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บทคัดย่อ

	 	 งานวจิยัเรือ่งการประกวดวงกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

เลม่นีเ้ปน็การศกึษาการจดัการประกวดวงกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมและการแสดงกลอง

ยาวรูปแบบใหม่จากวงกลองยาวที่เข้าร่วมแข่งขัน เพื่อบันทึกข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษรเพื่อไม่ให้

ข้อมูลสูญหายไปโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ใช้วิธีการวิจัยโดยการสืบค้นข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร และวิจัยที่

เกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยเล่มนี้ รวมทั้งการสังเกตการณ์จา

กวีดิทัศน์การแสดงกลองยาวจากวงที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษาจำ�นวน 2 วง ได้แก่ วงเอกทันต์และวงศิว

บุตร โดยใช้ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ทฤษฎีสัญญะวิทยา แนวคิดการอนุรักษ์ และแนวคิดการคัดเลือก

นกัแสดงในการวิเคราะห์ขอ้มูล ผลการวจิยัพบว่า รปูแบบการประกวดวงกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิ

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมมีรูปแบบดังนี้ (1) เป็นการจัดงานท่ีอนุรักษ์วัฒนธรรมโดยการส่ง

เสริมและสนับสนุนและการสร้างสรรค์ให้เกิดการพัฒนา (2) เกณฑ์การแข่งขันเป็นลักษณะการ

สรา้งสรรคก์ารแสดงกลองยาวโดยตอ้งคงไวซ้ึง่อตัลกัษณข์องการแสดงกลองยาวมาตรฐานของกรม

ศิลปากร (3) ผูแ้ขง่ขนัตอ้งสร้างสรรคก์ารแสดงกลองยาวขึน้ใหมท่ีย่งัคงความเปน็พืน้บา้นภาคกลาง

และอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย (4) การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรผู้ได้

รับรางวัลชนะเลิศ สามารถเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการประกวดได้ 

เนือ่งจากการแสดงมคีวามโดดเดน่และแปลกใหมค่อื การแสดงประกอบดว้ย 3 ชว่ง (1) ชว่งโหมโรง 

เป็นการอวดฝีมือของนักดนตรี และการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ (2) ช่วงการ

แสดงลีลาของผู้ตีฉาบและฉิ่ง มีการต่อตัวและตีลังกาเพิ่มความน่าสนใจ (3) ช่วงการแสดงของผู้รำ�

ชายและหญิงมีการนำ�ท่ารำ�ดั้งเดิมมาพัฒนาเป็นลีลาท่ารำ�ใหม่และการใช้รูปแบบการแปรแถวหลัก

ที่พบ 9 แบบ มาสร้างสรรค์เพิ่มเติมโดยการผสมผสานกันทำ�ให้เกิดรูปแบบแถวแบบใหม่ ส่งผลให้

องค์รวมของการแสดงมคีวามเปน็เอกลกัษณเ์กดิเปน็การแสดงกลองยาวในรปูแบบใหมข่ึน้การวจิยั

ยาวเพือ่การประกวด อกีทัง้ยัง เปน็การกระตุน้ใหป้ระชาชนหรอืกลุ่มคนทีส่นใจแขง่ขนักลองยาวมคีวาม

คิดสร้างสรรค์ในการพัฒนารูปแบบการแสดงกลองยาวต่อไป
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Abstract

	 In this study, Klong Yao (tall narrow drums) troupe contest organized by the 

Department of Cultural Promotion, Ministry of Culture and the new performance patterns 

of different Klong Yao troupes attended the contest were studied in order to preserve 

information in a written recordand prevent data loss. The objective of this research was 

to study the performance patterns in Klong Yao troupe contest organized by the Department 

of Cultural Promotion, Ministry of Culture. The research methodology consisted of          

literature review by searching for information from books, documents and related studies, 

interview, as well as observation of performance videos by 2 Klong Yao troupes, Akatan 

Troupe and Siwabutra Troupe. The choreography theory, semiology theory, conservatism 

concept and performer selection concept were used in the data analysis. According to 

the findings, the characteristics of the Klong Yao troupe contest organized by the Department 

of Cultural Promotion, Ministry of Culture can be concluded as followed: (1) This event 

aimed at preserving culture by promoting and encouraging further development; (2) The 

judging criteria was the creativity of performance which must maintain the identities of 

standard Klong Yao troupe performance determined by the Fine Arts Department;            

(3) The contestants must create their new Klong Yao troupe performance with local style 

of central Thailand in accordance with Thai traditions; (4) The performances by Akatan 

Troupe and Siwabutra Troupe who won the championships make the good examples of 

Klong Yao Troupe performance creation for contest as their performances were unique 

and spectacular. Their performances consisted of 3 parts: (1) Prelude toshow the skills 

of musiciansand also to honor Her Royal Highness Princess MahaChakriSirindhorn;               

(2) Performance by the players of cymbals and small cup-shaped cymbalswith human 

pyramid and somersault;and  (3) Performance by male and female dancers who developed 

new dance moves from the traditional one. Nine main formations were also used in 

combination in order to create the new formations, resulting in new holistic and unique 

patterns of Klong Yao performances. The researcher hopes that this study will be                

beneficialto young people and general public as a guideline in creating Klong Yao troupe 

performances for contest. It also encourages people or groups interested in Klong Yao 

troupe contest to show more creativity in developing their Klong Yao Troupe performances.

Keywords: Klong Yao Troupe Competition Organized / The format of KlongYao Troupe          

Competition Organized / Department of Cultural Promotion Ministry of Culture
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บทนำ�

	 การประกวดกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรม เปน็การแขง่ขนัการเลน่กลองยาว เพ่ือเฟ้นหา

คณะกลองยาวที่แสดงได้ดีที่สุด โดยการปฏิบัติตามเกณฑ์การแข่งขันที่กำ�หนดข้ึนจากกรมส่งเสริม

วฒันธรรม ซึ่งการประกวดกลองยาวนี้เป็นการประกวดประเภทหนึ่งของงานการประกวดดนตรแีละการ

แสดงพื้นบ้านที่จัดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

	 โครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรมน้ี มีวัตถุประสงค์ให้เยาวชนและประชาชนเกิดความสนใจต่อศิลปวัฒนธรรมไทยมากข้ึนและ

ไม่เสี่ยงต่อการสูญหาย ซึ่งทำ�ให้เกิดการรวมกลุ่มเพื่อฝึกซ้อมการแสดงซึ่งเป็นการใช้เวลาว่างให้เกิด

ประโยชนแ์ละยงัทำ�ให้เยาวชนและประชาชนไดใ้ช้ความคดิในการสรา้งสรรคก์ารแสดงพืน้บา้นผสมผสาน

กับความคิดสร้างสรรค์ส่วนตัวโดยอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีและยึดการปฏิบัติตามเกณฑ์ในการเข้า

ประกวดเป็นหลัก และถือเป็นการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ในฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปินโดยขอพระราชทานถ้วยรางวัลจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ทุกปีที่มีการจัดการประกวด โดยทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมเป็นหน่วยงานผู้ดูแลจัดการ

การประกวดดนตรแีละการแสดงพืน้บ้าน เริม่มกีารจดัประกวดตัง้แตป่ ีพ.ศ.2549 โดยในแต่ละปจีะมกีาร

ประกวดภาคละ 2 ประเภท รวมทั้งหมดเป็น 8 ประเภทต่อปี โดยแต่ละปีทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมจะ

พจิารณาคดัเลือกประเภทของดนตรแีละการแสดงพืน้บา้นในแตล่ะภาคตามมตใินทีป่ระชมุทีม่อีตัราเสีย่ง

ต่อการสูญหายมากที่สุดจะถูกนำ�มาจัดประกวดเพ่ือสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมให้คงอยู่ ซึ่งในการ

ประกวดวงกลองยาวได้มีการจัดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง ครั้งแรกในปี พ.ศ.2549 ครั้งที่สองปี พ.ศ.2552 ครั้ง

ท่ีสามป ีพ.ศ.2553 ครัง้ทีส่ีป่พี.ศ.2554และครัง้ทีห่า้ในป ีพ.ศ.2557 หลงัจากนัน้มกีารปรบัเปลีย่นรปูแบบ

การประกวดในปีพ.ศ.2562เป็นการรวมศิลปะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นในแต่ละภาคของ

ประเทศไทยมาสร้างสรรค์การแสดงชุดใหม่ มีชื่องานว่า“รวมศิลป์แผ่นดินสยาม” (อรุณี คงเสรี,              

การสมัภาษณ,์ 18 กรกฎาคม 2562)ซึง่หลงัจากป ีพ.ศ.2557ทางกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมยงัไมป่รากฏข้อมลู

การจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาวขึ้นอีก

	 จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วฒันธรรมกระทรวงวฒันธรรม เนือ่งจากการประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสรมิวัฒนธรรมน้ีทำ�ให้เกดิ

รปูแบบการแสดงกลองยาวรปูแบบใหมจ่ากวงกลองยาวทีเ่ขา้รว่มแข่งขัน ซึง่เปน็การสรา้งสรรคก์ารแสดง

กลองยาวที่ยังคงให้มีการรักษาวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ รวมทั้งเป็นการปลูกฝังและถ่ายทอดวัฒนธรรมพ้ืน

บ้านให้รู้จักอย่างกว้างขวาง ผู้วิจัยเห็นว่าจะเป็นประโยชน์ต่อเด็กและเยาวชนผู้เข้าร่วมการแข่งขันและ

ผูร้บัชมการแสดง จงึตอ้งการบนัทกึขอ้มลูเปน็ลายลกัษณอ์กัษรเพือ่ไมใ่หข้อ้มลูสญูหายไปและเปน็แนวทาง

ในการสรา้งสรรคก์ารแสดงกลองยาวเพือ่เขา้รว่มแข่งขันการประกวดกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรมหรือการประกวดวงกลองยาวที่มีจัดข้ึนทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยหวังว่าจะเป็นการกระตุ้นให้

ประชาชนหรอืกลุม่คนทีส่นใจแข่งขนัวงกลองยาวมคีวามคดิสรา้งสรรคใ์นการพัฒนารปูแบบการประกวด

กลองยาวต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 ศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม
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								                 ขอบเขตของการวิจัย

	

	 งานวิจัยน้ีมุ่งศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวในโครงการการประกวดดนตรีและการแสดง

พื้นบ้าน ที่จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมในปี พ.ศ.2549,พ.ศ.2552,พ.ศ.2553,พ.ศ.

2554 และ พ.ศ.2557 และมุง่ศกึษากลุ่มตวัอยา่งจากวงกลองยาวทีไ่ดร้บัรางวัลชนะเลิศของป ีพ.ศ.2552 

และพ.ศ.2554 ได้แก่ วงเอกทันต์ และปี พ.ศ.2557 ได้แก่ วงศิวบุตร เท่านั้น

							                              วิธีดำ�เนินการวิจัย

	

	 การรวบรวมข้อมูล

	 ในการวจิยัครัง้นีเ้ปน็การวจิยัเชงิคณุภาพ โดยผู้วิจัยศกึษาคน้คว้าขอ้มลูจากหนังสือ เอกสาร ผล

งานวิจัย และเว็บไซต์ ที่มีข้อมูลเกี่ยวกับ การวิจัยในครั้งนี้

	 1. ขอ้มลูการจดัการประกวดกลองยาวงานการประกวดดนตรแีละการแสดงพืน้บา้นโดยกรมส่ง

เสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

	 2. ขอ้มูลเกีย่วกบักรมสง่เสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้แก ่ข้อมลูเกีย่วกับประวัติ อำ�นาจ

หน้าที่ วิสัยทัศน์ ยุทธศาสตร์ พันธกิจของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 3. ข้อมูลการแสดงกลองยาวในการประกวดกลองยาวงานการประกวดดนตรีและการแสดงพื้น

บ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

	

	 การสัมภาษณ์บุคคล

	 การศกึษาขอ้มลูจากการสมัภาษณผ์ูท้ีม่คีวามรูแ้ละมคีวามเกีย่วข้องในการประกวดวงกลองยาว

โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

	 1. สัมภาษณ์ผู้ทีม่ส่ีวนเก่ียวข้องกบัการจดัการประกวดยาวโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม จำ�นวน 2 ท่าน ได้แก่

		  1.1 คุณอรุณี คงเสรีตำ�แหน่งปัจจุบันเป็นที่ปรึกษาโครงการส่งเสริมประเพณีและการ

แสดงพืน้บ้าน อดตีผูอ้ำ�นวยการกองกจิการเครอืข่ายทางวัฒนธรรม กรมสง่เสรมิวฒันธรรมวนัทีส่มัภาษณ:์ 

18 กรกฎาคม 2562 และ 13 ธันวาคม 2562

		  1.2 นางสาวพธิตา เหมธานนท ์นกัวชิาการวฒันธรรมปฏบิติัการกรมสง่เสริมวัฒนธรรม

วันที่สัมภาษณ์:22 มีนาคม 2562

	 2.สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีและนาฏยศิลป์ผู้ควบคุมวงกลองยาวเอกทันต์และวงศิว

บุตร จำ�นวน 2 ท่าน ได้แก่ 

		  2.1 นายเกษม ทองอร่าม ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทยและผู้จัดการวงเอกทันต์และ

ที่ปรึกษาวงศิวบุตรวันที่สัมภาษณ์:6 สิงหาคม 2562 และ 21 กุมภาพันธ์ 2563

		  2.2 นางสาวกษมา ทองอร่าม นาฏศิลปินชำ�นาญการและผู้ควบคุมการออกแบบการ

แสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรวันที่สัมภาษณ์: 7 สิงหาคม 2562 และ 20 เมษายน 2563
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	 การสังเกตการณ์

	 การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพื่อนำ�มาใช้ในการทำ�วิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยต้องศึกษาการแสดงกลองยาว

ของวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษา จึงทำ�การสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอก

ทันต์ของปี พ.ศ.2552 พ.ศ.2554 และวงศวิบตุรป ีพ.ศ.2557 โดยการรวบรวมข้อมูลจากเว็บไซตย์ทูบูดงัน้ี

วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ.2552

 แหล่งที่มา:https://www.youtube.com/watch?v=CemBdM-__hQ 

วันที่สืบค้น: 11 มีนาคม 2562

วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ.2554

แหล่งที่มา:https:// www.youtube.com/watch?v=GUMY8TyCb_E

วันที่สืบค้น: 11 มีนาคม 2562

วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ.2557

แหล่งที่มา:https:// www.youtube.com/watch?v=xxZowbaA4pU&t=428s

วันที่สืบค้น: 10 กุมภาพันธ์ 2563

								         แนวคดิและทฤษฎท่ีีเกีย่วข้อง

	

	 ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ โดยสุรพล วิรุฬรักษ์ ผู้วิจัยเลือกหัวข้อการกำ�หนดให้ประยุกต์จากนาฏย

จารีตเดิมมาเปน็แนวทางในการวเิคราะหอ์งคป์ระกอบการแสดงกลองยาว เนือ่งจากมสีอดคลอ้งการวจิยั

เล่มนี้ ซึ่งการกำ�หนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม เป็นการออกแบบนาฏยศิลป์ในแนวทางนี้มักอาศัย

เพยีงเอกลกัษณห์รอืลกัษณะเดน่ของโครงสรา้ง ทา่ทาง หรอืกลวธิเีฉพาะในการแสดง ซึง่นกันาฏยประดษิฐ์

ก็พยายามคิดค้นท่าทางแบบใหม่ ๆ มาใช้ในการออกแบบ ตัวอย่างเช่น โมเดิร์นบัลเล่ต์

	 ทฤษฎีสัญญะวิทยา ในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม

นี้มีจุดประสงค์เพื่อการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ผู้แสดงต้อง

สรา้งสรรคก์ารแสดงขึน้มาและตอ้งมีเน้ือหาส่ือสารถงึการเฉลมิพระเกยีรตติามทีเ่กณฑ์ไดก้ำ�หนดไว ้ผูว้จิยั

จึงได้เลือกทฤษฎีสัญญะวิทยาในเรื่องของ ตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) มาใช้ในการ

วิเคราะห์การแสดงของวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษา เพื่อศึกษาสัญญะของการแสดง

	 แนวคิดการคัดเลือกนักแสดง โดย สดใส พันธุมโกมล ผู้วิจัยได้นำ�แนวคิดเรื่องคุณสมบัติและ

ความเหมาะสมของนักแสดงมาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์หัวช้อนักแสดงซึ่งเป็นองค์ประกอบการ

แสดงกลองยาวของวงที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษา

	 แนวคิดการอนุรักษ์โดย กรมศิลปากร ได้กล่าวถึงวิธีการอนุรักษ์วัฒนธรรมอยู่หลายรูปแบบ ผู้

วิจัยนำ�เสนอรูปแบบที่มีความสอดคล้องกับข้อมูลในวิจัยฉบับนี้โดยนำ�ใช้ในการวิเคราะห์หารูปแบบการ

ประกวดกลองยาว ได้แก่ 1) การส่งเสริมและสนับสนุน (Promotion) 2) การดำ�รงไว้ซึ่งคุณภาพและ

มาตรฐานของวัฒนธรรม (Quality) แ ละ 3) การสร้างสรรค์ (Creation)(กรมศิลปากร, 2544: 165-166 

อ้างถึงใน ปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว, 2555, น. 39-40)
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									          การวเิคราะหข์อ้มลู

	 รปูแบบการประกวดดนตรแีละการแสดงพ้ืนบา้น โดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม

	 1. การจัดการประกวดวงกลองยาว

	 ทางกลุม่สบืสานวฒันธรรม กรมสง่เสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม มกีารประชมุจัดทำ�องค์

ความรู้เกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน และได้รวบรวมประเภทดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของ

แต่ละภาคในประเทศไทย ทางกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมจึงมนีโยบายใหจั้ดการประกวดดนตรแีละการแสดง

พื้นบ้านขึ้นเพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน เนื่องจากการจัดการประกวดทำ�ให้

ประชาชนมคีวามกระตอืรอืรน้ในการฝกึฝนดนตรแีละการแสดงพ้ืนบา้นในแตล่ะพ้ืนทีน้ั่น ๆ  และจะทำ�ให้

ศลิปวัฒนธรรมพืน้บ้านไมสู่ญหายและมกีารพฒันาตอ่ไป จากนัน้จงึมกีารจัดประกวดดนตรแีละการแสดง

พืน้บา้นขึน้โดยมวีตัถปุระสงคเ์พือ่เฉลมิพระเกียรตสิมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุาร ีใน

ฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน อีกทั้งเป็นการส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้เป็น

ทีรู่จ้กัอยา่งกว้างขวางในสังคมไทย พร้อมทัง้เปน็การสง่เสรมิการปลกูฝงัและถ่ายทอดดนตรแีละการแสดง

พื้นบ้านให้แก่เยาวชนและประชาชน

	 ในการประกวดวงกลองยาวนี ้ทำ�ใหก้ารแสดงกลองยาวเขา้ถึงเยาวชนได้โดยการเขา้ร่วมประกวด

และเกิดการแพรห่ลายไปยงัประชาชนทัว่ไปผูเ้ขา้รบัชมการประกวด ซึง่ในการประกวดวงกลองยาวนีต้อ้ง

มีการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการแข่งขันตามเกณฑ์ที่ได้กำ�หนดไว้ ถือเป็นการนำ�องค์ความรู้

ทางวฒันธรรมมาพัฒนาอย่างสรา้งสรรคผ์า่นกระบวนการมสีว่นรว่มของเยาวชนในยคุปจัจบุนั ทำ�ใหก้าร

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมมีประสิทธิภาพและมีประสิทธิผลจากการที่เยาวชนเกิดความภาคภูมิใจในการได้

เปน็สว่นหน่ึงในการอนุรกัษศ์ลิปวฒันธรรมของชาต ิตามแนวคดิการอนรุกัษว์ฒันธรรม ว่าดว้ยการสง่เสรมิ

และสนบัสนนุคอืการปรบัปรงุเครือ่งอำ�นวยความสะดวกทางวัฒนธรรมการดำ�เนินการใหม้กีารรว่มมอืใน

การดำ�เนินการอย่างกว้างขวาง การอุปถัมภ์ศิลปินและการทำ�ให้ผลงานหรือกิจกรรมทางวัฒนธรรมมีคน

รูจ้กัแพรห่ลายและการสรา้งสรรค์กล่าวคอื วฒันธรรมทีเ่จรญิกา้วหนา้และเรยีกวา่มกีารพัฒนานัน้ จะตอ้ง

มีภาวการณ์สร้างสรรค์ การคิดค้น และการพัฒนาวัฒนธรรมเก่า ๆ ให้เกิดประโยชน์และเหมาะสมกับ

สังคมปัจจุบันและอนาคตอย่างต่อเนื่อง (กรมศิลปากร,2544 อ้างถึงในปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว,2555,          

น.39-41)

	 2. เกณฑ์การเข้าร่วมประกวดวงกลองยาว	

	 ในการประกวดวงกลองยาวมีจัดประกวดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง คือ พ.ศ. 2549,พ.ศ.2552,พ.ศ.

2553,พ.ศ.2554 และพ.ศ.2557 ซึ่งผู้วิจัยพบเกณฑ์ในการประกวดประเภทกลองยาวทั้งหมด 3ปี ได้แก่ 

พ.ศ. 2549,พ.ศ. 2553 และ พ.ศ.2554 ซึ่งจากการศึกษาเกณฑ์ของทั้ง 3 ปี ที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัย

พบวา่เกณฑท์ีก่ำ�หนดไวเ้ปน็ไปในทศิทางเดยีวกนัอยา่งชดัเจน จะมคีวามแตกต่างไปบา้งในบางรายละเอยีด 

แต่โดยรวมมีการกำ�หนดรูปแบบในการเข้าร่วมประกวดและรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงคล้ายกัน           

ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นว่าเกณฑ์ในการประกวดโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของปี             

พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2557 ที่ผู้วิจัยไม่สามารถสืบค้นได้ จะมีรายละเอียดของเกณฑ์ที่กล่าวถึงรูปแบบ

ของการเข้าร่วมประกวดและรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงที่ไปในทิศทางเดียวกัน
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	 การวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงกลองยาวปี พ.ศ.2549, พ.ศ. 2553 และ พ.ศ.2554 

		  1. การกำ�หนดจำ�นวนผู้เข้าร่วมประกวดรวมนักดนตรีและนักแสดงไม่เกิน 26 คน โดย

มีการระบุอย่างละเอียดในเรื่องของจำ�นวนเครื่องดนตรีและจำ�นวนผู้แสดงอย่างชัดเจน และการกำ�หนด

เวลาท่ีใช้ในการแสดงทั้งหมดไม่เกิน 15 นาที ผู้วิจัยมีความเห็นว่าที่เป็นเช่นนี้ทำ�ให้เกิดความเท่าเทียม

สำ�หรับผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาวทุกวง ในเรื่องของการคิดสร้างสรรค์การแสดงกลองยาว

	  	 2. การกำ�หนดการแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือช่วงที่ 1 การโหมโรง และช่วงที่ 2 การ

แสดงรำ�กลองยาวซึ่งตามข้อมูลการรำ�เถิดเทิงของกรมศิลปากร แบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง ช่วงที่ 1 

การโหมโรง ช่วงที ่2 การรำ�ของผูช้าย และชว่งที ่3 การรำ�คูร่ะหวา่งผูช้ายและผูห้ญงิ (นายกรีต ิสขุประดษิฐ ์

และคณะ,2562) ผู้วิจยัพบว่าการแบ่งช่วงการแสดงของการประกวดวงกลองยาวไดน้ำ�รปูแบบมาจากการ

รำ�เถดิเทงิของกรมศลิปากร แตม่กีารปรบัให้การรำ�ของผู้ชายและการรำ�คู่ระหว่างผู้ชายและผู้หญิงเปน็การ

แสดงช่วงเดียวกัน เนื่องจากเป็นการแบ่งช่วงการแสดงอย่างชัดเจน คือ ช่วงที่ 1 เป็นช่วงของการบรรเลง

ดนตรีและการขบัรอ้ง ชว่งที ่2 เปน็ชว่งของการแสดงรำ�กลองยาวทีเ่ปน็การสรา้งสรรคข้ึ์นใหม ่ในประเดน็

นีผู้ว้จิยัมคีวามเหน็ว่าการสรา้งสรรคก์ารแสดงกลองยาวเพ่ือการประกวดนียั้งคงไวซ่ึ้งอตัลกัษณข์องวธิกีาร

แสดงกลองยาวมาตรฐาน “รำ�เถิดเทิง” ของกรมศิลปากร เพื่อให้ผู้แสดงและผู้ชมเกิดเข้าใจในการแสดง

พื้นบ้านของภาคกลางประเภทกลองยาว ซึ่งเกณฑ์ในการตัดสินนี้ตอบสนองต่อวัตถุประสงค์ของการจัด

ประกวด

		  3. ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาว การประกวดวงกลองยาว เป็นการประกวดประเภท

หนึ่งของการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านภาคกลาง ประเภทกลองยาว โดยผู้เข้าร่วมประกวด

สว่นใหญเ่ป็นผู้สมัครจากภาคกลาง คดิเป็นรอ้ยละ 77 ของจงัหวดัท้ังหมดทีม่รีายชือ่เขา้รว่มประกวด ส่วน

อีกร้อยละ 23 เป็นผู้สมัครจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือจะเห็นได้ว่าการประกวดวงกลองยาวนี้ไม่มีการ

จำ�กัดภาคในการสมัครเข้าร่วมแข่งขัน ถึงแม้ว่าจะเป็นการแสดงพื้นบ้านของภาคกลาง ผู้สมัครจากภาค

ตะวนัออกเฉยีงเหนอืสามารถเขา้รว่มประกวดไดเ้ชน่กนั ดงัปรากฏขอ้มลูการเลน่กลองยาวของชาวตะวนั

ออกเฉียงเหนือ มีชื่อเรียกอีกอย่างว่า กลองหาง ซึ่งใช้บรรเลงในเทศกาลต่าง ๆ คล้ายกับการเล่นกลอง

ยาวของภาคกลาง แต่จะมีความแตกต่างกันที่จำ�นวนผู้แสดงที่มากกว่า การแต่งกาย รวมถึงท่วงทำ�นอง

จงัหวะการตทีีเ่ปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะถิน่ของภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ (กรมศลิปากร,2526) เพียงแตผู่เ้ข้า

ร่วมประกวดจะต้องปฏิบัติตามเกณฑ์ในการแข่งขันของประเภทกลองยาวที่ได้กำ�หนดไว้ 

	 การวิเคราะห์ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาว

	 1. ในการประกวดครั้งที่ 1 จะเห็นได้ว่ามีผู้สนใจเข้าร่วมประกวดถึง 16 วง ถือว่ามีความประสบ

ความสำ�เรจ็ตามวัตถปุระสงคข์องการจดัการประกวดข้ึนในเรือ่งของการทำ�ให้ดนตรแีละการแสดงพ้ืนบา้น

เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางในสังคมไทย 

	 2. จากจำ�นวนผู้เข้าร่วมประกวดในแต่ละปีของทั้ง 5 ปี มีจำ�นวนน้อยลง ในประเด็นนี้ผู้วิจัยมี

ความเห็น 3 ประการ ดังนี้ 1)ในการเข้าร่วมประกวดกลองยาวต้องใช้เวลาในการเดินทางเป็นเวลานาน

สำ�หรบัจงัหวัดทีอ่ยูไ่กล จงึมเีรือ่งของงบประมาณและความคุม้คา่เขา้มาเกีย่วข้อง ทำ�ใหบ้างวงทีส่นใจอาจ

ไมไ่ดเ้ขา้รว่มประกวด 2)เนือ่งจากผูเ้ขา้รว่มประกวดเปน็เดก็และเยาวชนทีม่อีาย ุ16-25 ป ีซึง่กำ�ลังศึกษา

อยูท่ีโ่รงเรยีนหรอืมหาวทิยาลยั ทำ�ใหบ้างวงเกดิการรวมตวัเพือ่ฝึกซอ้มไดย้ากจึงทำ�ให้ไมส่ามารถเข้ารว่ม
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ประกวดได้ และ3)จากรายชื่อวงที่ได้รับรางวัลชนะเลิศจะเห็นได้ว่ามีวงที่ได้รับรางวัลชนะเลิศถึง 2 ครั้ง 

ในประเด็นนี้อาจเป็นข้อที่ทำ�ให้วงอื่นที่สนใจไม่กล้าเข้าร่วมประกวด เนื่องจากทราบถึงความสามารถที่

โดดเด่นของวงดังกล่าวและคิดว่าตนอาจไม่ได้รับรางวัล

	 3. ในปี พ.ศ.2552 มีการจัดประกวดวงกลองยาวระดับประถมศึกษาเพียงปีเดียว เนื่องจากทาง

กลุม่สบืสานวฒันธรรมผูจ้ดัการประกวดมคีวามตอ้งการเผยแพรก่ารแสดงพืน้บา้นไปยงัเดก็ระดบัประถม

ศกึษาแตเ่นือ่งจากเดก็ชัน้ประถมศกึษารวมตวัเพ่ือฝึกซอ้มยาก วงกลองยาวทีเ่ขา้รว่มประกวดจึงน้อยทำ�ให้

ไม่มีการจัดประกวดระดับประถมศึกษาอีก (อรุณี คงเสรี, การสัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2562) ผู้วิจัยมี

ความเห็นว่าทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมไม่ประสบความสำ�เร็จในการเผยแพร่การแสดงพื้นบ้านไปยังเด็ก

ระดับประถมศึกษา เนื่องด้วยปัจจัยเรื่องเวลาในการฝึกซ้อม อายุที่ยังน้อย และการรับส่งของผู้ปกครอง 

ที่เป็นอุปสรรคในการรวมตัวฝึกซ้อมการแสดง 

	 4. คณะกรรมการผู้ตัดสินการประกวดวงกลองยาว

	 การประกวดดนตรแีละการแสดงพืน้บา้นประเภทกลองยาว ทางกลุม่สง่เสรมิวฒันธรรม กรมสง่

เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม มีการนำ�เสนอรายชือ่ผูท้รงคณุวุฒิทีม่คีวามรูเ้ฉพาะดา้น และทำ�การ

จัดตัง้คณะกรรมการผูซ้ึง่มหีนา้ทีใ่นการตดัสนิการประกวดวงกลองยาว ซึง่ตอ้งเปน็ผูท้ีม่คีวามรูแ้ละความ

ชำ�นาญในเรือ่งของดนตรแีละนาฏยศลิป ์โดยเฉพาะความรูใ้นเรือ่งการเลน่กลองยาว การรำ� การร้อง และ

การเล่นดนตรี เน่ืองจากในการประกวดกลองยาวผู้เข้าประกวดต้องทำ�การแสดงท่ีมีทั้งการร้อง การรำ�

และการเล่นดนตรี เพื่อให้ผลการตัดสินออกมาเป็นธรรม

	 ผู้วิจยัพบรายช่ือคณะกรรมการการประกวดกลองยาว 3 คน ไดแ้ก ่อาจารยส์มโภชนฉ์ายะเกษตริ

น อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ และอาจารย์วันทนีย์ ม่วงบุญ รายชื่อคณะกรรมการดังกล่าวนี้ ทั้งหมดเป็นผู้

ที่อยู่ในสังกัดสำ�นักการสังคีต กรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งผู้วิจัยมีความ

เหน็ว่าบุคคลทีอ่ยูใ่นสังกดัเหล่าน้ีมกัจะเปน็ผูท้ีม่คีวามรูแ้ละชำ�นาญในเรือ่งของนาฏศลิปไ์ทย ดรุยิางคไ์ทย 

และคีตศิลป์ไทย จึงมีความสมเหตุสมผลท่ีบุคคลในรายชื่อข้างต้นได้รับแต่งตั้งเป็นคณะกรรมการตัดสิน

การประกวดวงกลองยาวโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน

	 5. การแสดงกลองยาวในการประกวดวงกลองยาว

	 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี พ.ศ.2549, พ.ศ.2552 และ                        

วงศิวบุตรปี พ.ศ.2557 ในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม โดย

ผู้วิจัยได้นำ�องค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลดังต่อไปนี้

		  1. บทการแสดง การประกวดวงกลองยาวนี้ ผู้เข้าร่วมประกวดมีการประพันธ์บทร้อง

ขึ้นใหม่ซึ่งเป็นสัญญะในการสื่อถึงการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ในฐานะที่ทรงเป็นวิศิษฏศิลปินหรือคุณค่าของวัฒนธรรมไทยตามหลักของทฤษฎีสัญญะวิทยา กล่าวว่า 

สัญญะ คือสิ่งที่มีความหมายมากกว่าตัวของมันเอง ประกอบด้วยของจริง ส่วนที่เป็นตัวหมายและตัว

หมายถึง(กาญจนา แก้วเทพ,2552)โดยในบทการแสดงของการประกวดกลองยาวนี้มีการส่ือสารถึงการ

เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีโดยการใส่ชื่อของท่านในบทร้อง การ

สือ่สารถงึวงกลองยาวของตนโดยการใสช่ือ่วงในบทรอ้ง และการสือ่สารถึงความสนกุสนานโดยใชบ้ทรอ้ง

ของการเล่นกลองยาวที่นิยมใช้กันทั่วไป

		  2. ดนตรปีระกอบการแสดงกลองยาวในการประกวดนีม้เีครือ่งดนตรหีลกั 6 ชนดิ ไดแ้ก่ 

กลองยาว ฉิง่ ฉาบเลก็ ฉาบใหญ ่กรบัไมไ้ผ่ และโหมง่ ตามเกณฑ์ทีไ่ดก้ำ�หนดไว้ โดยมกีารใชเ้สียงแบง่ออก
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เป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ 1) ช่วงของการโหมโรง เป็นการบรรเลงกลองยาวเป็นหลักโดยไม่มีผู้รำ� เน้นการ

อวดฝีมือของผู้เล่นกลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะ 2) ช่วงของการบรรเลงกลองยาวประกอบกับผู้

รำ� เป็นการใช้ทำ�นองที่ต้องคำ�นึงถึงผู้รำ�เป็นหลัก แต่ยังคงมีความสนุกสนานและแปลกใหม่และ 3) ช่วง

ของการบรรเลงกลองยาวทีใ่ชส้ำ�หรบัการแปรแถวของผู้รำ� เปน็การใช้ทำ�นองทีไ่มซ่บัซอ้นมากเพ่ือให้ผู้รำ�

เข้าใจจังหวะและได้ยินอย่างชัดเจน

จังหวะเพลงที่ใช้สำ�หรับตีกลองยาวผู้วิจัยพบว่ามีการสร้างสรรค์จากจังหวะกลองยาวมาตรฐานจังหวะ

กลองยาวของคณะกลองยาวในจังหวัดนครปฐม จังหวะกลองยาวจากอาจารย์ธนู ขำ�ประเสริฐ จังหวะ

การรำ�เหย่ย จังหวะกระหยังของภาคอีสาน และจังหวะกลองของปี่พาทย์ไทย ได้แก่ จังหวะพม่าเดินทับ 

งหวะเพลงกราว จังหวะหน้าทับปรบไก่ จังหวะเพลงกราวพม่าเป็นการนำ�จังหวะดั้งเดิมมาปรับปรุงขึ้น

ใหม่โดยมีการเพิ่มและลดจังหวะทำ�ให้เกิดความแปลกใหม่และน่าสนใจมากข้ึน กลองยาวนอกจากเป็น

เคร่ืองดนตรีหลักในการบรรเลงแล้ว ยังเป็นอุปกรณ์ในการแสดงของนักแสดงผู้ชายอีกด้วย โดยในการ

สร้างสรรค์ท่าต้องคำ�นึงถึงอุปกรณ์คือกลองยาวเป็นหลัก เนื่องจากผู้ชายต้องสะพายกลองยาวติดตัวไว้

ตลอดการแสดง (กษมา ทองอร่าม, การสัมภาษณ์, 2563) ผู้วิจัยมีความเห็นว่ากลองยาวถือเป็นอุปกรณ์

หลกัสำ�หรบัการแสดงซึง่มคีวามสำ�คญัตอ่การสรา้งสรรคท์า่รำ�สำ�หรบัการแสดงให้เกิดความน่าสนใจและ

เกิดอัตลักษณ์ของวงกลองยาวเฉพาะกลุ่ม

		  3. ลีลาท่าทางสำ�หรับการประกวดวงกลองยาว ผู้ควบคุมการสรา้งสรรค์ท่ารำ�ของวง

เอกทันต์และศิวบุตร กล่าวว่า เป็นการสร้างสรรค์ท่ารำ�โดยนำ�รูปแบบมาจากการแสดงของภาคกลางมา

ปรับใช้ เช่น การรำ�เถิดเทิง รำ�เหย่ยรำ�วรเชษฐ์ การละเล่นลาวกระทบไม้ เต้นกำ�รำ�เคียว เป็นต้น โดย

การนำ�ท่าทางหลักของแต่ละชุดการแสดงที่กล่าวมา นำ�มาปรับเปลี่ยนและสร้างสรรค์เป็นลีลาท่ารำ�ที่

ความแปลกใหม่(กษมา ทองอร่าม, การสัมภาษณ์, 2563) ซึ่งมีความสอดคล้องกับทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ 

ของศาสตราจารยก์ติตคุิณ ดร.สรุพล วริฬุหร์กัษ ์ในแนวทางการสรา้งสรรคท์ีก่ำ�หนดใหป้ระยกุตจ์ากนาฏย

จารีตเดิม กล่าวคือ การนำ�มาเพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะเด่น เช่น โครงสร้าง หรือท่าทาง หรือเทคนิค

บางอย่างมาเป็นหลัก นอกน้ันนักนาฏยประดิษฐ์ก็พยายามบุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ๆ มาใช้ในการ

ออกแบบ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547)

ในประเด็นข้างต้นนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ลีลาท่าทางตรงกับเกณฑ์ในการเข้าร่วมประกวดที่กำ�หนดไว้ ใน

เรื่องของการสร้างสรรค์ท่ารำ�ขึ้นใหม่ และสามารถตอบวัตถุประสงค์ของการจัดงานคือการปลูกฝังและ

ถา่ยทอดดนตรแีละการแสดงพืน้บ้านให้แก่เยาวชนผูเ้ขา้รว่มประกวดเนือ่งจากตอ้งเรยีนรูท้า่รำ�ดัง้เดมิกอ่น

นำ�มาสร้างสรรค์ใหม่และประชาชนทั่วไปที่เข้าร่วมรับชมการประกวด

		  4. นักแสดงสำ�หรับการประกวดวงกลองยาวน้ี ต้องยึดจากเกณฑ์ในการแข่งขันเป็น

หลักเนื่องจากมีการชี้แจงอย่างชัดเจน คือ นักดนตรี ทั้งหมด 14 คน ได้แก่  ผู้ตีกลองยาว 8 คน ผู้ตีฉิ่ง 1 

คน ผู้ตีฉาบเล็ก 1 คน ผู้ตีฉาบใหญ่ 1 คน ผู้ตีกรับไม้ไผ่ 2 คน ผู้ตีโหม่ง 1 คน ผู้รำ� ทั้งหมด 12 คน ได้แก่ 

ผู้ชาย 6 คน ผู้หญิง 6 คนโดยนักแสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรเป็นนักศึกษาในสถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป์ซึ่งเป็นสถานศึกษาเฉพาะทางสำ�หรับนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทย เป็นผู้ที่ผ่านการคัดกรองจาก

สถาบันและได้เรียนรู้ ฝึกฝนความรู้เฉพาะทางอย่างสม่ำ�เสมอจนเกิดความชำ�นาญ จึงทำ�ให้มีความรู้และ

ความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทยเป็นอย่างดี สดใส พันธุมโกมล ได้กล่าวถึงแนวคิด
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การคัดเลือกนักแสดงไว้ สามารถสรุปได้ว่า นักแสดงเป็นหัวใจของการแสดง เป็นผู้สวมบทบาทและ

ถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกมาสู่ผู้ชม หากขาดนักแสดงก็ไม่มีการแสดงให้ผู้ชม โดยคำ�นึงถึงลักษณะและ

คณุสมบตัขิองนักแสดง เช่น รปูรา่งหนา้ตา ทว่งทา่ ความสามารถพิเศษฯ ตอ้งมคีวามเหมาะสมกบับทบาท

และการแสดงน้ัน ๆ ในประเด็นน้ีผู้วิจัยมีความเห็นว่านักแสดงของวงกลองยาวที่ได้รับรางวัลชนะเลิศนี้

เปน็ผูท้ีศ่กึษาเฉพาะทางในเรือ่งนาฏยศลิปไ์ทยและดรุยิางคไ์ทย จึงมลัีกษณะและคณุสมบตัเิหมาะสมกบั

การแสดงกลองยาวถือเป็นนาฏยศิลป์ไทยชนิดหนึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดการคัดเลือกนักแสดงที่

กล่าวไว้ข้างต้น ซึ่งจะส่งผลให้ผลงานการแสดงมีคุณภาพที่ดียิ่งขึ้น

	 จะเหน็ได้วา่นักแสดงมคีวามสำ�คญัตอ่การแสดงอยา่งมาก เนือ่งจากตอ้งอาศยัความสามารถพเิศษ 

รวมถึงปัจจัยอื่นได้แก่ การฝึกซ้อม การทำ�ความเข้าใจในท่ารำ�และจังหวะเพลง และการมีไหวพริบในการ

แสดง ทั้งหมดนี้ส่งผลต่อภาพรวมของการแสดงให้ออกมาอย่างมีประสิทธิภาพเหมาะสมต่อการเข้าร่วม

ประกวด

		  5. เครือ่งแตง่กาย เครือ่งแตง่กายสำ�หรบัการประกวดวงกลองยาว เปน็ไปตามแบบของ

การรำ�เถิดเทิง ของกรมศิลปากรโดยมีการลดทอนเครื่องแต่งกายบางส่วน หรือการปรับเปลี่ยนเครื่องแต่ง

กายบางชิ้น ผู้วิจัยพบว่ามีการเปลี่ยนแปลง 5ลักษณะ ได้แก่1) จากการนุ่งผ้าถุงป้ายข้างเป็นนุ่งผ้าแบบจีบ

หน้านางแบบการแต่งกายยืนเครื่องตัวนาง2) ไม่ใส่เสื้อแขนกระบอกใส่เพียงสไบ3) จากการนุ่งผ้าถุงป้าย

ข้างเป็นนุ่งผ้าโจงกระเบนแบบการแต่งกายของผู้หญิงในรัชกาลที่ 54) จากการปล่อยผมเป็นการรวบผม

เป็นมวยด้านหลัง และ 5) การเปลี่ยนสีเครื่องแต่งกายของผู้ชายตามความเหมาะสมของภาพรวมในการ

แสดง ในประเดน็นีผู้ว้จิยัมคีวามเหน็วา่จากการสรา้งสรรคเ์ครือ่งแตง่กายแบบใหมข่องวงกลองยาวทีผู่ว้จิยั

ทำ�การศกึษา ถอืได้วา่เปน็การพฒันาเครือ่งแตง่กายของการแสดงกลองยาว ซึง่มแีบบการแตง่กายของการ

รำ�เถิดเทิงเป็นหลัก โดยใช้แรงบันดาลใจจากการแต่งกายแบบอื่นมาสร้างสรรค์และการปรับเปลี่ยนโดย

คำ�นงึถงึความสะดวกในการแสดง ในสว่นของการแตง่กายของผูช้ายมกีารปรบัเปล่ียนสชีดุตามความเหมาะ

สมโดยใช้สีชุดเป็นตัวบ่งบอกตำ�แหน่งระหว่างกลองรำ� กลองยืน เครื่องประกอบจังหวะ และการตกแต่ง

กลองยาวที่ใช้สีของผ้าสอดคล้องกับสีชุดซึ่งการแต่งกายรูปแบบใหม่นี้ผ่านการตัดสินของคณะกรรมการ

เป็นที่เรียบร้อย ทำ�ให้มีการเผยแพร่และเป็นที่ยอมรับแก่ประชาชนทั่วไป

		  6. พืน้ทีเ่วท ีการใชพ้ืน้ทีเ่วทสีำ�หรบัการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสรมิวฒันธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม มีการใช้พื้นที่กระจายท่ัวเวทีโดยการแปรแถวในรูปแบบต่าง ๆ แต่ยังคงยึดรูปแบบ

การใชพ้ื้นทีต่ามแบบการแสดงชุดเถดิเทิง ของกรมศลิปากร คอืการเรยีงแถวท้ังน่ังและยนื เพือ่แสดงลกัษณะ

เด่นของการบรรเลงกลองยาวและใช้พ้ืนท่ีกลางเวทีเป็นพื้นท่ีจุดเด่นสำ�หรับการแสดงท่ีต้องการนำ�เสนอ 

จากวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษาพบลักษณะการแปรแถวหลัก 9 แบบ ได้แก่ แถวตอน แถววงกลม 

แถวปากพนัง แถวหน้ากระดาน แถวครึ่งวงกลม แถวเฉียง แถวรูปตัว A แถวรูปตัว W และแถวตั้งซุ้ม ซึ่ง

ลักษณะการแปรแถวที่กล่าวมาสามารถพบเห็นได้ท่ัวไปในการแสดง แต่ในการแสดงกลองยาวน้ีมีการ

สรา้งสรรคเ์พิม่เตมิโดยการแบง่กลุม่นำ�รปูแบบการแปรแถวตา่ง ๆ  มาผสมผสานกนัเกดิเปน็ภาพใหมท่ำ�ให้

มคีวามนา่สนใจมากขึน้ อาจกลา่วไดว้า่ ลกัษณะการแสดงกลองยาวมกีารใชพ้ืน้ทีเ่วทใีนการแสดงอยา่งคุม้

คา่ นักแสดงมกีารเคล่ือนทีไ่ปมาและมกีารแปรแถวหลากหลายรปูแบบเพือ่ใหเ้กดิภาพเคลือ่นไหวไมท่ำ�ให้

การแสดงน่าเบื่อนักดนตรีสามารถยืนกระจายแถวเพื่อตกีำ�หนดจงัหวะได้อย่างมีสัดส่วน และเมือ่ต้องการ
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นำ�เสนอการแสดงที่สำ�คัญทั้งผู้แสดงและนักดนตรีจะนำ�เสนอการแสดงในบริเวณจุดดึงดูดสายตาผู้ชมนั่น

คอืบรเิวณกลางเวทซีึง่เปน็บรเิวณจดุเดน่ทีส่ดุสำ�หรบัเวทกีารแสดง ดังรปูแบบการแสดงกลองยาวทีเ่หน็ได้

ชัดคือ การล้อเล่นของผู้ตีฉาบ การแสดงกลองรำ�ของผู้ชาย และผู้วิจัยพบว่าในการแสดงของผู้ชนะเลิศที่ผู้

วิจัยทำ�การศึกษามีรูปแบบการแปรแถวที่โดดเด่นคือการทำ�วงกลมใหญ่กลางเวที ซึ่งเป็นรูปแบบการแปร

แถวที่สามารถดึงดูดความสนใจแก่ผู้ชมได้ดี

							                           สรุปและอภิปรายผล

	 การประกวดวงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านนี้ ถือเป็นการอนุรักษ์

วัฒนธรรมของชาติ เนื่องจากเป็นการส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้เป็นท่ีรู้จัก

อย่างกว้างขวางในสังคมไทย พร้อมทั้งส่งเสริมการปลูกฝังและถ่ายทอดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้แก่

เยาวชนและประชาชนโดยการสรา้งสรรคก์ารแสดงขึน้ใหมท่ีย่งัคงความเปน็การแสดงกลองยาวในรปูแบบ

พื้นบ้านและอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย ซึ่งเป็นไปตามแนวคิดการอนุรักษ์ โดย กรมศิลปากร ตาม

หัวข้อดังนี้ 1) การส่งเสริมและสนับสนุน (Promotion)2) การดำ�รงไว้ซ่ึงคุณภาพและมาตรฐานของ

วฒันธรรม (Quality) 3) การสรา้งสรรค ์(Creation)(กรมศลิปากร, 2544, น.165-166 ใน ปฐมภรณ ์จนัทร์

แก้ว, 2555, น. 39-40) ในการประกวดวงกลองยาวมีจัดประกวดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง ได้แก่ ปีพ.ศ.2549, 

พ.ศ.2552, พ.ศ.2553,พ.ศ.2554 และพ.ศ.2557 เหตทุีไ่มจ่ดัการประกวดประเภทกลองยาวทกุป ีเนือ่งจาก

การจดัประกวดกลองยาวขึน้แต่ละครัง้ทำ�ใหค้นสนใจรวมกลุม่เพือ่เข้ารว่มประกวด ทำ�ใหก้ารแสดงพืน้บ้าน

ประเภทกลองยาวนี้มีความเสี่ยงของการสูญหายลดลง จึงมีการเว้นระยะเวลาในการจัดประกวด 

รูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม

	 1. เป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมโดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้มีการสร้างสรรค์การแสดงกลอง

ยาวเพื่อให้เกิดการพัฒนา 

	 2. เกณฑ์การแข่งขันเป็นลักษณะการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวโดยต้องคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์

ของการแสดงกลองยาวมาตรฐานของกรมศิลปากร 

	 3. ผู้แข่งขันต้องสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวขึ้นใหม่ที่ยังคงความเป็นพื้นบ้านภาคกลาง และ

อยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย

	 4. การแสดงกลองยาวของวงที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ สามารถเผยแพร่สู่สาธารณชนได้ เนื่องจาก

ผา่นกระบวนการสรา้งสรรคต์ามเกณฑข์องกรมสง่เสรมิวฒันธรรมและไดร้บัการตดัสนิจากกรรมการผูท้รง

คุณวุฒิ และยังสามารถเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการประกวดต่อไปได้

	 การประกวดวงกลองยาวทำ�ใหป้ระชาชนไดท้ราบถงึขนบทำ�เนยีบประเพณขีองการเลน่กลองยาว

ที่ถูกต้องมากขึ้น โดยมีการกำ�หนดรูปแบบของการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวในเกณฑ์สำ�หรับการ

แข่งขัน แบ่งเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงโหมโรงและช่วงการแสดง โดยการแสดงมีสัญญะในการเทิดพระเกียรติ

สมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารใีนฐานะทีท่รงเปน็วศิษิฏศลิปนิและคณุคา่ของวฒันธรรม

ไทย คือการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ที่มีความหมายโดยตรงตามตัวอักษร ตามแนวคิดของเดอร์โซซูร์ (F. 

deSausure) ในเรื่องของสัญญะที่เป็นความหมายโดยอรรคเป็นความหมายท่ีเข้าใจกันตามตัวอักษร 

(กาญจนา แก้วเทพ, 2540, น.80 ในจอห์นนพดล วศินสุนทร, 2558) และการใช้รูปพระบรมฉายาลักษณ์
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ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีประกอบในการแสดงถือเป็นสัญญะในการแสดงที่

สื่อถึงการเฉลิมพระเกีรติอย่างหนึ่งตามแนวคิดของเพียร์ซ (C. Peirce) ในเรื่องของ ไอคอน (Icon) ซึ่งเป็น

สัญญะที่สามารถเข้าใจถึงความหมายผ่านรูปภาพ (กาญจนา แก้วเทพ, 2540, น.80)  

	 การแสดงของวงกลองยาวทีไ่ดรั้บรางวลัชนะเลศิในแตล่ะป ีผูว้จิยัสามารถรวบรวมขอ้มลูไดเ้พยีง 

3 ปีเท่านั้น เนื่องจากทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เกิดความ

ขัดข้องในเรื่องของการเก็บบันทึกข้อมูลจึงทำ�ให้ไม่สามารถรวบรวมข้อมูลได้ครบทั้งหมด ซึ่งจากการ

วิเคราะห์ข้อมูลที่ผู้วิจัยสามารถรวบรวมมาได้พบว่า การแสดงมีความแตกต่างกันในเรื่องของจังหวะกลอง 

ท่ารำ�และรูปแบบการแปรแถว จึงถือเป็นจุดเด่นของการแสดงที่ทำ�ให้แตกต่างกันในแต่ละปี

รูปแบบการแสดงกลองยาวสำ�หรับการประกวดวงกลองยาว

รูปแบบของการแสดงกลองยาวเป็นการนำ�รูปแบบการแสดงดั้งเดิมมาสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ โดยการปรับ

เปลี่ยน และการผสมผสานกันของลีลาท่ารำ� จังหวะเพลงและองค์ประกอบอื่น ๆ เกิดเป็นการแสดงกลอง

ยาวในรูปแบบใหม่ขึ้นประกอบด้วย 4 ช่วง ได้แก่

		  1.ชว่งโหมโรง เปน็การอวดฝีมอืของนกัดนตร ีโดยสรา้งสรรคเ์พลงรอ้งและมอื

กลองขึน้ใหมจ่ากรปูแบบจงัหวะกลองยาวดัง้เดมิ คอื จงัหวะการรำ�เถดิเทงิของกรมศลิปากร 

จงัหวะการรำ�กลองยาวชาวบา้นจงัหวะการรำ�เหยย่ และรปูแบบจงัหวะของปีพ่าทยไ์ทย คอื 

จังหวะเพลงพม่าเดินทับ จังหวะเพลงกราว จังหวะหน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น จังหวะเพลงกราว

พมา่ ซึง่ในชว่งนีต้้องมกีารรอ้งเพลงเทิดพระเกยีรตสิมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรม

ราชกุมารีในฐานะที่ทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน 

		  2. ช่วงการเล่นล่อฉาบ เป็นการแสดงลีลาของผู้ตีฉาบเล็กหรือผู้ตีฉิ่งที่มีความ

สนุกสนานและมีการเล่นผาดโผนซึ่งเป็นท่าพื้นฐานของนาฏยศิลป์โขนลิง และการขึ้นลอย

แบบการแสดงโขน (กีรติ สุขประดิษฐ์และคณะ, 2562)

		  3. ช่วงการแสดงของผูร้ำ�ชาย เป็นการแสดงลลีาทา่รำ�ของผูช้ายซึง่มกีลองยาว

เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง

		  4.  ชว่งการแสดงของผูร้ำ�ชายและหญงิ เปน็การแสดงลลีาทา่รำ�ระหวา่งผูช้าย

และผู้หญิง โดยมีการใช้รูปแบบการแสดงกลองยาวดั้งเดิม คือ รำ�เถิดเทิงของกรมศิลปากร 

รำ�กลองยาวชาวบ้าน และรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยดั้งเดิม คือ รำ�วงมาตรฐาน รำ�

แม่บทเล็ก รำ�แม่บทใหญ่ รำ�ลาวกระทบไม้ มาพัฒนาเป็นลีลาท่ารำ�ใหม่ และการใช้รูปแบบ

การแปรแถวหลักที่พบ 9 แบบ มาสร้างสรรค์เพิ่มเติมโดยการผสมผสานกันทำ�ให้เกิดรูป

แบบแถวแบบใหม่ 	

	 การทำ�วจัิยเรือ่งนีเ้ปน็การศกึษารปูแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรมซึง่เปน็

ประโยชน์ต่อผู้ที่มีความสนใจในการประกวดกลองยาว เนื่องจากสามารถนำ�ไปเป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อเข้าร่วมแข่งขันการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวฒันธรรมหรอืเข้ารว่มรายการประกวดอ่ืน ๆ  ท่ีมกีารจดัข้ึนทัว่ไป ผูว้จิยัหวังว่าจะเป็นการกระตุน้

ใหป้ระชาชนหรอืกลุม่คนทีส่นใจแขง่ขนักลองยาวมคีวามคดิในการสรา้งสรรค์ ทำ�ใหเ้กดิการพฒันาของรปู

แบบการแสดงกลองยาวในรปูแบบใหมข่ึน้ทีม่คีวามเหมาะสมกบัยคุสมยัและอยูใ่นแบบแผนของการเลน่กล
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องยาวต่อไป

								                         ข้อเสนอแนะ

	 ในการประกวดดนตรีและการแสดงพืน้บ้าน นอกจากประเภทกลองยาวแลว้ ยงัมอีกีหลายประเภท

ซ่ึงเปน็การแสดงพืน้บา้นของแต่ละภาคในประเทศไทย และมกีารจัดการประกวดมายาวนาน ผูว้จิยัมคีวาม

เหน็วา่ควรทำ�การศกึษารปูแบบในการประกวดดนตรีและการแสดงพืน้บ้านประเภทอืน่ ๆ  ดว้ย เพือ่ใหเ้หน็

ถึงการแสดงพื้นบ้านของแต่ละประเภทในรูปแบบการสร้างสรรค์เพ่ือการประกวด และควรมีการศึกษา

พัฒนาการของการประกวดศิลปวัฒนธรรมไทยที่จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เพื่อ

ให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของศิลปะและวัฒนธรรมในแต่ละภาคของประเทศไทย
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