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บทคัดย่อ

	 บทความนี้เป็นบทความวิชาการที่เขียนจากประสบการณ์การสร้างสรรค์ของทีมผู้เขียน มี

วตัถุประสงค์เพือ่อธบิายกระบวนการสรา้งสรรคภ์าพยนตรส์ารคดเีพือ่สง่เสริมการท่องเท่ียวใตท้ะเล

ไทย กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมนซึ่งกระบวนการถ่ายภาพมีดังนี้ (1) การเตรียมการ

ก่อนการผลิต(Pre-Production)คือศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งท่ีน่าเชื่อถือทั้งรูปแบบเอกสาร 

การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ นำ�ข้อมูลที่ได้ไปวางแผนเขียนบทภาพยนตร์สารคดี ซึ่งนำ�เสนอจำ�นวน 

6 ตอน (2) การถ่ายทำ� (Production)การถ่ายวีดิโอใต้นํ้าเลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single 

Lens Reflex)บนัทกึภาพโดยเปน็การบนัทกึเหตกุารณจ์รงิขณะทมีงานกำ�ลงัทำ�การสำ�รวจและ (3) 

การตดัตอ่ (Post-Production)มขีัน้ตอนการทำ�งาน คอืบนัทกึเสยีงบรรยาย แยกไฟลว์ดิโีอการตดั

ต่อ การรวมงานและเผยแพร่ผ่านสื่อออนไลน์ ภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเล

ไทย: แหลง่เรอืจมเพชรบรุเีบรเมนได้รบัทนุสนบัสนนุจากกองทุนพัฒนาสือ่ปลอดภยัและสรา้งสรรค์

คำ�สำ�คัญ:  ภาพยนตร์สารคดี / การท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย / แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน /

	        ความเป็นจริงเสมือน

Abstract

	 This article is written from the production experience of the writers that aims 

to describe the process of documentary film production to promote under the sea 
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tourism in Thailand, case study: Petchburi Bremen Shipwreck. The processes are               

pre-production, production, and post-productionas follows: (1) Pre-production is the 

process to research about the shipwreck from available documents and interview, in 

which the data will be used to plan for 6 episode of document script, (2) Production is 

the process where the shooting begins the documentary is shot with DSLR (Digital Single 

Lens Reflex) camera to film the real situations of surveying team, and (3) Post-production 

is the process of editing and publishing. 

	 The documentary film to promote under the sea tourism in Thailand, case study: 

Petchburi Bremen Shipwreck is funded from Thai Media Fund.

Keywords: Documentary Film  / Undersea Tourism in Thailand / Petchburi Bremen              

	      Shipwreck / Virtual Reality

		  บทความนีเ้ปน็สว่นหนึง่ของ การสรา้งสรรคภ์าพยนตร์สารคดรีปูแบบความเป็น

จรงิเสมอืนเพือ่สง่เสรมิการทอ่งเทีย่วใตท้ะเลไทย กรณศีกึษา: แหลง่เรอืจมเพชรบุรเีบรเมน 

ได้รับทุนสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน “กองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์” 

แรงบัลดาลใจ

	 ประเทศไทยมศีกัยภาพดา้นการดำ�นํา้ลกึ (Scuba Diving) เปน็อยา่งมากเนือ่งจากมอีณุหภมูขิอง

นํ้าที่เอื้ออำ�นวยต่อการดำ�นํ้า มีความหลากหลายของแพ็กเกจ/โปรแกรมในการดำ�นํ้า และมีค่าใช้จ่ายใน

การทอ่งเทีย่วทีคุ่ม้คา่เงนิ (ขอ้มลูจาก:การทอ่งเท่ียวแหง่ประเทศไทย. โครงการศกึษาสถานการณแ์ละแนว

โน้มด้านการตลาด สำ�หรับการท่องเที่ยวกลุ่มดำ�นํ้า. กรุงเทพมหานคร: การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย, 

2554.) ส่งผลให้ประเทศไทยเป็นแหล่งผลิตนักดำ�นํ้าอันดับ 1 ของโลก โดยอ้างอิงจากจำ�นวนนักเรียน      

ที่ลงทะเบียนเรียนจากทั่วโลก ซึ่งสถาบันดำ�นํ้าเหล่านี้มีสำ�นักงานอยู่ทั่วโลกแต่ทว่าในจำ�นวนนักเรียนที่มา

เรียนดำ�นํ้านั้นมากกว่า 90% เป็นชาวต่างชาติ ซึ่งน่าเสียดายที่คนไทยไม่เห็นคุณค่าหรือความงามของใต้

ท้องทะเลไทย ทำ�ให้ขาดสำ�นึกรักษ์ทะเล ดูแลแต่เพียงชายหาด และยังคงทิ้งขยะมากมายลงทะเล ส่งผลก

ระทบต่อสิ่งแวดล้อม และต่อมาก็จะส่งผลกระทบต่อการท่องเที่ยว สุดท้ายย้อนกลับมาจะส่งผลกระทบ

ต่อเศรษฐกิจการท่องเที่ยวในภายหลัง อีกทั้งรัฐบาลไทยจึงให้ความสำ�คัญเป็นพิเศษกับการท่องเที่ยวจึงมี

การระบุไว้ใน แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12(พ.ศ. 2560 – 2564) และยุทธศาสตร์

ชาติระยะ 20 ปี 2560 – 2579 ซึ่งเป็นแนวทางหลักในการพัฒนาประเทศทีมผู้จัดทำ�คิดว่าการส่งเสริม

การท่องเที่ยวนั้นเป็นสิ่งที่ควรกระทำ�อย่างมากจึงได้สร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการ

ท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน

	 ภาพยนตร์สารคดี (Documentary) จัดเป็นภาพยนตร์ที่บันทึกเหตุการณ์จริงหรือแสดงให้เห็น

สภาพทางสงัคมอยา่งสรา้งสรรค ์โดยไมไ่ดท้ำ�เป็นนวนยิาย แตเ่ป็นภาพยนตรท์ีม่เีนือ้หาสาระเกีย่วข้องและ

สัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ สังคม และวิทยาศาสตร์หรือเศรษฐศาสตร์ ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของการบันทึก

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง หรือการจัดสร้างตกแต่งขึ้นมาใหม่ หากแต่เนื้อหาการแสดงออกเน้นข้อเท็จจริง
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มากกวา่ความบนัเทงิ และเปน็เร่ืองทีผ่กูพนักบัเหตุการณแ์ละบุคคลจรงิโดยไมม่กีารแสดง ภาพยนตรส์ารคดี

เป็นภาพยนตร์ที่ตั้งใจให้เป็นบันทึกบางแง่มุมของความเป็นจริงบางอย่าง แรกเริ่มเพื่อวัตถุประสงค์ในการ

สอนหรือการเก็บรักษาบันทึกทางประวัติศาสตร์ โดยทั่วไปแล้ว ภาพยนตร์สารคดีจะแสดงถึงสถานการณ์

ทางสังคมที่เกิดขึ้น เช่น ปัญหาวิกฤติการณ์ เหตุการณ์หรือการกระทำ�ของบุคคล มักจะไม่ต้องอาศัยฉาก 

เครือ่งแต่งกาย หรอืบทเจรจาหรอืเสยีงนอกจากเพือ่ใชป้ระกอบ ภาพยนตรส์ารคดจีะตอ้งหาทางสรา้งความ

รูส้กึทีเ่ปน็อยูใ่นขณะนัน้ใหใ้กลเ้คยีงความเปน็จรงิมากทีส่ดุเทา่ทีจ่ะทำ�ได ้การสรา้งภาพยนตรส์ารคดจีงึไม่

ได้มีความมุ่งหมายอยู่ที่ว่าจะอธิบายเรื่องราวให้ผู้ชมรู้ว่าอะไรเป็นอะไรเท่านั้น แต่ผู้สร้างต้องมีความตั้งใจ

เพือ่ชีใ้หเ้หน็พฤตกิรรมจากการกระทำ�นัน้ ๆ  เปน็สำ�คญั เมือ่ผูช้มไดเ้หน็ “ผล” อาจจะเปน็ผลรา้ยแรง ปาน

กลาง บอบบาง ผู้ชมจะมีความรู้สึกทางอารมณ์ทันที อาจจะเป็นอารมณ์โกรธ เกลียด รัก หลงใหล ซ่ึง

อารมณด์งักลา่วนีอ้าจจะผกูพันอยูช่ัว่คราวหรอืยาวนานตลอดไปกไ็ด ้ดงันัน้ผูถ่้ายทำ�ภาพยนตรส์ารคดตีอ้ง

เน้นทัศนะมุมมองของบุคคล และจะถ่ายทอดตามสถานการณ์ของบุคคล กระบวนการ เหตุการณ์ ที่ถูก

ต้องตามความเป็นจริง และต้องพยายามแปลความหรือตัดความออกไปในแนวสร้างสรรค์ ให้เห็นเด่นชัด

	 เทคโนโลยโีลกเสมอืนจริง Virtual Reality หรือ VR คือการจำ�ลองสภาพแวดลอ้มจริงและสภาพ

แวดล้อมจากจินตนาการ เช่น วิดีโอ ภาพ เสียง ผ่านระบบเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ โดยต้องใช้งานผ่าน

อุปกรณ์นำ�เข้าต่างๆ เช่น ถุงมือ เมาส์ แว่นตา เป็นต้น เพื่อรับรู้ถึงแรงป้อนกลับจากการสัมผัสสิ่งต่าง ๆ 

และทำ�ให้เราสามารถตอบสนองกับสิ่งที่จำ�ลองนั้นได้ โดยเราสามารถนำ�เทคโนโลยี VR มาประยุกต์ใช้ใน

หลากหลายด้าน เช่น ด้านการแพทย์ (การฝึกผ่าตัดแบบเสมือนจริง) การทำ�เครื่อง VR เพื่อฝึกบินเชิง 

simulation ทางการศึกษา ด้านการบันเทิง เกมส์ ทางด้านธุรกิจ (อัจฉราพรรณ โพธิ์ทอง, 2561)อีกทั้ง 

กิตติธัช ศรีฟ้า (2562). ได้อธิบายว่า จากการศึกษาข้อมูลทดลองใช้และผลิตสื่อภาพยนตร์สารคดีด้วย

เทคโนโลยีความเป็นจริงเสมือน หรือ Virtual Reality (VR) มีความเห็นว่า สุนทรียะใหม่นี้ แตกต่างจาก

เดิมมากเพราะเดิมที ผู้ส่งสารเป็นผู้กำ�หนดเนื้อหาของสาร และบังคับให้ผู้รับสารรับรู้ตามได้ตราบใดที่ตา

ยังมองจอภาพอยู่ แต่แล้วเมื่อเทคโนโลยีความเป็นจริงเสมือน หรือ Virtual Reality (VR) เข้ามา เม่ือ

ภาพยนตร์สารคดีเข้าไปอยู่ในโลกอีกใบ โลกที่ผู้รับสารเลือกเองได้อย่างอิสระในการมอง อิสระในการกระ

ทำ� อิสระในการลำ�ดับการรับสาร เช่นอาจอยากมองทางซ้ายก่อน แล้วค่อยมองทางขวา เมื่อเป็นลักษณะ

น้ีเราจงึปฏเิสธไม่ไดว้า่ นบัแตน่ีไ้ปสนุทรยีะไดเ้ปลีย่นไปตามทีผู่ร้บัสารจะกำ�หนดเองแลว้ ดงันัน้หากนำ�เอา

เทคโนโลยีความจริงเสมือน (Virtual Reality: VR) ที่มีมุมมองแบบ 360 องศา หรือมุมมองรอบตัว มา

ผสมผสานกับการผลิตสื่อภาพยนตร์สารคดีท่องเที่ยว เพื่อบันทึกบางแง่มุมของความเป็นจริงบางอย่างใต้

ท้องทะเลไทยจะสร้างความน่าสนใจให้กับและเข้าถึงผู้รับสารได้มากยิ่งขึ้น

	 ในการนี้ทีมงานจึงได้สร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดีรูปแบบความเป็นจริงเสมือน (virtual reality 

- VR) เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมนโดยแนวความคิด

หลักเป็นการนำ�เสนอเนื้อหาที่ส่งเสริมให้คนไทย เห็นคุณค่าของท้องทะเลไทย โดยการถ่ายทำ�สารคดีที่มี

ความเกีย่วขอ้งกับการดำ�น้ําลกึ ภาพทีน่ำ�เสนอจะเป็นเรือ่งใตท้ะเลเป็นหลกัและทีมงานสำ�รวจใตท้อ้งทะเล 

โดยทมีผูเ้ขยีนไดค้ดัเลอืกถา่ยทำ�บรเิวณแหลง่เรอืจมเพชรบรุเีบรเมน เปน็กรณศีกึษาเนือ่งจากปจัจบุนัเปน็

แหลง่ทอ่งเทีย่วทีม่คีวามสวยงาม และการสรา้งสรรค์ผลงานดงักลา่วไดร้บัทนุสนบัสนนุจากกองทุนพฒันา

สื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์
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								              แนวคิดการสร้างสรรค์

	 1.แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตร์สารคดี (Documentary)

	 การแบง่ภาพยนตรต์ามลกัษณะอาจแบง่ไดเ้ปน็ 2 กลุม่ใหญ ่ดงันีก้ลุม่แรกภาพยนตรบ์นัเทงิ (Fic-

tion Film) ซึง่หมายถงึภาพยนตรท์ีส่รา้งข้ึนจากเรือ่งแตง่หรือนวนยิายและถ่ายทอดออกมาเป็นภาพยนตร์

โดยอาศัยศิลปะของการแสดงละครเป็นพื้นฐานกลุ่มที่สองคือภาพยนตร์เกี่ยวกับเรื่องจริง (Non- Fiction 

Film) หรอืภาพยนตรท์ีม่พีืน้ฐานความเปน็จรงิโดยมจีดุประสงคเ์พือ่สง่เสรมิการศกึษาและรายงานขอ้เทจ็

จริงโดยไม่อาศัยศิลปะการแสดงเป็นหลักภาพยนตร์สารคดี (Documentary) จึงจัดอยู่ในกลุ่มนี้โดยที่คำ�

ว่าภาพยนตร์สารคดี (Documentary) ถูกใช้เป็นคร้ังแรกในการอธิบายภาพยนตร์เรื่องMoanaผลงาน

ภาพยนตร์ของโรเบิร์ตฟลาเฮอร์ตี้ (Robert Flaherty) ปีค.ศ.1926 โดยจอห์นเกรียร์สัน (John Grierson) 

นักวิชาการชาวอังกฤษเขาได้ให้คำ�จำ�กัดความเกี่ยวกับภาพยนตร์สารคดีว่าเป็นการสร้างสรรค์ที่ถ่ายทอด

มาจากความเป็นจริง (Creative Treatment of Actuality) ผู้สร้างภาพยนตร์จะต้องถ่ายทอดเรื่องราวที่

สรา้งจากความเปน็จรงิในเชงิสรา้งสรรคไ์มใ่ช่เปน็การลอกเลยีนแบบจากความเปน็จรงิโดยไมม่กีารตกแตง่ 

(บรรจงโกศัลวัฒน์, 2530,น.108 อ้างถึงใน มนต์ศักดิ์ เกษศิรินทร์เทพ, 2563)

	 สมหมาย ตามประวตั ิ(2563). กลา่ววา่ภาพยนตร์สารคด ี(Documentary Film) เปน็ภาพยนตร์

ที่บันทึกเหตุการณ์จริงหรือแสดงให้เห็นสภาพทางสังคมอย่างสร้างสรรค์ โดยไม่ได้ทำ�เป็นนวนิยาย เป็น

ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาสาระเก่ียวข้องและสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ สังคม และวิทยาศาสตร์หรือ

เศรษฐศาสตร์ ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของการบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง หรือการจัดสร้างตกแต่งขึ้นมา

ใหม่ แต่เนื้อหาการแสดงออกเน้นข้อเท็จจริงมากกว่าความบันเทิงและเป็นเรื่องที่ผูกพันกับเหตุการณ์และ

บคุคลจรงิโดยไมม่กีารแสดง ภาพยนตรส์ารคดเีปน็ภาพยนตรท์ีต่ัง้ใจใหเ้ปน็บนัทกึบางแงม่มุของความเปน็

จริงบางอย่าง แรกเร่ิมเพ่ือวัตถุประสงค์ในการสอนหรือการเก็บรักษาบันทึกทางประวัติศาสตร์ คำ�ว่า 

“Documentary” นี้คิดขึ้นโดย John Grierson ผู้อำ�นวยการสร้างภาพยนตร์ชาวสก็อต ในค.ศ. 1926 

โดยใหค้ำ�จำ�กดัความภาพยนตร์สารคดวีา่เปน็ “การปฏบิตัทิีเ่ปน็การสรา้งสรรคใ์นสิง่ทีเ่ปน็จรงิ” เพือ่อธบิาย

งานภาพยนตรข์อง Robert Flahert ซึง่เปน็คนแรกทีส่รา้งภาพยนตรเ์กีย่วกบัการวจิารณส์งัคมโดยบรรยาย

ให้เห็นภาพของคนจริงในสถานการณ์จริง

	 โดยทัว่ไปแลว้ ภาพยนตร์สารคดจีะแสดงถงึสถานการณ์ทางสงัคมทีเ่กดิขึน้ เชน่ ปญัหาวกิฤตกิารณ ์

เหตุการณ์หรือการกระทำ�ของบคุคล มกัจะไมต่อ้งอาศัยฉาก เครือ่งแตง่กายหรอืบทเจรจาหรอืเสยีงนอกจาก

เพื่อใช้ประกอบภาพยนตร์สารคดีจะต้องหาทางสร้างความรู้สึกท่ีเป็นอยู่ในขณะนั้นให้ใกล้เคียงความเป็น

จริงมากที่สุดเท่าที่จะทำ�ได้ การสร้างภาพยนตร์สารคดีจึงไม่ได้มีความมุ่งหมายอยู่ที่ว่าจะอธิบายเรื่องราว

ให้ผู้ชมรู้ว่าอะไรเป็นอะไรเท่านั้นแต่ผู้สร้างต้องมีความต้ังใจเพื่อช้ีให้เห็นพฤติกรรมจากการกระทำ�นั้น ๆ 

เปน็สำ�คัญ เมือ่ผูช้มได้เหน็ “ผล” อาจจะเปน็ผลรา้ยแรง ปานกลาง บอบบางผูช้มจะมคีวามรูส้กึทางอารมณ์

ทนัทีอาจจะเป็นอารมณ์โกรธ เกลียด รัก หลงใหลซ่ึงอารมณด์งักลา่วนีอ้าจจะผูกพนัอยูช่ั่วคราวหรอืยาวนาน

ตลอดไปก็ได้ดังนั้นผู้ถ่ายทำ�ภาพยนตร์สารคดีต้องเน้นทัศนะมุมมองของบุคคลและถ่ายทอดตาม

สถานการณ์ของบุคคล กระบวนการ เหตุการณ์ ที่ถูกต้องตามความเป็นจริงและต้องพยายามแปลความ

หรือตัดความออกไปในแนวสร้างสรรค์ให้เห็นเด่นชัด

	 ผู้จัดทำ�ได้นำ�แนวคิดดังกล่าวเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดี (Documentary 

Film) เพื่อเป็นภาพยนตร์ที่บันทึกเหตุการณ์จริง แสดงให้เห็นสภาพเรือจมใต้ท้องทะเลอย่างสร้างสรรค์ 
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เป็นภาพยนตร์สารคดีที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ สังคม ที่เกิดขึ้นในอดีตที่จม

อยู่ใต้ท้องทะเลและนำ�องค์ความรู้ที่จมนํ้าอยู่ขึ้นมาเพื่อบันทึกประวัติศาสตร์ อีกทั้งยังสามารถพัฒนาเป็น

แหล่งท่องเที่ยวทางด้านโบราณคดีใต้น้ํา เพ่ือใช้การท่องเท่ียวเป็นเครื่องมือในเผยแพร่ความรู้ทางด้าน

ประวัติศาสตร์ใต้ทะเลต่อไป

	 2. แนวคิดเกี่ยวกับการถ่ายภาพใต้ทะเล

	 การถ่ายภาพใต้ทะเลสิ่งที่ช่างภาพควรทำ�ความเข้าใจคือการสร้างภาพใต้น้ําให้เต็มไปด้วยสีสัน 

โดยที่ SNAPSHOT (2019). กล่าวว่าการที่เรายิ่งดำ�นํ้าลึกลงไปใต้นํ้าจะทำ�ให้แสงนั้นส่องถึงได้ยากขึ้นส่ง

ผลต่อการรับรู้เกี่ยวกับสีที่เรามองเห็นเมื่อความยาวคลื่นแตกต่างกันไปในแต่ละสีนั้นสีที่ต่างกันจะหายไป

ที่ระดับความลึกต่างๆทำ�ให้ได้ภาพที่ดูเลือนลางและมีความคมชัดน้อยลงเมื่อเราดำ�ลึกลงไปอย่างไรก็ตาม

ยังมีวิธีแก้ไขปัญหาการสูญเสียสีใต้นํ้า ดังนี้

		  2.1 ตัวกรองช่วยเพิ่มสี การแก้ปัญหาที่รวดเร็วคือการเลือกใช้ตัวกรองสีเพื่อช่วยในการ

ปรบัสขีองวตัถุในระดับความลกึต่างๆซึง่ตัวกรองสนีัน้จะชว่ยใหค้ณุแทบจะไมต่อ้งปรบัแกไ้ขสหีลงัจากดำ�น้ํา

ลงไปซ่ึงอาจช่วยให้คุณประหยัดเวลาได้มากและไม่มีตัวกรองใดที่จะเหมาะสมกับทุกสภาวะเมื่อดำ�นํ้าลง

ไปในระดับความลึกที่แตกต่างให้เปลี่ยนไปใช้ตัวกรองสีที่แตกต่างกันเพื่อช่วยชดเชยการสูญเสียสี

		  2.2 การตั้งค่าสมดุลสีขาว หรือการตั้งค่าไวบาลานซ์ ให้เราปรับสมดุลสีขาวด้วยตนเอง

เพื่อให้แน่ใจว่าสีที่เป็นกลางของวัตถุของคุณได้รับการบันทึกอย่างถูกต้องที่ระดับความลึกต่าง ๆ

		  2.3 การแก้ไขสีภาพระหว่างช่วงการปรับแต่งภาพ การถ่ายภาพในรูปแบบไฟล์ RAW 

น้ันจะทำ�ให้งา่ยขึน้แมว้า่จะมขีอ้จำ�กดัและไมใ่ช่ทางออกทีด่ทีีส่ดุในการแกไ้ขสภีาพในระหวา่งการปรบัแตง่

ภาพก็ตามไฟล์ RAW นั้นจะบันทึกข้อมูลทั้งหมดจากเซ็นเซอร์กล้องซ่ึงจะช่วยให้เราสามารถควบคุมการ

ปรับเปลี่ยนต่างๆ ที่สามารถทำ�ได้ในการแก้ไขซอฟต์แวร์หากภาพถ่ายดูเขียวเกินไปหรือเป็นสีฟ้ามากเกิน

ไปให้ปรับอุณหภูมิของสีโทนสีและความคมชัดของซอฟต์แวร์เหล่านี้เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่ต้องการ

		  2.4 ไฟแฟลชหรอืไฟฉาย ใหแ้สงสวา่งแกว่ตัถุดว้ยไฟแฟลชหรอืไฟจากไฟฉายซ่ึงเปน็วธิี

ทีด่ทีีส่ดุในการรือ้ฟ้ืนสใีหก้บัวตัถใุต้น้ําด้วยการเปดิเผยสแีละความมชีวิีตชวีาเม่ือคณุถา่ยภาพดว้ยแสงแฟลช

นัน้ใหต้ั้งคา่ความสมดุลสขีาวของกล้องใหเ้ปน็แบบอตัโนมัตหิรือไปท่ีอณุหภูมสิขีองไฟแฟลชเพือ่ใหไ้ดส้ภีาพ

ที่ดีที่สุดและค่อยๆปรับระดับแสงแฟลชของคุณเพื่อให้แน่ใจว่าภาพของคุณสว่างขึ้น (แสงไม่น้อยและไม่

มากเกินไป) หรือสามารถใช้ไฟฉายเพื่อช่วยเพิ่มแสงสว่างให้แก่วัตถุได้

	 ในการทำ�งานของทีมงานเลือกใช้การหลายรูปแบบด้วยกันเพื่อให้ได้งานทีมีคุณภาพท่ีสุด ได้แก่

การตัง้คา่สมดลุสขีาว การแกส้จีากโปรแกรมคอมพวิเตอร ์และการไฟแฟลช ไฟฉาย ในการเพิม่ความสวา่ง

	 3. ทฤษฏีเกี่ยวกับวิธีการตัดต่อ

	 ทฤษฏีเกี่ยวกับวิธีการตัดต่อจากหนังสือ “Film Editing: Great Cuts Every Filmmaker and 

Movie Lover Must Know” เรียบเรียงโดย Gael Chandler. (2004).ที่กล่าวถึงวิธีการตัดต่อในรูปแบบ

ต่างๆ เพื่อให้ภาพเชื่อมกับอีกภาพโดยให้มีความต่อเนื่องของภาพสองภาพโดยมีวิธีการดังนี้

		  3.1 การตัดต่อโดยคำ�นึงถึงความเร็วในการดำ�เนินเรื่อง (Pace) จังหวะการตัดต่อ 

(Rhythm) และเวลา (Time) โดยมีลักษณะดังต่อไปนี้ 1) Compressing Time เป็นการตัดต่อแบบบีบ

อัดเวลาให้เร็วกว่าเวลาจริงในภาพยนตร์เพื่อให้เร่ืองราวดำ�เนินเร็วข้ึนโดยย่นเวลาในภาพท่ีใช้เวลานานกับ
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กริยา (Action) เดียวของตัวละคร 2) Smash Cut เป็นการตัดต่อสลับภาพหลายภาพด้วยความเร็วเพื่อ

สร้างอารมณ์ความต่ืนเต้น3) Expanding Time เป็นการตัดต่อแบบยืดเวลาให้นานกว่าเวลาจริงใน

ภาพยนตร์โดยการตัดในกริยา (Action) เดียวกันแต่ให้เห็นในหลายมุมของภาพ 4) Stopping Time 

เปน็การตัดต่อในสภาพหยดุเวลาจากเวลาจรงิในภาพยนตร ์โดยตัดสลบักรยิา (Action) ท่ีหยดุนิง่ของแต่ละ

ตัวละครในภาพยนตร์เพื่อเป็นการสร้างอารมณ์ขัน (Comedy) 5) Subjective Time เป็นการตัดต่อโดย

ใช้ความรู้สึกของตัวละครในภาพยนตร์นำ�ความเร็วในการตัดต่อเช่น รู้สึกตื่นเต้น การตัดต่อจะเร็วขึ้น หรือ

รู้สึกเศร้า การตัดต่อจะช้าผสมกับการใช้เทคนิคพิเศษละลายภาพ และ 6) Universal Time เป็นการตัด

ต่อโดยดำ�เนินเรื่องตามเวลาจริงในภาพยนตร์

		  3.2 การตัดต่อโดยใช้เอฟเฟคของเวลา (Time Effects) โดยมีลักษณะดังต่อไปนี้ 1) 

Freeze Frame เป็นการทำ�ให้ภาพที่กำ�ลังเคลื่อนไหวอยู่นั้นหยุดนิ่ง 2) Slow Motion เป็นการทำ�ให้ภาพ

ที่เคลื่อนไหวอย่างปกติอยู่นั้นช้าลง 3) Speed Up เป็นการทำ�ให้ภาพที่เคลื่อนไหวอย่างปกติอยู่นั้นเร็วขึ้น 

และ 4) Reverse Motion เป็นการทำ�ให้ภาพที่เคลื่อนไหวอย่างปกติอยู่นั้นถอยหลังได้

		  3.3 การตัดต่อโดยคำ�นึงถึงองค์รวมของฉากนั้นๆ (Cutting Scene) โดยมีลักษณะดัง

ตอ่ไปนี1้) Exposition เปน็การตัดต่อเพือ่เปิดเรือ่งหรอืเกร่ินนำ�เกีย่วกบัตวัละคร สถานทีข่องตวัละคร และ

กาลเวลาที่ภาพยนตร์ใช้ในการเล่าเรื่อง 2) Flashback เป็นการตัดต่อเพื่อให้เห็นภาพในอดีตของตัวละคร 

หรือเรื่องราวในภาพยนตร์ที่กำ�ลังกล่าวถึง 3) Flashforward เป็นการตัดต่อเพื่อให้รู้ว่าจะเกิดอะไรขึ้นใน

อนาคตจากเวลาจรงิของภาพยนตรท์ีก่ำ�ลงัดำ�เนนิเรือ่งอยู่ 4) Parallel Action เปน็การตดัตอ่สลบัระหวา่ง

สองเหตุการณ์ที่มีความเกี่ยวข้องกันของกริยา (Action) ตัวละคร และ 5) Cross Cutting เป็นการตัดต่อ

สลับระหว่างสองเหตุการณ์ที่มีความเกี่ยวข้องกันและเกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน และสองเหตุการณ์จะมา

บรรจบกันในสถานที่เดียวกัน

	 แต่การตัดต่อแบบสมัยใหม่ Gaelได้อธิบายไว้ว่า ตัดต่อแบบให้คนดูรู้ว่ามีการตัดต่อ มีการตัดต่อ

โดยดำ�เนินเรื่องอย่างเร่งรีบไม่ทิ้งให้นาน ตัดต่อแบบสลับเรื่องกันไปมาไม่ดำ�เนินไปตามเส้นเรื่อง มีหลาย

เส้นเรื่องในเรื่องเดียวกัน เพลงประกอบใช้ในการดำ�เนินเรื่องไม่เพียงแค่สนับสนุนเนื้อเรื่องเท่านั้น การตัด

ตอ่ไมจ่ำ�เปน็ตอ้งมคีวามตอ่เนือ่ง การตดัตอ่แบบโดดไปโดดมาไมเ่ปน็ปญัหาอกีต่อไป มกีารใช้เทคนคิพเิศษ

อย่างบ้าคลั่ง มีการแบ่งหน้าจอหลายต่อหลายครั้ง ไม่มีรูปแบบในการตัดต่อสามารถสลับระหว่างมุมแคบ

หลายๆ ครัง้แลว้ตัดไปทีม่มุกวา้งได้โดยไมต่อ้งคำ�นงึถึงความตอ่เนือ่ง การตดัตอ่ไมเ่ป็นไปตามกฎ180 องศา 

การตัดต่อรวมภาพ(Montage) เหน็ไดใ้นสว่นใหญบ่างครัง้ใชเ้ปน็การตดัรวมทัง้หมด ใช้อปุกรณท่ี์ไมจ่ำ�เป็น

ต้องราคาแพง และไม่มีการจัดการแบบการตัดต่อแบบดั้งเดิม

	 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมความเร็ว (The Culture of Speed) เป็นแนวคิดของ John Tom-

linson. (2007).ไดพ้ดูถงึการใชช้วีติทีอ่ยูก่บัความเรว็ซึง่มเีทคโนโลยทีีเ่ปน็ตวัขบัเคลือ่นในการเรง่ความเรว็

ของชวีติ ทำ�ใหค้นเรามีการสือ่สารทีเ่รว็ข้ึน ซ่ึงวฒันธรรมความเร็วเริม่ในยคุสมยัใหม ่แสดงใหเ้หน็วา่ผูบ้รโิภค

ต้องการความรวดเร็วและมีการดำ�รงชีวิตอย่างรวดเร็วตามที่ Tomlinson ได้กล่าวไว้ เพราะฉะนั้น

วัฒนธรรมความเร็วนี้ส่งผลให้การนำ�เสนอในรายการโทรทัศน์นั้นรวดเร็วตามไปด้วย เพราะคนดูต้องการ

ความรวดเร็วยืนยันได้จากคำ�สัมภาษณ์ของ วอลเตอร์เมิค (Walter Murch) นักตัดต่อภาพยนตร์ชาว

อเมริกาจากผลงานเร่ือง Apocalypse Now (1979) ในหนังสือ “Editing” เรียบเรียงโดย จัสตินชังก์ 

(Justin Chung) ที่วอลเตอร์เมิคสัมภาษณ์ไว้ว่า อัตราของความเร็วในการตัดต่อ (Pace of Editing) มี

ความเร็วขึ้นในทศวรรษที่ผ่านมา เมื่อก่อนเฉลี่ยการตัดไม่กี่ภาพ (Shot) ต่อหนึ่งนาที แต่ปัจจุบันหนึ่งภาพ
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ตัดเหลือเพียง 5 ถึง 5 วินาทีครึ่งต่อภาพเท่านั้น (Chung, 2012, น. 14) จากแนวคิดเกี่ยวกับการตัดต่อ

ทีมงานได้นำ�แนวคิดและทฤษฎีดังกล่าวมาใช้ในการวางจังหวะของการสื่อสารของภาพที่ต้องการสื่อสาร

ไปยังผู้ชม บางภาพการตัดต่อต้องมีความเร็วในการนำ�เสนอเพื่อดึงดูดความสนใจ มีการเน้นย้ำ�ภาพที่

ต้องการสื่อสารรวมถึงการใส่ข้อความเพื่ออธิบายหรือขยายความหมายจากภาพ

								             กระบวนการสร้างสรรค์

	 1.การเตรียมการก่อนการผลิต(Pre-Production)

	 การสรา้งสรรคผ์ลงานทมีงานเริม่จากการคน้ควา้เอกการประวตัขิองเรอืเพชรบรุเีบรเมน และการ

สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ โดยพบว่าเรือเพชรบุรีเบรเมน มีชื่อเดิมว่าเรือเพชรบุรี (PETCHABURI) เป็นเรือกล

ไฟเหล็กของบริษัทในประเทศเยอรมัน โดยทางบริษัทได้มีเรือลักษณะนี้หลายลำ�มาดำ�เนินธุรกิจในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ และการตั้งชื่อเรือตามจังหวัดของประเทศที่ประจำ�การ ต่อมาในช่วงปลายสงครามโลก

ครัง้ที ่1 ทางรฐับาลสยามในเวลานัน้ ไดย้ดึเรอืชาวเยอรมนัและออสเตรยี-ฮงัการทีีจ่อดเทยีบทา่อยูบ่รเิวณ

บางโคล่ และบางคอแหลม รวมทั้งสิ้น 9 ลำ� โดยเรือเพชรบุรีอยู่ในกลุ่มนี้ด้วย ต่อมาได้ทำ�การเปลี่ยนธงเรือ

และตัง้ชือ่เรือขึน้ใหม ่และหนึง่ในนัน้คอืเรอืเพชรบรุเีปลีย่นชือ่เปน็เรอืแกว้สมทุร (KaeoSamud)กอ่นทีจ่ะ

มาถกูเรยีกชือ่ใหมห่ลงัจากไดจ้มลงสูท้อ้งทะเล ในสถานะแหลง่ดำ�น้ําวา่ หมายดำ�น้ํา “แหลง่โบราณคดเีรอื

จมเพชรบุรีเบรเมน” อีกทั้งอาจารย์กิตติธัช ศรีฟ้า หนึ่งในทีมงานได้ทำ�การค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับเรือลำ�ดัง

กล่าวเบื้องต้นไว้แล้วทำ�ให้การศึกษาข้อมูลของเรือจมเพชรบุรีเบรเมนมีข้อมูลมากพอนำ�ไปเขียนบท

ภาพยนตร์สารคดี

	 การเขียนบทภาพยนตร์สารคดีรูปแบบความเป็นจริงเสมือน (virtual reality - VR) เพื่อส่งเสริม

การท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน จำ�นวน 8 คอนรายละเอียดดังนี้

ตอนที่ 1 ปริศนาของเรือจมแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อเล่าประวัติการจมของเรือแก้วสมุทร 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 2 จุดเริ่มต้นของการไขปริศนา 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นถึงที่มาและจุดกำ�เนิดของเรือ 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 3  การค้นพบเรือครั้งแรก 

วัตถุประสงค ์: เพือ่ใหเ้หน็ถงึความสำ�คญัของประวตัศิาสตรก์บัแหล่งเรอืจมเพชรบุรเีบรเมน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 4 เรือเพชรบุรีเบรเมน 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นประโยชน์ของเรือ ประวัติศาสตร์การค้าไทยจีน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 5 เรือเพชรบุรีเบรเมนกับสงครามโลกครั้งที่ 1  

วัตถุประสงค์ : เพื่อเล่าประวัติศาสตร์การใช้งานของเรือในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1

---------------------------------------------------------------------------------------------------------
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ตอนที่ 6 การจมลงของเรือแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อบอกเล่าลักษณะการจมของเรือที่ชนกับกองหิน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 7 อัปปางเรือแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อแนะนำ�จุดดำ�น้ำ�เรือจมเพชรบุรีเบรเมนสภาพการจมของเรือ 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 8 เรือจมแก้วสมุทร ประวัติศาสตร์หน้าใหม่ 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นความสำ�คัญของเรือจมและความรู้ที่จมน้ำ�อยู่ใต้ท้องทะเล 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

	 2. การถ่ายทำ� (Production)

	 หลงัจากไดบ้ทภาพยนตรส์ารคดเีพือ่สง่เสรมิการทอ่งเทีย่วใต้ทะเลไทย กรณศีกึษา : แหลง่เรอืจม

เพชรบุรีเบรเมน เข้าสู่กระบวนการถ่ายทำ�โดยเริ่มจากการวางแผนการถ่ายทำ�เพราะต้องถ่ายใต้ทะเล ซึ่ง

มีความเสี่ยงสูงและต้องใช้ประสบการณ์ของนักดำ�น้ํา อีกทั้งงบประมาณที่ใช้ในการถ่ายทำ�ใต้น้ําค่อนข้าง

สูงโดยแบ่งการถ่ายทำ�ดังนี้

		  2.1 บันทึกภาพบรรยากาศการทำ�งานตั้งแต่ออกเรือ บนเรือ และลงสู่ใต้ท้องทะเล 

		  2.2 บันทึกภาพใต้นํ้า โดยแบ่งทีมงานลงสู่ใต้นํ้าเพราะต้องคำ�นึงถึงระยะเวลาการอยู่ใต้

นํ้า ทีมที่ 1 บันทึกภาพบรรยากาศการทำ�งานของทีมงาน ทีมที่ 2 บันทึกภาพบรรยากาศบริเวณโดยรอบ

ของเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ซึ่งจะทำ�การบันทึกที่ละส่วนของเรือตั้งแต่ส่วนท้ายเรือ กลางเรือ และหัวเรือ

		  2.3 การถ่ายสัมภาษณ์ เลือกถ่ายสัมภาษณ์ที่สระฝึกการดำ�นํ้าเนื่องจากการสัมภาษณ์

ที่ทะเลมีเสียงรบกวนมาก

		  2.4 การบันทึกวิดีโอโดยเลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single Lens Reflex)บันทึกภาพ

วดิโีอเนือ่งจากสะดวกในการทำ�งานในการถา่ยภาพใตท้อ้งทะเล อกีทัง้ทีมงานมชีา่งภาพทีแ่ละนกัดำ�นํา้มอื

อาชีพช่วยในการบันทึกภาพใต้ท้องทะเลในครั้งนี้  ซึ่งความการถ่ายภาพเคลื่อนไหวใต้ท้องทะเลมีข้อจำ�กัด

มากมายทัง้เร่ืองการตัง้คา่กล้อง การเคลือ่นไหวของชา่งภาพ และสภาพใตท้อ้งทะเลทีไ่มส่ามารถควบคุมได ้

บางช่วงนํ้าใสกระแสลมแรง บางช่วงนํ้าขุ่น ซึ่งต้องใช้ความสามารถเฉพาะตัวของช่างภาพในการแก้ปัญหา

		  2.5 การทำ�งานบันทึกภาพเคลื่อนไหวของทีมงานมีการแบ่งเป็นสองทีมสลับกันลงสู่ใต้

นํ้าเนื่องจากการอยู่ใต้นํ้าที่ความลึกประมาณ 20 เมตร อากาศในถังจะอยู่ได้ประมาณ 30-50 นาที อยู่ที่

การใช้อากาศของแต่ละคน และขึ้นมาสู้ผิวนํ้าต้องพักนํ้าก่อนจะลงสู่นํ้าใหม่ได้

		  2.6 การถ่ายทำ�ในรูปแบบ Virtual Reality(VR) ทีมงานใช้กล้อง GoPro 

Fusionทีบ่นัทกึภาพแบบ 360 องศา ซ่ึงทีมงานต้องมคีวามระมดัระวังในการบันทึกภาพและถือกลอ้งเหนอื

หัวตัวเองเพราะจะทำ�ให้ถ่ายภาพติดคนที่บันทึกภาพ และขณะอยู่ใต้น้ําทีมนักดำ�นํ้าใช้วิธีการตั้งกล้องนิ่ง 

ๆ ใต้นํ้า รวมถึงให้นักดำ�นํ้าถือกล้องดำ�นํ้าในจุดต่าง ๆ ของเรือจมเพชรบุรีเบรเมน
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ภาพที่ 1 ภาพกล้อง GoPro Fusion ที่มา https://

www.ec-mall.com/product/actioncam-

drone/gopro/78071.html

ภาพที ่2กลอ้ง DSLR ทีใ่ชใ้นการบนัทกึภาพเคลือ่นไหว

ใต้ท้องทะเล

 

ภาพที่ 3ช่างภาพและทีมงานลงสู่ใต้ท้องทะเล โดยกา

รดำ�นํ้าทุกครั้งต้องมีบัดดี้

 

ภาพท่ี 4 การทำ�งานของทมีงานในการบันทึกภาพเรอืจม

--------------------------------------------------------------

3.การตัดต่อ (Post-Production)

	 ในการตัดต่อภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริม

การท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา : แหล่งเรือจม

เพชรบุรีเบรเมนทีมงานใช้โปรแกรม Adobe Pre-

miere ProCC เป็นโปรแกรมหลักในการตัดต่อ มีขั้น

ตอนการทำ�งาน ดังนี้

	 3.1 บันทึกเสียงบรรยาย(Voice Over) คือ

การบันทึกเสียงบรรยายตามบทที่ได้เขียนไว้ในแต่ละ

ตอน ซ่ึงเราจะวางเสียงท่ีบันทึกมาก่อน แล้วค่อยตัด

ต่อภาพ

	 3.2 แยกไฟล์คือการเลือกไฟล์ภาพวีดิโอที่

บันทึกภาพ โดยเลอืกการคัดภาพประกอบ (Footage)

การเลอืกภาพสว่นทีไ่มต่อ้งการหรอืสว่นไมส่ามารถใช้

งานได้ออกไป โดยเหลือเพียงส่วนที่สำ�คัญและภาพที่

ดีที่สุดไว้เพื่อนำ�ไปใช้ในขั้นตอนต่อไป

	 3.3 การตัดต่อ ในการตัดต่อภาพยนตร์

สารคดีทีมงานใช้หลักในการเลือกภาพเพื่อเล่าเรื่อง 

ดังนี้ (1) สร้างความต่อเนื่อง (Flow) และลำ�ดับเรื่อง

ราวใหถ้กูตอ้ง คอื การเลอืกภาพประกอบ (Footage)

มาเรียบเรียงลำ�ดับเหตุการณให้มีความต่อเนื่องตรง

1

2

3

4

ตามบทบรรยาย โดยอาศัยบทภาพยนตร์เป็นแนวทางในการลำ�ดับภาพและเสียงให้เป็นไปตามที่กำ�หนด

ไว้ (2) ใส่กราฟิก ดนตรีประกอบ ฯลฯ หลังจากการเรียง ลำ�ดับเหตุการณ์และความต่อเนื่องแล้ว ก็มาถึง
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ขั้นตอนที่สร้างสีสันและความน่าสนใจให้กับภาพยนตร์สารคดี ในข้ันตอนนี้จะเป็นการเพิ่มส่วนประกอบ

พิเศษทั้งในส่วนของภาพและเสียง ดังนี้ ภาพมีการแต่งสีภาพให้สมจริงและสวยงาม เสียง เสียงบรรยาย

(Voice Over) ทำ�การเพิ่ม/ลด ให้เท่ากันตลอดท้ังงานและทำ�การผสมเสียงระหว่างเสียงดนตรีประกอบ

กับเสียงบรรยายซึ่งขั้นตอนนี้มีความสำ�คัญมากโดยที่ระดับของเสียงไม่ควรสูงเกิน -12 เดซิเบล

	 การตัดต่อภาพยนตร์สารคดีในตอนที่ 1 ซึ่งเป็นตอนที่บอกเล่าประวัติศาสตร์ของเรือจมเพชรบุรี

เบรเมน ทีมงานได้ใชเ้ทคนคิการตัดตอ่โดยระหวา่งกราฟกิกบัภาพนิง่มาทำ�การเคลือ่นไหวทีเ่ปน็ขอ้มลูทาง

ประวัติศาสตร์ทั้งข่าวจากหนังสือพิมพ์ เอกสารต่าง ๆ

	 4.การรวมงาน (Export) คือการนำ�โปรเจคชิ้นงานทั้งหมดท่ีได้ทำ�ไปมาทำ�การประมวลผล                 

(Export) งานออกมาเป็นไฟล์ Video เลือกเป็น H.264 และเผยแพร่ผ่านสื่อออนไลน์ต่อไป

	 การตดัตอ่วดิโีอในรปูแบบ Virtual Reality (VR) ทมีงานตอ้งทำ�การรวบไฟลข์องสองกลอ้งใหต้อ่

กนัซึง่ตอ้งใชเ้วลาคอ่นข้างนาน และเมื่อไกไ้ฟล์วดิีโอแล้วกท็ำ�การตัดต่อเหมือนดงัเชน่ภาพยนตรส์ารคดไีป 

แต่จะไม่สามารถเลือกใช้ภาพประกอบได้มาก

						                    องค์ความรู้ที่ได้จากการสร้างสรรค์

	 กระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา : 

แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน มีขั้นตอนในการผลิตดังนี้

	 • การเตรียมการก่อนการผลิต (Pre-Production) การศึกษาข้อมูลค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งที่น่า

เชื่อถือทั้งรูปแบบเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ อีกทั้งได้ข้อมูลส่วนหนึ่งจากการรวบรวมของอาจารย์

กิตติธชั ศรฟีา้ ซึง่เปน็หวัหนา้โครงการ หาข้อมลูเรือเพชรบุรเีบรเมนกวา่สองปี และนำ�ข้อมลูท่ีไดไ้ปวางแผน

เขียนบทภาพยนตร์สารคดี ซึ่งนำ�เสนอจำ�นวน 8 ตอน โดยข้อมูลถือว่ามีความสำ�คัญมากสำ�หรับการ

สร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดี อีกทั้งข้อมูลที่ได้ต้องได้รับการตรวจสอบความถูกต้องอีกด้วย

	 • การถ่ายทำ� (Production) การถ่ายทำ�ภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย 

กรณีศึกษา : แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ทีมงานทำ�การวางแผนอย่างรอบครอบเนื่องจากการถ่ายวีดิโอ

ใต้นํ้ามีความเสี่ยงสูง และค่าใช้จ่ายสูงทั้งค่าเรือ ค่าอุปกรณ์ดำ�นํ้า กล้องถ่ายภาพใต้นํ้า ซึ่งทีมงานจึงเลือก

ใช้ช่างภาพมืออาชีพท่ีมีประสบการณ์ในการดำ�นํ้า การถ่ายภาพใต้นํ้ามาช่วยในการบันทึกภาพดังกล่าว  

โดยทำ�การลงสู่ใต้นํ้าทีละทีม  ทีมงานเลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single Lens Reflex)บันทึกภาพวิดีโอ

เน่ืองจากสะดวกในการทำ�งานในการถา่ยภาพใตท้อ้งทะเลอกีทัง้มกีารใช้แสงจากไฟฉายเพ่ือสง่สวา่งในจดุ

ทีม่ดืของเรอืจมเพ่ือให้ได้งานทีส่สีนีสวยงามตรงกบัความเป็นจรงิและบันทึกวดิโีอเป็นไฟลท่ี์ใหญส่ดุ4K เพ่ือ

นำ�มาแต่งภาพในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพิ่ม ส่ิงสำ�คัญในการถ่ายภาพยนตร์สารคดีใต้นํ้าคือการจัดองค์

ประกอบภาพ ซึ่งสอดคล้องกับRichard Harrington (2013) กล่าวว่าทักษะสำ�คัญอย่างหนึ่งของการถ่าย

วิดีโอคือการจัดองค์ประกอบภาพ ลักษณะของการจัดองค์ประกอบภาพมีผลอย่างมากต่อการรับรู้ถึงสิ่งที่

ชา่งภาพตอ้งการสือ่สารถงึผูช้มหรอืผูร้บัสาร ภาพแบบเต็มเฟรมจะตอบสนองดา้นอารมณ ์ส่วนภาพทีเ่ลน่

กับมุมมองในการเล่าเรื่องจะดึงให้ผู้ชมเหมือนเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ได้
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	 • การตัดต่อ (Post-Production) การตัดต่อภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเล

ไทย กรณีศึกษา : แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ทีมงานใช้โปรแกรม Adobe Premiere ProCC เป็น

โปรแกรมหลักในการตัดต่อ มีขั้นตอนการทำ�งาน ดังนี้ (1) บันทึกเสียงบรรยาย (Voice Over) (2) แยก

ไฟล์ (3) การตัดต่อ และ (4) การรวมงาน (Export) 

	 ขอ้แตกตา่งระหวา่งการตดัตอ่ภาพยนตรส์ารคด ีและภาพยนตรส์ารคดรีปูแบบความเปน็จรงิเสมอืน 

(virtual reality - VR) แตกตา่งกันมากเพราะภาพยนตรส์ารคดมีกีารเลือกใหภ้าพประกอบเหตกุารณค์วาม

ยาวต่อคลิปไม่ก่ีวินาที เช่น หนึ่งเหตุการณ์ใส่ภาพประกอบหลายขนาดส่วนสารคดีรูปแบบความเป็นจริง

เสมอืน (virtual reality - VR) ใช้ภาพขนาดเดยีวและอาศัยการหมนุหามมุเวลาตดักคั็ดแค่จังหวะทีน่า่สนใจ

มา รวมถึงต้องแช่เพ่ือให้เห็นได้รอบทิศทาง ถ้าแช่แค่ไม่กี่วินาทีคนดูหรือผู้รับสารจะมองไม่ทันเพราะต้อง

หมุนตัวดู และใช้เทคนิคน้อยกว่ามากส่วนปัญหาของการใช้กล้องรูปแบบความเป็นจริงเสมือน (virtual 

reality - VR) คือการใส่เคสกันนํ้าเพราะมันจะไปปิดมุมภาพทำ�ให้ต่อกันไม่สนิทและความคมชัดน้อยกว่า

	 การสร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา : แหล่งเรือ

จมเพชรบุรีเบรเมน ทีมงานสร้างสรรค์เพื่อนำ�สิ่งท่ีค้นพบก่อให้เกิดการกระตุ้นความกระหายอยากรู้เรื่อง

ราวทีม่คีวามเกีย่วขอ้งกบัประวตัศิาสตรท์ีจ่มอยูใ่ตท้อ้งทะเลไทยโดยอาศยัการทอ่งเทีย่วเปน็เครือ่งมอืและ

ใช้ความรู้ทางโบราณคดีใต้นํ้าเป็นสารรวมไปถึงใช้สื่อสังคมออนไลน์เป็นช่องทางการกระจายข้อมูลสู่ผู้คน

ทั่วไป อีกทั้งเป็นแนวทางในการนำ�ไปปรับใช้กับแหล่งดำ�นํ้าทางโบราณคดีที่อื่น ๆเพื่อให้เกิดแหล่งเรียนรู้

ทางประวตัศิาสตรใ์ต้ทะเลเปน็การกระจายความรูท้างประวตัศิาสตรใ์ตท้ะเลให้เข้าถึงผู้คนมากย่ิงข้ึนความ

พิเศษของดำ�นํ้าเพื่อการท่องเที่ยวแหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน  คือเราจะได้ทั้งความรู้ทางประวัติศาสตร์

ที่ค้นพบในเรือ ทั้งประวัติด้านการเดินเรือ การค้าขาย  การต่อเรือ ความเจริญรุ่งเรืองในยุคนั้น รวมทั้งการ

ทหาร ซึง่นับเป็นการทอ่งเทีย่วรปูแบบใหมส่ำ�หรบันกัทอ่งเทีย่ว และเปน็แนวทางสูก่ารพฒันาเปน็ตน้แบบ

แหล่งท่องเที่ยวในอนาคต การท่องเที่ยวเพื่อเรียนรู้ประวัติศาสตร์ใต้ทะเล เป็นรูปแบบการท่องเที่ยวที่

เปลี่ยนไป ท่องเที่ยวเพื่อเรียนรู้ประวัติศาสตร์ ท่องเที่ยวเพื่อเห็นคุณค่าแก่การอนุรักษ์ทรัพยากรของชาติ 

ดงัน้ันเร่ืองราวท่ีถกูบอกเลา่ผา่นภาพยนตรส์ารคดเีผยแพรผ่า่นสือ่ออนไลน ์และตวับุคคลทีม่ปีระสบการณ์

ร่วมอาจจะส่งผลให้เกิดกระแสอนุรักษ์มรดกทางด้านประวัติศาสตร์ใต้ทะเลมากขึ้น
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