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บทคัดย่อ

	 ละครโทรทัศน์เป็นการเล่าเร่ืองของมนุษย์ในสังคมผ่านจินตนาการและมุมมองของนักเขียน

บทละครโทรทัศน์ ซึ่งบทละครโทรทัศน์ถือเป็นจุดเริ่มต้นของกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ งาน

สร้างสรรค์นี้เป็นการเขียนบทละครโทรทัศน์เรื่อง หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม ความยาว 1 ชั่วโมง

ภายใต้แนวคิด “เรื่องเล่าจากท้องถิ่น” โดยมีแรงบันดาลใจจากประสบการณ์และความทรงจำ�วัย

เดก็ของผูส้รา้งสรรค ์และมกีลวธิกีารเขยีนบทละครโทรทศัน ์ไดแ้ก ่คดิแกน่เรือ่งจากประเดน็สงัคม 

นำ�ประสบการณ์มาเปน็โครงเรือ่ง สร้างตวัละครใหส้มเหตสุมผล อา้งอิงสถานทีจ่รงิเพือ่ความสมจรงิ

ของฉาก สอดแทรกเรื่องเล่าจากท้องถิ่น และตั้งชื่อเรื่องให้น่าจดจำ�

คำ�สำ�คัญ:บทละครโทรทัศน์ / นักเขียนบทละครโทรทัศน์ / เรื่องเล่าจากท้องถิ่น

Abstract

	 TV drama scripts are a form of storytelling presented through imagination and 

perspectives of a scriptwriter and are an important element of production of TV 

dramas. Titled “Local Storytelling,”this 60-minute TV drama script was created 

based on the writer’s experiences and childhood memories, utilized some social 

issues as a plot, and told a story derived from local perspectives and existing loca-

tions. 
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บทนำ�

	 ละครโทรทศันถ์อืเปน็สือ่สารมวลชนทีไ่ดร้บัความนยิมมากทีส่ดุแขนงหนึง่ นอกจากหนา้ทีใ่ห้

ความบันเทิงแก่คนดูละครโทรทัศน์ ยังทำ�หน้าที่สะท้อนภาพความจริงรวมทั้งสะท้อนแง่มุมของ

สงัคมในหลากหลายมติ ินกัเขยีนบทละครโทรทศันจ์งึตระหนักถงึความสำ�คญัของละครโทรทัศนท์ี่

มีส่วนสำ�คัญในการสร้างสรรค์สังคมให้เอื้อต่อสุขภาวะ (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, 2562) 
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	  สุภาณี นิตย์เสมอ (2554) แบ่งการเขียนบทละครโทรทัศน์ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ละคร

ตอนเดียวจบ ละครชุด (series) และละครยาว (Soap Opera, Serial) 

	 สำ�หรับละครโทรทัศน์ไทยในปัจจุบัน มีท้ัง 3 ประเภท นักเขียนบทละครโทรทัศน์จึงมีท้ัง 3 

ประเภทเช่นกันขึ้นอยู่กับตามความถนัดของแต่ละคน โดยมีที่มาจากบทประพันธ์ เช่น เรื่องสั้น นวนิยาย 

สารคด ีโดยอาจจะหยบิยกมาทัง้เรือ่ง หรอืบางสว่น หรอืแตง่เตมิเนือ้เรือ่งเพิม่ขึน้เพือ่ใหเ้รือ่งสมบรูณ ์หรือ

ดดัแปลงเนือ้หาใหแ้ตกตา่งจากบทประพนัธเ์พือ่ใหเ้ขา้กบัยคุสมยัมากขึน้ แต่ยงัคงโครงเรือ่งและแกน่เรือ่ง

เดิมไว้และมาจากการประพันธ์ขึ้นเร่ืองของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ ซ่ึงมาจากการจินตนาการ 

ประสบการณ์ เรื่องเล่า ข่าว หรือสถานการณ์ปัจจุบัน 

	 งานวิจัยเรื่อง บทละครโทรทัศน์ไทย: กระบวนการสร้างสรรค์และเทคนิค ของนราพร สังข์ชัย 

(2552) พบว่า การสร้างสรรค์บทละครแบบเขียนขึ้นมาใหม่ นักเขียนบทละครโทรทัศน์มีแรงบันดาลใจมา

จากสิง่ทีเ่กิดขึน้รอบตัว สภาพสงัคม เหตุการณใ์นปจัจบุนั และโจทยจ์ากทางผูอ้ำ�นวยการผลติ การดดัแปลง

บทประพันธ์มาเป็นบทละคร ต้องยึดโครงเรื่องและแก่นเรื่องเดิม โดยมีการสร้างเนื้อหาและตัวละครเพิ่ม

เติมจากบทละครให้เพียงพอกับการนำ�ไปผลิต 

	 ในอดตีบทละครโทรทศันท์ีม่าจากการประพนัธข์องผูเ้ขยีนบทละครโทรทศันข์ึน้เองสว่นใหญม่กั

เป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในเมืองหลวง แม้จะไม่ได้ระบุสถานที่ว่าเป็นกรุงเทพฯ แต่ภาพที่นำ�เสนอเป็นละคร

ก็จะเห็นว่าตัวละครทำ�งาน หรืออาศัยในกรุงเทพฯ มากกว่าต่างจังหวัดทั้งฉากและบทพูดในเรื่อง

อยา่งไรกต็าม ผูผ้ลติในปจัจุบนัมคีวามพยายามผลกัดนัใหเ้กดิละครทีม่ฉีากและเรือ่งราวทีเ่กดิขึน้ในภมิูภาค

ต่างๆ เพิ่มมากขึ้นเพ่ือความหลากหลายของเนื้อหา แปลกใหม่ รวมถึงใกล้ชิดผู้ชมในภูมิภาคมากข้ึน         

นักเขียนบทละครจึงหยิบยกนวนิยายที่มีภูมิหลังเป็นต่างจังหวัดมาดัดแปลง อาทิ เรื่องนายฮ้อยทมิฬ นาคี 

กรงกรรม กลิ่นกาสะลอง เป็นต้น หรือบทละครที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ให้มีฉากเป็นเรื่องราวของคนในท้องถิ่น

มากขึ้น ใช้ภาษาถิ่นนั้นๆ อย่างชัดเจน อย่างเช่น เรื่องดอกคูณเสียงแคน ผู้บ่าวอินดี้ยาหยีอินเตอร์ เป็นต้น 

ซึ่งมีทั้งฉากและบทพูดเป็นภาษาท้องถิ่นที่สมจริง

	 ผลพวงจากละครโทรทัศน์เหล่านี้ ไม่ใช่เพียงความนิยมในละครเท่านั้น แต่ยังส่งผลในแง่ของ

เศรษฐกจิมากขึน้ เมือ่ละครไดร้บัความนยิมสงูผูช้มยคุปจัจบุนัจะตามรอยละครดังในลกัษณะของการทอ่ง

เที่ยว เช่น เร่ืองบุพเพสันนิวาส ก็ส่งเสริมให้เกิดการท่องเท่ียวในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามากข้ึน หลัง

จากที่มีเพียงนักท่องเที่ยวต่างชาติให้ความสนใจโบราณสถาน ก็ได้ปลุกกระแสให้คนไทยท่องเที่ยวใน

ประเทศให้เพิ่มขึ้น อีกทั้งมีการแต่งกายด้วยผ้าไทยจนกลายเป็นแฟชั่นอยู่ระยะหนึ่ง เรื่องนาคี ที่ทำ�ให้ป่า

คำ�ชะโนด จังหวัดอุดรธานี ถูกกล่าวถึงและกลับมามีชื่อเสียงอีกครั้ง เรื่องดอกคูณเสียงแคน ก็ทำ�ให้ผู้ชม

รู้จักจังหวัดนครพนมและเดินทางไปนมัสการพระธาตุพนมมากข้ึนด้วย ซ่ึงช่วยให้เศรษฐกิจในท้องถ่ินได้

เกิดการหมุนเวียนตามนโยบายท่องเที่ยวเมืองรองเพื่อกระตุ้นเศรษฐกิจ

	 จากปรากฏการณ์ดังกล่าวน้ีจึงทำ�ให้หลายหน่วยงานเล็งเห็นความสำ�คัญของละครโทรทัศน์           

บทละครโทรทัศน์ รวมทั้งนักเขียนบทละครโทรทัศน์ว่าจะมีส่วนช่วยส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงศิลป

วัฒนธรรม เรียนรู้ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นตามภูมิภาคต่างๆ เพิ่มขึ้นได้ เช่น กระทรวงวัฒนธรรม กองทุน

พัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์ และในปี พ.ศ.2562 กองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์จึงได้

เสนอให้สมาคมนักเขยีนบทละครโทรทศันร์ว่มกนัจดัโครงการทีส่ง่เสรมินกัเขยีนบทละครโทรทศันห์นา้ใหม่

ขึ้น ในโครงการ “เล่าเร่ืองเป็นละคร” โดยใช้แนวคิดหยิบเรื่องเล่าจากคนในท้องถ่ินมาเล่าเป็นบทละคร

โทรทัศน์
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ผู้สร้างสรรค์ผลงานเป็นหนึ่งในผู้ร่วมโครงการ “เล่าเรื่องเป็นละคร” ซึ่งจัดขึ้นที่จังหวัดอุบลราชธานี จึงได้

ใชแ้นวคดิ “เรือ่งเลา่จากทอ้งถิน่” สรา้งสรรคบ์ทละครโทรทศันจ์ากโครงการดงักลา่วทีส่ามารถพฒันาเปน็

ละครโทรทัศน์ความยาว 1 ชั่วโมงได้ โดยใช้ชื่อเรื่องว่า “หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม” 

							              กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

	 บทละครโทรทัศน์เรื่อง หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม เป็นบทละครโทรทัศน์จบในตอน ความยาว 

1 ชั่วโมง ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ขึ้นเอง โดยมีแนวคิด “เรื่องเล่าจากท้องถ่ิน” เป็นกรอบในการ

สร้างสรรค์ผลงาน มีกระบวนการสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้

	

	 1. แก่นเรื่อง 

	 ผูส้รา้งสรรคน์ำ�ประสบการณจ์รงิในอดตีมาเปน็แรงบนัดาลใจในการเขยีนบทละครโทรทศันเ์รือ่ง

นี้ ซึ่งเป็นกิจกรรมเข้าค่ายเนตรนารีชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 เป็นความทรงจำ�และประทับใจว่าตลอดกิจกรรม

แม้จะมีอุปสรรคมากมาย แต่ทุกคนก็ร่วมแรงร่วมใจกันกระทั่งผ่านพ้นไปได้ด้วยดี ผู้สร้างสรรค์มองว่า

กิจกรรมดังกล่าวเป็นกิจกรรมที่ไม่ใช่แค่ให้เนตรนารีได้ฝึกปฏิบัติการใช้ชีวิตเพื่อเอาตัวรอดเท่านั้น แต่

เปน็การปลกุความรกัสามคัคกีนัในหมูค่ณะได้เปน็อยา่งด ีจงึนำ�มาสูช่ือ่เรือ่ง “หมู ่2 กอง 4 สามคัคชีมุนมุ” 

และแก่นเรื่องที่ว่า “การยอมรับความแตกต่างของกันและกันสร้างมิตรภาพและความสามัคคี” เป็นการ

สะท้อนภาพของสถานการณ์ปัจจุบันที่สังคมไทยมีความแตกต่างกันในหลายๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นชนชั้น 

ฐานะ การศกึษา ภมูลิำ�เนา ภาษา ชาตกิำ�เนดิ อดุมการณ ์หรอือปุนสิยั มาอยูร่ว่มกนัในสังคมกย็อ่มมคีวาม

ขดัแยง้แตกแยก หากเปดิใจยอมรบัความแตกตา่งซึง่กนัและกนักย็อ่มกอ่ใหเ้กดิมติรภาพและความสามคัคี

ในสังคมได้

	 2. การสร้างตัวละคร

	 ผู้สร้างสรรค์ใช้ตัวละครเอก 8 ตัว ทั้งหมดเป็นเนตรนารีที่เป็นเพื่อนกันต้องใช้ชีวิตร่วมกันในเวลา

สามวนัสองคนื ซึง่ถอืวา่มตัีวละครเอกเป็นจำ�นวนมาก เมือ่เทยีบกบัละครโทรทศันเ์ร่ืองอืน่ๆ และความยาว

ของละครเพียง 1 ชั่วโมง แต่เพื่อให้สอดคล้องกับแก่นเรื่องที่พูดถึงความแตกต่างของคนแต่ละคน หากมี

จำ�นวนน้อยอาจจะไม่เห็นความแตกต่างกันเท่าใดนัก และไม่เห็นถึงความขัดแย้งในหมู่คณะ การสร้างตัว

ละครใหม้คีวามแตกตา่งกนันัน้คอ่นข้างยากในการเขยีนบททีม่คีวามยาว 1 ชัว่โมงตอนเดยีวจบเพือ่ใหผู้ช้ม

เข้าใจหรือรู้จักลักษณะของตัวละครที่ชัดเจน ผู้สร้างสรรค์แนะนำ�ตัวละครเอกแต่ละตัวตั้งแต่เปิดเรื่องฉาก

แรกๆ เพื่อให้ผู้ชมรู้จักตัวละครทั้งชื่อ บุคลิกลักษณะ สถานภาพทางสังคม และนิสัยใจคอ รวมทั้งความ

รู้สึกนึกคิด โดยเน้นให้เห็นความแตกต่างกันอย่างชัดเจนโดยเฉพาะลักษณะนิสัย และความรู้สึกนึกคิด ซึ่ง

จะนำ�ไปสู่ความขัดแย้งเพื่อสร้างสถานการณ์ในเรื่องต่อไป

	 ด้วยเหตุทีม่ตัีวละครเอกจำ�นวนมาก เพือ่ป้องกนัความสบัสนในการลำ�ดบัเหตกุารณแ์ละความขัด

แย้ง รวมถึงการจำ�แนกบุคลิกของตัวละคร ผู้สร้างสรรค์จึงใช้เทคนิคการสร้างแผนผังก่อนลงมือเขียนบท

จรงิวา่ ใครช่ืออะไร ใครมพีืน้ฐานครอบครวัอยา่งไร ใครชว่ยเหลอืใคร ใครอยูก่บัใคร ใครขดัแยง้กบัใคร จะ

ชว่ยใหผ้กูเรือ่งไดง้า่ยขึน้ เนือ้เรือ่งไมก่ระโดดไปมา เมือ่สรา้งปมขดัแยง้แลว้กจ็ะใหต้วัละครใดบา้งมาแก้ปม

นั้น โดยกระจายบทให้ทั่วถึงตัวละครทุกตัว
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	 3. การวางโครงเรื่อง

	 ผู้เขียนแบ่งการวางโครงเรื่องเป็น 3 องก์ ได้แก่

องค ์1 เปดิตัวละคร ผูเ้ขียนแนะนำ�ตัวละครผา่นการเตรยีมตวัไปเข้าคา่ยของแตล่ะครอบครวั 

ตัวละครทั้งแปดตัวเป็นเพื่อนที่ไม่ได้รักใคร่ชอบพอกันทั้งหมด แต่จำ�ใจจะต้องมาเข้าค่าย

เนตรนารดีว้ยกันในหมู ่2 กอง 4 ตลอดสามวันสองคนื กลายเปน็จดุเริม่ตน้ของปญัหาความ

ขัดแย้ง

องก ์2 การต่อสู ้เมือ่ความแตกต่างกนัของตวัละครท้ัง 8 ตวัมาอยูด่ว้ยกนั และต้องทำ�ภารกจิ

ในค่ายให้ผ่านพ้นไปให้ได้ ไม่ว่าจะเป็นการทำ�อาหารค่าย การฝึกเอาตัวรอด การเดินทาง

ไกล การแสดงรอบกองไฟ ล้วนแล้วแต่มีความขัดแย้งกระทบกระทั่งด้วยกันทั้งสิ้น 

องก์ 3 การคลี่คลาย แก้ปัญหา และบทสรุป ปัญหาสุดท้ายที่ทำ�ให้แต่ละคนเข้าใจกัน และ

หันหน้าเข้าหากันก็คือ เร่ืองร้ายเกิดขึ้นกับครอบครัวของเพื่อนคนหนึ่ง และเพื่อนอีกคนก็

ป่วย ทำ�ให้ทุกคนกระตือรือร้นที่จะช่วยเหลือกันจนผ่านพ้นไปได้ด้วยดี แม้จะเป็นเรื่องเล็ก

น้อยแต่ยิ่งใหญ่ในความรู้สึกของเด็กๆ เกิดเป็นความสามัคคีในหมู่คณะที่ทำ�ให้สามวันสอง

คืนได้มิตรภาพกลับไปด้วย โดยปมขัดแย้งท่ีเป็นสถานการณ์ในเรื่อง ผู้เขียนได้สร้างไว้ท้ัง

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และความ

ขัดแย้งภายในจิตใจตนเอง 

	 4. ฉาก

	 ฉากของการเขียนบทละครโทรทัศน์แตกต่างไปจากฉากของนวนิยายท่ีสามารถบรรยายหรือ

พรรณนาได้อย่างเต็มที่เพื่อให้ผู้อ่านเห็นภาพตาม แต่ในบทละครโทรทัศน์ระบุเพียงแค่สถานที่เกิด

สถานการณ์และเวลา เพื่อให้ฝ่ายจัดหาสถานที่หรือผู้ดูแลฉากหรือฝ่ายศิลปกรรมได้ทำ�หน้าที่สร้างสรรค์

แต่ละฉากต่อไป โดยฉากนั้นจะต้องสัมพันธ์กับเรื่อง และคำ�พูดของตัวละครเสมอเพื่อให้เกิดความสมจริง 

เช่น ฉากที่ตัวละครต้องเดินทางไกล ระหว่างทางท่ีเดินอยู่ริมถนนมีรถขายไอศกรีมผ่าน เดินผ่านป่าสอง

ข้างทางเจอว่านจักจั่น เดินผ่านอ่างเก็บนํ้าข้างๆ เห็นวัวกำ�ลังกินหญ้าอยู่ เป็นต้น หากระบุสิ่งที่อยู่ในฉาก

ชัดเจนก็ทำ�ให้ผู้ผลิตมองเห็นภาพได้ตรงกับผู้เขียนบท

	 ผูส้รา้งสรรค์เจาะจงใหเ้ปน็เหตุการณท์ีเ่กดิข้ึนในจงัหวัดมหาสารคาม เนือ่งจากเป็นพ้ืนทีท่ีคุ่น้เคย

มากทีส่ดุ และสอดคลอ้งกบัแนวคดิเรือ่งเลา่จากทอ้งถิน่ แมป้ระสบการณจ์รงิในวัยเดก็นัน้ไมไ่ด้เกดิขึน้จรงิ

ที่นี่ก็ตาม แต่อาศัยการดัดแปลงจินตนาการ และปรับเปลี่ยนบริบทของเรื่องให้เข้ากับฉาก

	 5. บทพูด 

	 ผูส้รา้งสรรคเ์นน้การใชภ้าษาทีส่มจรงิ โดยทอ้งเรือ่งเกดิขึน้ในจงัหวดัมหาสารคาม ดงันัน้ตวัละคร

ส่วนใหญ่จะสื่อสารด้วยภาษาอีสานเป็นหลัก แต่ตัวละครบางตัวแม้เป็นคนอีสานแต่พ่อแม่สื่อสารกับลูก

ด้วยภาษากลาง เด็กจึงไม่พูดภาษาอีสานแต่ยังฟังออก ส่วนตัวละครบางตัวไม่ใช่คนอีสานก็จะพูดภาษา

กลางและไม่ค่อยเข้าใจภาษาอีสาน ขณะเดียวกันบทพูดของครูก็สะท้อนให้เห็นว่า เมื่อต้องสื่อสารอย่าง
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เป็นทางการในโรงเรียนก็จะใช้ภาษากลางเช่นกัน นอกจากเร่ืองของภาษาแล้ว บทพูดยังสอดคล้องกับ

บคุลกิลกัษณะของตวัละครดว้ย เชน่ บฟุเฟตเ์ปน็เดก็อว้น จงึมกัพดูถงึเร่ืองกนิบอ่ยๆ แดเปน็เด็กขีห้งดุหงดิ

ขี้บ่น ก็จะบ่นตลอดทั้งเรื่อง พิณมีบุคลิกคล้ายเด็กผู้ชาย ก็จะพูดจาแบบห้าวๆ ห้วนๆ เป็นต้น

บทละครโทรทศัน์เร่ืองน้ีสง่เขา้ประกวดในโครงการเลา่เรือ่งเป็นละคร ของสมาคมนกัเขียนบทละครโทรทัศน ์

และกองทุนพัฒนาสื่อสร้างสรรค์และปลอดภัย โดยมีคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิจากสมาคมนักเขียนบท

ละครโทรทัศน์เป็นผู้ตัดสิน และได้รับคัดเลือกให้ได้รางวัลบทละครโทรทัศน์ดีเด่นระดับภูมิภาค ปี 2562 

 								              สรุปผลงานสร้างสรรค์

	 งานสร้างสรรค์ เรื่อง “เรื่องเล่าจากท้องถิ่นสู่บทละครโทรทัศน์: หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม” ผู้

สร้างสรรค์ได้ค้นพบกลวิธีการเล่าเรื่อง และปัญหาการเขียนบทละครโทรทัศน์ ดังนี้

	

	 1.คิดแก่นเรื่องจากประเด็นสังคม

	 จากคำ�กลา่วของศลัยา สขุะนวิตัติ ์(2562) ทีว่า่ ละครโทรทศันถื์อเป็นสือ่สารมวลชนทีไ่ดรั้บความ

นิยมมากที่สุดแขนงหนึ่ง นอกจากหน้าที่ให้ความบันเทิงแก่คนดูละครโทรทัศน์ ยังทำ�หน้าที่สะท้อนภาพ

ความจรงิรวมท้ังสะทอ้นแง่มมุของสงัคมในหลากหลายมติ ินกัเขยีนบทละครโทรทศันจึ์งตระหนกัถงึความ

สำ�คัญของละครโทรทัศน์ที่มีส่วนสำ�คัญในการสร้างสรรค์สังคมให้เอื้อต่อสุขภาวะ 

	 ผูส้รา้งสรรคจ์งึมองประเดน็ทีสั่งคมไทยเผชญิอยูน่ัน่คอื เร่ืองความแตกแยกขาดความสามคัค ีนำ�

มาใช้เป็นแก่นเรื่อง คือ “การยอมรับความแตกต่างของกันและกันสร้างมิตรภาพและความสามัคคี” โดย

มองวา่สาเหตุของความไมม่สีามคัคีกนัมาจากความแตกตา่งกนัทางความคดิท่ีตา่งคนตา่งไมย่อมรับกนัและ

กัน ต้องการเอาชนะกันเพียงอย่างเดียว ส่งผลต่อการพัฒนาสังคมในทุกด้าน ดังนั้นหากยอมรับความแตก

ต่างกันได้ความสามัคคีก็ย่อมเกิดขึ้น ซึ่งแก่นเรื่องดังกล่าวเป็นแก่นเรื่องที่ใช้กับนิทานสำ�หรับเด็กบ่อยครั้ง 

และมกัจะใชส้ตัวเ์ปน็ตวัละคร แตเ่มือ่นำ�มาเปน็บทละครโทรทศัน ์จำ�เปน็ตอ้งคำ�นงึถงึกลุม่ผูช้มทีก่ว้างกวา่

นิทาน และต้องใช้มนุษย์เป็นตัวละคร เพราะละครโทรทัศน์คือเรื่องเล่าของมนุษย์ สอดคล้องกับละลิตา 

ฉันทศาสตร์โกศล (2562) ซึ่งกล่าวว่า นักเขียนบทละครโทรทัศน์มีหน้าที่เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพฤติกรรม

ของมนุษยเ์พือ่นำ�ไปแสดงใหผู้ช้มได้ชม เพือ่ความบนัเทงิ เพือ่แสดงความคดิ มมุมองของผูเ้ขยีนทีมี่ตอ่สงัคม 

และจดุประสงค์ท่ีสำ�คญัทีส่ดุคอื เพือ่ให้เกิดการยกระดบัจติใจของผูช้มนำ�ไปสูก่ารเปลีย่นแปลงทัง้ในระดับ

บุคคลและสังคมโดยรวม โดยแก่นเรื่องนี้เป็นลักษณะแบบคู่ตรงข้าม ตามแนวคิดของจรูญพร ปรปักษ์

ประลยั (2552) กลา่วคอื คนท่ีมคีวามคดิหรอืนสิยัทีแ่ตกตา่งเปน็เรือ่งยากทีจ่ะทำ�ให้คนเหลา่นัน้มาอยูร่่วม

กันหรือทำ�งานด้วยกันสำ�เร็จได้ด้วยความสามัคคี ขณะที่ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล (2562) แนะนำ�ว่าแก่น

เรื่องที่ดีต้องเป็นการกระทำ�ที่ชัดเจน เป็นประโยคที่สมบูรณ์ และมีความหมายเพียงนัยยะเดียว ซึ่งผู้

สร้างสรรค์ก็ได้ใช้คำ�แนะนำ�นี้ในการสร้างแก่นเรื่องดังกล่าว

	 2. นำ�ประสบการณ์มาเป็นโครงเรื่อง

	 ผูส้รา้งสรรคม์จีดุกำ�เนดิเรือ่งมาจากประสบการณต์รงของตนเอง เปน็ความทรงจำ�ท่ีประทบัใจใน

วัยเด็กที่ไม่ชอบการเข้าค่ายพักแรมของเนตรนารี ไม่ชอบความลำ�บาก แต่ท้ายที่สุดความลำ�บากเหล่านั้น

นำ�มาซึง่ความประทบัใจใหเ้ราจดจำ�มาถงึปจัจบุนั แลว้นำ�จดุกำ�เนดิเรือ่งมาขยายเปน็โครงเรือ่ง (Plot) โดย
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สร้างปมขดัแยง้เพิม่มากขึน้ เพือ่ใหตั้วละครได้เผชิญและร่วมกนัแกปั้ญหาตอ่ไป ตามท่ีสรรตัน ์จริบวรวสิทุธิ ์

(2562) ได้อธิบายความขัดแย้ง (Conflict) หมายถึง ความทุกข์หรือปัญหาที่ก่อให้เกิดความไม่สบายกาย

ไม่สบายใจ และต้องการให้บรรลุ หรือผ่านพ้น หรือคลี่คลายภายใต้เงื่อนไขที่บีบคั้น 

แมก้ารนำ�ประสบการณใ์นวยัเดก็ของตนเองมาสรา้งเปน็โครงเรือ่งทีอ่าจจะเปน็เรือ่งธรรมดาหรอืเรียบงา่ย

ไม่แปลกแหวกแนว ซับซ้อน เหมือนการเล่าเหตุการณ์ในชีวิตประจำ�วันในช่วงเวลาสามวันสองคืนเป็นจุด

ออ่น ทำ�ใหไ้ม่ดงึดูดใจผู้ชมเทา่ใดนกัดังคำ�วจิารณ์จากคณะกรรมการ แต่ผูส้ร้างสรรค์กลับมองว่าปจัจบุนันี้

ละครโทรทศันไ์ทยทีม่เีนือ้หาเรือ่งราวในชวิีตประจำ�วนัมไีมม่ากนกั รวมถงึเรือ่งราวของนกัเรยีนวยัรุน่ตอน

ต้นที่เป็นตัวเอกก็ยังไม่ค่อยพบเห็นในละครเช่นกัน และเนื่องด้วยข้อจำ�กัดของความยาวของละครเพียง 1 

ชั่วโมง หากเพิ่มเหตุการณ์อื่นๆ นอกเหนือการเล่าตามเส้นเวลา (Timeline) สามวันสองคืนตามท้องเรื่อง

แล้วจะทำ�ให้เรื่องนี้อาจจะไม่ตรงตามแก่นเรื่องหรืออาจจะทำ�ให้ผู้ชมสับสนได้ และแม้ว่าจะโครงเร่ืองจะ

เป็นเรื่องเล่าในชีวิตประจำ�วัน แต่ในความเรียบง่ายธรรมดานั้น กลายเป็นความชัดเจนของการสื่อสารกับ

ผู้ชมได้ทุกเพศทุกวัย อย่างไรก็ตาม นอกจากประสบการณ์วัยเด็กเป็นโครงเรื่องแล้ว ยังนำ�เอาข่าวสาร 

สภาพสังคมปัจจุบันมาสอดแทรกในโครงเรื่องด้วย ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของนราพร สังข์ชัย (2552, 

145) เรื่อง บทละครโทรทัศน์ไทย: กระบวนการสร้างสรรค์และเทคนิค ที่กล่าวว่า การคิดสร้างสรรค์บท

ละครแบบเขียนขึ้นใหม่ (Original) เริ่มต้นจากการสร้างโครงเรื่อง (Plot) จากสิ่งที่อยู่รอบตัว ซึ่งผู้เขียนบท

สามารถนำ�มาจากข่าวสารที่เกิดขึ้น สภาพสังคมปัจจุบัน หรือเหตุการณ์สำ�คัญ เช่น ข่าวปลอม (Fake 

News) การใช้สื่อสังคม (Social Media)

	 3. สร้างตัวละครให้สมเหตุสมผล

	 เหตผุลของการเลอืกตวัละครเอกเปน็เดก็วยัรุน่ตอนตน้ 8 ตวั และสรา้งสถานการณค์วามขดัแยง้

ในเรือ่งผา่นการกระทำ�ของเด็ก เนือ่งจากพฒันาการของเดก็วัยนีใ้นทางจิตวทิยาเดก็พบวา่ พฒันาการโดย

รวมวัยรุ่นตอนต้น มักมีอารมณ์อ่อนไหวง่าย การควบคุมอารมณ์ยังไม่ดีนัก เครียดและกังวลง่าย เก็บกด 

มั่นใจในตัวเองสูง มีอารมณ์รุนแรง ก้าวร้าวง่าย  หรือบางคนอาจจะรับมือกับปมด้อยของตนเองไม่ได้ บาง

คนมภีาวะซึมเศรา้ ต้องการการยอมรบัจากเพือ่น คร ูและครอบครวั ซึง่พฒันาการเหลา่นีจ้ะสง่ผลตอ่ความ

ขัดแย้งตามท้องเรื่องได้ง่าย และเป็นช่วงอายุที่ยังใกล้ชิดกับครอบครัว และโรงเรียนอยู่ ฉะนั้นบทบาทของ

ครอบครัวและโรงเรียนจึงเข้ามามีส่วนในการสร้างความเข้าใจระหว่างเด็กได้ดีกว่าสังคมอื่นๆ เช่น คำ�สั่ง

สอนของครูหรือคำ�พูดของพ่อแม่ ทำ�ให้เด็กเชื่อถือมากกว่าซึ่งวัยรุ่นตอนต้น เป็นวัยที่ควรได้ทำ�กิจกรรม

ร่วมกันเพื่อช่วยปลูกฝังความมีนํ้าใจนักกีฬา(ไพพรรณ อินทนิล, 2534, น. 66-67) โดยผู้สร้างสรรค์เลือก

กิจกรรมตามท้องเรื่องเป็นการเข้าค่ายพักแรมของเนตรนารี ซ่ึงเป็นกิจกรรมท่ีมีอยู่จริงในโรงเรียนมัธยม

โดยเฉพาะในต่างจังหวัดเพื่อความสมจริงและเป็นสถานการณ์ที่ผู้ชมสัมผัสได้

	 การให้เด็กเป็นตัวละครเล่าเรื่องตามแก่นเรื่องที่ว่า “การยอมรับความแตกต่างของกันและกัน

สร้างมิตรภาพและความสามัคคี” ผู้สร้างสรรค์มีความเห็นว่า เรื่องจะดูนุ่มนวลและอ่อนโยนกว่าการใช้ตัว

ละครทีเ่ปน็ผูใ้หญ ่เพราะหากเปน็ตวัละครทีเ่ปน็ผูใ้หญอ่าจนำ�ไปสูก่ารตคีวามผดิจากแกน่เรือ่ง หรือมุง่เนน้

ความแตกตา่งทางอดุมการณ ์ซึง่แทนทีล่ะครจะสง่เสรมิความเขา้ใจอนัด ีกลบันำ�ไปสูค่วามขัดแยง้ในสงัคม

ต่อไปได้ 	หากนำ�ไปผลติเปน็ละครโทรทศันจ์รงิ จะสามารถเข้าถึงผูช้มไดท้กุเพศทกุวยัทกุชนชัน้ทกุภมิูภาค 

เนื่องจากปัจจุบันโรงเรียนมัธยมของไทยยังมีการเรียนลูกเสือเนตรนารี รวมทั้งการเข้าค่ายต่างๆ ด้วย และ

แม้จะเป็นละครที่มีตัวละครเอกเป็นเด็ก แต่ผู้ชมกลุ่มเป้าหมายไม่จำ�เป็นต้องเป็นเด็กหรือเยาวชนเสมอไป
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	 4. อ้างอิงสถานที่จริงเพื่อความสมจริงของฉาก

	 โจทย์ของโครงการเลา่เรื่องเป็นละคร บทละครโทรทัศน์นั้นต้องมีฉากในเรื่องเป็นท้องถ่ินใดก็ได้

ที่อยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงภาพชีวิตความเป็นอยู่ของคนในภูมิภาคดังกล่าว

อย่างชัดเจน ดังนั้น ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกจังหวัดมหาสารคาม เนื่องจากเป็นจังหวัดที่ยังไม่มีละครเรื่องใด

กล่าวถึง หรือใช้เป็นฉากในละครมาก่อน

	 ตามท้องเรื่องนี้ เป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้นในจังหวัดมหาสารคามตั้งแต่ต้นจนจบ ฉากแต่ละฉาก

ไม่ได้ระบุชัดเจนว่าเป็นจังหวัดมหาสารคาม แต่สิ่งที่บ่งบอกว่าเป็นเรื่องราวในจังหวัดมหาสารคาม นอก

เหนือจากภาษาอีสานที่ตัวละครใช้สื่อสารกันแล้ว ก็คือบทพูด เช่น ฉากที่ 2 สะท้อนให้เห็นถึงสภาพบ้าน

เมืองของจังหวัด

พ่อ	(ยืนหน้าประตูห้อง) แล้วพรุ่งนี้ต้องให้พ่อไปส่งกี่โมง

เบญจา 	 ต้องไปเข้าแถวให้ทัน 7.30 โมงเช้าค่ะพ่อ

พ่อ	วันศุกร์แห่งชาติด้วยสิ แต่ไม่เป็นไรมหาสารคามไม่ใช่กรุงเทพฯ ไม่ต้องตื่นตี 5 ออกจาก

บ้าน 7 โมงก็ยังทัน 

ฉากที่ 24 เนตรนารีแสดงละครเรื่อง ตำ�นานกุดนางใย ซ่ึงเป็นตำ�นานหนึ่งของจังหวัด

มหาสารคาม 

เบญจา	 (บรรยายท่ีมาของเรื่อง) กุดนางใย เป็นช่ือแหล่งน้ําธรรมชาติแห่งหนึ่งใน

มหาสารคาม เป็นแม่นํ้าปลายด้วน ภาษาอีสานเรียกแหล่งนํ้าแบบนี้ว่า กุด และมีตำ�นาน

เล่าขานถึงที่มาของชื่อกุดนางใย จะเป็นอย่างไร เชิญรับชมพร้อมกัน ณ บัดนี้(เดินหลบไป)

	 โดยผู้สร้างสรรค์มองว่า บทละครโทรทัศน์นั้นไม่จำ�เป็นจะต้องให้ตัวละครพูดถึงฉากบ่อยๆ หรือ

ถ่ายให้เห็นถึงสถานที่จริงถ่ายทำ�มากเกินไป เพราะจะดูเป็นการจงใจ หากไม่ได้เกี่ยวข้องกับแก่นเรื่องหรือ

มีผลต่อสถานการณ์สำ�คัญในเรื่อง ฉากเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งในการเขียนบทละครโทรทัศน์เท่านั้น 

อย่างไรก็ดี โครงเรื่องของบทละครโทรทัศน์เรื่องที่สร้างสรรค์นี้ เป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบันจึง

ไม่ได้อ้างอิงประวัติศาสตร์แต่อย่างใด เพียงแต่อ้างอิงสถานที่ที่มีอยู่จริง เพื่อสมจริงตามสภาพสังคมของ

ท้องถิ่นเท่านั้น ได้แก่ โรงเรียนสตรีประจำ�จังหวัด โดยผู้สร้างสรรค์มองว่า แต่ละจังหวัดจะมีโรงเรียนสตรี

ประจำ�จังหวัด เช่นเดียวกับจังหวัดมหาสารคาม ตามท้องเรื่องเป็นการเข้าค่ายโรงเรียนสตรีประจำ�จังหวัด

มหาสารคาม โดยไม่ได้ระบุชื่อโรงเรียน นอกจากนี้ยังเห็นลักษณะหมู่บ้านในท้องถิ่น การจราจรที่ไม่ติดขัด

เหมือนในกรุงเทพฯ การใช้รถของผู้ปกครองที่มีทั้งรถยนต์ รถโดยสารสองแถว และจักรยานยนต์ เป็นต้น

และยงัสมจรงิตามสภาพภมูปิระเทศ ไดแ้ก ่ฉากเดนิทางไกล เนือ่งจากมหาสารคามเปน็จงัหวดัไม่มภูีมทิศัน์

ที่เป็นภูเขา ผู้สร้างสรรค์จินตนาการสถานที่ที่เหมาะสำ�หรับเดินทางไกลและเป็นคา่ยพักแรม ได้แก่ อ่าง

เก็บนํ้า ซึ่งเป็นสถานที่ที่มีอยู่จริงในจังหวัดมหาสารคาม หากอ้างอิงเป็นภูเขา หรือทะเล ก็จะทำ�ให้ละคร

ขาดความน่าเชื่อถือและขาดความสมจริง

	 ผู้สร้างสรรค์มีข้อสังเกตในการสร้างสรรค์ฉากในการเขียนบทละครโทรทัศน์ว่า จะมีความแตก

ต่างไปจากการเขียนบทสารคดีโทรทัศน์อย่างสิ้นเชิง กล่าวคือ ฉากในละครแม้จะอ้างอิงจากสถานท่ีจริง 

และควรถูกต้องตามสภาพความเป็นจริงอย่างที่ผู้ชมรับรู้ แต่สถานการณ์ทุกอย่างเป็นเรื่องสมมติหรือ
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จินตนาการของผู้เขียนบท ไม่จำ�เป็นจะต้องใช้ชื่อจริงของสถานที่นั้นๆ หรือถ่ายทำ�ในสถานที่จริงเสมอไป 

เพราะความสมจริงในละครไม่ใช่เรื่องจริงอย่างในสารคดี 

	 5. แทรกเรื่องเล่าจากท้องถิ่น

	 เรือ่งเลา่จากทอ้งถิน่ตามทีโ่จทยข์องโครงการเลา่เรือ่งเปน็ละครกำ�หนดนัน้ ไมไ่ดเ้จาะจงวา่จะตอ้ง

เป็นเรื่องจริง เหตุการณ์จริง มีบุคคลจริง ผู้เขียนบทอาจใช้เรื่องแต่งก็ได้ แต่ต้องเป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้น

ในท้องถิ่น หรืออาจเป็นตำ�นานที่เป็นเรื่องเล่าขานสืบต่อกันมา ซึ่งไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าเท็จจริงประการ

ใด แลว้นำ�มาดัดแปลงใหเ้ปน็โครงเรือ่งทีส่ามารถเขียนเป็นบทละครโทรทัศนต์อ่ไปได ้ดงัเชน่ละครโทรทศัน์

หลายๆ เรื่องที่เกิดขึ้นจากเรื่องเล่าจากท้องถิ่น

	 สำ�หรบับทละครโทรทัศนเ์รือ่ง หมู ่2 กอง 4 สามคัคชีมุนมุ ผูส้รา้งสรรคไ์ดป้ระพนัธเ์ปน็บทดัง้เดมิ 

(Original) แต่ได้สอดแทรกตำ�นานในท้องถิ่นเข้าไปในบทละครด้วย โดยเลือกเรื่อง ตำ�นานกุดนางใย ซึ่ง

เป็นตำ�นานของคลองแห่งหนึ่งในจังหวัดมหาสารคาม เรียกกันว่ากุดนางใย 

	 สาเหตุของการเลอืกตำ�นานมาใชน้ัน้ เน่ืองจากตำ�นานเป็นเรือ่งทีพ่สิจูนไ์มไ่ดว้า่บุคคลในเรือ่งมตีวั

ตนหรือไม่อย่างไร และสามารถไปนำ�เล่าต่อได้หลายรูปแบบ ในท่ีนี้ผู้สร้างสรรค์นำ�มาเล่าในรูปแบบการ

แสดงละครรอบกองไฟของเนตรนารี แต่ดัดแปลงให้เข้ากับยุคสมัย เพื่อที่จะได้แตกต่างไปจากตำ�นานกุด

นางใยเดิมที่ตอนท้ายเรื่อง นางใยกระโดดนํ้าตาย โดยเปลี่ยนให้ นางใยเปลี่ยนใจไม่กระโดดนํ้าตาย เพราะ

เชือ่จติแพทย ์และหนหีายไปไมม่ใีครพบเจออกีเลย ซึง่นอกจากจะไมท่ำ�ใหเ้ปน็โศกนาฏกรรมแลว้ ยงัไมส่ง่

เสริมให้ผู้ชมคิดสั้น หรือแก้ปัญหาด้วยการฆ่าตัวตาย และยังคงแก่นเรื่องเดิมของตำ�นานไว้เช่นเดิม

	 จากการเขยีนบทละครโทรทศันเ์รือ่งนีผู้ส้รา้งสรรคม์ขีอ้เสนอแนะวา่ กรณีการดดัแปลงตำ�นานซึง่

เปน็เพียงเร่ืองเลา่ เปน็บทละครโทรทศันส์ำ�หรบัผูช้มในปัจจบัุน เราสามารถคงแกน่เรือ่งเดมิไวไ้ด้ สว่นโครง

เรือ่งควรปรบัเปลีย่นไปตามยคุสมยั และคำ�นงึถงึผลกระทบของผูช้ม หรอืการถกูวพิากษว์จิารณจ์ากสงัคม 

เช่นเดียวกับการดัดแปลงบทประพันธ์เป็นบทละครโทรทัศน์หลายเรื่องก็เปล่ียนโครงเรื่องเพื่อให้ร่วมสมัย

มากขึ้น หรือแม้กระทั่งเปล่ียนตอนจบของเรื่องเพื่อให้จรรโลงใจผู้ชมและเป็นแง่คิดท่ีสร้างสรรค์แก่สังคม 

แตแ่กน่เร่ืองกย็งัคงอยูเ่ชน่เดิมเปน็การตีความใหมข่องผูเ้ขยีนบทเชน่เดยีวกบัละครโทรทศันห์รอืภาพยนตร์

ที่นำ�ตำ�นานมาเล่าใหม่ อาทิ แม่นาคพระโขนง รอยไหม เรือนกาหลง มะเมี้ย เป็นต้น

	 6. ตั้งชื่อเรื่องให้น่าจดจำ�

	 การตัง้ชือ่เรือ่งเปน็สิง่สำ�คญัในการเขยีนบทละครโทรทศัน ์เชน่เดยีวกบัการตัง้ชือ่ภาพยนตร ์หรอื

นวนิยาย แต่หลักการหรือคิดการตั้งชื่อเรื่องอาจจะต่างกันบ้าง หากเป็นบทละครโทรทัศน์ที่มาจากบท

ประพันธ์ก็มีความจำ�เป็นต้องใช้ชื่อเดียวกับบทประพันธ์นั้นๆ แต่หากเป็นบทละครโทรทัศน์ดั้งเดิม (Origi-

nal) ผู้เขียนจะต้องตั้งชื่อเอง สำ�หรับผู้สร้างสรรค์ ตั้งชื่อเรื่องบทละครโทรทัศน์เรื่องนี้ว่า “หมู่ 2 กอง 4 

สามัคคีชุมนุม” มีหลักในการคิดสร้างสรรค์ชื่อเรื่องดังนี้

		  6.1  ไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป ผู้ชมจะต้องจดจำ�ชื่อนั้นให้ได้อย่างรวดเร็ว หากชื่อยาวก็

ควรมีคำ�สำ�คัญในวลีหรือประโยคนั้นในท่อนแรกเพื่อสร้างการจดจำ�ทันทีที่ได้เห็นหรือได้ยิน 

		  6.2 ใช้คำ�ที่คล้องจองกัน ไม่ว่าสัมผัสนอกหรือสัมผัสใน หากคล้องจองกันจะช่วยให้ง่าย

แก่การจดจำ�ของผู้ชมมากยิ่งขึ้น 
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		  6.3 ใชค้ำ�งา่ยๆ ทีม่คีวามหมายไมซ่บัซอ้นเนือ่งจากเปน็ละครทีต่อ้งการใหท้กุเพศทกุวัย

รับชมได้ จึงไม่ได้ใช้ศัพท์ที่เข้าใจยาก มีความหมายชัดเจนเพียงความหมายเดียว

		  6.4 เลอืกจุดเด่นหรอืสถานการณใ์นเรือ่งมาตัง้ชือ่ กรณทีีต่วัละครเดน่มจีำ�นวนมาก ไมม่ี

ใครเด่นเป็นพิเศษ ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกกิจกรรมการเข้าค่ายซึ่งเป็นสถานการณ์หลักในเรื่อง โดยใช้ชื่อของ

กลุ่มมาตั้งเป็นชื่อเรื่อง

		  6.5 ใช้แก่นเรื่องมาเสริมช่ือ เพื่อให้ผู้ชมรับรู้ว่าเป็นเรื่องราวเก่ียวข้องกับอะไร โดยผู้

สร้างสรรคใ์ชค้ำ�วา่ “สามคัคชีมุนมุ” เขา้ไป นอกจากเปน็แกน่เรือ่งทีก่ลา่วถงึความสามคัคแีลว้ เพลงสามคัคี

ชุมนุมซึ่งเป็นเพลงที่คนไทยส่วนใหญ่รู้จักกันมาช้านาน และยังสะท้อนถึงการเข้าค่ายพักแรมของเยาวชน 

เนื่องจากตอนปิดค่าย มักใช้เพลงนี้ร้องร่วมกันเสมอ 

	 ข้อสังเกตของการตั้งช่ือบทละครโทรทัศน์ ควรเป็นช่ือท่ีไม่ซ้ำ�หรือใกล้เคียงกับละครท่ีมีมาก่อน

หนา้น้ี เพือ่ปอ้งกนัความสบัสน หรอืเขา้ใจผดิของผูช้ม และการตัง้ช่ือเรือ่งยงัเปน็การบง่บอกถงึแนว (Genre) 

ของละครโทรทัศน์ รวมทั้งบ่งบอกอารมณ์ความรู้สึกที่ผู้ชมคาดหวังจะได้รับจากละครเรื่องนั้นๆ ได้ด้วย 

อภิปรายผลงานสร้างสรรค์

	 งานสร้างสรรค์เรื่อง “เรื่องเล่าจากท้องถิ่นสู่บทละครโทรทัศน์ : หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม” ได้

ก่อให้เกิดองค์ความรู้ในการเขียนบทละครโทรทัศน์ ได้แก่ ความสำ�คัญและความสัมพันธ์ของแก่นเรื่องกับ

โครงเรื่อง การเขียนบทละครโทรทัศน์เป็นการเขียนสร้างสรรค์ประเภทหนึ่ง จำ�เป็นจะต้องมีแก่นเรื่อง 

(Theme) เพือ่นำ�เสนอแนวคดิของผูเ้ขยีนบทละครโทรทศันต์อ่ผูช้มทัง้ทีเ่ปน็บทละครโทรทศันด์ัง้เดมิหรอื

บทละครโทรทัศน์ดัดแปลง ไม่ว่าจะเป็นนวนิยายหรือบทประพันธ์เดิมมีแก่นเรื่องอย่างไร แต่เมื่อถูกนำ�มา

เขียนเป็นบทละครโทรทัศน์แล้วผู้เขียนจะตีความใหม่ หรือนำ�เสนอแนวคิดที่เป็นแก่นเรื่องของผู้เขียนเอง 

หากบทละครโทรทัศน์ใดปราศจากแก่นเรื่อง เนื้อเรื่องจะเลื่อนลอยไร้ทิศทาง ซึ่งผู้ชมไม่สามารถสรุปได้ว่า

ละครเรื่องนั้นๆ ต้องการสื่อเจตนาอะไรหลังจากชมจนจบเรื่อง 

	 แมล้ะครหลาย ๆ  เรือ่งจะมบีทสรปุของเรือ่งทีใ่หแ้งค่ดิคณุธรรมหรอืทีผู่ช้มอาจเรยีกวา่ละครนํา้ดี

ด้วยการใช้แก่นเรื่องลักษณะทำ�ดีได้ดี ทำ�ชั่วได้ชั่วก็ตาม แต่แก่นเรื่องของบทละครโทรทัศน์ไม่ใช่ข้อคิด คำ�

สอน พุทธสุภาษิต หรือแนวปฏิบัติเสมอไป หากแก่นเรื่องที่ไม่เกี่ยวกับคุณธรรมก็ไม่ได้หมายความว่าเป็น

แก่นเรื่องที่ไม่ดี ผู้สร้างสรรค์มองว่า แก่นเรื่องที่ดีคือ แก่นเรื่องที่เห็นแนวคิดของผู้เขียนชัดเจน ไม่จำ�เป็น

ต้องเป็นความดีความงามของชีวิตเท่านั้น แก่นเรื่องเป็นการกล่าวถึงความมีอยู่จริงในสังคมหรือในความ

เป็นมนุษย์ เช่น คนทำ�ชั่วแต่ได้ดี คนขยันทั้งชีวิตแต่ไม่รวย คนโกงแต่ไม่เคยได้รับโทษ ข่าวดีมักจะไม่มีใคร

พูดถึง เป็นต้น หรือความเป็นจริงที่ต้องยอมรับ เช่น กฎหมายลงโทษคนทำ�ผิดไม่ได้ทุกคน การศึกษาไม่ได้

เป็นตัวกำ�หนดพฤติกรรมของคน เมืองหลวงวุ่นวายแต่คนต่างจังหวัดจำ�นวนมากก็ยังเข้าไปทำ�มาหากิน 

ความดีความชั่วไม่เกี่ยวกับความรัก เป็นต้น 

	 สว่นโครงเรือ่ง (Plot) ของบทละครโทรทัศนน์ัน้สำ�คญัมาก เพราะจะทำ�ใหผู้ช้มเข้าใจเรือ่งราวของ

ละครตั้งแต่ต้นจนจบได้ชัดเจนถึงแม้ว่าจะจบแบบปลายเปิด หรือแบบสมจริง (Realistic Ending)ที่ให้ผู้

ชมไปคิดต่อก็ตาม โดยจะต้องมีสถานการณ์ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นหลักไม่ว่าจะเป็นความขัดแย้ง

ลักษณะใด ฉะนั้นไม่ว่าจะเป็นเรื่องสั้น นวนิยาย บทภาพยนตร์หรือบทละครโทรทัศน์ หากไม่มีความขัด

แยง้ใดๆ ถอืวา่เปน็งานเขยีนท่ีปราศจากโครงเรือ่งอยา่งสิน้เชงิ ความขดัแยง้ยิง่ซบัซอ้นโครงเรือ่งนัน้กย็ิง่นา่

สนใจ น่าติดตาม และเกิดความสนุกต่อเนื่องไปถึงตอนจบของเรื่อง
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ผูส้ร้างสรรคเ์หน็วา่ ละครท่ีจะประสบความสำ�เรจ็ คอืละครทีม่ผีูช้มชืน่ชอบโครงเรือ่งมากกวา่ตวัละครหรือ

นักแสดง ละครที่มีผู้ชมติดตามมากจะมีการวางโครงเรื่องที่ดี ตั้งแต่การเปิดเรื่อง การดำ�เนินเรื่อง และการ

ปิดเรื่อง ซึ่งตราตรึงใจผู้ชมไม่ว่าจะจบแบบใดก็ตาม เพราะผู้ชมคือองค์ประกอบ 1 ใน 3 ของละคร ผู้ชม

จึงมีส่วนในการพิจารณาได้ว่าละครเรื่องนั้นมีโครงเรื่องดีหรือไม่

	 หากละครเรือ่งนัน้ผูช้มเกดิคำ�ถามค้างคาใจ ไมรู่ส้กึสนกุ หรอืไมอ่ยากชมตอ่จนจบ ถอืไดว้า่ละคร

เรื่องดังกล่าวไม่ได้ทำ�หน้าที่ของละครที่สมบูรณ์ ซึ่งอาจจะมาจากหลายสาเหตุ อาทิ ความขัดแย้งที่ไม่สม

เหตุสมผลหรือขาดความสมจริง ความขัดแย้งที่ไม่ถูกคลี่คลาย แม้แต่ความขัดแย้งที่มากเกินไปหรือน้อย

เกินไป ก็ทำ�ให้โครงเรื่องนั้นหมดความสนุก ผู้ชมไม่มีอารมณ์ความรู้สึกร่วมไปกับตัวละครในเร่ืองจึงเป็น

ความล้มเหลวของผู้เขียนไปในที่สุด

	 ก่อนจะวางโครงเรื่องให้สมบูรณ์ ผู้เขียนจะต้องสร้างแก่นเรื่องก่อนเป็นอันดับแรก โดยแก่นเรื่อง

กับโครงเรื่องต้องมีความสัมพันธ์กันอย่างมาก ผู้เขียนไม่จำ�เป็นต้องบอกแก่นเร่ืองตรงไปตรงมาใน

สถานการณ์ของเรื่อง หรือจงใจนำ�เสนอตลอดทั้งเรื่องก็ได้ อาจสอดแทรกอยู่ในฉากใดอย่างหนึ่ง หรือใน

บทพูด หรือผ่านพฤติกรรมหรืออุปนิสัยของตัวละครหลัก เป็นต้น แต่ท้ายที่สุดแล้วตอนจบของเรื่องผู้ชม

จะต้องทราบว่าผู้เขียนเจตนานำ�เสนอแนวคิดใดกับผู้ชม 

	 ดังที่กล่าวมาข้างต้นว่า หากปราศจากแก่นเรื่องแล้ว การสร้างโครงเร่ืองอาจเป็นไปได้ยากหรือ

เลือ่นลอยไรท้ศิทาง แก่นเรือ่งจงึเปรยีบเสมอืนแกนยดึของโครงเรือ่งไวใ้หผู้เ้ขยีนไมล่มืวา่ตนเองตอ้งการจะ

สือ่สารอะไรกบัผูช้ม ดังนัน้ โครงเรือ่งทีดี่จะทำ�ใหผู้ช้มเขา้ใจและรบัรูแ้กน่เรือ่งของละครนัน้เมือ่จบเรือ่งดว้ย

อย่างไรก็ตาม ผู้ชมที่ชมละครเรื่องเดียวกัน อาจจะรับรู้แก่นเรื่องต่างกันหรือไม่จำ�เป็นต้องตรงกับแนวคิด

ของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เลยก็เป็นได้ ซึ่งไม่ใช่เรื่องผิด เนื่องจากผู้ชมแต่ละคนมีความเป็นปัจเจก เช่น 

ความรู้ การศึกษา ฐานะ สภาพแวดล้อม รสนิยม อุดมการณ์ ทัศนคติ หรือประสบการณ์ชีวิต ท่ีทำ�ให้

ตีความสารจากบทละครโทรทัศน์เรื่องเดียวกันแตกต่างกันออกไป 	

	 จากการสร้างสรรค์ผลงานดังกลา่วจึงทำ�ใหผู้ส้รา้งสรรคต์ระหนกัถึงความสำ�คญัและความสมัพนัธ์

ของแก่นเรื่องกับโครงเรื่องในการเขียนบทละครโทรทัศน์ที่ดีได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น

									                ข้อเสนอแนะ

	 1. การเขยีนบทละครโทรทศันด์ว้ยภาษาถิน่ในบทสนทนา ผูเ้ขยีนไมจ่ำ�เปน็ตอ้งเปน็คนพืน้เพทอ้ง

ถิ่นนั้นเสมอไป โดยสามารถเขียนเป็นภาษากลางและนำ�ไปให้ผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาท้องถิ่นนั้นๆ แปลอีก

ครั้งหนึ่งได้ แต่ผู้เขียนบทควรคำ�นึงถึงบริบทแต่ละท้องถิ่น ความเป็นธรรมชาติ และข้อเท็จจริง รวมทั้ง

ภาษาที่ใช้จะต้องสัมพันธ์เหมาะสมกับตัวละครแต่ละตัวด้วย 

	 2. การเขียนบทละครโทรทัศน์ที่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับเด็กเป็นตัวละครเอก จิตวิทยาเด็กเป็นสิ่ง

สำ�คัญ ผู้เขียนจำ�เป็นต้องศึกษาหาความรู้และทำ�ความเข้าใจธรรมชาติของเด็กแต่ละวัย ภาษา ความคิด 

สติปัญญา และพัฒนาการด้านร่างกายของเด็กด้วย เพื่อให้บทเกิดความสมจริงมากที่สุด

	 3. การเขียนบทละครโทรทัศน์โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมเศรษฐกิจ และการท่องเที่ยวเชิง

ศลิปวัฒนธรรมในทอ้งถิน่นัน้ ผูเ้ขียนควรให้ความสำ�คญัและใสใ่จส่วนประกอบอืน่ๆ ในฉากรว่มด้วยไมเ่พยีง

แต่สถานที่เท่านั้น เช่น อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย อาหาร ข้าวของเครื่องใช้ท่ีสื่อถึงท้องถ่ิน 

เป็นต้น แม้ในบทจะไม่ได้ระบุรายละเอียด แต่การเขียนอธิบายฉากบางฉากให้ผู้ผลิตละครเข้าใจและเห็น



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 191

ภาพชดัเจน จะทำ�ใหก้ารจดัเตรยีมและสรา้งฉากไดเ้หมาะสมตรงตามจนิตนาการและเจตนาของผูเ้ขยีนบท 

เมื่อเป็นละครที่สมบูรณ์แล้วจะสามารถตอบโจทย์และวัตถุประสงค์ของผู้อำ�นวยการผลิตได้อย่างสมบูรณ์

เช่นกัน
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