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บทคัดย่อ

	 บทความเรื่อง “การแสดงละครชาตรีออนไลน์ : การปรับรูปในวิถีใหม่ กรณีศึกษาเพจสืบสาน

และอนุรักษ์ละครชาตรีเพชรบุรี” บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการปรับรูปการแสดงละคร

ชาตรีออนไลน์โดยการศึกษาเอกสาร การแสดงละครออนไลน์ และการสัมภาษณ์หัวหน้าคณะและ

ศิลปินละครชาตรีจากการศึกษามีกระบวนการปรับรูปแบบ 7 กระบวนการ ดังนี้ 1) ลดทอนการนำ�

เสนอชว่งพธิกีรรม 2) ปรบัเรือ่งราวตามความสามารถของผูแ้สดงและใชก้ารฝกึซอ้มการแสดง3) รกัษา

เอกลกัษณก์ารแสดง โดยเปลีย่นพืน้ทีแ่ละระยะของการแสดงตามลกัษณะการวางกลอ้ง4) การใชนั้ก

แสดงชายล้วน 5) ฉากละคร เครื่องแต่งกายประยุกต์ความงามจากละครไทย 6) เปลี่ยนการจัดวาง

พื้นที่ด้วยมาตรการเว้นระยะห่าง และ 7) การสร้างปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมโดยการเพิ่มผู้ดำ�เนินรายการ

ก่อนการแสดงและสนทนาผ่านข้อความการแสดงละครชาตรีออนไลน์มาจากแรงผลักดันของศิลปิน

ที่มุ่งมั่นหาทางออกให้กับตนเองในสภาวะวิกฤตโดยปรับการแสดงให้เข้ากับสื่อและรูปแบบวิถีชีวิต

ใหม่ของศิลปินและกลุ่มผู้ชมเกิดการสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบใหม่และทำ�ให้เกิดกระแสสังคมขึ้น

คำ�สำ�คัญ: การแสดงละครชาตรีออนไลน์ / การปรับรูป / วิถีใหม่

Abstract

The article”LakhonChatri(Online Performance): The New Normal Adaptation.Case 

study of Facebook page “Continuing and Preserving of LakhonChatri from Phetcha-

buri”.This article aims to study the adaptation of LakhonChatri(Online Performance)

using documentation, live performance online and in-depth interview with troupe 

leader and dance-drama performers.The study shows that there are 7 process of 

form adaptation: 1) Reduce the presentation of the ritual. 2) Adjust the story accord-

ing to the talent of the performers and practice.3) Maintain identity of the performance 

by changing the blocking and performance area by camera angle adjustment. 4) All 

Male actors 5) Scenes and Costumes applied from Lakorn Thai. 6) Changing the  
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position due to Social Distancing policy. 7) Creating interaction with audience by adding 

moderators before the show and having conversation through chat box. LakhonChatri(Online 

Performance) is driven by artists who strive to find a solution for themselves in a crisis 

by adapting the presentation of media and the new lifestyle of the artist and audience 

causing the new form of creation and also creating a social trend.

Keywords: LakhonChatri Online Performance / Adaptation / TheNew Normal

บทความนีเ้ปน็สว่นหนึง่ของ “โครงการสรา้งสรรคส์ารคดสีัน้ละครชาตรเีมอืงเพชร รปูแบบ

การแสดงที่เปลี่ยนไปในโลกท่ีเปลี่ยนแปลง” ได้รับทุนสนับสนุนการสร้างสรรค์จาก  

“กองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์”

บทนำ�

	 ละครชาตรีเป็นละครพื้นบ้านของไทยท่ีผสมผสานระหว่างโนราห์ชาตรีกับละครในราชสำ�นักจน

มีรูปแบบเฉพาะตัว ประกอบกับการแสดงมีความเกี่ยวเนื่องกับงานพิธีกรรมด้วยความเชื่อความศรัทธาจึง

นิยมจัดการแสดงละครชาตรีเพื่อถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามที่ตนได้บนบานไว้ ท่ามกลางสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ใน

จงัหวดัเพชรบรุจีงึปรากฏการแสดงละครชาตรทีีไ่ดร้บัการวา่จา้งจดัแสดงมาตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจบุนั และ

บางคราวก็จดัแสดงเปน็มหรสพเพือ่ความบนัเทงิละครชาตรีในจงัหวดัเพชรบรุจีงึเปน็สิง่ทีส่ามารถพบเหน็

และยงัคงดำ�รงอยูไ่ดท้า่มกลางวถิชีวีติของคนในปจัจบุนัการแสดงละครชาตรกีลายเปน็เอกลกัษณท์างการ

ละเลน่ทีส่ะทอ้นภมูปิญัญาทอ้งถิน่ซึง่หากศกึษาขนบธรรมเนยีมการแสดงละครชาตรีพบวา่มกีารพฒันาการ

มาอยา่งยาวนานแต่ในปจัจุบนัด้วยสภาพเศรษฐกจิและความนยิมชมละครชาตรลีดนอ้ยลงละครชาตรเีมอืง

เพชรที่จัดแสดงอยู่ ส่วนใหญ่มีวัตถุประสงค์เพื่อแก้บนเป็นหลักจึงทำ�ให้มีรูปแบบสองประเภท คือ การรำ�

ถวายมือและการจัดแสดงละครชาตรีเต็มรูปแบบ

	 จากความเป็นมาของละครชาตรีตั้งแต่อดีตจนปัจจุบันสะท้อนการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง

ให้สอดคล้องกับกลุ่มผู้ชม พัฒนาการของละครชาตรีเริ่มก่อตัวเมื่อได้รับการอุปถัมภ์จากพระมหากษัตริย์ 

เจ้าเมอืงเพชรและชนช้ันสงูจนกลายเปน็ศลิปะการแสดงความบันเทงิทางวัฒนธรรมทีไ่ดร้บัความนยิม เม่ือ

รบัเอาอทิธพิลของละครหลวงมาพฒันากส็ามารถสรา้งอตัลกัษณข์องตนเองและตอ่ยอดเกดิเปน็ละครไทย

ละครชาตรีเครื่องใหญ่แสดงถึงความลื่นไหลของงานศิลปะการแสดงหรือแม้แต่ในสภาวการณ์ท่ีบ้านเมือง

ย่ำ�แย ่ละครชาตรไีดเ้รยีนรูด้ดัแปลงเพือ่ความอยูร่อดดว้ยการสานสมัพนัธก์บัวถิชีวีติของคนในสงัคมทีห่วงั

พึ่งสิ่งศักดิ์สิทธิ์จนเกิดเป็นความนิยมจัดแสดงถวายเป็นละครแก้บนและปรับเป็นคณะละครเร่ทว่าการ

เปลีย่นแปลงทางความเชือ่ คา่นยิมและสภาพเศรษฐกจิในปจัจบุนัเปน็ปจัจยัหลกัทีก่ระทบตอ่รปูแบบการ

แสดงละครชาตรีและกระทบโดยตรงกับการประกอบอาชีพของศิลปิน เนื่องด้วยหากการแสดงไม่ได้รับ

ความนิยมจะส่งผลต่อฐานะทางการเงินและการขาดผู้สืบทอด ศิลปินละครชาตรีจึงปรับตนเองพัฒนารูป

แบบการแสดงเพือ่ใหเ้ขา้ยคุสมยั มกีารลดทอนพธิกีรรมและปรบัรูปแบบตา่งๆ โดยข้ึนอยูก่บัความต้องการ

ของผู้ว่าจ้าง อาทิ การปรับตัวละครหรือผู้แสดงให้มีความสวยงามในรูปร่างหน้าตาเหมาะสมกับบทบาท
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มากกวา่ความสามารถเชงิละคร เครือ่งแตง่กาย เครือ่งประดบัศรีษะ นยิมแตง่กายยนืเครือ่งตามแบบฉบบั

กรมศิลปากรเช่นเดียวกับการแต่งหน้า การปรับบทปรับภาษาให้ตรงกับบริบทหรือให้มีความทันสมัย มุข

ตลก วลีฮิต เพลงฮิตถูกนำ�มาใช้ในการแสดงเพื่อสร้างการมีส่วนร่วม ปรับเวลาการละเล่นตามราคาว่าจ้าง

ซึ่งสอดคล้องกับความต้องการของผู้ว่าจ้างทั้งหมดนี้นับเป็นความพยายามท่ีจะตอบสนองความพึงพอใจ

ของเจ้าภาพและผู้ชมในปัจจุบัน

	 ดว้ยพยายามของศลิปนิพืน้บา้นทีเ่รยีนรูด้ดัแปลงแบบแผนการแสดงเพือ่ความอยูร่อดตามสภาพ

สังคม สภาพเหตุการณ์บ้านเมือง ทั้งยังพยายามรักษารูปแบบการแสดงดั้งเดิมผ่านการถ่ายทอดจากรุ่นสู่

รุ่น โดยเฉพาะท่ามกลางสถานการณ์โรคระบาดโควิด-19 ซึ่งนับเป็นวิกฤตโลก ที่ส่งผลกระทบในทุกภาค

ส่วนเฉกเช่นงานการแสดงที่ต้องมีการปรับตัวในช่วงท่ีรัฐบาลมีมาตรการควบคุมโรค การปิดสถานท่ีท่ีมี

ความเสี่ยงต่อการแพร่ระบาด งดการรวมกลุ่มคนจำ�นวนมาก งดการจัดกิจกรรมทางการแสดงจึงส่งผลให้

กลุ่มศลิปนิพืน้บา้นละครชาตรไีดร้บัผลกระทบเพราะขาดรายไดแ้ละไมไ่ดร้บัการชว่ยเหลอืจากทางภาครฐั 

ศลิปนิละครชาตรจีงึรวมตัวเฉพาะกจิเปดิทำ�การแสดงละครชาตรอีอนไลนข์ึน้ ผา่นการไลฟ์สดเพจสบืสาน

และอนุรักษ์ละครชาตรีเพชรบุรีให้ผู้ชมทางบ้านได้รับชมผ่านโทรศัพท์มือถือ เป็นการเข้าถึงผู้ชมเพื่อหวัง

พลิกฟื้นสถานะความเป็นอยู่ของตัวศิลปินในช่วงเวลาที่เผชิญกับสถานการณ์ดังกล่าวโดยใช้วิธีการขอรับ

การสนับสนุนเป็นรายได้ไว้ใช้จ่ายในครอบครัว อีกทั้งการจัดแสดงละครชาตรีออนไลน์เปรียบเสมือนการ

สร้างโอกาสด้วยแนวคิดว่าการจัดแสดงเป็นฝึกฝนตนเองให้มีความชำ�นาญข้ึนหรือมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักใน

วงกว้างมากขึ้นภายหลังโควิด-19 ผ่านพ้นไป นับได้ว่าแม้ในช่วงเวลาที่ต้องเผชิญกับสถานการณ์ย่ำ�แย่ แต่

ศิลปินกลับมองหาหนทางสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบใหม่ พยายามศึกษาและตั้งคำ�ถามถึงรูปแบบการ

แสดงและการสื่อสารผ่านสื่อใหม่ทั้งนี้ในการแสดงละครชาตรีออนไลน์ท่ีเปลี่ยนการรับชมจากสถานท่ีจัด

แสดงย้ายฐานมาสู่การรับชมทางหน้าจอย่อมส่งผลต่อรูปแบบการแสดงซึ่งควรค่าแก่ศึกษาว่าศิลปินพื้น

บ้านมีแนวทางการปรับการแสดงละครชาตรีที่เป็นละครจารีตมาสู่ละครออนไลน์ (Digital Theatre) ซึ่ง

เป็นแพลตฟอร์มแบบใหม่อย่างไร

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

แนวคิดการสื่อสารกับสุนทรียนิเทศศาสตร์ในงานการแสดง

	 การสื่อสารเชิงสุนทรียะ หรือ “สุนทรียนิเทศศาสตร์” (Aesthetic communication) เป็นการ

สมาสคำ�ว่า “สุนทรียะ” กับ “นิเทศศาสตร์” เข้าไว้ด้วยกัน สุนทรียนิเทศศาสตร์อิงกับสุนทรียศาสตร์หรือ

ปรัชญาแห่งศิลปะ (Aesthetics or Philosophy of Arts) อันเป็นสาขาหนึ่งของคุณวิทยาหรือทฤษฎี

คณุคา่ (Axiology or theory of Value) จงึครอบคลมุแนวคดิสนุทรียศาสตร ์การสือ่สารและกระบวนการ

สือ่สารทีมุ่ง่เนน้นนัทประโยชนห์รอืความเพลดิเพลนิใจ เนือ่งดว้ยการสือ่สารเปน็สว่นหนึง่ของวถิชีวีติมนษุย ์

และมนุษย์เป็นผลผลิตและผู้ผลิตวัฒนธรรมแห่งการสื่อสารในแต่ละสังคม

ในงานสื่อสารการแสดง ข่าวสารหกถึงเจ็ดประการจะถูกส่งพร้อมในกันขณะแสดง เพราะศิลปะการแสดง 

คือ การแสดงออก (Express) ของความรู้สึกหรืออารมณ์ ซึ่งเป็นการสื่อสารระหว่างศิลปินกับผู้ชม เป็นก

ระบวนการสร้างสรรค์ที่ไม่ใช่แค่เพียงการปลดปล่อยของศิลปินผู้สร้างสรรค์ และไม่ใช่เพียงประสบการณ์

ทีเ่กดิขึน้ในตวัผูช้มงานศลิปะเทา่นัน้ แต่เปน็กระบวนการสือ่สารทีศ่ลิปนิมคีวามต้องการทีจ่ะใหผู้อ้ืน่รูแ้ละ

เข้าใจในสิง่ทีแ่สดงออกมา ศลิปะจงึได้กลายเป็นเครื่องมอืที่จะใช้กระตุ้นใหผู้้รบัสารไดรู้้ถงึความรู้สึกความ

กดดันทางจิตใจของศิลปิน โดยสื่อสารผ่านผลงานทางศิลปะไปสู่ผู้รับ
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	 นอกจากนีใ้นปจัจุบนัการสือ่สารทางการแสดงยดึโยงอยูก่บัระบบทางวฒันธรรมดว้ยซึง่อนัไดแ้ก ่

อัตลักษณ์แห่งตน (Self) ระบบความสัมพันธ์ของผู้สื่อสาร (Relationship) สถานการณ์การสื่อสาร    

(episode) และวัฒนธรม (Culture) องค์ประกอบเหล่านี้ก่อให้เกิดหน่วยย่อยของการสื่อสาร ด้านการ

สื่อสารเชิงวัฒนธรรมจึงที่ให้ความสำ�คัญกับสถานการณ์หรือองค์ประกอบของการสื่อสาร รวมถึงประเภท

ของการสื่อสารที่ส่งผลต่อขนบในการสร้างสาร โดยแบ่งสาระสำ�คัญตามทฤษฎีสุนทรียนิเทศศาสตร์ใน

งานการแสดง (อ้างถึงในถิรนันท์อนวัชศิริวงศ์, 2546,น.3-29) คือ

	 1. ทฤษฎกีารแสดงออก (Express Theory)ศลิปะทีก่อ่ใหเ้กดิรส เป็นการสือ่สารเชงิอารมณค์วาม

รู้สึก ความคิด-จิตใจ และกระบวนการแสดงออกที่เกี่ยวเนื่องกับความรู้เชิงสหัชญาณ การแสดงออกและ

การสร้างสิ่งที่ก่อให้เกิดรสแก่ผู้ชม

	 2. ทฤษฎีรูปแบบ (Form Theory)แบบแผนหรือรูปแบบเป็นส่วนกระตุ้นให้เกิดอารมณ์ หรือ

กลวธิใีนการนำ�เสนอ ซึง่แสดงถงึรปูแบบของงานศลิปะนัน้ๆ ซึง่เปน็รปูแบบทีน่ยัสำ�คญั เพราะมคีวามเกีย่ว

เนื่องกับมิติทุกด้าน ทุกองค์ประกอบและทุกส่วนของงานการแสดง

ดงันัน้การสือ่สารกบัสนุทรยีนเิทศศาสตรใ์นงานการแสดงจึงเป็นแนวทางในการนำ�มาวเิคราะหล์ะครชาตรี

ออนไลน์ถึงการแสดงออกและกลวิธีในการนำ�เสนอที่ถ่ายทอดสู่สายตาของผู้ชมการแสดง

แนวคิดสื่อและเทคโนโลยี (Media and Technology Theme)

	 ปัจจุบันเทคโนโลยีได้พัฒนาขึ้นจนทำ�ให้โลกเป็นยุคแห่งนวัตกรรม เทคโนโลยีที่มีการเคลื่อนไหว

อยู่ตลอดเวลาได้เข้ามามีบทบาทสำ�คัญในการเปลี่ยนแปลงการดำ�เนินชีวิตของมนุษย์ ควบคุมวิถีชีวิตของ

มนุษย์เรามากขึ้น จนอาจจะกล่าวได้ว่าโลกท้ังใบกำ�ลังเปลี่ยนผ่านเข้าสู่ยุคข้อมูลข่าวสาร (Information 

Age) ซึ่งเนื่องมาจากเทคโนโลยีสารสนเทศที่เป็นตัวขับเคลื่อนโลกทำ�ให้เกิดปรากฏการณ์ใหม่ อาทิ ระยะ

ทางในการสื่อสารหายไป การสามารถเข้าถึงข้อมูลได้ตลอดเวลา ไม่มีข้อจำ�กัดเรื่องเวลา ความเสมอภาค

ความเท่าเทียมของการรับรู้ข่าวสาร การสร้างสายใยและพันธมิตรในการแลกเปลี่ยนข้อมูลขา่วสาร โลก

จึงได้กลายเป็นโลกที่ไร้พรมแดน เทคโนโลยีสมัยใหม่กับสื่ออินเทอร์เน็ตเป็นลักษณะการสื่อสารในสังคม

สมัยใหม่ที่ทำ�ให้สามารถสื่อสารกันโดยข้ามพ้นขีดจำ�กัดของสถานที่และเวลา ผู้รับสารเห็นวัฒนธรรมที่

หลากหลายผ่านเข้ามาทางสื่ออินเทอร์เน็ต ดังนั้นแล้วลักษณะการสื่อสารท่ีครอบคลุมรูปแบบและหลาย

บทบาทเช่นนี้ ทำ�ให้กระบวนการสื่อสารบนอินเทอร์เน็ตไม่สามารถท่ีจะอธิบายได้ด้วยแบบจำ�ลอง

กระบวนการสื่อสารแบบดั้งเดิม จึงมีกระบวนการสื่อสารแบบใหม่บน “World Wide Web” ตามรูปแบบ

การจำ�ลองการสื่อสารมวลชนบนสื่ออินเทอร์เน็ต ดังภาพ (รูปภาพที่ 1 แบบจำ�ลองการสื่อสารมวลชนบน

สื่ออินเทอร์เน็ต) 

ภาพที่ 1 แบบจำ�ลอง

การสื่อสารมวลชนบนสื่ออินเทอร์เน็ต
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	 จากแบบจำ�ลองสื่อสารมวลชนบนส่ืออินเทอร์เน็ตแสดงเห็นได้ว่าข้อมูลข่าวสารสร้างข้ึนโดย

สื่อมวลชน (M) หรือเนื้อหาจะถูกสร้างขึ้นโดยผู้รับสาร (A) ก็ได้ สื่อมวลชนและผู้รับสารจะส่งผ่านข้อมูลที่

ตนเองสร้างขึ้น ไปยังตัวสื่อ (Medium) ก็คือระบบสื่อสารใน World Wild Web ผู้รับสารจะเข้ามาสืบค้น

ข้อมูลและส่งข่าวสารหรือเนื้อหา (Content) โดยการตั้งหัวข้อ ตั้งกระทู้ โพสต์ ฯลฯ และผู้สนใจคนอื่น 

(ผู้รับสาร) ก็เข้าไปมีส่วนร่วมเพื่อแสดงความคิดเห็น ผู้ใช้งานจึงเป็นได้ทั้ง M และ A ได้ในขณะเดียวกัน 

(สุธ ีพลพงษ์ และคณะ,ชุดความรูน้เิทศศาสตร ์โครงการตำ�ราคณะนเิทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั, 

2550)ซึ่งแนวคิดดังกล่าวตรงกับทัศนะของ ผศ.ดร.สำ�ราญ แสงเดือนฉาย ในบทความ “การออกแบบสาร

ในรปูแบบชวีติวถิใีหม”่ ทีไ่ด้กลา่วถงึการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิจากเทคโนโลยดีจิทิลัวา่สนองตอบตอ่การสือ่สาร

ของมนุษย์ที่ต้องการเป็นทั้งผู้ผลิตสารไม่ใช่แค่เพียงผู้รับสารและด้วยเหตุปัจจัยรูปแบบชีวิตวิถีใหม่ก่อให้

เกิดการออกแบบสารที่ปรากฏในส่ือสังคมออนไลน์มีรูปแบบ กลวิธี การออกแบบสารตามพลวัตรแปร

เปลี่ยนไป ดังนี้

	 1. การสร้างความประทับใจแรก เป็นการออกแบบสารที่ต้องสร้างการผัสสะทางอารมณ์                   

(emotion design) ให้รับรู้ได้ถึงแก่นแนวคิดของสาร

	 2. สดใหม ่สารทีอ่อกแบบจะต้องทำ�หนา้ทีใ่นการบอกเลา่ เผยเผยแพร ่ขา่วสารเกีย่วกบัเหตกุารณ์

ต่างๆ หรือประเด็นความสนใจที่เกิดขึ้นใหม่ๆ ที่ตรงกับความต้องการและช่องทางการเปิดรับข่าวสารของ

กลุ่มเป้าหมาย

	 3. ความเกี่ยวขอ้ง การออกแบบสารจะตอ้งมีประเดน็ของเรือ่งราวที่นำ�เสนอที่ชดัเจน สอดคล้อง

กับความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย สารที่ออกแบบจะต้องเป็นเรื่องที่ผู้รับสารสนใจ เป็นประโยชน์ และมี

ส่วนร่วมในการแสดงทัศนคติ

	 4. สั้นกระชับ เข้าง่ายใจ การออกแบบสารจะต้องสร้างการจดจำ�ได้ง่าย เกิดความเข้าใจได้โดย

ทันที และต้องสร้างกระแสสังคม 

	 5. เล่าเรื่องข้ามสื่อ การออกแบบสารในยุคสื่อดิจิทัล ผู้ออกแบบสารจะต้องออกแบบสารและ

คน้หากลวธิกีารเลา่เรือ่ง ในเรือ่งทีต่อ้งการเลา่นัน้ๆ  ใหส้ามารถไปนำ�เสนอไดห้ลายหลากสือ่และเหมาะสม

กับธรรมชาติของสื่อนั้นๆ

 	 6. ความจริง ความดี ความงาม การออกแบบสารจะต้องนำ�เสนอ ‘ความจริง’ ผู้ออกแบบสารจะ

ตอ้งตรวจสอบยนืยนัความถกูต้องของขอ้มลู สรา้งความรู ้สรา้งการรบัรู ้และสรา้งทศันคตกิบัผูร้บัสารเกีย่ว

กบั ‘ความด’ี คอืสารจะตอ้งทำ�หนา้ทีใ่นการจรรโลงสงัคมและ ‘ความงาม’ สารตอ้งกอ่เกดิคณุคา่ทางจติใจ

ดว้ยบทบาทของเทคโนโลยกีารสือ่สารในปจัจบุนัประกอบกบัสถานการณรู์ปแบบชวีติวถีิใหมท่ีแ่ปรเปลีย่น

ไป ซึ่งในการแสดงละครชาตรีที่จัดการแสดงในผ่านสื่อออนไลน์จึงเป็นกิจกรรมหนึ่งที่เกิดการปรับตัวหรือ

ปรับเปลี่ยนไปสู่สิ่งใหม่  

แนวคิดการแปลงสื่อเปลี่ยนสาร

	 สื่อแต่ละสื่อจะมีเอกลักษณ์เฉพาะสื่อ ดังนั้นเมื่อมีการเปลี่ยนสื่อ เนื้อหาในสื่อดังกล่าวก็จะต้องมี

การเปลีย่นแปลงด้วยเพือ่ความเหมาะสม เชน่ ส่ือนวนยิายเปน็สือ่ท่ีแสดงดว้ยวจันภาษาเพยีงประการเดยีว 

แต่สื่อการแสดงประเภทอื่นๆ อย่างภาพยนตร์ และละครโทรทัศน์จำ�เป็นต้องใช้ภาพ เสียง และแสง สร้าง

อารมณต์่างๆให้เกิดขึ้น การแสดงจงึไม่จำ�กดัแต่เพียงวจันภาษาเท่านัน้ แตอ่วจันภาษากเ็ปน็สิ่งสำ�คัญที่จะ

บอกเรื่องราว ความคิด อารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครให้ผู้ชมได้ทราบ
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การเชื่อมโยงเนื้อหาที่ใช้เป็นหลักคือการเล่าเรื่องและการนำ�เสนอประเด็นหรือ “สาร” ตามที่แสดงอยู่ใน

ต้นฉบับให้ปรากฏในตัวบทอันใหม่ และตามหลักการของสัมพันธบท (Intertextuality) สัมพันธ์บท                 

(Intertextuality) ซึ่งหากพิจารณาคำ�แปลหมายถึง “การถ่ายโยงเนื้อหา” หรือ “การเชื่อมโยงเนื้อหา”   

กล่าววา่เมือ่มเีนือ้หาเกดิขึน้มาใหมน่ัน้ ตอ้งมเีนือ้หาเดมิทีเ่คยไดก้ลา่วไวแ้ลว้ แตอ่ยา่งไรก็ตามในการนำ�มา

กล่าวถึง อ้างถึง หรือเขียนถึง ก็จะมีรูปแบบใหม่ตามเนื้อหาที่หยิบมาพูดในครั้งใหม่ เช่นเดียวกับนวนิยาย

และละครโทรทัศน์นั่นคือสื่อทั้งสองประเภทต้องมีการรักษาขนบเดิม (Convention) และสร้างสรรค์สิ่ง

ใหม่ขึ้น (Invention) ทั้งนี้แล้ว นพพร ประชากุล กล่าวถึงแนวคิดสัมพันธบทในหนังสือแนวพินิจใหม่ใน

สื่อสารศึกษา การเปรียบเทียบ “ตัวบทต้นทาง” กับ “ตัวบทปลายทาง” เป็นการศึกษาวิเคราะห์เปรียบ

เทยีบระหวา่งตวับททัง้สอง มอีะไรทีห่ายไปบา้ง มอีะไรทีเ่พิม่เตมิขึน้มา มอีะไรบา้งทีถ่กูดดัแปลงไป เพราะ

อะไร ทำ�ไม และอย่างไร (กาญจนา แก้วเทพ, 2553) ดังนี้

	 1. ขยายความ (Extension) หมายความว่า ในตัวบทปลายทางมีการเพิ่มเติมเนื้อหาอะไรซึ่งตัว

บทต้นทางไม่มี มีเหตุผลอะไรของเพิ่มเติม ส่วนที่เพิ่มเติมใหม่เข้ามาเชื่อมโยงสัมพันธ์กับตัวบทที่มีแล้ว

อย่างไร/หรือเพื่อทำ�หน้าที่อะไร การขยายความมีผลทำ�ให้ความหมายทั้งหมดเปลี่ยนแปลงไปหรือไม่

 	 2. การตัดทอน (Reduction) หมายความว่า ในตัวบทปลายทางมีการตัดทอนเนื้อหาอะไรจาก

ตัวบทต้นทางลงไปบ้าง มีเหตุผลอะไรของการตัดทอน และการตัดทอนนี้ส่งผลถึงเรื่องความหมายของตัว

บทไหม

	 3. การดัดแปลง (Modification) หมายความว่า ในตัวบทปลายทางมีการดัดแปลงเนื้อหาอะไร

จนทำ�ให้ตัวบทปลายทางมีรูปลักษณ์ไม่เหมือนเดิมหรือแตกต่างจากเดิมตัวบทต้นทาง

ประวัติและความเป็นมาละครชาตรีเมืองเพชร

	 ละครชาตร ีเป็นละครรำ�เกา่แกท่ีไ่ดร้บัแบบอยา่งมาจากอนิเดยีในสมยักรงุศรอียธุยา สมยัโบราณ

ละครชาตรีหรือที่ภาคใต้เรียก “โนห์รา” นั้นเป็นท่ีนิยมแพร่หลายทางภาคใต้ของไทย เพราะนิยมแสดง

เรื่องพระสุธนมโนห์ราจากงานวิจัยของจันทิมา แสงเจริญ เอกสารประกอบงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรม 

อาเซียนสัมพันธ์เฉลิมพระเกียรติ ครั้งที่ 5 ของจังหวัดเพชรบุรี ประกอบกับการสัมภาษณ์นักวิชาการและ

ศิลปินละครชาตรีและผู้เกี่ยวข้องกับการแสดงละครชาตรีเมืองเพชร ทำ�ให้สามารถศึกษาพัฒนาการของ

ละครชาตรีตามยุคสมัย ดังนี้

	 สมัยกรุงศรีอยุธยา จากบันทึกของลาลูแบร์ ราชฑูตฝรั่งเศสที่เข้ามาในกรุงศรีอยุธยา ในสมัยพระ

นารายณม์หาราช  ตลอดจนหนงัสอืคำ�ใหก้ารกรงุเกา่กลา่วถงึจังหวัดเพชรบรุใีนอดตี มคีวามสำ�คญัในฐานะ

เมอืงเชือ่มระหว่างกลุม่เมอืงภาคกลางและหวัเมอืงปกัษใ์ตท้ีม่คีวามใกลช้ดิกบักรงุศรอียธุยา เมอืงเพชรบรุี

จงึได้การรับการถ่ายทอดวฒันธรรมประเพณจีากกรงุศรอียธุยา  สว่นความเป็นมาของละครชาตรีสันนษิฐาน

ว่าละครชาตรีเกิดขึ้นสมัยอยุธยา สะท้อนว่าแต่เดิมเป็นละครแสดงอยู่ที่กรุงศรีอยุธยาโดยขุนศรัทธา ครูผู้

มชีือ่เสยีงได้นำ�ลงไปสอนเผยแพรใ่นภาคใตแ้ละแสดงเรือ่ง “มโนหร์า” และบางตำ�รากลา่วถงึหลกัฐานภาพ

วาดการแสดง “ทา่รำ�มโนหร์าชาตร”ี ผนงัพระอโุบสถวดัเกาะแกว้สทุธาราม จงัหวดัเพชรบรุ ีทีเ่ขียนไวเ้มือ่

ปี พ.ศ. 2277 จากภาพวาดแสดงถึงการแสดงละครชาตรีโบราณท่ียึดถือประเพณีและความเช่ือมั่นทาง

ไสยศาสตร์ด้วยภาพโรงละครชาตรีในอดีต  นอกจากนี้แล้วปรากฏหลักฐานเป็นรูปปูนปั้นท่าร่ายรำ�ละคร

ชาตรี บริเวณหน้าบันฝั่งทางทิศใต้ของพระวิหารน้อย ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยา ณ วัดมหาธาตุ
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วรวหิาร วดัสำ�คญัคูบ่า้นคูเ่มอืงของ จ.เพชรบรุ ีจงึเช่ือกนัวา่ละครชาตรคีงมาเลน่ในวดัมหาธาตแุต่เดมิ แลว้

มคีวามนิยมจดัละครถวายหลวงพ่อศกัด์ิสทิธิ ์ซ่ึงเป็นศนูยร์วมศรทัธาและหลกัยดึเหน่ียวจติใจของชาวเมอืง

เพชร ครูช่างจึงบันทึกภาพการร่ายรำ�ในละครไว้ในงานประติมากรรม

	 สมัยกรุงธนบุรี ละครชาตรีในเมืองเพชรบุรีไม่ได้ปรากฏอย่างเด่นชัด แต่มีความเกี่ยวเนื่องเชื่อม

โยงกับประวัติความเปน็มาของละครชาตรทีีจ่ากคณะละครปักษใ์ตค้อืกลุม่ชาวบ้านท่ีอพยพมาต้ังบ้านเรอืน

บริเวณสนามควาย และจดัต้ังคณะละครรบัเหมาแสดงงานการแสดงเมือ่พระบาทสมเดจ็พระเจา้กรงุธนบุรี

เสด็จยกทัพไปปราบเจ้านครศรีธรรมราชและพาขึ้นมากรุงธนบุรีพร้อมด้วยพวกละคร

	 สมยัรตันโกสนิทร ์ด้วยวา่เมอืงเพชรบรีุดำ�รงอยูใ่นฐานะเมอืงหนา้ดา่นจงึทำ�ใหเ้มอืงเพชรบุรไีดร้บั

วทิยาการใหม่ๆ  จากเมอืงหลวงโดยเฉพาะการละคร ดังนัน้ทัง้หลกัฐานภาพถา่ยและคำ�บอกเลา่ของศลิปนิ

ละครชาตรีเมืองเพชรมักจะกล่าวถึงจุดเริ่มต้นละครชาตรีในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

(รัชกาลที่ 4) ด้วยทรงโปรดเกล้าฯ สร้างพระราชวังพระนครคีรี เพื่อใช้เป็นที่ประทับแรมและทรงทำ�พระ

ราชพิธีต่างๆ ทำ�ให้ชาวเมืองเพชรบุรีได้ชมละครราชสำ�นักที่นำ�มาจัดแสดง ประกอบกับพบหลักฐานคณะ

ละครชาตรีที่เก่าแก่ของจังหวัด “นายสุข” ชาวตำ�บลหน้าพระลาน ที่นำ�วิชาความรู้ละครชาตรีจากของ

ชาวคณะละครชาตรีบริเวณสนามควายมาจัดตั้งคณะละครเป็นของตัวเองข้ึนท่ีจังหวัดเพชรบุรีจนกระท่ัง

มีชื่อว่า “คณะละครนายทองสุข” หรือ “ละครนายสุข” เมื่อได้จัดแสดงถวายหน้าพระที่นั่ง จนเป็นที่พอ

พระราชหฤทัย ได้รับโปรดเกล้าฯ พระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น “หลวงอภัยพลรักษ์” ชาวเมืองจึงเกิดทั้ง

ความนิยมนิยมและความตื่นตัวฝึกหัดละคร โดยเฉพาะบุตรธิดา ทั้งลูกเขยลูกสะใภ้ของหลวงอภัยพลรักษ์

ที่ได้รับการปลูกฝังถ่ายทอดละครชาตรีจนสามารถแสดงได้เกือบทุกคน

	 ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 มีการฝึกหัดการแสดงท่า

รำ�ตามแบบอยา่งละครหลวงจากราชสำ�นกัโดยมเีจา้คณุจอมมารดาเอมเปน็ผูฝ้กึละครในวงัหนา้ให ้แลว้นำ�

มาผสมผสานกับละครของเจ้าพระยาสุรพันธ์พิสุทธิ์ (เทศ บุนนาค)  ซึ่งมีหม่อมเมือง (บุตรีของหลวงอภัย

พลรักษ์) ได้รับการฝึกหัดละครตามแบบละครหลวง การละครชาตรีจึงเริ่มผสมผสานละครชาวบ้านกับ

ละครในเมือ่หมอ่มเมอืเลน่ละครถวาย จนได้รบัพระราชทานพืน้ทีบ่รเิวณ “หนา้พระลาน”  เพือ่เปน็ทีแ่สดง

ละครเป็นประจำ�  เนื่องด้วยพระบรมวงศานุวงศ์และขุนนางชั้นผู้ใหญ่เข้ามาปฏิบัติราชการที่เมืองเพชรบุรี 

เกดิการฝกึหดัละครขึน้อยา่งเเพรห่ลาย จนมคีณะละครชาตรจีดัแสดงอยูถ่งึ 5 คณะ คอื “ละครหลวงอภยั

พลรกัษ”์ “ละครหลวงทพิย์อาชญา” “ละครตา่ไปล”่ “ละครยายปุย้” “ละครบางแกว้” (ชมุชนบา้นแหลม) 

ในชว่งเวลานัน้ละครชาตรมีไีวเ้พือ่ความบนัเทงิ ประดบัเกยีรตยิศของพระบรมวงศานวุงศข์นุนางและชนช้ัน

สูง  ดังนั้นในอดีตศูนย์กลางถ่ายทอดละครชาตรีเมืองเพชรจึงอยู่ที่หน้าพระลาน การละครชาตรีในสมัยนี้

ได้กลายเป็นมหรสพประจำ�เมือง

	 ต่อมารัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่ 6  นายบุญยัง จันทร์สุข บุตร

ชายของหลวงอภัยฯ ผู้สืบทอดการแสดงละครชาตรี ได้มีโอกาสจัดแสดงละครชาตรีถวายจนได้รับ

บรรดาศักดิ์เป็น “ขุนพิทักษ์เสนา” คณะละครในสมัยนี้แบ่งออกเป็นกลุ่มละครในเมือง และกลุ่มละคร

บางแก้ว  เกิดมีคณะละครทั้งเก่าและคณะที่ตั้งขึ้นใหม่มากมาย สะท้อนให้เห็นว่าอาชีพละครยังมีรายได้ดี 

มีผู้สนใจฝึกหัดละครโดยทั่วหน้าเพราะถือว่าเป็นอาชีพที่รายได้ดี มีเกียรติ 
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	 ประมาณพทุธศกัราช 2466 ละครชาตรเีมอืงเพชรพฒันารูปแบบโดยนำ�เอาละครอยา่งของหลวง

มาปรับรูปแบบ พัฒนาสู่ละครไทยหรือละครโรงใหญ่ โดยขุนพิทักษ์ทัศนาและหม่อมเมือง (บุตรสาวของ

หลวงอภัยพลรักษ์) ได้พัฒนาเป็นละครรำ�อย่างของหลวง โดยเรียกละครที่ปรับปรุงใหม่ว่า “ละครไทย” 

หรือ “ละครโรงใหญ่” เพราะใช้ผู้เล่นมากกว่าละครชาตรี มีประมาณ 10-20 คน ผู้แสดงไม่ต้องร้องบทเอง  

ไมม่คีนบอกบทเชน่เดยีวกบัละครนอก และมฉีากกัน้ประกอบทีส่วยงาม  (สว่นละครชาตร ีเรยีกวา่ “ละคร

โรงเล็ก”เนื่องจากผู้แสดงจำ�นวนน้อยและเครื่องใช้เครื่องดนตรีน้อยชิ้น) ต่อมาความนิยมในการจัดแสดง

ละครไทยมากกวา่ละครชาตร ีสง่ผลต่อการสบืทอดละครชาตรขีาดความตอ่เนือ่ง เนือ่งจากการแสดงละคร

ไทยงา่ยกวา่ เนือ่งจากไมต่อ้งรอ้งบทเอง และไดร้บัคา่ตอบแทนสงูกวา่ จนกระทัง่บางคณะเลกิอาชพีละคร 

ในสมยัพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลที ่7 เปน็ชว่งทีบ่า้นเมอืงอยูใ่นภาวะวกิฤต ละครชาตรี

ได้รับความนิยมน้อยลงเฉกเช่นเดียวกับมหรสพรูปแบบอื่น แต่สามารถดำ�รงต่อไปได้ด้วยการอุปถัมภ์จาก

เจ้าจอมโดยมีการจัดแสดงละครถวายหน้าที่ประทับทุกคืน และครองชีพหลักด้วยการแสดงละครแก้บน

ตามความเชื่อดั้งเดิมจนกระทั่งปลายรัชสมัยเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ด้วยสภาพการณ์เช่นนี้สิ่ง

บันเทิงใจย่อมซบเซาลงด้วย

	 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล รัชกาลที่ 8 (พ.ศ.2477-2489) ได้เกิด

สงครามมหาเอเชยีบรูพาหรอืสงครามโลกครัง้ที ่2 สง่ผลใหส้ภาพเศรษฐกจิตกต่ำ� บา้นเมอืงไมส่งบและการ

เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการแสดงไทยได้รับความนิยมน้อยลง  เมื่อจอมพลแปลก พิบูลสงคราม ผู้นำ�ของ

ชาตไิดจ้ัดตั้งสภาวัฒนธรรมขึ้นและออกพระราชกฤษฎกีาให้กรมศลิปค์วบคุมการแสดงละคร กำ�หนดให้ผู้

แสดงละครเป็นอาชีพ ต้องมีใบประกาศรับรองว่าเป็นศิลปินจากกรมศิลปากรส่งผลให้ผู้แสดงละครต้อง

ปรับเปลี่ยนตัวเองเพื่อความอยู่รอด ผู้แสดงบางคนจึงเลิกอาชีพละครและหยุดการถ่ายทอด หรือบางกลุ่ม

ละครแก้ไขปัญหาด้วยการเดินโรงไปจัดแสดงทั้งเหนือและใต้ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นการจัดแสดงเพื่อแก้สินบน 

มีทั้งจัดแสดงเพื่อแลกอาหารประทังชีพหรือจัดการแสดงละครชาตรีเพื่อความบันเทิงแก่ทหารญี่ปุ่น

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัชกาลท่ี 9 วัฒนธรรมตะวันตกท่ีได้หลั่ง

ไหลเขา้มาสูป่ระเทศไทย ทำ�ใหผู้ค้นหนัไปนยิมความบนัเทงิแบบตะวนัตกกนัมากขึน้ เกดิกระแสความนยิม

ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ และดนตรีแบบตะวันตก ส่งผลให้ละครชาตรีจึงซบเซาลง  และเนื่องด้วยความ

นิยมดนตรีสากลจึงส่งผลให้คณะละครชาตรีบางคณะได้นำ�ดนตรีสากลอย่างวงเข้ามาผสมวงป่ีพาทย์ตาม

กระแสนิยม

	 ต่อมาปี พ.ศ. 2498  กรมศิลปากรได้พัฒนาและปรับปรุงละครชาตรีเป็นละครชาตรีเครื่องใหญ่ 

เป็นพัฒนาการแสดงโดยนำ�การแสดงละครนอกมาผสม เรียกว่า “ละครชาตรีเข้าเครื่อง” หรือ “ละคร

ชาตรีเครื่องใหญ่” โดยรูปแบบที่ปรับปรุงใหม่ คือ มีการแบ่งบทเป็นองก์ แต่ละองก์มีการเปิดและปิดม่าน

เพือ่เปลีย่นฉากแบบสมจรงิเรยีงเปน็ลำ�ดบัตามทอ้งเรือ่ง ปรบักระบวนการรำ� บรรจเุพลงรอ้ง การแตง่กาย

ยืนเครื่อง ผู้แสดงรำ�ตามคนร้องแต่เจรจาเอง จึงเกิดเป็น “ละครชาตรีฉบับกรมศิลปากร” ขึ้น ทำ�ให้เกิด

การปรับการแสดงและองค์ประกอบศิลป์ตามกรมศิลปากรเพราะความนิยมของผู้ชม นอกจากนี้ในช่วง

เวลาเดียวกันนั้น ระบบการศึกษาเข้ามาร่วมรักษาและฟื้นฟูละครชาตรีเป็นละครชาตรี โดยจัดการแสดง

ละครชาตรีโรงใหญ่ที่มีผู้แสดงเป็นผู้ร้องและเจรจาเอง ปรับรูปแบบโดยได้นำ�เรื่องราวจากพงศาวดารหรือ

เรื่องตามประวัติศาสตร์มาใช้ในการแสดง อาทิ กรมศิลปากรจัดแสดงเรื่อง “รถเสน”จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยจัดแสดงเร่ือง “ศรีธรรมาโศกราช” และปัจจุบันละครชาตรีได้รับผลกระทบทางวัฒนธรรม 

ละครชาตรซีบเซาและถกูปรบัเปลีย่นเปน็การแสดงเพือ่แกบ้นเปน็สว่นใหญ ่แตล่ะครชาตรยีงัคงเปน็สว่น
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หนึ่งในเอกลักษณ์ของชาวเพชรบุรี

องค์ประกอบของการแสดงละครชาตรี

	 1. ผู้แสดง ในสมัยโบราณใช้ผู้ชายแสดงล้วนมีตัวละครเพียง 3 ตัว คือ นายโรงตัวนาแเละตัวตลก 

ปัจจุบันผู้แสดงมีทั้งชายและหญิง  ผู้แสดงละครชาตรีเมืองเพชรส่วนใหญ่เรียนรู้การรำ�ในหมู่ญาติพี่น้อง

และคนใกล้ชิด เป็นการถ่ายทอดทางมุขปาฐะและประสบการณ์ที่เกิดขึ้น ผู้สอน (แม่ครู) จะรู้ว่าคนไหนมี

แววที่จะแสดงเป็นอะไรจากบุคลิกของเด็กปัจจุบันการแสดงแต่ละครั้งใช้ผู้สดงอย่างน้อย 6 คน ตัวพระ 2 

ตัวนาง 3 และตัวตลก 1 หรือขึ้นอยู่กับเรื่องที่เลือกมาจัดแสดง

	 2. เรือ่งทีแ่สดงเรือ่งทีใ่ชใ้นการแสดงสว่นใหญเ่ปน็บทละครทีมี่การถา่ยทอดมาจากละครชาตรรีุน่

เก่า ปัจจุบันนำ�เอาบทพระราชนิพนธ์ละครนอกหกเรื่องในสมัยรัชกาลที่ 2 มาแสดง เช่น พระอภัยมณี ลัก

ษณาวงศ์ และขุนช้างขุนแผนละครชาตรีเมืองเพชรนิยมเล่นเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ เช่น  สังข์ทอง ไชยเชษฐ์ 

เป็นต้น

	 3. การแตง่กายการแตง่กายละครชาตรเีมอืงเพชรมกีารแตง่กายท่ีสวยงามตามแบบการแตง่กาย

ละครไทย แต่รายละเอียดลวดลายนั้นน้อยกว่าและใช้เลื่อมและลูกปัดปักชุดละครการแต่งกายแบ่งเป็น

ตวัพระ ตวันาง ตวัฤษ ีตัวยกัษจ์ะสวมหวั ตวัละครทีเ่ปน็สตัวก์จ็ะสวมหวัสตัว ์ตวัตลกจะแตง่กายแบบงา่ยๆ 

อย่างชาวบ้าน คือ สวมผ้าถุง เสื้อยืดสีสันสดใสหรือแล้วแต่ความเหมาะสม

	 4. ดนตรีประกอบ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในการแสดงละครชาตรี เพื่อเล่นแก้บนตามลานวัด

ไม่มีโรงละคร จะใช้เครื่องดนตรีไม่กี่ชิ้น เช่น กลองทัด โทนกลองชาตรี(กลองตุ๊ก) โหม่ง กรับ ฉิ่งและอาจมี

ระนาดเอกร่วมบรรเลงด้วย บางครั้งใช้เครื่องดนตรีเพียงสอง ชิ้น คือ กลองตุ๊กและกรับเท่านั้นขึ้นอยู่กับ

ขนาดของโรงละคร

	 5. เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงการแสดงละครชาตรีเลือกใช้เพลงประกอบการแสดงท่ีฝึกหัดได้

งา่ย เพราะตวัละครต้องรอ้งเองเชน่ เพลงรา่ย เพลงชา้ปี ่เพลงนางนาค เพลงขึน้พลบัพลา เพลงช้างประสาน

งา เพลงโทนเพลงประกอบการแสดง นิยมใช้เพลงเชิด เสมอ ลา โลม โอด และบรรเลงเพลงโหมโรง เพลง

เชื้อในขณะบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์และไหว้ครู เพลงเร็วเพื่อรำ�ถวายมือ

	 6. สถานที่แสดงสถานที่แสดงตามที่เจ้าของคณะกำ�หนด จัดแสดงบริเวณบ้านศาลาในวัดที่บนไว้ 

ที่กลางแจ้งหรือศาลเจ้าในปัจจุบันไม่มีการเสากลางเพราะผู้แสดงไม่รำ�เวียนเสากลางแล้ว ไม่ต้องมีสิ่งใด

ประกอบมากมาย ไม่ต้องมีฉากประกอบแคเ่พยีงมีหลงัคาไวบ้งัแดดบังฝน มเีตียงเล็ก ๆ  ใหตั้วละครนัง่ และ

ต้องเว้นที่สำ�หรับวางเครื่องบูชาครู

ลำ�ดับขั้นตอนการแสดงละครชาตรีเมืองเพชรในปัจจุบัน

ลำ�ดับขั้นตอนในการแสดงแบ่งเป็น ภาคเช้าเวลา9.00-12.00 น.และภาคบ่าย เวลา  13.00 – 15.00 น.

การแสดงละครชาตรีภาคเช้า เวลา 9.00-12.00 น.

	 1. พิธีทำ�โรง เป็นการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ครูบาอาจารย์และบรรพบุรุษอำ�นวยอวยพรเพื่อความ

เปน็สริมิงคล 2 ขัน้ตอน คอืการปลกูโรง อาจจะใชศ้าลาท่ีมอียูแ่ลว้หรอืทำ�ขึน้ใหม่ โดยปจัจบุนัไมน่ยิมมเีสา

กลางโรง และพิธีเบิกโรง เป็นการบูชาครู ปัดเสนียดจัญไร และสะกดโรง

	 2. การบูชาครู การแสดงความเคารพระลึกถึงและขอบารมีครูปกปักษ์รักษา เคร่ืองบูชาครู

ประกอบด้วยดอกไม้ ธูป เทียน หมากพลู 6 คำ� ใบจากและเงินกำ�นน (ค่ากำ�นนจะแตกต่างกันในละคณะ) 

สัญลักษณ์ที่เป็นเครื่องหมายแทนครู คือ พระภรตฤษี (พ่อแก่)
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	 3. การโหมโรง บรรเลงดนตรีก่อนการแสดง เพื่อเตรียมความพร้อม เพื่อบูชาครูตลอดจน

ประชาสัมพันธ์การแสดง

	 4. รอ้งประกาศครลูำ�ดับขัน้ตอนในอดตีจะมกีารรอ้งบทไหวค้ร ูเทพเจา้หรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิเ์พือ่ความ

เป็นสิริมงคลและมีการร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้มารับสินบน โดยประกาศชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์และรายการเครื่อง

สังเวย ผู้แสดงตัวพระคู่หน้าเพียงหนึ่งคนร้องนำ�ในวรรคหน้าและผู้แสดงอื่นๆ เป็นลูกคู่ร้องรับวรรคหลัง

	 5. รำ�ถวายมือ(รำ�เพลงหรือรำ�พายเรือ) เป็นการรำ�เพลงช้าเพลงเร็วถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นิยมใช้ผู้

แสดง 4-6 คน หรือตามจำ�นวนที่เจ้าภาพติดสินบนไว้ตัวพระจะรำ�คู่หน้าถัดไปจึงเป็นตัวนาง

	 6. ร้องประกาศโรงในภาคเช้า (กาศครู) การร้องเพื่อบูชาสรรเสริญพระคุณครู มารดา บิดาและ

สิ่งศักดิ์สิทธ์เพื่อความเป็นสิริมงคลผู้แสดงนั่งบนเตียงร้องเพลงและรำ�ตามเนื้อร้องและมีลูกคู่รับ บทร้อง

นอกซึ่งคล้ายกับโนราของชาวปักษ์ใต้

	 7. การรำ�ซัดชาตรี(การรำ�ซัดหน้าบท หรือรำ�ซัดหน้าเตียง) รำ�เพื่อบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยผู้

รำ�จะรำ�ทีพ่ืน้หนา้เตยีง ปจัจบุนัไมม่ขีัน้ตอนการรำ�ซดัชาตรแีลว้ เนือ่งจากผูท้ีจ่ะสามารถรำ�ซดัชาตรีไดต้อ้ง

ได้รับการถ่ายทอดมาโดยตรงทำ�ให้ผู้ว่าจ้างต้องแจ้งความประสงค์มาก่อนล่วงหน้าซ่ึงจะมีค่าบูชาครูแยก

จากค่าจ้างจัดแสดงละคร

	 8. การจับเรื่องแสดงหรือการแสดงละคร เริ่มที่คนบอกบทบอกบทให้คนร้องเพลงเชิญครูทุกองค์ 

บอกกล่าวครูบาอาจารย์เพื่อเล่นเรื่องและรำ� (ในบางตำ�ราเรียกว่า “ร้องคำ�พรัด” เป็นบทร้องขอความ

เมตตาจากผู้ชมก่อนการแสดงละคร) เริ่มเรื่องด้วย ตัวพระเอกออกนั่งเมืองเล่าภูมิหลังของเรื่อง ตัวละคร

แสดงตามบทบาทของตนโดยมีผู้บอกบททำ�หน้าท่ีบอกบทกับผู้แสดง ผู้แสดงร้องตามบทนั้น 1 วรรค มี

ลูกคู่ร้องรับเมื่อผู้แสดงร้องและรำ�จบไปตอนหนึ่ง แล้วหยุดเพื่อเจรจาและเล่าเหตุการณ์ เมื่อแสดงจนจบ

บทของตน แล้วจึงลุกจากเตียงไปนั่งข้างเตียง แล้วผู้แสดงคนอื่นจะเดินไปนั่งเตียงเพื่อแสดงต่อไปส่วนตัว

ละครที่ไม่มีบทของจะทำ�หน้าที่ลูกคู่ร้องรับ หรือช่วยกันตีกลอง กรับ ฉิ่ง ฉาบไปด้วย

	 9. พิธีลาเครื่องสังเวยเป็นการกล่าวปิดการแสดงภาคเช้าและลาเครื่องสังเวยที่ถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์

การแสดงละครชาตรีภาคบ่าย เวลา  13.00 – 15.00 น.ฃ

	 • การประกาศโรงบ่าย โหมโรงและเป็นการร้องหน้าบทก่อนแสดงละคร

	 • จับเรื่องแสดง (จัดแสดงละครต่อหรือเล่นเรื่องใหม่) ในอดีตจะเล่นละครต่อจากช่วงเช้า

	   หรืออาจจะแสดงเรื่องใหม่

	 • ปิดการแสดงและพิธีลาโรง เป็นการปิดการแสดงในภาคบ่าย ตัวละครที่เป็นตัวเอกหรือ

     ตัวตลกจะกล่าวตัดบทในเนื้อเรื่อง เพื่อปิดการแสดง นิยมให้ตัวตลกตัดบทปิดเรื่องแสดง

     โดยพูดว่า “สินบาทขาดสินบนให้ขาดกันวันนี้”

	 จากการสัมภาษณ์ผู้แสดงละครชาตรีอาวุโสหลายท่านพบว่า พิธีกรรมบางอย่าง อาทิ บทร้อง

ประกาศครบูางบท รอ้งกำ�พรดั รอ้งสง่เจา้ และพธิลีาโรงถกูตดัทอนออกจากลำ�ดบัขัน้ตอนการแสดงละคร

ชาตรีในปัจจุบัน เนื่องจากผู้ทำ�พิธีกรรมขาดความชำ�นาญ หรือไม่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงซึ่งถือกันว่า

เมื่อไม่ได้รับมอบจากครูก็ไม่สมควรที่ทำ�ในขั้นตอนดังกล่าว 
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การดำ�เนินการจัดการแสดงละครชาตรี

	 การแสดงละครชาตรจีะดำ�เนนิการจัดการแสดง โดยเริม่ต้นเมือ่มผีูว้า่จา้งให้แสดงกับหวัหน้าคณะ 

หัวหน้าคณะ โดยที่การว่าจ้างมาจากความสัมพันธ์ส่วนตัว คนรู้จักหรือเคยว่าจ้างกันมาก่อน หรือมาจาก

การไดช้มการแสดงของคณะละครนัน้เลน่แลว้เกดิตดิใจพอใจในฝมีอืดว้ยการแสดงละครทีส่นกุสนาน เมือ่

ต้องการหาละครมาเล่นจึงติดต่อคณะละครคณะมาจัดแสดงตามโอกาสต่างๆ

	 หัวหน้าคณะที่ได้รับการติดต่องาน เมื่อรับงานจะตกลงราคาค่าจ้างแสดงและรายละเอียดต่างๆ 

อาทิ เร่ืองที่จะจัดแสดง วันเวลาและสถานที่หัวหน้าคณะจะรับผิดชอบดูแลการแสดงให้เป็นไปตามจุด

ประสงค์ของเจ้าภาพ ตามปกติการแสดงแต่ละครั้งใช้ผู้แสดงอย่างน้อย 6 คนขึ้นไป จำ�นวนผู้แสดงจะขึ้น

อยู่กับเรื่องที่จะจัดแสดง ในอดีตก่อนการแสดงหัวหน้าคณะจึงจัดเตรียมผู้แสดงในคณะที่เห็นว่าเหมาะสม

ขึ้นแสดง ปัจจุบันผู้รับงาน/หัวหน้าคณะที่เป็นคณะละครขนาดเล็กจะจัดหานักแสดง คนบอกบทหรือผู้

บอกบทที่มีความสามารถสูง เนื่องจากในคณะของตนไม่มีผู้แสดงท่ีเหมาะสมหรือแสดงในบทนั้นๆ ได้ 

นอกจากผู้แสดงแลว้ หวัหนา้คณะจะรับผดิชอบตดิตอ่นกัดนตรี เครือ่งแตง่กาย เครือ่งหวั และอปุกรณก์าร

แสดงต่างๆ เพื่อให้การแสดงสมบูรณ์สวยงามสมดังเจตนารมณ์ของเจ้าภาพ

การปรับรูปแบบการแสดงละครชาตรีออนไลน์

	 การแสดงละครชาตรีออนไลน์ เกิดข้ึนจากการรวมตัวเฉพาะกิจของศิลปินละครชาตรีท่ีปรับตัว

เพื่อสร้างรายได้ในช่วงเวลาเผชิญกับสถานการณ์โควิด-19 โดยมีกรอบหรือขอบเขตในการดำ�เนินงานตาม

มาตรการรัฐที่กำ�หนดแนวทางปฏิบัติ ประกาศ และคำ�สั่งป้องกันเพื่อควบคุมการแพร่ระบาดของโรคติด

เชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) จัดการแสดงถ่ายทอดสดทางเพจเฟซบุ๊ก (Facebook Live) สืบสาน

และอนุรักษ์ละครชาตรีเพชรบุรีจากการสัมภาษณ์ศิลปินรวมตัวสร้างสรรค์ผลงานและเข้าปรึกษาศิลปิน

ละครชาตรีอาวุโส โดยการแสดงละครชาตรีออนไลน์ปรับเปลี่ยนรูปแบบการนำ�เสนอและการแสดงให้เข้า

สถานการณป์จัจบุนั ซึง่จากการศกึษาโดยการรวบรวมเอกสาร การแสดงละครชาตรไีลฟส์ด การสมัภาษณ์

นำ�มาสู่วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลจึงเกิดเป็นผลของการศึกษารูปแบบการแสดงละครออนไลน์สรุป

กระบวนการ 7 กระบวนการ ได้ดังนี้

	 1. ลดทอนการนำ�เสนอช่วงพิธีกรรม

	 การแสดงละครชาตรปีจัจุบนัมวีตัถปุระสงคห์ลกัจัดการแสดงเพือ่แกส้นิบน ตามความเชือ่โบราณ

ทีเ่คารพสิง่ศกัด์ิสทิธิแ์ละขอใหส้ิง่ศกัด์ิสทิธิด์ลบนัดาลความสำ�เรจ็ ซึง่เม่ือแสดงสจัจะตัง้ใจถวายละคร ละคร

ชาตรีจึงเข้ามามีบทบาทเพื่อแก้สินบน  แต่การจัดแสดงละครชาตรีในรูปแบบออนไลน์จัดขึ้นด้วย

วตัถปุระสงค์ทีเ่ปลีย่นแปลงไป เปน็การจัดแสดงเพือ่สรา้งรายไดแ้ละเพือ่ความอยูร่อดทา่มกลางสถานการณ์

โรคระบาดการนำ�เสนอการแสดงจึงไมม่พีธิกีรรม การรอ้งเชญิสิง่ศกัดิส์ทิธิก์ารรำ�ถวายมอื และรอ้งประกาศ

โรงท่ีนำ�เสนอผ่านออกสื่อ แต่ก่อนแสดงกลุ่มศิลปินจะมีแม่ครูช่วยดำ�เนินการไหวครู(เนื่องด้วยจัดแสดง

ละครชาตรีที่บ้านของแม่ครู) ก่อนการแสดงจะจัดวางเครื่องบูชาครูและไหว้ครู ผู้แสดงและนักดนตรีจะ

บูชาครู บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อความเป็นสิริมงคล จากนั้นเมื่อเริ่มแสดง ผู้ดำ�เนินรายการกล่าวทักทายผู้ชม

แล้วเสร็จ นักดนตรีเริ่มโหมโรง ร้องประกาศโรงโดยแม่ครูร้องบอกบท พร้อมลูกคู่รับ จากนั้นนักแสดงเข้า

ฉากเพื่อจับเรื่องแสดงตามลำ�ดับ จากการสัมภาษณ์พบว่าในการแสดงครั้งแรกมีการรำ�ซัดหน้าเตียงเพื่อ

ความเป็นสิริมงคลของคณะฯ จากการสัมภาษณ์คุณสุรัตน์ ออสันเทียะกล่าวถึงช่วงพิธีกรรมว่า“ช่วงแรก

ปฐมฤกษ์บอกครูบาอาจารย์ มีการรำ�ซัดหน้าเตียงในสิ่งที่คุณย่าได้ถ่ายทอดไว้ได้เอาตรงนั้นออกมาในการ
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ไลฟส์ดครัง้แรก กอ่นการจบัเรือ่ง”ซ่ึงแสดงถึงธรรมเนยีมของการแสดงละครชาตรีทีจ่ะระลกึครบูาอาจารย์

ก่อนทำ�การแสดงทุกครั้ง

	 2. ปรับเรื่องราวตามความสามารถของผู้แสดงและใช้การฝึกซ้อมการแสดง

	 การจัดแสดงละครชาตรอีอนไลนจ์ะนำ�เรือ่งราวจากวรรณกรรมวดัเกาะ  เรือ่งบางเรือ่งทีน่ำ�มาจัด

แสดงเปน็เร่ืองทีผู่ช้มคุ้นเคย ชืน่ชอบและใหค้วามสนใจ อาทิ สงัขท์อง ไกรทอง พระอภยัมณ ีขุนชา้ง-ขนุแผน 

แก้วหน้าม้า ฯลฯ บางเรื่องมีความประสงค์จัดแสดงโดยนำ�เรื่องราวแปลกใหม่อย่างวรรณกรรมพื้นบ้าน

โบราณ หาชมได้ยากมาจดัแสดง อาท ินางขันทอง ขันแกว้นพเก้า พระโกมนิทรก์มุาร กายเพชรกายสวุรรณ 

ฯลฯ แตล่ะครัง้การแสดง คณะผูจ้ดัฯ ประชมุรว่มกนัเพือ่คดัสรรเรือ่งราวและตอนท่ีมคีวามสนกุสนานและ

เหมาะสมกับผู้แสดงที่ล้วนเป็นศิลปินรุ่นใหม่ ภายหลังนักแสดงทำ�การแสดง นักแสดงจะได้รับคำ�แนะนำ�

จากแม่ครูสะอาด จันทรสุข (แม่ครูแต๋ว) อาจารย์ชัยรัตน์ ณ สงขลา และศิลปินละครชาตรีอีกหลายท่าน

ที่คอยช่วยเหลือให้คำ�แนะนำ�ถึงความเหมาะสมในการแสดงเป็นหลัก

“เดก็ทีม่าแสดง เขากไ็มไ่ดเ้ปน็ละครเตม็ตวั เรากต็อ้งฝกึ ณ วนันี ้จะเลน่เรือ่งอะไรละ่ อยาก

เล่นไกรทอง ตอนเผลอบน คือหึงกันสามนาง เอา.แต่เธอต้องมาซ้อมก่อน เพราะเธอไม่เป็น 

เธอต้องยังงี้ๆ ถ้าเขาเล่นดี เราก็บอกว่าเธอเล่นผ่าน ดีมาก เขาก็จะมีกำ�ลังใจ พออาทิตย์นี้

เล่นเรื่องไกรทองผ่านไปแล้ว อาทิตย์หน้าเราจะเล่นอะไรดี เธอจะเล่นตะเพียนทองใช่ไหม 

ก็ได้ๆ เอาสิ ใครจะเป็นตัวอะไร เราดูภาพเด็กว่าลักษณะของเด็ก หมูเป็นพระเอกอยู่แล้ว 

อย่างน้องหนึ่งเป็นยักษ์ แต่ละคน งั้นเธอคนนี้เป็นนกได้ไหม พระเอกต้องปลอมตัวเป็นนก 

รำ�นกได้ไหม ไหนรำ�ยังไง เรียนนาฏศิลป์บ้าง เด็กบางคนเขาเรียนนาฏศิลป์บ้าง ไหนลองดู

สิ เอานาฏศิลป์มาผสมผสานกับละครพื้นบ้าน มันก็ลงตัวนะ มันก็ลงตัวดี เราสนับสนุนเขา 

แต่วนัหนึง่วนัใด เขาเลน่เป็นเลน่ เราจะบอกเขาวา่ไมด่ ีวนันีเ้ป็นไง ไมผ่า่น เธอไมใ่ชน่กัแสดง

แลว้เธอเลน่แลว้ เธอตอ้งเปน็นกัแสดงส ิคณุดตูอ้งดเูธอ อยา่ไปสนใจ ไลฟส์ดไปแลว้อยา่คดิ

เงินประกอบกับ ต้องคิดว่าเอาคุณค่าของเราไปแลกกับเขา”

“...มีแต่เด็กๆ เหมือนเรามาเร่ิมหัดกันใหม่ ส่วนใหญ่เป็นรุ่นใหม่ มีคนแสดงเป็น แล้วเด็ก

บางคนไมเ่ปน็ แต่อยากเปน็ เราก็เอามาหดั จากท่ีกระทัง่ไมเ่ปน็เลย เปน็แคร่ำ�ถวายมอือยา่ง

เดียวกลับเป็นได้ ตอนนี้ก็นำ�ที่เราให้ไปต่อยอด ใครหาเขาไป เขาก็แสดงได้แล้ว...เราจะทำ�

อย่างไร ให้เด็กเราเป็น เราก็ยอม ให้เด็กดูอย่างว่าเล่นอย่างงี้นะ...” (สะอาด จันทร์สุข, 

สัมภาษณ์, 2564)

	 เรื่องราวการแสดงที่คัดสรรมาจึงคำ�นึงถึงข้อจำ�กัดดา้นผู้แสดงท่ีเป็นคนรุ่นใหม่ และเรื่องท่ีเลือก

จะสง่ผลตอ่ระยะเวลาในการแสดง  เพราะแตล่ะครัง้การแสดงตอ้งมกีารฝกึซอ้มการแสดงกอ่นทีจ่ะทำ�การ

แสดงสด มีซักซ้อมตระเตรียมการแสดงก่อน ซึ่งโดยปกติแล้วการแสดงละครชาตรี ศิลปินละครชาตรีจะ

สามารถแสดงได้เลยโดยไม่ต้องฝึกซ้อมล่วงหน้า แต่ภายหลังมีทางคณะฯ ได้ติดต่อให้นักแสดงละครชาตรี

ที่มีฝีมือเข้ามาร่วมแสดงจึงทำ�ให้มีค่าใช้จ่ายในการแสดง
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	 ด้านระยะเวลาในการแสดงการแสดงละครชาตรีออนไลน์ ซ่ึงเริ่มจัดการแสดงครั้งแรกในเดือน

เมษายน ปีพ.ศ.2563 จากการประชุมของคณะฯ จัดการแสดงในช่วงเวลา 17.30-18.30 น. เนื่องจาก

พจิารณาถงึเวลาเหมาะสมทีจ่ะมคีนดูเขา้มาชมและเปน็ชว่งเวลาเลิกงานประจำ�ของผูร้ว่มแสดง การแสดง

แตล่ะครัง้ใชเ้วลาประมาณหนึง่ชัว่โมง ในชว่งแรกการแสดงสดจดัแสดงทุกวนั โดยนำ�เสนอเน้ือหาในละคร

ที่ต่อกันเพื่อความต่อเนื่องเรื่องราว  จากนั้นขยับมาเป็นอาทิตย์ละสามครั้งโดยหยุดการแสดงในวันพุธ วัน

พฤหัสบดีและวันอาทิตย์ ภายหลังเหตุการณ์มาตรการควบคุมโรคผ่านพ้นไป ศิลปินกลับไปรับงานละคร

ชาตรีตามปกติมากขึ้นจึงจัดการแสดงละครชาตรีออนไลน์ในวันเสาร์-อาทิตย์ และปัจจุบันจัดการแสดง

เดือนละหนึ่งคร้ังตามลำ�ดับ เนื่องจากศิลปินละครชาตรีกลับไปแสดงละครชาตรีตามปกติท่ีสร้างรายได้ท่ี

แน่นอนกว่า

	 3.รกัษาเอกลกัษณก์ารแสดง โดยเปลีย่นพืน้ทีแ่ละระยะของการแสดงตามลกัษณะการวางกลอ้ง

วิธีการแสดงใช้รูปแบบการแสดงละครพื้นบ้าน ตามแบบฉบับละครชาตรีเมืองเพชร เน้นการร้อง เป็นร้อง

ประกอบโทนกลอง เรยีกว่า “การรอ้งโทน”ซ่ึงเปน็จดุเดน่ของละครชาตรีเมอืงเพชร นอกจากการรอ้ง การ

รำ�ที่ยังคงรักษาขนบการแสดงแล้ว จุดสำ�คัญของการแสดงละครชาตรี คือ บทตลก จึงมีการปรับบทพูด 

ปรับเนื้อหาให้ทันสมัยใหม่ สอดแทรกบทตลก มุขสด วลีฮิต คำ�ฮิต เพลงฮิตที่มีเนื้อหาร่วมสมัยกับคนดู

การแสดงละครชาตรอีอนไลนป์รบัวธิกีารแสดงทีเ่ก่ียวกบัการใชพ้ืน้ทีเ่วท ีเพราะจดัแสดงทีบ่า้นของศลิปนิ

ที่มีพื้นที่แคบ มีการปรับระยะการรำ� การเดิน การแสดงโดยคำ�นึงถึงมุมกล้องและการจัดวางกล้อง นัก

แสดงตอ้งรักษาระยะและพืน้ทีก่ารแสดงเพือ่ใหผู้ช้มเหน็การแสดงผา่นกลอ้งโทรศทัพไ์ดโ้ดยไมเ่สยีอรรถรส 

มีการใช้ไมค์หรือระบบเสียงเข้ามาในการแสดง นักแสดงต้องเรียนรู้การรำ�พร้อมถือไมค์ไปด้วยดังบท

สัมภาษณ์ว่า

“…ออนไลน์ยาก บนเวทีเราหานักแสดงที่มีความรู้ บอกเขาปุ๊ปเขาทำ�ได้ พอเราบ่งตัวชี้ตัว

เขารู้แล้วหน้าที่เขายังไง เขาแสดงได้หมด แต่ละครออนไลน์ต้องมานั่งซ้อมกันก่อน มาซ้อม 

เหน็ดเหนื่อยยังไงก็เอา ซ้อมกันตลอด รำ�ยังไง เล่นยังไง เอาเล่น เอาจะหลุดกล้องไปแล้ว 

เธอขยับหน่อยเธอขยับหน่อย เราก็ต้องคอยบอก” (สะอาด จันทร์สุข, สัมภาษณ์, 2564)

ภาพที่ 2 ภาพแสดงละครชาตรี “ออนไลน์”ข่าวไทยรัฐออนไลน์ วันที่ 18 พ.ค. 2563
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	 4. การใช้นักแสดงชายล้วน 

	 ช่วงเริ่มต้นการจัดการแสดงละครชาตรีออนไลน์มีจุดเริ่มต้นจาก คุณสุรัตน์ ออสันเทียะติดต่อ

ประสานงานศิลปินละครชาตรีและพี่น้องที่สนิทกันรวมตัวห้าท่านเพื่อจัดการแสดงละครชาตรีออนไลน์ 

จากการรวมกลุม่ทำ�ใหเ้กดิการแสดงละครชาตรอีอนไลนท่ี์มีนกัแสดงเป็นชายลว้น เมือ่ไดผู้แ้สดงชายท้ังหมด

จงึเกดิการศึกษาเรยีนรูร้ว่มกนัวา่ในอดตีการแสดงละครชาตรีกเ็ป็นการแสดงชายลว้น เมือ่ไมผ่ดิธรรมเนยีม

ทำ�ให้การแสดงละครชาตรีออนไลน์นักแสดงเป็นชายทั้งหมดตามบทสัมภาษณ์คุณสุรัตน์ ออสันเทียะ

“...ตอนแรกก็คิดว่าทำ�ไงดี คิดว่าเอาคนใกล้ตัวเราก่อน พี่น้องที่สนิทกัน ที่นับถือกันที่มา ก็

ล้วนแต่เป็นผู้ชายทั้งหมดเลย เมื่อเป็นผู้ชายทั้งหมด มันจะเป็นอย่างไร เราจะทำ�การแสดง

ยังไง ใครจะแต่งหญิง ใครจะแต่งชาย ที่นี้เราก็มานั่งคิด ...เมื่อได้นักแสดงสามคน ได้รับคำ�

แนะนำ�ว่าเล่นละครชายล้วนไหม เพราะว่าเมื่อก่อนบรรพบุรุษของเรา ยุคแรกๆ ของละคร

ชาตรี ก็คือชายล้วน เป็นการแสดงชายล้วน มาจากชายชาตรี ตัดชายเหลือชาตรี อันนั้น

แรกๆเป็นการพูดคุยกัน...” (สุรัตน์ ออสันเทียะ, สัมภาษณ์, 7 มีนาคม 2564)

ด้วยจุดเริ่มต้นดังกล่าวได้กลายเป็นลักษณะเด่นของการแสดงที่นักแสดงเป็นชายล้วนจน

ทำ�ให้มีผู้สนใจมากขึ้นต่อมาภายหลังจึงปรับเป็นนักแสดงชายหญิงตามสะดวก

	 5. ฉากละคร เครื่องแต่งกายความงามประยุกต์จากละครไทย

	 สถานที่แสดงละครชาตรีในปัจจุบันส่วนใหญ่มักแสดงบริเวณบ้าน ศาลาวัด สถานที่ที่บนไว้  อาจ

จะกลางแจ้งหรือศาลเจ้า โดยไม่ต้องมีสิ่งใดประกอบมากมาย ไม่ต้องมีฉากนอกจากหลังคาไว้บังแดดบังฝน

ธรรมดา ดังนั้นละครชาตรีไม่ต้องใช้ฉากประกอบการแสดง ใช้เพียงเตียงนั่ง (ตั่ง) วางกลางโรงละคร แต่จะ

มีโต๊ะเล็กๆ ที่สูงกว่าเตียงสำ�หรับแสดงเพื่อวางศีรษะพ่อแก่ศีรษะฤๅษี ชฎา มงกุฎ กระบังหน้า หัวโขน และ

ของเบ็ดเตล็ดที่ใช้ในการแสดงจะผูกซองคลีสำ�หรับใส่อาวุธต่างๆ ไว้ใกล้เตียงนั่งของนักแสดง  แต่การแสดง

ละครชาตรีออนไลน์จุดเริ่มต้นของการมีฉาก คือ เพื่อนำ�เสนอความสวยงาม เป็นการประยุกต์มาจากละคร

ไทย (ละครมีฉาก) นำ�ฉากมาเสริมการแสดงมีเตียงนั่ง มีโต๊ะสำ�หรับวางเครื่องบูชาครูตามขนบเดิม พร้อม

กบัจดัวางอปุกรณป์ระกอบการแสดงเพ่ือความสะดวกในการแสดงตวัละครสามารถหยิบไดด้ว้ยความรวดเร็ว 

โดยคุณสุรัตน์ ออสันเทียะศิลปิน ผู้กำ�กับการแสดงและหนึ่งในผู้ก่อตั้งให้สัมภาษณ์ว่า 

“...เมื่อบอกว่าจะเล่นละครไลฟ์สด จะจัดการแสดงท่ีบ้านของแม่ครู ตอนช่วยกันเก็บของ 

เห็นบรรยากาศข้างหลังมันไม่สวย ก็ขอฉากแม่ครูมาขึง ก็ขึ้นฉาก ทำ�การแสดง...”

“...ฉากในครั้งแรกเพื่อปิดบังสิ่งที่ไม่สวยงาม แต่พออยู่ๆไป เรามีความคิดว่า ถ้าเป็นละคร

ชาตรลีอ้มวงจะไมฉ่ากเลย เปน็บรรยากาศทอ้งนา มคีนเดนิอยูข่า้งหลงับา้ง มสีนุขั มวีวับา้ง

อยู่ข้างหลัง แต่เรานึกถึงคำ�ที่ผู้ใหญ่เล่าให้ฟัง โดยสมัยก่อนมีการปิดวิกทางใต้ เมื่อปิดวิกก็

จะมกีารมชีกัจงูใหช้าวบา้นเขา้มาด ูมาดเูราจะทำ�ยงัไง มกีารทำ�เอฟเฟกตบ์า้ง มกีารเปลีย่น

ฉากบ้าง มีการทำ�ฉากสดเข้ามา เราก็หันมาดูยุคสมัยนี้ ชอบดูอะไรที่อลังการ ดูแล้วไม่จำ�เจ 

เราจงึคดิวา่เราจะเอาสิง่นัน้กลบัเข้ามาอกีครัง้หนึง่ แตเ่ราตน้ทนุก็ไมมี่ เรากท็ำ�การแสดงโดย

มีอะไรก็ทำ�ใช้ก่อน ทะเลก็เอาผ้าสีฟ้า ทะเลพื้นต้องเป็นนํ้า รื้อบ้านพอมีผ้าก็เอามา ไม่พอก็

วิ่งไปซื้อมาทำ�กัน...”(สุรัตน์ ออสันเทียะ, สัมภาษณ์, 7 มีนาคม 2564)
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	 ทั้งนี้นอกจากฉากหลังแล้ว การแสดงละครชาตรีออนไลน์มีการเพิ่มอุปกรณ์ประกอบการแสดง

เพื่อเสริมอรรถรสในการแสดง “...ใช้สถานที่แคบๆกันไป เล่นไป ดัดแปลงมีฉากนํ้า ทำ�ให้อลังการ  สถาน

ที่แค่นี้แหละ เอาผ้าสะบัดกันใหญ่เป็นฉากนํ้า ไม่ได้มีเครื่องคอมฯ เหมือนลิเกที่เขาตกนํ้า แต่ก็ทำ�  ฉาก

เหาะ เขียนก้อนเมฆ ชักกันใหญ่ช่วยกันชัก ฉากเมืองก็ชักไป เอาเมืองออก เก็บ ชักไปชักมาเมืองติด ฝ่าย

นู้นดงึไปดงึมาออกกลอ้ง สนกุสนาน...”ซึง่การแสดงละครชาตรท่ีีมฉีาก เครือ่งแตง่กายทีส่วยงามประกอบ

กับเทคนิคพิเศษที่เข้ามาก็สร้างความประทับใจแก่ผู้ชมให้สนุกสนานและเกิดความพึงพอใจ

	 6. เปลีย่นการจดัวางพืน้ทีด่ว้ยมาตรการเวน้ระยะหา่ง ละครชาตรีตามขนบเป็นการแสดงลอ้มวง 

พื้นที่ทางการแสดงสำ�หรับนักแสดงจะเล่นตรงกลาง นักดนตรีจะอยู่ตรงข้ามเตียงนั่ง ระหว่างนักแสดงกับ

นกัดนตรทีีจ่ะมกีารรบัสง่กนัอยูต่ลอดเวลา เพือ่ชว่ยกนัขบัร้อง ไมใ่ชเ่พยีงรบัสง่ของเพลงหรอืดนตรเีท่านัน้ 

อาจจะมีการเล่นมุขตลกระหว่างนักแสดงกับนักดนตรีแซวกันเพื่อสร้างความสนุกสนาน ซึ่งเป็นสีสันและ

ลกัษณะพเิศษของละครชาตรแีตเ่มือ่จดัการแสดงผา่นสือ่ออนไลนจ์งึปรบัเปลีย่นรปูแบบการนำ�เสนอและ

การแสดงให้เขา้กบัสถานการณป์จัจุบนัตามแนวทางปฏบัิตจิำ�กดัการรวมกลุม่กนัของผูค้นจำ�นวนมาก การ

ชมุนมุ เน่ืองจากโรคระบาดดว้ยการเวน้ระยะหา่งทางสังคม (social distancing)ดงันัน้จำ�นวนผูร้ว่มแสดง

จะไมเ่กนิสบิคนตอ่การแสดงแต่ละครัง้ และการแสดงละครชาตรอีอนไลนจ์งึมีบรรยากาศการแสดงทีแ่บง่

แยก ผู้แสดง นักดนตรีและผู้บอกบทเป็นสัดส่วนตามแนวทางป้องกันไวรัสโควิด-19 จะแตกต่างจากรูป

แบบดั้งเดิมที่ล้อมวงให้นักแสดงเล่นตรงกลาง (เว้นระยะห่างของนักแสดงและนักดนตรี) ด้วยเหตุนี้จึงส่ง

ผลต่อเสน่ห์การเล่นมุขระหว่างผู้แสดงกับนักดนตรีด้วยกันเองที่ขาดหายไป

	 7. การสร้างปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมโดยการเพิ่มผู้ดำ�เนินรายการก่อนการแสดงและสนทนาผ่าน

ข้อความ การแสดงละครชาตรีตามแบบแผนจะใช้การโหมโรง การบรรเลงดนตรีเพื่อเรียกร้องให้คนดูรู้ว่า

กำ�ลังมีงานที่ใด ส่วนการแสดงไลฟ์สดจะสร้างปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม เริ่มจากงานประชาสัมพันธ์ละครผ่าน

เพจ เพื่อสร้างการรับรู้ ใช้ภาพข้อความประชาสัมพันธ์ที่สั้นกระชับ เข้าใจง่ายสร้างความน่าสนใจโดยระบุ

เรื่องที่เล่น วัน เวลา โดยในวันที่จะแสดง คณะฯทำ�ประชาสัมพันธ์อย่างต่อเนื่องจนถึงเวลาแสดง ก่อนการ

แสดงแต่ละครั้งจะเริ่มด้วยผู้ดำ�เนินรายการกล่าวต้อนรับ ทักทาย เกริ่นนำ� แนะนำ�ละครชาตรี พูดคุยกับผู้

เข้าร่วมชมไลฟ์สด หรือขอความอนุเคราะห์ให้ผู้ชมกดไลก์ กดแชร์ กดอารมณ์ต่างๆ (Emotion) และจะ

เริ่มการแสดงเมื่อมีผู้ชมประมาณ 20 ท่าน เมื่อครบผู้ดำ�เนินรายการจะแนะนำ�กลุ่มสืบสานและอนุรักษ์

ละครชาตรี บอกกล่าวจุดประสงค์การแสดงละครชาตรีในวันนั้น ซ่ึงสอดคล้องกับธรรมเนียมละครชาตรี

แตเ่ปลีย่นจากการบอกกลา่วต่อสิง่ศกัด์ิสทิธิแ์ละเจ้าภาพเปน็บอกกลา่วจดุประสงคก์บัผูช้ม ในบางครัง้กอ่น

การแสดงมีศิลปินผู้เชี่ยวชาญให้ความรู้เชิงละครชาตรี ซึ่งการพูดคุยดังกล่าวทำ�ให้กับผู้ชมได้เรียนรู้

วัฒนธรรมการแสดงรบัรูไ้ด้ถึงแกน่แนวคิด/วตัถปุระสงคข์องผูส้รา้งงาน นอกจากจะมผีูด้ำ�เนนิรายการคอย

สร้างสีสนัและปฏสิมัพันธก์บัผูช้มแลว้ ศลิปนินกัแสดงทีห่มดบทในช่วงแสดงนัน้ จะเข้ามาตอบแชต็สนทนา

เพ่ือกระตุน้ใหค้นดู โดยคนดูทีติ่ดตามหรอืเปน็เพือ่นพีน่อ้งในเฟซบุ๊กกจ็ะตดิตามมาชมการแสดงสดและมา

ร่วมสร้างสีสันในการแสดงได้ทันที  ทั้งผู้ดำ�เนินรายการและศิลปินนักแสดงเป็นผู้ดูแลเพจจะแจ้งวิธีการ

สนับสนุนคณะฯ/การแสดงโดยมอบดอกกุหลาบและตอบคำ�ถามผู้ชม ซ่ึงผู้ชมสามารถแจ้งความประสงค์

ว่าจะมอบให้นักแสดงท่านใด หรือโอนเงินสนับสนุนแก่ชาวคณะทั้งหมด เพื่อแสดงถึงการให้กำ�ลังใจและ

แรงสนับสนุนให้ศิลปินผ่านพ้นวิกฤตดังกล่าว



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 20 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนาบน 2564) 235

ภาพที่ 3 ภาพการแสดงละครชาตรีออนไลน์ ปรากฏข้อความสนับสนุนให้กำ�ลังใจจากผู้ที่ติดตามชม

สรุปและอภิปรายผล

	 การแสดงละครชาตรมีพีฒันาการและการเปลีย่นแปลงตลอดเวลา โดยผสมผสานระหวา่งรปูแบบ

ดั้งเดิม รักษาเอกลักษณ์การแสดงละครชาตรีเข้ากับของใหม่มีการแทรกการแดงสด มุกตลกร่วมสมัยทำ�ให้

เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินให้กับคนดูอันเป็นสุนทรียภาพหลักของการแสดงละครชาตรี ประกอบกับ

ความงามของการร่ายรำ� ฉาก เครื่องประกอบฉาก การแต่งหน้าทำ�ให้ละครชาตรียังอยู่ในความสนใจของ

ผู้คน โดยเฉพาะการแสดงละครชาตรีออนไลน์ ด้วยสถานการณ์ที่ผู้ชมมีส่วนร่วมในเหตุการณ์โรคระบาดโค

วิด-19 ผู้ชมเข้าใจและเข้าถึงความคิด ความรู้สึก สถานภาพความเป็นอยู่ของศิลปินรับรู้ความกดดันของ

จิตใจในตัวศิลปินในช่วงเวลาที่ขาดรายได้ ด้วยสภาวะอารมณ์ร่วมระหว่างนักแสดงและผู้ชมจึงทำ�ให้ละคร

ชาตรอีอนไลนไ์ดร้บัความสนใจทัง้ทางภาครฐัเอกชน และสือ่ตา่งๆ จนกระท่ังมผีูส้นใจในละครชาตรมีากขึน้

	 การแสดงละครชาตรีออนไลน์ จัดขึ้นมีวัตถุประสงค์เฉพาะกิจ  อันเนื่องมาจากบริบททางสภาพ

สงัคมและสถานการณ์โรคระบาดเป็นสิง่ทีผ่ลกัดนัใหศิ้ลปนิมุง่มัน่หาทางออกใหกั้บตนเอง โดยปรับการแสดง

ให้เข้ากับสื่อออนไลน์ สิ่งที่ยังคงรักษาไว้คือเอกลักษณ์ของละครชาตรี บทละคร เรื่องราวที่นำ�มาแสดง วิธี

การแสดง อาทิ การร้องโทน การรำ�ด้วยภาษาท่า ดนตรีที่เร้าใจความสนุกของตัวตลกและนางกะแหล่ง แต่

เมือ่การแสดงเป็นการนำ�เสนอผ่านการถ่ายทอดสดทางสือ่ออนไลนจ์งึกอ่ให้เกิดรปูแบบการแสดงเปลีย่นไป 

ศิลปินได้สร้างตัวสารจากที่เดิมเป็นการแสดงเชิงขนบให้ปรากฏในตัวบทอันใหม่ โดยแบ่งประเด็นออกเป็น

	 1. รูปแบบการแสดงละครชาตรีออนไลน์โดยขยายความ (Extension)โดยปกติแล้วละครชาตรี

ออนไลนส์รา้งปฏสิมัพนัธก์บัผูช้มในขณะทำ�การแสดงสด แตเ่มือ่การแสดงออนไลนผ่์านสือ่ จึงเพิม่ผูด้ำ�เนนิ

รายการ (พธิกีร) เขา้มาในการเปดิการแสดง และสรา้งการสว่นรว่มกับผูช้ม เพราะนกัแสดงไมส่ามารถเหน็

ผู้ชมผ่านทางหน้าจอโทรศัพท์ได้นักแสดงเน้นการเล่นกับนักแสดงด้วยกันเองมากกว่าจะเล่นกับผู้ชมและ

เมื่อหมดบท นักแสดงจะเข้ามาพูดคุยผ่านช่องทางสนทนาด้วยข้อความเพื่อกระตุ้นการปฏิสัมพันธ์กับคน

ดูเป็นการรักษาเสน่ห์ของละครชาตรี

	 2. รปูแบบการแสดงละครชาตรอีอนไลนโ์ดยใชก้ารตดัทอน (Reduction)เนือ่งดว้ยวตัถปุระสงค์

ที่เปลี่ยนแปลงไป และงบประมาณในการแสดง มีการลดทอนช่วงพิธีกรรมในการนำ�เสนอผ่านสื่อ ผู้ชมไม่

ได้เห็นรูปแบบช่วงการแสดงพิธีกรรมแต่ผู้จัดการแสดงยังคงดำ�เนินพิธีกรรมในส่วนของตน พร้อมกับการ

ลดทอนด้านระยะเวลาการจัดแสดงเหตุผลด้านความพร้อมของผู้แสดงที่ต้องอาศัยการซ้อมการแสดง

	 3. รปูแบบการแสดงละครชาตรอีอนไลนโ์ดยใชก้ารดัดแปลง (Modification)เรือ่งราวและวธิกีาร

แสดงยังคงเดิม เพียงแต่คำ�นึงถึงความสามารถของผู้แสดง  การคัดเลือกเรื่องพิจารณาจากความน่าสนใจ
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และความพรอ้มของผูแ้สดง เมือ่มีมมุกลอ้งและการจดัวางกล้องเข้ามา จงึทำ�ให้เกดิปรบัเปลีย่นพืน้ท่ีทางการ

แสดง นกัแสดงต้องรกัษาระยะหา่งของตนกบักลอ้งและพืน้ท่ีของการแสดงเพือ่ใหผู้ช้มเห็นการแสดงท่าทาง

การรา่ยรำ� การวางเทา้ การเขา้-ออกของตวัละคร การแสดงโดยไมเ่สยีอรรถรสมกีารใชไ้มคห์รอืระบบเสยีง

เขา้มาในการแสดงนกัแสดงเรยีนรูก้ารรำ�พรอ้มถือไมค์เมือ่จดุเริม่ตน้จากนกัแสดงชายลว้นจงึมกีารดดัแปลง

ตวัละครให้กบัผูแ้สดงใหเ้หมาะสมกบับทบาทและตรงกบับทประพนัธ์ ดดัแปลงพ้ืนทีใ่นบา้นดว้ยการสรา้ง

ฉากละครเพ่ือความสวยงามซึ่งเป็นประยุกต์จากละครไทย ประยุกต์พ้ืนท่ีทางการแสดงกับการเว้นระยะ

ห่างทำ�ให้จากการแสดงด้ังเดิมที่เป็นแบบนั่งล้อมวงเป็นเว้นระยะห่างระหว่างนักดนตรีกับนักแสดง นัก

ดนตรจีะอยูด่า้นขา้งนกัแสดง คนบอกบทอยูต่รงขา้มกบัผูแ้สดงแสดงถงึการปรบัตำ�แหนง่การแสดง ความ

งามแตเ่ดมิผูช้มเหน็การแสดงหยอกลอ้ระหวา่งผูแ้สดงและนกัดนตร ีหรือการเลน่หยอกลอ้ระหวา่งผูแ้สดง

กับผู้ชมการแสดงหายไป

	 กล่าวสรุปได้ว่ารูปแบบการแสดงละครชาตรีปรับเปล่ียนโดยเน้นการดัดแปลงเป็นหลัก เป็น

ประยุกต์วิธีหรือรูปแบบการนำ�เสนอที่สอดคล้องกับสื่อใหม่ ได้สร้างการรับรู้และทัศนคติที่ดีต่อละครเชิง

ขนบว่าสามารถหมุนตามกระแสสังคมได้โดยไม่ทอดละท้ิงธรรมเนียมดั้งเดิมท้ังหมดการแสดงยังคงรักษา

ความงามและเสนห่ข์องละครชาตรไีวไ้ด ้ นอกจากนีก้ารแสดงละครชาตรอีอนไลนย์งัได้สร้างกระแสตืน่ตวั

ให้คนหันมาสนใจการแสดงเชิงขนบเห็นได้จากแรงสนับสนุนที่เข้ามาทั้งจากภาครัฐเอกชนและสื่อต่างๆ

จากผลตอบรับการแสดงละครชาตรี จึงทำ�ให้ศิลปินละครชาตรีอาวุโสเกิดแรงใจและเช่ือว่าวิกฤตินี้จะ

เปน็การสรา้งโอกาสทำ�ใหม้ศิีลปนิรุน่ใหมเ่กดิขึน้ ทำ�ให้ศลิปนิรุน่ใหมไ่ดฝ้กึฝนตนเอง ทบทวนทกัษะนำ�ความ

รู้ความสามารถด้านการแสดงมาใช้ให้เกิดประโยชน์เป็นการเรียนรู้เพื่อสร้างรายได้ และยังเป็นการเพิ่มชื่อ

เสยีงทำ�ใหมี้ศลิปนิละครชาตรเีมอืเพชรมผีลงานเปน็ทีรู่จ้กัในวงกวา้งละครชาตรอีอนไลนจ์งึเปรยีบเสมอืน

เป็นกระบอกเสียงหนึ่งที่ทำ�ให้คนในสังคมหันมาสืบสาน อนุรักษ์และมองเห็นคุณค่าของการแสดงละคร

ชาวบ้าน พร้อมกับได้สร้างความหวังว่าละครชาตรีจะสามารถดำ�รงอยู่ได้ในวิถีชีวิตของคนไทยต่อไป

ข้อเสนอแนะ

	 จากการศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลการแสดงละครชาตรีออนไลน์ท่ีปรับรูปแบบโดยนำ�เสนอ

ผ่านสื่อออนไลน์พบว่า กลุ่มศิลปินละครชาตรีท่ีจัดการแสดงออนไลน์เริ่มจากศิลปินรุ่นใหม่ท่ีมีใจรักใน

งานการแสดงและการละครไทย ซึ่งสร้างสรรค์ผลงานขึ้นมาจากวิกฤตทางรายได้และสภาพสังคม ทำ�ให้

รูปแบบการแสดงได้พัฒนาขึ้นด้วยดัดแปลง การผสมผสานและได้คำ�แนะนำ�จากศิลปินละครชาตรีอาวุโส 

(แม่ครู) ทำ�ให้สามารถพัฒนาผลงานโดยยังสอดคล้องกับขนบเดิม แต่ด้วยปัจจุบันความอยู่รอดของศิลปิน

เป็นหลักสำ�คัญการแสดงละครชาตรีออนไลน์จึงมิได้เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง เมื่อหมดวิกฤตของสถานการณ์

โควิด-19 ศิลปินจึงหันกลับไปรับจ้างการแสดงละครตามเดิมและการแสดงละครชาตรีออนไลน์ ซึ่งเป็นสิ่ง

ทีน่่าเสยีดายวา่ละครชาตรอีอนไลนก์ำ�ลงักอ่เกดิรปูแบบ/วธิกีารแสดงเฉพาะตวัข้ึนท่ีควรสานตอ่และกลาย

เป็นส่วนหนึ่งของการต่อยอดการแสดงละครชาตรีเพื่อสืบสานและอนุรักษ์

นอกจากนี้เมื่อพิจารณาถึง “บทความการแสดงละครชาตรีออนไลน์ : การปรับรูปในวิถีใหม่กรณีศึกษา 

เพจสืบสานและอนุรักษ์ละครชาตรีเพชรบุรี” การศึกษาในสายนิเทศศาสตร์แล้ว ผู้ศึกษาควรมองประเด็น

ของผู้ชมว่าผู้ชมการแสดงละครชาตรีออนไลน์มีทัศนคติในด้านการรับรู้การแสดงละครชาตรีออนไลน์

อย่างไรและในการศึกษาครั้งต่อไปผู้ศึกษาเล็งเห็นคุณค่าของการสร้างองค์ความรู้เก่ียวกับละครชาตรีท้ัง

ในด้านบริบทของสื่อ ปัจจัยต่างๆ ที่ทำ�ให้การศึกษาการแสดงละครชาตรีในปัจจุบันชัดเจนมากยิ่งขึ้น
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