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บทคัดย่อ

	 	 การวิจัยเชิงคุณภาพเรื่อง “กลวิธีการเล่าเร่ืองในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทย” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากลวิธีในการเล่าเรื่องของละคร

โทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทย ตลอดจนเนือ้หาเกีย่วกบัอดีตทีถ่กูนำ�เสนอในละคร

อิงประวัติศาสตร์ของไทย ภายใต้กรอบแนวคิดศาสตร์การเล่าเรื่องและแนวคิดความ

ทรงจำ�ร่วมผ่านละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยจำ�นวน 22 เรื่อง 31 เวอร์ชัน

ที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่องต่าง ๆ ระหว่างปี พ.ศ. 2531-2562

	 	 จากการศกึษาพบวา่ละครโทรทัศนอ์งิประวติัศาสตร์ของไทยใชม้กีลวธีิการ

เล่าเรื่อง 5 แนว ได้แก่ แนวยอพระเกียรติ แนวบ้านเมืองร่มเย็น แนวเสียเลือดเสีย

เนื้อ แนวอุดมการณ์เหนือความรัก และแนวข้ามภพข้ามชาติ อีกทั้งใช้การประกอบ

สร้างและการสื่อความหมายผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ขั้นตอนต่าง ๆ โดยมากมัก

แฝงด้วยอุดมการณ์ชาตินิยมหรือราชาชาตินิยมและใช้มุมมองแบบเมืองหลวงเป็น

ศูนย์กลาง

	 	 ความทรงจำ�ในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยนิยมผลิตซํ้าภาพ

ลักษณ์ของสถาบันกษัตริย์ให้อยู่ในสถานะสิ่งศักด์ิสิทธิ์ เปี่ยมด้วยบุญญาธิการ และ

ปกครองบา้นเมอืงใหส้งบสขุร่มเยน็ภายใต้กรอบประวติัศาสตร์แหง่ชาติหรือเร่ืองเล่า

แมบ่ท ตลอดจนมโนทศันห์ลกัและคณุคา่ตา่ง ๆ  ซึง่ถกูควบคมุโดยรฐัใหท้ำ�หนา้ทีต่อก

ยํ้าอุดมการณ์ว่าด้วยลัทธิความภักดีและคํ้าจุนอำ�นาจของชนชั้นนำ�ในสังคม
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Abstract

	 A qualitative study of narrative technique in Thai historical telenovelas is 

aimed to study the reviving of the Thai historical telenovelas’ contents within the 

collective memory framework in 22 Thai historical telenovelas, 31 versions, during 

the 1988 - 2019. 

	 The research reveals that contents on collective memories are divided into 

five narrative patterns: glorification of the monarchy, golden age of Ayutthaya Kingdom, 

wars and peace, ideology beyond personal love, and time-travel; that many stages 

of the creative process are applied in the construction and communication, where 

the concept of nationalism or royal nationalism and the capital-centered perspective 

are mostly embraced.

	 According to the study, collective memory in Thai historical telenovelas 

tends to reproduce the image of the monarchy that is deemed sacred, divine, and 

reign in righteousness within the national historical framework or grand narrative, as 

well as key concepts and values that are controlled by the State to emphasize the 

ideology of loyalty and sustain the power of the elites in the society.

Keywords: Narrative / Collective Memory / Thai Historical Telenovelas / Televi-

sion Drama Script

	 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์เรื่อง ความทรงจำ�ร่วมในบทละครโทรทัศน์

อิงประวัติศาสตร์ของไทย คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยได้รับทุน

อุดหนุนการศึกษาหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต “100 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย”

บทนำ�

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์เป็นรูปแบบธุรกิจบันเทิงในลักษณะของอุตสาหกรรมทาง

วัฒนธรรม (Cultural Industry) โดยผลผลิตทางวัฒนธรรมหรือละครโทรทัศน์ที่ถูกผลิตออกมาจะ

ต้องคำ�นึงถึงการลงทุน เป้าหมายที่เน้นกำ�ไร และเป็นที่ต้องการของตลาดผู้ชม (กาญจนา แก้วเทพ 

และสมสุข หินวิมาน, 2551, น. 209) กระบวนการสร้างอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมของละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ในปัจจุบันสอดคล้องกับยุทธศาสตร์การปฏิรูปเศรษฐกิจกระแสใหม่                 

(New Economy) ของทางรัฐบาลที่ต้องการขับเคลื่อนเศรษฐกิจของประเทศด้วยนวัตกรรม 

เทคโนโลยแีละความคดิสรา้งสรรค ์โดยใชจุ้ดแขง็ของประเทศคอืต้นทุนทางวฒันธรรมและภมูปิญัญา

ทอ้งถิน่เปน็เครือ่งมอืสำ�คญัในการสรา้งขดีความสามารถของระบบเศรษฐกจิผา่นการปฏริปูเศรษฐกิจ
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ของประเทศ โดยมีเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์และวัฒนธรรม (Creative and Cultural Economy) 

เป็นหนึ่งในพันธกิจสำ�คัญในการขับเคลื่อนการปฏิรูปประเทศด้านเศรษฐกิจ (คณะอนุกรรมาธิการ

ขับเคลื่อนการปฏิรูปเศรษฐกิจกระแสใหม่ สภาขับเคลื่อนการปฏิรูปประเทศ, 2559)

	 จากยทุธศาสตรก์ารขบัเคลือ่นเศรษฐกจิสรา้งสรรคแ์ละวฒันธรรมดงักลา่ว รฐับาลจงึให้การ

สนบัสนนุงบประมาณจากกองทนุสือ่ปลอดภยัและสร้างสรรคท์ีค่ณะกรรมการกจิการกระจายเสยีง 

กิจการโทรทศัน ์และกจิการโทรคมนาคมแหง่ชาต ิ(กสทช.) จดัสรรใหก้ระทรวงวฒันธรรม 400 ลา้น

บาทเพือ่เปน็วงเงนิทีจ่ะนำ�มาใชส้นบัสนนุภาพยนตร์และละครโทรทศันส่์งเสริมวฒันธรรม (กองทนุ

สื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์, 2561) และมอบหมายให้หน่วยงานในสังกัดที่รับผิดชอบภารกิจ           

ดังกล่าวเชิญภาคเอกชน นักเขียนบท ผู้ผลิต ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์และภาพยนตร์อิง

ประวัติศาสตร์เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ประวัติศาสตร์เพิ่มมากขึ้น รวมทั้งให้เขียนบทละครโทรทัศน์ที่

น่าสนใจ เข้าใจบริบทความเป็นไทยได้ง่ายซ่ึงอาจจะนำ�เสนอประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวกับอาหารไทย                 

ผ้าไทย หรือช่างไทยโบราณแขนงต่าง ๆ  ที่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาและศิลปหัตถกรรมที่สืบทอดมา

อย่างยาวนาน โดยยกประเด็นประเทศเกาหลีที่ได้ส่งเสริมให้นำ�เสนอเรื่องราวอิงประวัติศาสตร์แง่

มุมต่าง ๆ ผ่านละครโทรทัศน์ได้อย่างน่าสนใจอาทิ เรื่อง “จองอี ตำ�นานศิลป์แห่งโชซอน” ซึ่งเป็น

ละครอิงประวตัศิาสตรย์คุโชซอนซ่ึงนบัวา่เปน็ยคุทีเ่คร่ืองปัน้ดนิเผารุ่งเรืองอยา่งมาก และ “แดจังกึม 

จอมนางแหง่วงัหลวง” ทีแ่สดงถงึวฒันธรรมเกาหลีดา้นดา้นตำ�รับอาหารและการแพทยใ์นราชสำ�นกั

โชซอน (วธ. เดินตามรอยกิมจิ ชวนผู้จัดผลิตละครย้อนยุคเอกลักษณ์ไทย, 2562) รัฐบาลเชื่อว่าการ

สรา้งละครอิงประวตัศิาสตรจ์ะเป็นการสรา้งสนิคา้ทางวฒันธรรมบนัเทงิทีน่ำ�ไปสูก่ารผลติสนิคา้และ

บริการอื่น ๆ ในระบบเศรษฐกิจด้วย

	 ถงึแมว้า่รัฐบาลจะบรรจกุารสรา้งสรรคล์ะครองิประวตัศิาสตรช์าตไิวใ้นแผนยทุธศาสตรก์าร

ขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์และวัฒนธรรม รวมท้ังจัดสรรงบประมาณสนับสนุนให้หน่วยงานที่

เกี่ยวข้องแล้วก็ตาม แต่ก็ยังขาดกลวิธีการการเล่าเร่ืองในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ ละคร                

อิงประวัติศาสตร์ไม่เพียงแต่ช่วยให้ผู้ชมได้ปลดปล่อยอารมณ์ผ่านการดำ�เนินเร่ือง บรรยากาศของ

อดีตกาล การกระทำ�ของตัวละคร บทสนทนาหรือภาษา สร้างอารมณ์ร่วมกับผู้ชมให้เผชิญกับ

เหตุการณ์ที่ไม่ได้พบอยู่ในปัจจุบันที่เหล่าตัวละครจะต้องแก้ไข ตลอดจนช่วยให้ผู้ชมได้เติมเต็ม

จนิตนาการจากโลกแหง่ความเปน็จรงิในปจัจุบนัท่ีมสีภาวะพร่องขาด ทำ�ใหผู้้ชมมสีีสันในการดำ�เนนิ

ชีวิตเท่านั้น แต่ละครอิงประวัติศาสตร์ยังต้องให้ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และวิถี

ชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในอดีต รวมท้ังยังต้องช่วยกระตุ้นให้ผู้ชมได้ค้นคว้าหาข้อเท็จจริงใน

ประวัติศาสตร์เพื่อให้เป็นอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมที่แท้จริง (เสรี วงษ์มณฑา, 2561)

	 การศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยเป็นการทำ�ความ

เข้าใจต่ออารมณ์ความรู้สึก จินตนาการ ตลอดจนความนึกคิดเกี่ยวกับอดีตผ่านการวิเคราะห์ตัวบท 

(Textual Analysis) จากเรือ่งเลา่ทีห่ลอ่หลอมใหแ้ตล่ะบคุคลรวมเปน็สว่นหนึง่ของชมุชนหรอืสงัคม

เดยีวกัน โดยมสีมมตฐิานวา่สือ่จนิตคดจีะชว่ยใหเ้ขา้ถงึความรูส้กึนกึคดิทีม่ตีอ่อดตีของผูค้นในสงัคม 

ทำ�ใหเ้ขา้ใจกันมากขึน้ในมติขิองความเป็นมนษุย ์และมองปรากฏการณใ์นสงัคมปจัจบุนัไดอ้ยา่งแจม่

ชัดมากขึ้น 
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	 การศกึษา “กลวิธกีารเลา่เรือ่งในละครโทรทัศนอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทย” เปน็ศกึษากลวธิี

ในการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทย ตลอดจนเนื้อหาเกี่ยวกับอดีตที่ถูกนำ�

เสนอในละครอิงประวัติศาสตร์ของไทย ภายใต้กรอบแนวคิดศาสตร์การเล่าเรื่องและแนวคิดความ

ทรงจำ�ร่วมผ่านละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยโดยหวังว่าจะช่วยชี้ให้เห็นพลวัตของเร่ือง

เล่าเก่ียวกับอดีตที่ถูกนำ�มาถ่ายทอดผ่านกลวิธีการเล่าเรื่อง ตลอดจนความสัมพันธ์ระหว่างภาพ             

นำ�เสนออดีตกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมเพ่ือช่วยให้เข้าใจบทบาทหน้าที่ของละครโทรทัศน์

อิงประวัติศาสตร์ในฐานะที่เป็นเครื่องมือในการสร้างความหมายและจัดสรรความทรงจำ�ร่วมเกี่ยว

กับอดีตให้มีพลวัตในสังคม 

	

ปัญหานำ�วิจัย

	 1. ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไทยมีกลวิธีการเล่าเรื่องอย่างไร

	 2. เนื้อหาเกี่ยวกับอดีตที่ถูกนำ�เสนอผ่านละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์เป็นอย่างไร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เพื่อศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไทย

	 2. เพื่อศึกษาเนื้อหาเกี่ยวกับอดีตที่ถูกนำ�เสนอผ่านละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไทย

ขอบเขตของการวิจัย

	 การวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) เพื่อมุ่งศึกษากลวิธีการเล่า

เรื่องที่ปรากฏในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทย โดยศึกษาจากบทละครและ/หรือวีดิทัศน์ 

โดยในการคดัเลอืกประชากรซึง่เปน็กลุม่ตวัอยา่งละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรส์ำ�หรบัการวจิยัดงั

กลา่วเป็นการเลอืกแบบเฉพาะเจาะจงเทา่ท่ีปรากฏหลกัฐานเอกสารท่ีเปน็บทละครโทรทศันแ์ละสือ่

โสตทัศน์จำ�นวนทั้งสิ้น 22 เรื่อง 31 เวอร์ชัน ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่องต่าง ๆ ระหว่างปี 

พ.ศ.2531 - 2562

ประโยชน์ที่ได้รับ

	 1. เข้าใจกลวิธีการเล่าเรื่องและเนื้อหาเกี่ยวกับอดีตที่ถูกนำ�เสนอผ่านละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทย สามารถอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์กับ

บริบททางสังคมไทยได้

	 2. ขยายฐานความรูท้างนิเทศศาสตรแ์ละเปน็การสะสมตอ่ยอดองค์ความรูท้างวิชาการดา้น

การศึกษาละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นเครื่องมือสร้างความทรงจำ�ร่วมให้แก่สังคมไทย

	 3. ทบทวนกลวิธกีารเลา่เรือ่งในละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยทีผ่า่นมาเพือ่ใชเ้ปน็

แนวทางนำ�ไปสู่การสร้างสรรค์และพัฒนาละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยต่อไปในอนาคต

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
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แนวคิดกลวิธีการเล่าเรื่อง 

	 การศึกษากลวิธีการเล่าเร่ืองในงานวิจัยนี้ใช้แนวทางในการพินิจด้วยทฤษฎีโครงสร้างนิยม

และรูปแบบนิยมโดยอาศัยการพิจารณาส่วนประกอบในเรื่องเล่าและความสัมพันธ์ของรูปแบบใน

เรือ่งเล่าเปน็สว่นประกอบนี ้นัน่คอืการศกึษาวา่เรือ่งเลา่นัน้มใีคร ทำ�อะไร ทำ�อยา่งไร เหตกุารณเ์ปน็

อย่างไร โดยองค์ประกอบการเล่าเรื่อง (Component of Narrative) ที่ใช้ศึกษานั้นนำ�แนวคิดเกี่ยว

กับศาสตร์ของการเล่าเรื่องในวรรณกรรมและภาพยนตร์จากนักวิชาการทั้งไทยและเทศที่มีมาก่อน

หน้าอันประกอบด้วยโครงเรื่อง, แก่นเรื่อง, ความขัดแย้ง, ตัวละคร, ฉาก, มุมมองในการเล่าเรื่อง 

และสัญลักษณ์ (Cowgill, 2005; Fink, 2014; McKee, 1997 และสรณัฐ ไตลังคะ, 2560) เพื่อใช้

ทำ�ความเข้าใจองค์ประกอบการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์

	 1. โครงเรื่อง (Plot)

	 โครงเรื่องหมายถึงการนำ�เอาเหตุการณ์หลาย ๆ เหตุการณ์เรียงต่อกันซึ่งแต่ละเหตุการณ์

จะต้องเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกันอย่างเป็นเหตุเป็นผล กล่าวคือเหตุการณ์หนึ่งจะต้องส่งผลกระทบให้

เกิดอกีเหตกุารณห์นึง่ตามมาและตอ่เนือ่งกนัไปเปน็ลกูโซจ่นกวา่เรือ่งนัน้จะจบลง เปน็การจดัลำ�ดับ

เหตุการณ์หรือทิศทางของพฤติกรรมตัวละครในการดำ�เนินกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่งที่ภายใต้กรอบ

ที่กำ�หนดไว้ตั้งแต่ต้นจนจบ

	 2. แก่นเรื่อง (Theme)

	 แก่นเรือ่งหมายถึงแนวคดิหลกัของเร่ืองทีค่อยยดึโยงเรือ่งราวตา่ง ๆ  ผา่นรปูแบบการส่ือสาร

ที่ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ต้องการจะส่งสารไปยังผู้ชมผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ภายในละคร

โทรทัศน์ เช่น ชื่อเรื่อง ตัวละคร เหตุการณ์หรือการกระทำ�ของตัวละคร รวมถึงสัญลักษณ์พิเศษ              

ต่าง ๆ ในเรื่อง

	 3. ความขัดแย้ง (Conflict)

	 ความขัดแย้งเป็นองค์ประกอบสำ�คัญอย่างหนึ่งของเรื่องที่สร้างปมปัญหาให้กับตัวละคร 

เพื่อหาหนทางแก้ปัญหาความขัดแย้งให้บรรลุ ผ่านพ้น หรือคลี่คลายภายใต้เงื่อนไขที่บีบคั้น ความ

ขัดแย้งจะทำ�ให้เห็นพัฒนาการของเหตุการณ์และพฤติกรรมของตัวละคร

	 4.  ตัวละคร (Character)

	 ตัวละครหมายถึงผู้ประกอบพฤติกรรมตามเหตุการณ์ในเร่ือง เพ่ือให้เร่ืองดำ�เนินไปตาม

เค้าโครงที่ต้ังไว้ นอกจากนี้ยังหมายรวมถึงบุคลิกลักษณะของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างหน้าตา

หรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครด้วย ซึ่งแบ่งกว้าง ๆ ออกเป็นตัวเอก (Hero) และตัวร้าย (Villain)

	 5.  ฉาก (Setting)

	 ฉากหมายถึงสถานที่ เวลาที่เกิดเร่ืองนั้น ๆ ข้ึน ตลอดจนบรรยากาศและสภาพแวดล้อม   

ต่าง ๆ  ซึ่งอยู่รอบ ๆ  ตัวละคร ลักษณะการสร้างฉากในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ นอกจากจะ

ต้องผสมกลมกลืนกับเรื่องราวและบุคลิกภาพของตัวละครแล้ว ยังต้องมีความสมจริงอีกด้วย

	 6.  มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view)

	 มุมมองในการเล่าเรื่องหมายถึงการมองเหตุการณ์และเข้าใจพฤติกรรมของตัวละครตัวใด

ตัวหนึ่ง หรือหมายถึงการที่ผู้เล่าเรื่องมองเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิด หรือจากวงนอกในระยะห่างๆ 
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ซึง่แตล่ะจดุยนืมคีวามนา่เชือ่ถอืแตกตา่งกนัจดุยนืในการเลา่เรือ่งมคีวามสำ�คญัต่อการเลา่เรือ่งอยา่ง

ยิ่งเพราะจุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกและการชักจูงอารมณ์ของผู้ชมละครโทรทัศน์

	 7.  สัญลักษณ์ (Symbol)

	 สญัลกัษณห์มายถงึสิง่ทีป่รากฏในละครโทรทศันท์ีใ่ชแ้สดงความหมายด้วยการส่ือสารผ่าน

วัตถุ สิ่งของ กิริยาท่าทางบางอย่าง หรือสิ่งหนึ่งสิ่งใด เป็นความหมายที่เกิดจากการตกลงร่วมกันใน

กลุ่มผู้ใช้สัญลักษณ์นั้น 

	 เมื่อกำ�หนดส่วนประกอบในเนื้อหาของเรื่องเล่าว่าหน่วยใดคงที่และหน่วยใดเปล่ียนแปลง

ก็อธบิายไดว้า่สิง่ทีเ่ปล่ียนแปลงคอืชือ่ตวัละคร คณุสมบตัขิองตัวละครและเนือ้หา แตโ่ครงสรา้งของ

การเล่าเรื่องจะคงที่เสมอ สิ่งที่คงที่นั้นคือบทบาทหรือการกระทำ�  (Action) ของตัวละครบทบาท

หนึ่งจะดำ�เนินไปตามอีกบทบาทหนึ่งเป็นลำ�ดับและเป็นแบบแผนที่ตายตัวซึ่งวลาดิเมียร์ พรอพพ์ 

เรียกว่า “Function” หมายถึงการกระทำ�ของตัวละครซึ่งมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องให้เกิดการ 

กระทำ�อืน่ มหีนา้ที ่มผีลใหเ้กดิการดําเนนิเรือ่งการประยกุตใ์ชท้ฤษฎโีครงสรา้งของพรอพพจ์ะทำ�ให้

ได้รูปแบบ และโครงสร้างของการเล่าเรื่อง (Propp, 1979, pp. 26)

                                             

แนวคิดการนำ�เสนอความทรงจำ�ผ่านสื่อจินตคดี

	 สื่อจินตคดีมีบทบาทอย่างยิ่งต่อการสร้างความทรงจำ�ทั้งในระดับความทรงจำ�ส่วนบุคคล

และในระดับความทรงจำ�ร่วม ในระดับความทรงจำ�ส่วนบุคคล สื่อจินตคดีได้สร้างและก่อรูปความ

ทรงจำ�จากการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อื่นผ่านสื่อต่าง ๆ  ในสังคม มีผลต่อตัวตนและพฤติกรรมของแต่ละ

บุคคล ส่วนในระดับความทรงจำ�ร่วม สื่อจินตคดีเป็นตัวกลางบอกผู้คนถึงวิธีเข้ารหัสสิ่งต่าง ๆ รอบ

ตัว ทำ�ให้คนในสังคมเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน สร้างประสบการณ์ร่วมกันในวงกว้าง และเกิดการ

ตีความผ่านระบบสัญญะร่วมกัน สื่อจินตคดีจึงเปรียบเสมือนพาหะของข้อมูลโดยการเข้ารหัส

เหตุการณ์ในอดีต (Erll, 2011, pp. 113)

	 สือ่จนิตคดไีมว่า่จะเปน็วรรณกรรม ภาพยนตร์ ละครเวท ีหรือละครโทรทศันน์บัเปน็เคร่ือง

มือสำ�คญัในการสือ่สารขอ้มูลความทรงจำ�มหีนา้ท่ีในการจดัเกบ็ สง่ตอ่และชีน้ำ�เชน่เดยีวกบัสือ่ชนดิ

อื่น ๆ การนำ�สื่อจินตคดีมาใช้เป็นสื่อกลางความทรงจำ�นั้นมีการปฏิบัติกันมาโดยตลอด โดยเฉพาะ

กับภาพยนตร์ประวัติศาสตร์ ภาพยนตร์สงคราม เนื่องจากลักษณะเฉพาะ ศักยภาพของภาพยนตร์

ที่ลดความซับซ้อนของเรื่องราวในอดีต และเปลี่ยนแปรไปสู่เรื่องเล่าที่เข้าใจได้ง่าย อีกทั้งยังมีเสน่ห์

น่าสนใจและทรงพลังมากกว่าตำ�ราประวัติศาสตร์ หรือสื่อสารัตถคดีประเภทอื่น ๆ ในการสร้างอัต

ลกัษณ์ เพราะความทรงจำ�เป็นตน้แบบของอดีตทีย่ากต่อการเชือ่ถอื ต้องการหลกัฐาน เมือ่ได้รบัแรง

สนับสนุนจากสื่อบันเทิง ทั้งแนวเรื่อง (Genre) โครงสร้าง การเล่าเรื่อง และองค์ประกอบทางภาพ

ที่ช่วยสร้างภาพความทรงจำ�จนคล้อยตามรู้สึกสมจริงได้ (Kaes, 1990) 

	 การที่สื่อจินตคดีสามารถเป็นตัวแทนของความทรงจำ�ได้ เนื่องจากมีระบบในการนำ�เสนอ

ทีส่อดคลอ้งกบัความเคยชนิของมนษุยท์ีม่ตีอ่การจดัการความจำ�และความเขา้ใจในอดตี สือ่จนิตคดี

รอ้ยเรยีง คดัเลอืก เสรมิแตง่สว่นประกอบต่าง ๆ  จากอดีตแล้วนำ�เสนอเป็นเร่ืองราว ไมแ่ตกต่างจาก

การทำ�งานของความทรงจำ� นอกจากนี้ สื่อจินตคดีเป็นทั้งตัวสร้าง ส่งต่อ รื้อฟื้น ภาพความทรงจำ�
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และมีส่วนร่วมในการกำ�หนดรูปแบบในอดีตเพื่อทำ�หน้าที่เติมเต็มความทรงจำ�บางส่วนที่ขาดหาย

ไป นอกจากนี้ ไวยากรณ์การเล่าเรื่องที่ทำ�ให้ผู้ชมทั่วไปเข้าใจประวัติศาสตร์ได้ง่ายก็เป็นส่วนสำ�คัญ

ในการสร้างความเชื่อและการจดจำ�ด้วยเช่นกัน สื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์จึงเป็นเครื่องมือที่ทรง

พลังในการเล่าเรื่องอดีตเพื่อสร้างหรือการรื้อฟื้นความทรงจำ�

	 สื่อจินตคดีอย่างภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์มีผลต่อจินตนาการร่วมเกี่ยวกับเหตุการณ์ใน

อดีตและเป็นสื่อกลางของความทรงจำ�ใน 2 มิติ มิติแรกคือการเป็นแหล่งท่ีมาของภาพยนตร์ที่ใช้

ฟลิม์บนัทกึเหตกุารณจ์รงิในประวัตศิาสตร ์สว่นมติิทีส่องเป็นรูปแบบของการนำ�เสนอภาพเหตุการณ ์

หากเปรยีบเทยีบกบัตำ�ราประวตัศิาสตร ์ถอืวา่มศีกัยภาพในการนำ�เสนอขอ้มลูและการกำ�หนดกรอบ

ความทรงจำ�ของผู้ชมในยุคปัจจุบันได้มากกว่า และสามารถส่งผลกระทบต่อการสร้างความทรงจำ�

ในระดับกว้างได้ (Erll, 2008, pp. 389)

	 ความทรงจำ�ที่เกิดขึ้นจากการรับชมภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ ทั้ง ๆ ที่เหตุการณ์ในอดีต

ดังกล่าวไม่เคยเกิดขึ้นกับตัวผู้ชมมาก่อนเรียกว่า ‘ความทรงจำ�เทียม’ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 

‘ความทรงจำ�มือสอง’ หมายถึงความทรงจำ�ที่คนไม่ได้รับหรือประสบเองกับตัว แต่เกิดจากสื่อจินต

คดีประกอบสร้างขึ้นมา มีลักษณะเป็นนามธรรม และเป็นความทรงจำ�ที่ไหลเวียนอยู่ในสังคม ด้วย

เหตนุี ้สือ่จนิตคดอียา่งภาพยนตรแ์ละละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตร์จึงเปน็เคร่ืองมอืสำ�คญัในการ

สรา้งความทรงจำ�เทยีมหรอืประสบการณจ์ำ�ลองอดตีร่วมกนัทัง้ ๆ  ทีไ่มเ่คยพบหรือประสบเหตกุารณ์

นั้นมาก่อน สื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์ได้เปลี่ยนเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตร์ซึ่งอยู่นอก

เหนือไปจากขอบเขตของประสบการณ์ส่วนบุคคลให้กลายมาเป็นประสบการณ์ในชีวิตประจำ�วัน

ของผู้คนในสังคมได้อย่างกลมกลืน

แนวคิดโครงเรื่องในประวัติศาสตร์นิพนธ์

	 ประวัติศาสตร์นิพนธ์มีลักษณะการเล่าเรื่องคล้ายกับสื่อจินตคดีทั่วไปกล่าวคือมีโครงเรื่อง

และการลำ�ดับเหตุการณ์เป็นตอนต้น ตอนกลาง และตอนจบของเรื่อง ซึ่งโดยนัยแสดงว่าเป็นเรื่อง

เล่าที่มีโครงสร้าง ไวต์ (White, 1998) กล่าวว่าประวัติศาสตร์นิพนธ์เป็นการทำ�ความเข้าใจและให้

ความหมายบางอย่างเกีย่วกบัเหตกุารณท่ี์เกดิขึน้ในอดตีโดยมตีวัแบบในการจดัระเบยีบอยา่งใดอยา่ง

หนึ่ง เนื่องจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในอดีตมีจำ�นวนมากมายเกินกว่าท่ีนักประวัติศาสตร์จะสามารถ

รวบรวมและเรียบเรียงเป็นเรื่องราวเข้าด้วยกันได้

	 นักประวัติศาสตร์มีวิธีการตีความข้อมูล 2 วิธี วิธีแรก คือ การเลือกโครงสร้างของเรื่องซึ่ง

ทำ�ให้เหตุการณ์ต่าง ๆ นั้นอยู่ในรูปของเรื่องเล่าที่เป็นที่คุ้นเคยกันในวัฒนธรรมนั้น ๆ และวิธีที่สอง

คือการเลือกวิธีการในการอธิบาย (Mode of Explanation) เช่น การหาความคล้ายคลึงกันของ

ปรากฏการณ์เพ่ือจับรวมเข้าด้วยกันทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์ในลักษณะที่สัมพันธ์กันเป็นเหตุเป็น

ผล และการทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์หนึ่งในลักษณะที่เป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ที่เป็นองค์รวมที่

สัมพันธ์กันเป็นเหตุเป็นผลและการทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์หนึ่งในลักษณะท่ีเป็นส่วนหนึ่งของ

เหตุการณ์ที่เป็นองค์รวม
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                                                                                          	 วิ ธี ก า ร ที่ นั ก

ประวัติศาสตร์พยายามที่จะอธิบายสิ่งที่เกิดในอดีตนั้นจึงคล้ายวิธีการของวรรณคดีศึกษามากกว่า 

โดยไวต์อ้างคำ�พูดของ ฟราย (Frye, 2000) ที่ว่าเมื่องานของนักประวัติศาสตร์ไปสู่จุดของการ

ทำ�ความเขา้ใจเหตกุารณท่ี์เกดิขึน้ งานกม็ลีกัษณะเหมอืนเรือ่งปรมัปรา (Myth) และมแีนวทางเหมอืน

ประพันธศาสตร์ (Poetics) ในด้านโครงสร้าง ฟรายจึงเปรียบเทียบประวัติศาสตร์นิพนธ์กับเรื่อง

ปรัมปราโดยแบ่งงานออกเป็น 4 ประเภท คือ แบบจินตนิยม โศกนาฏกรรม สุขนาฏกรรม และ

เสียดสี (สรณัฐ ไตรลังคะ, 2560) นอกจากนี้ ไวต์ได้กล่าวว่านักประวัติศาสตร์ก็คือนักเล่าเรื่องที่มี

ความสามารถในการเลา่เรือ่งท่ีนา่จะเปน็ไปได้จากข้อเทจ็จรงิทีเ่ปน็บนัทกึทางประวติัศาสตร ์ขอ้เทจ็

จริงเมื่อยังไม่ได้นำ�มาจัดระเบียบเหล่านี้จะเป็นส่ิงท่ีเข้าใจได้ยาก เพราะกระจัดกระจายและไม่

สมบูรณด์งันัน้สิง่ทีน่กัประวติัศาสตรท์ำ�กค็อืการใชจ้นิตนาการประกอบสร้างในการอธบิายเรือ่งราว

ที่เป็นไปได้ที่สร้างจากเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์

	 ทัศนะของไวต์สอดคล้องกับธงชัย วินิจจะกูล (2562) ที่เชื่อว่าความรู้ทางประวัติศาสตร์คือ

ความรู้อันเกิดจากเรื่องเล่าและลำ�ดับเหตุการณ์ คือ การสร้างความรู้ด้วยการเล่าเรื่องและลำ�ดับ

เหตุการณ์ อธิบาย ให้ความหมายแก่อดีตด้วยการสร้างเร่ืองราวท่ีเอาเหตุการณ์มาลำ�ดับก่อนหลัง

ตามเวลา เพื่อให้ความเปลี่ยนแปลงในมิติเวลาเป็นคำ�อธิบาย ปกติเราให้ความสำ�คัญกับอคติ 

อุดมการณ์ ความคิด ความเชื่อ ที่แฝงมาในคำ�อธิบายทางประวัติศาสตร์ หรืออย่างน้อยก็ให้ความ

สำ�คัญกับมุมมองต่าง ๆ ที่แสดงออกในคำ�อธิบายของประวัติศาสตร์ เรื่องเล่าหรือลำ�ดับเหตุการณ์

ทั้งหลายล้วนผูกโยงเข้าด้วยกันด้วยโครงเรื่อง (Plot) เป็นกลไกพื้นฐานของเรื่องราว มีจุดเริ่ม จุดจบ 

และลำ�ดับของเหตุการณ์หรือลำ�ดับของหน่วยย่อยของเรื่อง 

	 โครงเรือ่งเป็นการกระทำ� (Action) พืน้ฐานทีส่ดุของมนษุยเ์รา เพือ่สรา้งเรือ่งราวขึน้มา เมือ่

อคติ อุดมการณ์ แนวคิดนานาชนิด ล้วนแต่อธิบายด้วยการประมวลเหตุการณ์ และปรากฏการณ์

ขึ้นเป็นเรื่องราว ความคิดเหล่านั้นต้องอาศัยโครงเรื่องทั้งนั้น เพื่ออธิบายเหตุการณ์ต่าง ๆ จึงมีได้

หลายแบบ ตามแต่ความคิดเหล่านั้น หมายความว่า จุดเริ่ม กลาง จบ หรือชุดของเหตุการณ์ ความ

สมัพนัธ์ของเหตกุารณ์ ลำ�ดบัหน่วยยอ่ยของเร่ือง ๆ  หนึง่ จงึเปน็ไปไดต้ามแต่ความคิดเหลา่นัน้ (ธงชยั 

วินิจจะกูล, 2562, น. 198-199)

	 ความรู้ทางประวัติศาสตร์ที่แยกไม่ออกจากเรื่องเล่าและลำ�ดับเหตุการณ์จึงเป็นความรู้ที่

เกิดจากโครงเรื่อง ซึ่งหากไม่มีโครงเรื่อง ก็จะไม่มีจุดเริ่ม กลาง จบ ของเรื่อง ไม่มีลำ�ดับของเรื่องก็

ย่อมไม่มีประวัติศาสตร์ เรารู้จักดีว่าประวัติศาสตร์มีความหมายหลายอย่าง กล่าวคือหมายถึง

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในอดีต ที่เรารับรู้ได้ หรือความรู้และการศึกษาอดีต งานนิพนธ์เรื่องราวที่เกี่ยว

กับอดีต ในที่น้ีความรู้ประวัติศาสตร์จึงหมายถึงงานนิพนธ์และความรู้อดีตที่เป็นผลผลิตจากโครง

เรื่อง ซึ่งนักประวัติศาสตร์หรือผู้ประพันธ์เล่าเรื่องประวัติศาสตร์สร้างขึ้นมา เพื่อทำ�ให้เหตุการณ์ที่

ล่องลอยเต็มไปหมดอย่างไร้ความหมายกลายเป็นชุดของเหตุการณ์ที่มี จุดเริ่ม กลาง จบ มีลำ�ดับ

เหตุการณ์หรือลำ�ดับเรื่องราวจนเกิดความหมายขึ้นมา

	 สื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์เป็นการประกอบสร้างประวัติศาสตร์ข้ึนมาอีกชุดหนึ่งเพ่ือ

ถา่ยทอดไปยังผู้คนในสงัคม เพียงแต่ประวตัิศาสตรข์องผู้สร้างสรรคส์ื่อจนิตคดเีป็นประวตัิศาสตร์ที่
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ผา่นการประกอบสรา้งโดยมเีป้าหมายเพือ่ความบนัเทงิเปน็หลกั ขณะทีค่วามจริงทางประวติัศาสตร์

ของนกัประวตัศิาสตรม์เีปา้หมายเพือ่ความรู้หรือคำ�ตอบท่ีสะท้อนข้อเทจ็จริงเกีย่วกบัอดีตใหถู้กต้อง

มากที่สุด (กำ�จร หลุยยะพงศ์, 2547, น. 133-134)

แนวคิดสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์ในบริบทสังคมไทย

	 ส่ือจนิตคดอีงิประวตัศิาสตรข์องไทยมกัทำ�หนา้ทีน่ำ�เสนอเหตกุารณบ์า้นเมอืงในอดตีโดยแสดง

ให้เห็นบทบาทในการสร้างประวัติศาสตร์ชาติไทย และความสัมพันธ์กับประเทศเพ่ือนบ้าน สะท้อน

ประวัติศาสตร์ให้เห็นในหลากหลายมิติ ทั้งประวัติศาสตร์ในระดับชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์                                                                                                                                         

                                                                                                                                                                                                                                                                                                            

                             สภาพสังคมและวัฒนธรรม หากพิจารณาตามกรอบแนวความคิดของการ

ประกอบสร้างจะพบว่าการเล่าเรื่องในสื่อจินคดีอิงประวัติศาสตร์ของไทยล้วนแล้วแต่ไม่พ้นการเล่า

เรื่องประกอบสร้างอุดมการณ์ นับตั้งแต่อุดมการณ์ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ อุดมการณ์ที่

เกี่ยวข้องในชีวิตประจัน การผลิตซ้ําภาพศัตรูคู่แค้น โดยเฉพาะเหตุการณ์สงครามระหว่างไทยกับ

พม่ามากที่สุด เช่น ภาพยนตร์เรื่องสุริโยไท, ตำ�นานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช, บางระจัน, ก้าน

กล้วย เป็นต้น (กำ�จร หลุยยะพงศ์, 2556) สื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์เหล่านี้ล้วนแล้ววางอยู่บน

อุดมการณ์ราชาชาตินิยมและชาตินิยมเพียงแต่ว่าอาจมีการปรับเปลี่ยนไปตามแต่ละยุคสมัย (ชาญ

วิทย์ เกษตรศิริ; สุเนตร ชุตินธรานนท์; สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, 2546; ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2542 และ 

กำ�จร หลุยยะพงศ์, 2548)

	 กำ�จร หลุยยะพงศ์ (2548) ตั้งข้อสังเกตว่าตัวเอกในส่ือจินตคดีอย่างภาพยนตร์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทยเป็นได้ทั้งพระมหากษัตริย์และประชาชน ต่างทำ�หน้าที่ต่อสู้เพื่อรักษาบ้าน

เมืองจากศัตรูตัวร้ายในนามของพม่าท่ีมารุกรานประเทศชาติ ด้วยเหตุนี้ ประวัติศาสตร์ที่นำ�เสนอ

จงึเปน็ทัง้ประวติัศาสตรข์องบคุคลสำ�คญั คอื พระมหากษตัรยิแ์ละประชาชนทีร่ว่มกนัตอ่สูเ้พือ่รกัษา

บ้านเมืองตามแนวคิดแบบราชาชาตินิยมและชาตินิยม

	 อยา่งไรกด็ ีนกัวชิาการตัง้ขอ้สงัเกตเพ่ิมเติมวา่การสร้างประวติัศาสตร์ไมว่า่จะในภาพยนตร์

หรือในงานวรรณกรรมมักจะหลีกเลี่ยงการแฝงอุดมการณ์บางอย่างได้ยาก นักวิชาการหลายคนตั้ง

ข้อสังเกตว่า ภาพยนตร์ประวัติศาสตร์ที่ผลิตขึ้น อาจจะหนีไม่พ้นต่อการสร้างนัยสนับสนุนทางการ

เมืองของผูผ้ลติ เช่น ภาพยนตร์เร่ืองพระเจ้าช้างเผอืกท่ีมุง่เนน้การนำ�เสนอประเทศไทยทีรั่กสงบตาม

แนวความคิดของปรีดี พนมยงค์ (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2542) รวมถึงผู้อำ�นวยการสร้าง กฎหมาย 

เจตนาของผู้ผลิต มีผลต่อการผลิตภาพยนตร์ด้วยทั้งนั้น (สุภา จิตดิวสุรัตน์, 2544) อาจกล่าวได้ว่า

ผู้สร้างสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์และนักประวัติศาสตร์ต่างก็เป็นผู้เขียนหรือผลิตประวัติศาสตร์
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ระเบียบวิธีวิจัย

	 การวจิยัครัง้นีเ้ป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษา

กลวธิใีนการเลา่เรือ่งของละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตรข์องไทย ตลอดจนเนือ้หาเกีย่วกับอดีตทีถ่กู

นำ�เสนอในละครอิงประวัติศาสตร์ของไทย การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบสหวิธีการ (Multiple 

Methodology) โดยการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) และการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ 

(Historical Research) ผา่นละครโทรทัศนแ์ละการตีความหมาย (Interpretation) โครงสร้างความ

รูส้กึอนัเปน็ความหมายเชงิอารมณแ์ละประสบการณท์ีเ่ช่ือมโยงความรู้สึกนกึคดิและคา่นยิมของกลุม่

คนผ่านละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ตามกรอบแนวคิดความทรงจำ�ศึกษา (Memory Studies) 

ผ่านละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไทยในยุคกรุงศรีอยุธยาและยุครัตนโกสินทร์ที่เป็นเร่ืองยาวต่อ

เนื่องกันเป็นตอน ๆ (Serial) ความยาวตั้งแต่ 12 ตอนขึ้นไป โดยผู้วิจัยแบ่งยุคกลุ่มตัวอย่างละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์จำ�นวนทั้งหมด 22 

เรื่อง 31 เวอร์ชันที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่องต่าง ๆ ระหว่างปี พ.ศ. 2531-2562 มีราย

ละเอียดเรียงลำ�ดับตามปีที่ออกอากาศตามตารางที่ 1 ดังนี้

  

ตารางที่ 1 ตัวอย่างละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ (ปี พ.ศ. 2531-2562)

ชื่อละครโทรทัศน์ ปีที่ออกอากาศ ช่อง แก่นเรื่อง (Theme) บริษัทผู้ผลิต

สงครามเก้าทัพ 2531 3

บ้านเมืองรอดพ้นวิกฤตต่าง ๆ 

และดำ�รงความเป็นเอกราชมา

ได้ จนถึ ง ทุ ก วั นนี้ ด้ ว ยพระ

มหากรุณาธิคุณของสถาบัน

กษัตริย์

กองทัพบก

คู่กรรม 2533 7
ความรกัไมส่ำ�คัญเท่าอดุมการณ์

ปกปอ้งสถาบนัชาตแิละกษตัรยิ์
ดาราวิดีโอ

สี่แผ่นดิน 2534 3

บา้นเมอืงรม่เยน็เปน็สุข รอดพน้

วกิฤตการณ ์และดำ�รงความเปน็

เ อ ก ร า ช ม า ไ ด้ ด้ ว ย พ ร ะ

มหากรุณาธิคุณของสถาบัน

กษัตริย์

ไอแอม โปรดักชั่น

ทวิภพ 2537 7

อดีตไม่สามารถเปล่ียนแปลง

แก้ไขได้และน่าอภิรมย์กว่า

ปัจจุบัน

ดาราวิดีโอ
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ชื่อละครโทรทัศน์ ปีที่ออกอากาศ ช่อง แก่นเรื่อง (Theme) บริษัทผู้ผลิต

ร่มฉัตร 2538 3

บา้นเมอืงรม่เยน็เปน็สุข รอดพน้

วกิฤตการณ ์และดำ�รงความเปน็

เ อ ก ร า ช ม า ไ ด้ ด้ ว ย พ ร ะ

มหากรุณาธิคุณของสถาบัน

กษัตริย์

ฮูแอนด์ฮู

สายโลหิต 2538-2539 7
บา้นเมอืงจะพนิาศถา้คนในชาติ

ขาดความสามัคคี
ดาราวิดีโอ

นายขนมต้ม 2539 7
ความรกัไมส่ำ�คัญเท่าอดุมการณ์

ปกปอ้งสถาบนัชาตแิละกษตัรยิ์
กันตนา

รัตนโกสินทร์ 2539-2540 7

บา้นเมอืงรม่เยน็เปน็สุข รอดพน้

วิกฤตการณ์ต่าง ๆ   และดำ�รง

ความเปน็เอกราชมาไดจ้นถงึทกุ

วันนี้ด้วยพระมหากรุณาธิคุณ

ของสถาบันกษัตริย์

ดาราวิดีโอ

พันท้ายนรสิงห์ 2543 7
ความรกัไมส่ำ�คัญเท่าอดุมการณ์

ปกปอ้งสถาบนัชาตแิละกษตัรยิ์

อัครเอ็นเตอร์เทนเม

นท์

รากนครา 2543 7
ความรักไม่สำ�คัญเท่าอุดมการณ์

ปกป้องสถาบันชาติและกษัตริย์
ดาราวิดีโอ

อตีตา 2544 7
อดตีไมส่ามารถเปลีย่นแปลงแกไ้ข

ได้
ดีด้า วิดีโอ โปรดักชั่น

นิราศสองภพ 2545 3
อดตีไมส่ามารถเปลีย่นแปลงแกไ้ข

ได้

บีอีซีเทโร

เอ็นเตอร์เทนเมนท์

สายโลหิต 2546 3
บ้านเมืองจะพินาศถ้าคนในชาติ

ขาดความสามัคคี

บางกอกการละคร

จำ�กัด

สี่แผ่นดิน 2546 9

บ้านเมืองร่มเย็นเป็นสุข รอดพ้น

วิกฤตการณ์ และดำ�รงความเป็น

เ อ ก ร า ช ม า ไ ด้ ด้ ว ย พ ร ะ

มหาก รุณา ธิ คุณของสถาบั น

กษัตริย์

ทูแฮนส์

กษัตริยา 2546-2547 5

บา้นเมอืงรอดพน้วกิฤตตา่ง ๆ  และ

ดำ�รงความเปน็เอกราชมาไดจ้นถงึ

ทุกวันนี้ด้วยพระมหากรุณาธิคุณ

ของสถาบันกษัตริย์

กันตนา

คู่กรรม 2547 3
ความรกัไมส่ำ�คัญเท่าอดุมการณ์

ปกปอ้งสถาบนัชาตแิละกษตัรยิ์
เรด ดราม่า

คู่กรรม 2 2547 3
บา้นเมอืงจะพนิาศถา้คนในชาติ

ขาดความสามัคคี
เรด ดราม่า
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ชื่อละครโทรทัศน์ ปีที่ออกอากาศ ช่อง แก่นเรื่อง (Theme) บริษัทผู้ผลิต

ฟ้าใหม่ 2547 7

บ้านเมืองรอดพ้นวิกฤตต่าง ๆ 

และดำ�รงความเป็นเอกราชมา

ได้ จนถึ ง ทุ ก วั นนี้ ด้ ว ยพระ

มหากรุณาธิคุณของสถาบัน

กษัตริย์

ดีด้า วิดีโอ

 โปรดักชั่น

ตากสินมหาราช 2550 3

บ้านเมืองรอดพ้นวิกฤตต่าง ๆ 

และดำ�รงความเป็นเอกราชมา

ได้ จนถึ ง ทุ ก วั นนี้ ด้ ว ยพระ

มหากรุณาธิคุณของสถาบัน

กษัตริย์

มหากาพย์

ทวิภพ 2554 7

อดีตไม่สามารถเปล่ียนแปลง

แก้ไขได้และน่าอภิรมย์กว่า

ปัจจุบัน

ดาราวิดีโอ

ขุนศึก 2555 3

บา้นเมอืงรม่เยน็เปน็สุข รอดพน้

วกิฤตการณ ์และดำ�รงความเปน็

เ อ ก ร า ช ม า ไ ด้ ด้ ว ย พ ร ะ

มหากรุณาธิคุณของสถาบัน

กษัตริย์

ทีวีซีน

คู่กรรม 2556 5
ความรกัไมส่ำ�คัญเท่าอดุมการณ์

ปกปอ้งสถาบนัชาตแิละกษตัรยิ์
เอ็กแซ็กท์-ซีเนริโอ

บุญผ่อง 2556
Thai 

PBS

สงครามย่อมนำ�มาซึ่งความสูญ

เสียไม่ว่าผู้ชนะหรือผู้แพ้ก็ตาม
ฮั้ง มโนก้า

บางระจัน 2558 3
บา้นเมอืงจะพนิาศถา้คนในชาติ

ขาดความสามัคคี

บรอดคาซท์ ไทย 

เทเลวิชั่น

พันท้ายนรสิงห์ 2559
Work 

Point

ความรกัไมส่ำ�คัญเท่าอดุมการณ์

ปกปอ้งสถาบนัชาตแิละกษตัรยิ์

‎หม่อมกมลา ยุคล 

ณ อยุธยา

อตีตา 2559 7
อดีตไม่สามารถเปล่ียนแปลง

แก้ไขได้

เจเอสแอลโกลบอล

มีเดีย

รากนครา 2560 3
ความรกัไมส่ำ�คัญเท่าอดุมการณ์

ปกปอ้งสถาบนัชาตแิละกษตัรยิ์

แอคอาร์ต เจ

เนเรชั่น

ศรีอโยธยา 2560-2561 True
บา้นเมอืงจะพนิาศถา้คนในชาติ

ขาดความสามัคคี
ทรู คอร์ปอเรชั่น

บุพเพสันนิวาส 2561 3

อดีตไม่สามารถเปล่ียนแปลง

แก้ไขได้และน่าอภิรมย์กว่า

ปัจจุบัน

บรอดคาซท์ ไทย 

เทเลวิชั่น
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ชื่อละครโทรทัศน์ ปีที่ออกอากาศ ช่อง แก่นเรื่อง (Theme) บริษัทผู้ผลิต

สายโลหิต 2561 7
บา้นเมอืงจะพนิาศถา้คนในชาติ

ขาดความสามัคคี
ดาราวิดีโอ

ปลายจวัก 2562-2563
Thai 

PBS

บา้นเมอืงรม่เยน็เปน็สุข รอดพน้

วกิฤตการณ ์และดำ�รงความเปน็

เ อ ก ร า ช ม า ไ ด้ ด้ ว ย พ ร ะ

มหากรุณาธิคุณของสถาบัน

กษัตริย์

กำ�ลังดี ซอย 6 โปร

โมชั่น

สรุปผลการวิจัย

	 ผลการศึกษากลวิธีการเล่าเร่ืองในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยพบว่าถึงแม้ว่า

ละครโทรทัศนแ์ตล่ะเรือ่งจะมียคุสมยัทางประวัติศาสตร์ทีแ่ตกต่างกนั แต่กลวธิกีารเลา่เร่ืองในละคร

โทรทศันก์ลบัไมแ่ตกตา่งกนัมากนกั โดยสิง่ทีก่ำ�หนดใหล้ะครองิประวติัศาสตรเ์รือ่งหนึง่ ๆ  มลีกัษณะ

การเล่าเรื่องที่แตกต่างจากละครอิงประวัติศาสตร์เรื่องอื่น ๆ คือเส้นเรื่อง (Storyline) หรือการใช้

เรื่องราวที่สร้างขึ้นมาโดยอาศัยเส้นทางการดำ�เนินเรื่อง ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทย

หลายเรือ่งมกีารดำ�เนนิเรือ่งคลา้ยคลงึกนัจนอาจจดัเปน็หมวดหมูข่องเสน้เรือ่งทีค่ลา้ยคลงึกันได้เพือ่

ใช้ในการอธิบายกลวิธีการนำ�เสนอความทรงจำ�ในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทย

	 ผู้วิจัยสามารถแบ่งกลุ่มตัวอย่างละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยต้ังแต่สมัยกรุง

ศรอียุธยาถงึสมยัรตันโกสนิทรท์ีอ่อกอากาศทางสถานโีทรทศันช่์องต่าง ๆ  ระหวา่งปี พ.ศ. 2531-2562 

จำ�นวนทั้งหมด 22 เรื่อง 31 เวอร์ชัน โดยใช้เส้นเรื่องตามแนวคิดศาสตร์แห่งการเล่าเรื่องเป็นเกณฑ์

จัดหมวดหมู่กลวิธีการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยได้ทั้งหมด 5 แนวดังนี้

	

	 1. ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวยอพระเกียรติ

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวยอพระเกียรติ หมายถึง ละครโทรทัศน์ที่มีเนื้อหาเพื่อ

แสดงความจงรักภักดีและยกย่องเทิดทูนบูรพกษัตริย์และราชวงศ์ในประวัติศาสตร์ชาติไทยเป็น

สำ�คัญ โครงเรื่องมุ่งเน้นการกล่าวถึงพระราชกรณียกิจ พระคุณสมบัติ พระราชจริยวัตร หรือ

เหตุการณ์ที่เกี่ยวเนื่องในสถาบันพระมหากษัตริย์ไทยในอดีต เพื่อแสดงให้เห็นถึงพระเกียรติคุณให้

ปรากฏเด่นชัด ตัวละครเอกมักเป็นพระมหากษัตริย์ เชื้อพระวงศ์ หรือขุนนางสำ�คัญที่สนองงานรับ

ใช้ใกล้ชิดเบื้องพระยุคลบาท แก่นเรื่อง (Theme) ละครแนวนี้ต้องการยกย่องเทิดทูนสถาบันพระ

มหากษัตริย์ในฐานะผู้ทรงทศพิธราชธรรมและผู้บำ�บัดทุกข์บำ�รุงสุขของราษฎร

	 โครงเรื่อง (Plot) ละครอิงประวัติศาสตร์แนวยอพระเกียรตินิยมเปิดเรื่อง (Exposition) 

ดว้ยความรุง่เรอืงอดุมสมบูรณแ์ละสงบสขุของบ้านเมอืงภายใตก้ารปกครองของพระมหากษตัรยิใ์น

เวลานั้น จากนั้นจะเล่าถึงความขัดแย้ง (Conflict) ว่ามีอริราชศัตรูเป็นข้าศึกต่างชาติเข้ามารุกราน 

ตัวเอก (Hero) ซึ่งมักเป็นพระมหากษัตริย์หรือเชื้อพระวงศ์ชั้นสูงออกต่อสู้กับอริราชศัตรู ขณะ

เดียวกันก็มักมีตัวร้าย (Villain) เป็นขุนนางคอยเป็นไส้ศึกรายงานความเคลื่อนไหวให้ศัตรู หรือวาง
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กลอบุายทำ�ใหต้วัเอกต้องเพลีย่งพล้ำ�  สถานการณย์ิง่ทวคีวามรนุแรงขึน้เรือ่ย ๆ  (Crisis) เกดิการสูญ

เสียและบ้านเมืองวิกฤตขั้นสุด (Climax) จนกระทั่งมีวีรบุรุษซึ่งโดยมากมักเป็นพระมหากษัตริย์นำ�

ทพัต่อสูด้ว้ยความกลา้หาญจนสามารถเอาชนะขา้ศกึทีเ่ขา้มารกุรานไดอ้ยา่งราบคาบ เรือ่งคลีค่ลาย 

(Denouement) เมื่อบ้านเมืองกลับเข้าสู่สภาวะสงบสุขอีกครั้งหนึ่ง

	 กลวิธกีารเลา่เรือ่งในละครองิประวติัศาสตร์แนวยอพระเกยีรติมกัเนน้พระราชกรณยีกจิของ

สถาบันกษัตริย์ โดยมีฉากเมืองหลวงเป็นศูนย์กลางในการดำ�เนินเรื่องเพื่อนำ�เสนอเนื้อหาความทรง

จำ�ว่าด้วยการป้องกันราชอาณาจักร การรักษาเอกราช ตลอดจนความกล้าหาญและความเสียสละ

ของสถาบันกษัตริย์ตามลัทธิวีรคติ (Heroism) ที่ผู้นำ�ต้องกล้าหาญและเข้มแข็งในยามศึกสงคราม

	 ตัวเอกของละครอิงประวัติศาสตร์แนวน้ีมักเป็นพระมหากษัตริย์ที่เป็น ‘มหาราช’ เช่น 

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา

โลกมหาราช หรือพระบรมวงศานุวงศ์ที่มีภาพลักษณ์ดีพร้อมตามอุดมคติของผู้ปกครอง เช่น พระวิ

สุทธิกษัตรีย์ พระสุพรรณกัลยา สมเด็จพระเอกาทศรถ หรือสมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุร

สิงหนาท เป็นต้น ยกเว้นพระเจ้าเอกทัศน์เพียงพระองค์เดียวที่มักถูกนำ�เสนอภาพลักษณ์เชิงลบให้

เป็นต้นเหตุสงครามการเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งที่ 2

	 ละครอิงประวัติศาสตร์แนวนี้มักเปิดเรื่องด้วยความสงบสุขของบ้านเมือง ก่อนที่จะถูก

รงัควานดว้ยความโหดเหีย้มและป่าเถือ่นของประเทศเพือ่นบา้น กอ่นทีตั่วเอกจะกอบกูบ้า้นเมอืงให้

หวนกลับคืนสู่ความสงบสุขอีกครั้งด้วยพระปรีชาสามารถของพระมหากษัตริย์ที่สามารถเอาชนะ

ข้าศึกศัตรู และแสดงพระบุญญาบารมีให้แผ่ไพศาล กลวิธีการเล่าเรื่องแนวนี้มีลักษณะไม่แตกต่าง

จากกลวิธีการแต่งวรรณคดียอพระเกียรติ

	 กลุ่มตัวอย่างละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยที่ใช้กลวิธีการเล่าเรื่องแนวยอพระ

เกียรติมีจำ�นวน 4 เรื่อง ได้แก่ กษัตริยา (2546), ตากสินมหาราช (2550), ฟ้าใหม่ (2547) และ

สงครามเก้าทัพ (2531) เมื่อนำ�เส้นเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวนี้มาเปรียบเทียบ

กัน เพื่อศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไทยทั้ง 4 เรื่อง สามารถสรุปเป็น

แผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวยอพระเกียรติได้ ดังนี้

ภาพที่ 1 แผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวยอพระเกียรติ
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	 กลวธิกีารเลา่เรือ่งละครองิประวตัศิาสตรแ์นวยอพระเกยีรตมิกัพบในละครองิประวตัศิาสตร์

ยุคประกาศอิสรภาพ ยุคกรุงแตก และยุคสร้างบ้านแปงเมือง โดยตัวเอกมักเป็นพระมหากษัตริย์ 

เชื้อพระวงศ์ชั้นสูง ขุนนางหรือทหารตำ�แหน่งสำ�คัญ มักอิงกับเหตุการณ์หรือบุคคลสำ�คัญใน

ประวัติศาสตร์ ตัวร้ายมักเป็นพม่าหรือขุนนางชั่วในราชสำ�นัก โดยมีแก่นเรื่องคือบ้านเมืองรอดพ้น

วิกฤตต่าง ๆ และดำ�รงความเป็นเอกราชมาได้จนถึงทุกวันนี้ด้วยพระมหากรุณาธิคุณของสถาบัน

กษัตริย์ ถ่ายทอดจากมุมมองการเล่าเรื่องที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง โดยมีอุดมการณ์แบบราชา

ชาตินิยมเป็นส่วนใหญ่ อุดมการณ์ท่ีปรากฏในละครอิงประวัติศาสตร์ที่มีกลวิธีการเล่าเรื่องแนวยอ

พระเกียรติมักอยู่ภายใต้กรอบราชาชาตินิยมที่ถือเอาพระมหากษัตริย์เป็น “หัวใจของชาติ”                       

เป็นสถาบันศักดิ์สิทธิ์ที่ผู้นำ�ทรงด้วยศีลธรรมและคุณธรรมสูงสุด

	 2. ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวบ้านเมืองร่มเย็น

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวบ้านเมืองร่มเย็น หมายถึง ละครโทรทัศน์ท่ีมีเนื้อหา

เพื่อแสดงให้เห็นถึงสภาพบ้านเมืองอันร่มเย็นเป็นสุขและอุดมสมบูรณ์ในอดีต ถึงแม้จะมีเหตุการณ์

ร้ายแรงเกิดขึ้นในบ้านเมือง แต่ในท้ายที่สุดก็จะสามารถคล่ีคลายไปได้ด้วยบุญญาธิการหรือพระ

ปรีชาสามารถของพระมหากษัตริย์ไทย ตัวละครเอกมักเป็นสามัญชนที่ได้รับพระมหากรุณาธิคุณ

จากพระมหากษตัรยิท้ั์งโดยทางตรงและทางออ้ม ถา้ตัวเอกเปน็ผูห้ญงิมกัถวายตัวกับเจา้นายเพือ่รบั

ใช้ในรัว้ในวงั ถา้ตวัเอกเป็นผูช้ายมกัรับราชการทหารทำ�ใหเ้กดิสำ�นกึจงรกัภกัด ีแก่นเรือ่ง (Theme) 

ละครแนวนีต้อ้งการยกยอ่งเทดิทนูสถาบนัพระมหากษตัรยิใ์นฐานะผูท้รงทศพธิราชธรรมและผู้บำ�บดั

ทุกข์บำ�รุงสุขของราษฎร

	 โครงเรื่อง (Plot) ละครอิงประวัติศาสตร์แนวบ้านเมืองร่มเย็นนิยมเปิดเรื่อง (Exposition) 

ด้วยตัวเอก (Hero) มีความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์และราชวงศ์ ต่อมามีโอกาสได้รับ

ใช้สนองพระมหากรุณาธิคุณ ได้เห็นพระราชกรณียกิจต่าง ๆ แล้วเกิดความซาบซึ้งปีติ สถานการณ์

เริ่มเลวร้าย (Crisis) เมื่อมีศัตรู (Villain) เป็นชาวต่างชาติเข้ามารุกราน สถานการณ์บ้านเมืองเริ่ม

ระส่ำ�ระสาย ตัวเอกได้รับผลกระทบจากสถานการณ์นั้นจนวิกฤตสูงสุด (Climax) จนเกือบจะต้อง

สูญเสียแผ่นดินหรือเอกราช แต่ด้วยบุญญาธิการหรือพระปรีชาสามารถของพระมหากษัตริย์ทำ�ให้

บา้นเมอืงรอดพน้เหตกุารณร์า้ยแรงนัน้มาได ้เร่ืองมกัคล่ีคลาย (Denouement) เมือ่ตัวเอกได้เล่ือน

ตำ�แหน่ง มีสภาพความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น ใช้ชีวิตอย่างสงบสุขในบ้านเมืองที่ร่มเย็นภายใต้พระบรม

โพธิสมภารตราบจนกระทั่งบั้นปลายของชีวิต

	 กลุ่มตัวอย่างละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยท่ีใช้กลวิธีการเล่าเร่ืองแนวบ้านเมือง

ร่มเย็นมีจำ�นวน 5 เร่ือง ได้แก่ ขุนศึก (2555), รัตนโกสินทร์ (2539), ส่ีแผ่นดิน (2534 และ 2546),          

ร่มฉัตร (2538) และปลายจวัก (2562) เม่ือนำ�เส้นเร่ืองของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวน้ีมา

เปรียบเทียบกัน เพ่ือศึกษากลวิธีการเล่าเร่ืองในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไทยท้ัง 5 เร่ือง สามารถ

สรุปเป็นแผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเร่ืองละครอิงประวัติศาสตร์แนวบ้านเมืองร่มเย็นได้ดังน้ี
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ภาพที่ 2 แผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวบ้านเมืองร่มเย็น

		

	 กลวิธีการเลา่เรือ่งละครอิงประวตัศิาสตรแ์นวบา้นเมอืงรม่เยน็มักพบในละครองิประวตัศิาสตร ์

ยคุประกาศอสิรภาพ ยคุสรา้งบ้านแปงเมอืง และยคุสยามยามเปลีย่นผา่น โดยตัวเอกมกัเปน็ขนุนาง 

ทหาร หรือนางในที่รับใช้สถาบันกษัตริย์ มักใช้ตัวละครที่เป็นสามัญชนในการเล่าพระราชกรณียกิจ

หรือเหตุการณ์สำ�คัญในประวัติศาสตร์ ตัวร้ายมักเป็นชาวต่างชาติที่เข้ามารุกราน เช่น พม่า, ญวน, 

เขมร และฝรัง่ทีเ่ปน็ชาตมิหาอำ�นาจ โดยมแีกน่เร่ืองคอืบา้นเมอืงร่มเยน็เปน็สุข รอดพ้นวกิฤตการณ์

ต่าง ๆ  และดำ�รงความเป็นเอกราชมาได้จนถึงทุกวันนี้ด้วยพระมหากรุณาธิคุณของสถาบันกษัตริย์ 

ถ่ายทอดจากมุมมองการเล่าเรื่องที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง โดยมีอุดมการณ์แบบราชาชาตินิยม

เป็นส่วนใหญ่

	 3. ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวเสียเลือดเสียเนื้อ

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวเสียเลือดเสียเนื้อ หมายถึง ละครโทรทัศน์ที่มีเนื้อหา

เพ่ือแสดงให้เห็นถึงโศกนาฏกรรมที่เคยเกิดขึ้นในอดีต มีเนื้อหาเข้มข้นที่แสดงให้เห็นถึงชีวิตมนุษย์

ที่ถูกชะตากรรมกำ�หนดให้ต้องพบกับความหายนะอย่างไม่มีทางหลีกเลี่ยงได้ ถึงแม้จะมีอำ�นาจ

วาสนาสูงส่งเพียงใดก็ตาม โดยมุ่งเร้าอารมณ์สะเทือนใจ ความสงสาร และความหวาดกลัวต่อความ

สูญเสียเลือดเนื้อและชีวิตที่เกิดขึ้น ตัวละครเอกมักเป็นสามัญชนหรือขุนนางที่อยู่ในประวัติศาสตร์ 

แกน่เรือ่ง (Theme) ละครแนวนีม้กันำ�เสนอวา่การแตกแยกความสามคัคยีอ่มนำ�มาซ่ึงความไมส่งบ

สขุของบา้นเมอืง เนือ้หาสว่นใหญม่กันำ�เสนอเรือ่งความโหดรา้ยของสงครามทีก่อ่ใหเ้กดิการสญูเสยี

	 โครงเรื่อง (Plot) ละครอิงประวัติศาสตร์แนวเสียเลือดเสียเนื้อนิยมเปิดเรื่อง (Exposition) 

ดว้ยตวัเอก (Hero) ซึง่มกัเปน็ชายอยูใ่นบา้นเมอืงทีส่งบสุข ต่อมาตัวเอกพบกบัคนรักและประทบัใจ

กันแล้วพัฒนาความสัมพันธ์จนกระทั่งได้ครองรักกัน ต่อมาตัวเอกรับรู้เกี่ยวกับสถานการณ์เลวร้าย

บางอย่างที่กำ�ลังคืบคลานเข้ามา (Crisis) จากศัตรู (Villain) ที่เป็นชาวต่างชาติเข้ามารุกราน ตัวเอก

ตกอยูท่่ามกลางสถานการณ์อันเลวรา้ย ตอ้งตอ่สูก้บัผูม้ารกุราน และเผชญิกบัความสญูเสยีบางอยา่ง
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อาจเป็นคนรักหรือครอบครัว สถานการณ์ทวีความวิกฤตถึงขั้นสุด (Climax) จนกระทั่งตัวเอกพบ

กับความพ่ายแพ้ราบคาบ เรื่องมักคลี่คลายลง (Denouement) เมื่อตัวเอกต้องเสียชีวิต พลัดพราก 

หรือประสบหายนกรรม

	 กลุม่ตวัอยา่งละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยทีใ่ชก้ลวธิกีารเลา่เรือ่งแนวเสยีเลอืดเสีย

เนื้อมีจำ�นวน 5 เรื่อง ได้แก่ บางระจัน (2558), สายโลหิต (2538), (2546), (2561) บุญผ่อง (2556), 

คู่กรรม 2 (2547) และศรีอโยธยา (2560) เมื่อนำ�เส้นเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวนี้

มาเปรียบเทียบกัน เพื่อศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไทยทั้ง 5 เรื่อง

สามารถสรปุเป็นแผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรือ่งละครองิประวติัศาสตร์แนวเสียเลือดเสียเนือ้ได้ดังนี้

ภาพที่ 3 แผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวเสียเลือดเสียเนื้อ

	 กลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวเสียเลือดเสียเนื้อมักพบในละครอิง

ประวัติศาสตร์ยุคกรุงแตก ยุคสงครามมหาเอเชียบูรพา และยุคเรียกร้องประชาธิปไตย โดยตัวเอก

มักเป็นกษัตริย์ ขุนนาง ชนชั้นกลาง ปัญญาชน หรือชาวบ้านที่เป็นสมาชิกในสังคม มักใช้ตัวละคร

เลา่เหตกุารณส์ำ�คญัในประวตัศิาสตรแ์ละจบลงแบบโศกนาฏกรรม ตวัร้ายมกัเปน็ชาวตา่งชาตทิีเ่ข้า

มารุกรานอย่างพม่า ขุนนางหรือนักการเมืองที่ทุจริต รวมถึงตัวร้ายที่เป็นนามธรรมอย่างสงคราม 

โดยมีแก่นเรื่องคือบ้านเมืองจะพินาศถ้าคนในชาติขาดความสามัคคี ส่วนใหญ่ถ่ายทอดจากมุมมอง

การเล่าเรื่องที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง มีท้องถิ่นที่เป็นหัวเมืองต่างจังหวัดบ้างเป็นส่วนน้อย เช่น 

จ.กาญจนบุรี ซึ่งเป็นท้องถิ่นที่มีภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ โดยมีอุดมการณ์ที่หลากหลายทั้ง

อุดมการณ์แบบชาตินิยม ราชาชาตินิยม มนุษยนิยม และอนุรักษ์นิยม

	 4. ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวอุดมการณ์เหนือความรัก

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวอุดมการณ์เหนือความรัก หมายถึง ละครโทรทัศน์ที่มี

เนื้อหาเพื่อแสดงถึงการเทิดทูนยกย่องอุดมการณ์ที่มีต่อชาติและสถาบันพระมหากษัตริย์ มักกล่าวถึง
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เหตกุารณท่ี์ไมเ่คยเกดิข้ึนหรอืไมน่า่จะเกดิขึน้ไดจ้รงิ เชน่ กลา่วถงึความรกัทีม่กัประสบความยากลำ�บาก

อยา่งใหญห่ลวง เปน็ต้น ตวัละครเอกมักเปน็สามญัชนหรอืเชือ้พระวงศใ์นดนิแดนทีห่า่งไกล แกน่เรือ่ง 

(Theme) ละครแนวน้ีมักนำ�เสนออุดมการณ์วา่หนา้ทีใ่นการปกปอ้งสถาบนัสำ�คญักวา่ความรกัซึง่เปน็

ความสุขส่วนตัว เนื้อหาส่วนใหญ่มักนำ�เสนอเรื่องความรักที่มักลงเอยด้วยความไม่สมหวัง

	 โครงเรื่อง (Plot) ละครอิงประวัติศาสตร์แนวอุดมการณ์เหนือความรักมักเปิดเรื่อง (Expo-

sition) ด้วยตัวเอก (Hero) มีความเกี่ยวกับข้องกับสถาบันชาติหรือพระมหากษัตริย์หรือทำ�งานรับ

ใช้สถาบัน ต่อมาตัวเอกมักพบกับคนรักที่มีความเห็นหรืออุดมการณ์ด้านการเมืองที่แตกต่างกัน ตัว

ละครเอกมีความขัดแย้ง (Conflict) กับคนรักด้วยเรื่องของอุดมการณ์ โดยมีศัตรู (Villain) เป็นมือ

ที่สามเข้ามาสร้างสถานการณ์ปั่นป่วน ตัวละครเอกและคนรักร่วมกันฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ (Crisis) 

ตัวเอกรักกับคนรักพยายามก้าวข้ามความแตกต่างระหว่างอุดมการณ์และเรียนรู้ซ่ึงกันและกัน ตัว

รา้ยสรา้งสถานการณร์า้ยแรงจนให้ถงึจดุวกิฤตขัน้สดุ (Climax) ตวัเอกอยูใ่นภาวะกลนืไมเ่ขา้คายไม่

ออก ต้องเลือกระหว่างอุดมการณ์และความรัก เรื่องมักคลี่คลายลง (Denouement) เมื่อตัวเอก

เลือกที่จะสละชีวิตเพื่อปกป้องสถาบันหรืออุดมการณ์

	 กลุม่ตวัอยา่งละครโทรทัศนอ์งิประวติัศาสตร์ของไทยทีใ่ชก้ลวธิกีารเลา่เรือ่งแนวอดุมการณ์

เหนือความรักมีจำ�นวน 4 เรื่อง ได้แก่ พันท้ายนรสิงห์ (2543), นายขนมต้ม (2539), รากนครา 

(2543 และ 2560) และคู่กรรม (2556) เมื่อนำ�เส้นเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวนี้

มาเปรียบเทียบกัน เพื่อศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไทยทั้ง 4 เรื่อง 

สามารถสรุปเป็นแผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวอุดมการณ์เหนือ            

ความรักได้ ดังนี้

ภาพที่ 4 แผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวอุดมการณ์เหนือความรัก
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                                                   	กลวธิกีารเลา่เรือ่งละครองิประวตัศิาสตรแ์นวอดุมการณ์

เหนือความรักมักพบในละครอิงประวัติศาสตร์ยุคกรุงศรีอยุธยาครั้งบ้านเมืองยังดี ยุคกรุงแตก ยุค

สยามยามเปลีย่นผา่น และยคุสงครามมหาเอเชยีบรูพา โดยตัวเอกมกัเปน็ชนชัน้กลาง ชาวบา้น หรือ

เจ้าหัวเมือง ในการเล่าเหตุการณ์สำ�คัญในประวัติศาสตร์ ตัวร้ายมักเป็นชาวต่างชาติที่เข้ามารุกราน 

เช่น พม่า, ญี่ปุ่น และฝรั่งที่เป็นชาติมหาอำ�นาจ รวมทั้งขุนนางชั่วในราชสำ�นัก โดยมีแก่นเรื่องคือ

ความรักไม่สำ�คัญเท่าอุดมการณ์ เช่น อุดมการณ์ในการปกป้องชาติ หรือปกป้องสถาบันพระมหา

กษัตริย์ที่เป็นสถาบันหลัก ถ่ายทอดจากมุมมองการเล่าเรื่องที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง โดยมี

อุดมการณ์แบบชาตินิยมและราชาชาตินิยมเป็นส่วนใหญ่

	 5.ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวข้ามภพข้ามชาติ

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวข้ามภพข้ามชาติ หมายถึง ละครโทรทัศน์ที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับการเดินทางข้ามกาลเวลาของตัวละครเอกจากเวลา ณ ปัจจุบันที่ตนเองอยู่ย้อนอดีตไปยัง

ยุคสมัยใดยุคสมัยหนึ่งในประวัติศาสตร์ เพื่อเผชิญกับอุปสรรคและความแตกต่างของยุคสมัย โดย

นำ�ไปสู่ความเข้าใจในอดีตและการพัฒนาความสัมพันธ์ท่ีส่งผลต่อความรักของตัวละครเอกในตอน

ทา้ยเรือ่ง แกน่เรือ่ง (Theme) ละครแนวนีคื้อไมม่ใีครสามารถเปล่ียนแปลงอดีตได้ และอดีตมคีวาม

น่าอภิรมย์กว่าโลกปัจจุบัน

	 โครงเรื่อง (Plot) ละครอิงประวัติศาสตร์แนวข้ามภพข้ามชาตินิยมเปิดเรื่อง (Exposition) 

ดว้ยตวัเอก (Hero) ซึง่มกัเปน็หญงิชนชัน้กลางในเมอืงท่ีมกีารศกึษา การข้ามภพข้ามชาติมกัเกดิจาก

เหตบุงัเอญิหรอือุบตัเิหต ุตวัเอกเดนิทางยอ้นอดตีกลบัไปอยูใ่นยคุสมยัสำ�คัญทางประวตัศิาสตร ์และ

ไดพ้บกับคนรกัทีม่กัเปน็ขา้ราชการในยคุสมยันัน้ ตัวเอกตกใจกบัวฒันธรรม วถิชีวีติความเปน็อยูใ่น

อดีตแล้วค่อย ๆ เรียนรู้และปรับตัวได้ในที่สุด ตัวเอกใช้ความรู้จากในปัจจุบันพยายามที่จะ

เปลี่ยนแปลงหรือแก้ไขวิกฤตการณ์ (Crisis) ในอดีตท่ีมาจากศัตรู (Villain) ซ่ึงเป็นชาวต่างชาติ                   

แต่ถึงแม้จะพยายามอย่างสุดความสามารถแล้วก็ไม่สามารถเปลี่ยนแปลงวิกฤตสูงสุด (Climax) ใน

ประวัติศาสตร์ได้ ภายหลังจากวิกฤตการณ์นั้น ตัวเอกจะได้กลับมาในปัจจุบันด้วยเหตุบังเอิญทำ�ให้

เกดิความโลเลวา่จะอยูใ่นอดตีหรอือยูก่บัปัจจบุนัดี เรือ่งมกัคลีค่ลายลง (Denouement) เมือ่ตัวเอก

ตัดสินใจเลือกที่จะกลับไปอยู่ในอดีตกับคนรักและไม่หวนกลับมาปัจจุบันอีกเลย

	 กลุ่มตวัอย่างละครโทรทัศน์อิงประวติัศาสตร์ของไทยทีใ่ช้กลวธิกีารเลา่เร่ืองแนวขา้มภพขา้ม

ชาติมีจำ�นวน 4 เรื่อง ได้แก่ บุพเพสันนิวาส (2561), อตีตา (2544 และ 2559) นิราศสองภพ (2545), 

และทวิภพ (2537 และ 2554) เมื่อนำ�เส้นเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวนี้มาเปรียบ

เทียบกัน เพือ่ศกึษากลวิธกีารเลา่เรือ่งในละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตร์ไทยทัง้ 4 เร่ือง สามารถสรุป

เป็นแผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวข้ามภพข้ามชาติได้ดังนี้
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ภาพที่ 5 แผนภาพแสดงกลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวข้ามภพข้ามชาติ

	 กลวิธีการเล่าเรื่องละครอิงประวัติศาสตร์แนวข้ามภพข้ามชาติมักพบในละครอิง

ประวัติศาสตร์ยุคกรุงศรีอยุธยาครั้งบ้านเมืองยังดี ยุคกรุงแตก และยุคสยามยามเปล่ียนผ่าน โดย

ตัวเอกมักเป็นชนชั้นกลางในยุคปัจจุบันเป็นผู้เล่าเหตุการณ์สำ�คัญในประวัติศาสตร์ ตัวร้ายมักเป็น

ชาวต่างชาติที่เข้ามารุกราน เช่น พม่า และฝรั่งที่เป็นชาติมหาอำ�นาจ รวมทั้งขุนนางชั่วในราชสำ�นัก 

โดยมีแก่นเรื่องคืออดีตไม่สามารถเปลี่ยนแปลงแก้ไขได้ และอดีตมีความน่าอภิรมย์กว่าปัจจุบันซึ่ง

เปน็ปรากฏการณโ์หยหาอดตีของผู้คนในสงัคม ถา่ยทอดจากมมุมองการเลา่เรือ่งทีม่เีมอืงหลวงเปน็

ศูนย์กลาง โดยมีอุดมการณ์แบบชาตินิยมและราชาชาตินิยมเป็นส่วนใหญ่

	 เป็นที่น่าสังเกตว่าตอนจบของละครแนวข้ามภพข้ามชาติ หากตัวเอกของเรื่องเป็นชายอย่าง

เช่นละครเรื่องอตีตา ศิโรตม์ซึ่งเป็นตัวเอกได้กลับมาใช้ชีวิตในภพปัจจุบัน และได้พบกับผู้หญิงที่หน้า

เหมอืนกบัจนัทนก์ะพอ้หญงิคนรกัในภพอดตี แตกตา่งจากตอนจบของละครแนวขา้มภพขา้มชาตเิรือ่ง

อื่น ๆ  ที่ตัวเอกเป็นหญิงมักได้กลับไปใช้ชีวิตอยู่ในภพอดีตกับคนรักและไม่หวนกลับมาปัจจุบันอีกเลย

	 การกำ�หนดให้ตัวละคร ‘นางเอก’ ต้องเดินทางข้ามภพข้ามชาติเพื่อติดตามตัวละคร 

‘พระเอก’ ในกลวธิกีารเลา่เรือ่งละครอิงประวตัศิาสตร์แนวขา้มภพขา้มชาต ินอกจากจะเปน็การนำ�

เสนอโครงสร้างความสัมพันธ์แบบชายเป็นใหญ่ (Patriarchal Relations) แล้ว ยังเป็นการตอกยํ้า

ว่าประวัติศาสตร์ส่วนใหญ่นำ�เสนอบทบาทของผู้ชายเป็นหลัก สะท้อนให้เห็นความไม่เท่าเทียม

ระหว่างเพศในสงัคมไทยท่ีฝงัรากมาอยา่งยาวนาน ปจัจยัพืน้ฐานสำ�คญัทีก่อ่ใหเ้กดิความไมเ่ทา่เทยีม

ระหว่างเพศในสังคมไทยคือกรอบคิดและวัฒนธรรมที่ผู้ชายเป็นใหญ่ที่ทำ�ให้ผู้ชายมีอำ�นาจเหนือผู้

หญิง ความไม่เท่าเทียมที่เกิดขึ้นจึงเกิดจากความสัมพันธ์เชิงอำ�นาจที่ไม่เท่าเทียมกัน ซึ่งเป็นสิ่งที่ก่อ

รา่งสรา้งตวัขึน้มาเปน็เวลานานตัง้แตใ่นอดตี และถงึแมว้า่สงัคมไทยจะพฒันาไปมากมายหลายดา้น

เพียงใด แต่กรอบคิดและวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ก็ยังคงดำ�รงอยู่จวบจนถึงปัจจุบันสถานภาพของ  
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ผูห้ญงิในสงัคมไทยจงึตอ้งตกอยูใ่นฐานะเหยือ่ของความไมเ่ทา่เทยีมมาโดยตลอด ไมเ่วน้แมแ้ต่พืน้ที่

ในสื่อบันเทิงอย่างละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์

อภิปรายผลการวิจัย

	 ผูว้จัิยพบวา่การแบง่กลวิธกีารเลา่เรือ่งละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตร์ของไทยตามเส้นเร่ือง

ออกเป็น 5 แนวนั้นมีความคล้ายคลึงกับวิธีการมองประวัติศาสตร์นิพนธ์ของไวต์ (White, 1998) ที่

มองว่าแบบ (Mode) ของการเล่าอดีตในประวัติศาสตร์นิพนธ์ เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมวรรณศิลป์มี 

4 ประเภท ได้แก่ สุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรม จินตนิยม และเรื่องเสียดสี (Satire) แต่กลวิธีการเล่า

เรื่องละครอิงประวัติศาสตร์ของไทยไม่กล้าเสียดสีประวัติศาสตร์แห่งชาติซ่ึงมีเรื่องราวเกี่ยวกับ

สถาบันกษัตริย์เป็นส่วนใหญ่ จึงใช้กลวิธีการเล่าเรื่องแบบยอพระเกียรติแทน นอกจากนี้ ละคร

โทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยจำ�นวนมากยงันยิมใชก้ลวธิกีารเล่าเร่ืองแบบข้ามภพข้ามชาติ โดย

นำ�พาตวัละครใหย้อ้นกลบัไปสูอ่ดตีเพือ่แก้ไขปมปญัหาในปจัจุบัน หรือกลับไปเพ่ือเรียนรู้และเขา้ใจ

อะไรบางอยา่งในอดตี นอกจากนี ้ยงัตอบสนองความโหยหาอดตีครัง้บา้นเมอืงสงบสขุทีว่นเวยีนอยู่

ในยุคสมบูรณาญาสิทธิราชย์

	 นอกจากความทรงจำ�ในละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตรข์องไทยแตล่ะยคุสมยัจะมกีารเลอืก

นำ�เสนอเนื้อหาความทรงจำ�ในยุคสมัยต่าง ๆ แล้ว ผู้วิจัยยังพบว่าละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์มี

กลวิธีการเล่าเรื่องที่จำ�กัด ถึงแม้ว่าเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่กล่าวถึงเป็นฉากหลังในละคร

โทรทัศน์จะมียุคสมัยที่แตกต่างกันก็ตาม แต่กลวิธีการเล่าเรื่องในละครโทรทัศน์กลับไม่แตกต่างกัน

มากนัก ผู้วิจัยสามารถแบ่งแนวละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยตามกลวิธีการเล่าเร่ืองได้

ทัง้หมด 5 แนว ไดแ้ก ่แนวยอพระเกยีรต ิแนวบา้นเมอืงร่มเยน็ แนวเสียเลือดเสียเนือ้ แนวอดุมการณ์

เหนือความรัก และแนวข้ามภพข้ามชาติ 

	 กลวิธกีารเลา่เรือ่งในละครโทรทัศนอ์งิประวัตศิาสตรข์องไทยทัง้ 5 แนวขา้งต้นนยิมใชก้รอบ

ตายตัวของชาตินิยมหรือราชาชาตินิยมในการผลิตละครอิงประวัติศาสตร์แนววีรกรรมปกป้องชาติ

บ้านเมืองให้พันจากอันตรายจากผู้ร้ายต่างชาติในยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ที่มีพ้ืนที่ความทรงจำ�

รว่มกนั และสามารถจนิตนาการอยูภ่ายใตก้รอบดงักลา่ว ละครองิประวตัศิาสตรข์องไทยมกันำ�เสนอ

ความจริงทางประวัติศาสตร์ท่ีตรงตามการรับรู้หรือกรอบความเชื่อเดิมที่มีอยู่ในสังคมไทย ลงรอย

กับประวัติศาสตร์แห่งชาติ เรื่องเล่าแม่บทที่อยู่ในความทรงจำ�  ตลอดจนมโนทัศน์หลักและคุณค่า

ต่าง ๆ ที่คํ้าจุนอำ�นาจในสังคม

	 ถึงแม้ว่าจะมีการผลิตซ้ําละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์เร่ืองเดียวกันเป็นเวอร์ชันต่าง ๆ 

แต่ก็มิได้เปิดพื้นที่เพ่ือทำ�ความเข้าใจหรือตีความประวัติศาสตร์ใหม่เท่าท่ีควร โดยเฉพาะละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวยอพระเกียรติ แนวบ้านเมืองร่มเย็น และแนวเสียเลือดเสียเนื้อที่มัก

มีเน้ือหาหลักเก่ียวกับพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์ที่ทรงประกอบพระราชกรณียกิจเพื่อ

ปกปอ้งและทำ�นบุำ�รงุชาติบ้านเมืองใหอ้ยูร่ม่เยน็เปน็สขุ และเปน็บทเรยีนวา่ประชาชนในฐานะของ

ขา้รองพระบาทกต็อ้งทำ�เพือ่ชาตเิชน่นัน้ดว้ยดงัจะเหน็ไดจ้ากละครโทรทศันเ์รือ่ง ‘สีแ่ผน่ดนิ’ เวอรช์นั 

พ.ศ. 2534 และ พ.ศ. 2546 ที่ใช้องค์ประกอบของการเล่าเรื่องต่าง ๆ  ที่คล้ายคลึงกัน สำ�หรับละคร
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โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์แนวเสียเลือดเสียเนื้อ ผู้วิจัยพบว่าในละครโทรทัศน์เรื่อง ‘สายโลหิต’ มี

การปรับเปลี่ยนลักษณะตัวละครในประวัติศาสตร์อย่างพระเจ้าเอกทัศน์แตกต่างไปจากเดิมโดยให้

ความเป็นธรรมมากยิ่งขึ้นดังจะเห็นได้ จากเวอร์ชัน พ.ศ. 2538 ตัวละครพระเจ้าเอกทัศน์ถูกสร้าง

ใหเ้ป็นพระมหากษตัรยิท่ี์ไมใ่สใ่จกจิการบา้นเมอืง ลุม่หลงแตส่นมนางใน กดขีข่ม่เหงขา้ราชการและ

ประชาชน โดยเฉพาะเมือ่เกดิสงครามกบัพมา่ไมท่รงอนญุาตใหย้งิปนืใหญด่ว้ยเกรงบรรดาพระสนม

จะตกใจ เริม่เปน็ตวัละครทีม่เีหตุผลในการปกครองบา้นเมอืงมากขึน้ เชน่ ใหส้าเหตทุีไ่มท่รงอนญุาต

ให้ยิงปืนใหญ่ว่าเพื่อประหยัดดินปืนในเวอร์ชัน พ.ศ. 2546 และถูกสร้างให้เป็นพระมหากษัตริย์ที่

ปกป้องบ้านเมืองจากข้าศึกอย่างกล้าหาญในเวอร์ชัน พ.ศ. 2561 ซึ่งเป็นไปในทิศทางเดียวกับการ

สร้างตัวละครพระเจ้าเอกทัศน์ในละครโทรทัศน์เรื่อง ฟ้าใหม่ (2547) และศรีอโยธยา (2560) ที่พบ

วา่มกีารสร้างภาพลกัษณใ์นเชงิบวกของพระเจา้เอกทศันใ์หเ้ปน็พระมหากษตัรยิผ์ูท้รงดว้ยทศพธิรา

ชธรรม เปี่ยมด้วยพระปรีชา และต่อสู้กับอริราชศัตรูอย่างสุดความสามารถ

	 สำ�หรบัละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรแ์นวอดุมการณเ์หนอืความรักและแนวขา้มภพขา้ม

ชาตินั้น ผู้วิจัยพบว่ามีการเพิ่มนํ้าหนักของข้อมูลทางประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริย์และ

เชื้อพระวงศ์ลงไปในบทละครโทรทัศน์มากขึ้นดังจะเห็นได้จากละครโทรทัศน์เรื่อง ‘คู่กรรม’ พบว่า

มีความแตกต่างระหว่างเวอร์ชัน พ.ศ. 2533 และเวอร์ชัน พ.ศ. 2556 ค่อนข้างมากกล่าวคือใน

เวอรช์นัหลงัมกีารเพิม่บทบาทของชนชัน้นำ�ในขบวนการเสรีไทยใหม้พีระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั

อานันทมหิดลทรงมีส่วนร่วมและให้การสนับสนุนอยู่เบื้องหลัง เช่นเดียวกับละครโทรทัศน์เรื่องรา

กนครา เช่นเดียวกับละครโทรทัศน์เรื่อง ‘รากนครา’ ที่พบว่าเวอร์ชัน พ.ศ. 2560 ได้เพิ่มนํ้าหนัก

ของข้อมูลทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับราชสำ�นักพม่ามากขึ้นกว่าเวอร์ชัน พ.ศ. 2543 มีการสร้างตัว

ละครอย่างเจ้านางปัทมสุดาให้เปรียบเทียบได้กับราชินีศุภยาลัต พระราชินีในพระเจ้าธีบอ กษัตริย์

องค์สุดท้ายของราชวงศ์มัณฑะเลย์ของพม่าก่อนที่จะเสียเอกราชให้แก่อังกฤษ

	 ผูว้จิยัพบวา่ละครโทรทัศนอ์งิประวัติศาสตรแ์นวขา้มภพขา้มชาติเปดิพืน้ทีเ่พือ่ทำ�ความเขา้ใจ

หรือตีความประวัติศาสตร์ใหม่ได้มากที่สุดดังจะเห็นได้จากละครโทรทัศน์เรื่อง ‘บุพเพสันนิวาส’ 

(2561), ‘อตีตา’ (2544 และ 2559) ‘นิราศสองภพ’ (2545), และ ‘ทวิภพ’ (2537 และ 2554) 

ล้วนแต่ใช้วิธีการเล่าเรื่องแบบสัมพันธบท (intertextuality) กล่าวคือนำ�การสื่อสารของสังคมร่วม

สมัยไปใช้ในบริบทต่างยุค มิใช่ละครอิงประวัติศาสตร์ทั่ว ๆ ไปที่เน้นความถูกต้องและความสมจริง 

มีการปะทะสังสรรค์สื่อสารข้ามยุคสมัย ทำ�ให้เร่ืองราวในประวัติศาสตร์มีความแปลกใหม่น่าสนใจ

มากข้ึน แต่ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยแนวนี้กลับสะท้อนความเป็นปัจจุบันสมัยผ่าน

ตวัละครในยคุปัจจบัุนทีต่อ้งเดนิทางย้อนเวลากลบัไปในยคุอดตีทีม่กัตอ้งเผชญิกบัแรงกดดนัจากคา่

นยิมและอดุมการณท์ีส่ัง่สมมาอยา่งยาวนานจนกลายเปน็คณุคา่แบบอนรัุกษนยิม (conservativism) 

อันสะท้อนอุดมการณ์หลักของความเป็นชาติ และอัตลักษณ์ความเป็นไทยซึ่งถูกควบคุมโดยรัฐ ตัว

ละครเอกในละครโทรทัศนอ์งิประวตัศิาสตรแ์นวนีจ้งึเป็นตัวแทนปจัจบุนัสมยัทีต้่องต่อรองและปรบั

ตัวให้ได้ภายใต้เงื่อนไขว่าต้องทำ�หน้าที่ธำ�รงรักษาปกป้องสถาบันและคํ้าจุนอำ�นาจของชนชั้นนำ�ใน

สังคมเท่านั้น

	 อาจกลา่วได้ว่าการท่ีละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยมกีลวธิกีารเลา่เรือ่งทีถ่กูจำ�กดั
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ให้เหลือเพียงไม่กี่แนวนั้นอาจเป็นผลมาจากอุดมการณ์รัฐที่ต้องการให้นำ�เสนอเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร์ให้อยู่ในร่องในรอยที่รัฐต้องการ ดังจะเห็นได้จากเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ส่วน

ใหญ่ล้วนเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับรัฐ และสถาบันหลักแทบทั้งสิ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งการหลอมรวมให้

ชาติกับพระมหากษัตริย์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันเป็นอุดมการณ์ราชาตินิยมที่ถือเป็นตัวแทน

อดุมการณแ์หง่รฐั ทำ�ให้ผูค้นในสงัคมยอมรบัว่าประวตัศิาสตรน์ัน้ ‘ศกัด์ิสทิธิ’์ เกนิกว่าทีจ่ะแตะตอ้ง 

ตั้งคำ�ถาม หรือแม้กระท่ังนำ�มาตีความใหม่ในพื้นที่ของละครโทรทัศน์ซ่ึงถือเป็นวัฒนธรรมความ

บันเทิงรูปแบบหนึ่งในสังคมไทย.
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