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บทคัดย่อ

		  บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายความเป็นวีรบุรุษในยุคหลังสมัยใหม่

ของสไปเดอร์แมนฉบับภาพยนตร์ โดยใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์สไปเดอร์

แมน 3 เวอร์ชันรวม 8 เรื่อง ได้แก่ สไปเดอร์แมน ระหว่างปี ค.ศ. 2002-2007            

ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน ระหว่างปี ค.ศ. 2012-2014 สไปเดอร์แมน โฮมคัมมิง ปี 

ค.ศ. 2017 สไปเดอร์แมนฟาร์ ฟอร์ม โฮม ปี ค.ศ. 2019 และสไปเดอร์แมน โนเวย์ 

โฮม ปี ค.ศ. 2021 ควบคู่กับการศึกษาเอกสารและบทวิเคราะห์อื่น

		  ผลการวเิคราะหพ์บวา่ สไปเดอร์แมนมภีาพลักษณท่ี์ผันแปรไปตามยคุสมยั

อนัปรากฏขึน้ในภาพยนตรแ์ต่ละภาคด้วยภาพแทนของซูเปอร์ฮโีรกึง่มนษุยย์นต์ภาย

ใตร้หัสของวีรบุรษุนักปฏิบัตนิยิม ขณะทีภ่าพยนตรส์ไปเดอรแ์มนมคีวามเปน็หลงัสมยั

ใหมด้่วยลกัษณะของจนิตนาการรูปธรรมทีใ่ชก้ลวธิกีารเล่าเร่ืองแบบไม่เรียงลำ�ดับเวลา

รวมถึงการถ่ายโยงตัวบทและการยุบรวมของเนื้อหา

คำ�สำ�คัญ สไปเดอร์แมน จินตนาการรูปธรรม มนุษย์ยนต์

Abstract

		  The objective of this article is to explain the heroism within 

the postmodern era as manifested in the Spider-Man movie. Employing 

a content analysis method, the study gathered data from three versions 
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of Spider-Man, encompassing a total of eight films. These cinematic works span 

across different release periods, including Spider-Man 1-3 (2002-2007), The Amazing 

Spider-Man 1-2 (2012-2014), Spider-Man: Homecoming (2017), Spider-Man: Far from 

Home (2019), and Spider-Man: No Way Home (2021). Additionally, supplementary 

materials such as articles and movie reviews were utilized to enrich the analysis of 

these films.

	 The analysis revealed that the image of Spider-Man's depiction transformed 

closely aligned with the historical context of each film's release. This evolution is 

characterized by Spider-Man's gradual metamorphosis into the representation of a 

cyborg superhero conducted by hero-pragmaticism code. Simultaneously, the 

Spider-Man films shown the principles of postmodernism    in hyperreality with 

non-linear storytelling intertextuality and implosion of content.

Keywords Spider Man, Hyperreality, Cyborg

บทนำ�

	 สไปเดอร์แมน (Spider Man) หนึ่งในซูเปอร์ฮีโรจากค่ายมาร์เวล (Marvel) ที่ได้รับความ

นิยมสูงสุดจากการสำ�รวจความเห็นในผู้ใหญ่ชาวอเมริกันและแฟนมาร์เวล (Marvel Fans) (The 

Results Are In: Iron Man Ranks as Marvel Fans Favorite MCU Movie) ขณะที่เว็บไซต์ 

GAME.co.uk (อ้างถึงใน ลํ้าหน้าโชว์, 2021) ก็ยังเผยผลสำ�รวจว่า สไปเดอร์แมนเป็นซูเปอร์ฮีโรที่ได้

รับความนิยมอันดับหนึ่งใน 57 ประเทศ ผลดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่ากว่า 60 ปีที่ผ่านมา ซูเปอร์ฮี

โรพลังแมง-มุมตนนี้ยังคงมีพื้นที่ให้โลดแล่นในสื่อร่วมสมัยมาจนปัจจุบัน 

	 บทความของเว็บไซต์ The People (2021) กล่าวว่า เหตุผลที่สไปเดอร์แมนยังได้รับความ

นยิมจนถงึทกุวนันีเ้พราะการวางตวัละครใหส้มกับคำ�วา่ “เพ่ือนบ้านทีแ่สนดี” (Friendly Neighbor-

hood) ท่ีหมายถงึความถอ่มตวัในการเปน็ฮโีรของละแวกบา้นทีค่อยชว่ยเหลอืผูค้นและไมไ่ดค้ดิเกนิ

ตัวถึงขนาดไปปกป้องโลกจากภัยร้ายระดับจักรวาล อันแฝงนัยยะของการพอประมาณตนกับ

ตำ�แหน่งหน้าที่

	 ความนิยมดังกล่าวส่งผลให้ในระยะเวลาร่วม 20 ปีที่ผ่านมา สไปเดอร์แมนถูกนำ�มาผลิต

เปน็ภาพยนตรแ์ละถกูผลิตซํา้ (Remake) จนปจัจุบนัมภีาพยนตร์เดีย่วของสเดอรแ์มนถงึสามเวอรช์นั 

(Version) ได้แก่ เวอร์ชันที่หนึ่ง สไปเดอร์แมน (Spider Man) ในปี ค.ศ. 2002 สไปเดอร์แมน 2 

(Spider Man 2) ปี ค.ศ. 2004 และสไปเดอร์แมน 3 (Spider Man 3) ในปี ค.ศ. 2007 ซึ่งทั้งสาม

ภาคเป็นผลงานกำ�กับของแซม ไรมีย์ (Sam Raimi) และมีโทบีย์ แมไกวร์ (Tobey Maguire) รับ

บทปีเตอร์ พาร์คเกอร์ (Peter Parker) และสไปเดอร์ แมน (ดูภาพที่ 1) เวอร์ชันที่สองได้แก่ ดิ อะ

เมซิง สไปเดอร์แมน (The Amazing Spider Man) ในปี ค.ศ. 2012 และดิ อะเมซิง สไป เดอร์แมน 

2 (The Amazing Spider Man 2) ในปี ค.ศ. 2014 ทั้งสองภาคเป็นผลงานการกำ�กับของ
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มาร์ก เว็บ (Marc Webb) มีแอนดรูว์ การ์ฟิลด์ (Andrew  Gar-

field) รับบทปีเตอร์ พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมน และเวอร์ชัน

ที่สามที่นับเป็นเวอร์ชันล่าสุดและปัจจุบันที่บทความนี้เขียนขึ้น

มีภาพยนตร์แล้วทั้งสิ้นสามภาคได้แก่ สไปเดอร์แมน โฮมคัมมิง 

(Spider Man Home Coming) ปี ค.ศ. 2017 สไปเดอร์แมน 

ฟาร์ ฟอร์ม โฮม (Spider Man Far Form Home) ป ีค.ศ. 2019 

และสไปเดอร์แมน โน เวย์ โฮม (Spider Man No Way Home) 

ปี ค.ศ. 2021 และทั้งสามภาคเป็นผลงานการกำ�กับของจอน 

วัตต์ (Jon Watts) มีทอม ฮอลแลนด์ (Tom Holland) รับบท

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมน ซึ่งผู้เขียนคาดว่าจะยังได้

เห็นภาพยนตร์ภาคต่อไปจากนักแสดงคนนี้

		 อย่างไรก็ตามผู้เขียนต้องขยายความเพิ่มว่าสไปเดอร์

แมนในเวอรช์นัทีส่าม (ป ีค.ศ. 2017-2021) เกดิขึน้ในบริบทของ

การร่วมมือกันระหว่างโซนี่พิคเจอร์ส (Sony Picture) และมาร์

เวลสตูดิโอ (Marvel Studio) ทำ�ให้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ และสไป

เดอร์แมน (ทอม ฮอลแลนด์) ไปปรากฏตัวในภาพยนตร์ซูเปอร์

ฮีโรเรื่องอื่น ๆ ที่เนื้อเรื่องหลักไม่ใช่สไปเดอร์แมนและผู้เขียนไม่

ไดน้ำ�มาใชใ้นการศกึษาครัง้นีแ้ตอ่าจมกีารกลา่วถงึเพือ่ประกอบ

การอธิบายเท่านั้น

		 การปรากฏขึ้นของภาพยนตร์เดี่ยวสไปเดอร์แมนทั้ง

สามเวอร์ชันบ่งบอกถึงอิทธิพลของซูเปอร์ฮีโรผู้นี้ได้เป็นอย่างดี 

ทีแ่ม้วา่ถอืกำ�เนดิมากวา่คร่ึงศตวรรษแตเ่อกลกัษณท์ีโ่ดนเดน่และ

แนวคดิทีป่ระกอบสรา้งทำ�ใหส้ไปเดอรแ์มนสามารถกา้วขา้มจาก

หนา้กระดาษมาสู่แผ่นฟิล์มได้ (Cross Media) อยา่งไรกต็ามการ

เปลี่ยนผ่านนี้ก็ได้ปรากฎแนวคิดของการทำ�ภาพยนตร์ของ     

มาร์เวลที่ยึดบนหลักที่ว่า การใช้สไปเดอร์แมน (หรือตัวละครซู

เปอร์ฮีโรอ่ืน ๆ) อิงอยู่กับลักษณะพื้นฐานตัวละคร (Base On 

Character) ไมใ่ชต่ามเนือ้เร่ืองแบบฉบบัหนงัสอืการ์ตูน (Comic) 

กล่าวคือ แม้เป็นสไปเดอร์แมนตัวเดียวกันแต่เนื้อเรื่องไม่จำ�เป็น

ต้องเหมือนกับหนังสือการ์ตูน การดัดแปลงทั้งบทบาท ที่มาที่ไป 

ความสัมพันธ์ตัวละคร จึงถูกปรับใหม่ให้ขยายขึ้นหรือยุบเข้าตามต้องการแสดงถึงวิธีการเล่าเรื่องแบบ

หลังสมัยใหม่ที่มีการยุบรวม (Implosion) เนื้อหาไว้ด้วยกันเพื่อสร้างความหมาย ทั้งนี้ต้องยอมรับ

เง่ือนไขประการสำ�คญัอกีวา่ การนำ�สไปเดอรแ์มนไปรว่มภารกจิกอบกูจ้กัรวาลรว่มกบัทมีอเวนเจอร ์

(Avengers) สง่ผลใหค้วามนยิมในตวัสไปเดอรแ์มนทวคีณูขึน้ เนือ่งมากจากการเลา่เรือ่งของมารเ์วล

เป็นลักษณะแยกออกเพื่อยุบรวมดังที่ปรากฏในภาพยนตร์อเวนเจอร์ทั้งสี่ภาคที่รวมทีมซูเปอร์ฮีโร

ภาพท่ี 1 นักแสดงผู้ รับบท                  

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์และสไป

เดอน์แมนตามลำ�ดับเวอร์ชัน

ของภาพยนตร ์ (บน) โทบีย ์แม

ไกวร์ (กลาง) แอนดรูว์ การ์

ฟิ ลด์  และ  ( ล่ า ง )  ทอม 

ฮอลแลนด์ 
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แต่ละคนมาทำ�ภารกิจร่วมกัน อีกทั้งเนื้อหาใน ภาพยนตร์สไปเดอร์แมน โน เวย์ โฮม (2021) เป็นที่

เปิดเผยแล้วว่า สไปเดอร์แมนละแต่เวอร์ชันมีเส้นเร่ืองคนละเส้นซ่ึงมาร์เวลเรียกปรากฎการณ์นี้ว่า

พหุจักรวาล (Multiverse) ท่ีมีความจริงและความเป็นไปได้มีหลากหลายที่นับได้ว่าเป็นหนึ่งใน

แนวคิดแบบยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern) เพราะความจริงไม่ได้มีหนึ่งเดียว กลวิธีของการผูก

เรื่องต่าง ๆ เหล่านี้ยังเป็นตัวบังคับให้ผู้รับสาร “ต้องเปิดรับ” เรื่องราวทั้งหมดเพื่อเข้าใจที่มาที่ไป

และความสัมพันธ์ของปีเตอร์ พาร์คเกอร์แต่ละคน และ สไปเดอร์แมนแต่ละตัว

	 สำ�หรบัตัวผูเ้ขยีน สไปเดอรแ์มนคอืซเูปอรฮ์โีรฝัง่ตะวนัตกตวัแรก ๆ  ทีรู่จ้กัและตดิตามเรือ่ย

มาจนเข้าสู่การเป็นแฟนซูเปอร์ฮีโรตัวอื่น ๆ ของค่ายมาร์เวลและติดตามภาพยนตร์สไปเดอร์แมน

ทุกภาคจากที่กล่าวมา น้ีจึงเป็นดั่งแรงบันดาลใจในการเขียนบทความนี้ขึ้นเพ่ืออธิบายถึงลักษณะ

การเป็นซูเปอร์ฮีโรในยุคหลังสมัยใหม่โดยเฉพาะสไปเดอร์แมนที่ถูกประกอบสร้างจากแนวคิดที่ว่า 

คนธรรมดาได้รับพลังพิเศษจากสัตว์ (แมงมุม) ซึ่งมีความพิเศษจากวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีจน

กลายเป็นซูเปอร์ฮีโรและคาดหวังว่าบทความนี้จะก่อประโยชน์ในการนำ�ไปวิเคราะห์ตัวละครอื่น ๆ  

ไม่ว่าจะอยู่ในกลุ่มซูเปอร์ฮีโรหรือไม่ และหรือปรับใช้กับการประกอบสร้างตัวละครตามบริบทที่

เปลี่ยนแปลงของสังคมและการรับรู้ของผู้รับสาร รวมถึงขยายฐานความรู้ในประเด็นการถ่ายโยง

ระหว่างตัวบท (Intertextuality) ของตัวสื่ออย่างสไปเดอร์แมนที่เห็นชัดแล้วว่ามีการยุบรวมกันใน

ท้ายที่สุด

	 อนึ่ง ผู้เขียนมีความเชื่อเป็นการส่วนตัวว่าซูเปอร์ฮีโรเป็นเสมือนกระจกสะท้อนปัญหาของ

คน สงัคม และสภาพแวดลอ้ม ฮโีรถือกำ�เนดิและคงอยูไ่ดเ้พราะความบกพรอ่งของสิง่ใดสิง่หนึง่หรอื

หลายสิง่ยงัคงอยูด่ัง่คูต่รงขา้มของความหมาย นอกจากนีก้ารท่ีภาพยนตร์สไปเดอร์แมนท่ีแมถู้กผลิต

ซํา้แตย่งัขายไดน้ัน้กม็าจากการแตง่เตมิและปรบัโครงเร่ืองไปตามกาลเวลาและการสนองตอ่ผูร้บัสาร

ทีเ่ริม่มอีทิธพิลตอ่การกำ�หนดเนือ้หายิง่ขึน้ ดงันัน้ในบทความนีผู้เ้ขยีนจึงศกึษาเฉพาะตัวละครปเีตอร ์

พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมนจากภาพยนตร์เดี่ยวจำ�นวน 8 เรื่องใน 3 เวอร์ชันตามที่ได้อธิบายไว้

ช่วงต้นของบทนำ�เนื่องจากมีความแตกต่างกันทั้งช่วงเวลาที่สร้าง การออกฉาย นักแสดง และการ

ดำ�เนินเรื่อง

	 สำ�หรับการค้นคว้าข้อมูลเพื่อใช้ในการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) ของผู้เขียนใช้

วิธีการรับชมภาพยนตร์สไปเดอร์แมนทั้งหมด โดยภาพยนตร์ไตรภาคในเวอร์ชันแรก (ค.ศ. 2002 

2004 และ 2007) รับชมผ่านเน็ตฟลิกซ์ (NetFlix) ภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันที่สอง (ค.ศ. 

2012 และ 2014) รับชมผ่านดิส์นีย์พลัส ฮอตสตาร์ (Disney Plus Hot star) และภาพยนตร์สไป

เดอร์แมนเวอร์ชันที่สามแบ่งออกเป็น สไปเดอร์แมน โฮมคัมมิง (ค.ศ. 2017) รับชมผ่านเน็ตฟลิกซ์ 

สไปเดอร์แมน ฟาร์ฟอร์มโฮม (ค.ศ. 2019)  รับชมผ่านเว็บไซต์ และสไปเดอร์แมน โนเวย์โฮม (ค.ศ. 

2021) รับชมในโรงภาพยนตร์จำ�นวน 2 รอบและเน็ตฟลิกซ์ 1 รอบ 

	 นอกจากสไปเดอร์แมน สแตน ลีได้สร้างตัวอีกละครชื่อปีเตอร์ พาร์คเกอร์ (Peter Parker) 

ที่เปรียบดั่งร่างมนุษย์ของ สไปเดอร์แมน โดยลักษณะของปีเตอร์ พาร์คเกอร์นับว่าตรงข้ามกับคำ�

วา่ยอดมนษุยห์รอืมหาบุรษุ เน่ืองจากเป็นเพยีงชายวยัมธัยมปลายหนา้ตาธรรมดา รา่งกายไมส่งูใหญ ่

ไม่ได้มีเสน่ห์ที่ดึงดูดเพศตรงข้าม ซํ้ายังไม่สู้ดีทางการเงินต้องทำ�งานหลายอย่างเพื่อความอยู่รอด
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คล้ายตัวสแตน ลีเองที่นำ�มาจากแบบจำ�ลองของชีวิต 

หากตั้งข้อสังเกตก็สามารถอ้างได้ว่าลีเอาตัวปีเตอร์ 

พารค์เกอรเ์ป็นภาพสะท้อนของตัวเองวยัเดก็และเอา

สไปเดอรแ์มนมาเป็นภาพนมิติร (Simulacrum) ของ

ซูเปอร์ฮีโรจากจินตนาการสู่ความเป็นรูปธรรม

	 สำ�หรบัเหตุผลท่ีลเีลอืกใหป้เีตอร ์พาร์คเกอร์

เป็นเพียงชายวัยมัธยมปลายเพราะต้องการให้ทั้ง           

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์และ สไปเดอร์แมนมีโอกาสเติบโต

ต่อไปในอนาคตหากตัวละครทั้งสองประสบความ

สำ�เร็จ ประเด็นนี้จึงน่าสนใจเพิ่มเติมอีกว่า การที่ลี

สร้ างตัวตนทั้ งสองมาควบคู่ กันโดยให้ปี เตอร์                    

พาร์คเกอร์คือความจริง (Reality) ในโลกของคน

สามัญ ขณะท่ีสไปเดอร์แมนคือสิ่ งที่ ปรากฏ                           

(Appearance) ในโลกแห่งจินตนาการรูปธรรม             

(Hyperreality) แม้ผิวเผินอาจเข้าใจผิดว่าทั้งสองคือ

คนเดยีวกนั แตเ่มือ่พจิารณาจะพบวา่ระนาบของการ

แสดงออกน้ันแตกต่างกันโดยเฉพาะด้านภาระหน้าที่

	 จากการค้นคว้าที่มาของสไปเดอร์แมน (และปีเตอร์ พาร์คเกอร์) ผ่านมุมมองของสแตน               

ลีทำ�ให้ผู้เขียนต้องนำ�แนวคิดปรัชญาปฏิบัตินิยม (Pragmatism) ที่ถูกพัฒนาโดยเพียส (Charles 

Sanders Peirce) เจมส์ (William James) และดิวอี้ (John Dewey) ช่วงปลายศตวรรษที่ 19 และ

ตน้ศตวรรษที ่20 (Paddy and Hilary Mcqueen, 2010) ซึง่เปน็แนวคดิทีแ่พร่หลายในสหรัฐอเมรกิา

จนไดร้บัการยอมรบัและแทรกซมึเข้าไปในระบบความคดิและวฒันธรรมของอเมรกินัชนทกุระดบัที่

รู้ตัวหรือไม่ก็ตาม (ประทุม, 2556) เนื่องจากแนวคิดดังกล่าวให้ความสำ�คัญกับการปฏิบัติแต่ไม่ได้

หมายถึงให้ละทิ้งความรู้ ดั่งที่เพียส (Peirce) ระบุว่า สิ่งเดียวที่ชี้ให้เห็นว่าความคิดนั้นมีความหมาย

นัน้กค็อืความคดินัน้ตอ้งเปน็สิง่ทีป่ฏบิตัไิดจ้รงิ นอกจากนีแ้นวคดิดังกลา่วมกีารขบัเนน้ลกัษณะความ

เป็นปัจเจกบุคคล คือคนแต่ละคนที่ก่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์และนำ�ไปปฏิบัติให้เกิดประโยชน์ 

ดงันัน้ผูเ้ขยีนจงึอนมุานวา่ลทีีเ่กดิและเตบิโตในสงัคมอเมรกินัยอ่มไดร้บัอทิธพิลของแนวคดินีไ้ปดว้ย 

การอยากได้ตามฝันแบบชาวอเมริกันจึงผลักให้ลีลงมือทำ�และสร้างสรรค์ส่ิงท่ีแตกต่างซ่ึงสะท้อน

ออกมาแล้วในตัวสไปเดอร์แมน รวมทั้งปีเตอร์ พาร์คเกอร์ที่หักล้างกับภาพจำ�ของซูเปอร์ฮีโรอย่าง 

ซูเปอร์แมนและแบทแมนโดยสิ้นเชิงทั้งช่วงวัย ฐานะ รูปร่างหน้าตา และกล้าพอที่เลือกใช้แมงมุมที่

มภีาพลกัษณ์เชงิลบในคนสว่นใหญม่าดัดแปลงเปน็ซูเปอรฮี์โรทีฝ่งัแนวคดิแบบปฏบิติันยิมลงไป โดย

เห็นได้จากการยืนหยัดทำ�หน้าที่พิทักษ์ความยุติธรรมในย่านควีนส์ (Queen) ของนิวยอร์ก (New 

York) อย่างอ่อนน้อมจนเป็นที่รักของผู้คนทั้งในโลกภาพยนตร์และโลกแห่งความจริงที่ผู้เขียนและ

ผูอ้า่นใชช้วีติอยูใ่ขณะนี ้แตใ่นโลกแหง่ความเปน็จริงไมว่า่ในรูปของภาพยนตร์หรือโลกแหง่ความจริง

ภาพที่ 2 หน้าปกหนังสือ

The Amazing Fantasy 

เล่มที่ 15 (1962)
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ที่เราท่านทั้งหลายในชีวิตอยู่ย่อมไม่มีอะไรท่ีได้ด่ังใจเสียท้ังหมด เหตุการณ์บางอย่างระบบความ

มัน่คงของรัฐไม่สามารถแกไ้ขไดทั้นทีหรอืทำ�ใหค้นผดิไดช้ดใชอ้ยา่งสาสม ดัง่ทีห่นงัสือ Mythmakers 

of the American Dream อธิบายว่าโลกแห่งความจริงผู้คนรู้สึกขาดความมั่นคงในชีวิตส่งผลให้  

ซเูปอรฮ์โีรกำ�เนดิขึน้เพือ่เปน็สญัลกัษณข์องความพยายามและเอาชนะอปุสรรคด้วยการสร้างความ

หวงัและขวญักำ�ลงัใจแกอ่เมรกินัชนท่ีมกัหลบหนโีลกความจรงิไปสูโ่ลกจินตนาการรปูธรรมท่ีมเีหล่า

ซูเปอร์ฮีโรคอยปกป้อง สอดรับกับ Dewey (อ้างในประทุม, 2556) ที่กล่าวถึงโลกอุดมคติกับโลก

แห่งความจริงว่า หากมีชีวิตปกติสุขจินตนาการก็จะน้อยแต่หากชีวิตลำ�เค็ญจะมีจินตนาการเกิดขึ้น

มาก คนเรามักสร้างสภาวะที่ตรงกันข้ามกับสิ่งที่เป็นอยู่อะไรก็ตามที่เป็นเรื่องผิดหวังในชีวิตจริงจะ

เป็นความสำ�เร็จในความคิดฝัน ซูเปอร์ฮีโรจึงเติมเต็มโลกเสมือนจริงสมบูรณ์ยิ่งขึ้น เมื่อสรุปแนวคิด

ของซูเปอร์ฮีโรอเมริกันกับปรัชญาปฏิบัตินิยมก็พออ้างได้ว่า ไม่ว่าซูเปอร์ฮีโรจะถูกเรียกแทนด้วยคำ�

ว่ายอดมนุษย์ ผู้วิเศษ วีรบุรุษ หรือคำ�ใด แต่เมื่อมีคำ�ว่า “ฮีโร” ครอบไว้นั้นคือต้อง “ทำ�ความดี” 

และต้องยอมรับว่าความหมายและความคาดหวังจากซูเปอร์ฮีโรมิได้ผิดเพ้ียนไปจากเดิมมากนักใน

ปัจจุบัน (Tom & Matt, 2012)

	 การเป็นซเูปอร์ฮโีรยอ่มตามมาดว้ยความคาดหวังของคนสงัคม พทุธนินัทแ์ละธรีภทัร (2560) 

ระบุว่า บุคคลที่ถูกเรียกว่า “ยอดมนุษย์” ต้องมีพลังความสามารถและวางตัวต่างจากมนุษย์ทั่วไป 

การปรากฏกายจะอยู่ในชุดรัดรูปมีผ้าคลุมหรือไม่ แต่ส่ิงที่ต้องมีเป็นจุดร่วมของยอดมนุษย์คือ 

“คณุธรรมในหวัใจ” ชว่ยเหลอืผูท้ีเ่ดอืดรอ้นและจัดการกบัส่ิงท่ีกอ่ความไมส่งบ ขณะทีภ่าวนิ (2556) 

อา้งคำ�ใหส้มัภาษณข์องแฟรงค ์มลิเลอร ์(Frank Miller)  วา่การ์ตูนซูเปอร์ฮโีรเปน็วฒันธรรมชิน้เอก

ของสงัคมอเมรกินั เมือ่ยอดมนษุยเ์ป็นสิง่ท่ีปรากฎตัวขึน้เปน็ความเสมอืนจรงิในลกัษณะความเข้าใจ

ทีเ่กิดขึน้จากการใชร้หสั (Code) เป็นตัวกำ�กบั (Baudrillard, 2000) เปน็ภาพสะทอ้นการความเปน็

ไปทางสงัคมและเปน็ตวัแทนของอารยธรรมรว่มสมยั ขณะเดยีวกนัมกีารนำ�ซเูปอรฮ์โีรเทยีบกบัเทพ

ปกรณัมที่ครั้งหนึ่งเคยถูกใช้เป็นต้นแบบของวีรบุรุษอย่างเฮอคิริส (Hercules) ก็พบจุดร่วมสอง

ประการคือ หนึ่ง ปมเรื่องพ่อแม่ ที่ฮีโรผู้นั้นมักกำ�พร้าหรือมีเหตุบาดหมางระหว่างพ่อแม่ และสอง 

ต้องต่อสู้กับสิ่งหรือคนที่มีอำ�นาจมากกว่าเสมอ แม้ตกเป็นเบี้ยล่างแต่เมื่อต้องสละชีพก็ยอมตายไป

กับหน้าที่ (Campbell, 1991) 

	 หากมองยอ้นกลบัมายงัสไปเดอรแ์มนและปเีตอร์ พาร์คเกอร์กพ็บวา่ปมเร่ืองพ่อแมเ่ด่นชดั

เพราะปีเตอร์ พาร์คเกอร์อาศัยอยู่กับลุงเบนและป้าเมย์ ขณะสไปเดอร์แมนย่อมต้องสู้กับศรัตรูที่

เป็นต่อมากกว่า ผลการศึกษาของ Coogan (อ้างในนฤพนธ์ 2565) อธิบายถึงคุณลักษณะสำ�คัญ

ของซปุเปอรฮ์โีรสามประการ คอื หนึง่ ตอ้งมภีารกจิ สอง ต้องมพีลังวเิศษ และสาม ต้องมอีตัลักษณ์

ชัดเจนทั้งเสื้อผ้าและชื่อเรียก โดยสไปเดอร์แมนมีครบตามคุณลักษณะเหล่านั้น 

	 เหตุใดการทำ�ความดีแบบซูเปอร์ฮีโรจึงต้องซ่อนเร้น Richard Reynold อธิบายเหตุที่        

ซเูปอร์ฮีโรอเมรกินัตอ้งสวมหนา้กากและมเีครือ่งแต่งกายไว้ในหนงัสอื Super Heroes : A Modern 

Mythology (1991) ว่า เพราะโลกมีความจริงท่ีเป็นคู่ขนานการสวมชุดซูเปอร์ฮีโรเหมือนเปล่ียน

ยนิูฟอรม์ (Uniform) ทีท่ำ�งานหากฮโีรมงีานคอืการทำ�ความด ีมนัจงึเปรยีบเหมอืนการเดนิออกจาก

อีกโลกหนึ่งเข้าสู่อีกโลกหนึ่งที่ขนานกันอยู่ตามความเห็นเร่ืองพหุจักรวาล (Multiverse) ของ           
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กลศาสตร์ควอนตัม (Quantum mechanics) (เพิ่มเติม Quantum Physics in Minutes              

(Gemma, 2017)) ในบทความของภาวนิ (อา้งถงึแลว้) เสนอวา่การสวมหนา้กากเปน็การปกปดิและ

หลบซอ่นเพราะซเูปอรฮ์โีรอเมรกินัมบีคุลกิภาพสองอยา่งทีท่บัซอ้นกนัและตา่งใชอ้กีบคุลกิหนึง่เพือ่

ปิดบังอีกบุคลิกหนึ่งไว้ โดยกำ�หนดให้ผู้ชม (Audience) รับรู้ว่าปีเตอร์ พาร์คเกอร์คือสไปเดอร์แมน 

ขณะทีต่วัละครอืน่ในภาพยนตรก์ลบัไมรู่ว้า่สไปเดอรแ์มนคอืใครซึง่แนน่อนวา่ทกุคนตอ้งการรูค้วาม

จริงดังกล่าวจึงก่อเกิดเสน่ห์เย้ายวน (Seduction) ทั้งในมุมผู้รับสารที่เส้นเรื่องเย้ายวนชวนติดตาม

ว่าตัวตนหนึ่งจะพลาดท่าจนเกิดการเปิดเผยอีกตัวตนหรือไม่ เมื่อไหร่ และอย่างไร ในตัวภาพยนตร์

ความเย้ายวนเกิดจากการความอยากรู้ของคนว่าใครคือตัวตนที่แท้จริงของวีรบุรุษ ผู้เขียนขอขยาย

ความของเสน่ห์เย้ายวนโดยอ้างอิงแนวคิดของ Jean Baudrillard (1987) ที่ได้กล่าวถึงเสน่ห์เย้า

ยวน (Seduction) ไว้ว่า เป็นเรื่องของความพิศวงงงงวย มืดก็ไม่ใช่สว่างก็ไม่เชิง มีอะไรที่คลุมเครือ 

ความมีเสน่ห์เย้ายวนจึงเป็นเรื่องศิลปะของสิ่งที่ไม่ปรากฎ (Disappearing) ซึ่งเป็นกฎพื้นฐานและ

ปรากฏใหเ้หน็โดยไมต่อ้งมกีารระบอุยา่งชัดเจน (อา่นเพิม่เติมได้ท่ี The Ecstasy of Communication)  

ดังนั้นในห้วงเวลาแห่งความไม่รู้สไปเดอร์แมนจึงเป็นภาพนิมิตร (Simulacrum) ของตัวสไปเดอร์

แมนเองทีม่ไิดอ้งิกบัสิง่ใด (อา่นเพิม่เตมิ Postmodernism for Beginners, 1995) แต่ขณะเดยีวกัน

สิ่งที่กระจ่างชัดมนต์เสน่ห์ของความเย้ายวนก็จบลง ดั่งเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในภาพยนตร์สไปเดอร์

แมน โน เวย์ โฮม (ค.ศ. 2021) เมื่อคนทั่วโลกรู้แล้วว่าสไปเดอร์แมนคือปีเตอร์ พาร์คเกอร์ ความ

กระจ่างเกิดข้ึนความน่าค้นหาหายไปเสน่ห์เย้ายวนของตัวตนที่เก็บซ่อนก็สิ้นสุดลง และสภาวะดัง

กล่าวนี้ทำ�ให้ความเป็นภาพนิมิต (Simulacrum) ของ สไปเดอร์แมนแปรสภาพเป็นตัวแทน             

(Representation) ของปีเตอร์ พาร์คเกอร์โดยทันที

	 นอกจากนี้ จากบทภาพยนตร์การทำ�ความดีของซูเปอร์ฮีโรอาจเป็นที่ยินดีของผู้ได้รับผล

ประโยชน์แตค่งไมใ่ชก่บัผูเ้สยีผลประโยชน ์ดังนัน้การปดิบงัหนา้ตาคอืการสรา้งพืน้ทีป่ลอดภยัแกตั่ว

ซูเปอร์ฮีโรและคนรอบข้างที่เกี่ยวข้องกับซูเปอร์ฮีโร Peter Sanderson นักประวัติศาสตร์หนังสือ

การ์ตูน (Comics Historian) จากสารคดีชุด Marvel’s Behind The Mask (Jacobs, 2021) ได้

ระบุว่าแนวคิดเรื่องหน้ากากไม่ได้มาพร้อมการ์ตูน เพราะก่อนหน้านั้นมีตัวละครชื่อ Zorro ผู้สวม

บทบาทวีรบุรุษที่ไม่เปิดเผยตัวตนต่อสาธารณะแต่สวมหน้ากากเมื่อปรากฎตัว หน้ากากจึงเป็นสิ่งที่

ปกปดิตวัตนทีแ่ทจ้รงิของผูอ้ยูภ่ายใต ้ซึง่นัน้ไมใ่ชก่ารปลอมตวัแตม่นัเปน็การแสดงออกถงึตวัตนอกี

ตัวตนตามแนวคิดของบทบาททางสังคม (Social Roles) อันเป็นลักษณะหนึ่งของโลกยุคหลังสมัย

ใหม่ (Mark, 1998) เปิดทางให้แสดงพลังและความสามารถได้อย่างเต็มที่ ฉะนั้นตัวซูเปอร์ฮีโรจึงนำ�

แนวคดิของการซอ่นเรน้ตวัตนมาใชใ้นการออกปฏบิติัภารกจิในทีส่าธารณะซ่ึงยงัคงปรากฏกับภาพ

ยนตรส์ไปเดอรแ์มนทีม่กัสวมเครือ่งแบบเสมอเมือ่ทำ�ภารกจิ ประเด็นนีม้คีวามนา่สนใจเพ่ิมเติมโดย

เฉพาะเรื่องของตัวตนของคนในยุคหลังสมัยใหม่ โดย Glenn Ward (2003) ได้สรุปลักษณะของ

ความเป็นตัวตน (Self) ของสังคมหลังสมัยใหม่ (Postmodern) เอาไว้ว่า อัต-ลักษณ์ตัวตนเป็นสิ่ง

ทีถ่กูสรา้งข้ึนหรอืประดษิฐข์ึน้มาอยูภ่ายนอกซึง่นัน้ก็คอืการยอมรบัในสิง่ทีป่รากฏขึน้ (Appearance) 

เพื่อกลบเกลื่อนความจริงที่แสดงออกมา ในยุคหลังสมัยใหม่ซึ่งยึดถือความเป็นตัวตนของแต่ละคน

ความเป็นอสิระและแสดงออกถึงความโดดเด่นหนึง่เดียวอยา่งชดัเจน เนือ่งจากเงือ่นไขของสงัคมยคุ
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หลงัสมยัใหมม่คีวามสลบัซบัซอ้นมากขึน้ บทบาททางสงัคมมคีวามหลากหลาย ตัวตนกม็หีลากหลาย

มิได้เป็นหนึ่งเดียวแบบแบบยุคสมัยใหม่ (Modern) ทั้งนี้ยุคหลังสมัยใหม่ไม่มีความชัดเจนของการ

แบ่งกันระหว่างความเป็นสาธารณะกับความเป็นส่วนตัวระหว่างข้างนอกกับข้างในตัวเรา ระหว่าง

ของแทก้บัของไมแ่ท ้ดงัทีเ่กดิขึน้กบัสไปเดอรแ์มนและปเีตอร ์พารค์เกอร ์แมผู้เ้ขยีนไดเ้คยอา้งไวว้า่

ระนาบของตัวตนทั้งสองต่างกันแต่ก็ใช่ว่าจะแยกขาดจากกันอย่างเด็ดขาด เพราะอย่างไรเสียภาย

ใต้ชุดสไปเดอร์แมนก็คือ ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ ที่ยังระลึกรู้ถึงตัวตนของตนเองและบทบาทของ                

สไปเดอร์แมนจากชุดสวมอยู่ 

สไปเดอร์แมนในรูปแบบภาพยนตร์

	 แม้การขา้มผา่นจากสือ่การต์นูมาสูภ่าพยนตร ์(Transmedia) ไมใ่ชเ่รือ่งใหมใ่นปจัจบุนัโดย

เฉพาะสือ่ภาพยนตรก์ารต์นู แตส่ิง่ทีท่ำ�ใหม้ารเ์วลสตดูโิอประสบความสำ�เรจ็คอืการถา่ยโยงระหวา่ง

ตัวบทหรือ Intertextuality  ที่มาร์เวลใช้วิธีการยึดจากตัวละคร (Base on Character) ไม่ใช่ตาม

เนื้อเรื่องจากหนังสือการ์ตูนเสียทั้งหมด สไปเดอร์แมนที่มาอยู่ในภาพยนตร์ก็อิงเนื้อหาจากหนังสือ

การ์ตูนมาบางส่วนและดัดแปลงให้เหมาะสมกับสื่อภาพยนตร์ การข้ามสื่อดังกล่าวนี้ผู้เขียนมีความ

เหน็วา่เปน็การเพิม่ความแฟนตาซแีละขยายขอบเขตของจินตนาการใหอ้อกมาเปน็รูปธรรม (Hyper-

reality) โดยเฉพาะกับสไปเดอร์แมนที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวคือความคล่องแคล่วว่องไวในการ

เคลือ่นทีแ่ละการตอ่สู ้โดยผูเ้ขยีนอนมุานวา่ผู้สร้างอิงการเคล่ือไหวทีร่วดเร็วและแมน่ยำ�จากนกัแสดง

อเมริกันเชื้อสายจีนอย่างบรู๊ซ ลี (Bruce Lee) ผสมผสานในการต่อสู้ของสไปเดอร์แมน ความ

คลอ่งแคลว่วอ่งไวแมน่ยำ�เฉยีบขาดนบัวา่เปน็ของใหมท่ี่นา่ต่ืนตาต้ืนใจของชาวอเมริกนัจากซีรีส์เร่ือง 

Green Hornet (ค.ศ.1966) หรือท่ีชาวไทยรู้จักในชื่อเพชฌฆาตหน้ากากแตนที่บรู๊ซ ลีร่วมแสดง 

แม้บรู๊ซ ลีเสียชีวิตไปนานแล้วแต่เอกลักษณ์การต่อสู้แบบกังฟูยังคงอยู่และสืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน 

การเคลื่อนไหวของสไปเดอร์แมน การยิงใยที่ยิงเพียงครั้งเดียวแล้วโหนทะยานไปทันที ในระหว่าง

โหนทะยานใยกย็ิง่ใยเพิม่เพือ่โหนตอ่ไปไดอ้ยา่งไมส่ะดุดจนกลายเป็นอกีหนึง่ฉากทีบ่อกถึงความเปน็

ภาพยนตร์สไปเดอร์แมน อาทิ ฉากบุคคลที่หนึ่งให้ผู้ชมภาพยนตร์ประหนึ่งเล่นเกม (Game) แบบ

ที่จำ�ต้องสวมบทเป็นสไปเดอร์แมน (Mimicry) และเกมที่ต้องมีการหมุนหรือเหวี่ยงต้านแรงดึงดูด 

(Ilinx) ตามแนวคิดการแบ่งประเภทเกม (Classification of Games) ของ Roger Caillois (อ่าน

เพิม่ในหนงัสอื Man, Play and Game 1961) ขณะกำ�ลังหอ้ยโหนโจนทะยานไปตามทอ้งถนน รวม

ถงึการตอ่สูข้องสไปเดอรแ์มนทีพ่ลิว้ไหวไหลล่ืนด้วยความรวดเร็วจนลักษณะการเคล่ือนไหวดังกล่าว

จึงยังปรากฎในฉากต่อสู้ของภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ ด้วยในศิลปะการต่อสู้แบบกังฟูในสังคมอเมริกัน

ดงันัน้ผู้เขยีนจงึนำ�แนวคดิการออกแบบและตคีวาม (Interpretation) ตวัละครมาใชใ้นการวเิคราะห์

ด้วย โดย Naremore (อ้างในกัญญาธิภัทร์, 2560) ระบุว่า การตีความนั้นไม่จำ�เป็นต้องอยู่ในรูป

แบบเดมิแต่สิง่สำ�คญัคือผูช้มตอ้งสามารถเชือ่มโยงหรอืถา่ยโยงตัวบทกบัทีเ่ป็นต้นฉบับได้ในลกัษณะ

ทตุยิบท (Hypertext) ซึง่มลีกัษณะเป็นตวับทจนิตสาระ แมต้วัละครทีม่อียูแ่ลว้ในสือ่เดมิแตก่ารเลา่

เรือ่งภาพยนตรย์อ่มมกีารเปลีย่นแปลงไป การออกแบบและตีความจึงจำ�เปน็เพราะต้องใหตั้วละคร

ลงตัวกับสื่อภาพยนตร์ โดยหลักการออกแบบตัวละครสี่ประการของ Tillman (2011) คือ หนึ่ง ตัว
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ละครต้นแบบ (Character’s Archetype) สอง อุปนิสัยตัวละคร (Character’s Story) สาม          

รูปลักษณ์ที่ปรากฏ (Character’s Shape & Appearance) และสี่ ความเป็นเอกลักษณ์ส่วนตัว

ของผูก้ำ�กบั (Character’s Originality) เมือ่มกีารขา้มสือ่หมายความวา่ตอ้งปรับเปลีย่นใหส้อดคลอ้ง

กับธรรมชาติของสื่อนั้น ๆ ด้วย ผู้เขียนจึงนำ�แนวคิดเกี่ยวกับโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์          

ซเูปอรฮ์โีรรว่มในการวเิคราะห ์โดยถรินนัท ์อนวชัศริิวงศ ์(2543) กล่าววา่ การเล่าเร่ือง (Narrative) 

คอืการนำ�เสนอชดุเหตกุารณท์ีเ่ชือ่มโยงกนัโดยยดึโยงการเลา่เรือ่งดว้ยการสือ่อารมณแ์ละสรา้งความ

ตืน่ตาต่ืนใจเพือ่เสนอหรอืกระตุน้ความคดิบางประการโดยมอีงคป์ระกอบพืน้ฐานของเรือ่งเลา่อยา่ง

ครบถ้วน ได้แก่ แก่นเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา ฉากหรือสถานที่ และมุมมองการเล่า 

	 สำ�หรับการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ซูเปอร์ฮีโรกัญญาธิภัทร์ (อ้างถึงแล้ว) เสนอว่าไม่ได้แตก

ต่างจาภาพยนตร์ท่ัวไปมากนัก แต่แตกต่างกันที่รายละเอียดของโครงสร้างคือมุมมองในการเล่าท่ี

เกินสมจริง (Hyperverimilitude) ในจุดนี้ผู้เขียนเสนอเพิ่มเติมว่าการเล่าที่เกินสมจริงนั้นก็อยู่ใน

ลักษณะที่ไม่มีจริงด้วย กล่าวคือ เทคโนโลยีการผลิตภาพยนตร์สามารถเนรมิตสรรพสิ่งออกมาตาม

ต้องการเพื่อสนองจินตนาการให้เป็นรูปธรรมแก่ผู้รับสาร แต่ความเป็นรูปธรรมนั้นเป็นเพียงความ

จริงในภาพยนตร์แต่ไม่ใช่ความจริงในโลกจริง ดังนั้นประเด็นดังกล่าวผู้เขียนจึงเห็นด้วยกับคำ�กล่าว

อา้ง อน่ึง ผูเ้ขียนเคยศึกษาโครงสรา้งการเลา่เรือ่งโดยใชท้ฤษฎโีครงสรา้งนิทานของวลาดิมิร ์พรอพพ์ 

(Vladimir Propp) กับภาพยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า (สมเกียรติและศิริชัย, 2563) โดยได้ผล

การศึกษาว่า โครงสร้างส่วนลึก (Deep Structure) ที่กำ�หนดการดำ�เนินเรื่องยังคงเป็นเช่นเดิมตาม

ทฤษฎีโครงสร้าง แม้มีการสลับท่ีของส่วนกำ�หนดพฤติกรรมตัวละครไปบ้างก็ตาม แต่เส้นเรื่องยัง

เปน็การเดนิไปสูจ่ดุวกิฤตแิละตวัเอกท่ีเปน็ซูเปอร์ฮโีรกค็ล่ีคลายวกิฤติได้ นยัยะสำ�คญัท่ีผู้เขียนอา้งองิ

ผลงานดงักลา่วขึน้มาเพือ่ตอ้งการแสดงใหเ้หน็วา่ ธอร ์(THOR) ซึง่เปน็เทพเจา้ปกรณมันอร์สเคยถกู

เอ่ยถึงตามเรื่องเล่าพื้นบ้าน (Folktales) แต่เมื่อสแตน ลีหยิบยกมาเป็นหนึ่งในซูเปอร์ฮีโรก็ต้อง

ตคีวามใหมเ่พือ่ใหส้อดคลอ้งกบัตวัสือ่และรปูแบบการสรา้งความหมายซึง่ถอืวา่เปน็ลกัษณะของการ

เล่าเรื่องแบบยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern Storytelling) ที่ยังผสานแก่นเรื่องต่าง ๆ  เข้าด้วยกัน

โดยทีผู้่รบัสารตอ้งมคีลงัขอ้มลูมากพอจะใชป้ระกอบสรา้งความหมายจากสิง่ทีป่รากฏในภาพยนตร ์

ฉะนั้น สไปดอร์แมนที่เป็นดั่งซูเปอร์ฮีโรร่วมค่ายและมีภาพยนตร์เดี่ยวของตนเองมาแล้วถึงสาม

เวอร์ชันผู้เขียนจึงอนุมานว่ากลยุทธ์ในการประกอบสร้างจึงไม่คลาดเคลื่อนจากกันนัก จากแนวคิด

ทัง้หมดนีผู้เ้ขยีนอา้งไวจ้งึนำ�มาเปน็กรอบการวเิคราะหแ์ละอธบิายตัวสไปเดอร์แมนรวมถึงตัวปเีตอร์ 

พาร์คเกอร์ในฉบับภาพยนตร์ต่อไป โดยต่อไปนี้ผู้เขียนจำ�เป็นต้องอธิบายถึงเรื่องราวของสไปเดอร์

แมนแต่ละภาคในแต่ละเวอร์ชันเพื่อการอ่านส่วนสรุปของบทความนี้เข้าใจได้ชัดเจน

เนื้อหาของสไปเดอร์แมน

	 เวอร์ชันที่ 1 จำ�นวน 3 ภาค ระหว่างปี ค.ศ.2002-2007

	 สไปเดอร์แมน (ค.ศ.2002) ระหว่างการทัศนศึกษาปีเตอร์ พาร์คเกอร์ เด็กมัธยมปลายโดน

แมงมุมกัดเข้าโดยบังเอิญทำ�ให้มีความสามารถแบบแมงมุม ช่วงแรกหลังได้พลังเขาใช้มันเพื่อ

ประโยชนส์ว่นตวัในการหาเงินมาสรา้งความประทบัใจใหแ้มรีเ่จน วตัสนัหรอืเอม็เจ สาวทีเ่หน็กนัมา

ตั้งแต่เด็กและเขาก็แอบชอบเธออยู่แบบชอบสาวข้างบ้าน (The Girl Next Door)  แต่ภายหลังที่ 
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ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ ประสบจุดหักเหที่คือลุงเบนผู้ที่เป็นดั่งพ่อที่คอยเลี้ยงดูมาตลอดเสียชีวิตเพราะ

โดนโจรวิ่งราวยิง ปีเตอร์ พาร์คเกอร์จึงเปลี่ยนมาใช้พลังอย่างมีความรับผิดชอบตามคำ�สอนของลุง

ในการช่วยเหลือเมืองให้พ้นภัย ก่อนพบกับวายร้านประจำ�ภาคอย่างร้ายจากกรีน ก็อบลิน (นอร์

แมน ออสบอร์น) จนต้องเข้าต่อสู้ก่อนสไปเดอร์แมนได้ชัยชนะ

	 สไปเดอรแ์มน 2 (ค.ศ.2004) หลงัจบมธัยมปลายปเีตอร์ พาร์คเกอร์สมคัรงานเปน็ชา่งภาพ

ทีค่อยถา่ยภาพสไปเดอรแ์มนควบคูไ่ปกบัการเปน็สไปเดอรแ์มนดว้ย แตย่งัคงปกปดิปา้เมย ์แมรีเ่จน 

(เอม็เจน) และแฮรี ่(ลูกชายของ นอร์แมน/กรีนกอ็บลิน) แฮร่ีแนะนำ�ใหป้เีตอร์ พาร์คเกอร์รู้จักดร.ออ

ตโต ออกเทเวยีส หรอืดร.ออกโทปุส (Octupus) และเขา้ดกูารทดลองของเขากอ่นเกดิเหตุผดิพลาด

จากตวัเทคโนโลยทีีเ่ขาสรา้งข้ึนเองจนมนัครอบงำ�ตวั ดร.ออกโทปสุผา่นระบบสมองกลจนเสยีความ

เป้นตนเองจนไปก่อเหตุร้าย โดยปีเตอร์ พาร์คเกอร์ที่อยู่ในสถานที่นั้นก็หลบไปก่อนสวมชุดสไปเด

อร์แมนเข้าขัดขวาง 

	 แม้ความจริงที่ปรากฏต่อหน้าแฮรี่ (ลูกชายนอร์แมน) ชัดเจนว่าสไปเดอร์แมนมาช่วย         

คล่ีคลายเหตุการณ์ดังกล่าว แต่ด้วยความแค้นส่วนตัวเพราะแฮรี่เชื่อว่าสไปเดอร์แมนฆ่าพ่อของตน 

จึงติดต่อเพื่อร่วมมือกับดร.ออกโทปุสกำ�จัดสไปเดอร์แมน แต่เมื่อแฮรี่รู้ความจริงว่าสไปเดอร์แมน

คอืปเีตอร ์พารค์เกอรเ์พ่ือนสนิทของตนเองก็กำ�จดัไมล่ง ปเีตอร ์พาร์คเกอรร์บีไปชว่ยเอ็มเจเนือ่งจาก

โดนดร.ออกโทปุสใช้เป็นตัวต่อรองกับสไปเดอร์แมน การปะทะครั้งน้ันสไปเดอร์แมนเป็นผู้กระตุ้น

ให้ ดร.ออกโทปุสได้สติกลับมาจากการถูกครอบงำ� เมื่อได้สติจึงกลับมา ดร.ออกโทปุสจึงตัดสินใจ

จบชีวิตตนเพื่อยุติปัญหา เอ็มเจได้รู้ความจริงว่าส ไปเดอร์แมนคือปีเตอร์ พาร์คเกอร์และตัดสินใจ

อยู่กับปีเตอร์ พาร์คเกอร์ ก่อนท้ายเรื่องได้เผยว่าแฮรี่เข้าถึงเทคโนโลยีที่พ่อเคยใช้สร้างชุดกรีน            

ก็อบลินจีึงเห็นว่านี้คือโอกาสของการเอาคืน ในจุดนี้ผู้เขียนขอเพิ่มเติมว่า ภาพยนตร์เริ่มนำ�พาผู้ชม

เข้าสู่ยุคเทคโนโลยีที่ถูกผนวกเข้ากับมนุษย์และใช้เป็นเครื่องมือในการสรรค์สร้างคือทำ�ร้ายล้างได้

เวลาเดียวกัน และขออ้างอิงถึงธรรมชาติของเทคโนโลยีจากหนังสือ The Nature of Technology 

What it is and how it evolves (W. Brian Arthur, 2009) ที่ระบุว่า 3 สิ่งที่เป็นธรรมชาติของ

เทคโนโลยีคือ จุดประสงค์ (Purpose) การผสมผสาน (Combination) และเกิดขึ้นวนซํ้าไม่รู้จบ 

(Recursiveness) ซึ่งจากภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเห็นแล้วว่าการที่ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ได้มีพลัง       

ดงักลา่วกเ็พราะโดนแมงมมุจากห้องทดลองกดั และนา่คดิต่อไปอกีวา่หากแมงมมุตัวดังกลา่วไมต่าย

เสยีกอ่นแลว้ไปกดับคุคลอืน่ ๆ  กอ็าจทำ�ใหบุ้คคลนัน้มพีลังเชน่เดียวกนักบัปเีตอร์ พาร์คเกอร์ แมแ้ต่

ฝั่งของนอร์แมนที่ใช้เทคโนโลยีเพื่อวัตถุประสงค์ในการเพ่ิมประสิทธิผลทางร่างกายก่อนสวมชุด            

กรีนก็อบลินก็สะท้อนถึงการรวมกันของมนุษย์กับเครื่องกล และเทคโนโลยีน้ันยังถูกส่งต่อมายัง            

แฮรี่ผู้เป็นลูกต่อไป

	 สไปเดอรแ์มน 3 (ค.ศ.2007) แฮรีท่ีเ่คยเปน็เพ่ือนรักกลายเปน็เพ่ือนแคน้ท่ีลอบโจมตีปเีตอร์ 

พาร์คเกอร์ที่กำ�ลังเหลิงในพลังของสไปเดอร์แมน ขณะที่แมรี่เจนเสียความรู้สึกเพราะเห็นปีเตอร์ใน

ชุดสไปเดอร์ แมนจูบเกว็น สเตซี่แบบที่ปีเตอร์เคยทำ�กับเธอ ส่งผลให้ เอ็มเจ ตีตนออกห่าง ปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์ที่ขณะนั้นเสียแก่นหลักนำ�ทางจึงมีจิตใจอ่อนล้าเป็นผลให้ปรสิตต่างดาวอย่างเวน่อม 

(Venom) เขา้สงิผ่านจติใจ ปรสติดงักลา่วทำ�ใหป้เีตอร ์พารค์เกอรท์ีอ่ยู่ในชดุสไปเดอรแ์มนมีพลังกำ�ลัง
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มากขึ้นแต่คุณธรรมกลับลดลง ในภาคนี้สไปเดอร์ แมน

ปะทะศัตรูรอบทิศท้ังแซนแมน (Sandman) แฮร่ี           

ออสบอร์แนในชุดกรีนก็อบลิน รวมถึงปรสิตเวน่อมที่

สิ่งในร่างกายปีเตอร์ พาร์คเกอร์ จนเขาเห็นความน่า

กลัวของปรสิตที่นำ�ลงสู่ที่มืดจึงพยายามสลัดออกจน

ปรสิตเปลี่ยนไปสิงร่างเอ็ดดี้ บล็อก (Eddie Brock) 

ชา่งภาพทีต่กงานเพราะถูกปเีตอร ์พารค์เกอรแ์ฉความ

จรงิวา่ตดัตอ่ภาพสไปเดอรแ์มนเพือ่ขายขา่วจนกลาย

เป็นเวน่อมศัตรูตัวที่สาม แม้ตอนท้ายเรื่องแฮรี่ที่กลับ

ใจมาช่วยสไปเดอร์แมนสู้กับเวน่อมแต่แฮรี่เองก็เสีย

ชีวิตลงท่ามกลางความเสียใจของปีเตอร์ พาร์คเกอร์

และแมรี่เจนท่ีดูเป็นเพื่อนรักเพื่อนร้ายและรักสาม

เศร้า (ดูภาพที่ 3)

	

	 เวอร์ชันที่ 2 จำ�นวน 2 ภาค ระหว่างปี 2012-2014 

	 ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน (ค.ศ.2012) เริ่มเล่าเรื่องราวใหม่ทั้งหมด ขณะลักลอบเข้าไปสืบ

เรื่องพ่อตนเองใน บริษัทออสคอร์ปปีเตอร์ พาร์คเกอร์ โดนแมงมุมกัดทำ�ให้มีความสามารถพิเศษ

แบบแมงมุมแต่ไม่สามารถพ่นใยจากข้อมือได้เอง จึงใช้เทคโนโลยีผลิตเครื่องยิงใย (Web Shooter) 

เอง ปีเตอร์ พาร์คเกอร์มีโอกาสได้ร่วมงานกับดร. คอนเนอร์และทุ่มเทกับการทดลองจนมีปากเสียง

กับลุงเบนเพราะลืมไปรับป้าเมย์ท่ีตามรับปากไว้ กระทั่งวันที่ลุง เบนโดนยิงเสียชีวิตปีเตอร์ พาร์ค

เกอร์จึงปรับตัวใหม่และใช้พลังให้ถูกทาง ขณะเดียวกันโครงการทดลองของดร. คอนเนอร์โดนยุบ

จงึใชร้า่งกายตนเองเปน็ตวัทดลองซึง่ส่งผลใหด้ร.คอนเนอร์กลายเป็นสัตวป์ระหลาดคร่ึงคนคร่ึง กิง้กา่ 

(ลิซาร์ด) ระหว่างการปะทะกับสไปเดอร์แมนดร.คอนเนอร์ได้สติกลับมา คืนร่างมนุษย์และช่วย        

ปีเตอร์ไว้ และเหตุการณ์ดังกล่าวทำ�ให้เกว็น สเตซี่ (นางเอกของเรื่อง) รู้ความจริงว่าสไปเดอร์แมน

คือปีเตอร์ พาร์คเกอร์

	 ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน 2 (ค.ศ.2014) ปีเตอร์ พาร์คเกอร์และเกว็นเลือกอยู่เคียงข้างกัน 

ขณะแฮรี ่ออสบอรน์เพือ่นสนทิของปเีตอรป์รากฎตวัขึน้พรอ้มกับการรูค้วามจรงิวา่ตนเองมโีรครา้ย

ที่เป็นกรรมพันธุ์จากนอร์แมนผู้เป็นพ่อ จึงต้องการเลือดของสไปเดอร์แมนมารักษา เหตุการณ์เกิด

ขึ้นควบคู่กับการปรากฏตัวของอิเลคโตรมนุษย์ไฟฟ้าท่ีเป็นคู่ปรับกับ สไปเดอร์แมน การมีศัตรูคน

เดยีวกนัทำ�ให้แฮรีท่ีก่ลายเป็นกรีน กอ็บลนิร่วมมอืกบัอเิลคโตรเพือ่กำ�จดัไปเดอรแ์มน เกวน็ทีย่ืน่มอื

ช่วยสไปเดอร์แมนส่งผลให้เธอเสียชีวิต ปีเตอร์ พาร์คเกอร์แบกรับความเจ็บปวดจากการเสียเกว็น

จึงหายไปพักใหญ่ก่อนปรากฏตัวอีกครั้งเพื่อขัดขวางไรห์โน

ภาพที่ 3 หน้าปกหนังสือ The Amazing 

Fantasy เล่มที่ 15 (1962)



Siam Communication Review Vol.22 Issue 2 (July - December 2023)234

	 เวอร์ชันที่ 3 (เวอร์ชันปัจจุบัน) จำ�นวน 3 ภาค ระหว่างปี 2017-2021 สไปเดอร์แมน 

โฮมคัมมิง (ค.ศ.2017) หลังจากปีเตอร์ พาร์คเกอร์ได้พลังแมงมุมมาและออกช่วยเหลือผู้คนจนมี

คลปิไปถงึโทนี ่สตารก์ (ไอรอนแมน) ทำ�ใหปี้เตอร์ พาร์คเกอร์ได้รับโอกาสเข้าร่วมศกึระหวา่งซูเปอร์

ฮีโรในภาพยนตร์เรื่องกัปตัน อเมริกา ศึกฮีโรระหํ่าโลก (Captain America Civil War, 2016) และ

ทำ�ให้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ได้รับชุดสไปเดอร์สูท (Spider Suit) ที่มีเทคโนโลยีเกินกว่าเด็กมัธยมปลาย

จะหาได้เอง โอกาสที่ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ได้จากโทนี่ สตาร์กส่งผลให้เขาต้องการสร้างความประทับใจ

ให้กับโทนี่เพราะเหมือนผู้มีพระคุณของตน โดยสืบเรื่องที่มีการใช้อาวุธที่มีเทคโนโลยีล้ําสมัยในการ

ปล้นทรัพย์สินของสตาร์กอินดัสทรีส์ (บริษัทของโทนี่ สตาร์ก) ปีเตอร์ พาร์คเกอร์มีเนท (Ned) เพื่อน

สนทิทีท่ราบตัง้แตต่น้วา่ปเีตอร ์พารค์เกอรค์อืสไปเดอร์แมน จึงร่วมภารกจิสบืเบาะแสจนพบวา่คนร้าย

ทีใ่ช้นามแฝงวา่วลัเจอร ์(Vulture) อยูเ่บือ้งหลงั แตด่ว้ยความมอืใหมข่องทัง้ปเีตอร์ พาร์คเกอร์ทีเ่ปน็

สไปเดอร์แมนและเนท ทำ�ให้สถานการณ์กลายเป็นว่าสไปเดอร์แมนคือผู้ก่อความวุ่นวายแทนการ 

กอบกู ้สง่ผลใหโ้ทนยีดึชดุสไปเดอรส์ทูกลบัไป ปเีตอร์ พารค์เกอรท์ีต้่องการหยดุยัง้เรือ่งนีจ้งึออกปฏบิติั

การโดยใช้ชุดแบบบ้าน ๆ ที่เคยใช้มาก่อนหน้าได้สไปเดอร์สูทขัดขวางแผนการของวัลเจอร์ ปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์ไม่ได้ฆ่าวัลเจอร์แต่เป็นการทำ�ให้หมดโอกาสหลบหนี และถูกจับกุมเข้าสู่กระบวนการ

ยุติธรรม โทนี่ที่เห็นความพยายามจึงส่งมอบชุดสไปเดอร์สูทคืนให้ เพื่อทำ�หน้าที่เพื่อนบ้านที่แสนดี 

ซึ่งป้าเมย์ก็รับรู้ความจริงภายหลังว่าปีเตอร์ พาร์คเกอร์คือสไปเดอร์แมนและสนับสนุนอีกด้วย

	 สไปเดอร์แมน ฟาร์ ฟอร์ม โฮม (ค.ศ.2019) ปีเตอร์ พาร์คเกอร์เผชิญความเปลี่ยนแปลง

หลายอย่างหลังสูญเสียโทนี่ในศึกกับธานอส (Avengers Endgame, 2019) ปีเตอร์ พาร์คเกอร์เริ่ม

ผูกสัมพันธ์กับมิเชล โจน วัตสัน หรือเอ็มเจ (ภาพยนตร์เวอร์ชันนี้เปลี่ยนชื่อจากแมรี่ เจน) จากการ

ออกทริปทัศนศึกษาร่วมกัน ขณะเดียวกันเกิดเหตุการณ์สิ่งมีชีวิตประหลาดนามอสูรสี่ธาตุเข้าโจมตี

เมืองแต่ก็ถูกกำ�หราบลงด้วยมิสเทอริโอ (Mysterio) วีรบุรุษปริศนาก่อนความจริงเปิดเผยว่า            

มิสเทอริโอ คือวายร้ายที่เข้ามาหลอกเพื่อเอาแว่นตาที่โทนี่มอบให้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ ซึ่งแว่นตานั้น

มีเทคโนโลยีเฝ้าระวังภัยเมื่อปีเตอร์ พาร์คเกอร์รู้ความจริงว่าตนเองทั้งโง่เขลาและอ่อนต่อโลกจึง

เขา้ไปชิงคืน แมไ้ดแ้วน่ดงักลา่วกลบัมาแตเ่หตกุารณน์ัน้เปน็จดุเปลีย่นสำ�คญัของสไปเดอรแ์มน และ

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ เนื่องจากมิสเตอร์ริโอเปิดเผยตัวตนที่แท้จริงของสไปเดอร์แมนต่อชาวโลกและ

ใส่ร้ายว่าสไปเดอร์แมนและปีเตอร์ พาร์คเกอร์คือผู้สังหารตนก่อนสิ้นใจตาย

	 สไปเดอร์แมน โน เวย์ โฮม (ค.ศ.2021) เมื่อโลกรู้ตัวจริงส่งผลต่อตัวปีเตอร์ พาร์คเกอร์และ

คนรอบข้างอย่างมากโดยเฉพาะมลทินที่ส่งผลต่อการเข้ามหาวิทยาลัยของปีเตอร์ พาร์คเกอร์เอง 

รวมถึงเอ็มเจแฟนสาวและเนทเพื่อนสนิท จนปีเตอร์ พาร์คเกอร์ตัดสินใจขอความช่วยเหลือจาก              

ดร.สเตรนจ์ (Dr. Strange) มหาจอมเวทย์ที่เคยร่วมศึกกันมาให้ร่ายมนต์ (Spell Magic) เพื่อให้

ผู้คนทั้งโลกลืมตัวตนที่แท้จริงของสไปเดอร์แมนว่าคือปีเตอร์ พาร์คเกอร์ แต่ความลังเลของปีเตอร์ 

พารค์เกอรเ์พราะกลวัว่าเอม็เจและเนทจะลืมว่าเขาเปน็ใครไปด้วยทำ�ใหเ้วทมนต์ไมส่มบรูณแ์ละเปิด

ชอ่งใหเ้หลา่รา้ยทีรู่จ้กัสไปเดอรแ์มนและปเีตอร์ พาร์คเกอร์เดินทางมารวมกนัในจักรวาลทีเ่ร่ืองราว

กำ�ลังดำ�เนินอยู่ตามแนวคิดของพหุจักรวาล (Multiverse) เหตุนี้ส่งผลให้สไปเดอร์แมนรายล้อมไป

ด้วยศัตรูหน้าเดิมอันได้แก่กรีน ก็อบลิน (จากสไปเดอร์แมน ปี 2002) ดร.ออกโทปุส (จากสไปเดอร์
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แมนปี 2004) แซนแมน (จากไปเดอร์แมนปี 2007) ลิซาร์ด (จากดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน                  

ปี 2012) และอิเลคโตร (จาก ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน 2 ปี 2014) ปีเตอร์ พาร์คเกอร์มีความคิด

วา่เหลา่รา้ยเหลา่นีไ้มส่มควรตายในจกัรวาลทีไ่มใ่ชต่น้กำ�เนดิของแตล่ะคนและควรสง่กลบัไปยังแหลง่

ทีม่าท่ีแท้จรงิ แตเ่หล่ารา้ยโดยเฉพาะกรีนกอ็บลนิเหน็ว่านีค้อืโอกาสเริม่ต้นใหมแ่ละไมต้่องพบจดุจบ

เช่นท่ีผา่นมาจงึขดัขวางการถกูสง่ตวักลบั จนสไปเดอรแ์มนตอ้งเขา้ตอ่สู ้การปะทะดงักลา่วสง่ผลให้

ปา้เมยเ์สยีชีวติ ปีเตอร ์พารค์เกอรแ์ละสไปเดอรแ์มนทีข่ณะนัน้มคีวามแคน้เขา้แทนทีค่ณุธรรมในใจ

จึงเลือกทางที่จะสังหารเหล่าร้ายแทนการส่งกลับก่อนได้รับการเตือนสติถึงวิถีแห่งซูเปอร์ฮีโรจาก    

สไปเดอรแ์มนในจกัรวาลอืน่ทีส่ามารถขา้มจกัรวาลมา ไดเ้ชน่กัน (ปเีตอร ์พารค์เกอร/์สไปเดอรแ์มน

จากปี 2002-2007 ปีเตอร์ พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมนจากปี 2012- 2014) ก่อให้เกิดการร่วมมือ

กนัของสไปเดอรแ์มนทัง้สามคน (จากสามเวอร์ชนัในภาพยนตร์) จนสามารถส่งตัวเหล่าร้ายทัง้หมด

ไปยังที่ที่จากมาได้

	 เมื่อพิจารณาจากตัวบทของภาพยนตร์สไปเดอร์แมนทั้ง 8 เรื่องจาก 3 เวอร์ชัน ยังคงเห็น

ถึงการต่อสู้ที่เป็นแก่นหลักของเรื่องโดยเฉพาะการต่อสู้เชิงหน้าที่ ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ต่อสู้กับปัญหา

อุปสรรคแบบที่คนทั่วไปต้องพบเจอ ทั้งปัญหาการงาน การเงิน ความรัก มิตรภาพ ส่วนสไปเดอร์

แมนต่อสู้กับสิ่งช่ัวร้ายท้ังเหตุการณ์และตัวร้ายประจำ�ภาค แม้กระทั่งตัวร้ายเองก็ยังต้องต่อสู้กับ

อุปสรรคท่ีขัดขวางความสำ�เร็จรวมถึงต่อสู้กับสไปเดอร์แมนท่ีแม้ว่าจะมีความรุนแรงเข้ามาในฉาก

ต่อสู้แต่นั้นก็คือหนึ่งในลักษณะประจำ�ของภาพยนตร์แนวซูเปอร์ฮีโรที่ต่างฝ่ายต่างทำ�ตามบทบาท 

(Role Play) เทา่นัน้ นอกจากนีต้อ้งไมลื่มวา่ตัวส่ือ (Medium) มอีทิธพิลมากกวา่ตัวสาร (McLuhan, 

1964) สไปเดอรแ์มนกถ็อืเปน็สือ่ตวัหนึง่การกระทำ�ทีรุ่นแรงของซูเปอร์ฮโีรสามารถส่งต่อไปยงัผู้รับ

สารได้ทันทีโดยเฉพาะกับเด็กที่ยังไม่สามารถแยกแยะได้ งานวิจัยจาก Brigham Young Univer-

sity (ศรไีพร, 2560) พบวา่ซเูปอรฮ์โีรทำ�เด็กชอบความรุนแรงมากกวา่ศลีธรรมความดี โดยเด็กกอ่น

วัยเรียนมีแนวโน้มในการเลียนแบบพฤติกรรมความรุนแรงมากกว่าการเลียนแบบบุคลิกด้านบวก

ของตัวละคร ทั้งนี้ในผลการวิจัยได้ระบุอีกว่าเพราะเรื่องของซูเปอร์ฮีโรมีความซับซ้อนเกินกว่าเด็ก

จะเขา้ใจถงึความดหีรอืเหตผุลทีซ่อ่นอยูใ่นพฤตกิรรมดงักลา่ว ด้วยเหตนุีผู้เ้ขยีนจงึขอแทรกเรือ่งการ

ต่อสู้ที่ถือว่าเป็นความรุนแรงอย่างหนึ่งไม่ว่าจะเกิดจากการกระทำ�ของซูเปอร์ฮีโรหรือตัวร้ายก็ตาม 

ประเดน็การใชค้วามรนุแรงในภาพยนตรซู์เปอรฮ์โีรจงึเปน็การคดิพจิารณาของผูร้บัสารแต่ละคนเอง

ว่าถูกต้องเหมาะสมหรือไม่ โดยต้องระลึกว่าภาพยนตร์ซูเปอร์ฮีโรหรือแม้กระทั่งภาพยนตร์ที่มีฉาก

ใช้กำ�ลังสามารถปลูกฝังความเพิกเฉยต่อความรู้สึก (Desensitized) ด้านความรุนแรง หรืออธิบาย

โดยง่ายคือ เมื่อผู้คนเห็นการต่อสู้ด้วยความรุนแรงจนเป็นเร่ืองสามัญการใช้กำ�ลังความหรือรุนแรง

แก้ปัญหาจึงไม่ใช่เรื่องผิดแผกหรือเรื่องใหญ่หรือน่ากังวลอีกต่อไป 

	 นอกจากนี้ผู้เขียนขอแสดงความเห็นเพิ่มเติมว่าสำ�หรับภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันที่ 

3 ว่าใช้การเล่าเรื่องแบบยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern) อย่างเด่นชัดกว่าสองเวอร์ชันก่อนหน้า 

โดยอิงแนวคิดเรื่องการยุบรวม (Implosion) ของ McLuhan (Understanding Media The              

extensions of man, 1964) ที่รวบเอาเนื้อหาที่มีอยู่แล้วเข้ามารวมกัน และกลายเป็นโจทย์ที่ผู้รับ

สารต้องทำ�หน้าท่ีไปเปิดรับเนื้อหาที่เกี่ยวข้องเอาเองเพ่ือใช้ประกอบสร้างความเข้าใจในการชม
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ภาพยนตร์ ทั้งนี้ภาพยนตร์สไปเดอร์แมน โน เวย์ โฮม (2021) ให้การยืนยันกับแฟนภาพยนตร์             

มาร์เวลทั่วโลกแล้วว่าภาพยนตร์สไปเดอร์แมนตั้งแต่ปี 2002 ถึงปี 2021 มีความเกี่ยวโยงถึงกันใน

ระดับโครงสร้างแต่มีเนื้อหาที่ถูกพัฒนาขึ้นหรือทำ�ขึ้นใหม่ตามลักษณะของสไปเดอร์แมน

ผลการวิเคราะห์

	 ผูเ้ขียนขออธบิายผลการวิเคราะห์ดว้ยการแยกตวัปเีตอร ์พารค์เกอรแ์ละสไปเดอรแ์มนออก

จากกัน เนื่องจากผู้เขียนมีความเห็นว่าแม้ในภาพยนตร์ผู้รับสารรับรู้ว่าปีเตอร์ พาร์คเกอร์คือ                       

สไปเดอร์แมน แต่ชุดที่สวมคือการปกปิดและแยกตัวตนแต่ละตัวออกจากกัน ดังนั้นความประพฤติ

และวิถีแห่งการปฏิบัติย่อมแตกต่างกันไปด้วย นอกจากแยกตัวละครแล้วผู้เขียนยังแบ่งแยกตาม

เวอรช์นัในฉบับภาพยนตร ์ท้ังน้ีการอธิบายผลการวเิคราะหอ์าจตอ้งรวมถงึสว่นประกอบอืน่ทีจ่ำ�เปน็ 

อาทิ เนื้อเรื่อง ตัวละครที่เกี่ยวข้อง การทำ�ภารกิจ และตัวร้ายในเรื่อง

	 การวิเคราะห์จากภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันที่หนึ่ง เห็นได้ว่าในภาพยนตร์สไปเดอร์

แมน ปี 2002 ตัวละครปีเตอร์ พาร์คเกอร์ถูกถ่ายโยงตัวบท (Intertextuality) ในลักษณะทุติยบท 

(Hypertext) ด้วยการลอกเลียนแบบ (Imitation) (Genette, 1997) มาจากหนังสือการ์ตูนด้วย

การนำ�เสนอเป็นชายวัยมัธยมปลาย ฐานะค่อนไปทางจน บุคลิกขี้อาย ใส่แว่น ไม่สู้คน หลายครั้ง

กระทำ�การโงเ่ง่า (Idiot) จนกลายเปน็ตวัตลกใหก้ับคนรอบข้างโดยเฉพาะเพือ่นรว่มชัน้เรียน ตัวบท

ถา่ยทอดความแตกต่างของบุคคลโดยใชภ้าพการเปรียบเทยีบจากคูต่รงขา้มเพือ่สือ่ความหมายตาม

แนวคิดของโซซูร์ (Saussure) ระหว่างปีเตอร์ พาร์คเกอร์กับแฮรี่ ออสบอร์นที่มีบุคลิกภายนอกที่

ดูดี ฐานะร่ํารวย ซึ่งอาศัยในเมืองและเรียนที่เดียวกัน ปีเตอร์ พาร์คเกอร์เหมือนเป็นตัวแทน                 

(Representation) ของคนอาภัพที่นอกจากกำ�พร้าพ่อแม่แล้วยังต้องเสียลุงเบนผู้เป็นดั่งพ่อแท้ ๆ 

รวมถึงไม่เคยอยู่ในสายตาของแมรี่ เจน วัตสัน (เอ็มเจ) หญิงสาวข้างบ้าน (The Girl Next Door) 

ที่เขาหลงรักและพยายามหาโอกาสได้รู้จักและใกล้ชิด

	 สำ�หรบัการไดพ้ลงัพเิศษของปเีตอร ์พารค์เกอรป์รากฎเปน็ฉากสำ�คญัในภาพยนตร ์(ดภูาพ

ที่ 4) ซึ่งนับว่าเป็นการเผยที่มาของความสามารถของยอดมนุษย์ จากการพิจารณาเห็นได้ว่าปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์ได้พลังมาด้วยความบังเอิญเพราะแมงมุมตัวดังกล่าวเพียงหลุดออกมาจากที่กักกันและ

กัดปเีตอร์ พารค์เกอรท์ีอ่ยูใ่นบรเิวณนัน้พอด ีเสมอืนภาพยนตรก์ำ�ลงัสือ่วา่บคุคลทีไ่ดพ้ลงันีอ้าจเปน็

ใครก็ได้ กระบวนคัดสรรผู้ได้พลังพิเศษจึงเป็นเรื่องของโชคชะตาหรือความบังเอิญ
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ภาพที่ 4 ฉากแมงมุมกัดและการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพของปีเตอร์ พาร์เกอร์

	 หลงัจากโดนแมงมมุกดั ปีเตอร ์พารค์เกอรเ์สมอืนได้เกดิใหมเ่พราะมรีา่งกายทีดู่แขง็แรงขึน้ 

ไม่ต้องสวม แว่นตา และสามารถยิงใยแมงมุมออกจากตัวได้ซ่ึงแสดงของลักษณะชีวาสมาสัย                 

(Symbiosis) ระหว่างคนกับสัตว์ ประเด็นนี้จึงอธิบายได้ด้วยว่าต่อให้ภาพยนตร์ได้ถ่ายโยงลักษณะ

ของตวัละครมาจากหนงัสอืการต์นูทีป่เีตอร ์พารค์เกอรดู์เปน็คนออ่นแอเพยีงใดแต่เมือ่ตอ้งกลายให้

เป็นยอดมนุษย์หรือซูเปอร์ฮีโรแล้วลักษณะทางกายภาพก็ต้องดูมั่นคงแข็งแรงตามแบบความเป็น

ชายท่ีแสดงความสามารถในการต่อสูแ้ละปกปอ้งผูท้ีอ่อ่นแอกวา่ได ้(ภาวนิ, 2556) ในชว่งแรกปเีตอร ์

พาร์คเกอร์ใช้พลังพิเศษเพื่อผลประโยชน์ส่วนตนสะท้อนธรรมชาติของมนุษย์ท่ีมักเห็นแก่ตัวและ

กระทำ�การใด ๆ เพื่อประโยชน์สุขของตนเองก่อนเพ่ือแลกกับส่ิงที่ตนเองปรารถนาเสมือนกับรับ

รางวลั แตจ่ดุผลกิผนัคอืการทีป่เีตอร ์พารค์เกอรเ์ลอืกนิง่เฉยตอ่การใชพ้ลงัเพือ่ขดัขวางสิง่ชัว่รา้ยจน

เป็นสาเหตุให้ลุงเบนเสียชีวิต ผลที่ตามมาเป็นเสมือนการลงโทษไปโดยปริยายและกลายสภาพเป็น

แรงผลักให้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ต้องใช้พลังพิเศษเพื่อทำ�หน้าที่ผ่านอีกตัวตน ซึ่งก็เป็นลักษณะพื้นฐาน

ประการหนึ่งของการโน้มน้าวใจตนเองอยู่บนพ้ืนฐานทฤษฎีการเรียนรู้จากสำ�นักพฤติกรรมศาสตร์

ภายใตแ้นวคดิของสกนิเนอร ์(Skinner, 1953) การโนม้นา้วใจทีจ่ะทำ�การใดกต็ามเปน็ผลมาจากการ

ใหร้างวลัตอบแทนหรอืการลงโทษแกบ่คุคลนัน้อนัเปน็แบบจำ�ลองของ S-R (Stimulus-Response)

	  สำ�หรบัตัวละครสไปเดอรแ์มนในภาพยนตรป์ ี2002 แสดงถงึความพยายามในการประกาศ

ความมีตัวตนผ่านการปรากฏตัว (Appearance) ด้วยรูปลักษณ์ที่ผิดแผกไปทั้งเสื้อผ้าที่ปกปิดทุก

ส่วนมิดชิดแต่ใช้สัญลักษณ์แมงมุม (Spider Symbol) เพื่อให้เกิดภาพจำ� การเคลื่อนไหวที่เน้นการ

ห้อยโหนที่มีความแม่นยำ� (Precision) ในการเคลื่อนไหวของร่างกายระหว่างทำ�ภารกิจช่วยเหลือผู้

ได้รับความเดือนร้อนจากอาชญากรรมโดยเฉพาะการปล้น (Robbery) ที่สะท้อนถึงปัญหาระดับ

รากหญ้าที่คนทั่วไปอาจพบเจอและยังสะท้อนถึงปัญหาเศรษฐกิจ การกระทำ�ของสไปเดอร์แมนส่ง

ผลใหเ้กดิการตัง้คำ�ถามถงึสงัคมจนเปน็ทีส่นใจของสือ่มวลชน สไปเดอรแ์มนถกูมองและตตีราหลาย

แงม่มุจากความเหน็ตา่งของผูค้นในเมอืงซึง่ในภาพยนตรป์รากฏฉากทีป่ระชาชนแสดงความเหน็ผา่น

สือ่ทัง้ช่ืนชนและกน่ดา่ ขณะท่ีเจ้าหนา้ทีข่องรฐัอยา่งตำ�รวจกลับแสดงความเหน็วา่สไปเดอรแ์มนเปน็

พวกสตแิตก ทศันคตดิงักลา่วของตำ�รวจสามารถมองไดห้ลายประการ หนึง่ ความไมคุ่น้ชนิของสงัคม
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กบัการมซีเูปอรฮ์โีรทำ�ใหภ้าพลกัษณข์องสไปเดอร์แมนออกมาในเชงิลบ สอง ซูเปอร์ฮโีรกระทำ�การ

ที่ทับเส้นกับตำ�รวจผู้ท่ีได้รับการแต่งตั้งผ่านระบบอำ�นาจรัฐ การกระทำ�ของสไปเดอร์แมนจึงถือ

เป็นการบ่อนทำ�ลายความน่าเชื่อถือของระบบความมั่นคงมากกว่าส่งเสริม ประเด็นนี้พิทักษ์                           

ศศสิวุรรณ (2562) กลา่วไวน้า่สนใจวา่ บทบาทของซูเปอร์ฮโีรเด่นชดัข้ึนได้กต่็อเมือ่กลไกความมัน่คง

ปกติของรัฐน้ันล้มเหลว ประชาชนกลับรู้สึกยินดีต่อการปรากฏกายของซูเปอร์ฮีโรจนลืมไปว่าพลัง

ของซูเปอร์ฮีโรมิได้รับฉันทามติ มิได้มีกฎหมายบัญญัติรับรองอำ�นาจและตรวจสอบมิได้ อำ�นาจที่

กำ�จัดเหล่าร้ายได้ก็อาจกลับทำ�ลายประชาชนได้เช่นเดียวกัน

	 ในภาพยนตรต์วัสไปเดอรแ์มนใชว้ธิกีารสรา้งความประทับใจไปเร่ือย ๆ  จนผู้คนเร่ิมใหค้วาม

ไว้เนื้อเช่ือใจและรู้สึกอุ่นใจทุกครั้งกับการปรากฎกายของสไปเดอร์แมน ซ่ึงตัวผู้รับสาร (ผู้ชม

ภาพยนตร)์ กอ็าจเกดิความเหน็อกเหน็ใจ (Empathy) ตอ่ปเีตอร ์พารค์เกอร์ในฐานะตวัตนทีแ่ทจ้รงิ

ของไปเดอร์แมน พร้อมกับให้กำ�ลังใจแต่สไปเดอร์แมนไปในเวลาเดียวกัน ด้านตำ�รวจเองก็เริ่มปรับ

มุมมองที่มีต่อบุคคลปริศนาและกลายสภาพเป็นกำ�ลังเสริมแทนการเป็นคู่แข่งกับสไปเดอร์แมน จึง

ถือได้ว่าสไปเดอร์แมนใช้การเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning) ในการเลือกกระทำ�เพ่ือรับผล

ตอบแทนเปน็การใหก้ารยอมรบัในการมตีวัตน ลักษณะเชน่นีเ้ปน็การโนม้นา้วใจตนเองของตัวซูเปอร์

ฮีโรทีเ่กิดขึน้มาจากพฤตกิรรมดงักลา่วจากทฤษฎกีารเรยีรูท้างสงัคมของ บนัดูลา (Bandura, 1977) 

ว่าพฤติกรรมของมนุษย์เกิดขึ้นจากการเรียรู้จากบุคคลรอบข้างท่ีตอบสนองอย่างชื่นชมในการกระ

ทำ�ดังกล่าว กล่าวคือการกระทำ�ใดที่สร้างคำ�ชมให้แก่ตนตนก็จะกระทำ�แบบนั้นต่อไป

          อย่างไรก็ตามซูเปอร์ฮีโรต้องมาคู่กับเหล่า

ร้ายเพื่อแสดงการต่อสู้เชิงสัญลักษณ์ระหว่าง

ธรรมะและอธรรม ภาพยนตร์สไปเดอร์แมนจึงมี

ตัวร้ายหลักเสมอ โดยในภาพยนตร์ปี 2002                      

ใชก้รนีกอ๊บลนิ (Green Globin) ทำ�หนา้ทีด่งักลา่ว 

(ดูภาพที่ 5) สำ�หรับตัวร้ายนี้เป็นที่น่าสังเกตว่ามี

องค์ประกอบคล้ายกับสไปเดอร์แมนนั้นคือ มีอีก

ตัวตนหนึ่งคือนอร์แมน ออสบอร์น (พ่อของแฮรี่ 

ออส บอรน์) นกัธรุกจิทีโ่ดนไลอ่อกจากบริษทัทีตั่ว

เองก่อต้ัง ปรากฏกายในชุดสีเขียวพร้อมเครื่อง               

ไกลเดอร์ (Glider) หรอืเคร่ืองร่อน แต่จุดแตกต่าง

คอืนอรแ์มนไดพ้ลงัพเิศษจากความตัง้ใจและใชพ้ลังเพ่ือทำ�ลายล้าง เพ่ือผลประโยชนส่์วนตนอนันบั

เปน็ภาพแทน (Representation) ของความชัว่รา้ย เมือ่วเิคราะหล์งไปในตวัรา้ยพบวา่นอรแ์มน ออ

สบอรน์มเีหตผุลท่ีทำ�ใหตั้วเองกลายเป็นคนรา้ยเพราะด้วยความผดิหวงัจากการโดนไลอ่อก โดนแยง่

ชิงสิ่งที่ตนเองสร้างมาและความพ่ายแพ้ต่อจิตใจด้านมืดเสมือนกระจกสะท้อนความเป็นมนุษย์ที่มี

ทัง้ดแีละรา้ย แนน่อนวา่ในทา้ยสดุภาพยนตรซ์เูปอรฮ์โีรต้องใหฝ้า่ยธรรมะชนะเสมอแมว้า่จะจนตรอก

เพยีงใดกต็าม เมือ่พจิารณาตวับทของภาพยนตรพ์บวา่การเอาชนะของสไปเดอรแ์มนคอืการปกปอ้ง

มากกว่าทำ�ลาย ดังนั้นสไปเดอร์แมนไม่ได้สังหารกรีนก๊อบลิน เพราะหากลงมือเท่ากับสังหาร

ภาพที่ 5 กรีนก๊อบลิน

ขณะกำ�ลังไล่ล่าสไปเดอร์แมน
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นอร์แมน ออสบอร์นไปด้วย จุดนี้จึงน่าตั้งข้อสังเกตและ

เหมือนการชวนให้ผู้ชมภาพยนตร์คิดว่า วิถีดังกล่าว

เป็นการตัดสินใจของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ท่ีมองนอร์แมน 

ออสบอร์นเป็นพ่อของเพื่อน (แฮร่ี ออสบอร์น) หรือ

เป็นการตดัสนิใจของสไปเดอร์แมนทีม่องวา่คนชัว่ควรได้

รบัโอกาสกลบัตวั แตส่ดุทา้ยทัง้นอร์แมนและกรีน กอ็บลิ

นกลับตายเพราะความเจ้าเล่ห์ของตนเองเพราะสั่งให้

เครื่องร่อนเข้าทำ�ร้ายสไปเดอร์แมนแต่ตัวสไปเดอร์แมน

หลบทันจึงพุ่งเข้าแทงตัวเองแทนดังที่ปรากฎในภาพที่ 6

	 ภาพยนตร์สไปเดอร์แมน 2 ปี 2004 ตัวละคร   

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ถูกนำ�เสนอในภาพลักษณ์ของผู้ใหญ่

มากขึ้นด้วยวัยมหาวิทยาลัยและทำ�งานเลี้ยงชีพหลาย

อาชีพพร้อมกับทำ�หน้าท่ีซูเปอร์ฮีโรไปด้วย เช่นเดียวกับ

ตัวละครอื่น ๆ อาทิ แมรี่เจนที่รับงานแสดง แฮรี่สืบต่อ

บรษิทัจาก นอรแ์มนผูเ้ปน็พอ่ ในสว่นนีไ้ดแ้สดงถงึวถิกีาร

ทำ�ตามความฝันแบบอเมริกัน (American Dream) ของ

เหล่าตัวละครที่สะท้อนไปยังวิถีแห่งนักปฏิบัตินิยมของ

อเมริกันชนท่ีต้องปากกัดตีนถีบเพื่อไปถึงเป้าหมาย แต่

การแบกรับหน้าที่หลายอย่างของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ส่ง

ผลให้แต่ละหน้าที่บกพร่องและกระทบถึงความสัมพันธ์

โดยเฉพาะกับแฮรี่ ออสบอร์น เนื่องจากปีเตอร์ พาร์คเกอร์ปิดบังเรื่องการเป็นสไปเดอร์แมนไว้ขณะ

เดียวกันก็ใช้ประโยชน์จากสไปเดอร์แมนด้วยการตามถ่ายภาพสไปเดอร์แมนเพื่อไปขายสำ�นักข่าว 

กล่าวคือ ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ถ่ายภาพตนเองขณะเป็นสไปเดอร์แมนแล้วนำ�ไปขายสำ�นักพิมพ์ ใน

ประเดน็น้ีแสดงให้เห็นวา่ปีเตอร ์พารค์เกอร์ใชย้งัคงไวซ้ึง่ความเหน็แกตั่วตามลกัษณะนสิยัของมนษุย์

และแสดงถงึการทบัซอ้นตวัตนเพือ่ผลประโยชน ์การทบัซอ้นกนัของตวัละครทัง้สองยงัถกูเนน้ย้ําใน

ภาคนีว้า่มผีลตอ่กนัและกนัเหน็ไดจ้ากทีป่เีตอร์ พาร์คเกอร์มอีาการหมดไฟ (Burn out) กบัการเปน็

สไปเดอร์แมนเพราะปัญหาที่ถาโถมมาพร้อมกันทำ�ให้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์เสียพลังพิเศษ อันแสดงให้

เหน็วา่การเป็นซเูปอรฮ์โีรไมจ่ำ�เป็นต้องหนกัแนต่ลอดเวลาและแสดงถงึความเปน็คนผา่นตวัละครปี

เตอร์ พาร์คเกอร์

	 สำ�หรับตัวละครสไปเดอร์แมนในภาพยนตร์ปี 2004 ได้แสดงถึงการเติบโตของตัวละครนี้

เช่นกัน โดยการเติบโตในที่นี้หมายถึงการที่ชาวเมืองรับรู้ถึงการมีตัวตนอยู่ของสไปเดอร์แมนและ

ให้การสนับสนุนเมื่อสไปเดอร์แมนเมื่อปรากฎตัวเป็นด่ังรางวัลท่ีสไปเดอร์แมนได้รับจากการเป็น

เพื่อนบ้านท่ีแสนดี ขณะเดียวกันสไปเดอร์แมนก็ยังคงวางตัวให้ตนเองเป็นซูเปอร์ฮีโรที่ดูติดดินเข้า

ถึงได้ง่ายและพร้อมช่วยเหลือทุกเรื่อง การกระทำ�ของสไปเดอร์แมนนอกจากได้รับทั้งการยอมรับ

และการช่ืนชมแลว้สิง่ท่ีภาพยนตรไ์ดน้ำ�เสนอนัน้คอืการทีส่งัคมเปน็ฝา่ยให้ความชว่ยเหลอืกลบัมายงั

ภาพที่ 6 ฉากนอร์แมนถูก

เครื่องร่อนของตนเองแทงเสียชีวิต
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ตวัซเูปอร์ฮโีรในลกัษณะพึง่พาอาศยักนั ดัง่ทีป่รากฏในฉากสไปเดอร์แมนชว่ยหยดุรถไฟไมใ่หต้กราง 

(ดูภาพที่ 7) จนหมดสติก่อนผู้คนช่วยกันนำ�ร่างสไปเดอร์แมนซึ่งขณะนั้นใบหน้าที่แท้จริงได้เปิดเผย

ต่อสาธารณะชนแล้วเข้ามาในขบวนรถไฟ ก่อนมีผู้ยื่นหน้ากากสไปเดอร์แมนกลับคืนให้ปีเตอร์ พาร์

คเกอร ์เสมอืนการสง่ใบอนญุาตใหส้ไปเดอรแ์มนทำ�หนา้ทีผู่พ้ทิกัษข์องชุมชนตอ่ไปพรอ้มเกบ็งำ�ความ

ลับเรื่องตัวตนที่แท้จริงของสไปเดอร์แมน 

ภาพที่ 7 ฉากปีเตอร์  พาร์คเกอร์ และสไปเดอร์แมนช่วยให้ขบวนรถไฟไม่ตกราง

	 ในภาพยนตรส์ไปเดอรแ์มนป ี2004 แสดงใหเ้หน็ถงึความสำ�คญัจากแรงสนบัสนนุของผูค้น

ในสงัคมกบัตวัซเูปอรฮ์โีร เพราะหากสงัคมไมอ่นญุาตใหส้ไปเดอรแ์มนมาทำ�หนา้ทีห่รอืไมจ่ำ�เปน็ตอ้ง

พึ่งพาการมีอยู่ของสไปเดอร์แมนหรือซูเปอร์ฮีโรก็ไร้ความหมาย ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าท้ังตัวสไปเดอร์

แมนและผูค้นในสงัคมตา่งต้องสอดรับซึง่กนัและกนั สำ�หรบัตัวร้ายหลกัในภาคนีค้อื ดร.ออตโต ออก

เทเวียส หรือดร.ออกโทปุส นักวิทยาศาสตร์ที่พยายามทดลองสร้างดวงอาทิตย์จำ�ลองจากปฏิกิริยา

ฟิวชั่น (Fusion) ก่อนเกิดเหตุผิดพลาดจนถูกแขนกลควบคุมความคิดและจิตใจ หากเปรียบเทียบ

ตัวร้ายกับภาคก่อนหน้า (นอร์แมน ออสบอร์นหรือกรีน ก๊อบลิน) พบจุดร่วมคือความทะยานอยาก

ได้สิ่งที่เหนือกว่าเพื่อก้าวข้ามขีดจำ�กัดของมนุษย์จนถูกครอบงำ�ด้วยสิ่งที่ตนคิดว่าจะเป็นผู้ช่วยใน

อนาคตนั้นคือเทคโนโลยี สะท้อนให้เห็นว่าเทคโนโลยีเป็นเพียงส่วนเสริมเท่านั้นแต่จิตใจของคนยัง

เป็นตัวแปรสำ�คัญต่อการกระทำ�ดีหรือช่ัว สำ�หรับเทคโนโลยีที่ปรากฎน้ีสะท้อนถึงแนวคิดเร่ืองของ

มนุษย์ยนต์ (Cyborg) ที่ Clynes, Manfred and Klin (1960) อ้างว่าเป็นระบบที่ผสมผสานมนุษย์

กับเครื่องจักรที่สามารถจัดการได้ในตัวของมันเอง เป็นการจำ�ลองให้เห็นถึงศักยภาพของความ

พยายามให้พน้จากความเปน็มนษุยอ์ยา่งเดยีวโดยใชเ้ทคโนโลย ีเชน่เดยีวกบัทีเ่ปน็ไปไดว้า่มนษุยถ์กู

ครอบงำ�โดยเทคโนโลยีซึ่งคำ�ว่า “ถูกครอบงำ�โดยเทคโนโลยี” ก็ปรากฏชัดแล้วจากเหตุการณ์ที่เกิด

ขึ้นกับดร.ออตโต ออกเทเวียสหรือแม้กระทั่งนอร์แมน ออสบอร์นเอง

	 การเอาชนะคู่ต่อสู้ของสไปเดอร์แมนยังคง

เลือกหนทางของการปกป้องมากกว่าทำ�ลาย โดย       

สไปเดอร์แมน และปีเตอร์ พาร์คเกอร์ไม่ได้สังหาร

ดร.ออกโทปุส แตใ่ชเ้รือ่งเหตแุละผลเพือ่เรยีกสตกิลบั

มาจากการถูกควบคุม (ดูภาพที่ 8) ก่อนที่ ดร.ออกโทปุ

สเลือกปลิดชีพตนเองแทนเพราะถือว่าเป็นหนทาง

เดียวเพื่อยุติทุกอย่าง อีกสิ่งที่เหมือนกันระหว่างทั้ง 2 

ภาคคือการเลือกให้สไปเดอร์แมน และปีเตอร์ พาร์ค
ภาพที่ 8 ดร.ออกโทปุสขณะกำ�ลังเข้าไป

ในดวงอาทิตย์จำ�ลองเพื่อปลิดชีพตนเอง
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เ ก อ ร์

ปรากฎตัวพร้อมกันต่อหน้าตัวร้าย โดยผู้เขียนอนุมานว่าเป็นสัญญะของการปลดเปลื้องสิ่งที่ปกปิด

และใช้ความจริงเป็นตัวแก้ปัญหา และเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ชมใช้วิจารณญาณของตนเองตัดสิน

อีกครั้งว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในฉากนี้ควรมองผ่านความคิดหรือมุมมองของปีเตอร์ พาร์คเกอร์หรือ

มองผ่านความคิดหรือมุมมองของสไปเดอร์แมน

	 ภาพยนตร์สไปเดอร์แมน 3 ปี 2007 ความสูญเสียความเป็นตนเองจากสิ่งเร้าถูกนำ�เสนอ

ผ่านตัวละครปี เตอร์ พาร์คเกอร์ การเผชิญกับอดีตอันเจ็บปวดจากเรื่องของลุงเบนที่กลับมาหลอก

หลอน สภาพจิตใจไม่สมประกอบเปิดช่องว่างให้ความชั่วร้ายครอบงำ�ได้ โดยในภาพยนตร์ภาคนี้ผู้

สร้างใช้ตัวเวน่อม (Venom) มาเป็นภาพแทนของสิ่งชั่วร้ายในรูปแบบสิ่งมีชีวิตลักษณะซิมไบโอต 

(Symbiote) หรือแบบกาฝากที่ต้องอาศัยสิ่งมีชีวิตอื่นเป็นพาหะให้ตนเองอยู่รอดและกระตุ้น

พฤติกรรมก้าวร้าวของสิ่งที่เป็นพาหะ น่าสังเกตว่าผู้สร้างกำ�ลังอุปมาอุปไมย (Metaphor) ให้ซิมไบ

โอตเป็นดั่งกิเลสตัณหาที่แสดงอิทธิฤกษ์ได้ต่อเมื่อเกาะกินใจของมนุษย์ ยิ่งจิตใจอ่อนแออสิ่งชั่วร้าย

ยิ่งครอบงำ�ได้ง่าย ดังนั้นปีเตอร์ พาร์คเกอร์จึงกลายเป็นผู้มีพฤติกรรมก้าวร้าว ความน่ารักน่าเห็นใจ

แบบคนซื่อเลือนหายไปจากมโนสำ�นึกและสามารถส่งผลมายังผู้ชมภาพยนตร์ที่อาจลดระดับความ

รูส้กึเหน็อกเหน็ใจ (Empathy) ทีม่ต่ีอตวัละครปเีตอร ์พารค์เกอรล์งเชน่กนัเพราะพฤตกิรรมทีป่ราก

กฎจากบทภาพยนตร์ อย่างไรก็ตามตัวบทภาพยนตร์ได้แสดงให้เห็นว่าตัวละครปีเตอร์ พาร์คเกอร์

ได้แสดงถึงการเอาชนะปัญหาจากจิตใจที่ถูกครอบงำ� โดยเฉพาะเมื่อเทียบกับแนวคิดเรื่องการเรียรู้

ของ Skinner (1953) ที่ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ โน้มน้าวใจตนเองให้สลัดเวน่อม ออกไปเพื่อรับรางวัล

เป็นความอิสระจากถูกครอบงำ� กับการเป็นซูเปอร์ฮีโรดังนั้นการต่อสู้ของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ในภาค

นีจึ้งเป็นการตอ่สูก้บัปัญหาระหวา่งคณุธรรม ความดแีละความชัว่รา้ยในจิตใจเสมือนท่ีมนษุยเ์รามกั

ต้องเผชิญเสมอ		

	

	 สำ�หรับสไปเดอร์แมนในภาพยนตร์ปี 2007 พบว่าตัวภาพยนตร์ทำ�ให้เห็นถึงความทับซ้อน

ระหว่างตัวตน สิ่งที่เกิดข้ึนกับปีเตอร์ พาร์คเกอร์ย่อมส่งผลมายังตัวสไปเดอร์แมน ซึ่งเหตุการณ์

ทำ�นองนี้ปรากฏแล้วในภาคสอง (ปี 2004) เมื่อปีเตอร์ พาร์คเกอร์ หมดไฟในการเป็นซูเปอร์ฮีโรก็

ไม่สามารถยิงใยออกมาได้ ตัวตนสไปเดอร์แมนก็เลือนลางลงแสดงให้เห็นถึงลักษณะของการเล่า

เรื่องตามทฤษฎีการเล่าเรื่องของยุคหลังสมัยใหม่ท่ีโครงสร้างของเรื่องและตัวละครไม่ตายตัวแต่

เป็นการประกอบสร้างขึ้นมาเพื่อให้เกิดการตีความหมายได้อย่างไม่มีข้อจำ�กัด (Mark, 1998 p3

	

	 จติใจทีไ่มม่ัน่คงของปเีตอร์ พาร์คเกอร์ผนวกกบัความต้องการล้างแคน้ใหลุ้งเบน สไปเดอร์

แมนในภาคนีจึ้งดเูป็นซเูปอรฮ์โีรก่ึงดกีึง่รา้ยดว้ยรปูลกัษณ์ของชดุสดีำ� เนือ่งจากมซีมิไบโอตครอบงำ�

และทำ�พฤตกิรรมท่ีรนุแรง กบัเอด็ดีช้า่งภาพทีข่อถา่ยภาพระหวา่งสไปเดอรแ์มนทำ�ภารกจิ รูปลกัษณ์

ในชดุดำ�ผนวกกบัพฤตกิรรมดงักลา่วสไปเดอรแ์มนจงึถูกกลา่วหาดว้ยฉากหนา้หนงัสอืพมิพท์ีม่ภีาพ

สไปเดอรแ์มนในชดุสดีำ�ถอืเงนิ พรอ้มขอ้ความวา่ “THIEF! Spider-Man Shows his true colors” 
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จนชาวเมอืงเร่ิมแคลงใจตอ่ซเูปอร์ฮโีรท่ีไดร้บัความไวว้างในมาตลอดวา่ยังเชือ่ใจ ในตัวสไปเดอรแ์มน

ได้หรือไม่ ประเด็นนี้ วิเคราะห์ต่อได้อีกว่าพลังของ

ส่ือมวลชนในภาพยนตร์มีอำ�นาจมากพอในการตอกย้ํา 

สั่นคลอนความเชื่อมั่นของประชาชนที่มีต่อสิ่งหนึ่งสิ่งใด 

(ดูภาพที่ 9)

         การนำ�เสนอบางช่วงของสไปเดอร์แมนในชุดสีดำ�

เป็นท่ีน่าสนใจว่าผู้สร้างได้แฝงนัยยะของความไม่มั่นคง

ทางจิตใจของตัวซูเปอร์ฮีโรซ่ึงส่งผลต่อการทำ�หน้าที่ผู้

พิทกัษแ์ละง่ายต่อการถกูแทรกแซงหรือใส่ร้าย จนในทีสุ่ด

ทั้งสไปเดอร์แมนและปีเตอร์ พาร์คเกอร์เร่ิมเห็นความ

เปลี่ยนแปลงไปในเชิงลบที่ส่งผลต่อตัวตนทั้งสองจึงหา

หนทางเพื่อสลัดความชั่วร้ายออกไป เหมือนเป็นการยํ้า

จุดยืนถึงวิถีแห่งความดีของแบบซูเปอร์ฮี โร ซ่ึงยัง

สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องการเรียรู้ทางสังคมของ Ban-

dura (1977) เพราะคำ�ชื่นชมจากผู้คนเลือนหายไปจาก

พฤติกรรมไมดี่นบัวา่เปน็การลงโทษโดยปริยาย การจะได้

มาซึ่งคำ�ชื่นชมและความไว้วางใจแบบเดิมจึงต้องกระทำ�

พฤติกรรมเดิมเพื่อได้มา

		  สำ�หรับตัวร้ายหลักในภาคนี้คือเวน่อมหรือซิ

มไบโอต แต่ทัง้นีต้้องอธบิายเพ่ิมเติมด้วยวา่ในภาพยนตร์

สไปเดอรแ์มน 3 มตัีวละครฝ่ายรา้ยอกีสองตัวคอืแซนแมน 

และนวิกอ๊บลนิ (แฮรีอ่อสบอรน์ทีพ่ฒันาชดุกรนี กอ๊บลนิ

ต่อจากชุดนอร์แมน ออสบอร์นผู้ เป็นพ่อ) แต่บท

ภาพยนตร์นำ�เสนอให้แซนแมนและสไปเดอร์แมนเลือก

ใหอ้ภยักนักอ่นสงบศกึ และใหน้วิกอ๊บลนิกลายเปน็กำ�ลงั

เสริมมาช่วยสไปเดอร์แมนต่อสู้กับเวน่อมในท้ายเรื่อง 

หรือเรียกได้ว่าจากศัตรูกลายเป็นมิตร และช่วยให้สไปเด

อร์แมนรอดตาย ดังนัน้ผู้เขยีนจึงสรุปวา่เวนอ่มคอืตัวร้าย

หลักของภาคนี้

	 วิถีแห่งการเอาชนะศึกของสไปเดอร์แมนต้องแยกออกเป็นสองส่วนเนื่องจากตัวร้ายคือ           

ซิมไบโอตที่ใช้ร่างกายผู้อื่นเป็นพาหะ ดังนั้นสไปเดอร์แมนจึงต้องแยกพาหะที่เป็นมนุษย์ออกจาก              

ซิมไบโอตเสียก่อนและจึงกำ�จัดซิมไบโอ ตอย่างเวน่อมทิ้งไป (ดูภาพที่ 10) ประเด็นนี้จึงแสดงถึงจุด

ยืนว่าสไปเดอร์แมนไม่ฆ่าคนแต่ฆ่าซิมไบโอตทิ้งแทน 	กลา่วโดยสรปุจากภาพยนตรส์ไปเดอรแ์มนทัง้ 

3 ภาคในเวอร์ชันที่หนึ่ง การเล่าเรื่องมีความต่อเนื่องกันแต่ไม่แนบสนิท เนื่องจากในภาพยนตร์สไป

เดอร์แมนภาคที่สาม (ปี 2007) มีการย้อนกลับไปในเหตุการณ์ที่ลุงเบนโดนยิงเสียชีวิตในลักษณะ

ภาพที่ 9 สไปเดอร์แมนในชุดสีดำ�

และฉากบนหน้าหนังสือพิมพ์ 

ภาพที่ 10 ฉากเอ็ดดี้ (พาหะ) 

ขณะถูกสไปเดอร์แมนดึง

เพื่อแยกออกจากซิมไบโอต
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ของการขยายความใหผู้ร้บัสารเขา้ใจเหตุการณท์ีแ่ทจ้ริงและส่งต่อใหตั้วแซนแมนมคีวามสมเหตุสม

ผลในบทบาท ซึ่งสอดรับกับแนวคิดการเล่าเรื่องในยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern Narrative) 

Mark (1998) ที่การเล่าเรื่องไม่จำ�เป็นต้องเป็นเส้นตรง (Non-Linear) เสมอไปผู้รับสารต้องมีความ

กระตือรือร้น (Active) ในการรับสารเพื่อใช้ปะติดปะต่อเรื่องราว อย่างไรก็ตามยังพบว่าภาพยนตร์

สไปเดอร์แมนท้ัง 3 เรื่องเล่าเรื่องแบบโตไปตามตัวละคร เนื่องจากเล่าตั้งแต่จุดเริ่มต้นของปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์จากเด็กหนุ่มที่ได้รับพลังพิเศษจากความบังเอิญและผลักดันตนเองขึ้นมาเป็นซูเปอร์ฮีโร 

ภาพยนตร์ถ่ายทอดระนาบของชีวิตทั้งสองตัวควบคู่กันไป ปีเตอร์ พาร์คเกอร์จบการศึกษา เข้าสู่วัย

ทำ�งาน แสดงถึงชีวิตที่ต้องทำ�มาหากินเลี้ยงชีพเช่นปกติชนแม้จะมีอีกบทบาทเป็นซูเปอร์ฮีโรก็ตาม 

สไปเดอร์แมนท่ีต้องผจญศึกกับคู่ต่อสู้ที่แข็งแกร่งข้ึนเรื่อย ๆ โดยเฉพาะคู่ที่มีทั้งความรู้และเงินทุน 

จนนำ�เทคโนโลยีมาก่อเกิดพลังพิเศษแสดงให้เห็นว่าการเข้าถึงเทคโนโลยีต้องมีแหล่งทรัพยากรทั้ง

ปญัญาและเงนิตรา ซ่ึงเทคโนโลยนีัน้ถกูใชเ้ปน็เครือ่งมอืของมนุษยใ์นการสรรค์สร้างหรอืทำ�ลายล้าง

ก็ได้จึงวกกลับไปที่เรื่องของจิตใจจิตสำ�นึกของความดีความชั่วที่ผู้สร้างได้แสดงออกเชิงสัญลักษณ์

ผ่านตัวสไปเดอร์แมนและตัวร้าย 

	 ต่อไปน้ีเป็นการอธิบายผลของการศึกษาจากภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันท่ี 2 ซ่ึงมี

จำ�นวน 2 เรื่องดังนี้

	 เวอร์ชันที่สอง มีภาพยนตร์จำ�นวน 2 ภาคได้แก่ ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน ปี ค.ศ.2012 

และ ด ิอะเมซงิ สไป เดอรแ์มน 2 ป ีค.ศ. 2014 ผู้เขียนต้องอธบิายเสียกอ่นวา่ในเวอร์ชนันีถื้อเปน็การ

เริ่มต้นเรื่องราวใหม่โดยไม่มีความเกี่ยวข้องหรือต่อเนื่องใดกับเวอร์ชันที่หนึ่ง

	ภาพยนตร์ ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน (ค.ศ.2012) กล่าวถึงภูมิ

หลังตัวละครปีเตอร์ พาร์คเกอร์และสาเหตุที่ต้องมาอาศัยกับลุง

เบนและป้าเมย์ก่อนเรื่องราวได้ตัดไปยังช่วงวัยมัธยมปลาย เมื่อ

พจิารณาประเดน็นีพ้บวา่ปีเตอร ์พารค์เกอรย์งัคงถกูนำ�เสนอตาม

แบบฉบับหนังสือการ์ตูนทั้งช่วงวัยและปมเรื่องพ่อแม่ที่หายไป

อยา่งปริศนา ขณะเดียวการนำ�เสนอตัวละครปเีตอร์ พาร์คเกอร์

กลับมีความแตกต่างออกไปหากเทียบตามฉบับภาพยนตร์

เวอร์ชันเวอร์ชันที่หนึ่ง คือลักษณะภายนอกที่ดูหัวขบถและกล้า

แสดงจุดยืนเมื่อพบเจอความไม่ถูกต้อง สเก็ตบอร์ด (Skate-

board) กลายเปน็อปุกรณค์ูใ่จแสดงถงึการใชช้วีติอยา่งผาดโผน

ทีผู่เ้ขยีนอนมุานวา่ผูส้รา้งจงใจใหป้เีตอร ์พารค์เกอรม์พีฤติกรรม

ใกล้เคียงกับสไปเดอร์แมน เหตุนี้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ที่จึงเปลี่ยน

จากใส่แว่นตามาใส่คอนแทคเลนส์ (Contact Len) ซึ่งลดทอน

ภาพลักษณ์ของความเป็นเด็กเรียนลง ด้านฐานะความเป็นอยู่ปี

เตอร์ พาร์คเกอร์ขยับออกห่างจากความยากจนแต่ไม่ถึงกับร่ํา

รวย ด้านหญิงสาวที่หลงรักในเวอร์ชันนี้คือ  เกว็น สเตซี่เพื่อน



Siam Communication Review Vol.22 Issue 2 (July - December 2023)244

รว่มชัน้ ทัง้นีห้ากมองในประเด็นของการเปล่ียนผ่านการนำ�เสนอ

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ในระยะเวลา 10 ปีให้หลังนับจากภาพยนตร์

สไปเดอร์แมนเร่ืองแรกของเวอร์ชันแรกออกฉายก็พอเห็นถึง

ความเปลี่ยนแปลงด้านบริบทและด้านพฤติกรรมของคนช่วงวัย

มัธยมปลายที่แสดงออกมาผ่านสื่อภาพยนตร์ที่ถูกสร้างในช่วง

เวลาน้ัน ๆ ตัวภาพยนตร์ฉายภาพเทคโนโลยีที่ใกล้ชิดกับคน

ชนชั้นกลางยิ่งขึ้นดั่งที่ ปีเตอร์ พาร์คเกอร์มีเครื่องคอมพิวเตอร์

ในห้องนอนทำ�ให้เข้าถึงข้อมูลต่าง ๆ ได้ฉับไวเป็นผลให้ปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์ใช้เป็นช่องทางในการสืบเรื่องราวของพ่อแม่ก่อนพบ

ว่ามีความเก่ียวพันธ์กับบริษัทออสคอร์ปท่ีศึกษาเทคโนโลยีด้าน

พนัธศุาสตร ์จากสิง่ทีก่ลา่วมานีก้แ็สดงใหเ้ห็นแลว้วา่ปเีตอร ์พาร์

คเกอร์ในภาพยนตร์เวอร์ชันนี้ถูกครอบไว้ด้วยเทคโนโลยี ภาพ

สะทอ้นของการนำ�เสนอตัวปีเตอร ์พาร์คเกอร์จงึอิงอยู่บนความ

เป็นคนยุคหลังสมัยใหม่ที่ใช้เทคโนโลยีขับเคลื่อนชีวิต

   	 สำ�หรับการได้พลังพิเศษของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ยังคงปรากฏเป็นฉากให้เห็นในภาพยนตร์

โดยเหตุการณ์เกิดขึ้นหลังจากที่ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ลักลอบเข้าห้องทดลองพันธุกรรมในบริษัท             

ออสคอร์ปก่อนโดนแมงมุมที่เกาะติดมากัดที่ท้ายทอย (ดูภาพที่ 11) ทำ�ให้มีพละกำ�ลังที่มากขึ้นแม้

ออกแรงเทา่เดมิ ปีเตอร ์พารค์เกอรเ์ริม่สงัเกตเหน็สิง่ทีเ่ปลีย่นแปลงและต้องเรยีนรูท้ีจ่ะควบคมุพลงั

นี้ให้ได้ จากฉากที่ปรากฎนี้แสดงให้เห็นว่าผู้สร้างยังคงต้องการส่ือสารถึงการเปล่ียนแปลงด้าน

ศักยภาพของผู้เป็นซูเปอร์ฮีโรที่ต้องดูแข็งแรงเพื่อใช้ความแข็งแรงนี้ปกป้องผู้ที่อ่อนแอกว่า

	 หลงัจากไดพ้ลงัพเิศษปเีตอร ์พารค์เกอร์ยงัไมไ่ด้ใชอ้ะไรอยา่งจริงจังเนือ่งจากมุง่ความสนใจ

ในการสืบเรื่องพ่อแม่ผ่าน ดร.คอนเนอร์อดีตเพื่อนร่วมงานของพ่อแม่จนกระทั่งการเสียชีวิตของลุง

เบนที่กลายเป็นแรงผลักดันให้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์เริ่มใช้พลังพิเศษผนวกกับความรู้ด้านเทคโนโลยีที่

สามารถผลิตเครื่องยิงใย (Web Shooter) และทำ�ชุดสไปเดอร์แมนโดยอาศัยองค์ความรู้ด้านการ

เคลื่อนที่ โดยชุดยังคงไว้ด้วยสัญลักษณ์แมงมุมเพื่อแสดงความเป็นตัวตนก่อนเริ่มต้นภารกิจตามล่า

โจรทีส่งัหารลงุเบน ดูผวิเผนิอาจเปน็การแก้แคน้ใหแ้กค่นทีรั่กแต่อกีมมุหนึง่นี ่คอืการกระทำ�ทีก่ลบ

เกลื่อนความผิดของตนเอง เนื่องจากภาพยนตร์ได้เผยว่าปีเตอร์ พาร์คเกอร์คือส่วนหนึ่งที่ทำ�ให้ลุง

เบนเสียชีวิตเพราะความไม่รับผิดชอบของตนเอง ซึ่งเหตุการณ์นี้เคยปรากฏแล้วในภาพยนตร์           

สไปเดอร์แมน ปี 2002 และถูกใช้ซํ้าในภาพยนตร์ ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน ปี 2012

	 เม่ือพิจารณาแล้วพบว่าการได้พลังพิเศษของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ในเวอร์ชันนี้ไม่ใช่ความ

บงัเอญิหรอืโชคชะตามแบบเวอรช์นัแรกแตเ่ปน็เรือ่งของความสมัพนัธท์างสายเลอืด เนือ่งภาพยนตร์

ไดเ้ฉลยตอนทา้ยวา่ริชารด์ พารค์เกอร ์(พอ่ของปเีตอร์ พาร์คเกอร์) คอืผู้ทดลองสร้างพันธกุรรมของ

แมงมุมชนิดพิเศษ ทำ�ให้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ท่ีโดนกัดได้รับพลังพิเศษดังกล่าวเนื่องจากมีดีเอ็นเอ 

(DNA) ที่เข้ากันได้ ผู้รับสารจึงเห็นถึงความเป็นนิยายวิทยาศาสตร์ (Sci-Fi) ที่นำ�มาใช้ในวิธีการ           

เล่าเรื่อง 

ภาพที่ 11 ฉากปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์โดนแมงมุมกัด
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	 สำ�หรับตัวสไปเดอร์แมนในภาพยนตร์ ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน ปี 2012 พบว่าสไปเดอร์

แมนกลายเป็นซูเปอรฮ์โีรทีม่เีทคโนโลยเีปน็ผูช้ว่ยเพือ่ทดแทนจดุออ่นทีม่นษุยม์แีสดงถึงขัว้อำ�นาจท่ี

เปลี่ยนไปจากพลังแห่งธรรมชาติเป็นพลังจากการประดิษฐ์ของมนุษย์ ภารกิจของสไปเดอร์แมนยัง

คงเริม่ตน้ดว้ยการปอ้งกันอาชญากรรมเสมอืนการแบง่เบาภาระของตำ�รวจแตก่ลบักลายเปน็วา่การ

กระทำ�น้ันล้ําเส้นจนก่อความไม่พอใจต่อผู้เป็นตัวแทนความมั่นคงของรัฐ เมื่อเทียบเคียงกรณีดัง

กล่าวพบว่าในภาพยนตร์สไปเดอร์แมนปี 2002 ก็เป็นแบบเดียวกัน ดังนั้นเรื่องที่เกี่ยวกับอำ�นาจซึ่ง

เกี่ยวข้องโดยตรงกับการกระทำ�เป็นเรื่องทางการเมือง (Politicization) เป็นลักษณะหนึ่งของการ

เล่าเรื่องของยุคหลังสมัยใหม่ (Mark, 1998 p1-5) เพราะจุดเริ่มต้นของ สไปเดอร์แมนหรือซูเปอร์

ฮีโรมกัถกูมองแบบเหมารวม (Stereotype) เปน็พวกนอกกฎหมายต้ังตนเปน็ศาลเตีย้พพิากษาตาม

อำ�เภอใจ เป็นภัยความมั่นคงโดยปริยาย ดังนั้นสไปเดอร์แมนในภาคนี้จึงพยายามสร้างภาพลักษณ์ 

(Image) ให้กับฝ่ายความมั่นคง (ตำ�รวจ) ว่าเป็นพวกเดียวกัน โดยผลของการการกระทำ�ดังกล่าวตี

กลับมายังสไปเดอร์แมนในลักษณะความไว้เนื้อเชื่อใจจากตำ�รวจและผู้คน พฤติกรรมที่มีต่อสไปเด

อร์แมนเปลี่ยนจากคู่ต่อสู้มาเป็นมิตรเห็นได้จากฉากท้ายเร่ืองท่ีตำ�รวจอำ�นวยความสะดวกโดยการ

กั้นการจราจรบางส่วนระหว่างสไปเดอร์แมนโหนใยผ่าน คนขับเครนลอยฟ้าช่วยหันเครนไปยังทิศ

ทางทีส่ไปเดอรแ์มนโหนใยไป ประเดน็นีจ้งึสะทอ้นดว้ยวา่การทำ�หนา้ทีข่องสไปเดอรแ์มนไดร้บัความ

ยินยอมและการสนับสนุนจากสังคมในลักษณะเกื้อกูลกันและกันและแฝงนัยยะว่าการทำ�ให้เมือง

สงบไมใ่ช่หนา้ทีข่องใครคนหนึง่คนใด ตามทีก่ลา่วมานีเ้มือ่เทยีบเคยีงกบัทฤษฎกีารเรยีนรูท้างสงัคม

ของ Bandura (1977) ก็พบว่า พฤตกิรรมของสไปเดอรแ์มนทีใ่หต้นเองได้รบัความชืน่ชมจงึพยายาม

ทำ�ต่อไปเรื่อย ๆ คำ�ชื่นชมนั้นคือรางวัลตอบแทน (Skinner, 1953) ทั้งนี้ผู้สร้างได้แสดงให้เห็นถึง

ความเห็นอกเห็นใจ (Empathy) ที่ตำ�รวจและประชาชนมีต่อสไปเดอร์แมนและให้ความช่วยเหลือ 

กลับไป

	 สำ�หรับตัวร้ายหลักในภาคนี้คือลิซาร์ด (Lizard) หรือก็คือดร.คอนเนอร์ที่ใช้ตนเองเป็นตัว

ทดลองเพือ่กา้วขา้มขอ้จำ�กดั ของมนษุยโ์ดยอาศัยเทคโนโลยเีปน็ตัวชว่ย การยบัยัง้ตัวร้ายนีพ้บวา่ส

ไปเดอร์แมนไม่ได้ลงมือสังหารแต่ใช้วิธีการทางเทคโนโลยีผลิตเซรุ่มเพื่อให้ลิซาร์ดกลับคืนร่าง

ดร.คอนเนอร์ (ดูภาพ 12) ยิ่งยํ้าให้เห็นว่าสไปเดอร์แมนภาคนี้ใช้เทคโนโลยีเป็นส่วนช่วยในการทำ�

ภารกิจและเป็นภาพสะท้อนถึงการใช้เทคโนโลยี

ตอ่สูก้บัเทคโนโลยทีีน่บัวา่เป็นววิฒันาการทีม่นษุย์

ใช้ขจัดการภัยคุกคามในปัจจุบัน

	 เมื่อผู้เขียนเทียบเคียงฉากต่อสู้นี้กับภาพ

ยนตรไ์ปเดอรแ์มนป ี2004 ก็พบจดุรว่มทีน่า่สนใจ 

(ย้อนกลับไปดูภาพที่ 8) คือ ทั้งดร.คอนเนอร์และ

ดร.ออตโตปุสตอ้งการเอาชนะข้อจำ�กดัของมนษุย์

ด้วยเทคโนโลยีแต่กลับกลายเป็นว่าตนเองตกอยู่

ภายใต้การครอบงำ�ของเทคโนโลยีเสียเอง จุดนี้

แสดงให้เห็นว่าเทคโนโลยีสามารถเรียนรู้และ

ภาพที่ 12 ลิซาร์ดกลับคืนร่างดร.คอนเนอร์และ

ช่วยดึงปีเตอร์ พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมนไว้
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ขยายความสามารถของตนเองได้ โดยเมื่อถึงจุดหนึ่งเทคโนโลยี สามารถเป็นตัวของตัวเอง การถูก

ครอบงำ�โดยเทคโนโลยีของตัวร้ายทั้งสองนำ�ไปสู่การกระทำ�เรื่องชั่วร้ายก่อนถูกเรียกสติกลับมาใน

จิตสำ�นึกเดิม ประเด็นนี้จึงเน้นยํ้าว่าเทคโนโลยีสามารถเป็นได้ทั้งดีและร้ายโดยมีมนุษย์เป็นตัวแปร

สำ�คัญในการใช้งานและเทคโนโลยีมีอิทธิที่จะครอบงำ�มนุษย์ในฐานะผู้ใช้งานได้

	 ภาพยนตร์ ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน 2 ปี 2014 แสดงถึงการเติบโตของตัวละครปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์ด้วยฉากรับปริญญา แต่ด้วยด้วยคาร์แรคเตอร์ของปีเตอร์ พาร์คเกอร์เวอร์ชันนี้ที่ดูขี้เล่น

มาต้ังแตแ่รกทำ�ให้ผูเ้ขียนไมเ่ห็นถึงความแตกตา่งมากมายนกัในการวางตวั ขณะเดยีวกนัผูเ้ขยีนกลบั

มทีศันะวา่ปเีตอร ์พารค์เกอรพ์ยายามใสใ่จในเรือ่งของความรกัทีม่ต่ีอเกวน็ สเตซ่ีและพยายามรกัษา

สมดลุของการทำ�หน้าทีห่ลายดา้นไปพรอ้มกนั ทัง้ฐานะแฟนหนุม่ของเกวน็ หลานของป้าเมย ์เพือ่น

ของแฮรี่ ออสบอร์น (ท่ีปรากฏตัวในภาคนี้) และการเป็นไปสเดอร์แมนซึ่งแสดงถึงการเข้าสู่ความ

เป็นผู้ใหญ่ท่ีมาพร้อมภาระหน้าที่และบทบาทที่หลากหลายแตกต่างกันไปตามสถานการณ์

	 สำ�หรับตัวละครสไปเดอร์แมนในภาพยนตร์ ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน 2 ปี 2014 พบว่า 

การตระหนักรู้ถึงการมีอยู่ของสไปเดอร์แมนและความไว้เนื้อเชื่อใจท่ีสไปเดอร์แมนได้รับเปรียบด่ัง

ใบอนุญาตให้สไปเดอร์แมนทำ�ส่ิงต่าง ๆ ได้มากขึ้นท่ามกลางเสียงเชียร์และเสียงปรบมือจาก                   

เจ้าหน้าที่ตำ�ตรวจและประชาชนบางส่วน แม้หลายครั้งที่สไปเดอร์แมนทำ�หน้าที่เป็นตัวนำ�และตัว

เสรมิในการทำ�ภารกิจปกป้องภยัควบคูก่บัตำ�รวจพรอ้ม ๆ  กบัทำ�หนา้ทีส่อดสอ่งความเรยีบรอ้ยของ

เมอืงใหค้วามชว่ยเหลอืผูค้นไมว่า่เร่ืองเลก็หรอืใหญด่ั่งทีป่รากฎในภาพที ่13 แต่ใชว่า่ทกุคนจะปราบ

ปลืม้กบัการมตัีวตนและการทำ�หนา้ท่ีของสไปเดอรแ์มน โดยเฉพาะการกลบัไปยงัคำ�ถามทีว่า่ใครคอื

ผู้ให้อำ�นาจแก่ซูเปอร์ฮีโร ประเด็นนี้จึงสะท้อนถึงความเห็นที่แตกต่างกันอันเป็นสิทธิพื้นฐานของ

มนุษยต์ามครรลองประชาธปิไตยและโลกยคุหลงัสมยัใหมท่ีม่องความเปน็ปจัเจกชน แรงกดดนัจาก

ความเหน็ตา่งของพลเมอืงท่ีตกีลบัไปยงัตวัสไปเดอร์แมนเอง อยา่งไรกต็ามภาพยนตรย์งัคงนำ�เสนอ

ให้สไปเดอร์แมนปฏิบัติหน้าที่ในขอบเขตซูเปอร์ฮีโรต่อไปตอกยํ้าความเป็นนักปฏิบัตินิยมของ           

ซูเปอร์ฮีโรผู้นี้

	 สำ�หรับตัวร้ายในภาพยนตร์ภาคนี้มีทั้งสิ้น 2 ตัวอันได้แก่ อิเลคโตรและกรีนก๊อบลิน จาก

การวิเคราะห์ตัวบทพบว่า ผู้สร้างเล่าเร่ืองผ่านแก่นของความไม่คงท่ีและแปรเปล่ียนทางอารมณ์ 

(Emotion) ของมนุษย์ นั้นคือความรัก ความศรัทธาที่กลายเป็นแรงแค้นอันเห็นได้จากตัวละคร                

แฮรี่ ออสบอร์นเพื่อนสนิทที่กลายเป็นศัตรูหลังรู้ว่าสไปเดอร์แมนคือปีเตอร์ พาร์คเกอร์ที่ได้รับพลัง

จากแมนมุมที่ผ่านการตัดแต่งพันธุกรรมแต่กลับไม่ให้ความช่วยเหลือเขาที่เกรงว่าจะเผชิญอาการ

ป่วยแบบพ่อ และอิเลคโตรท่ีครั้งเป็นมนุษย์ปกติเขาคือผู้ที่แทบไม่มีตัวตนในสายตาใคร แต่เพราะ  

สไปเดอร์แมนช่วยชีวิตไว้เขาจึงศรัทธาในตัวสไปเดอร์แมน ในทางกลับกันเมื่อเขาประสบเหตุกลาย

เป็นมนุษย์ไฟฟ้า (อิเลคโตร) สไปเดอร์แมนกลับมองเขาเป็นตัวอันตรายเพราะรูปลักษณ์ภายนอกที่

ผิดแผกอิเลคโตรจึงตัดสินใจเป็นศัรตรูกับสไปเดอร์แมนโดยทันที เมื่อพิจารณาประเด็นดังกล่าว        

พ บว่าไม่มีตัวร้ายใดเลยในภาพยนตร์สไปเดอร์แมนที่ร้ายอย่างไร้เหตุผลทุกตัวละครล้วนมีปมและ

เบื้องหลังทั้งสิ้น สิ่งเหล่านั้นกลายเป็นบริบทท่ีกำ�หนดพฤติกรรมให้เกิดการกระทำ�การท่ีดูร้ายกาจ

ในสายต่อของผู้ชมภาพยนตร์ผ่านมุมมองของผู้สร้าง 
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ภาพที่ 13 การให้ความช่วยเหลือผู้คนของสไปเดอร์แมน

	 สำ�หรับตัวร้ายในภาพยนตร์ภาคนี้มีทั้งสิ้น 2 ตัวอันได้แก่ อิเลคโตรและกรีนก๊อบลิน จาก

การวิเคราะห์ตัวบทพบว่า ผู้สร้างเล่าเร่ืองผ่านแก่นของความไม่คงท่ีและแปรเปล่ียนทางอารมณ์ 

(Emotion) ของมนุษย์ นั้นคือความรัก ความศรัทธาที่กลายเป็นแรงแค้นอันเห็นได้จากตัวละครแฮ

รี ่ออสบอรน์เพือ่นสนทิทีก่ลายเปน็ศตัรหูลงัรูว้า่สไปเดอรแ์มนคอืปเีตอร ์พารค์เกอรท์ีไ่ดร้บัพลังจาก

แมนมุมที่ผ่านการตัดแต่งพันธุกรรมแต่กลับไม่ให้ความช่วยเหลือเขาที่เกรงว่าจะเผชิญอาการป่วย

แบบพอ่ และอเิลคโตรทีค่รัง้เปน็มนษุยป์กติเขาคอืผู้ทีแ่ทบไมม่ตัีวตนในสายตาใคร แต่เพราะสไปเด

อร์แมนช่วยชีวิตไว้เขาจึงศรัทธาในตัวสไปเดอร์แมน ในทางกลับกันเมื่อเขาประสบเหตุกลายเป็น

มนุษย์ไฟฟ้า (อิเลคโตร) สไปเดอร์แมนกลับมองเขาเป็นตัวอันตรายเพราะรูปลักษณ์ภายนอกที่ผิด

แผกอเิลคโตรจงึตดัสนิใจเป็นศรัตรกูบัสไปเดอรแ์มนโดยทนัที เมือ่พจิารณาประเด็นดังกลา่วกท็ำ�พบ

ด้วยว่าไม่มีตัวร้ายใดเลยในภาพยนตร์สไปเดอร์แมนท่ีร้ายอย่างไร้เหตุผลทุกตัวละครล้วนมีปมและ

เบื้องหลังทั้งสิ้น สิ่งเหล่านั้นกลายเป็นบริบทท่ีกำ�หนดพฤติกรรมให้เกิดการกระทำ�การท่ีดูร้ายกาจ

ในสายต่อของผู้ชมภาพยนตร์ผ่านมุมมองของผู้สร้าง 

	         การจัดการกบัเหล่ารา้ยของสไปเดอร์แมนในภาค

นี้พบความแตกต่างออกไปจากเดิมนั้นคือสไปเดอร์แมน

จำ�เป็นต้องกำ�จัดอิเลคโตร (ดูภาพที่ 14) ด้วยหลักการ

ไฟฟ้าเสมือนหนามยอกเอาหนามบ่งให้กำ�ลังไฟฟ้าเกิด

ปริมาณท่ีรับไหว (Overload) เพ่ือทำ�ลายอิเลคโตรลง 

กลวธีิจดัการตัวร้ายสะทอ้นถงึการใชปั้ญญารว่มกบักำ�ลงั

ในการแก้ปัญหา ส่วนแฮรี่ ออสบอร์นหรือกรีนก๊อบลินส

ไปเดอรแ์มนไมไ่ดล้งมอืสงัหารแตท่ำ�ใหห้มดทางสูแ้ละสง่

เข้าสู่กระบวนการทางกฎหมาย

	         จากภาพยนตร์ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมนทั้งสอง

ภาค แสดงถึงตัวตนของการเล่าเรื่องในยุคหลังสมัยใหม่ 

(Meta Narrative in Postmodern) อยา่งชดัเจน เพราะ

ตัวภาพยนตร์ได้นำ�เสนอความหลากหลายในเนือ้เร่ืองทัง้

ตวัตนของปเีตอร์ พารค์เกอร ์และสไปเดอรแ์มนท่ีผนัแปร

ไปตามบทบาททางสังคม (Social Roles) รวมไปถึง

ปรากฏการณ์ร้ือสร้าง (Deconstruction) ให้เห็นแก่น

ภาพที่ 14 อิเลคโตรรับกำ�ลังไฟฟ้า

เกินกำ�ลังจนร่างสลายไป
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ของการต่อสู้ระหว่างสิ่งดีงามกับสิ่งชั่วร้ายภายใต้อำ�นาจการเมือง (Politization) ที่ว่าถึงการซ้อน

ทบัระหวา่งอำ�นาจของซเูปอรฮ์โีรกบัอำ�นาจของผู้พทิกัษส์นัติราษฎร ์แต่ท้ังนีโ้ครงเรือ่งยงัคงเปน็การ

บอกเล่าจุดกำ�เนิดและการเป็นไปของตัวละครปีเตอร์ พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมน ซ่ึงชัดเจนว่า

เวอร์ชันนี้ใช้วิธีการเล่าเรื่องแบบนิยายวิทยาศาสตร์ (Science-Fiction : Sci-Fi) โดยเฉพาะความ

กา้วหนา้ของเทคโนโลยีที่ถกูผนวกเปน็สว่นหนึง่ในกิจวัตรของมนุษยท์ั่วไปผ่านตวัละครปีเตอร ์พาร์

คเกอร์ ประเด็นเรื่องของเทคโนโลยีผู้เขียนได้อ้างถึง W.Brian (อ้างถึงแล้ว) ไว้แล้วว่ามีลักษณะ

ธรรมชาติของเทคโนโลยีสามประการคือ จุดประสงค์ (Purpose) การผสมผสาน (Combination) 

และเกดิขึน้วนซํา้ไมรู่จ้บ (Recursiveness) ซ่ึงจุดประสงคใ์นภาพยนตร์กเ็หน็ได้ชดัวา่เพือ่มาเติมเต็ม

ความทะยานอยากของมนษุยท์ีต่อ้งการกา้วข้ามความบกพร่องอยา่งดร.คอนเนอร์ทีพิ่การแขนจึงคดิ

เทคโนโลยีที่ผสานพันธุกรรมมนุษย์เข้ากับสัตว์ที่สามารถงอกอวัยวะออกมาทดแทนได้และทำ�ซํ้า ๆ 

ด้วยการทำ�เซรุ่มเพื่อกระจายไปในอากาศให้ผู้คนทั่วไปกลายเป็นแบบท่ีตนเองเป็น หรือแม้แต่                  

ปเีตอร ์พาร์คเกอรเ์องกใ็ชเ้ทคโนโลยมีาประดษิฐเ์ครือ่งยงิใย และผลติมาซํา้ ๆ  เพ่ือใชง้านเทคโนโลยี

ที่ปรากฎในภาพยนตร์สไปเดอร์แมนนี้ยังส่งเสริมให้กับตัวซูเปอร์ฮีโรด้านความสมเหตุสมผล            

หากเทียบกับภาพยนตร์ทั้ง 3 ภาคในเวอร์ชันแรก ทั้งเหตุที่ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ต้องกำ�พร้า เหตุผลที่

ทำ�ให้ได้รับพลังพิเศษ และพัฒนาการของเครื่องมือในการเป็นสไปเดอร์แมนดูเป็นเรื่องเจตนา

มากกว่าความบังเอิญ

	 ทั้งนี้การแสดงความเป็นเหตุเป็นผลของภาพยนตร์ ดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน 1-2 ทำ�ให้

การเล่าเรื่องไม่เป็นเส้นตรง (Non-Liner) เพราะมีการย้อนกลับไปมาระหว่างเหตุการณ์อดีตที่ว่า

ดว้ยเรือ่งของเหตผุลทีป่เีตอร ์พารค์เกอรถ์กูนำ�มาฝากไวท้ีลุ่งเบนกับปา้เมย ์ตัดสลับมายงัเหตุการณ์

ปัจจุบันก่อนกลับไปยังอดีตอีกครั้งเพื่ออธิบายเหตุการณ์เสียชีวิตของริชาร์ดและแมรี่ พาร์คเกอร์ 

(พ่อและแม่ของปีเตอร์ พาร์คเกอร์) และกลับมาเล่าเหตุการณ์ที่ดำ�เนินในปัจจุบันต่อ ซึ่งกลวิธีการ

เล่าเรื่องแบบไม่ต่อเนื่อง (Discontinued) เป็นวิธีการหนึ่งของการเล่าเร่ืองแบบยุคหลังสมัยใหม่ 

(Mark, 1998) ที่ผู้รับสารต้องเข้าไปมีส่วนร่วมกับประเด็นทั้งหมดอย่างเอาใส่ใจเพื่อนำ�เรื่องราวมา

ร้อยเรียงด้วยตนเองอีกทีหนึ่ง

	 ทัง้นี ้การนำ�เสนอตวัละครปเีตอร ์พารค์เกอรแ์ละสไปเดอรแ์มนในภาพยนตรท์ัง้ 2 เวอรช์นั

มทีัง้ความเหมอืนและตา่ง ความเหมอืนคอืการเลา่เรือ่งทีช่ีใ้หเ้ห็นความเป็นไปของปเีตอร ์พารค์เกอร์

ตั้งแต่ปกติชนกลายเป็นซูเปอร์ฮีโร ส่วนความต่างคืออุปนิสัยของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ที่ไม่ใช่คนเงียบ

ขรึม ทึ่ม และขี้อายแบบเดิม แต่กลับมีความกล้ายืนหยัดในวิถีตนสะท้อนถึงความไม่ตายตัวของตัว

ละครตามลักษณะของยุคหลังสมัยใหม่ ความเป็นนักประดิษฐ์ นักทดลอง มีองค์ความรู้และมีแหล่ง

ข้อมูลให้เข้าถึงมากพอในการสร้างสิ่งประดิษฐ์เพื่ออำ�นวยประโยชน์แก่อีกตัวตนหน่ึงหรือก็คือสไป

เดอรแ์มน ในสว่นตวัละครสไปเดอรแ์มนยงัถกู นำ�เสนอใหเ้ป็นผูพ้ทิกัษน์กัปฏบิติันยิมทีต้่องทำ�ความ

ดเีช่นเดมิเพยีงแตไ่ดเ้ห็นการพึง่พาอาศยัเทคโนโลยใีนการเปน็ตวัชว่ยตามบรบิทของภาพยนตรท์ีอ่งิ

ไปตามความกา้วหน้าทางเทคโนโลย ีแตต่อ้งยอมรับว่าความทบัซ้อนของตวัตนปรากฎขึน้ดว้ยเพราะ

ลักษณะนิสัยในความขี้เล่นของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ได้แสดงออกผ่านตัวสไปสเดอร์แมนจนทำ�ให้เส้น

แบ่งตัวตนเลือนลางลง
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	 ต่อไปนี้เป็นการอธิบายผลของการวิเคราะห์ภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันที่สาม โดย

ก่อนอ่ืนผู้เขียนขอย้ําอีกครั้งว่าภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันนี้อยู่ภายใต้การร่วมมือระหว่างโซนี่

พิคเจอร์กับมาร์เวลสตูดิโอจึงสามารถนำ�เอาตัวละครซูเปอร์ฮีโรตัวอื่น ๆ มาปรากฏตัวร่วมกันได้ใน

ลักษณะการยุบรวม (Implosion) สอดรับกับแนวการดำ�เนินเรื่องของมาร์เวลคือการถ่ายโยงตัวบท 

(Intertextuality) กบัภาพยนตรซ์เูปอร์ฮีโรเร่ืองอืน่ในสังกดัเดียวกนัอนัแสดงถึงความเปน็ภาพยนตร์

ยุคหลังสมัยใหม่ (McLuhan, 1964) ทั้งนี้ ตัวสไปเดอร์แมนและปีเตอร์ พาร์คเกอร์ปรากฏตัว                 

ครั้งแรกในภาพยนตร์เรื่องกัปตันอเมริกา ศึกฮีโรระหํ่าโลก (Captain America Civil War, 2016) 

ในฐานะลูกทีมฝั่งไอรอนแมน ด้วยเหตุนี้ภาพยนตร์เดี่ยวเรื่องแรกของสไปเดอร์แมนในชื่อสไปเดอร์

แมน โฮมคัมมิง (ปี 2017) จึงไม่ได้มีเนื้อเร่ืองเหมือนกับภาคแรกในสองเวอร์ชันก่อนหน้า และ                

ภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันที่สามมีภาพยนตร์เดี่ยวเป็นของตนเองจำ�นวน 3 เรื่องดังนี้

	 ภาพยนตรส์ไปเดอรแ์มน โฮมคมัมงิ (ค.ศ.2017) จากตวับทภาพยนตรพ์บวา่ตัวละครปเีตอร ์

พาร์คเกอร์ถูกนำ�เสนอด้วยภาพลักษณ์ใหม่ตั้งแต่ตัวนักแสดง (ทอม ฮอลแลนด์) ที่มีช่วงวัยใกล้เคียง

กับตัวปีเตอร์ พาร์คเกอร์ในฉบับหนังสือการ์ตูนเพื่อถ่ายทอดลักษณะที่ผู้เขียนขอใช้คำ�ว่า “เด็กตื่น

สนาม” เนื่องจากปีเตอร์ พาร์คเกอร์ทำ�หน้าที่แค่คอยช่วยเหลือเร่ืองเล็กน้อยในชุมชนผ่านตัวตน         

สไปเดอร์แมน แต่ตกกระไดพลอยโจรจากการถูกชักชวนมาทำ�ภารกิจใหญ่ที่มีซูเปอร์ฮีโรเบอร์ต้น ๆ  

ของจักรวาลมาร์เวล เช่น กัปตันอเมริกา ไอรอนแมน เพราะความไม่ลงรอยกันระหว่างผู้ใหญ่ โดย

มีข้อแลกเปลี่ยนจากโทนี่ สตาร์กคือมอบชุดสไปเดอร์สูทให้พร้อมกับปกปิดความลับเรื่องการเป็นส

ไปเดอร์แมนของปีเตอร์ พาร์คเกอร์จากป้าเมย์

	 ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ในภาคนี้มีลักษณะที่ดูตื่นเต้น รนราน ช่างพูด และติดสื่ออิเลคทรอนิกส์

เพราะตนเองทำ�วิดีโอไดอารี (Video Daily) บันทึกวีรกรรมช่วยเหลือผู้คนก่อนอัพโหลดลงช่องทาง

ออนไลน์คล้ายกับยูทูปเบอร์ (YouTuber) ซึ่งเปรียบดั่งภาพสะท้อนพฤติกรรมของคนในยุคข้อมูล

ข่าวสารที่บันทึกและแชร์สิ่งต่าง ๆ ผ่านออนไลน์เป็นเรื่องปกติเสมือนได้ประกาศการมีตัวตนของ

ตนเองและประชาสัมพันธ์ไปพร้อมกัน ประเด็นน้ีผู้เขียนอนุมานว่าผู้สร้างนำ�บริบทของสังคมและ

พฤติกรรมคนเรือ่งตวัตน (Self) แบบยคุหลงัสมยัใหมม่าสอดแทรกในบทภาพยนตรด้์วย โดย Glenn 

(2003) ไดส้รปุลกัษณะของความเปน็ตวัตน (Self) ของสงัคมหลงัสมัยใหมเ่อาไว้ว่า อตัลกัษณต์วัตน

เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นหรือประดิษฐ์ขึ้นมาอยู่ภายนอกซึ่งนั้นก็คือการยอมรับในสิ่งที่ปรากฏขึ้น                  

(Appearance) ขณะเดยีวกนักเ็ปน็ทีแ่สดงออกมาใหเ้หน็ตรงกบัยคุหลงัสมยัใหม่ซึง่ยดึถอืความเปน็

ตัวตนของแต่ละคนว่ามีความเป็นอิสระและแสดงออกถึงความโดดเด่นอย่างชัดเจน

	 ความเป็นอยูข่องปีเตอร ์พารค์เกอร ์อาศยัอยูก่บัแคป่า้เมยเ์พยีงคนเดียว แมจ้ะมโีทนี ่สตาร์

กดูแลแต่ฐานะก็ไม่ได้รํ่ารวยหรือยากจน ช่วงวัยของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ยังนำ�เสนอผ่านการเป็น

นักเรียนระดับมัธยมปลายที่สนใจวิชาเกี่ยวกับวิทยาศาสตร์ การทดลองและเทคโนโลยี มีความเป็น

เด็กเนิร์ด  ดูรอบรู้ด้านวิชาการจนมีโอกาสเข้าร่วมแข่งขันตอบปัญหาระดับชาติและใช้องค์ความรู้

ค้นหาวธิสีรา้งใยแมงมมุใชเ้อง แตด่ว้ยโอกาสทีไ่ดร้บัมอบและความรอ้นวชิาทำ�ใหป้เีตอร ์พาร์คเกอร์

มุ่งความสนใจในการทำ�หน้าที่ซูเปอร์ฮีโรมากกว่าสิ่งอื่น
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การมุง่ความสนใจไปทีก่ารทำ�หนา้ซเูปอรฮ์โีรนา่สนใจวา่ แนวคดิ

จากสำ�นกัพฤติกรรมศาสตร์ของ Skinner (1953) ยงัคงใช้อธบิาย

พฤตกิรรมของปเีตอร ์พาร์คเกอรไ์ด ้เพราะการใหค้วามชว่ยเหลอื

ผูค้นผา่นตัวตนสไปเดอร์แมนทำ�ใหไ้ด้ตนเองรับรางวลัเปน็โอกาส

และชดุสไปเดอร์สูททีโ่ทนี ่สตาร์กสะท้อนกลับมาเปน็ตัวโนม้น้าว

ใจให้สไปเดอร์แมนทำ�หนา้ทีต่่อไป และยงัไปสอดคล้องกบัทฤษฎี

การเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning Theory) ของ Ban-

dura (1977) ทีส่ไปเดอรแ์มนไดร้บัคำ�ชืน่ชมจากการกระทำ�ของ

ตนเองทั้งจากโทนี่ สตาร์กในฐานผู้มีพระคุณและประชาชนที่ได้

รับการช่วยเหลือ

   	 สำ�หรับตัวสไปเดอร์แมนในภาพยนตร์เรื่องนี้พบว่า 

เทคโนโลยีเป็นตัวช่วยสำ�คัญของการทำ�หน้าที่สไปเดอร์แมนใน

ลักษณะส่วนต่อขยายซ่ึงผู้เขียนยํ้าอีกครั้งว่าในเวอร์ชันนี้ชุดสไป

เดอร์แมนหรือสไปเดอร์สูทมีความเกินสมจริง (Hyperverisi-

militude) (ดูภาพท่ี 15) อาทิ ม่านตาท่ีปรับย่อขยายได้ มี

วิทยาการด้านอาวุธ เครื่องยนต์กลไก ความล้ําสมัยที่ฉายภาพ

ผา่นระบบโฮโลแกรม (Hologram) บนอปุกรณย์งิใยซ่ึงแตกต่าง

จากชุดสไปเดอร์แมนในเวอร์ชันก่อน

	     การทำ�หน้าที่ของสไปเดอร์แมนยังเป็นดูแลรักษาความสงบ

เรียบร้อยของเมืองให้ความช่วยเหลือผู้คนเพื่อสร้างความคุ้นชิน

ของการมีตัวตนและเพื่อทำ�ให้ผู้คนรู้สึกว่าสไปเดอร์แมนเป็น

เพื่อนบ้านที่แสนดี ดังที่ปรากฏในฉากต่าง ๆ (ดูภาพที่ 16) เช่น 

สไปเดอร์แมนจับโจรขโมยจักรยานแต่นำ�คืนเจ้าของที่แท้จริงไม่

ไดจ้งึเขียนบันทกึพรอ้มลงชือ่แสดงถงึความมตัีวตนและความเปน็

มิตร และช่วยบอกทางผู้คนแสดงถึงความเป็นนักปฏิบัตินิยมใน

หน้าที่ผู้คอยให้ความช่วยเหลืออย่างไม่เกี่ยงเรื่องเล็กหรือใหญ่

(ภาพที่ 15 ชุดสไปเดอร์สูทที่ได้รับจากโทนี่ สตาร์ก)

(ภาพที่ 16 การให้ความช่วยเหลือของสไปเดอร์แมน)

15

16



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566) 251

	 สิง่ทีแ่ตกตา่งจากสไปเดอร์แมนสองเวอร์ชนัก่อนหนา้นีค้อื การถกูครอบด้วยคำ�ส่ังของโทนี ่

สตาร์ก เนื่องจากมีบทสนทนาหนึ่งของโทนี่ สตาร์ว่า “ทำ�ตัวติดดิน รับงานเล็ก ๆ ช่วยคนแถวบ้าน 

นายจะเป็นแค่สไปเดอร์แมน เพื่อนบ้านท่ีแสนดีไม่ได้เหรอ” หากพิจารณาแล้วประโยคนี้สามารถ

ตีความได้หลากหลาย อาจมองเป็นคำ�เตือนด้วยความหวังดีว่าอยู่ในตำ�แหน่งที่ควรอยู่ ในทางกลับ

กันสไปเดอร์แมนถูกครอบงำ�ให้เดินตามคำ�สั่งของโทนี่ สตาร์กที่ต้องยอมรับว่าอยู่ในสถานะผู้มีพระ

คุณของสไปเดอร์แมนและปีเตอร์ พาร์คเกอร์ และอย่าคิดเทียบชั้นกับฮีโรรุ่นใหญ่คนอ่ืน ๆ ทำ�ให้

เกิดภาพสะท้อนว่าการท่ีสไปเดอร์แมนมีผู้ใหญ่สนับสนุนเท่ากับมีลำ�ดับชั้นของการสั่งการไปโดย

ปริยาย ประเด็นนี้ยังแสดงด้วยว่าหากสไปเดอร์แมนไม่ทำ�ตามคำ�สั่งบทลงโทษที่ได้รับคือการถูกยึด

ชุดกลับไปซึ่งถือเป็นการริบรางวัลที่ได้รับมา

	 สำ�หรบัตวัรา้ยหลกัของภาพยนตร์คอืวลัเจอร์ (Vulture) มนษุยท่ี์ใชเ้ทคโนโลยสีร้างอปุกรณ์

ลกัษณะปกีเหยีย่วไว้ผสานกบัรา่งกาย (Combination) ใหบ้นิไปมา สำ�หรับจุดประสงค์ (Purpose) 

คือขโมยทรัพย์สินบริษัทของโทนี่ สตาร์ก เนื่องจากโทนี่ สตาร์กเข้าแทรกแซงการรับสัมปทานเก็บกู้

ซากข้าศึกต่างดาวในเหตุการณ์ที่นิวยอร์กเมื่อปี 2012  การล้างแค้นจึงเป็นแผนการขโมยอุปกรณ์

และเทคโนโลยมีาดดัแปลงสำ�หรับก่ออาชญากรรมตอ่ไป เมื่อพิจารณาในสว่นลึกกเ็หน็ถงึความเป็น

ทุนนิยมและอำ�นาจนิยม 

	 เนื่องด้วยในบทภาพยนตร์บริษัทสตาร์กอินดัสทรี (บริษัทของโทนี่ สตาร์ก) ค่อนข้างมี

อิทธิพลจึงเข้าควบคุมและแทรกแซงหน่วยงานอื่นได้ง่าย ผนวกกับความเป็นบุญเป็นคุณเพราะใน

เหตุการณ์ของภาพยนตร์ The Avengers (2012) โทนี่ สตาร์กสวมชุดเกราะไอรอนแมนช่วยแมน

ฮัตตัน (Manhattan) ให้พ้นภัย กรณีนี้จึงสร้างภาพสะท้อนกลับไปที่ตัวบุคคลอย่างโทนี่ สตาร์กที่มี

อีกด้านนอกจากเป็นซูเปอร์ฮีโรก็คือนักธุรกิจที่มีเรื่องของผลกำ�ไรเข้ามาเกี่ยวข้อง

	 สำ�หรบัการเอาชนะตวัรา้ยของสไปเดอร์แมนในภาคนีย้งัคงพบวา่ สไปเดอร์แมนไมไ่ด้ลงมอื

สงัหารวลัเจอรแ์ตก่ลบันำ�เขา้สูก่ระบวนการยตุธิรรม (ดภูาพที ่17) ประเดน็นีผู้เ้ขยีนวเิคราะหว์า่หนึง่ 

บรบิทในภาพยนตรส์ไปเดอรแ์มนคอืฮโีรท่ีพ่ึงทำ�งานใหญช่ิน้แรกการลงมอืสังหารแมเ้ปน็คนร้ายอาจ

ดเูกนิตวัไป สอง แมอ้ำ�พรางกายด้วยชดุแต่ขา้งในชดุคอืปเีตอร ์พารค์เกอร ์เปน็เพียงเด็กมธัยมปลาย

การใหท้ัง้สไปเดอรแ์มนและปเีตอร ์พาร์คเกอร์ตัดสินใจฆา่ศตัรูจึงดูเปน็การปลูกฝังคา่นยิมอนัรุนแรง

แก่ผู้รับสาร สาม ภาพยนตร์สามารถแสดง

ถึงระบบยุติธรรมที่แข็งแรงพอที่จะเอาผิด 

ผู้กระทำ�ความผิดลักษณะดังกล่าวได้จึงไม่

ตอ้งยตุปัิญหาดว้ยการฆา่ซํา้ยงัลบลา้งภาพ

จำ�วา่ซเูปอรฮ์โีรทำ�ตวัเป็นศาลเตีย้ผูส้รา้งจงึ

สื่อสารอุดมการณ์เหล่านี้ผ่านภาพยนตร์           

ก็เป็นได้

ภาพที่ 17 วัลเจอร์ถูกใยแมงมุมมัดไว้จนหมดทางหนี
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	 ภาพยนตร์สไปเดอร์แมน ฟาร์ ฟอร์ม โฮม (ค.ศ.2019) เพื่อให้ผู้อ่านเข้าใจผลการวิเคราะห์

ได้ยิ่งขึ้นผู้เขียนขออธิบายก่อนว่า เรื่องราวของภาพยนตร์สไปเดอร์แมนภาคนี้ไม่ได้เชื่อมต่อกับภาค

ก่อนหน้าโดยตรงเน่ืองด้วยกลยุทธ์การเล่าเรื่องของมาร์เวลตามที่ได้อธิบายไปแล้ว ดังนั้นรอยต่อ

ระหว่างภาพยนตร์สไปเดอร์แมน โฮมคัมมิง (ค.ศ.2017) กับภาพยนตร์สไปเดอร์แมน ฟาร์ ฟอร์ม 

โฮม (ค.ศ.2019) เป็นเหตกุารณ์ท่ีเกดิข้ึนหลงัเหตุการณม์หาสงครามในภาพยนตรเ์รือ่งอเวเจอรเ์ผด็จ

ศึก (Avengers Endgame, 2019) ซึ่งโทนี่ สตาร์กหรือไอรอนแมนเสียชีวิตไปแล้ว และสไปเดอร์

แมนมีสถานะกึ่งสมาชิกของทีมอเวนเจอร์

	 แม้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ยังคงถูกนำ�

เสนอด้วยช่วงวัยนักเรียนชั้นมัธยมปลาย

เชน่เดมิแตเ่ริม่เรยีนรูค้วามรกักบัมเิชล โจน 

วัตสันเพื่อนร่วมชั้นเรียนที่มีอุปนิสัยคล้าย

กัน แต่ด้วยการสูญเสียที่เกิดขึ้นกับโทนี่ ส

ตาร์กประหนึ่งการเสียลุงเบนผนวกกับ

ภาระหนา้ทีท่ีเ่ข้ามาจากการเป็นซเูปอรฮ์โีร

ทำ�ให้ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ต้องกลายเป็น

ผู้ใหญไ่ปอกีข้ันและต้องใชค้วามพเิศษทีม่ไีป

กับความรับผิดชอบต่อหน้าที่จนเกิดภาวะ

เกินตัวก็เพราะหน่วยชีลด์ (S.H.I.E.L.D. : 

กองการแทรกแซงการบังคับใช้และการส่งกำ�ลังบำ�รุงเชิงยุทธศาสตร์แห่งมาตุภูมิ) หน่วยงานที่

สนับสนุนการปฏิบัติหน้าที่ของเหล่าซูเปอร์ฮีโรมอบหมายภารกิจให้ กรณีนี้ยิ่งยํ้าชัดว่าปีเตอร์ พาร์

คเกอรก์ลายเปน็คนมสีงักดัคอยสนบัสนนุควบคมุดูแล ดังนัน้จึงไมต้่องทำ�งานเสริมหาเล้ียงชพีเหมอืน

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์เวอร์ชันก่อนหน้า จุดนี้จึงเห็นถึงการเปลี่ยนผ่านของการนำ�เสนอที่แตกต่างออก

ไปอย่างสิ้นเชิง

	 การนำ�เสนอตวัไปเดอรแ์มนยิง่เหน็ชัดว่าเทคโนโลยมีาใชร้ว่มกบัการทำ�หนา้ทีซ่เูปอรฮ์โีรยิง่

กวา่เดมิ ทัง้นีเ้พราะเรือ่งราวในภาพยนตร ์Avengers Infinity War (2018) และภาพยนตร์ Aveng-

ers Endgame (2019) สไปเดอร์แมนเผชิญศัตรูระดับภัยจักรวาลทำ�ให้ต้องได้รับการอัพเกรดชุดที่

มปีระสทิธภิาพจนสามารถทำ�ภารกจิในอวกาศได้ โดยเทคโนโลยดัีงกลา่วมลีกัษณะทีท่ำ�ใหส้ไปเดอร์

แมนดูเป็น “มนุษย์ยนต์” หรือ Cyborg ตามแนวคิดของ Clynes และ Kline (1960 p27) ว่าเป็น

สิ่งที่ถูกสร้างข้ึนจากการผสมผสานของระบบสิ่งมีชีวิตกับเครื่องจักรกล ดังนั้นสไปเดอร์แมนใน

ภาพยนตรจ์งึมเีทคโนโลยจีากชุดเป็นสว่นตอ่ขยายทำ�หนา้ท่ีเปน็ตวัชว่ยในการตอ่สู ้แมส้ไปเดอรแ์มน

ผ่านการสู้ศึกระดับจักรวาลมาแล้ว แต่ในภาพยนตร์เดี่ยวสไปเดอร์แมนก็ยังคงถูกนำ�เสนอให้เป็นซู

เปอร์ฮีโรของชุมชนเช่นเดิมดังที่ปรากฏเป็นฉากหนึ่ง (ดูภาพ 18) คือสไปเดอร์แมนไปปรากฎตัวใน

มลูนธิเิพือ่กลา่วทกัทายกบัผูค้นทีน่อกจากสือ่วา่สไปเดอร์มนมตัีวตนยงัแสดงถึงความมจิีตสาธารณะ

ต่อเพื่อนมนุษย์ด้วยกันและไม่ลืมว่าตนเองคือเพื่อนบ้านที่แสนดีคนเดิม

ภาพที่ 18 ฉากสไปเดอร์แมน

กล่าวทักทายผู้คนในมูลนิธิ
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	 เมื่อกล่าวถึงภารกิจของสไปเดอร์แมน

จากการวเิคราะหพ์บวา่ ยงัคงทำ�หนา้ทีซู่เปอร์ฮโีร

เชน่เดมิคอืกำ�จดัเหลา่รา้ย แตใ่นภาพยนตร์เร่ืองนี้

สไปเดอร์แมนดูทำ�ภารกิจที่ได้รับมอบหมายจาก

องค์กรท่ีไปไกลเกนิกวา่ระดบัชมุชน การทำ�หนา้ที่

เพื่อนบ้านที่แสนดีจึงเลือนลางลงกลายเป็นผู้

พิทักษ์โลกเสียมากกว่า จุดนี้ผู้เขียนมีความเห็นว่า

ด้วยบริบทของตัวละครสไปเดอร์แมนที่ผ่านการ

ทำ�ศึกครั้งใหญ่ ๆ มาแล้วทำ�ให้ผู้สร้างเลือกให้         

สไปเดอร์แมนทำ�ภารกิจที่ดูสมน้ําสมเนื้อกับขีด

ความสามารถโดยเฉพาะเทคโนโลยีท่ีมากับชุด

และฝ่ายสนับสนุนภารกิจ 	สอดรับกับตัวร้ายภาค

นี้คือมิสเทอริโอ หรือแควนติน เบรค (Quentin 

Beck) ท่ีเพียบพร้อมด้วยเทคโนโลยีเช่นเดียวกัน

เพราะเป็นอดีตพนักงานบริษัทสตาร์กอินดัสทรี    

ที่อ้างว่าโดนโทนี่  สตาร์กขโมยผลงานก่อนโดนไล่

ออกจึงเปน็ฉนวนเหตคุวามแคน้ จากการวเิคราะห์

ตัวบทของผู้เขียนมีความเห็นว่า ตัวร้ายผู้นี้เป็นภาพแทน (Representation) ของคนที่มองว่าโลก

ไม่ยุติธรรม เพราะเข้าข้างผู้เป็นซูเปอร์ฮีโร ไม่ว่าสิ่งที่ซูเปอร์ฮีโรก่อไว้จะสร้างบาดแผลในจิตใจคน

เพียงใดก็ถูกมองเป็นความชอบธรรมทั้งสิ้น เมื่อเห็นว่าผู้คนศรัทธาในเครื่องแบบและเปลือกนอก

แบบที่ซูปอร์ฮีโรมีโดยเฉพาะไอรอนแมน (โทนี่ สตาร์ก) มิสเทอริโอจึงสร้างเปลือกนอกที่สวยหรูดูดี

แบบซเูปอรฮ์โีรดว้ยเครือ่งแบบและผา้คลมุ (ดภูาพท่ี 19) และเขา้ถงึสไปเดอรแ์มนในฐานะพนัธมติร

ผู้พิทักษ์จากจักรวาลอื่นนามว่ามิสเทอริโอแต่ข้างในฟ้อนแฟะด้วยการหลอกลวง	มิสเทอริโออาศัย

ความเชือ่มัน่ในภาพลกัษณ ์(Image) สรา้งชดุความจรงิ (Truth) ใหมแ่กค่นทัง้โลกผา่นวธิกีารจำ�ลอง 

(Simulate) เหตกุารณท์ีน่า่สะพรงึกลวัตอ่มนษุย ์เพือ่ใหต้นเองเขา้ไปคลีค่ลายและกลายเปน็วรีบรุษุ

แบบที่โทนี่ สตาร์กและได้รับคำ�สรรเสริญจากคนทั่วโลก (ในโลกภาพยนตร์) ประเด็นที่ว่ามานี้จึงมี

ความนา่สนใจเพราะสามารถมองได้หลายมติิท้ังความภาพลักษณ ์(Image) ของผู้เปน็ซูเปอร์ฮโีรและ

ตัวตนประดิษฐ์ที่เราใช้ในการนำ�เสนอ (Appearance) ตนเองเมื่อความจริงถูกเผยว่าทั้งหมดที่          

มสิเทอรโิอทำ�คอืเรือ่งสมมติและโกหกการต่อสู้จึงเกดิขึน้ และการเอาชนะตัวร้ายสไปเดอร์แมนมไิด้

ใช้เพียงแค่กำ�ลังหรืออาวุธท่ีเป็นเทคโนโลยีล้ําสมัยเพียงอย่างเดียว แต่เป็นการใช้ความจริงฝั่งตนสู้

กับความจริงฝ่ังมิสเทอริโอ โดยความจริงฝั่งสไปเดอร์แมนคือเปิดโปงความจริงของฝั่งมิสเทอริโอ         

ว่าโกหก เหตุการณ์หายนะทั้งปวงที่เห็นคือการจำ�ลอง (Simulate) ผ่านภาพเสมือนจริงจนผู้คน

หวาดกลัว การจัดการมิสเทอริโอสไปเดอร์แมนก็ไม่ได้ลงมือสังหารแต่อย่างใด (ดูภาพที่ 20) แต่ตัว

ร้ายผู้นี้สิ้นใจตายเองเพราะบาดแผลจากการต่อสู้ อันเป็นการยํ้าจุดยืนว่าสไปเดอร์แมนไม่ฆ่าคน

ภาพที่ 19 ฉากมิสเทอริโอหรือแควนติน 

เบรกจับมือกับสไปเดอร์แมน 

ภาพที่ 20 สไปเดอร์แมนหยุดการ

เคลื่อนไหวของมิสเทอริโอ
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	 จากสิ่งที่ปรากฏในภาพยนตร์สไปเดอร์แมน ฟาร์ ฟอร์ม โฮม ได้สะท้อนให้เห็นมุมมองของ

ผูส้รา้งทีน่ำ�เรือ่งความจรงิมหีลากหลายดา้นซ่ึงเป็นลักษณะหนึง่ของโลกยคุหลังสมยัใหมม่าเป็นกลวธีิ

การเล่าผ่านตัวละครทั้งสไปเดอร์แมนที่เลื่อมใสศรัทธาโทน่ี สตาร์กและไอรอนแมนอย่างสุดหัวใจ 

แตค่วามจรงิของมสิเทอริโอกลบัเป็นตรงกนัขา้มคอืมองโทนี ่สตารก์คอืคนช่ัว หวัขโมย วายรา้ย กรณี

นี้จึงเป็นกระจกสะท้อนโลกนอกจอภาพยนตร์หรือโลกแห่งความจริงของเราท่านทั้งหลายที่ความ

จริงมีหลายด้านและไม่จำ�เป็นต้องหาว่าความจริงใจจริงที่สุดและความจริงใดนิรันดร์

	 ภาพยนตร์สไปเดอร์แมน โน เวย์ โฮม (ค.ศ.2021) ดำ�เนินเรื่องราวต่อจากเหตุการณ์ช่วง

ทา้ยของภาพยนตรส์ไปเดอรแ์มน ฟาร์ ฟอรม์ โฮมทนัทภีายหลงัจากมสิเทอรโิอใสค่วามวา่สไปเดอร์

แมนวา่ฆา่ตนเองก่อนเสยีชวีติและเปิดเผยตวัตนทีแ่ทจ้รงิของสไปเดอร์แมนวา่คอืปเีตอร ์พารค์เกอร์ 

แมผู้เ้ขยีนชีแ้จง้แลว้วา่การอธบิายผลจะแยกตัวละครปเีตอร์ พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมนออกจาก

กัน แต่ต้องยอมรับเมื่อภาพยนตร์สื่อให้เห็นว่าปัญหาที่เกิดขึ้นกับสไปเดอร์แมนก็เท่ากับเกิดขึ้นกับ

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ด้วยเสมือนตัวรหัสที่กำ�หนดพฤติกรรมของทั้งสองตัวตนเริ่มปะปนกันจนกลาย

เป็นปัญหาพัวพัน ความเข้าใจผิดดังกล่าวส่งผลกระทบในลักษณะย้อนกลับ (Reverse) คือ                 

สไปเดอร์แมนกลายเป็นตัวร้ายและฆ่าตกรในสายตาประชาชน เสียงชื่นชมกลับกลายเป็นคำ�ก่นด่า 

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์กลายเป็นจำ�เลยของสังคมที่ไม่มีพื้นที่ให้แก้ต่างเหมือนคนอื่น ๆ มลทินและตรา

ประทับเกิดขึ้นทันทีกับตัวตนทั้งสอง

	 ภาวะวกิฤตทีิส่ง่ผลกระทบตอ่ตวัปเีตอร ์พารค์เกอรแ์ละคนรอบขา้งถกูใชเ้ปน็ตวัดำ�เนนิเรือ่ง

และนำ�เสนอตัวปีเตอร์ พาร์ค เกอร์ต้องมีความเป็นผู้ใหญ่ที่เข้มแข็งอดทนต่อแรงกดดันยิ่งขึ้น ทั้งปี

เตอร์ พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมนต่างต้องหาวิธีจัดการเพื่อแก้ไขสิ่งที่ส่งผลกระทบทั้งหมด ภาวะ

กดดันดังกล่าวมาพร้อมกับช่วงเวลาที่ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ต้องเข้ามหาวิทยาลัยซึ่งถือเป็นปัญหาของ

ฝั่งปีเตอร์ พาร์คเกอร์เอง การก้าวสู่วัยอุดมศึกษาเป็นส่วนที่ผู้สร้างภาพยนตร์นำ�เสนอถึงการเจริญ

เติบโตตามวัยผ่านภาพยนตร์แต่ละภาคที่ออกฉาย จากการวิเคราะห์ตัวบทของผู้เขียนสรุปว่า ภาพ

ยนตร์สไปเดอร์แมนเรื่องน้ีได้นำ�เสนอปีเตอร์ พาร์คเกอร์ในด้านของการเติบโตทางความคิดเกินวัย

ผ่านการแก้ปัญหาแบบผู้ใหญ่ แต่การนำ�เสนอวิธีการแก้ปัญหาของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ในภาพยนตร์

กลบักลายเป็นการแกปั้ญหาแบบเดก็อ่อนตอ่โลก โดยลมืคำ�นงึถงึผลกระทบทีน่ำ�มาซึง่ความโกลาหล

หรือปรากฏการณ์ผลกระทบผีเสื้อขยับปีก (Butterfly effect) กล่าวคือความพยายามแก้ปัญหาให้

ตัวตนทั้งสองกลับก่อปัญหาที่ลามไปเรื่อย ๆ

	 ในฝัง่สไปเดอรแ์มนยงัคงไวซ้ึง่การตอ่สูก้บัสิง่ชัว่รา้ยผา่นการใชเ้ทคโนโลยเีปน็ตัวเสรมิกำ�ลงั 

แต่ผู้เขียนคิดว่าไม่ใช่เรื่องน่าตื่นตาตื่นใจอะไรแล้วเพราะเห็นเทคโนโลยีเหล่านี้มาบ่อยครั้งจาก

ภาพยนตร์เรื่องก่อนหน้า แต่สิ่งท่ีน่าสนใจของการนำ�เสนอสไปเดอร์แมนในครั้งนี้คือสไปเดอร์แมน

สูเ้พือ่ผลประโยชน์ของตวัเองไมใ่ช่เพือ่สงัคม เนือ่งดว้ยวกิฤตในภาพยนตรค์อืการเดินทางขา้มจกัวาล

ของเหลา่รา้ยรวมถงึตวัปเีตอร ์พารค์เกอรแ์ละสไปเดอรแ์มนจากจักรวาลอืน่ ปรากฎการณดั์งกล่าว

นี้มาร์เวลใช้คำ�ว่า “พหุจักรวาล” (Multiverse) (ดูรายลเอียด เพิ่มเติม Lavender, 2017 p288) 

ดังนั้นมิติของคำ�ว่าเพื่อนบ้านท่ีแสนดีจึงดูเลือนหายลงไปอีก เพราะในภาพยนตร์ผู้คนที่กำ�ลังตั้งแง่

สงสัยในความเป็นซูเปอร์ฮีโรของสไปเดอร์แมนว่าบริสุทธิ์จริงหรือไม่ สไปเดอร์แมนจึง ขาดสิทธิ์ใน
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การออกทำ�หนา้ท่ีไปโดยปรยิาย ตวัภาพยนตรจ์งึนำ�เสนอการต้อสูข้องสไปเดอรแ์มนทีเ่ปรยีบด่ังการ

เรียกร้องความเป็นธรรมให้ตนเองซึ่งนับว่าขัดกับลักษณะของการเป็นซูเปอร์ฮีโร

ภาพที่ 21 เหล่าร้ายที่ปรากฏตัวในภาพยนตร์สไปเดอร์แมน โน เวย์ โฮม

	

	 สำ�หรับตัวร้ายในภาพยนตร์เรื่องนี้ถือได้ว่าเป็นการแสดงถึงภาวะวิกฤตอย่างชัดเจน 

เน่ืองจากเป็นตัวร้ายหน้าเก่าแต่กลับมาใหม่ในบริบทที่แตกต่างกันออกไปและปรากฎตัวพร้อมกัน 

ทั้งนี้ผู้เขียนต้องแทรกเรื่องของการถ่ายโยงตัวบท (Intertextuality) อีกครั้งเนื่องด้วยตัวร้ายเหล่านี้

ลว้นเปน็ตวัรา้ยทีป่รากฏตวัในภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชนัทีห่นึง่และสองตามทีผู้่เขยีนได้อธบิาย

ผลไปแล้ว อันประกอบด้วย (ดูภาพ 21) กรีน ก๊อบลินจากสไปเดอร์แมน ปี 2002 ดร.ออกโตปุสจาก

สไปเดอร์แมน 2 ปี 2004 แซนแมนจากสไปเดอร์แมน 3 ปี 2007 ลิซาร์ด จากดิ อะเมซิง สไปเดอร์

แมน ปี 2012 และอิเลคโตรจากจากดิ อะเมซิง สไปเดอร์แมน ปี 2014 ฉะนั้นหากผู้รับสารไม่เคย

ชมภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันก่อนหน้ามาเสียก่อนก็จะไม่เข้าใจที่มาที่ไปของตัวร้ายเหล่านี้

	     จากปรากฏการณ์ข้ามจักรวาลที่เกิดขึ้นเป็นการส่ง

สัญญาณจากทางค่ายมาร์เวลสตูดิโอว่าความจริงมีหลาก

หลาย สิง่ทีเ่กดิขึน้แลว้สามารถเกดิซํา้ไดด้ว้ยเหตผุลท่ีแตก

ต่างออกไปและไม่จำ�เป็นต้องจบลงแบบเดิม ภาพยนตร์

สไปเดอร์แมนแต่ละเวอร์ชันเปรียบดังโลกคนละใบท่ีมี            

ชุดของความจริงเป็นของตนเอง มีสไปเดอร์แมนและ         

ปเีตอร ์พารค์เกอรเ์ปน็ของตนเอง วธิกีารนำ�เสนอดงักล่าว

จึงทำ�ใหป้เีตอร์ พาร์คเกอร์และสไปเดอร์แมนจากเวอร์ชนั

ก่อนหน้ามาปรากฎตัวในภาพยนตร์เรื่องสไปเดอร์แมน 

โน เวย ์โฮมด้วย (ดูภาพที ่22) ซ่ึงถอืวา่เปน็การใชแ้นวคดิ

การยุบรวม (Implosion) ที่ชัดเจนตามการเล่าเรื่องแบบ

ยุคหลังสมัยใหม่และผู้รับสารที่เคยรับชมภาพยนตร์             

สไปเดอรแ์มนเวอรช์นัก่อนหนา้นีก้ส็ามารถถา่ยโยงตวับท

มาได้ 

ภาพที่ 19 ฉากมิสเทอริโอหรือแควนติน 

เบรกจับมือกับสไปเดอร์แมน 

ภาพที่ 22 ฉากการปรากฏตัวพร้อมกัน

ของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ และสไปเดอร์แมน 

ทั้ง 3 คน จาก 3 เวอร์ชันภาพยนตร์
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	 สำ�หรับการจัดการกับเหล่าร้ายยังยํ้าจุดยืนว่าสไปเดอร์แมนไม่เน้นการฆ่าดั่งที่พยายามทำ�

มาตลอด ดังนั้นวิธีการในภาพยนตร์คือส่งตัวเหล่าร้ายทั้งหลายกลับไปยังที่ ๆ จากมาเพ่ือกลับไป

ดำ�เนินตามวิถีแห่งตน การกระทำ�ดังกล่าวคือการนำ�เสนอคุณธรรมอันเป็นคุณสมบัติประการหนึ่ง

ของการเป็นซูเปอร์ฮีโรที่สไปเดอร์แมนยังคงยึดมั่นในการดำ�รงตนเสมอมา

	 แม้ปัญหาที่เกิดขึ้นกับสไปเดอร์แมนสามารถคล่ีคลายลงแต่ปัญหาของปีเตอร์ พาร์คเกอร์

ยังคงอยู่เนื่องจากผู้คนรับรู้ตัวตนอีกตัวตนหนึ่ง ดังนั้นปีเตอร์ พาร์คเกอร์จึงยอมเสียสละด้วยการให้

ทุกคนลืมความทรงจำ�ทั้งหมดที่มีต่อปีเตอร์ พาร์คเกอร์ผ่านพลังเวทมนต์ของดร.สเตรนจ์ ในทัศนะ

ของผู้เขียนปีเตอร์ พาร์คเกอร์ก็ยังเป็นตัวแทน (Represent) ของคนอาภัพที่หนีไม่พ้นความสูญเสีย

อันเป็นดั่งลักษณะประจำ�หนึ่งของผู้ที่เป็นซูเปอร์ฮีโร 

	 เมือ่พจิารณาทีต่วับทผูเ้ขยีนมคีวามเหน็วา่ปเีตอร ์พารค์เกอรเ์วอรช์นัน้ีนา่สงสารทีส่ดุ เพราะ

ประสบทัง้การสญูเสยีดว้ยการจากไปทางกายอยา่งการเสียโทนี ่สตาร์กและปา้เมย ์และการสูญเสีย

เชิงอุปมาอุปไมยด้านการสูญเสียตัวตนเพราะไม่มีใครจำ�ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ได้ขณะที่ปีเตอร์ พาร์ค

เกอร์กลับจำ�บุคคลเหล่านั้นได้ทั้งหมดทั้งสหายร่วมสงคราม เอ็มเจแฟนสาว และเนทเพื่อนสนิท ดัง

นั้นชื่อภาคว่าโน เวย์ โฮม (No Way Home) อาจหมายถึงการไม่มีทางหวนกลับไปยังจุดเดิมแบบ

ที่เคยเป็นมาก่อนอีกแล้วซึ่งน้ีจึงแสดงจุดท่ีน่าเห็นอกเห็นใจ (Empathy) ที่ผู้รับสารมีต่อตัวปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์ได้อย่างดี 

	 จากภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันท่ีสามการเล่าเร่ืองภายใต้อิทธิพลของความก้าวหน้า

ทางเทคโนโลยีและความเป็นแฟนตาซี (Fantasy) แบบเกินสมจริง (Hyperverisimilitude) ทำ�ให้

ภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันนี้มีความโด่ดเด่น แตกต่าง มีความสนุกและสอดคล้องกับยุคสมัย

และเป็นไปตามความคาดหวังของแฟนภาพยนตร์ การนำ�เสนอตัวละครปีเตอร์ พาร์คเกอร์มีจุด

เหมือนและต่างจากฉบับหนังสือการ์ตูนรวมถึงจากภาพยนตร์เวอร์ชันก่อนหน้า โดยจุดที่แตกต่าง

นัน้ชดัเจนวา่อทิธพิลของช่วงเวลาทีภ่าพยนตร์ออกฉายมผีลต่อการตีความและนำ�เสนอ ด่ังทีป่เีตอร์ 

พารค์เกอรม์ลีกัษณะเปน็คนติดสมารท์โฟน ชอบถา่ยชอบบนัทึกและแชรผ์ลงานผา่นสือ่สงัคมเสมอืน

ภาพแทนของคนยคุข้อมลูข่าวสาร ความกา้วลํา้ทางเทคโนโลยฉีายมายงัตวัสไปเดอรแ์มนในลกัษณะ

ของความเป็นมนุษย์ยนต์ (Cyborg) ที่หลอมรวมระหว่างมนุษย์และเครื่องจักรเพื่อลดทอนจุดด้อย

แตท่วี ความสามารถทีก่า้วลํา้เกนิกรอบทีถ่กูวางไวใ้นตำ�แหนง่ “เพือ่นบา้นทีแ่สนด”ี เพราะเสน้เรือ่ง

สไปเดอร์แมนในเวอร์ชันนี้ได้รับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์ซูเปอร์ฮีโรเรื่องอื่น ๆ  ทำ�ให้สไปเดอร์แมน

ต้องเผชิญศึกหลายระดับตั้งแต่โจรขโมยจักรยานจนถึงเอเลี่ยน 

	 เมื่อเทียบเคียงกับแนวคิดซูเปอร์ฮีโรอเมริกันก็พบความน่าสนใจว่า สไปเดอร์แมนทั้งสาม

เวอร์ชันมีส่วนที่ไม่สอดคล้องตามแนวคิดของ Campbell (อ้างถึงแล้ว) ที่กล่าวว่าการทำ�หน้าที่ของ

ฮีโรต้องไม่มุ่งหมายให้เกิดประโยชน์ส่วนตน เพราะจากการพิจารณาตัวบทเห็นชัดว่าการทำ�หน้าท่ี

ของสไปเดอร์แมนมักมีวาระซ่อนเร้นที่เอื้อประโยชน์แก่ตัวสไปเดอร์แมนรวมถึงเอื้อ ประโยชน์ให้   

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ด้วย เช่น เปิดเผยตัวตนต่อแมร่ีเจน เพื่อหวังให้เธอประทับใจในตัวปีเตอร์                 

พารค์เกอร ์ระหวา่งทำ�ภารกจิกต็ัง้กลอ้งไวถ่้ายตนเองเพ่ือใหป้เีตอร ์พารค์เกอรน์ำ�ภาพไปขายสำ�นกั

ข่าว สไปเดอร์แมนได้พื้นที่โฆษณาตนเอง ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ได้รายได้ ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ใช้ความ
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สมัพนัธจ์ากงานในฐานะสไปเดอร์แมนขอความชว่ยเหลอืจาก ดร.สเตรนจเ์พือ่ใหท้ัง้ตนเองพน้ปญัหา 

สิง่เหลา่นีจ้งึแสดงถงึการฉกีขนบของภาพจำ�วา่ซเูปอรฮ์โีรตอ้งไรท้ีต่สิมกบัคำ�วา่ยอดมนษุย ์แต่กเ็ปน็

ที่น่าสนใจว่าผู้รับสารกลับไม่รู้สึกต่อต้านใด ๆ กับการนำ�เสนอพฤติกรรมของทั้งตัวละครทั้งสองแต่

กลับให้การสนับสนุนและสนุกสนานกับการนำ�เสนอดังกล่าวเนื่องจากสะท้อนความเป็นปุถุชน

บทสรุป

	 กวา่ 60 ปทีีส่ไปเดอรแ์มนและปเีตอร ์พารค์เกอรโ์ลดแลน่ในหนงัสอืการต์นูและภาพยนตร์

ถึงสามเวอร์ชันก็มากพอสำ�หรับยืนยันถึงความนิยมของแฟน ๆ ท่ัวโลก การเปล่ียนผ่านในการนำ�

เสนอตวัตนทัง้สองรวมถงึโครงเรือ่งในภาพยนตร์ทีผั่นแปรไปตามยคุสมยัแสดงถงึความเปน็อภมิหา

วีรบุรุษในยุคหลังสมัยใหม่ทั้งความไม่ตายตัวของเส้นเรื่อง การยุบรวมของเนื้อหาแต่ละเวอร์ชัน 

ลักษณะตัวละคร ความเป็นภาพนิมิต (Simulacrum) ความเป็นตัวแทน (Representation) ภาย

ใต้การทำ�คุณงามความดีตามรหัส (Code) ของการเป็นซูเปอร์ฮีโรที่ดำ�รงมาถึงปัจจุบัน 

	 อิทธิพลของสื่อภาพยนตร์ซูเปอร์ฮีโรโดยเฉพาะเอกลักษณ์ฉบับมาร์เวลคือการนำ�บางส่วน

ในหนงัสอืการต์นูมาดัดแปลง (Adaptation) ทำ�ให้เกดิการถ่ายโยงระหวา่งตัวบท (Intertextuality) 

จากหนังสอืการ์ตนูทีเ่ป็นปฐมบท (Hypotext) สู่ส่ือภาพยนตรใ์นลักษณะตัวบทจนิตสาระ (Hypertext) 

ให้สอดคล้องกับธรรมชาติของสื่อ สมทบด้วยกลวิธีการเล่าเรื่องที่ใช้แนวคิดแยกออก (Explosion) 

เพือ่ยบุรวมเขา้หากนั (Implosion) ของ McLuhan (1964) จนกลายเปน็กลยทุธท์ีส่รา้งความสำ�เรจ็

แก่มาร์เวลสตูดิโอ (กัญญาธิภัทร, 2560) กลวิธีดังกล่าวนี้ผู้รับสารจึงเหมือนถูกบังคับให้ต้องเปิดรับ

เนื้อหาทุกรูปแบบเพื่อสะสมไว้เป็นคลังข้อมูลสำ�หรับนำ�มาปะติดปะต่อให้เกิดความหมายหรือสิ่งที่

แฟนภาพยนตรเ์รยีกวา่อสีเตอรเ์อก้ (Easter Egg) ท่ีมกัใชบ้อกใบป้ริศนาหรอืคำ�เฉลยต่าง ๆ  จนกลาย

เป็นวัฒนธรรมของภาพยนตร์ซูเปอร์ฮีโร ดังนั้นภาพยนตร์สไปเดอร์แมนทั้งสามเวอร์ชันจึงปรากฏ

การถ่ายโยงระหว่างตัวบทที่ผู้ชมที่ต้องปรับตัวเป็นผู้รับสารแบบตื่นตัวไปกับเนื้อหา

	 ภาพยนตรส์ไปเดอรแ์มนแสดงถงึการรือ้สรา้ง (Deconstruction) เพือ่นำ�เอาแกน่ของความ

เปน็ซูเปอรฮ์โีรมานำ�เสนอผา่นการตอ่สูเ้ชงิสญัลกัษณร์ะหวา่งธรรมะและอธรรมก่อนจบลงดว้ยความ

ดีชนะความชั่วที่แม้ดูเป็นสูตรสำ�เร็จภาคบังคับใช้แต่ความสนุกของผู้รับสารคือการได้เห็นการผจญ

ภัยฟันฝ่าอุปสรรคและความเกือบพ่ายแพ้ก่อนพลิกกลับมาได้ชัยชนะของเหล่าซูเปอร์ฮีโร นัยยะนี้

จึงแสดงว่าความดีต้องต่อสู้เพื่อได้มาและต้องพยายามต่อสู้ไปเรื่อย ๆ  เพื่อรักษาความดีให้คงอยู่ มุม

มองเรื่องวีรบุรุษต้นแบบ (Hero Archetype) ของ Tillman (2011) ที่อ้างว่าฮีโรต้องต่อสู้กับสิ่งชั่ว

ร้ายเพื่อความสงบสุขของส่วนรวมด้วยพลังอำ�นาจเฉพาะตัว และตามความเห็นของ Campbell 

(อ้างถงึในภาวนิ, 2556) ทีก่ลา่ววา่ ซเูปอรฮ์โีรตอ้งสูก้บัคนทีม่อีำ�นาจยิง่ใหญก่วา่เสมอแมต้กเปน็เบีย้

ล่าและพร้อมสละชีพ จากภาพยนตร์สไปเดอร์แมนแต่ละเร่ืองเห็นได้ว่าการสู้ศึกทุกครั้งล้วนทุ่มสุด

กำ�ลงัในการเอาชนะ การกระทำ�นีน้อกจากแสดงถงึการมจีติสาธารณะแลว้ยงัเปน็การใช้ปรชัญาแบบ

ปฏิบัตินิยม (Pragmatism) (อ้างถึงแล้ว) คือไม่ลังเลที่จะลงมือทำ�หากสิ่งที่ทำ�นั้นส่งผลให้เกิด

ประโยชน์ ข้อบังคับหนึ่งของภาพยนตร์ซูเปอร์ฮีโรคือความดีมักถูกรบกวนหรือสั่นคลอนด้วยความ

ชั่วร้ายหรือภัยคุกคามที่เข้ามาเรื่อย ๆ ผ่านตัวร้ายที่ปรากฏแต่ละภาค หน้าที่ของสไปเดอร์แมนคือ
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ดำ�รงรักษาไว้ซึ่งความดีด้วยการต่อสู้ กรณีดังกล่าวจึงสอดคล้องกับแบบจำ�ลองการส่ือสารของ     

Jakobson เมื่อรหัส (Code) คือการต้องทำ�ดี ป้องกันความชั่ว ช่วยเหลือผู้คน ตัวอัตตะภาษา 

(Metalingual) จึงเป็นซูเปอร์ฮีโร (อ่านเพิ่มเติม Introduction of Communication Studies, 

1990) ซึ่งเห็นได้ชัดเจนแล้วจากภาพยนตร์สไปเดอร์แมนแต่ละภาค นอกจากนี้การวิเคราะห์ที่ผ่าน

มาทำ�ให้พบว่าตัวละครทั้งสองฝ่ายมีลักษณะเป็นตัวกลม (Round Character) สลับกันไปมาทั้งดี

และร้ายตามแต่สถานการณ์แสดงความลักษณะความเป็นธรรมชาติของมนุษย์ที่อารมณ์ความรู้สึก

ผันแปรไปเรื่อย ๆ ได้เสมอ

	 ในมมุของการเปลีย่นผา่นพบวา่ภาพยนตรส์ไปเดอรแ์มนมพีฒันาการไปตามยคุสมยัทัง้ดา้น

เทคนิคการสร้างท่ีพึ่งพาอาศัยเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอร์ทำ�ให้ภาพยนตร์แนวซูเปอร์ฮีโรมีความ

เปน็นยิายวทิยาศาสตร ์(Sci-Fi) ผสมผสานกบัจินตนาการและแฟนตาซ ี(Fantasy) ผลติออกมาดว้ย

ความจริงเสมือน (Simulation) และเกินสมจริง (Hyperverimilitude) ไปพร้อมกันให้ประจักษ์

ด้วยสายตาที่ผู้เขียนใช้คำ�ว่า “จินตนาการรูปธรรม” (Hyperreality) เนื่องจากจินตนาการสิ้นสุดลง 

(Imaginary Exist) จากการถูกทำ�ให้เกิดขึ้นจริง (Real) ในรูปแบบสื่อภาพยนตร์ที่รับรู้ได้จากเปิด

รับ นอกเหนือจากเทคนิคการสร้างยังพบด้วยว่าบริบท (Context) กลายเป็นสิ่งที่เข้ามามีอิทธิพล

ต่อการตีความและนำ�เสนอตัวภาพยนตร์ด่ังท่ีผู้เขียนแสดงผลของการวิเคราะห์ไว้ ภาพยนตร์               

สไปเดอร์แมนเวอร์ชันแรก (ค.ศ.2002-2007) ใช้ความเคร่งเครียดจริงจังเป็นตัวขับเคลื่อนเรื่องราว 

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์มักประสบความล้มเหลวเพราะปัญหา สารพัดและเป็นปัญหาที่แก้ไม่ตกซึ่งมัก

เห็นปญัหาเดมิ ๆ  สะทอ้นปญัหาในชวีติจรงิของคนเราทีใ่ชว่า่แกไ้ปแลว้จะไมก่ลบัมาให้แกไ้ขอกี การ

เป็นสไปเดอร์แมนนอกจากได้ใช้พลังพิเศษเพื่อทำ�ความดีแล้วยังเป็นสมือนฉากหน้าให้ปีเตอร์            

พาร์คเกอร์ได้หลบเลี่ยงปัญหาส่วนตัวไว้ชั่วครู่และไปมุ่งมั่นทำ�หน้าที่ต่อสู้เหล่าร้ายด้วยมาดที่เงียบ

ขรึม ภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันที่สอง (ค.ศ.2012-2014) พลังของเทคโนโลยีเข้ามารองรับ

เนื้อเรื่องอย่างสมเหตุสมผล (Technology Determinism) และเป็นตัวขับเคลื่อน เรื่องราวตั้งแต่

การได้พลังพิเศษจนไปถึงการสร้างเครื่องมือมาสนับสนุนการเป็นสไปเดอร์แมนพร้อมๆ กับความ

เป็นนักสืบและนักเทคโนโลยี ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ดูเป็นคนหัวขบถ เชื่อมั่นในความเป็นตัวของตัวเอง 

สง่ตอ่ไปยงั สไปเดอรแ์มนทีก่ลายเปน็ซเูปอร์ฮโีรทีม่เีทคโนโลยแีละส่ิงประดิษฐเ์ปน็ตัวเสริมกำ�ลังจน

มีเวลาต่อปากต่อคำ�หรือพูดมากได้ระหว่างการต่อสู้ ภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเวอร์ชันที่สาม 

(ค.ศ.2017-2021) ยํ้าชัดถึงความเป็นโลกปัจจุบันโดยนำ�เอาเร่ืองเทคโนโลยีมารับใช้ระดับ

ปจัเจกบคุคล ปีเตอร ์พารค์เกอร์คอืเดก็รุ่นใหมท่ีเ่ชือ่มตอ่กบัโลกออนไลนต์ลอดเวลาและใชม้นัอยา่ง

คล่องแคล่วในการสร้างเรื่องราวของสไปเดอร์แมนผ่านประกาศคุณความดีบนสื่อสังคมออนไลน์

คลา้ยกบัพฤตกิรรมผูค้นในปจัจบุนัทีใ่ชพ้ืน้ทีอ่อนไลนแ์สดงความเปน็ตนเอง ความเปน็สไปเดอร์แมน

ปรากฏในรปูแบบซเูปอรฮี์โรมสีงักดัมหีนว่ยงานสนบัสนนุและมคีวามเปน็มนษุยย์นต์ (Cyborg) ผสม

ผสานอยูใ่นตวัอยา่งชัดเจนมากจนทำ�ใหส้ไปเดอร์แมนเวอร์ชนันีดู้ออกหา่งจากความเปน็ซูเปอร์ฮโีร

ระดับชุมชนไปด้วยซึ่งตามท่ีผู้เขียนได้ช้ีแจ้ว่าสไปเดอร์แมนเวอร์ชันนี้คือนหนึ่งในซูเปอร์ฮีโรที่ร่วม

กอบกู้จักรวาลร่วมกับเหล่าอเวนเจอร์
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	 จากการวเิคราะหต์วับทของภาพยนตร์สไปเดอร์แมนทำ�ใหเ้หน็ประเด็นในโครงเร่ืองเชงิลกึ

ว่าการนำ�เสนอระนาบที่แตกต่างกันของทั้งสองตัวตน (สไปเดอร์แมนและปีเตอร์ พาร์คเกอร์) ผ่าน

การจัดการด้วยรหัส (Code) ท่ีกำ�หนดพฤติกรรม ซึ่งสแตน ลีใช้รหัสนี้เพื่อแยกตัวตนทั้งสองออก

จากกนั ปเีตอร ์พารค์เกอรใ์นภาพยนตร์เวอร์ชนัท่ีหนึง่คอืชายหนุม่ท่ัวไปซํา้ยงัมภีาพลักษณ ์(Image) 

ที่ย้อนแย้งกับภาพจำ�ของชายชาตรีที่เป็นฮีโร แต่รหัสในการประกอบสร้างก็เปล่ียนไปเมื่อปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์ถูกนำ�เสนอใหม่ในภาพยนตร์เวอร์ชันท่ีสองและสาม มิติของความน่าสงสารลดน้อยลง

และเป็นลักษณะย้อนกลับ กล่าวคือปีเตอร์ พาร์คเกอร์ ในภาพยนตร์เวอร์ชันแรกดูอาภัพตั้งแต่แรก

และดูลดลงในภาคที่สาม เพราะองค์ประกอบต่าง ๆ ในชีวิตดูเข้าที่เข้าทาง ส่วนปีเตอร์ พาร์คเกอร์ 

ในภาพยนตร์เวอร์ชันถัดมาท่ีชีวิตส่วนตัวดูสดใสแต่กลับลงเอยด้วยการสูญเสียในช่วงท้าย อย่างปี

เตอร์ พาร์คเกอร์เสียเกว็น สเตซี่ไปในภาพยนตร์ เรื่อง ดิ อะเมซิงสไปเดอร์แมน 2 (ค.ศ.2014) และ

ปีเตอร์ พาร์คเกอร์เสียป้าเมย์และเสียความมีตัวตนในความทรงจำ�ของคนทั่วโลกไปในภาพยนตร์ส

ไปเดอร์แมน โน เวย์ โฮม (ค.ศ.2021) ความเพียบพร้อมที่เคยมีทยอยหายไปจนไม่หลงเหลืออะไร

เลย ดังนั้นผู้เขียนจึงสรุปไว้ว่าปีเตอร์ พาร์คเกอร์จึงดูเป็นสัญญะของความอาภัพในชีวิต

	 ขณะที่สไปเดอร์แมนปรากฏขึ้น (Appearance) ด้วยการมีอัตลักษณ์ (Identity) Coogan 

(อ้างถึงในภาวิน, 2556) ที่ชัดเจนด้วยชุดมิดชิด เคลื่อนที่ด้วยการห้อยโหนพร้อมพลังพิเศษเพื่อช่วย

เหลือผู้คน ปกป้องความดีผดุงความสงบสุข สไปเดอร์แมนเป็นดั่งอัตตสัญญะ (Metasign) ที่อ้างอิง

ถงึตวัสไปเดอรแ์มนเองมใิชต่วัแทนของความดงีามใด ๆ  เพราะพฤตกิรรมถกูครอบดว้ยรหสัของความ

เปน็ซเูปอรฮ์โีรแลว้ แต่ความยอ้นแยง้ทีเ่ป็นจรงิ (Paradoxical) กลายเปน็ตวัไปสรา้งความสนกุสนาน

กับผู้รับสารเพราะความต่างอย่างสุดขั้วดันทับซ้อนกันบนตัวตนสลับกันปรากฏ (Appear) และไม่

ปรากฎ (Disappear) หรือแม้กระทั้งปรากฏแบบครึ่ง ๆ กลาง ๆ เพื่อให้ผู้รับสารตัดสินใจเองว่าที่

ปรากฏตรงหน้าคือปีเตอร์ พาร์คเกอร์หรือสไปเดอร์แมน

	 ความหลากหลายในบทบาททางสังคมและหลายอัตลักษณ์ถือเป็นส่วนหนึ่งของความเป็น

ตัวตนในยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern) Glenn Ward (2003) ในภาพยนตร์สไปเดอร์แมนเห็น

แลว้ว่าปีเตอร ์พารค์เกอร์มสีวมบทบาทตา่ง ๆ  ทีป่ระดษิฐข์ึน้เพือ่ใชใ้นสถานะทีต่า่งกนั แตล่ะบทบาท

ตา่งมรีหัสยอ่ย (Subcode) ลงไปจากรหสัของความเป็นปเีตอร ์พารค์เกอร ์อาท ิบทบาทหลานชาย

ของป้าเมย์กับลุงเบน บทบาทแฟนหนุ่มของเอ็มเจหรือเกว็น สเตซี่ บทบาทเพื่อนของแฮรี่หรือเนท 

บทบาทช่างภาพประจำ�ตัวสไปเดอร์แมน และบทบาทผู้มีพลังพิเศษซ่ึงผันแปรและทับซ้อนไปตาม

สถานการณ ์เงือ่นไขของสงัคมมีความสลับมคีวามซับซ้อนขึน้บทบาททางสังคมจึงมคีวามหลากหลาย

และใชก้ระบวนการเรยีนรู้ทางสงัคม (Social Learning) Bandura (1963) เพือ่ใหไ้ด้รบัผลตอบแทน

เป็นรางวัลของแต่ละบทบาท ถ้าหากไม่กระทำ�ตามรหัสที่กำ�หนดไว้ก็จะได้รับผลในทางตรงกันข้าม 

เช่น มีพลังพิเศษแต่ไม่ใช่เพื่อยับยั้งโจรจึงทำ�ให้ลุงเบนถูกยิงเสียชีวิตนั้นคือบทลงโทษที่ปีเตอร์            

พาร์คเกอร์ได้รับ 

	 แมแ้ตต่วัสไปเดอรแ์มนเองทีแ่ทจ้รงิแลว้ควรมรีหสัเดยีวคอืรหสัการเปน็ซเูปอรฮ์โีรทำ�ความ

ดีเพื่อได้รับรางวัลเป็นการให้การยอมรับจากประชาชน จากตำ�รวจและอนุญาตให้ทำ�ภารกิจต่อไป

แต่กลับกลายเป็นว่าภาพยนตร์แสดงออกมาให้สไปเดอร์แมนใช้รหัสของปีเตอร์ พาร์คเกอร์มาร่วม
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ด้วยในบางครั้ง เช่น สไปเดอร์แมนที่ถอดหน้ากากระหว่างต่อสู้เพ่ือผลประโยชน์ท่ีผู้สร้างได้ใส่            

มุมมอง (Point of View) ให้เห็นถึงการทับซ้อนระหว่างตัวตนทั้งสองผ่านการคิด การกระทำ� และ

การตดัสนิใจ การผสมผสานของรหสั (Hybrid Code) จึงเกดิข้ึนและเสมอืนการท้าทายผู้ชมใหเ้ข้าไป

มีส่วนร่วมกับภาพยนตร์และตัดสินใจเองว่าส่ิงท่ีปรากฎนั้นควรใช้รหัสของใครเพ่ือประกอบสร้าง

ความหมาย เมือ่ถอยออกมามองทีต่วัสือ่ซึง่กค็อืภาพยนตรท์ี ่McLuhan (1964) บอกวา่เปน็สือ่รอ้น               

(Hot Media) การที่ผู้ชมนำ�ตัวเองเข้าไปมีส่วนร่วมตัดสินใจทำ�ให้สื่อถูกลดระดับความร้อนลง 

เนื่องจากภาพยนตร์สไปเดอร์แมนคือการชนกันของทั้งสามโลกอันได้แก่ โลกแห่งความจริง (Real) 

ของผู้ชมภาพยนตร์ โลกของปีเตอร์ พาร์คเกอร์ที่ถูกสร้างแบบสมจริง (Verisimilitude) และโลก

ของสไปเดอร์แมนท่ีถูกสร้างแบบเกินสมจริง (Hyperverisimilitude) ดังนั้นผู้ชมภาพยนตร์ก็ต้อง

ยอมรบัในการยดึถอืรหสับางอยา่งและปลอ่ยวางรหสับางอยา่งไวร้ะหวา่งรับชมภาพยนตร์เพ่ือกลาย

เปน็สว่นหนึง่ในเรือ่งเลา่จากผูส้รา้ง ทัง้นี ้ตวัสไปเดอร์แมนและภาพยนตร์เองกน็บัวา่เปน็เทคโนโลย ี

เมื่อนำ�แนวคิดธรรมชาติของเทคโนโลยีที่ W.Brian (2009) ที่มาประกอบก็พบว่าสไปเดอร์แมนถูก

สร้างมาเพื่อ (Purpose) เป็นซูเปอร์ฮีโรจากจินตนาการของสแตน ลี ซึ่งสไปเดอร์แมนคือการผสาน

กัน (Combination) ของคนและสัตว์ เมื่อได้รับความนิยมก็ถูกทำ�วนซํ้า (Recursiveness) จนออก

มาเป็นภาพยนตร์ถึงสามเวอร์ชัน และภาพยนตร์เองก็มีองค์ประกอบทั้งสามของธรรมชาติด้าน

เทคโนโลยี เพราะมีวัตถุประสงค์จะเพื่อความบันเทิงหรือเพื่อเผยแพร่อุดมการณ์ใดๆ ก็ตามที่มา

พร้อมกับการผสมเรื่องราวความคิดจากผู้สร้างไม่ว่าจะเป็นเร่ืองจริงหรือเร่ืองแต่งและถูกทำ�วนซ้ํา

แบบไม่รูจ้บจนปัจจบัุนเฉกเชน่ภาพยนตรส์ไปเดอรแ์มนทีมี่มาถงึเวอร์ชนัปจัจบุนั อนึง่ ขณะทีผู่เ้ขยีน

ได้เขียนกำ�ลังจะจบบทความนี้ลงก็เป็นช่วงเวลาเดียวกันอนิเมชัน (Animation) เรื่องสไปเดอร์แมน 

ผงาดข้ามจกัรวาลแมงมมุ (Spider Man Across the Spider Verse, 2023) เข้าฉายในโรงภาพยนตร ์

ซึ่งจุดเด่นของภาพยนตร์นี้คล้ายกับสไปเดอร์แมน โน เวย์ โฮม (2021) คือการปรากฎตัวของ                   

สไปเดอร์แมน ปีเตอร์ พาร์คเกอร์ และบุคคลอื่นที่มีพลังสไปเดอร์แมนอย่างไมล์ โมราเลส (Miles 

Morales) ในจักรวาลต่าง ๆ  แม้ไม่ได้อยู่ในส่วนที่ผู้เขียนนำ�มาวิเคราะห์แต่ก็น่าสนใจว่าการเล่าเรื่อง

ของสไปเดอร์แมนยังมีทางไปต่อได้อีกอย่างหลากหลายภายใต้แนวคิดพหุจักรวาล (Multiverse)             

ที่แต่ละจักรวาลมีปีเตอร์ พาร์เกอร์ของตนเอง มีสไปเดอร์แมนของตนเอง แต่ละตัวตนมีเส้นเรื่อง 

แนวทาง ความสูญเสียและความเป็นไปที่เหมือนและต่างกัน นี้จึงยิ่งสอดรับทั้งความเป็นเทคโนโลยี

ของภาพยนตร์และการเล่าเรื่องแบบยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern Storytelling) ทั้งนี้ผู้เขียนยัง          

เช่ือมั่นว่าภาพยนตร์สไปเดอร์แมนฉบับคนแสดงแบบที่นำ�มาวิเคราะห์ยังคงมีต่อ อาจเป็นภาคต่อ

หรือเวอร์ชันถัดจากนี้ก็ได้เพื่อสนองความต้องการของผู้รับสารที่ต้องการเห็นสไปเดอร์แมน ปีเตอร์ 

พาร์คเกอร์หรือบุคคลอื่นที่มารับหน้าที่เพ่ือนบ้านที่แสนดีต่อไป นั้นจึงเป็นโอกาสสำ�หรับผู้มีความ

สนใจที่ต้องการหยิบยกมาศึกษา วิเคราะห์ พิจารณาความเป็นไป ซึ่งแน่นอนว่าการเล่าเรื่องเดิมซํ้า

แล้วซ้ําอีกรวมถึงการนำ�เสนอตัวละครแบบยํ่าอยู่กับที่ย่อมไม่ได้ผล ดังนั้นผู้สร้างจึงต้องอาศัยการ

ตีความเพ่ือปรับโครงเรื่องให้สอดคล้องกับความเป็นยุคหลังสมัยใหม่ด่ังที่บทความนี้ได้อธิบายถึง

ความเป็นอภิมหาวีรบุรุษของสไปเดอร์แมนในยุคหลังสมัยใหม่
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