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บทคัดย่อ

		  บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ลักษณะการสื่อสารด้วยการแต่ง

หน้าของ “หมอลำ�”  ในฐานะอวัจนภาษา และลักษณะความลื่นไหลแห่งอัตลักษณ์

จากการสื่อสารด้วยการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ผลการศึกษาพบว่า การสื่อสารด้วย

การแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ถือเป็นอวัจนภาษา ใน 3 ลักษณะ คือ อวัจนภาษาที่

ปรากฏทางกายภาพ อวัจนภาษาที่เกี่ยวด้วยวัตถุหรือส่ิงต่าง ๆ และอวัจนภาษาที่

ปรากฏทางปริภาษา โดยการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ถือเป็นการสื่อสารด้วยการใช้

ภาษาเครื่องหมาย (Sign Language) นอกจากนั้นพบว่า การแสดงตัวตน (Self) ด้วย

การแต่งหน้าของ “หมอลำ�” เป็นการสร้างตัวบท (Text) ในบริบท (Context) ของ

การแสดง “หมอลำ�” ทีแ่ตกต่างกนัออกไป ซึง่ลกัษณะของการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” 

ล้วนเป็นผลมาจากการใช้รหัส (Code) ในการแต่งหน้า ที่สามารถส่งผลต่อการ

เปล่ียนแปลงระดับอัตตะการสือ่สาร (Meta-communication) นัน่คอื การเกดิพลวตั

ของความหมายและอตัลกัษณข์องการแต่งหนา้ท่ีมคีวามล่ืนไหลและไมห่ยดุนิง่ ดังนัน้

เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและลักษณะของการแต่งหน้าก็ล้วนสามารถ

เปล่ียนแปลงการรับรู้ของมนุษย์ได้อย่างหลากหลายเช่นเดียวกัน และสามารถนำ�ไป

สู่การความสนุกสนาน ความรื่นรมย์ และความบันเทิง ในลักษณะท่ีเรียกว่า             

“จุดประสบสุข” (Moment of happiness) ระหว่างผู้ส่งสารและผู้รับสารได้
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Abstract

	 This article aimed to analyze characteristics and dynamics of nonverbal                 

communication identities through the makeup of Thai northeastern folksingers. The 

study revealed that folksingers’ makeups were sign language and concluded as                   

nonverbal communication in three aspects: gestures, artifacts (items and images), 

and paralinguistics (such as volume or tone of voice). Furthermore, text was formed 

in situations during folk singing performances by self-expression through folksinger 

makeup. The application of codes in makeup resulted in a dynamic of identities as 

a level of meta-communication, resulting in different makeup of folksingers. Thus, 

the alteration of forms and characteristics altered human perceptions in numerous 

outcomes, resulting in enjoyment and enthusiasm known as the moment of                      

happiness between senders and receivers.
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บทนำ�

	 หมอลำ� เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของภาคอีสาน ใช้การขับร้องเพลงพื้นบ้านประกอบ

การรำ� โดยตัวผู้แสดงต้องมีทักษะการ ท่องจำ�บทกลอน มีความชำ�นาญในการขับร้องกลอนลำ�ได้

เป็นอย่างดี ซึ่งจะมีการประพันธ์บทข้ึนเป็นภาษาถ่ินอีสาน หมอลำ� แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ 1) 

หมอลำ�ท่ีแสดงเพื่อความบันเทิง ได้แก่ หมอลำ�กลอน หมอลำ�พื้น หมอลำ�เรื่อง หมอลำ�เพลิน 2) 

หมอลำ� ท่ีแสดงในพิธีกรรม ได้แก่ หมอลำ�ผีฟ้าเป็นการลำ�ที่มีจุดประสงค์ คือ รักษาคนป่วยและ

พยากรณ์ดินฟ้าอากาศ จะมีแคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบหลัก ซึ่งปัจจุบัน ผู้ชมมักให้ความสนใจ

การชมหมอลำ�อกีประเภทหนึง่ คอื หมอลำ�เรือ่งตอ่กลอน เปน็หมอลำ�ทีม่กีาร พฒันามาจากหมอลำ�

พื้น เป็นการลำ�เพื่อเล่าเรื่องนิทานพื้นบ้านหลังจากนั้นได้พัฒนาเป็นหมอลำ�หมู่ เริ่มมีการแสดงเป็น

เรือ่งโดยการใหผู้แ้สดงสมมตุบิทบาทเปน็ตวัละครตา่ง ๆ  (บุษกร บณิฑสนัต ์และขำ�คม พรประสทิธิ,์ 

2553: 95)

	 หมอลำ�ในบทบาทมหรสพมีการพัฒนามาโดยตลอดและได้รับความนิยมทุกยุคทุกสมัย              

ยิง่สภาพสงัคมเปลีย่นแปลงไป และความเจรญิมากขึน้เทา่ใด ศลิปนิหมอลำ�กพ็ยายามทีจ่ะปรบัปรงุ

แบบการแสดง วิธีการแสดงให้ทันสมัยเช่นกัน นอกจากหมอลำ�จะมีบทบาทต่อชุมชนอีสานมาโดย

ตลอดในด้านพิธีกรรมและด้านมหรสพ และยังมีบทบาทท่ีช่วยรักษาประเพณีพื้นบ้านรักษา

วรรณกรรมของประเทศไทยเป็นอาชีพและเป็นสื่อสัมพันธ์กับมวลชน จากการที่แสดงหมอลำ�เป็น

ทีน่ยิมของผูช้ม ทำ�ใหห้มอลำ�แตล่ะคนจะต้องมกีารพัฒนาการแสดงของคณะตนอยูเ่สมอเพ่ือใหเ้ปน็

ที่ถูกใจของผู้ชม (มนูศักดิ์ เรืองเดช, 2552: 3) 



Siam Communication Review Vol.22 Issue 2 (July - December 2023)294

การแสดง “หมอลำ�” เปน็สิง่ทีอ่ยูคู่ก่บัสงัคมชาวอีสานมาต้ังแต่อดีตจนถงึปัจจุบนั “หมอลำ�” เปน็การ

นำ�เสนอความบันเทิง ความรู้ ทัศนคติ คติสอนใจ คุณธรรม จริยธรรม และข้อมูลข่าวสารผ่านการ

เรื่องเล่า (Narrative) วรรณกรรมอีสาน (Fork Literary of Isan) กลอนลำ� (Klon Lam texts) 

และศิลปะการแสดง (Performing Art) การแสดง “หมอลำ�” จึงถือเป็นการสื่อสารเนื่องด้วยการ

แสดง “หมอลำ�” สามารถนำ�เสนอ ถ่ายทอด และแลกเปล่ียนแนวความคิด ทัศนคติ ข้อมูลและ

ข่าวสารตา่ง ๆ  ผา่น บทเพลง กลอนลำ�และคำ�พูด โดยมฐีานะเปน็การสือ่สารเชงิวจันภาษา (Verbal 

Communication) ผสมผสานกับลกัษณะการแสดงออกทางสหีน้า แววตา อากปักริยิา ท่าทาง และ

สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่มีฐานะเป็นการสื่อสารในเชิงอวัจนภาษา (Non-verbal communication) ที่

อยู่ภายในเวทีการแสดง 

	 นอกจากบทเพลง กลอนลำ� และคำ�พูดที่เป็นการสื่อสารในเชิงวัจนภาษาแล้ว ผู้เขียนได้

สังเกตเห็นประเด็นที่มีความน่าสนใจ คือ การส่ือสารในเชิงอวัจนภาษา ผ่านลักษณะของการแต่ง

หน้าของ “หมอลำ�” ท่ีล้วนมีความสำ�คัญไม่แตกต่างจากการสื่อสารในเชิงวัจนะภาษาเลยในการ

แสดง “หมอลำ�” ดังนั้นจึงเป็นสิ่งที่น่าสนใจวิเคราะห์และทำ�ความเข้าใจถึงลักษณะการสื่อสารด้วย

การแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ในฐานะอวัจนภาษา เพื่อนำ�ไปสู่ความเข้าใจถึงพลวัตแห่งความหมาย

ทางการสื่อสารด้วยการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ในปัจจุบัน

	 บทความนี้ผู้เขียนใช้มุมมองบนจุดยืนของสำ�นักเทคโนโลยีเป็นตัวกำ�หนด (Technology 

Determinism) ท่ีให้ความสำ�คัญกับเทคโนโลยีทางการส่ือสารในฐานะเป็นส่ิงที่ทำ�ให้เกิดการ

เปลีย่นแปลงในสงัคม โดยไดย้ดึถอืความหมายของการส่ือสาร คอื การสร้างและการแลกเปล่ียนของ

ความหมายภายใต้บริบทใดบริบทหนึ่ง เพื่อทำ�ให้เกิดความเข้าใจพื้นฐานของการสื่อสารของมนุษย์

เพือ่ใหเ้กดิความเข้าใจรว่มกัน (Mutual understanding) ซ่ึงสามารถนำ�องคค์วามรูไ้ปปรบัประยกุต์

ใช้ในการสื่อสารด้วยการแต่งหน้าและต่อยอดความรู้ในการผลิตงานทางการสื่อสารต่อไป

การสื่อสารด้วยการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ในฐานะอวัจนภาษา

	 การสือ่สารของมนษุย ์(Human Communication) ประกอบด้วยการฟังการพูด การอา่น 

และการเขยีนหาก มุง่หวงัประสทิธิภาพในการสือ่สารจำ�เปน็ต้องคำ�นงึถึงวจันภาษาและอวจันภาษา

ร่วมด้วยซ่ึงในส่วนของการสื่อสาร ผ่านช่องทางการพูดนั้นวัจนภาษาอันได้แก่คำ�พูด ภาษา ส่วน         

อวัจนภาษาในการสื่อสารได้แก่ท่าทาง สีหน้าแววตา นํ้าเสียงที่ประกอบคำ�พูดและภาษานั้น ๆ  ที่ใช้

ในการสื่อสาร ถือเป็นส่วนสำ�คัญที่ทำ�ให้การสื่อสารนั้นประสบความสำ�เร็จ โดยทั่วไปแล้วอวัจนภา

ษามสีว่นสำ�คญัอยา่งมาก ทีท่ำ�ใหค้วามหมายของสารเปลีย่นแปลงไปในรปูแบบใดกไ็ด้ ในการสือ่สาร

หรือการพูดคำ�คำ�หนึ่งหากใช้ท่าทีและน้ําเสียงท่ีแตกต่างกัน คำ�พูดนั้นก็ให้ความหมายที่ต่างกันได้ 

(ปอรรัชม์ ยอดเณร., 2561: 16)

	 หมอลำ� คอื ผูด้ำ�รงบทบาทสำ�คญัในการขบัรอ้งและทำ�หน้าท่ีถา่ยทอดเรือ่งราวต่าง ๆ  อยา่ง

เป็นท่วงทำ�นองให้แก่ผู้ชม โดยใช้ “การลำ�” หมายถึง การขับร้อง การเปล่งเสียงหรือถ้อยคำ� ให้เป็น

ท่วงทำ�นองต่าง ๆ ตาม “กลอนลำ�” ซึ่งเป็นบทร้องที่ถูกประพันธ์ขึ้นในลักษณะบทร้อยกรอง ไม่มี

จังหวะตายตวั ใชส้ำ�หรบัลำ�ใหผู้ฟ้งัไดร้บัรูถ้งึเนือ้ความตา่ง ๆ  ไมว่า่จะเปน็วรรณกรรมพืน้บา้น นทิาน 
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ชาดก คติสอนใจ คุณธรรม จริยธรรม จารีต ประเพณี ค่านิยม รวมไปถึงความเชื่อต่าง ๆ ของผู้คน

ในท้องถิ่น (บุษกร บิณฑสันต์ และขำ�คม พรประสิทธิ์, 2553: 1) หมอลําถือว่าเป็นศิลปะการแสดง

ที่สะท้อนให้เห็นรากเหง้าของคนในท้องถ่ินได้อยา่งชัดเจน โดยผ่านตัวบทท่ีมีผู้แสดงถ่ายทอดออก

มาสู่สาธารณะอย่างเปิดเผย ไม่เพียงแต่เป็นผู้บริโภคสื่อรับตัวบทจากผู้แสดงเทา่นั้น สิ่งสําคัญของ

หมอลํา ก็คือ บรรยากาศแห่งงานบุญหรือเทศกาล หมอลําจึงไม่ได้ หมายถึง หมอลําที่มีหมอ แคน 

คนลํา หางเครื่อง ดนตรีฉากไฟ แสง สีแต่หมายถึง การขับเคลื่อนบรรยากาศวิถีชีวิตของคนในท้อง

ถิ่น บนพื้นที่แห่งความพึงพอใจ และเพลิดเพลินเป็นรูปลักษณ์ของการแสดงที่เป็นชุมทางเรื่องราว

ของสังคมและมานุษยวิทยาอย่างสมบูรณ์ (พระครูจิรธรรมธัช, 2553: 1)

 	  “หมอลำ�” เป็นผู้ที่มีความสำ�คัญทางการสื่อสารในฐานะของผู้สื่อสาร (Communicator) 

โดยได้มีการใช้ภาษาผ่านบทเพลง กลอนลำ� และคำ�พูด ที่มีฐานะเป็นการส่ือสารเชิงวัจนภาษา  

(Verbal Communication) ที่สามารถทำ�ให้ผู้รับสารจดจำ� รับรู้ และเข้าใจรูปแบบ สีลาและความ

สามารถในการขับร้องของ “หมอลำ�” แต่ละคนได้ ทว่าส่ิงท่ีจะช่วยทำ�ให้ผู้รับสารจดจำ�ถึง

บคุลกิลกัษณะของ “หมอลำ�” จำ�เปน็ตอ้งอาศยั “การแตง่หนา้” ทีม่ฐีานะเปน็การสือ่สารในเชงิอวจั

นภาษา (Non-verbal communication) ทีส่ามารถชว่ยเสริมสร้างและเติมเต็มบคุลิกลักษณะของ 

“หมอลำ�” ซึ่งเป็นการสื่อสารในเชิงอวัจนภาษาที่มีความจำ�เป็นและขาดไม่ได้ในการแสดง โดยมี

ความสัมพันธ์กับ “หมอลำ�” ในลักษณะดังต่อไปนี้ 

	 มิติแรกการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ในฐานะ         

อวัจนภาษาทีป่รากฏทางกายภาพ (Physical Appearance) 

คือ การแตง่หน้าไดถู้กนำ�มาประกอบเปน็ลักษณะภายนอก

ของ “หมอลำ�” โดยเป็นสิ่งที่สามารถเสริมสร้าง อำ�พราง 

ปกปดิหรอืเปลีย่นแปลงการสือ่สารของใบหนา้ด้ังเดิมของ 

“หมอลำ�” ซึ่งมีวัตถุประสงค์ เพื่อช่วยเสริมสร้าง

บุคลิกลักษณะและสภานภาพต่าง ๆ  ให้แก่ “หมอลำ�” ที่

เข้าไปสวมบทบาทต่าง ๆ ในแต่ละบริบท สอดคล้องกับ 

ขวัญชัย วชิระญาโญ (2549) กล่าวว่า อวัจนภาษาท่ี

ปรากฏทางกายภาพ (Physical Appearance) หมายถึง 

อวัจนภาษา ที่ประกอบเป็นลักษณะภายนอกของบุคคล 

ได้แก่ รูปร่างหน้าตา ความสูง ตํ่า อ้วน ผอม เป็นตน 

ลักษณะทางกายภาพนี้มีส่วนในการสื่อสารเบื้องต้น 

เพราะถือเป็นประตูด่านแรกซึ่งผู้รับสาร สังเกตเห็น หาก

ผู้ส่งสารมีรูปร่างหน้าตาเป็นที่ประทับใจของผู้รับสาร ถือ

เปน็การเปิดประตูสู่การสือ่สาร ลกัษณะทางกายภาพของ

บุคคลนี้มีส่วนในการสร้างความนิยมชมชอบเช่นเดีย

วกับอวัจนภาษาประเภทอื่น

ภาพที่ 1  (บน) การแต่งหน้าของหมอลำ� 

ในฐานะอวัจนภาษาที่ปรากฏทาง

กายภาพ ที่มา: https://www.you-

tube.com/watch?v=hTj16Xx24ik

ภาพที่ 2 (ล่าง) การแต่งหน้าของนางรำ�

ภูไทในการแสดง “การฟ้อนภูไท” ที่มา: 

http://www2.nakhonphanom.go.

th/charm/detail/35/data.html
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	 สำ�หรับการแต่งหน้าของ“หมอลำ�”ในฐานะอวัจนภาษาที่ปรากฏทางกายภาพเห็นได้จาก

การแตง่หนา้ของ “โยโกะ ศรสีะเกษ” จากวงดนตรีหมอลำ�คณะเสียงอสิาน (ภาพที ่1) ได้ใชก้ารแต่ง

หนา้เพือ่เสรมิสรา้งบคุลกิลกัษณะทางกายภาพ ดว้ยการจำ�ลองหรือทำ�เทียม (Simulation) เพ่ือสวม

บทบาทในแสดงสถานภาพเป็น “นางรำ�ภูไท” เมื่อพิจารณาพบว่า การแต่งหน้ามีลักษณะการสม

สัณฐาน (Isomorphism ) ซึ่งความคล้ายคลึงกับลักษณะการแต่งหน้าของ “นางรำ�ภูไท” (ภาพที่ 

2) ในการแสดง “การฟ้อนภูไท” ที่มีฐานะเป็นตัวแทน (Referent) โดยมีลักษณะคล้ายคลึงใน 2 

ด้าน คือ ลความคล้ายคลึงด้านองค์ประกอบพื้นฐานทางศิลปะและความคล้ายคลึงด้านโครงสร้าง

ของการแต่งหนา้ เชน่ การปัดแกม้ดว้ยบลชัออนสชีมพอูอ่น การทาปากด้วยลปิสติกสชีมพอูอ่น และ

การทาเปลอืกตาดว้ยอายแชโดวส์นีํา้ตาล โดยสามารถสือ่ความหมายถงึความออ่นหวาน ความออ่น

โยน และความน่ารัก ดังนั้นการแต่งหน้าในลักษณะนี้จึงเรียกว่า สื่อเชิงเสมือน (analog medium)

		 มติทิีส่อง สำ�หรบัการแตง่หนา้ของ “หมอลำ�” ในฐานะ

อวัจนภาษาที่เกี่ยวด้วยวัตถุหรือสิ่งต่าง ๆ (Object) ซึ่งการแต่ง

หน้ามีลักษณะของการผสมร่วมของสัญญะ (Sign) หรือ

เครื่องหมายต่าง ๆ ที่มาจากการใช้เครื่องสำ�อาง ซึ่งผู้รับสาร

สามารถทำ�ความเขา้ใจจากสภาพแวดลอ้มหรอืบรบิท (Context) 

สอดคล้องกับ ขวัญชัย วชิระญาโญ (2549) กล่าวว่า วัตถุสิ่งของ

หรือวัสดุอุปกรณ์ล้วนมีผลต่อการสื่อสารของบุคคล ขึ้นอยู่กับ

ทัศนคติในใจของแต่ละบุคคล และแต่ละสังคมที่ความชอบหรือ

ค่านิยมแตกต่างกันไป เครื่องสำ�อางให้ความสดชื่น สดใส สร้าง

บุคลิกที่น่าประทับใจแก่ผู้ใช้ ปัจจุบันเครื่องสำ�อางมีส่วนในการ

ดำ�เนินชีวิตเป็นอย่างมากในแง่ที่ช่วยเสริมสร้างบุคลิก 

		 จากลกัษณะการแตง่หนา้ของ “หมอลำ�” ในฐานะอวจั

นภาษาท่ีเก่ียวด้วยวตัถหุรอืสิง่ต่าง ๆ  เชน่ การแต่งหนา้ของ “นก

น้อย อุไรพร” จากวงดนตรีหมอลำ�คณะเสียงอิสาน ได้มีการ

ประยุกต์ใช้เคร่ืองสำ�อางในการแปรงรูปของใบหน้าที่มาฐานะ

เป็นสื่อตัวเดิม (Medium) (ภาพที่ 3) ซึ่งแสดงให้เห็นอัตตะการ

สื่อสาร คือ หญิงชรา (ดูรายละเอียดเพิ่มเติม พจนานุกรม ฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน, 2525: 115) ท้ังนี้ในการแต่งหน้าได้มีการ

ประยุกต์ใช้ร่วมกับองค์ประกอบทางศิลปะ (Element of Art) 

คือ สี เส้น สี รูปทรง รูปร่าง ลักษณะผิว แสง และเงา และ

โครงสร้างของการแต่งหน้า คือ 1. การรองพื้น 2. การไฮไลท์ 3. 

การเฉดดิ้ง 4. การทาแป้งฝุ่น 5. การเขียนคิ้ว 6. การปัดมาสคา

ร่าคิ้ว 7. การเขียนขอบตา 8. การทาอายแชโดว์ 9. การปัดมาส

คาร่า 10. การติดขนตาปลอม 11. การปัดแก้ม และ 12. การทา

ปาก ภายใต้ธรรมเนยีมปฏิบติัหรือรหสั (Code) คอื การแต่งหนา้

ภาพที่ 3 ใบหน้าของ “นกน้อย 

อุไรพร” ที่ไม่ได้แต่งหน้า ที่มา: 

https://women.kapook.

c om/ g a l l e r y / 2 2 2 4 73 

/275969

ภาพที่ 4 ลักษณะการแต่งหน้า

ของ “นกน้อย อุไรพร” ในการ

แสดง “หมอลำ�”ทีม่า: https://

www.khaosod.co.th/enter-

tainment/news_6723325
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“หมอลำ�” ที่สื่อความหมายถึงความอ่อนหวาน ความอ่อนช้อย 

และความผอ่งใส แต่ยงัคงไว้ซึง่ความหนาและความคมชดั (ภาพ

ที่ 4) สอดคล้องกับ สุริยพงษ์ บุญโกมล (2558: 46) ได้กล่าวถึง

ลกัษณะการแตง่หนา้ของ “หมอลำ�” ไวว้า่ ลกัษณะการแตง่หนา้

คลา้ยคลงึกบัการแตง่หนา้ของการแสดงลิเก คอื จะแต่งหนา้คอ่น

ขา้งหนา มกีารทารองพืน้ การเขยีนคิว้ เขยีนตา ลงแปง้ทีผิ่ว เพือ่

ให้เมื่อโดนแสงไฟแล้วผิวเนียนและผ่องใส โดยการแต่งหน้าใน

ลักษณะนี้ได้แสดงให้เห็นอัตตะการสื่อสาร คือ นักร้องหมอลำ�

ลูกทุ่ง (ดูรายละเอียดเพิ่มเติม พระครูจิรธรรมธัช, 2553)

	 นอกจากนั้นผู้เขียนเห็นว่า ในสื่อการแสดงประเภท “หมอลำ�” เป็นสื่อการแสดง ที่ต้อง

แสดงในช่วงเวลากลางคนืจงึตอ้งอาศยัแสงไฟสอ่งสวา่งบรเิวณรอบเวท ีหากใชล้กัษณะการแตง่หนา้

ในแบบเป็นธรรชาติ (Natural Look) (ภาพที่ 5) ที่ใช้การแต่งหน้าในลักษณะที่เบาบาง เช่น การ

เขยีนคิว้ดว้ยสนีํา้ตาลออ่น การทาปากดว้ยสพีชี หรือการปดัแก้มดว้ยสชีมพอูอ่น อาจจะทำ�ใหใ้บหนา้

ของ “หมอลำ�” เมื่อปรากฏอยู่บนเวทีการแสดงจะเหมือนคนป่วยหรือคนไม่สบาย ทำ�ให้การแต่ง

หน้าของ “หมอลำ�” กลายเป็นจุดบกพร่องทางการสื่อสาร และอาจนำ�ไปสู่การถอนตัว (Exit                

Option) และการโวยวาย (Voice Option) (ดูรายละเอียดเพิ่มเติม Hirschman, 1970) ของกลุ่ม

แฟนคลับ (Fanclub) และแฟนดอม (Fandom) (ดูรายละเอียดเพิ่มเติม Jenkins, 1992) เนื่องจาก

ขาดอรรถรสแห่งความสวยงาม ความบันเทิง และความน่าติดตามก็เป็นได้ 

	

	 มติท่ีิสาม การแตง่หน้าของหมอลำ� ในฐานะอวจันภาษา 

ที่ปรากฏทางปริภาษา (Paralangauge) การแต่งหน้าถือการ

สื่อสารท่ีมีโครงสร้างของการแต่งหน้าอันเปรียบเสมือนหลัก

ไวยากรณ์ในระบบภาษาทางการสื่อสาร ผู้เขียนได้เชื่อมโยงโดย

นำ�แนวคิดเรื่อง Paratextuality (ดูรายละเอียดเพิ่มเติม           

Genette, 1997) ที่ได้นำ�เสนอการศึกษาถึงลักษณะของปรสิต

ตัวบทเฉพาะในงานเขียน ทว่าผู้เขียนได้นำ�แนวคิดดังกล่าวมา

เทยีบเคยีงกบัลกัษณะการสือ่สารกบัการแตง่หนา้ของ “หมอลำ�” 

โดยการแต่งหน้ามีฐานะเป็น “ตัวบท” (Text) หรือ “ตัวสาร” 

(Message) เป็นสิ่งท่ีถูกสร้างข้ึนโดยผู้สื่อสารที่มีฐานะเป็นผู้ส่ง

สาร โดยตัวสารเกิดจากการประกอบสร้างขึ้นจากการผสมรวม

จากสญัญะหรอืเครือ่งหมายตา่ง ๆ  อนัมาจากเคร่ืองสำ�อาง  องค์

ประกอบพื้นฐานทางศิลปะ และโครงสร้างของการแต่งหน้า จน

เกิดเป็นการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ที่มีความหมายขึ้นมาได้

	 สำ�หรับการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ในฐานะอวัจนภาษาที่ปรากฏทางปริภาษา มักจะพบ

ภาพที่ 5 การแต่งหน้าของ “นก

น้อย อุไรพร” ในแบบเป็นธรรชาติ 

(Natural Look) ที่มา: https://

www.thairath.co.th/news/lo-

cal/northeast/2013467

ภาพที่  6  การแต่ งหน้ าของ 

“หมอลำ�” ในฐานะอวัจนภาษาที่

ปรากฏทางปริภาษา ทีม่า: https://

w w w . y o u t u b e . c o m /

watch?v=0wTxqagWZsk
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ในลักษณะของการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ที่ต้องสวมบทบาทเป็น “ตัวตลก” เช่น ” “โยโกะ 

ศรสีะเกษ” จากวงดนตรหีมอลำ�คณะเสยีงอสิาน ไดม้กีารประยกุตใ์ชเ้ครือ่งสำ�อาง องคป์ระกอบพืน้

ฐานทางศลิปะ และโครงสรา้งของการแตง่หนา้ทีม่ากหรือนอ้ยกวา่ภาวะปกติ เชน่ การเขยีนคิว้ทีโ่คง้

กวา่ปกตจินแลดเูหมอืนการต์นู การทาปากใหใ้หญก่วา่ปกติจนแลดูเหมอืนตัวตลกโบโซ่ (Boso) หรือ

การปัดแก้มแดงจนแลดูเหมือนก้นลิง เป็นต้น (ภาพที่ 6) จากการใช้ลักษณะของการแต่งหน้าที่

มากกวา่หรือน้อยกวา่ปกต ิลว้นมบีทบาทเปน็ตวักำ�หนดความหมายของการแตง่หนา้ของ “ตวัตลก” 

ให้เกิดขึ้นได้ โดยมีจุดประสงค์เพื่อสร้างความสนุกสนาน ความตลกขบขัน ความรื่นรมย์ และความ

บนัเทงิใหผู้ร้บัชมไดใ้นขณะทีช่มการแสดง “หมอลำ�” ซ่ึงลักษณะเชน่นีเ้รียกวา่ “ปรสิตการส่ือสาร” 

(Paracommunication) 

	 จากการแตง่หนา้ของ “หมอลำ�” ลว้นแสดงใหเ้หน็วา่ การแต่งหนา้เปน็การส่ือสารในฐานะ

อวัจนะภาษาที่มีความเชื่อมโยงและความสัมพันธ์ดังที่ปรากฏในการแสดง “หมอลำ�” โดยการแต่ง

หน้าของ “หมอลำ�” ถือการสื่อสารในเชิงอวัจนภาษาในลักษณะที่เรียกว่า การใช้ภาษาเครื่องหมาย 

(Sign Language) ที่ถูกนำ�มาประกอบสร้างความหมายให้แก่ “หมอลำ�” อันเกิดจากการผสมรวม

ของสัญญะ (Sign) หรือเครื่องหมายต่าง ๆ ที่ถูกกำ�หนดขึ้นมาแทนความหมายล้วนเปลี่ยนแปลงไป

ตามสภาพแวดลอ้มหรอืบรบิท (Context) ซึง่ความหมายสามารถเปลีย่นแปลงไปไดอ้ยา่งเปน็พลวตั 

ความลื่นไหลแห่งอัตลักษณ์จากการสื่อสารด้วยการแต่งหน้าของ “หมอลำ�”

        เมื่อกล่าวถึง “วงดนตรีหมอลำ�คณะเสียงอิสาน” ปัจจุบัน

น้อยคน ซึ่งเป็นกลุ่มผู้ฟัง เพลงลูกทุ่งและนิยมหมอลำ�ที่จะไม่           

รู้จัก วงดนตรีหมอลำ�คณะเสียงอิสานนำ�โดย นกน้อย อุไรพร     

มคีวามโดดเด่นในด้านต่าง ๆ  หลายอยา่ง เชน่ ศลิปนิผู้แสดงโดด

เด่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวทั้งพระเอกและนางเอกของคณะ                    

ผู้แสดงตัวตลกก็มีความสามารถสูง ตลอดจนแสง สี เสียง ฉาก

การแสดงต่าง ๆ (พระครูจิรธรรมธัช, 2553: (1) การแสดงของ

คณะเสยีงอสิานได้นำ�เสนอ รูปแบบการแสดงทัง้หมด 4 รูปแบบ 

คือ (1) การแสดงลำ�เรื่องต่อกลอน (2) การแสดงตลก (3) การ

แสดงคอนเสิร์ต และ (4) การแสดง วัฒนธรรมร่วมสมัย                 

(ปัณณทัต ลำ�เฟือย และอนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2564: 80)

ภาพที่ 7 การแต่งหน้าของ “โยโกะ ศรีสะเกษ”เพื่อสวมบทบาทเป็นนักร้องคาเฟ่ ในช่วงการแสดง

ตลก ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=fD7DT8j-9tw

ภาพที่ 8 การแต่งหน้าของ “โยโกะ ศรีสะเกษ”เพื่อสวมบทบาทเป็น “โยโกะ ศรีสะเกษ”                      

ในช่วงการแสดงคอนเสิร์ต ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=fD7DT8j-9tw

7

8
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	 นอกเหนือจากนกน้อย อุไรพร ในฐานะศิลปินผู้แสดงท่ีมีความโดดเด่น และมีเอกลักษณ 

เฉพาะตัวทางด้านการร้องและการแสดงหมอลำ�แล้ว ผู้เขียนมีความสนใจ “โยโกะ ศรีสะเกษ” ผู้ที่

สวมบทบาทเป็นศลิปินและตวัตลกใน “วงดนตรหีมอลำ�คณะเสยีงอสิาน” “โยโกะ ศรสีะเกษ” กลาย

เปน็ “หมอลำ�” ท่ีมชีือ่เสยีงจากความสามารถในการร้องเพลง รอ้งกลอนลำ� และการแสดงตลก ทัง้นี ้

“โยโกะ ศรีสะเกษ” ได้นำ�การแต่งหน้าเข้ามาใช้ในการสื่อความหมายของตัวตน (Self) ในบทบาท

ทีแ่ตกตา่งกนัออกไปตามบรบิทของการสือ่สารไดอ้ยา่งสมบรูณแ์ละชดัเจน จงึทำ�ใหเ้กดิกระแสแฟน

คลับและดอมทั้งในโลกออฟไลน์และออนไลน์

	 สิ่งที่ปรากฏให้เห็นได้อย่างชัดเจน คือ ลักษณะการแต่งหน้าของ “โยโกะ ศรีสะเกษ” ได้

แสดงให้เห็นถึงการแสดงตัวตน (Self) ของผู้สื่อสาร ที่เกิดลักษณะความไม่ชัดเจนของอัตลักษณ์ ดัง

เห็นได้จาก ในช่วงการแสดงตลก “โยโกะ ศรีสะเกษ” ได้ใช้การแต่งหน้าในลักษณะที่มากกว่าปกติ 

เช่น การเขียนคิ้วที่เข้มและใหญ่กว่าปกติ การปัดแก้มเป็นวงกลมกลางพวงแก้ม หรือการทาปากที่

หนาใหญเ่กนิขอบของรมิฝปีาก นัน่คอื “การใชร้หสัของการแตง่หนา้ของตวัตลกของวงดนตรีหมอลำ�

คณะเสยีงอสิาน” เพือ่ใช้สวมบทบาทเปน็นกัรอ้งคาเฟ ่จากนัน้เมือ่เข้าสูช่ว่งการแสดงคอนเสริต์ “โย

โกะ ศรีสะเกษ” ได้ใช้การแต่งหน้าในลักษณะเสริมสร้างบุคลิกให้ตนเองเกิดความสวยงาม เพื่อสวม

บทบาทเป็น “โยโกะ ศรีสะเกษ” นั่นก็คือ “การใช้รหัสของการแต่งหน้าศิลปินของวงดนตรีหมอลำ�

คณะเสียงอิสาน”   	                                                 

	 ในการแสดงหมอลำ� “โยโกะ ศรีสะเกษ” ได้ใช้การแต่งหน้าซึ่งเป็นสร้างใบหน้าเทียมขึ้นมา

ใช้ในการสื่อสารขณะท่ีแสดงเพื่อสวมแสดงบทบาทได้หลากหลาย ซ่ึงลักษณะของการแต่งหน้าจะ

เปล่ียนแปลงตามสภาพแวดลอ้มหรอืบริบททีแ่ตกตา่งกนัออกไป ดงัเฉกเชน่ที ่ศริชิยั ศริกิายะ (2558: 

10) กล่าวว่า ความมีตัวตน (Self) ของตัวผู้สื่อสารเองซึ่งแสดงถึงอัตลักษณ์ที่มีความชัดเจน ตัวตน

ในยุคนี้พิจารณาจากบทบาทที่แสดงออกมาเท่านั้น และสามารถแสดงออกมาได้หลายบทบาทใน

เวลาเดียวกัน อันเป็นที่ยอมรับกันได้ เพราะฉะนั้นภาพลักษณ์ต่าง ๆ ของความเป็นตัวจนในแต่ละ

บทบาทที่แสดงออกมาจึงเป็นเรื่องสำ�คัญ 

	 สำ�หรับการสื่อสารด้วยการแต่งหน้าสามารถทำ�ให้ ความมีตัวตนของ “โยโกะ ศรีสะเกษ” 

แสดงออกถึงอัตลักษณ์ท่ีไม่ชัดเจน ทว่าการมีอัตลักษณ์ที่ไม่มีความชัดเจน ในทุกครั้งที่ “โยโกะ 

ศรีสะเกษ” ได้แสดงหมอลำ� สามารถสร้างความตื่นเต้นและความน่าสนใจในขณะที่แสดง นอกจาก

นัน้การตอบสนองกบัความตอ้งการทีเ่กนิพอดี (Extravagant expectation) ของผูร้บัสารทีต้่องการ

สร้างความสนุกสนาน ความพึงพอใจและความบันเทิงให้แก่ตนเอง สอดคล้องกับ ศิริชัย ทัพขวา 

(2560) ได้อภิปรายผลการศึกษา การพัฒนารูปแบบการแสดงหมอลำ�หมู่เชิงธุรกิจว่าคณะหมอลำ�มี

การปรับตัวให้ตรงตามความนิยมของผู้ชมผู้ฟังในด้านรูปแบบการแสดง เครื่องแบบการ แสดง การ

จัดเวที แสง สีเสียง แต่อย่างไรก็ตามต้องคำ�นึงถึงความต้องการของผู้ชมที่มีหลากหลาย เข้าถึงผู้ชม

ทุกกลุ่ม 

	 ทัง้นีใ้นมติขิองความตอ้งการทีเ่กนิพอดขีองผูร้บัสารหรอืแฟนคลบั ทำ�ใหก้ารสรา้งตวัตนใน

ฐานะ “ตัวตลก” ของ “โยโกะ ศรีสะเกษ” ได้นำ�การแต่งหน้าแฟนตาซี (Fantasy) เข้ามาประยุกต์

ใช้ในการแต่งหน้า รังสรรค์ ศิริชู (2530) กล่าวว่า การแต่งหน้าแฟนตาซีไม่มีขีดจำ�กัด จึงเป็นสนาม
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การแต่งหน้าที่ให้ช่างแต่งหน้า (Make-Up Artist) แสดงศิลปะ

ของตนเองอย่างเต็มที่ในแนวความคิดที่สร้างสรรค์ ผู้เขียน

พิจารณาว่า “โยโกะ ศรีสะเกษ” ได้ใช้การแต่งหน้าแฟนตาซีเข้า

มาชว่ยเสริมสร้างบทบาทและสถานภาพให ้“ตัวตลก” ทีต่นเอง

ได้สวมบทบาท เพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์และชัดเจนทางการ

สื่อสารข้ึน เช่น การแต่งหน้าเป็นพนักงานหมุนวงล้อของ

สำ�นักงานสลากกินแบ่งรัฐบาล การแต่งหน้าเป็นสาวน้อยที่โดน

ปะแป้งระหว่างการเล่นน้ําสงกรานต์ หรือการแต่งหน้าเป็น        

นางกวัก (ภาพที่ 9) 

  	 สำ�หรับการแต่งหนา้ “แฟนตาซี” ถอืได้วา่สามารถตอบ

สนองและสนบัสนนุภาพในความคดิ (จนิตนาการ) ของกลุม่แฟน

คลับที่อยากเห็นภาพกลุ่มบุคคลเหล่านั้นมีลักษณะเป็น “ตัว

ตลก” ซึง่เปน็ส่ิงท่ีตนเองไมส่ามารถพบเหน็ได้ในชวีติจริง จึงต้อง

อาศัย “โยโกะ ศรีสะเกษ” เป็นผู้สานฝันให้เกิดข้ึน ทางด้าน 

กฤษณ์ ทองเลิศ (2535: 6) ไดอ้ธิบายเกี่ยวกับคำ�ว่า “แฟนตาซี” 

ในเชงิจติวทิยาทีว่า่ มนษุยท์กุคนตอ้งมกีารคดิจนิตนาการ (Fan-

tasy) หมายถึง กระบวนการที่ปัจเจกบุคคลสร้างเรื่องราวขึ้น

ภายในจิตใจหรือเป็นการฝันกลางวัน (Daydream) เพ่ือตอน

สนองความปรารถนาที่ไม่อาจเป็นไปได้ในชีวิตจริง นอกจากนั้น

ผู้เขียนยังเห็นว่าเมื่อ “โยโกะ ศรีสะเกษ” ได้ปรากฏตัวบนเวที

การแสดง กลุ่มแฟนคลับต่างปรบมือ การกรีดร้อง และการส่ง

เสียงกรี๊ดท่ามกลางฝูงชน เพื่อแสดงออกถึงความชื่นชอบและ

ประทับใจ ซึ่งถือได้ว่าเป็น “จุดประสบสุข” (Moment of     

happiness) ระหว่างผู้ส่งสารและผู้รับสารได้ ดังนั้นการใช้การแต่งหน้าเพ่ือสวมบทบาทที่หลาก

หลายของ “โยโกะ ศรีสะเกษ” ในการแสดงหมอลำ�ของวงดนตรีหมอลำ�คณะเสียงอิสานทำ�ให้เห็น

ว่า เมื่อเกิดการแต่งหน้าของ “โยโกะ ศรีสะเกษ” ทำ�ให้ใบหน้าที่มีฐานะเป็นสื่อตัวเดิม กลายมาเป็น

สารของการแต่งหน้าที่มีฐานะเป็นสื่อตัวใหม่ขึ้น โดยเนื้อหาของสื่อเดิมได้ถูกลดทอนลงไป เมื่อเกิด

การแปลงรปูของตวัสือ่ (Tran media) ดว้ยการแต่งหนา้ลว้นเปน็ผลมาจากรหสั (Code) ซ่ึงสามารถ

ส่งผลต่อการแปลงระดับอัตตะการสื่อสาร นั่นคือ การแต่งหน้าของตัวตลก และการแต่งหน้าของ

ศลิปนิ ดงันัน้จะเหน็ไดว้า่ การสือ่สารดว้ยการแต่งหนา้ของ “หมอลำ�” ในฐานะอวจันภาษาสามารถ

เสริมสร้างบุคลิกลักษณะ ความหมาย สภานภาพ และบทบาทต่าง ๆ  ให้แก่ “หมอลำ�”ให้เกิดความ

สมบูรณ์และความชัดเจน อันนำ�ไปสู่การเข้าใจร่วมกันทางการสื่อสารได้

ภาพที ่9 การแตง่หน้าแฟนตาซขีอง 

“โยโกะ ศรสีะเกษ” ทีม่า: https://

www.facebook.com/YOKO-

FANCLUB555



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 22 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566) 301

สรุป

	 การสื่อสารด้วยการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ในฐานะอวัจนภาษา โดยการแต่งหน้าถือเป็น

อวัจนภาษา ใน 3 ลักษณะ คือ อวัจนภาษาที่ปรากฏทางกายภาพ อวัจนภาษาที่เกี่ยวด้วยวัตถุหรือ

สิ่งต่าง ๆ และอวัจนภาษาที่ปรากฏทางปริภาษา โดยการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” เป็นการสื่อสาร

ผา่นการผสมรวมสญัญะหรอืเครือ่งหมายต่าง ๆ  ผา่นการใชร้หสัทีม่คีวามละเอยีดอ่อนซ่ึงไมไ่ด้มกีาร

บนัทึกไวอ้ยา่งเป็นลายลกัษณอ์กัษรแตเ่ปน็ทีเ่ขา้ใจรว่มกนัไดใ้นแตล่ะวฒันธรรม ดงันัน้การแตง่หนา้

ของ “หมอลำ�” ในฐานะอวัจนภาษา ถือเป็นการสื่อสารด้วยการจำ�ลองหรือการทำ�เทียมด้วยการใช้

ภาษาเครื่องหมาย (Sign Language) ที่เสมือนตัวบท (Text) ที่ไม่ได้มีสูตรสำ�เร็จที่ตายตัวหากแต่มี

การเปลี่ยนแปลงความหมายไปตามสภาพแวดล้อมของสังคมวัฒนธรรมหรือบริบท (Context) 

	 ในมิติของการแสดงตัวตน (Self) ด้วยการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ล้วนเป็นผลมาจากการ

ใช้รหสั (Code) ของการแตง่หนา้ของ “หมอลำ�” โดยสามารถสง่ผลตอ่แปลงระดบัอตัตะการสือ่สาร 

ดงันัน้เมือ่เกดิการเปลีย่นแปลงรปูแบบและลักษณะของการส่ือสารด้วยการแต่งหนา้ก็ล้วนสามารถ

เปลี่ยนแปลงการรับรู้ของมนุษย์ได้อย่างหลากหลาย ดังนั้นการแต่งหน้าจึงเป็นการสื่อสารที่มีฐานะ

เปน็ตัวสือ่ (Medium) ซึง่สามารถเปน็ตวักำ�หนดและขยายประสบการณข์อง “ใบหนา้” (Extension 

of face) มนุษย์ให้กว้างขวางออกไปอย่างไม่หยุดยั้ง สอดคล้องกับ Marshall McLuhan (1964) 

นักคิดชาวแคนาดาจากสำ�นักโตรอนโต ที่ได้ตีพิมพ์ผลงานในหนังสือชื่อ “Understanding Media 

: The Extensions of Man” กล่าวว่า “สื่อทุกประเภท คือ ส่วนขยายของมนุษย์และสามารถจะ

กำ�หนดบุคลิกของบุคคล ตลอดจนถึงการต่อให้เกิดรูปแบบของความตระหนักรู้และประสบการณ์

ของคนแต่ละคนได้” ดังนั้นการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ในการเปิดการแสดงในแต่ละฉาก แต่ละ

ตอน ถือเป็นสิ่งที่สามารถสร้างเสริมประสบการณ์ท่ีหลากหลายให้แก่ผู้ชม เช่น ความต่ืนตาต่ืนใจ 

ความสดใส ความเพลิดเพลิน ความเร้าใจ หรือแม้กระทั่งความตลก ซึ่งไม่ได้ถูกจำ�กัดการใช้เพียงแค่

เพื่อสร้างความ “สวยงาม” เท่านั้น เมื่อพิจารณาถึงการแต่งหน้าของ “หมอลำ�” ทำ�ให้เห็นว่าการ

แตง่หน้าถือเป็นองคป์ระกอบสำ�คญัทีป่ฏเิสธไมไ่ด ้หากปราศจากการแตง่หน้าอาจจะทำ�ใหก้ารแสดง 

“หมอลำ�” ขาดความน่าสนใจก็เป็นได้
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