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บทคัดย่อ

		  งานวจิยัเรือ่งน้ีมวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาการสรา้งอำ�นาจละมนุผา่นการเผย

แพร่มรดกทางวฒันธรรมด้วยงานดนตรแีละศลิปะการแสดงสรา้งสรรค ์การสรา้งสรรค์

เนื้อหาหลายแพลตฟอร์มด้วยการเล่าเรื่องหลากหลายสื่อ การเล่าเรื่องข้ามสื่อและ

การเลา่เร่ืองขา้มพน้สือ่ของเกง่-ธชย ประทมุวรรณ โดยเปน็การศกึษาดว้ยวธิกีารวจิยั

เชิงคุณภาพ ใช้ข้อมูลทุติยภูมิจากเอกสารข้อมูลจากแพลตฟอร์มออนไลน์ของศิลปิน 

และใช้วิธีการสรุปประเด็น มีขอบเขตศึกษาข้อมูลในภาพรวมผ่านแพลตฟอร์ม

ออนไลน์ของศิลปิน ช่วง พ.ศ. 2566-2567 ผลการวิจัยพบว่า ศิลปินได้สร้างเนื้อหา

ของสื่อที่ประกอบไปด้วยคุณลักษณะแนวนอนและแนวลึก กล่าวคือ เป็นเนื้อหาที่

สามารถแพรก่ระจายไปสูส่ือ่อืน่ ๆ  เพือ่กระตุน้ใหผู้ร้บัสือ่มสีว่นรว่มกับเนือ้หาและเปน็

เนื้อหาท่ีบุคคลสามารถสำ�รวจลงลึกในเรื่องเล่าที่กระตุ้นจินตนาการและความสนใจ

ของผู้ชมได้ มีการออกแบบและวางแผนการข้ามพ้นสื่ออย่างเป็นระบบ มุ่งให้ผู้รับ

ทุ่มเทและให้ความสำ�คัญกับการติดตามเร่ืองเล่าผ่านส่ืออย่างต่อเนื่อง ศิลปินเข้าใจ

ภาษาของผูร้บัสารกลุม่เปา้หมายผา่นการบรโิภคสือ่ทีม่คีา่นยิม ความเชือ่ และวถิกีาร

รับชมเนื้อหาแบบประยุกต์หลอมรวมความด้ังเดิมและรูปแบบใหม่ ทำ�ให้ตัวตนของ

ศิลปินและแบรนด์ได้รับความนิยมต่อเนื่องยาวนาน

											         
*    ภาควิชาการออกแบบสื่อสารออนไลน์ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีปทุม, 
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คำ�สำ�คัญ: อำ�นาจละมุน เศรษฐกิจสร้างสรรค์ ดนตรี ศิลปะการแสดง  

 

Abstract

	 This research aims to study the construction of soft power through the                 

dissemination of cultural heritage using creative music and performing arts, content 

creation across multiple platforms for utilizing storytelling across various media 

through creative music and performing arts and cross-media storytelling for employing 

cross-media storytelling and cross-boundary storytelling through creative music and 

performing arts of Keng Tachaya Prathumwan. The study used qualitative research 

methods by summarizing issues from research, academic articles and related                       

information from artist’s platform. The research found that artist has created media 

content that possesses both horizontal and vertical characteristics with the content 

that can be disseminated across various media platforms, expanding its reach and 

engagement and vertical characteristics with the content that invites deeper                            

exploration, allowing individuals to delve into the narrative and engage with it on 

a deeper level. The artist has meticulously crafted a cross-media strategy that         

seamlessly integrates various platforms, captivating the audience’s attention and 

encouraging them to follow the narrative across different mediums.

Keywords: Soft Power, Creative Economy, Performance Arts, Streaming

 

บทนำ�

	 อำ�นาจละมุน (Soft Power) กลายเป็นที่นิยมที่ทุกคนพูดถึงในวงการสื่อสารและ

นิเทศศาสตร์ ซึ่งอำ�นาจละมุนนำ�มาใช้เป็นองค์ประกอบสำ�คัญของนโยบายเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

(Creative Economy) ของหลายประเทศ เพื่อเผยแพร่และขยายอิทธิพลทางวิถีชีวิต ประเพณี 

ตลอดจนรสนิยมในการบริโภคอุปโภค ผ่านสินค้าและบริการที่ได้รับการพัฒนา ผลิต และส่ือสาร

ด้วยความคิดสร้างสรรค์ เช่น ดนตรี ภาพยนตร์ แฟชั่น เกม และอาหาร ช่วยดึงดูดการลงทุน การ

ท่องเที่ยว โดยปลายทางคือการส่งออกไปยังสากล กลไกขับเคล่ือนสำ�คัญในกระบวนการ อำ�นาจ

ละมุน คือการใช้ความคิดสร้างสรรค์และเทคโนโลยีเพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ ต่อยอดต้นทุน

วัฒนธรรมและภูมิปัญญา ให้พัฒนาทั้งรายได้และคุณภาพชีวิตของผู้คน ก่อให้เกิดระบบนิเวศ

สรา้งสรรคท์ีเ่อือ้ใหเ้กดิบรรยากาศ สภาพแวดลอ้ม และโครงสรา้งสงัคมทีค่วามคดิสรา้งสรรคจ์ะเกดิ

ขึ้นได้อย่างอิสระเสรี จึงเป็นแรงขับเคลื่อนสำ�คัญท่ีจะทำ�ให้คนไทยกล้าคิด กล้าดัดแปลง เกิดเป็น

โมเดลธรุกิจทีส่ะทอ้นภาพลกัษณใ์หมข่องประเทศไทย พาอตัลกัษณท์อ้งถิน่และของดขีองไทยใหไ้ป

สู่ระดับโลก (สำ�นักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์, 2565)



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 23 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2567) 261

	 เกง่-ธชย ประทุมวรรณ เปน็ศลิปนินกัร้องและนักแสดงทีม่ผีลงานดนตรีและศลิปะการแสดง

ที่มีเอกลักษณ์ด้วยภาพจำ�ของการนำ�วัฒนธรรมการแสดงและการแต่งกายแบบโขนในวรรณคดี

รามเกียรติ์มาสร้างสรรค์ผลงาน โดยเก่ง-ธชย จบการศึกษาจากสาขาดนตรีไทยและดนตรีปฏิบัติ 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เมื่อเข้าเรียนในระดับอุดมศึกษาที่โรงเรียนมหาวชิราวุธ 

ไดเ้ข้าเปน็นกัรอ้งของวงประจำ�โรงเรยีน ทัง้วงดนตรีสากลและวงดนตรีไทย ต่อมาเขาได้เข้าประกวด

ร้องเพลงในรายการ “เดอะสตาร์ ค้นฟ้าคว้าดาวปี 5” โดยตอนนั้นได้ใช้ชื่อว่า สิทธิกรในการเข้า

ประกวดแตไ่มผ่า่นรอบคดัเลอืกภาคใต้ ต่อมาเร่ิมเปน็ท่ีรู้จักจากการเข้าประกวดร้องเพลงในรายการ 

“เดอะวอยซ์ไทยแลนด ์ซซีนั 1” โดยเปลีย่นชือ่จากสทิธกิรมาเปน็ธชยและสามารถควา้ตำ�แหนง่รอง

ชนะเลิศอันดับ 1 ประจำ�ซีซันนั้นได้สำ�เร็จ หลังจากนั้นเก่ง-ธชยมีผลงานเพลงและการแสดงออกมา

อย่างต่อเนื่อง ปัจจุบันเป็นผู้บริหารบริษัท ไวท์ไลน์ ยักษ์ไทย จำ�กัด และ ค่าย Whiteline Music 

รวมถึงเป็นผู้บริหารสถาบันดนตรี G Raphe Music Academy

	 งานดนตรีและศิลปะการแสดงสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะแขนงหนึ่งของประเทศไทยที่มี

ศักยภาพสำ�หรบัการผลกัดนัใหเ้ป็นอำ�นาจละมนุเพือ่เผยแพรเ่ปน็มรดกทางวฒันธรรม โดยงานศึกษา

นี้พบว่า ผลงานของเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ ศิลปินและนักแสดงที่มีผลงานด้านดนตรีและนาฏศิลป์

ผ่านศิลปะการแสดงที่มีการเผยแพร่ผลงานในรูปแบบการแสดงสดและบนแพลตฟอร์มออนไลน์ มี

ลักษณะที่สอดคล้องกับการใช้ความคิดสร้างสรรค์และเทคโนโลยีเพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ ต่อย

อดตน้ทนุวฒันธรรมและภูมปัิญญา งานวจิยัเรือ่งนีจ้งึสนใจทีจ่ะศึกษากระบวนการสรา้งอำ�นาจละมนุ

ผา่นการเผยแพรม่รดกทางวฒันธรรม กรณศีกึษางานดนตรแีละนาฏศิลปข์องเกง่-ธชย ประทมุวรรณ 

เพือ่ชว่ยสรา้งภาพลกัษณแ์ละชือ่เสยีงเชงิบวกบนเวทโีลกนำ�ไปสู่อทิธพิลทีม่มีากขึน้ในกจิการระหวา่ง

ประเทศ และเอื้อให้เกิดการส่งออกวัฒนธรรมผ่านเพลง ภาพยนตร์ แฟชั่น และภาษา เกิดผล

ประโยชน์ทางเศรษฐกิจและช่วยเพิ่มมูลค่าแบรนด์สินค้า เนื้อหาหรือคอนเทนต์ และบริการของ

ประเทศ

วัตถุประสงค์

	 1. เพื่อศึกษาการสร้างอำ�นาจละมุนผ่านการเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมของเก่ง-ธชย 

ประทุมวรรณ

	 2. เพื่อศึกษาการสร้างสรรค์เนื้อหาหลากหลายแพลตฟอร์มด้วยการเล่าเรื่องหลากหลาย

สื่อของเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ

	 3. เพื่อศึกษาการเล่าเรื่องข้ามสื่อและการเล่าเรื่องข้ามพ้นสื่อของเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ

นิยามศัพท์เชิงปฏิบัติการ

	 ดนตร ีตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน พ.ศ. 2542 หมายถงึ เสยีงทีป่ระกอบ

กันเป็นทำ�นองเพลง เครื่องบรรเลงซึ่งมีเสียงดังทำ�ให้รู้สึกเพลิดเพลินหรือเกิดอารมณ์ 

รัก โศก หรือรื่นเริง ได้ตามทำ�นองเพลง ส่วนดนตรีกรรม หมายถึง งานเกี่ยวกับเพลง

ท่ีแต่งข้ึนเพือ่บรรเลงหรอืขับรอ้งไมว่า่จะมทีำ�นองและคำ�รอ้ง หรอืมทีำ�นองอยา่งเดียว
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และหมายความรวมถึงโน้ตเพลงหรือแผนภูมิเพลงที่ได้แยกและเรียบเรียงเสียง

ประสานแล้ว

										        

ศิลปะการแสดง (Performance Arts) หมายถึง ศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ซึ่ง

เปน็ได้ทัง้แบบด้ังเดมิหรอืประยกุต ์ไดแ้ก ่การละคร การดนตร ีและการแสดงพืน้บา้น 

นอกจากนี้ ยังมีผู้ให้คำ�จำ�กัดความของคำ�ว่าศิลปะการแสดงอีกหลายรูปแบบ เช่น 

อรสิโตเตลิ (Aristotle) นกัปราชญช์าวกรกี ใหค้ำ�นยิามคำ�วา่ ศลิปะการแสดง คอื การ

เลยีนแบบธรรมชาต ิศลิปะการแสดงจึงเปรียบเสมอืนเปน็เครือ่งมอืทีม่นษุยเ์ราใช้เปน็

ตัวกลางในการเช่ือมโยงอารมณ์ ความรู้สึก ความคิดของตน เพื่อถ่ายทอดให้บุคคล

อืน่ไดเ้ข้าใจรบัรูถ้งึสิง่ท่ีตนตอ้งการจะแสดงออก การแสดงถอืเปน็ศลิปะของการสือ่สาร

ที่ทำ�ให้ปรากฏภาพเป็นรูปธรรม ผู้ชมสามารถรับรู้และเข้าใจได้ง่ายโดยไม่ยุ่งยากใน

การตีความ ส่วนอารมณ์ความรู้สึกแม้จะอยู่ในรูปลักษณะที่เป็นนามธรรมก็จริง แต่ผู้

ชมทั่วไปสามารถสื่อสัมผัสได้โดยตรงจากผู้แสดง (สดใส พันธุมโกมล, 2542)  

										        

คอนเทนต์สตรีมมิง หมายถึง เนื้อหาที่ผลิตเพื่อระบบสตรีมมิง มีการเผยแพร่ไฟล์

เนื้อหาไปยังผู้ชมทันที โดยทําผ่านการสตรีมมิงมีเดียเซิร์ฟเวอร์ (Streaming Media 

Server) ซึ่งไฟล์ภาพและเสียงดังกล่าวนั้น จะสามารถแสดงผลทันทีระหว่างที่มีการ

รบัสง่ข้อมลู ผูช้มสามารถรับฟงัหรอืชมสื่อนัน้ ๆ  ได้โดยไมต่อ้งรอใหด้าวนโ์หลดขอ้มลู

ทั้งหมดเสร็จก่อนแบบการใช้เว็บเซิร์ฟเวอร์ (Web Server) ในอดีต ทําให้สามารถรับ

ฟงัหรอืชมเนือ้หาในเวลาใดกไ็ด ้โดยคําวา่ สตรมีมงิจะถกูใชใ้นฐานะวถิแีละวฒันธรรม

การใช้งานทั่วไปของผู้บริโภคหรือประชาชน เช่น การดูสตรีมมิง ขณะที่ Cambridge 

Dictionary Online ค.ศ. 2021 อธิบายคําว่าสตรีมมิงไว้ว่า หมายถึง กิจกรรมของ

การฟังหรือรับชมภาพและเสียงโดยตรงจากอินเทอร์เน็ต สื่อสตรีมมิงจึงเป็นการนํา

เสนอเนื้อหาหลายเนื้อหาพร้อมกันตามเวลาจริงได้ ทั้งแบบผู้ใช้เลือกชมเอง (On-

Demand) และแพร่ภาพกระจายพร้อมกัน (Broadcast) โดยมีการจัดการการส่ง

ขอ้มลูในระบบเครอืขา่ย สาํหรบัผูช้มผูฟ้งัไดเ้ปน็จาํนวนมาก (วโิรจน ์สทุธสิมีา, 2564)

										        

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

	 แนวคิดอำ�นาจละมุน (Soft Power)

	  แนวคิดอํานาจละมุน (Soft Power) จัดเป็นหนึ่งในเครื่องมือสําคัญที่ถูกนํามาใช้ในการส่ง

ออกสือ่โดยเฉพาะในอตุสาหกรรมเนือ้หาของสือ่ตา่ง ๆ  ในชว่ง 2 ทศวรรษทีผ่า่นมา Joseph S. Nye 

นักวิชาการด้านรัฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยฮาวาร์ด ประเทศสหรัฐอเมริกา ได้อธิบายไว้ว่า แนวคิดอํา

นาจละมุน (Soft Power) คืออํานาจในการสร้างเสน่ห์หรือการโน้มน้าวดึงดูด (Co-optive Power) 

ทําให้ผู้อื่นยอมรับในสิ่งที่ต้องการโดยปราศจากการบังคับ แตกต่างจากอํานาจอย่างแข็ง (Hard 
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power) ซึ่งมักเป็นอํานาจเชิงบังคับที่เกิดจากการใช้กําลังทางการทหารและอํานาจทางเศรษฐกิจ 

โดยแนวคดิอํานาจละมนุ (Soft Power) สามารถแบง่ออกได้ 3 ด้านคอื ด้านวฒันธรรม ด้านคา่นยิม

หรือคุณค่า และด้านนโยบายต่างประเทศ (Joseph S. Nye, 2004) อย่างไรก็ตาม ก็ยังมีคำ�อธิบาย

เพิม่เตมิวา่ อำ�นาจละมุน คอืการนำ�ทรพัยากรทีม่อียูห่ลากหลายประเภทซึง่รวมถงึรปูแบบการพฒันา

ประเทศ ความสำ�เรจ็ในการสรา้งความเจรญิเตบิโตทางเศรษฐกจิ มาแปลเปลีย่นเปน็เครือ่งมอืสำ�หรบั

การดำ�เนินนโยบายต่างประเทศ

	 แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy)

	 จากรายงานของสํานักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (2563) อธิบายว่า เศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ (Creative Industries) หมายถึงธุรกิจที่มีความคิดสร้างสรรค์เป็นศูนย์กลาง ไม่ว่าจะ

เป็นการออกแบบ ดนตรี สื่อสิ่งพิมพ์ สถาปัตยกรรม ภาพยนตร์และวีดิโอ สิ่งประดิษฐ์ ทัศนศิลป์ 

แฟชั่น โทรทัศน์และวิทยุ การโฆษณา วรรณกรรม เกม และศิลปะการแสดง ส่วนสํานักงานคณะ

กรรมการพฒันาการเศรษฐกจิและสงัคมแหง่ชาตขิองไทยไดใ้หค้วามหมายของเศรษฐกจิสรา้งสรรค์

ไวว้า่คอืกระบวนการหรือกิจกรรมทางเศรษฐกจิทีใ่ชพ้ืน้ฐานของสนิทรพัยท์างวฒันธรรม (Cultural 

Asset-based) ร่วมกับความคิดสร้างสรรค์ นวัตกรรมหรือเทคโนโลยี ในการสร้างสรรค์สินค้าและ

บริการ ที่สามารถสร้างมูลค่าเพิ่มในเชิงพาณิชย์ (Commercialization) หรือคุณค่าเพิ่มทางสังคม 

เศรษฐกจิสรา้งสรรคเ์ปน็การพฒันาระบบเศรษฐกจิโดยใชค้วามคดิสรา้งสรรคบ์นฐานขององคค์วาม

รูท้รพัยส์นิทางปญัญาและการศกึษาวจิยัเชือ่มโยงกับวฒันธรรม พืน้ฐานทางประวตัศิาสตร์การสัง่สม

ความรู้ของสังคม เทคโนโลยีและนวัตกรรม เพื่อใช้ในการพัฒนาธุรกิจ การผลิตสินค้าและบริการใน

รูปแบบใหม่ซึ่งสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจหรือคุณค่าทางสังคม

	 แนวคิดการสื่อสารในการแสดงสร้างสรรค์

	 อานน์อู แบร์สเฟลด อธิบายว่า ละคร ทำ�หน้าที่เหมือนเครื่องจักรแห่งการสื่อสารประเภท

หนึง่ ทำ�หนา้ทีส่ง่สาร (Messages) จำ�นวนหนึง่ออกมาพร้อมกนั ด้วยจังหวะท่ีแตกต่างของการแสดง

ทำ�ให้เรา ได้รับข่าวสาร อย่างในเวลาเดียวกัน เช่น จากฉาก เครื่องแต่งกาย แสง การเคลื่อนไหว

ของนักแสดง กริยา ท่าทาง ภาษาใบ้ คำ�พูด เสียง เพลงประกอบ เป็นต้น อานน์ อูแบร์สเฟลด์ได้

แสดงความเห็นไว้ว่า ละครเป็นสัญญะกลุ่มหนึ่งซ่ึงประกอบไปด้วยส่วนที่เป็นตัวบทหรือบทเจรจา 

กับส่วนท่ีเป็นการแสดงสัญญะกลุ่มนี้อยู่ในกระบวนการของการสื่อสาร ซ่ึงจะสื่อสารมายังผู้ดูหรือ

ผู้รับ ทฤษฎีการแสดงของคอนแสตนติน สตานิสลาฟสกี นักการละครที่เป็นทั้งผู้กำ�กับ การแสดง 

นกัแสดง และผูจ้ดัละคร เขาตระหนกัถงึความสำ�คัญของการฝกึซอ้ม นกัแสดงจนในทีส่ดุกก็ลัน่กรอง

ออกมาเป็นหลักการที่มีชื่อเรียกว่า เดอะ เมธอด (The Method) ซึ่งเป็นวิธีการฝึกฝนการแสดงที่

กระตุน้ใหน้กัแสดงใชค้วามทรงจำ�และจนิตนาการของแต่ละคนเพ่ือแสดงอารมณอ์อกมา จากนัน้จงึ

เข้าถึงอารมณ์ที่แท้จริงผ่านการแสดงออกทางร่างกาย วิธีการนี้จำ�เป็นต้องใช้การวิเคราะห์ตัวเอง

อย่างละเอียดและการวิจารณ์อย่างสร้างสรรค์เพื่อเป็นแนวทางให้นักแสดงเข้าถึงจิตใต้สำ�นึกของ

ตนเองและถ่ายทอดอารมณ์ออกมา ลักษณะพื้นฐานทางสังคมก็เป็นกุญแจสำ�คัญที่ใช้ร่วมกับการ
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ศึกษาค้นคว้าอย่างกว้างขวางและการฝึกซ้อมอย่างลึกซึ้ง ซ่ึงทุกการกระทำ�จะถูกวิเคราะห์โดย

ละเอียด

	 นอกจากนี ้องคป์ระกอบของศลิปะการแสดงสร้างสรรค ์(สุรินทร์ เมทะน,ี 2567) ประกอบ

ไปด้วย 

	 • ทักษะการแสดงอารมณ์ (Emotional Awareness) 

	 • ทักษะการเคลื่อนไหว (Movement) 

	 • ทักษะจินตนาการ (Imagination) 

	 • พลังในการแสดง (Energy)

	 • ทักษะการคิดวิเคราะห์ (Critical Thinking)

	 • ทักษะความคิดสร้างสรรค์ (Creative Thinking)

	 • ทักษะการสื่อสาร (Communicate)

	 • สมาธิในการแสดง (Concentrate)

	 • ทักษะการใช้เสียง (Voice Control)

ระเบียบวิธีวิจัย

	 การศกึษาวจิยันีเ้ป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการดำ�เนนิการวิจัย

โดยการวิจัยเอกสาร (Documentary Research) มีการศึกษาข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) 

โดยเปน็เอกสารขอ้มลูจากแพลตฟอรม์ออนไลนข์องศลิปนิ รวบรวม วเิคราะหข้์อมลูจากเอกสารทาง

วิชาการ บทความ หนังสือ รวมทั้งจากเว็บไซต์ และสื่อออนไลน์ที่เกี่ยวข้อง ตามที่ได้มีการอ้างอิงใน

ตวับทความและรายการอา้งอิงทา้ยบทความ โดยเปน็การนำ�เสนอขอ้มลูไปในทศิทางเดยีวกัน ใชว้ธิี

การคัดเลอืกจากเอกสารและขอ้มลูท่ีมคีวามเกีย่วขอ้งและมีคำ�สำ�คญัเก่ียวกบัอำ�นาจละมนุ เศรษฐกจิ

สร้างสรรค์ ดนตรี ศิลปะการแสดง จากนั้นนำ�มาวิเคราะห์ และนำ�เสนอในรูปแบบการเขียนแบบ

พรรณนาในประเด็นต่าง ๆ นำ�เสนอเป็นบทสรุปและข้อเสนอแนะ และใช้วิธีวิเคราะห์เนื้อหาเชิง

คุณภาพดว้ยการสรปุประเดน็ มขีอบเขตศกึษาขอ้มลูในภาพรวมผา่นแพลตฟอรม์ออนไลนข์องศลิปนิ 

ช่วง พ.ศ. 2566-2567

สรุปผลการวิจัย

	 1. การสร้างอำ�นาจละมุนผ่านการเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมด้วยแนวคิดเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ผ่านงานดนตรีและศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ของเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ

	 การแสดงละคร (Acting) เป็นศิลปะสาขาหนึ่งที่มนุษย์กระทำ�อยู่ทุกวันในบทบาทต่าง ๆ 

เพื่อสื่อสาร เรื่องราวความรู้สึกนึกคิด และอารมณ์ให้ผู้อื่นรู้เห็นและมีความรู้สึกร่วมด้วย หรือได้รับ

ความบันเทิง หรือได้รับความรู้ ข่าวสาร เรื่องราว นักแสดงละคร (Actor) เป็นผู้ถ่ายทอดตีบท และ

ตีความหมายของบทละครที่เป็นวรรณกรรมออกมาเป็นท่าทาง การกระทำ�ด้วยร่างกาย (Physical 

Actions) การกระทำ�ด้วยเสียง (Vocal Action) ด้วยคำ�พูดหรือบทสนทนา (Dialogue) ให้ผู้ชม 

(Audience) ได้เห็นเป็นภาพบนเวที (Visual Presentation) ประหนึ่งว่าเป็นความจริงที่เกิดขึ้นใน
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ชีวิต แต่ในความเป็นจริงแล้วเกิดจากการสมมติที่เลียนแบบ (Imitation) ชีวิตและธรรมชาติจำ�ลอง

มาบนเวทีในกำ�หนดเวลาช่วงหนึ่งที่จำ�กัด และในสถานที่ที่จำ�กัด (Limited Time and Space) นัก

แสดงที่เก่งจะต้องสามารถเร้าใจให้ผู้ชมติดตามและเห็นคล้อยไปด้วยกับการแสดง ความสามารถนี้

อาจมบีางสว่นทีม่าจากพรสวรรค ์(Talent) โดยกำ�เนดิ แตส่ว่นใหญจ่ะตอ้งมาจากความชำ�นาญและ

ประสบการณ์ที่ได้จากการฝึกฝน การเรียนรู้ การฝึกซ้อมและเทคนิคต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับการแสดงบน

เวทีด้วย (มัทนี รัตนิน, 2546)

	 การแสดงดนตรีและศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ของศิลปินเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ ทั้งการ

แสดงสดและการแสดงผ่านแพลตฟอร์มออนไลน์ต่าง ๆ สอดคล้องกับแนวทางการสร้างศิลปะการ

แสดงสร้างสรรค์อันเป็นการนำ�เสนอเรื่องราว สาร สาระที่ต้องการสื่อด้วยวิธีการที่หลากหลาย เล่า

เรื่องแบบข้ามสื่อข้ามแพลตฟอร์ม เพื่อทำ�ให้เข้าถึงผู้ชมหรือผู้รับสารที่มีหลากหลายประเภท ทั้งวัย

วุฒิและคุณวุฒิที่แตกต่างกัน นักแสดงหรือผู้ส่งสารจึงต้องมีกระบวนการมีเทคนิคในการนำ�เสนอ

และส่งสารนั้นอย่างสร้างสรรค์เพื่อให้สารนั้นเข้าถึงผู้ชมอย่างแท้จริง เนื่องจากวิธีการดำ�เนินชีวิต

ของคนในสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขของสังคมและกาลเวลาอยู่เสมอ เมื่อมีการคิด

ประดิษฐ์สิ่งใหม่ขึ้นมาและได้รับการยอมรับจากคนในสังคม วัฒนธรรมเดิมที่มีอยู่อาจถูกมองว่าล้า

สมัยและมีผลให้วัฒนธรรมน้ันเสื่อมลงจนเลิกใช้และสูญหายไปในที่สุด แม้จะเป็นที่ยอมรับว่า

วัฒนธรรมต้องมีการเปลี่ยนแปลง และปรับปรุงเพ่ือให้เหมาะสมกับยุคสมัย เป็นผลมาจากความ

เชือ่มโยงทางวฒันธรรมระหว่างชนชาตกิอ่ใหเ้กดิการแลกเปลีย่นทางวฒันธรรม การรกัษาวฒันธรรม

เดิมด้วยการเปลี่ยนแปลงพัฒนาต่อยอดจนเกิดเป็นวัฒนธรรมร่วมสมัยที่ยังคงทำ�ให้วัฒนธรรมนั้น

สบืทอดคงอยูด่ำ�เนนิไปได ้จงึเปน็อกีวธิหีนึง่ท่ีจะรักษาวฒันธรรมเดิมไว ้ตัวอยา่งการแสดงดนตรีและ

ศิลปะการแสดงสรา้งสรรคข์องเกง่-ธชย ตามแนวคดิขา้งตน้ไดแ้ก ่การประยกุตก์ารโชวร์อ้งเพลงเขา้

กับการโชวห์ุน่ละครเลก็ของคณะโจหลยุสซ์ึง่เปน็การแสดงหุน่ละครดัง้เดมิของไทย และการประยกุต์

การแสดงรอ้งเพลง “นกัรบมนตรา” ของตนเขา้กับการออกแบบชดุและการแสดงโชวท์ีม่คีวามเปน็

ไทย ในเวลาตอ่มาเรือ่งราวของนกัรบมนตรายงัไดถ้กูดดัแปลงเปน็ภาพยนตรแ์อนเิมชนัไทย “นกัรบ

มนตรา : ตำ�นานแปดดวงจันทร์” (พ.ศ. 2566) โดยเก่ง-ธชย ได้มาร่วมพากย์เสียงเป็นตัวละครใน

เรื่อง รวมถึงร้องเพลงประกอบภาพยนตร์ “ห้วงอวกาศ” ด้วย

	 การต่อยอดพัฒนาศิลปะวัฒนธรรมไปสู่นวัตกรรมใหม่จึงมีความสำ�คัญเพื่อให้วัฒนธรรม

สอดคล้องกับสังคมและการเปลี่ยนแปลงของสภาพเศรษฐกิจที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ศิลปะการ

แสดงทกุประเภท เพือ่ใหศ้ลิปะวฒันธรรมนัน้คงอยูแ่ละอยูร่่วมกบัสังคมสมยัใหมอ่ยา่งต่อเนือ่ง การ

รกัษามรดกทางวฒันธรรมดว้ยการใหค้วามสำ�คญัในการนำ�ความรู้เดิมมาพัฒนากอ่ใหเ้กดิภูมปิญัญา

ร่วม (Collective Wisdom) สามารถพัฒนาเป็นความรู้เชิงวัฒนธรรมการจัดการโดยใช้การบูรณา

การศาสตร์ร่วมกันให้เกิดสิ่งใหม่ขึ้นไปสู่นวัตกรรมแห่งศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ (สุรินทร์ เมทะนี, 

2567) และยังสอดคล้องกับการใช้อำ�นาจละมุนเป็นเครื่องมือการเผยแพร่วัฒนธรรมในยุคปัจจุบัน 

และสอดคลอ้งกบัแนวคดิเศรษฐกจิสรา้งสรรค ์กระบวนการทีใ่ชพ้ืน้ฐานของสนิทรพัยท์างวฒันธรรม

ร่วมกับความคิดสร้างสรรค์ นำ�เสนอผ่านการแสดง เผยแพร่ด้วยเทคโนโลยีแพลตฟอร์มสื่อสังคม

ออนไลนใ์นการสรา้งสรรค์มลูคา่เพิม่ในเชงิพาณชิยห์รอืคณุคา่เพิม่ทางสงัคมในฐานะตวัแทนของการ
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ประยกุตว์ฒันธรรมดัง้เดมิผา่นการแสดงทีท่นัสมยั 

ตามแนวทางเศรษฐกจิสรา้งสรรคบ์นฐานขององค์

ความรู้ทรัพย์สินทางปัญญาและการศึกษาวิจัย

เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมพื้นฐานทางประวัติศาสตร์

ที่เป็นการสั่งสมความรู้ของสังคมไทย

ภาพที่ 1  (บน) SHOW of SIAM! เก่ง-ธชย ภูมิใจ 

ได้โชว์ รอบพรีลิมฯ MUT2020 ร่วมกับหุ่นละคร

เล็กโจหลุยส์ (ที่มา: TrueID, 2563)

 ภาพที่ 2 (ล่าง) เก่ง-ธชย ตัวแทนไทย โชว์จัดเต็ม 

นักรบมนตรา ที่ World Expo 2020 ดูไบ

(ที่มา: TrueID Music, 2564)

	 2. การสร้างสรรค์เนื้อหาหลากหลายแพลตฟอร์มด้วยการเล่าเรื่องหลากหลายสื่อผ่านงาน

ดนตรีและศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ของเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ

	 ศิลปะการแสดงสร้างสรรค์เพื่อภาษาพูดและการเคลื่อนไหว (Creative Performing Art 

for Vocalic and Movement) ประกอบไปด้วยแนวทางในการสร้างสรรค์งานศิลปะการแสดง

สร้างสรรค์ (สุรินทร์ เมทะนี, 2562) โดยการใช้ทักษะสำ�คัญพื้นฐานที่นักแสดงที่ดีควรมี 9 ประการ

เพื่อทำ�ให้งานแสดงนั้นมีประสิทธิภาพ นักแสดงหรือนักสร้างสรรค์คอนเทนต์ที่ดีควรฝึกฝนทักษะ

สำ�คัญพืน้ฐานของนกัแสดงใหเ้ชีย่วชาญและสามารถเลอืกใชท้กัษะเหลา่นัน้ไดท้นัท ีใชไ้ดอ้ยา่งเหมาะ

สมและสอดคล้องกับการทำ�คอนเทนต์ต่าง ๆ ผู้ที่มีทักษะสำ�คัญของนักแสดงที่ว่านี้จะเป็นผู้ที่มี

บุคลิกภาพโดดเด่น มีจุดเด่นในการนำ�เสนอและสื่อสารได้ชัดเจนจากทั้งภายนอกและภายใน 

	 นอกจากนี ้ยงัควรพจิารณาถงึการเล่าเร่ืองด้วยการมจุีดยนืในการเล่าเร่ือง (Point of View) 

ที่มีมิติของอำ�นาจ (Power) เข้ามาเกี่ยวข้อง ผู้เล่าเรื่องจะมีอำ�นาจการประกอบสร้างความหมาย

ตา่ง ๆ  ขึน้มา ซึง่ตอ้งแสดงถึงจดุยนืในการเล่าเรือ่ง กลา่วคือ การมองเหตุการณ ์การเข้าใจพฤติกรรม

ของตวัละครในเรือ่งผา่นสายตาของตวัละครตัวใดตัวหนึง่ หรอืหมายถงึการทีผู่เ้ลา่เล่าอยา่งมองเหน็

เหตกุารณ์จากวงในใกลช้ดิหรอืจากวงนอก การมจุีดยนืในการเล่าเร่ืองเปรียบเสมอืนการนำ�พาผู้ชม

ให้คิดตามหรือมองเห็นเหตุการณ์เป็นไปในมุมมองนั้น จุดยืนจึงจะมีผลต่อความรู้สึกและการชักจูง

อารมณ์ของผู้ชม จะเห็นว่างานหดนตรีและศิลปะการแสดงของเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ สามารถนำ�

มาอธบิายจดุยนืในการเลา่เรือ่งหลากหลายส่ือผ่านการสร้างสรรคเ์นือ้หาบนหลายแพลตฟอร์มดังนี้

	 • การเล่าเรื่องจากจุดยืนมุมมองของบุคคลที่หนึ่ง (The First Person Narrator) อันหมาย

ถงึการทีต่วัละครตวัเอกของเรือ่งเปน็ผูเ้ลา่เรือ่ง มขีอ้ดีคอืตัวละครหลักเปน็ผู้เล่าเอง ทำ�ใหเ้กดิความ

รูส้กึใกล้ชิดกับเหตุการณ ์แตม่ขีอ้เสยีคอืการเลา่เรือ่งผา่นสายตาของตวัละครหลกัจะปะปนเอาอคติ

และความไม่เท่าเทียมส่วนตัวของตัวละครไปด้วย จากทฤษฎีจุดยืนในการเล่าเร่ืองสามารถพัฒนา

เป็นแนวทางการนำ�เสนอเนื้อหาและนำ�มาใช้ในการสร้างเนื้อหาได้ โดยมีแนวทางในการนำ�เสนอ

1

1

2



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 23 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2567) 267

ตามทักษะสำ�คัญที่นักแสดงควรมีตามหลักการศิลปะการแสดงสร้างสรรค์เพื่อภาษาพูดและการ

เคลื่อนไหว ดังนี้สามารถอธิบายการสร้างเนื้อหาดังกล่าวของเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ ได้ดังนี้

ทักษะสำ�คัญของนักแสดง

1) ทักษะการแสดงอารมณ์ (Emotional Aware-

ness) 

2) ทักษะการเคลื่อนไหว (Movement) 

3) ทักษะจินตนาการ (Imagination) 

4) พลังในการแสดง (Energy)

5) ทักษะการคิดวิเคราะห์ (Critical Thinking)

6) ทกัษะความคิดสร้างสรรค์ (Creative Thinking)

7) ทักษะการสื่อสาร (Communicate)

8) สมาธิในการแสดง (Concentrate)

9) ทักษะการใช้เสียง (Voice Control)

							     

ภาพที่ 3 และ 4 จาก Facebook Fanpage ของ

เก่ง-ธชย (ที่มา: https://www.facebook.com/

tachaya.keng)

	

	 ปจัจบุนัชอ่งทางในการตดิตามเกง่-ธชย ประทมุ

วรรณ ทางเฟซบุ๊กมีผู้ติดตามมากกว่า 1.1 ล้านบัญชีและ

ทางอินสตราแกรมมากกว่า 1.2 ล้านบัญชี จากทฤษฎี

จุดยืนในการเล่าเรื่องสามารถพัฒนาเป็นแนวทางใน

การนำ�เสนอเนือ้หาและนำ�มาใชใ้นการสร้างเนือ้หาได้เชน่

กัน จะเหน็ไดว่้า กระบวนการนำ�เสนอของเกง่-ธชย ใช้วธิี

การเล่าเรื่องผ่านบุคคลท่ีหนึ่งท้ังในรูปแบบภาพนิ่งและ           

วีดิโอภาพเคลื่อนไหว ภาพจำ�ของ เก่ง-ธชย คือศิลปินที่

แตง่กายในแนวทางแบบไทยประยกุต ์นำ�เสนอตวัเองผา่น

วัฒนธรรมการแต่งกายและในลักษณะคล้ายการแสดง

โขน โดยเฉพาะตัวละครยักษ์ในวรรณคดีรามเกียรติ์ โดย

ทักษะการแสดงที่ถูกเลือกใช้ในการเล่าเรื่องจากมุมมอง

บุคคลที่หนึ่งนี้ ได้แก่การแสดงอารมณ์ การใช้ทักษะ

จินตนาการ ทักษะการคิดวิเคราะห์ ทักษะความคิด

สร้างสรรค์ ทักษะการสื่อสาร สมาธิในการแสดง และ

3

4

จุดยืนในการเล่าเรื่อง

Point of View

การเล่าเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง

Facebook Fanpage 

และ Instagram

https://www.facebook.com/

tachaya.keng/ และ https://www.

instagram.com/kengtachaya

t

t
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ทกัษะการใชเ้สยีงประกอบกัน ดงัน้ันจะเหน็วา่ การนำ�ทกัษะสำ�คญัทีเ่กง่-ธชย นำ�มาบรูณาการเชือ่ม

โยงกันนัน้ ทำ�ใหก้ารสรา้งและนำ�เสนอเนือ้หารายการทางการแสดงเปน็ไปอยา่งสรา้งสรรค์และเกิด

ความน่าสนใจบนสื่อสังคมออนไลน์ตอบสนองต่อผู้ชมคนรุ่นใหม่ในปัจจุบัน

	 • การเล่าเรื่องจากมุมมองจุดยืนของบุคคลที่สาม (The Third Person Narrator) คือการ

เล่าเรื่องถึงตัวละครอื่น เหตุการณ์อื่นที่ตัวได้พบเห็นมาหรือมีความเก่ียวข้องสัมพันธ์ด้วย เช่น 

ภาพยนตร์ที่ผู้เล่าเรื่องเป็นผู้เห็นเหตุการณ์ในเร่ืองโดยตลอดและเร่ืองเล่าก็มีความเกี่ยวพันกับตัวผู้

เล่าด้วย เพียงแต่ความสนใจทั้งหมดของเรื่องจะพุ่งไปที่ตัวละครหลักที่ผู้เล่ากำ�ลังพูดถึง จากทฤษฎี

จดุยืนในการเลา่เรือ่งสามารถพฒันาเป็นแนวทางการนำ�เสนอเนือ้หาและนำ�มาใชใ้นการสรา้งเนือ้หา

ได้ โดยมีแนวทางในการนำ�เสนอตามทักษะสำ�คัญที่นักแสดงควรมีตามหลักการศิลปะการแสดง

สร้างสรรค์เพ่ือภาษาพูดและการเคลื่อนไหวสามารถอธิบายการสร้างเนื้อหาของเก่ง-ธชย ประทุม

วรรณ ได้ดังนี้

ทักษะสำ�คัญของนักแสดง

1) ทักษะการแสดงอารมณ์ (Emotional) 

2) ทักษะการเคลื่อนไหว (Movement) 

3) ทักษะจินตนาการ (Imagination) 

4) พลังในการแสดง (Energy)

5) ทักษะการคิดวิเคราะห์ (Critical Thinking)

6) ทกัษะความคิดสร้างสรรค์ (Creative Thinking)

7) ทักษะการสื่อสาร (Communicate)

8) สมาธิในการแสดง (Concentrate)

9) ทักษะการใช้เสียง (Voice Control)

ภาพที่ 5 จาก YouTube Channel ของเก่ง-ธชย

(ที่มา: https://www.youtube.com/channel/

UCbD2-TFlgqw2_5N21Y38qkg)

จุดยืนในการเล่าเรื่อง

Point of View

การเล่าเรื่องจากจุดยืนของบุคคลที่ 3

ชอ่ง YouTube

https://www.youtube.com/

@TACHAYA/ 
t

t
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	 ปัจจุบันช่องทางในการติดตามเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ ทางยูมีผู้ติดตามมากกว่า 3.2 ล้าน

บัญชี จากทฤษฎีจุดยืนในการเล่าเรื่องสามารถพัฒนาเป็นแนวทางในการนำ�เสนอเนื้อหาและนำ�มา

ใชใ้นการสรา้งเนือ้หาไดเ้ชน่กนั ซึง่จะเหน็ได้วา่ กระบวนการนำ�เสนอของเกง่-ธชย ใช้วธิกีารเลา่เรือ่ง

จากจดุยนืของบคุคลทีส่ามทัง้ในรูปแบบภาพนิง่และวดิีโอภาพเคล่ือนไหวในรูปแบบมวิสิควดิีโอทีม่ี

เส้นเรื่องประกอบการแสดงของเขา ประยุกต์เอาการแสดงอารมณ์ ทักษะการเคลื่อนไหว การใช้

ทกัษะจนิตนาการ ทกัษะการคดิวเิคราะห ์ทกัษะความคดิสรา้งสรรค ์ทกัษะการสือ่สาร สมาธใินการ

แสดง และทักษะการใช้เสียงประกอบกัน โดยสามารถเชื่อมโยงทักษะการนำ�เสนอออกมาได้อย่าง

สร้างสรรค์และมีรูปแบบท่ีเป็นมาตรฐาน สร้างงานอย่างต่อเนื่องสม่ำ�เสมอ ซ่ึงเหมาะสมกับการ

ทำ�งานบนส่ือสังคมออนไลน์ท่ีมีผู้ติดตามจำ�นวนมาก ซึ่งยิ่งส่งเสริมทำ�ให้แบรนด์ของศิลปินและผล

งานต่าง ๆ ได้รับความนิยมต่อเนื่องยาวนาน มีภาพลักษณ์ที่ดีและถูกจดจำ�ได้

	 • การเล่าเรื่องข้ามสื่อและการเล่าเรื่องข้ามพ้นสื่อผ่านงานดนตรีและศิลปะการแสดง

สร้างสรรค์ของเก่ง-ธชย ประทุมวรรณ

	 การเล่าเรื่องข้ามสื่อ (Transmedia) เป็นเทคนิคการเล่าเรื่องที่ใช้ประโยชน์จากการแบ่ง

เรื่องออกเป็นส่วนย่อย ๆ และผลิตเรื่องราวส่วนย่อย ๆ นั้นนำ�เสนอผ่านช่องทางสื่อที่แตกต่างกัน 

โดยทีเ่รือ่งทัง้หมดนัน้ตา่งกม็สีว่นทีเ่ปน็เนือ้หาสมบรูณใ์นตวัเองหรือไมก่ไ็ด ้และเรือ่งตา่ง ๆ  สามารถ

นำ�มารวมกันเป็นเรื่องเดียวกันผ่านประสบการณ์ ผ่านสื่อต่าง ๆ ของผู้ชมหรือผู้ใช้งานสื่อ สำ�หรับ

การเล่าเรื่องข้ามสื่อน้ัน นักเล่าเรื่องต้องเล่าเรื่องเอก (Main Story) ผ่านเรื่องย่อย (Sub Story) 

หลายเรื่องที่เกี่ยวเนื่องกัน โดยที่เรื่องย่อยนั้นต่างก็มีความครบถ้วนสมบูรณ์ ไม่จำ�เป็นต้องมี

ประสบการณต่์อเนือ่งกบัเรือ่งใดเรือ่งหนึง่กอ่นกไ็ด ้สามารถใชเ้ทคนคิการนำ�เสนอทีแ่ตกต่างกนั ผา่น

รูปแบบช่องทางสื่อต่าง ๆ กัน คำ�นึงถึงธรรมชาติของสื่อ พฤติกรรมผู้รับสาร กิจวัตรประจำ�วัน ช่วง

ระยะเวลาที่เหมาะสม เรื่องราวต่าง ๆ จะถูกเชื่อมโยงสัมพันธ์บูรณาการสหสัมพันธ์กันโดยเจตนา

ของผู้ผลิตและความตั้งใจและการมีส่วนร่วมของผู้รับสาร ผู้ส่งสารเพียงให้กำ�เนิดเรื่องหลัก และ

พัฒนาเรื่องนั้นต่อไปร่วมกับผู้รับสารด้วยประสบการณ์และจินตนาการของเขาเอง กล่าวได้ว่า การ

เลา่เรือ่งข้ามส่ือเปน็เครือ่งมอืและศลิปะในอตุสาหกรรมสือ่มวลชนยคุหลอมรวมสือ่ทีอ่าศยัทัง้แนวคิด

ศาสตรก์ารเลา่เรือ่ง การตลาด และ การผลิตถา่ยทำ�ส่ืออยา่งบรูณาการ (ธาม เชือ้สถาปนศริิ, 2558)

	 ขณะท่ีการเล่าเรื่องข้ามพ้นสื่อ (Transmedia Storytelling) หมายถึงการสร้างโลกของ

เรือ่งเลา่ (Storyworld) ทีภ่ายในโลกแหง่นัน้บรรจเุรือ่งเลา่ยอ่ย ๆ  หลากหลายเรือ่งทีส่ามารถกระจาย

ไปเผยแพร่ผ่านสื่อต่าง ๆ ได้หลากหลายแพลตฟอร์ม ผู้ใช้สื่อมีอำ�นาจในการตัดสินใจและเลือกเข้า

ถึงเรื่องเล่าผ่านแพลตฟอร์มใดก็ได้ โดยยิ่งเข้าถึงเรื่องเล่าผ่านแพลตฟอร์มต่าง ๆ ได้มากเพียงใด ก็

ยิง่ทำ�ใหผู้ใ้ช้สือ่เกดิความรูส้กึพงึพอใจมากข้ึนเท่านัน้ ท้ังนีเ้ปา้หมายสำ�คญัของการเล่าเร่ืองแบบข้าม

พ้นสื่อคือ การกระตุ้นให้ผู้ใช้สื่อได้เข้ามาสัมผัสประสบการณ์จนรู้สึกผูกพันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับ

เรื่องเล่า (Engagement) และกลายเป็นพลังในการขยายเรื่องใหม่ ๆ  ภายในโลกแห่งเรื่องนั้นต่อไป 

โดยการจะเกิดความรู้สึกผูกพันกับผู้ใช้ส่ือสามารถเป็นจริงได้มากข้ึนในยุคปัจจุบันเป็นผลมาจาก

บริบททางสังคมวัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไปจากการหลอมรวมสื่อ (Media Convergence) เกิน
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กวา่เพยีงแคเ่ทคโนโลยแีตเ่ปน็มิตทิางวฒันธรรมด้วย โดย Jenkins (2011) ได้เสนอแนวคดิวฒันธรรม

แห่งการหลอมรวม (Convergence Culture) ขึ้นในปี 2006 กล่าวคือ วัฒนธรรมการมีส่วนร่วมใน

สือ่ (Participatory Culture) สะทอ้นใหเ้หน็วา่ วฒันธรรมแหง่การหลอมรวมเปน็บริบทสำ�คญัทำ�ให้

การเล่าเรื่องแบบข้ามพ้นสื่อนำ�ไปสู่การสร้างความผูกพันได้ (มรรยาท อัครจันทโชติ, 2557)

	 การนำ�เสนอตัวตนและแบรนด์การผสมผสานวัฒนธรรมไทยแบบด้ังเดิมให้ออกมาเป็นมา

เป็นผลงานดนตรีและศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่ในหลายแพลตฟอร์มของเก่ง-ธชย ทั้งการแสดง

สดและการแสดงในสือ่สงัคมออนไลนเ์พือ่เขา้ถงึกลุ่มผู้ชมรุ่นใหมเ่ปน็ไปตามลักษณะของการเล่าเร่ือง

ขา้มสือ่ และการเลา่เรือ่งขา้มพน้ในการประกอบสร้างตัวตนของศลิปนิผ่านการแสดงเร่ืองเล่าในรูป

แบบตา่ง ๆ  หลากหลายเรือ่งทีส่ามารถกระจายไปเผยแพรผ่า่นสือ่ตา่ง ๆ  ไดห้ลากหลายแพลตฟอรม์ 

ยกตัวอย่างเช่น เพลงประกอบจากแอนิเมชันขนาดสั้นเรื่อง “หนุมาน นักรบมนตรา Hanumaan 

The Mantra Warrior” ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากวรรณกรรมรามเกียรติ์ ในชื่อเพลง “นักรบมน

ตรา” เก่ง-ธชย ประทุมวรรณ เป็นผู้ขับร้องพร้อมแต่งเนื้อร้องและทำ�นอง โดยในเพลงนี้ภาคดนตรี

มาพรอ้มกบัสไตลด์นตรรีอ็กทีช่วนใหเ้ราคดิถึงเพลงเปดิแอนเิมะญีปุ่่น ผสมผสานเข้ากบัเคร่ืองดนตรี

ไทยที่คลุกเคล้ากับการเอื้อนเสียงอันเป็นเอกลักษณ์ของเก่ง ตามด้วยท่อนแรปจังหวะปานกลางท่ี

ลื่นไหลไปตามเสียงฉิ่ง และเสียงเครื่องสายชวนติดหู พร้อมด้วยท่อนโซโล่กีตาร์ ซึ่งสร้างสีสันให้

บทเพลงฟังสนุกยิ่งขึ้น ขณะที่ มิวสิกวิดีโอ RiFF Studio ได้มีฉากแอ็กชันกลางอวกาศของมนุมาน

ออกมาให้ไดช้ม พรอ้มดว้ยแอนเิมชนั 3 มติิของเกง่ทีม่าในภาพลักษณข์องยกัษ ์ซ่ึงถอืเปน็ภาพลักษณ์

ที่แฟน ๆ ของเขาจดจำ�ได้เป็นอย่างดี ก่อนจะเพิ่มลูกเล่นในท่อนแรปด้วยการเปลี่ยนร่างของเก่งให้

กลายเป็นยักษ์ร่างดำ� พร้อมด้วยเกราะลายเส้นสีฉูดฉาด (The Standard, 2563) ซึ่งต่อมาเรื่องราว

ของแอนิเมชนัขนาดสัน้เรือ่งนีไ้ดถู้กตอ่ยอดมาเปน็ภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ือง “นกัรบมนตรา : ตำ�นาน

แปดดวงจันทร์” (พ.ศ. 2566) ตามที่ได้กล่าวไปแล้วข้างต้น และการที่เก่ง-ธชย โชว์ไอเดียนำ�เสนอ

ในรูปแบบรายการเรียลลิตี้โชว์ผสมผสานกับเกมโชว์ สร้างมิติใหม่ให้ในวงการนางงามกับรายการ 

“เฟ้นสีดา M24 PROJECT : ROAD TO มิสแกรนด์มุกดาหาร” ถือเป็นอีกหนึ่งทางเลือกของผู้ชม

ทีเ่ป็นแฟนการประกวดนางงาม โดยเปน็การผสานระหวา่ง “นางงามXการประกวดไอดอล” (Spring-

news, 2566) จะเห็นได้ว่า เป็นการนำ�การเล่าเรื่องผ่านงานดนตรีและศิลปะการแสดงมาใช้ข้ามสื่อ

ประยุกต์เข้ากับการประกวดนางงานได้อย่างแปลกใหม่น่าสนใจ

อภิปรายผลการวิจัย

	  เก่ง-ธชย ประทุมวรรณ ได้ใช้การสร้างอำ�นาจละมุนผ่านการเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรม

และการสรา้งสรรค์เนือ้หาหลากหลายแพลตฟอรม์ด้วยการเลา่เรือ่งหลากหลายสือ่ สรา้งเนือ้หาของ

สื่อที่ประกอบไปด้วยคุณลักษณะแนวนอนและแนวลึก กล่าวคือ เป็นเนื้อหาที่สามารถแพร่กระจาย

ไปสู่สื่ออื่น ๆ เพื่อกระตุ้นให้ผู้รับสื่อมีส่วนร่วมกับเนื้อหาและเป็นเนื้อหาท่ีบุคคลสามารถสำ�รวจลง

ลึกในเรื่องเล่าที่กระตุ้นจินตนาการและความสนใจของผู้ชมได้ (Spreadability and Drillabilty) 

มีการออกแบบและวางแผนการข้ามพ้นสื่ออย่างเป็นระบบ มุ่งให้ผู้รับทุ่มเทและให้ความสำ�คัญกับ

การติดตามเรื่องเล่าผ่านสื่ออย่างต่อเนื่อง ขณะเดียวกันก็เป็นการกระตุ้นให้เกิดการรับสื่อทางเลือก
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อื่น ๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับเรื่องเล่าคู่ขนานไปด้วย เพื่อนำ�ไปสู่ความพึงพอใจของกลุ่มฐานแฟนคลับด้าน

การแสดงและแบรนด์ของเขา (Continuity and Multiplicity) ทั้งนี้ ข้อสำ�คัญที่เก่ง-ธชยใช้ก็คือ

การตระหนักรู้ว่าผู้รับสารแต่ละคนมีการรับรู้ที่แตกต่างกัน (Subjectivity) และเลือกที่จะมองเห็น

เรื่องเล่าผ่านสายตาตัวละครที่ต่างกัน ดังนั้นการได้เข้าถึงส่วนขยายของเรื่องเล่าผ่านสื่ออื่น ๆ ก็จะ

ทำ�ให้มีมุมมองต่อเรื่องเล่าที่ขยายออกไปด้วย

	 นอกจากนี้ ยังมีการใช้การเล่าเร่ืองข้ามส่ือและการเล่าเร่ืองข้ามพ้นส่ือ จะเห็นว่า ในยุค

ปัจจุบันที่ผู้รับสารกลายเป็นผู้ส่งสารด้วยแล้ว (User-generated Content: UGC) ผู้สร้างเนื้อหา

ในฐานะผูส้ง่สารจะตอ้งหากลุม่เป้าหมายทีม่ลีกัษณะทางสงัคมใหม ่ๆ  ซึง่จำ�เพาะเจาะจงมากขึน้ เช่น 

กลุม่ทีม่คีวามหลากหลายทางเพศ หลากหลายวัฒนธรรม กลุม่ผูบ้รโิภคแบบใหมเ่ชน่ เจนเนอรเ์รชนั

วาย กลุม่คนทีม่ลีกัษณะพิเศษเหลา่นีจ้ะมไีวยากรณภ์าษาสือ่สารแบบเฉพาะกลุม่ ซึง่เกง่-ธชยสามารถ

เข้าใจภาษาของผู้รับสารกลุ่มเป้าหมายของเขาได้อย่างดี ผ่านการบริโภคสื่อท่ีมีค่านิยม ความเชื่อ 

และวิถีการรับชมเนื้อหาแบบประยุกต์หลอมรวมความดั้งเดิมและการสื่อสารในรูปแบบใหม่ ทำ�ให้

ตัวตนของศิลปินและแบรนด์เก่ง-ธชย ได้รับความนิยมต่อเนื่อง นอกจากนี้ เรื่องเล่าที่เก่ง-ธชย นำ�

มาใชน้ัน้กเ็ป็นการเลอืกอยา่งชาญฉลาดดว้ยการนำ�เอาเรือ่งราวของตวัละครของวรรณคดรีามเกยีรติ์

ทีค่นไทยและชาวตา่งประเทศในภาคพืน้เอเชยีรูจ้กัคุ้นเคยเปน็อย่างดมีาใชต้อ่ยอดผลงานของตนเอง 

การเลา่เรือ่งทีม่แีรงบันดาลใจจากรามเกียรติจ์งึเปน็เรือ่งราวทีอ่มตะอยูเ่หนอืกาลเวลา เกีย่วขอ้งกบั

วัฒนธรรมไทยและกลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมภาคพื้นเอเชีย ซึ่งย่อมจะส่งผลดีต่อการขยาย

ความนยิมของผูช้มของเขาไปไดก้วา้งขวางผา่นการเลา่เรือ่งข้ามพน้สือ่ในหลายแพลตฟอรม์ออนไลน ์

จะเห็นว่าเก่ง-ธชยก็นำ�เสนอเนื้อหาได้หลากหลายมุมมองผ่านแพลตฟอร์มต่าง ๆ เฟซบุ๊ก อินสตา

แกรม และยูทูบ เป็นต้น รวมถึงการแสดงโชว์แบบสดที่เก่งยังมีแสดง ซึ่งมีลักษณะแตกต่างกันไป

	 ทา้ยทีส่ดุ เกง่-ธชย ใชว้ธิสีร้างประสบการณร์ว่มใหผู้ช้ม การสรา้งความทรงจำ�ทีด่ ีสรา้งการ

จดจำ�ในระดับจิตสำ�นึกและไร้สำ�นึก เนื่องจากผู้ชมหรือผู้รับสารในปัจจุบันต้องการมากกว่าการรับ

ชมเนือ้หาสาระ การเลา่เร่ืองทีด่จึีงตอ้งเลา่ทัง้ในโลกสือ่และโลกจรงิ เรือ่งนัน้ ๆ  จะตอ้งถกูเลา่ไดส้อง

ครั้งคือขณะรับชมผ่านรายการและหลังจากรับชมไปแล้ว เช่น แอนิเมชันเรื่อง “นักรบมนตรา” ซึ่ง

ถูกเล่าได้หลายรูปแบบและรายคร้ัง เร่ืองเล่าหนึ่งจะก่อให้เกิดอีกเร่ืองเล่าหนึ่งที่อนุญาตให้ผู้ชม

สามารถแตกประเด็น ต่อความคิด มีส่วนร่วมในการถกเถียงอันเกิดมาจากความคาดเดาไม่ได้ของ

เรื่องเล่าที่ผู้คนต่าง ๆ แพร่กระจายออกไปอย่างไร้ทิศทาง การแสดงต่าง ๆ ของเก่ง-ธชย ยังมีการ

ออกแบบใหผู้ร้บัสารสามารถเขา้ไปสูโ่ลกแหง่การแสดงเรือ่งราวนัน้จนรูส้กึเสมอืนเปน็สว่นหนึง่ของ

เรื่อง และมีลักษณะแบ่งเรื่องทั้งหมดออกเป็นส่วน ๆ ที่มีความสมบูรณ์ในตัวเองเอง แล้วกระจาย

แต่ละส่วนไปยังแต่ละช่องทาง โดยที่ผู้รับสารไม่จำ�เป็นต้องติดตามสารตามลำ�ดับโครงเรื่อง แต่

สามารถเลือกรับเรื่องเล่าจากช่องทางใดก่อนก็ได้
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 ข้อเสนอแนะ

	 ในปัจจุบันยังมีศิลปินไทยจำ�นวนไม่มากนักที่สามารถสร้างอำ�นาจละมุนผ่านการเผยแพร่

มรดกทางวฒันธรรม การสรา้งสรรคเ์นือ้หาหลากหลายแพลตฟอรม์ดว้ยการเลา่เรือ่งหลากหลายส่ือ 

และการเล่าเรื่องข้ามสื่อและการเล่าเรื่องข้ามพ้นสื่อเพื่อเผยแพร่ผลงานบนแพลตฟอร์มสื่อสังคม

ออนไลน์อยา่งประสบความสำ�เรจ็ จงึจะเป็นประโยชน์สำ�หรบัศลิปนิและประเทศไทยหากจะสามารถ

นำ�วิธีการเหล่านี้ในการพัฒนาผลงานดนตรีและศิลปะการแสดงสร้างสรรค์สู่ระดับโลก ในฐานะที่

เปน็อำ�นาจละมนุและตามแนวคดิเศรษฐกจิสรา้งสรรคใ์นการเผยแพร่มรดกทางวฒันธรรมไทย ขณะ

เดียวกันหน่วยงานภาครัฐที่รับผิดชอบเช่น Thailand Creative Content Agency (THACCA) 

และสำ�นักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (CEA) ควรสนับสนุนส่งเสริมศิลปินให้สามารถผลิตผล

งานดว้ยวธิกีารทีส่รา้งสรรคเ์หลา่นีใ้หป้ระสบความสำ�เร็จมากขึน้ เนือ่งจากทีผ่่านมาศลิปนิและภาค

เอกชนมักจะเป็นผู้ที่ต้องลงทุนลงแรงในการนำ�เสนอผลงานของตัวเองเพ่ือให้ไปถึงเป้าหมายระดับ

โลกดว้ยตวัเอง ขณะท่ีขอ้เสนอแนะในแง่มมุการศกึษาวจัิยในประเดน็นีน้ัน้ ควรมกีารขยายขอบเขต

การศึกษาไปยังศิลปินรุ่นใหม่ในอนาคต เช่น ศิลปินไทยสไตล์ไทยป็อป (T-Pop) ที่กำ�ลังได้รับความ

นยิมในกลุม่วยัรุน่และคนรุน่ตอ่ไป หากมกีารนำ�วธิกีารในลักษณะดังกล่าวนีไ้ปพัฒนาตามพลวตัของ

ดนตรแีละศลิปะการแสดงสรา้งสรรคร์วมถงึแพลตฟอรม์ทีเ่ปน็ชอ่งทางการเผยแพรผ่ลงานระดบัโลก

ที่เปลี่ยนแปลงไป ก็จะยิ่งทำ�ให้การเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรมก้าวทันโลกการสื่อสารสมัยใหม่ท่ี

เทคโนโลยีเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว
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