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  ว�รส�รนิเทศสย�มปริทัศน์เป็นว�รส�รวิช�ก�รของคณะนิเทศศ�สตร์ 

มห�วทิย�ลยัสย�มมีนโยบ�ยทีจ่ะให้เป็นแหลง่เผยแพรผ่ลง�นท�งด�้นวชิ�ก�รในรปูแบบ

บทคว�มวิจัย บทคว�มวิช�ก�ร และบทปริทัศน์หนังสือ (Book Review) ที่ทำ�ก�รศึกษ�

ซึ่งเกี่ยวข้องกับก�รสื่อส�รของมนุษย์ในทุกลักษณะ ตั้งแต่ก�รสื่อส�รภ�ยในบุคคลและ

ระหว�่งบคุคล ก�รสือ่ส�รส�ธ�รณะ และก�รสือ่ส�รมวลชน ไปจนถงึก�รสือ่ส�รในระยะ

ไกล ขอบข่�ยของบทคว�มครอบคลมุกิจกรรมก�รสือ่ส�รทกุรปูแบบ อ�ท ิก�รหนงัสอืพมิพ์

และสิ่งพิมพ์ ก�รโฆษณ� ก�รประช�สัมพันธ์ สื่อดิจิทัล วิทยุ โทรทัศน์ ภ�พยนตร์             

ก�รสื่อส�รก�รแสดง ก�รส่ือส�รก�รตล�ด รวมท้ังส�ข�วิช�อื่น ๆ ท่ีเก่ียวข้องท�ง                       

ด้�นนิเทศศ�สตร์และง�นวิจัยท่ีเป็นประโยชน์ต่อสังคม รวมท้ังเป็นพื้นท่ีในก�รเผยแพร่

ผลง�นท�งด�้นวชิ�ก�รตลอดจนวทิย�นพินธข์องนิสติ นกัศกึษ�ปริญญ�โท และปรญิญ�

เอกที่ต้องก�รเผยแพร่ผลง�น ทั้งนี้เพื่อก่อให้เกิดองค์คว�มรู้ใหม่ ๆ ท�งด้�นนิเทศศ�สตร์

โดยเรื่องที่จะลงตีพิมพ์ต้องได้รับก�รพิจ�รณ�อนุมัติให้ตีพิมพ์จ�กคณะกรรมก�รผู้ทรง

คุณวุฒิในแต่ละส�ข�วิช�  บทคว�มข้อคิดเห็นและทัศนคติที่ตีพิมพ์ในว�รส�รฉบับนี้เป็น

ของผูเ้ขยีนแต่ละท่�นไมไ่ด้อยูใ่นคว�มรบัผดิชอบของกองบรรณ�ธกิ�รแต่อย�่งใดบทคว�ม

ทีส่ง่ม�เพือ่รบัก�รพจิ�รณ�ต้องไมเ่คยตพีมิพเ์ผยแพรท่ีใ่ดม�กอ่น (Redundant publica-

tion) และผู้เขียนบทคว�มต้องไม่ละเมิด (Plagiarism) รวมถึงไม่ลอกเลียนผลง�นตนเอง

โดยมชิอบ (self-plagiarism) และไมส่ง่บทคว�มตพีมิพม์�กกว�่หนึง่ว�รส�ร (Simultane-

ous submission) กำ�หนดว�ระก�รออกของว�รส�รนิเทศสย�มปริทัศน์ ปีละ 2 ฉบับ 
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ม�มีก�รปรับปรุงขย�ยขอบเขตให้ครอบคลุมวิช�ก�รแขนงนิเทศศ�สตร์ จนได้รับก�ร

รับรองม�ตรฐ�นและเข้�ม�เป็นส่วนหนึ่งของฐ�นข้อมูลศูนย์ดัชนีก�รอ้�งอิงว�รส�รไทย 
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ปริทัศน์จึงแสวงห�บทคว�มจ�กหล�ยสถ�บันก�รศึกษ�เพื่อนำ�ม�ตีพิมพ์และได้เชิญ

กรรมก�รผู้ทรงคุณวุฒิจ�กหล�กหล�ยสถ�บันม�ร่วมประเมินคุณภ�พของบทคว�ม 

นอกจ�กนี้ยังให้คว�มสำ�คัญแก่นักศึกษ�ระดับปริญญ�โทและปริญญ�เอก อีกทั้งยังเปิด

โอก�สให้แก่นักวิช�ก�รหน้�ใหม่ ซึ่งนับได้ว่�เป็นกำ�ลังสำ�คัญในก�รพัฒน�ง�นวิช�ก�ร

ท�งด้�นนิเทศศ�สตร์ให้มีคว�มก้�วหน้�ม�กขึ้น

เนื้อห�ภ�ยในว�รส�รนิเทศสย�มปริทัศน์ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 นี้ ยังรวบรวมผลง�น

วิช�ก�รท่ีครอบคลุมและสะท้อนถึงองค์คว�มรู้ในทุกส�ข�ของท�งนิเทศศ�สตร์อันได้แก่ 
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ปร�กฏอยูใ่นปจัจบุนั ว�รส�รนเิทศสย�มปรทิศันจ์งึขอเป็นสือ่กล�งในก�รแสดงคว�มคดิ

เหน็ของนกัวิช�ก�รทัง้ใหมแ่ละเก�่ในรปูแบบของบทคว�มวจิยัและบทคว�มวชิ�ก�รท�ง

ด้�นนิเทศศ�สตร์ ทั้งนี้เพื่อจะยกระดับข้ึนจ�กก�รเป็นว�รส�รกลุ่มท่ี 2 ให้เป็นว�รส�ร

กลุ่มที่ 1 ในก�รประเมินคุณภ�พว�รส�รวิช�ก�รในฐ�นข้อมูล TCI และเพื่อขย�ยและ

พัฒน�วิช�ก�รด้�นนิเทศศ�สตร์ให้มีคว�มก้�วหน้�และเป็นประโยชน์ต่อสังคมองค์รวม

สืบไป

       รองศ�สตร�จ�รย์ ดร.ศิริชัย ศิริก�ยะ 
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บทคัดย่อ

  ง�นวิจัยเรื่องก�รประกอบสร้�งและก�รสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมในบท

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยเป็นก�รศึกษ�คว�มทรงจำ�ร่วมและก�รสร้�งคว�มทรงจำ�

รว่มเก่ียวกบัอดตีผ�่นสือ่ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิ�สตรข์องไทยทีใ่ชเ้หตกุ�รณห์รอืปร�กฏก�รณท์�ง

ประวตัศิ�สตรเ์ปน็ฉ�กหลงั และศกึษ�ก�รรือ้ฟืน้ภ�พอดตีและสร�้งจนิตน�ก�รใหมผ่�่นเรือ่งเล�่ของ

ผูค้นในสงัคม ภ�ยใต้กรอบแนวคดิคว�มทรงจำ�รว่มผ่�นละครโทรทัศน์อิงประวติัศ�สตรข์องไทยจ�ก

ก�รสัมภ�ษณ์เชิงลึกผู้สร้�งสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ด้�นต่�ง ๆ  ตลอดจนผู้ชมที่ชื่นชอบ

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ รวมทั้งสิ้น 26 คน

 จ�กก�รศึกษ�พบว่�ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยใช้กระบวนก�รประกอบสร้�ง

และก�รสื่อคว�มหม�ยผ่�นองค์ประกอบต่�ง ๆ ในก�รเล่�เรื่องหล�กหล�ยรูปแบบ ได้แก่ โครง

เร่ือง, แกน่เรือ่ง, คว�มขดัแยง้, ตัวละคร, ฉ�ก, มมุมอง และสญัลกัษณพ์เิศษ โดยแฝงดว้ยอดุมก�รณ์

ร�ช�ช�ตินิยมและใช้มุมมองแบบเมืองหลวงเป็นศูนย์กล�ง 

 คว�มทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยนิยมผลิตซ้ำ�ภ�พลักษณ์ของ

สถ�บันกษัตริย์อยู่ในสถ�นะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่บริสุทธิ์ผ่องแผ้ว เปี่ยมด้วยบุญญ�ธิก�ร และปกครอง

บ้�นเมืองให้ร่มเย็นเป็นสุขโดยมองข้�มประวัติศ�สตร์ท้องถิ่น ด้วยเหตุนี้ ละครอิงประวัติศ�สตร์

ของไทยจึงมีหน้�ที่ช่วยตอกย้ำ�อุดมก�รณ์ว่�ด้วยลัทธิคว�มภักดี

คำาสำาคัญ : คว�มทรงจำ�ร่วม / ก�รประกอบสร้�ง / ก�รสื่อคว�มหม�ย / ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์  /  ก�รเล่�เรื่อง

Abstract

 This research on the construction and signification of collective memory in Thai 

historical telenovelasis a study of collective memory and the construction of collective
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memory about the past via Thai historical Telenovelasthat are based on historical events 

or phenomena. The research also examined the reviving of the past and the construction 

of new imagination through tales that are some kinds of societal representation. Based 

on the framework of collective memory, the research explored Thai historical Telenovelas, 

by in-depth interviews with 26 historical TV-drama producers and fans. 

 It was found that Thai Telenovelasconstruct and signify collective memory through 

a variety of narrative components: plot, theme, conflicts, characters, setting, point of view, 

and symbolism, with the implication of royal nationalist ideology and the perspective of 

the capital as a power center.

 Collective memory in Thai historical Telenovelastend to reproduce the image of 

the monarchy as a sacred  institutionwhich is divine, righteous and charismatic, ruling the 

state  in peace, but collective memory overpasses local history. Accordingly, historical 

telenovelasplay roles in emphasizing the ideology of loyalty.

Keywords : Collective memory / Construction / Signification / Historical /Telenovelas 

Narrative

บทคว�มนีเ้ปน็สว่นหน่ึงของดุษฎนีพินธเ์รือ่ง คว�มทรงจำ�ร่วมในบทละครโทรทศันอ์งิประวัตศิ�สตร์

ของไทย คณะนเิทศศ�สตร ์จฬุ�ลงกรณม์ห�วทิย�ลยั โดยไดร้บัทนุอดุหนนุก�รศกึษ�หลกัสตูรดษุฎี

บัณฑิต “100 ปี จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย”

 

บทนำา

 ละครโทรทศัน์องิประวติัศ�สตรอ์ยูคู่กั่บวงก�รโทรทัศนไ์ทยนบัต้ังแตย่คุบุกเบิกของสถ�นโีทรทัศน์

ช่อง 4 บ�งขุนพรหมจวบจนกระทั่งปัจจุบัน โดยละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์เรื่องแรกของไทยได้แก่

เรื่อง ‘ผู้ชนะสิบทิศ’ ออกอ�ก�ศในปี พ.ศ. 2501 (เพ�วิภ� ภมรสถิตย์, 2538: 23) นอกจ�กนี้ยังมีละคร

อิงประวัติศ�สตร์ที่นำ�เนื้อเรื่องม�จ�กบทประพันธ์ของหลวงวิจิตรว�ทก�ร ไม้ เมืองเดิม และย�ขอบ เช่น 

ขุนศึก เลือดสุพรรณ ศึกถล�ง ออกญ�ย�ม�ด� ลูกท�ส ทห�รเสือพระเจ้�ต�ก น�งเสือง พันท้�ยนรสิงห์ 

ศรีปร�ชญ์ บ�งระจันเป็นต้น (อ�รีย์ นักดนตรี, 2546,น. 188-189) เนื้อห�ของละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์ส่วนใหญ่นำ�เสนอเหตุก�รณ์สำ�คัญท�งประวัติศ�สตร์ พงศ�วด�ร และมีตัวละครเป็นบุคคล

ที่มีคว�มสำ�คัญท�งประวัติศ�สตร์มีวัตถุประสงค์เพื่อคว�มบันเทิงเป็นหลักโดยไม่ได้คำ�นึงถึงคว�มสมจริง

ท�งประวัติศ�สตร์ แต่เป็นคว�มบันเทิงที่อิงอยู่บนเนื้อห�และข้อมูลท�งประวัติศ�สตร์ที่อ้�งอิงได้ 

 นอกจ�กมอบคว�มบนัเทงิแลว้ ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิ�สตรย์งัทำ�หน�้ทีใ่นก�รเกบ็รกัษ�และ

ถ่�ยทอดคว�มทรงจำ�ร่วมกันในสังคมได้กว้�งไกลและหล�กหล�ยข้ึนเมื่อเทียบกับก�รถ่�ยทอดคว�มทรง

จำ�ในวฒันธรรมล�ยลกัษณแ์ลว้ สือ่ประช�นยิมอย�่งละครโทรทศันส์�ม�รถเข�้ถงึผูช้มไดง้�่ยและเชือ่มโยง

กันอย่�งกว้�งขว�งม�กกว่� (นัทธนัย ประส�นน�ม, 2561, น. 49-50) ด้วยเหตุนี้ละครโทรทัศน์อิง
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ประวัติศ�สตร์จึงเป็นรูปธรรมแห่งคว�มทรงจำ�ที่ผลิตสร้�งให้ระลึกถึงเหตุก�รณ์ต่�ง ๆ หรือบุคคลในอดีต

ซึ่งทั่วไปอยู่ในอำ�น�จและก�รเลือกใช้ของรัฐใช้เป็นเครื่องมือในก�รสร้�ง ตอกยำ้� และธำ�รงคว�มทรงจำ�

รว่มกนัของผูค้นในสงัคมใหด้ำ�รงอยู ่ดว้ยเหตนุีล้ะครโทรทศันอ์งิประวตัศิ�สตรจ์งึทำ�หน�้ทีส่ง่ตอ่คว�มทรง

จำ�จ�กรุ่นสู่รุ่นและเป็นปฏิบัติก�รถ่�ยทอดคว�มทรงจำ�ในรูปแบบของประวัติศ�สตร์บอกเล่� (Oral                     

History) รูปแบบหนึ่งอีกด้วย

 

 ปัญห�ที่พบบ่อยครั้งในก�รสร้�งสื่อจินตคดีอิงประวัติศ�สตร์คือนักสร้�งสรรค์มักถูกนัก

ประวตัศิ�สตรแ์ละนักวชิ�ก�รวจิ�รณว์�่กำ�ลงัทำ�ใหป้ระวติัศ�สตรผ์ดิเพีย้นและบิดเบือนเนือ่งจ�กข�ดคว�ม

แม่นยำ�ในก�รนำ�เสนอประวัติศ�สตร์จนทำ�ให้ประวัติศ�สตร์กล�ยเป็นภ�พที่ผิดไป นอกจ�กนี้ สิ่งบรรด�

นักประวัตศิ�สตรห์วัน่เกรงอกีประก�รหนึง่กค็อืผูช้มอ�จจะคลอ้ยต�ม และหลงเชือ่ประวตัศิ�สตรผ์ดิเพีย้น

ที่ปร�กฏในสื่อจินตคดีเหล่�นั้น (Rosenstone, 1995)  ในคว�มเป็นจริงแล้วเรื่องร�วในอดีตที่เล่�ผ่�นสื่อ

จนิตคดอิีงประวติัศ�สตรอ์�จไมใ่ชข่อ้เทจ็จรงิเสมอไป ห�กแต่เป็นก�รประกอบสร�้งเรือ่งร�วจ�กเหตกุ�รณ์

ในอดตีขึน้ม� เนือ่งจ�กสือ่จนิตคดทีีด่ไีมใ่ชส่ือ่ทีใ่หข้อ้เทจ็จรงิท�งประวติัศ�สตร ์แตส่ิง่สำ�คญัคอืกรอบของ

บรรย�ก�ศหรอืคว�มสมัพนัธข์องขอ้เทจ็จริงท่ีถูกสร�้งข้ึนจ�กจนิตน�ก�รเพือ่ใหม้คีว�มหม�ยทีเ่ป็นจรงิใน

ยคุสมยัทีเ่ปน็คว�มจรงิเสยียิง่กว�่ ขอ้เทจ็จรงิทีป่ร�กฏอยูใ่นหลกัฐ�นท�งประวตัศิ�สตร ์(นธิ ิเอยีวศรวีงศ,์ 

2538, น. 9-10)

 ก�รศึกษ� “ก�รประกอบสร้�งและก�รสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวตัศิ�สตรข์องไทย”เปน็ก�รศึกษ�คว�มทรงจำ�รว่มและก�รสร�้งคว�มหม�ยเกีย่วกบัอดตีผ�่นสือ่ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยที่ใช้เหตุก�รณ์หรือปร�กฏก�รณ์ท�งประวัติศ�สตร์เป็นฉ�กหลัง อีกทั้ง

ยังมุ่งศึกษ�ถึงก�รรื้อฟื้นภ�พอดีตและสร้�งจินตน�ก�รใหม่ผ่�นเรื่องเล่�ที่ของผู้คนในสังคม อันจะช่วยชี้

ใหเ้หน็พลวตัของเรือ่งเล�่เกีย่วกบัอดตีทีถ่กูนำ�ม�ถ�่ยทอดผ�่นกระบวนก�รสือ่ส�ร ตลอดจนคว�มสมัพนัธ์

ระหว�่งภ�พนำ�เสนออดีตกับบรบิทท�งสงัคมและวฒันธรรมในแตล่ะยคุสมยั เพือ่ทำ�ใหเ้ข้�ใจบทบ�ทหน�้ท่ี

ของละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ในฐ�นะท่ีเป็นเครื่องมือในก�รสร้�งคว�มหม�ยและจัดสรรคว�มทรง

จำ�ร่วมเกี่ยวกับอดีตให้มีพลวัตในสังคม 

ปัญหานำาวิจัย

 1. คว�มทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยถูกประกอบสร้�งอย่�งไร 

 2. คว�มทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยถูกสื่อคว�มหม�ยอย่�งไร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

 1. เพื่อศึกษ�ก�รประกอบสร้�งคว�มทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทย

 2.เพื่ออธิบ�ยก�รสื่อคว�มหม�ยคว�มทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทย

ขอบเขตของการวิจัย

 ก�รวิจัยคร้ังที่มุ่งศึกษ�เฉพ�ะคว�มทรงจำ�ร่วมท่ีปร�กฏในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของ

ไทยจ�ก ก�รคัดเลอืกกลุม่ตัวอย�่งแบบเฉพ�ะเจ�ะจงเท�่ทีป่ร�กฏหลกัฐ�นเอกส�รและส่ือโสตทศันเ์ท�่นัน้
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

 1. เข้�ใจก�รประกอบสร้�งและก�รสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์ของไทย

 2. ขย�ยฐ�นคว�มรู้ท�งนิเทศศ�สตร์และเป็นก�รสะสมต่อยอดองค์คว�มรู้ท�งวิช�ก�รด้�นก�ร

ศึกษ�ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ซึ่งเป็นเครื่องมือสร้�งคว�มทรงจำ�ร่วมให้แก่สังคมไทย

 3. ประยุกต์ใช้เป็นแนวท�งในก�รประกอบวิช�ชีพด้�นก�รสร้�งสรรค์ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์ตลอดจนเป็นแนวท�งสร้�งสรรค์และพัฒน�นวัตกรรมด้�นเนื้อห�ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์ของไทย

          แนวคิดและทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้ง

 1. แนวคิดความทรงจำาร่วม

 คว�มทรงจำ�รว่ม (Collective Memory) คอืคว�มทรงจำ�ชดุใดชดุหนึง่ทีค่นในสงัคมใดสังคมหนึง่

รับรู้ร่วมกัน มีส่วนทำ�ให้เกิดคว�มรู้สึกว่�ตนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับสังคมนั้น ๆ อีกทั้งบอกว่�เร�เป็น

ใครม�จ�กไหน (ก�รต่อสู้บนพื้นที่ ‘คว�มทรงจำ�’, 2553) คว�มทรงจำ�ดังกล่�วได้รับก�รถ่�ยทอดผ่�น

ข้อมูลท�งวัฒนธรรมประเภทต่�ง ๆ ซึ่งเปรียบเสมือนเครื่องมือช่วยทำ�ให้เกิดก�รแสดงออกและก�รผลิต

ซ้ำ�ใหค้ว�มทรงจำ�นัน้ปร�กฏอยูอ่ย�่งตอ่เนือ่งในสังคม ครอบคลมุบรบิทของพืน้ทีแ่ละเวล� นบัตัง้แตพื่น้ที่

ท�งภมูศิ�สตร ์ภมูทิศัน ์พรมแดนประเทศ บคุคลในประวตัศิ�สตร ์อนสุ�วรยี ์ภ�ษ� วรรณกรรม สญัลกัษณ ์

วัตถุท�งศิลปะ ตลอดจนละครโทรทศันอ์งิประวัตศิ�สตรซ่ึ์งเกดิจ�กก�รจดัว�งและก�รสร�้งพืน้ท่ีแหง่คว�ม

ทรงจำ�ขึน้ม�ใหม ่เพือ่ทำ�ใหค้ว�มทรงจำ�เกีย่วกบัอดตีมคีว�มชอบธรรม มีหลกัฐ�นสนบัสนนุซึง่เปน็ทีเ่ข�้ใจ

ได้ และก่อประโยชน์ต่อก�รอธิบ�ยอดีต (Maurice Halbwachs, 1992, pp. 28)

 ฮ�ลบว�คซได้ให้คว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมไว้ว่�คว�มทรงจำ�ร่วมคือผลผลิตจ�กก�รร่วม

กันแบ่งปันและนำ�เสนออดีต และคว�มทรงจำ�รูปแบบนี้ไม่ได้เป็นเพียงแค่สิ่งที่ถูกกำ�หนดม� แต่เป็นก�ร

ประกอบสร้�งขึ้นท�งสังคม มีลักษณะที่คงทน ส�ม�รถดึงเอ�ส่ิงที่มีลักษณะพื้นฐ�นเพื่อที่จะใช้เชื่อมโยง

ปัจเจกแต่ละคนที่เป็นสม�ชิกของสังคมเข้�ไว้ด้วยกัน โดยปัจเจกบุคคลที่เป็นสม�ชิกเหล่�นี้จะทำ�หน้�ที่

จดจำ�เรื่องร�วของสังคมร่วมกัน ทั้งนี้ลักษณะของกลุ่มท่ีมีคว�มทรงจำ�ร่วมกันนั้นมีม�กม�ย ต้ังแต่ระดับ

ครอบครัว กลุ่มสังคม องค์กร ช�ติ ซึ่งแต่ละกลุ่มจะมีคว�มทรงจำ�ร่วมของตนเอง โดยเป็นคว�มทรงจำ�ที่

ประกอบสร�้งขึน้ในชว่งเวล�หนึง่ แยกออกจ�กคว�มทรงจำ�ของปจัเจก ซึง่ก�รสร�้งคว�มทรงจำ�นีอ้�จเปน็

อดตีทีถ่กูทำ�ขึน้ใหม ่ไมใ่ชอ่ดตีทีเ่กดิขึน้จรงิ ทีส่ำ�คญัคว�มทรงจำ�รว่มทีเ่กดิขึน้เหล�่นีก้ล�ยเปน็สิง่ทีส่ม�ชกิ

ในสังคมจดจำ�ได้ โดยปร�ศจ�กข้อจำ�กัดเรื่องเวล�และสถ�นที่ (Maurice Halbwachs, 1992, pp. 28)

คว�มทรงจำ�บ�งอย่�งจึงมีคว�มน่�เชื่อถือและไม่จำ�เป็นต้องตรงกับข้อมูลหลักฐ�นที่เขียนในตำ�ร�

ประวัติศ�สตร์ แต่เป็นคว�มทรงจำ�ที่เผยแพร่สู่ส�ธ�รณะและถูกจดจำ�ในระดับส�กล ในฐ�นะที่เชื่อกันไป

ว่�สิ่งที่รับรู้เป็นข้อเท็จจริงท�งประวัติศ�สตร์ ซ่ึงคว�มทรงจำ�ร่วมกันในระดับส�กลนี้ส�ม�รถยึดโยงผู้คน

ได้ และส�ม�รถใช้เป็นเครื่องมือท�งก�รเมืองหรือเป้�ประสงค์บ�งอย่�ง (John Bodnar, 1993)ด้วยเหตุ

นี้ ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์จึงเป็นเครื่องมือสำ�คัญในก�รสร้�งคว�มทรงจำ�เทียมหรือประสบก�รณ์

จำ�ลองอดีตร่วมกันทั้ง ๆ ที่ไม่เคยพบหรือประสบเหตุก�รณ์นั้นม�ก่อน และเปลี่ยนประวัติศ�สตร์ให้กล�ย

ม�เป็นประสบก�รณ์ในชีวิตประจำ�วันของผู้คนในสังคมได้อย่�งกลมกลืน
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 2. แนวคิดสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์กับประวัติศาสตร์นิพนธ์

 ลักษณะร่วมกันระหว่�งสื่อจินตคดีอิงประวัติศ�สตร์และประวัติศ�สตร์นิพนธ์ (Historiography) 

ว่�มีคว�มคล้�ยคลึงกันคือมีก�รลำ�ดับเหตุก�รณ์เป็นตอนต้น ตอนกล�ง และตอนจบของเรื่อง ซึ่งโดยนัย

แสดงว�่เปน็เรือ่งเล�่ทีม่โีครงสร�้ง โดยนกัประวตัศิ�สตรท์ำ�ง�นโดยรวบรวมเหตกุ�รณท์ีเ่ปน็ขอ้เท็จจรงิต�่ง 

ๆ แตเ่นือ่งจ�กเหตกุ�รณท์ีเ่กดิขึน้นัน้มจีำ�นวนม�กม�ยเกนิกว่�ทีจ่ะส�ม�รถรวบรวมและเรียบเรียงเป็นเร่ือง

ร�ว สิง่ทีเ่กดิขึน้กค็อืตอ้งตัดหรอืทิง้ขอ้มลูบ�งอย่�งทีเ่หน็ว่�ไมเ่กีย่วข้องไป นอกจ�กนัน้ยังร้อยเรียงเหตกุ�รณ์

ต�่ง ๆ  ทำ�ใหเ้ข�ต้องพย�ย�ม “เติมช่องว�่ง” ใหเ้ตม็ดว้ยก�รห�คำ�อธิบ�ยท่ีมคีว�มเปน็ไปได ้คว�มพย�ย�ม

ดังกล่�วก็คือก�รที่นักประวัติศ�สตร์ได้ “ตีคว�ม” ข้อมูลที่เข�มีอยู่ซึ่งหม�ยถึงระบบท�งภ�ษ�ในสังคมที่

ปร�กฏในรูปแบบต่�ง ๆ เช่น วรรณกรรม วิถีปฏิบัติ อันเป็นเครื่องมือที่ใช้ในก�รธำ�รงรักษ�อำ�น�จ

 นักประวัติศ�สตร์มีวิธีก�รตีคว�มข้อมูล 2 วิธี วิธีแรกคือก�รเลือกโครงสร้�งของเรื่องซ่ึงทำ�ให้

เหตุก�รณ์ต่�ง ๆ นั้นอยู่ในรูปของเรื่องเล่�ที่เป็นที่คุ้นเคยกันในวัฒนธรรมนั้น ๆ และวิธีที่สองคือก�รเลือก

วิธีก�รในก�รอธิบ�ย (Mode of Explanation) เช่น ก�รห�คว�มคล้�ยคลึงกันของปร�กฏก�รณ์เพื่อจับ

รวมเข้�ด้วยกันทำ�คว�มเข้�ใจเหตุก�รณ์ในลักษณะที่สัมพันธ์กันเป็นเหตุเป็นผล และก�รทำ�คว�มเข้�ใจ

เหตุก�รณห์นึง่ในลกัษณะทีเ่ปน็สว่นหนึง่ของเหตกุ�รณท์ีเ่ป็นองคร์วมทีส่มัพันธก์นัเป็นเหตเุป็นผลและก�ร

ทำ�คว�มเข้�ใจเหตุก�รณ์หนึ่งในลักษณะที่เป็นส่วนหนึ่งของเหตุก�รณ์ที่เป็นองค์รวม

 วิธีก�รที่นักประวัติศ�สตร์พย�ย�มที่จะอธิบ�ยสิ่งท่ีเกิดในอดีตนั้นจึงคล้�ยวิธีก�รของวรรณคดี

ศกึษ�ม�กกว�่ โดยไวต์อ�้งคำ�พดูของ นอรท์รอปฟร�ย(Northrop Frye) ท่ีว่�เมือ่ง�นของนกัประวตัศิ�สตร์

ไปสู่จุดของก�รทำ�คว�มเข้�ใจเหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้น ง�นก็มีลักษณะเหมือนเรื่องปรัมปร� (Myth) และมี

แนวท�งเหมือนประพันธศ�สตร์ในด้�นโครงสร้�ง ฟร�ยจึงเปรียบเทียบประวัติศ�สตร์นิพนธ์กับเรื่อง

ปรัมปร�โดยแบ่งง�นออกเป็น 4 ประเภท คือ แบบจินตนิยม โศกน�ฏกรรม สุขน�ฏกรรม และเสียดสี 

(สรณัฐ ไตรลังคะ, 2560, น. 56)นอกจ�กนี้ ไวต์ได้กล่�วว่�นักประวัติศ�สตร์ก็คือนักเล่�เรื่องที่มีคว�ม

ส�ม�รถในก�รเล่�เรื่องที่น่�จะเป็นไปได้จ�กข้อเท็จจริงที่เป็นบันทึกท�งประวัติศ�สตร์ ข้อเท็จจริงเมื่อยัง

ไม่ได้นำ�ม�จัดระเบียบเหล่�นี้จะเป็นสิ่งที่เข้�ใจได้ย�ก เพร�ะกระจัดกระจ�ยและไม่สมบูรณ์ดังนั้นสิ่งที่นัก

ประวัติศ�สตร์ทำ�ก็คือก�รใช้จินตน�ก�รประกอบสร้�งในก�รอธิบ�ยเรื่องร�วที่เป็นไปได้ที่สร้�งจ�ก

เหตุก�รณ์ในประวัติศ�สตร์

 3. แนวคิดศาสตร์แห่งการเล่าเรื่องของความทรงจำาร่วม 

 ศ�สตร์แห่งเรื่องเล่� (Narratology) เป็นองค์คว�มรู้ชุดหนึ่งท่ีเน้นศึกษ�โครงสร้�งของเรื่องเล่�

ขอบเขตของเรื่องเล่� คว�มเข้�ใจในตัวเรื่องเล่� ลักษณะและหน้�ท่ีซ่ึงเป็นลักษณะร่วมของเร่ืองเล่�แบบ

ต่�ง ๆก�รศึกษ�รูปแบบและแนวคิดของเรื่องเล่�และก�รเล่�เรื่องในกระบวนทัศน์ใหม่ซึ่งมีบทบ�ทหน้�ที่

หลัก คือ ก�รประกอบสร้�งคว�มหม�ย (Constructure of Meaning) ให้แก่สรรพสิ่งต่�ง ๆ โดยสนใจว่�

แต่ละเรื่องเล่�นั้นมีวิธีก�รเล่�เรื่องเป็นอย่�งไร (Monika Fludernik, 2009)

 แต่เดิมนั้นก�รศึกษ�ก�รเล่�เรื่องใช้แนวท�งในก�รพินิจด้วยทฤษฎีโครงสร้�งนิยมและรูปแบบ

นิยมโดยอ�ศัยก�รพิจ�รณ�ส่วนประกอบในเรื่องเล่�และคว�มสัมพันธ์ของรูปแบบในเรื่องล่�เป็นส่วน

ประกอบน้ี นั่นคือก�รศึกษ�ว่�เรื่องเล่�นั้นมีใคร ทำ�อะไร ทำ�อย่�งไร เหตุก�รณ์เป็นอย่�งไร จ�กส่วน

ประกอบต�่ง ๆ  ไดแ้กต่วัละคร (Character) โครงเรือ่ง (Plot) คว�มขดัแยง้ (Conflict) แก่นเรือ่ง (Theme) 

ฉ�ก (Setting) และมมุมองของก�รเล่�เรือ่ง (Point of view) เมือ่กำ�หนดสว่นประกอบในเนื้อห�ของเรือ่ง
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เล�่ว�่หนว่ยใดคงทีแ่ละหนว่ยใดเปลีย่นแปลงกอ็ธิบ�ยไดว้�่สิง่ทีเ่ปลีย่นแปลงคอืชือ่ตวัละคร คณุสมบตัขิอง

ตัวละครและเนื้อห� แต่โครงสร้�งของก�รเล่�เรื่องจะคงท่ีเสมอ สิ่งท่ีคงท่ีนั้นคือบทบ�ทหรือก�รกระทำ� 

(Action) ของตัวละครจะดำ�เนินไปต�มอีกบทบ�ทหนึ่งเป็นลำ�ดับและเป็นแบบแผนที่ต�ยตัว วล�ดิเมียร์

พรอพพเ์รยีกบทบ�ทนีว้�่“Function”หม�ยถงึก�รกระทำ�ของตวัละครซึง่มคีว�มสมัพนัธเ์กีย่วเนือ่งใหเ้กดิ

ก�รกระทำ�อื่น มีหน้�ที่ มีผลให้เกิดก�รดำ�เนินเรื่องก�รประยุกต์ใช้ทฤษฎีโครงสร้�งของพรอพพ์จะทำ�ให้

ได้รูปแบบและโครงสร้�งของก�รเล่�เรื่อง 

 ประเด็นขนบท�งวรรณกรรมในก�รนำ�เสนออดีตของแอรีลนี้มีคว�มคล้�ยคลึงกับวิธีก�รมอง

ประวตัศิ�สตรน์พินธข์องเฮยเ์ดน ไวต ์ทีม่องว�่แบบ (Mode) ของก�รบอกเล�่อดตีในประวัตศิ�สตรน์พินธ ์

เชือ่มโยงกบัวรรณกรรมประเภทหลัก ๆ  ในวฒันธรรมวรรณศิลปข์องโลกทีส่บืทอดกนัม�ตัง้แตย่คุคล�สสกิ 

ได้แก่ สุขน�ฏกรรม (Comedy) โศกน�ฏกรรม (Tragedy) จินตนิยม (Romance) และเรื่องเสียดสี (Sat-

ire) จึงอ�จกล่�วได้ว่�ขนบท�งวรรณกรรมมีส่วนในสร้�งและธำ�รงคว�มทรงจำ�ร่วม ขณะเดียวกันคว�ม

ทรงจำ�ร่วมก็มีส่วนในก�รหลอมสร้�งขนบท�งวรรณกรรมด้วยเช่นเดียวกันซ่ึงผู้วิจัยจะใช้แนวคิดน้ีเป็นก

รอบในก�รศึกษ�สร้�งสรรค์บทละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยต่อไป

 4. แนวคิดสำานึกทางประวัติศาสตร์ในสังคมไทย

 คว�มทรงจำ�รว่มเกีย่วกบัประวตัศิ�สตรใ์นสงัคมไทยเปน็ผลติผลม�จ�กก�รใช้ประวติัศ�สตรเ์ปน็

เคร่ืองมือท�งก�รเมืองในก�รสร้�งสำ�นึกของคว�มเป็นช�ติให้เกิดข้ึนเพื่อช่วยร้อยรัดให้คนท่ีไม่รู้จักกันให้

ส�ม�รถจินตน�ก�รว่�ตนเองเปน็พวกเดยีวกนัได้ซ่ึงเป็นแนวคดิท่ีไทยเร่ิมตน้ใช้อย�่งจรงิจังตัง้แตส่มยัรชัก�ล

ที่ 6 เพื่อสร้�งคนไทยที่ส�มัคคีกัน รวมถึงจงรักภักดีต่อช�ติและพระมห�กษัตริย์ผ่�นระบบก�รศึกษ�และ

อืน่ ๆ  (พพิฒัน ์กระแจะจนัทร,์ 2560) เมือ่เกดิรฐัช�ติสมยัใหม ่คว�มเป็นหนึง่เดียวของพลเมอืงในรฐัจำ�เป็น

ตอ้งถกูสร�้งขึน้ พรอ้มกบัก�รขย�ยตวัของรฐัได ้ทำ�ใหก้�รจดัตัง้สงัคมดว้ยล�ยลกัษณอ์กัษรเขม้ขน้ขึน้ ก�ร

สร้�ง “อดีต” จึงเปลี่ยนม�สู่ก�รสร้�ง “ประวัติศ�สตร์”ด้วยเหตุนี้วิช�ประวัติศ�สตร์จึงถูกเลือกนำ�ม�เป็น

เคร่ืองมอืในก�รสร�้งคว�มปรองดองผ�่นระบบก�รศกึษ�ภ�คบังคบัและกอ่ใหเ้กดิสำ�นกึท�งประวตัศิ�สตร์

ในสังคมไทยสืบเนื่องม�จนถึงปัจจุบัน

 ประวัติศ�สตร์ยังคงถูกใช้เป็นเคร่ืองมือท�งก�รเมืองในก�รสร้�งสำ�นึกของคว�มเป็นช�ติม�โดย

ตลอด พิพัฒน์ กระแจะจันทร์ (2560) กล่�วว่�ภ�ยหลังจ�กคณะรักษ�คว�มสงบแห่งช�ติ (คสช.) เข้�ยึด

อำ�น�จเมื่อ 9 มิถุน�ยน 2557 กระทรวงศึกษ�ธิก�รได้มีคว�มเห็นให้สำ�นักง�นคณะกรรมก�รก�รศึกษ�

ขั้นพื้นฐ�น (สพฐ.) ดำ�เนินก�รปรับปรุงวิช�ประวัติศ�สตร์และหน้�ที่พลเมือง ซึ่งอยู่ในกลุ่มส�ระก�รเรียน

รู้สังคมศึกษ� ศ�สน� และวัฒนธรรม ด้วยก�รแยกวิช�ก�รทั้งสองออกจ�กกัน และให้พิจ�รณ�เพิ่มเวล�

เรยีนวชิ�ประวติัศ�สตรใ์หม้�กขึน้ด้วยเพือ่สง่เสริมใหเ้ย�วชนมคีว�มรักช�ต ิเห็นคว�มสำ�คญัของเอกลกัษณ์

ไทย และประวัติคว�มเป็นม�ของประเทศช�ติ มติดังกล่�วเกิดจ�กคว�มเชื่อที่ว่�ก�รเพิ่มเวล�เรียนวิช�

ประวติัศ�สตรจ์ะชว่ยใหเ้ย�วชนรกัช�ติและส�มคัคกีนัม�กข้ึนจึงเกิดก�รตัง้คณะกรรมก�รจำ�นวนหนึง่เพือ่

ผลิตตำ�ร�ประวัติศ�สตร์และสื่อก�รสอนข้ึนม�กม�ย โดยมีเค้�โครงหลักเป็นประวัติศ�สตร์แบบร�ช�

ช�ตินิยม เช่น ผลิตชุดหนังสือประวัติศ�สตร์สุโขทัย อยุธย� และรัตนโกสินทร์ แจกจ่�ยไปต�มโรงเรียน 

และอบรมครูทั่วประเทศเพื่อต้องก�รปลูกฝังคว�มปรองดองผ่�นประวัติศ�สตร์ และตอกยำ้�ข้อมูลชุดเดิม 

ดว้ยนกัวชิ�ก�รกลุม่เดิมทีไ่ด้ประโยชน์จ�กนโยบ�ยดงักล�่วโดยก�รพมิพห์นงัสอืจำ�นวนม�กนัน้สมัพนัธก์บั

กระบวนก�รสร้�งคว�มทรงจำ�ร่วมท�งประวัติศ�สตร์
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ระเบียบวิธีวิจัย

 ก�รวิจัยครั้งนี้เป็นก�รวิจัยเชิงคุณภ�พ (Qualitative Research) ที่สนใจข้อมูลด้�นคว�มทรงจำ�

ร่วมเกี่ยวกับอดีตในละครโทรทัศน์ของไทย โดยก�รวิจัยในครั้งนี้เป็นก�รวิจัยแบบสหวิธีก�ร (Multiple 

Methodology) โดยใช้ก�รวจิยัดว้ยวิธวีทิย�เล่�เรือ่ง (Narrative Method) และก�รวิจยัเชงิประวัตศิ�สตร ์

(Historical research) ประกอบก�รสัมภ�ษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เพื่อศึกษ�จินตน�ก�รท�ง

ประวตัศิ�สตร ์(Historical Imagination) ผ�่นละครโทรทศันแ์ละก�รตคีว�มหม�ย (Interpretation) พืน้ที่

คว�มทรงจำ�ร่วมของผู้คน โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งโครงสร้�งคว�มรู้สึกอันเป็นคว�มหม�ยเชิงอ�รมณ์และ

ประสบก�รณ์ที่เชื่อมโยงคว�มรู้สึกนึกคิดและค่�นิยมของกลุ่มคนผ่�นละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ต�ม

กรอบแนวคดิคว�มทรงจำ�ศกึษ� (Memory Studies) ดว้ยก�รวิจยัจ�กเอกส�ร (Documentary Research) 

และก�รสัมภ�ษณ์เชิงลึก (In-dept Interview) ผู้สร้�งสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ด้�นต่�ง ๆ 

ตลอดจนผู้ชมที่ชื่นชอบละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ รวมทั้งสิ้น 26 คน โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้

 

ก ลุ่ ม นั ก เขี ยนบทละคร โทรทั ศน์ อิ ง

ประวัติศ�สตร์ จำ�นวน 8 คน ได้แก่ 

• ศัลย� สุขะนิวัตติ์       

• วรยุทธ พิชัยศรทัต

• ฐนธัช กองทอง

• ปร�ณประมูล

• ยิ่งยศ ปัญญ�

• ฐ�-นวดี สถิตยุทธก�ร

• เพ็ญสิริ เศวตวิห�รี 

• เอกลิขิต

กลุ่มผู้มีบทบ�ทในก�รสร้�งสรรค์ละครอิง

ประวัติศ�สตร์ จำ�นวน 8 คน ได้แก่

• ศุลีพร ปฐมนุพงศ์ ผู้อำ�นวยก�รสำ�นัก

ร�ยก�ร องค์ก�รกระจ�ยเสียงและแพร่

ภ�พส�ธ�รณะแห่งประเทศไทย

• ศจี บูรณะสัมฤทธิ์ผู้ช่วยผู้จัดก�รฝ่�ยผลิต

ร�ยก�ร

• ศิริลักษณ์ ศรีสุคนธ์ฝ่�ยผลิตละครช่อง 

One4) 

•  ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์ ผู้อำ�นวยก�รผลิต

บริษัท ทีวีซีนแอนด์พิคเจอร์ จำ�กัด

•  เผ่�ทอง ทองเจือ  ผู้ออกแบบพัสตร�                  

ภรณล์ะครและภ�พยนตรอ์งิประวตัศิ�สตร์

• ภวัตพนังคสิริ ผู้กำ�กับก�รแสดง

• จินตหร� สุขพัฒน์ นักแสดง 

• วสิทุธชิยั บณุยะก�ญจนทีป่รกึษ�บทละคร

โทรทัศน์และภ�พยนตร์

กลุม่นกัวชิ�ก�รและผูเ้ชีย่วช�ญทีเ่กีย่วขอ้ง 

จำ�นวน 5 คน ได้แก่

•   ศ.ดร.สุเนตร ชุตินธร�นนท

•  ศ.ดร.ธงชัย วินิจจะกูล

•  รศ.ดร.สมสุข หินวิม�น

•  รศ.ดร.นัทธนัย ประส�นน�ม

•  นริตุต์ โลหะรังส ี(มคัคุเทศกแ์ละแฟนพันธุ์

แท้ประวัติศ�สตร์กรุงศรีอยุธย�)
กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ 

จำ�นวน 5 คน
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                       ผลการวิจัย

 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยผ่�นกระบวนก�รประกอบสร้�งและก�รสื่อคว�มหม�ย

องค์ประกอบต่�ง ๆ ในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์หล�กหล�ยรูปแบบและแฝงด้วยอุดมก�รณ์บ�ง

อย่�ง ผู้วิจัยจึงศึกษ�ก�รประกอบสร้�งและก�รสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์ของไทยโดยใช้องค์ประกอบก�รเล่�เรื่อง (Components of Narrative) เป็นเกณฑ์ในก�ร

วิเคร�ะห์ ได้แก่ โครงเรื่อง, แก่นเรื่อง, คว�มขัดแย้ง, ตัวละคร, ฉ�ก, มุมมอง และสัญลักษณ์พิเศษ มีร�ย

ละเอียดดังต่อไปนี้

 1. โครงเรื่อง

 โครงเรื่อง (Plot) คือ ก�รนำ�เอ�เหตุก�รณ์หล�ย ๆ เหตุก�รณ์เรียงต่อกันซึ่งแต่ละเหตุก�รณ์จะ

ต้องเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกันอย่�งเป็นเหตุเป็นผล เหตุก�รณ์หนึ่งจะต้องส่งผลกระทบให้เกิดอีกเหตุก�รณ์

หนึ่งต�มม�และต่อเนื่องกันไปเป็นลูกโซ่จนกว�่เรื่องนั้นจะจบลง เป็นก�รจัดลำ�ดับเหตุก�รณ์หรือทิศท�ง

ของพฤตกิรรมตวัละครในก�รดำ�เนนิกจิกรรมใดกจิกรรมหนึง่ทีภ่�ยใตก้รอบทีก่ำ�หนดไวต้ัง้แตต่น้จนจบซึง่

ถูกประกอบสร้�งและสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

  1.1 คว�มเป็นเหตุเป็นผล

  ลกัษณะก�รเขยีนบทละครโทรทศันอิ์งประวตัศิ�สตรท์ีด่จีะตอ้งทำ�ใหก้�รดำ�เนนิเรือ่งมี

คว�มเป็นเหตุเป็นผลต่อเนื่องกันตลอดเวล� แต่บ่อยครั้งท่ีข้อมูลท�งประวัติศ�สตร์ท่ีใช้ในก�รสร้�งสรรค์

บทละครโทรทศันข์�ดร�ยละเอยีดของส�เหตทุีเ่กดิข้ึน บนัทกึไวเ้พยีงผลของมนัหรอืเหตกุ�รณท์ีเ่กดิขึน้นัก

เขียนบทละครโทรทศันจึ์งจำ�เป็นต้องสอดแทรกเหตผุลเข้�ไปจ�กก�รตคีว�มและข้อสนันษิฐ�นสว่นตัว  (วร

ยุทธ พิชัยศรทัต, ก�รสัมภ�ษณ์, 30 ธันว�คม 2562)

  1.2 เส้นเวล�

  โครงเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์จะดำ�เนินไปต�มเส้นเวล� (Timeline) ที่

เกิดเหตุก�รณ์ในประวัติศ�สตร์ส่วนใหญ่มักเล่�เรื่องต�มลำ�ดับปฏิทิน (Chronological Order) คือก�ร

เล�่เรือ่งไปต�มลำ�ดบัเวล� กอ่นหลงัของเหตกุ�รณท์ีเ่กดิขึน้ เพือ่ปอ้งกนัไมใ่หค้นดสูบัสนโดยม�กมกัอ�้งองิ

จ�กหลักฐ�นท�งประวัติศ�สตร์ที่เชื่อถือได้หรืออยู่ในคว�มทรงจำ�แล้วเพิ่มเติมเหตุก�รณ์ต�มจินตน�ก�ร

เข้�ไป (ฐนธัช กองทอง, ก�รสัมภ�ษณ์, 7 กุมภ�พันธ์ 2563)

  1.3 คว�มถูกต้อง

  ก�รสร้�งสรรค์โครงเรื่องของละครอิงประวัติศ�สตร์ต้ังอยู่บนพื้นฐ�นคว�มเช่ือท่ีว่�มี

คว�มจริงของเหตุก�รณ์ในประวัติศ�สตร์ที่ปร�กฏข้อเท็จจริงอยู่ในเอกส�รหลักฐ�นต่�ง ๆ โดยนักเขียน

บทละครโทรทัศน์เลือกใช้ข้อมูลที่มีคว�มน่�เช่ือถือและส�ม�รถตรวจสอบได้ม�ผูกร้อยเป็นเรื่องต�ม

พงศ�วด�ร และพย�ย�มไม่ดัดแปลงหรือเพิ่มเติมเหตุก�รณ์ที่ปร�กฏหลักฐ�นอยู่ในประวัติศ�สตร์ แต่

ส�ม�รถปรับแต่งโครงเรื่องที่ไม่กระทบต่อเหตุก�รณ์ในประวัติศ�สตร์ได้ (ฐ�-นวดี สถิตยุทธก�ร, ก�ร

สัมภ�ษณ์, 6 ธันว�คม 2562) ประเด็นเรื่องคว�มถูกต้องของข้อมูลในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์นี้ 

ธงชัย วินิจจะกูล นักวิช�ก�รด้�นประวัติศ�สตร์ได้โต้แย้งว่�ประวัติศ�สตร์ไม่ได้มีคว�มจริงแท้อยู่ในตัวเอง 

แต่เกิดจ�กก�รสอดแทรกอ�รมณ์คว�มรู้สึกส่วนตัวของผู้เขียนประวัติศ�สตร์ลงไปไม่ต่�งจ�กก�รเขียน

ละครอิงประวัติศ�สตร์ (ธงชัย วินิจจะกูล, ก�รสัมภ�ษณ์, 5 กุมภ�พันธ์ 2563) 
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“ประวัติศ�สตร์กับละครอิงประวัติศ�สตร์ภ�พอ�จจะซ้อนกันอยู่ มีปริมณฑลท่ีเหล่ือมกัน 

ผมไม่คิดว่�มีประวัติศ�สตร์ที่จริงหรือไม่จริง แต่กรอบของมันก็คือศักดิ์สิทธิ์แค่ไหน แตะ

ต้องได้ไหม ท�งโลกตะวันตกถือว่�เป็นคว�มจริงท่ีไม่มีวันจบ มีได้หล�ยมุมมอง หล�ย

อุดมก�รณ์ ขึ้นอยู่กับก�รตีคว�ม” (ธงชัย วินิจจะกูล, ก�รสัมภ�ษณ์, 5 กุมภ�พันธ์ 2563)

  1.4 ขนบก�รเล่�เรื่อง 

  โครงเรือ่งละครโทรทศันอ์งิประวตัศิ�สตรข์องไทยยงัคงยดึอยูก่บัขนบก�รเล�่เรือ่งท่ีเป็น

ที่ยอมรับของสังคมโดยมีกรอบประวัติศ�สตร์ช�ติเป็นตัวกำ�หนด ทำ�ให้ขนบก�รเล่�เรื่องถูกจำ�กัดให้มีอยู่

เพียงไม่กี่แนว โครงเรื่องของละครอิงประวัติศ�สตร์จึงไม่มีคว�มแปลกใหม่หรือแตกต่�งกันไม่ม�ก แต่สิ่ง

ทีท่ำ�ใหโ้ครงเรือ่งละครองิประวติัศ�สตรม์คีว�มแตกต�่งกนัคอืคว�มเปน็มนษุยข์องตวัละคร (ยิง่ยศ ปัญญ�, 

ก�รสัมภ�ษณ์, 21 ธันว�คม 2562)ท�งด้�นเผ่�ทอง ทองเจือ นักวิช�ก�รและนักออกแบบพัสตร�ภรณ์

ภ�พยนตร์และละครอิงประวัติศ�สตร์กล่�วว่�ผู้สร้�งสรรค์ละครโทรทัศน์มักเลือกขนบก�รเล่�เรื่องที่คุ้น

เคย และส�ม�รถเข้�ใจง่�ย ไม่ซับซ้อนม�ใช้ในก�รเล่�เรื่อง (เผ่�ทอง ทองเจือ, ก�รสัมภ�ษณ์, 29 ธันว�คม 

2562) นัทธนยั ประส�นน�ม นกัวชิ�ก�รด�้นคว�มทรงจำ�ศกึษ�กล�่วว�่คว�มจำ�เปน็ของก�รเล�่เรือ่งต�ม

ขนบว่�เพื่อลดคว�มสุ่มเสี่ยงในก�รผลิตละครโทรทัศน์ ขนบก�รเล่�เรื่องจะมีได้หล�กหล�ยห�กเป็นเรื่อง

ของส�มัญชนในประวัติศ�สตร์ เพร�ะไม่ใช่เรื่องละเอียดอ่อนในสังคมเหมือนเรื่องร�วเก่ียวกับพระมห�

กษตัรยิท์ีม่คีว�มสุม่เสีย่งห�กเล�่เร่ืองแหวกจ�กขนบก�รเล�่เรือ่งเดมิ (นทัธนยั ประส�นน�ม, ก�รสมัภ�ษณ,์ 

10 มกร�คม 2563)สอดคลอ้งกบัสเุนตร ชติุนธร�นนท ์ทีก่ล�่วถงึขอ้จำ�กดัว�่ก�รเล�่เรือ่งแหวกขนบมคีว�ม

สุม่เสีย่งม�กห�กจะนำ�ม�ใชใ้นก�รสร�้งสรรค์ละครโทรทศัน ์โดยเฉพ�ะเหตกุ�รณท์ีย่งัคงมปีระเดน็ก�รโต้

แย้งกันอยู่ในปัจจุบัน เช่น กรณีก�รสวรรคตของพระมห�กษัตริย์เนื่องจ�กเป็นเรื่องละเอียดอ่อน”(สุเนตร 

ชุตินธร�นนท์, ก�รสัมภ�ษณ์, 13 มกร�คม 2563)

  1.5 ข้อจำ�กัดองค์คว�มรู้ท�งประวัติศ�สตร์

  ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์สร้�งสรรค์ข้ึนโดยอ�ศัยข้อมูลหรือเค้�เรื่องท�ง

ประวัติศ�สตร์ม�เป็นส่วนสำ�คัญในก�รดำ�เนินเรื่อง โดยอ้�งอิงหรือเช่ือมโยงกับเอกส�รหลักฐ�นท�ง

ประวตัศิ�สตรท์ีเ่ปน็ล�ยลกัษณอ์กัษร เชน่ จ�รกึ จดหม�ยเหต ุพงศ�วด�ร บนัทกึ และเอกส�รท�งร�ชก�ร

เปน็หลัก อย�่งไรกต็�ม ก�รสร�้งสรรคโ์ครงเร่ืองของละครโทรทศันอ์งิประวตัศิ�สตรข์องไทยยงัมขีอ้จำ�กดั

องคค์ว�มรูท้�งประวตัศิ�สตรท์ีข่�ดคว�มครบถว้นสมบรูณ ์ทำ�ใหไ้ม่ส�ม�รถสร�้งสรรคโ์ครงเรือ่งแบบใหม ่

ๆ ได้(ศัลย� สุขะนิวัตติ์, ก�รสัมภ�ษณ์,18 กุมภ�พันธ์ 2563) ประเด็นเรื่องข้อจำ�กัดด้�นองค์คว�มรู้ท�ง

ประวัติศ�สตร์ในก�รสร้�งสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์น้ี ธงชัย วินิจจะกูล ได้เห็นไปในทิศท�ง

ตรงข้�มว่� 

  “ประวัติศ�สตร์บนโลกนี้มีหน้�ท่ีเหมือนเรื่องเล่� จุดร่วมกันก็คือก�รว�งโครง

เรื่อง จัดเรียงลำ�ดับเหตุก�รณ์ต�มเส้นเวล�ท่ีมันมีอยู่ ต้องอ�ศัยคว�มรู้สึกถึงคว�มทรงจำ�

รว่มกนัเปน็อ�รมณ์ทีย่งัคงอยู ่คุณเชือ่ว�่หลกัฐ�นบงัคบั วตัถพุย�นมนัมจีำ�กดั แตเ่มือ่แนวคดิ

ม�จ�กจินตน�ก�ร โครงเรือ่งทีอ่งิกบัหลกัฐ�นกน็�่จะมมี�กกว�่หนึง่ แตอ่�จจะไมม่�กต�มใจ

ปร�รถน� ประวัติศ�สตร์อ�จจะมีมุมมองท่ีจำ�กัด แต่สำ�หรับละครแล้ว มีมุมมองไม่จำ�กัด

คณุต้องจินตน�ก�รและค้นคว�้ไปจนกว�่นกัประวตัศิ�สตรจ์นิตน�ก�รไปไมถ่งึ” (ธงชยั วนิจิ

จะกูล, ก�รสัมภ�ษณ์, 5 กุมภ�พันธ์ 2563)
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 2. แก่นเรื่อง

 แกน่เรือ่ง (Theme) คือแนวคดิหลกัของเรือ่งทีค่อยยดึโยงเรือ่งร�วต�่ง ๆ  ผ�่นรปูแบบก�รสือ่ส�ร

ที่ผู้สร้�งสรรค์ละครโทรทัศน์ต้องก�รจะส่งส�รไปยังผู้ชมผ่�นองค์ประกอบต่�ง ๆ ภ�ยในละครโทรทัศน์ 

เชน่ ชือ่เรือ่ง ตวัละคร เหตกุ�รณห์รอืก�รกระทำ�ของตวัละคร รวมถงึสญัลกัษณพ์เิศษต�่ง ๆ  ในเรือ่ง ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยมักจะมีแก่นเรื่องเกี่ยวกับอุดมคตินิยม เช่น แนวคิดเรื่องก�รยกย่อง

เทดิทนูสถ�บนักษัตริย ์คว�มรกัและคว�มภ�คภูมใิจในช�ต ิรวมถงึคว�มเสยีสละของบรรพบรุษุไทยเปน็ตน้ 

แก่นเรื่องละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยถูกประกอบสร้�งและสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�

ร่วมไว้ดังนี้

  2.1 ก�รยกย่องเทิดทูนสถ�บันกษัตริย์

  แก่นเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยส่วนใหญ่มักมีแนวคิดสำ�คัญใน

ก�รยกย่องเทิดทูนสถ�บันกษัตริย์ในฐ�นะท่ีทรงเป็นประมุขและปกครองประเทศให้ร่มเย็นเป็นสุขม�ช้�

น�น จนกระทัง่สถ�บนักษัตริยถ์กูยกสถ�นะใหเ้ปน็สิง่ศกัดิส์ทิธิใ์นสงัคม (ปร�ณประมลู, ก�รสมัภ�ษณ,์ 16 

มกร�คม 2563) นอกจ�กคว�มเชือ่เรือ่งสถ�บันกษตัริยม์สีถ�นะเป็นสิง่ศกัดิสิ์ทธิเ์ปรยีบเสมือนพระโพธสิตัว์

และผู้ประก�ศสัจธรรมแล้ว ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์ ผู้อำ�นวยก�รผลิต ยังเช่ือว่�บูรพกษัตร�ธิร�ชเจ้�ใน

ประวติัศ�สตรไ์ทยยังคงแสดงกฤษฎ�ภนิหิ�รให้เป็นทีป่ร�กฏ ดงัจะเหน็ไดจ้�กละครโทรทศันเ์รือ่งหนึง่ด�้ว

ฟ�้เดยีวทีต่อนทีส่มเดจ็พระเจ�้ต�กสนิมห�ร�ชเข�้ยดึเมอืงจนัทบรุอีอกอ�ก�ศในวันที ่14 มถินุ�ยน 2561 

ซึง่เป็นวนัและเดือนเดียวกบัทีพ่ระองคท์รงใชย้ทุธวธิทีบุหมอ้ข�้วกอ่นเข�้ตเีมอืงจนัทเ์มือ่ 251 ปทีีแ่ลว้อย่�ง

น่�อัศจรรย์  (ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์, ก�รสัมภ�ษณ์, 24 มกร�คม 2563)

  สเุนตร ชติุนธร�นนท์ อธบิ�ยถึงส�เหตนุีส้ถ�บันกษตัรยิถู์กยกสถ�นะให้เป็นสิง่ศักดิส์ทิธิ์

เพื่อเป็นเครื่องยืนยันถึงคว�มเป็นผู้มีบุญญ�ธิก�ร โดยเป็นทั้งธรรมร�ช�และเป็นพระโพธิสัตว์ที่จุติลงม�

ช่วยเหลือมนุษย์ 

  “กฤษฎ�ภนิิห�รเปน็เครือ่งอนัแสดงถึงคว�มเป็นผูม้บุีญญ�บ�รมีบ่งช้ีว�่ส�ม�รถ

ที่จะเป็นพระมห�กษัตริย์ได้ ต้องมีนิมิตเพื่อแสดงให้เห็นว่�คนผู้นี้ต่อไปภ�ยหน้�จะได้เป็น

ใหญ ่นมิติเปน็ดชันีบ้ง่ชีว้�่เข�เปน็ผูม้บีญุ คนทีจ่ะก�้วม�เปน็พระมห�กษตัรยิต์อ้งเปน็ธรรม

ร�ช�คือร�ช�ที่ปกครองโดยธรรม คติของก�รเป็นพระโพธิสัตว์อย่�งรัชก�ลที่ 9 คอยดูแล

ทัง้ป�กทอ้งและเปน็ทีพ่ึ่งท�งจิตใจ แมพ้ระองคจ์ะเปน็กษตัรยิภ์�ยใตร้ฐัธรรมนญู แตพ่ระองค์

ยังครองแผ่นดินอยู่อย่�งที่ว่� “เร�จะครองแผ่นดินโดยธรรม” มันไม่ไปไหน เพร�ะฉะนั้น

สิ่งท่ีเหลืออยู่คือ ทศพิธร�ชธรรมและคว�มเป็นพระโพธิสัตว์ที่ทำ�ให้ท่�นถูกยกเป็นสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์”(สุเนตร ชุตินธร�นนท์, ก�รสัมภ�ษณ์, 13 มกร�คม 2563)

  

  สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ ก�รชมละครอิงประวัติศ�สตร์ช่วยให้เกิดห�รหวน

ระลกึถงึคว�มทรงจำ�เกีย่วกบัพระมห�กษตัรยิใ์นรัชก�ลกอ่นในฐ�นะทีท่รงปกครองแผน่ดนิ

ใหเ้ปน็สขุรม่เยน็“ถ�้เปน็รชัก�ลกอ่นพีรู่ส้กึดนีะ ดแูลว้คดิถึงท�่น เร�เกดิทนัไดเ้หน็โทรทศัน์

ทกุชอ่งกอ่นจะเข�้ข�่ว เหน็พระองคเ์สดจ็ไปทีน่ัน่ทีน่ี ่พอม�ดลูะครองิประวตัศิ�สตรก์ท็ำ�ให้

รูส้กึว�่มนัผนวกกนั เร�เหน็ว�่พระองค์ทรงง�นจรงิ แลว้ในละครองิประวติัศ�สตรก์เ็หมอืน

แสดงให้เห็นคว�มเสียสละของพระมห�กษัตริย์ พอม�เห็นในปัจจุบันก็ทำ�ให้เร�รู้สึกว่� 

เทิดทูน เร�เห็นด้วยต�ด้วย เร�ฟังเรื่องเล่�ของพระองค์ด้วยอะไรแบบนี้ พระองค์เสด็จ
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พระร�ชดำ�เนิน พระจริยวัตรที่งดง�ม เห็นในข่�ว และองค์จริงด้วย” (นำ้�ช� ผู้ชมละคร

โทรทัศน์ อ�ยุ 55 ปี, ก�รสัมภ�ษณ์, 14 มกร�คม 2563) 

 “ดลูะครองิประวตัศิ�สตรแ์ลว้อย�กได้กษตัริยห์รอืคนท่ีเกง่ม�ทำ�ใหป้ระเทศช�ตเิร�ดขีึน้ 

อย�่งพระนเรศวรหรอืพระเจ�้ต�กสนิ ทีเ่ปน็คนไทยเชือ้ส�ยจนีทีต่อ่สูจ้นเปน็เอกร�ชขึน้ม�

ได ้หรอือย�่งรชัก�ลที ่5 ท�่นกส็�ม�รถทำ�ใหไ้ทยไมต่กเปน็อ�ณ�นคิมของช�ตอิืน่ได ้มกี�ร

เชื่อมคว�มสัมพันธ์ เร�ก็รู้สึกว่�กษัตริย์เร�เก่งอะไรแบบนี้ ถ้�เร�รู้ประวัติศ�สตร์เร�ก็จะรู้

ไดเ้ลยว�่ผูน้ำ�เร�เกง่ขน�ดไหนกว�่จะผ่�นอะไรม�ได”้(โยเย ผูช้มละครโทรทศัน ์อ�ย ุ50 ป,ี 

ก�รสัมภ�ษณ์, 16 มกร�คม 2563)

  2.2 คว�มรักช�ติและภ�คภูมิใจในคว�มเป็นไทย

  แกน่เรือ่งของละครโทรทศันอ์งิประวัตศิ�สตรข์องไทยยงัมแีนวคดิสำ�คญัเพือ่สง่เสรมิให้

ผูช้มเกดิคว�มรกัช�ติและภ�คภมูใิจในคว�มเปน็ไทยทีมี่ร�กเหง�้ท�งวฒันธรรมทีเ่ป็นเอกลกัษณข์องตนเอง

ม�จนกระท่ังทกุวนันี ้แต่คว�มรกัช�ติและภ�คภมูใิจดงักล�่วเปน็คนละนยิ�มกับคว�มรกัช�ตใินสมยัรฐับ�ล

จอมพล ป. พบูิลยส์งคร�มท่ีหลวงวจิติรว�ทก�รตอ้งก�รปลกุกระแสช�ตินยิมเพ่ือตอ่ต�้นลทัธิคอมมวินสิต ์

(ยิ่งยศ ปัญญ�, ก�รสัมภ�ษณ์, 21 ธันว�คม 2562) ในขณะที่วิสุทธิชัย บุณยะก�ญจน ที่ปรึกษ�บทะคร

โทรทัศน์ มีคว�มเห็นว่�ก�รสร้�งคว�มรักช�ติและคว�มภ�คภูมิใจในคว�มเป็นไทยผ่�นละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์มีด้�นลบก็คือก่อให้เกิดคว�มรู้สึกหลงช�ติตนเองและอคติต่อช�ติอื่นต�มม� (วิสุทธิชัย บุณ

ยะก�ญจน, ก�รสัมภ�ษณ์, 6 มกร�คม 2563)  สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ ก�รชมละครอิงประวัติศ�สตร์

อ�จก่อให้เกิดคว�มรู้สึกรักช�ติ หรืออ�จไม่ได้ก่อให้เกิดคว�มรู้สึกรักช�ติเลยก็ได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับคว�มรู้สึก

ส่วนบุคคล แต่จุดประสงค์หลักร่วมกันของก�รรับชมละครแนวนี้คือเพื่อคว�มบันเทิง และหลีกหนีจ�ก

สภ�พน่�เบื่อในชีวิตประจำ�วันเป็นหลัก นอกจ�กนี้ ผู้ชมละครโทรทัศน์บ�งท่�นยังรู้สึกว่�คว�มภ�คภูมิใจ

ในคว�มเปน็ไทยหมดไปเมือ่ไดค้ดิเปรียบเทยีบกบัวฒันธรรมของช�ตอิืน่ ทำ�ใหล้ดคว�มรูส้กึช�ตนิยิมลงไป

(ปอ ผู้ชมละครโทรทัศน์ อ�ยุ 41 ปี, ก�รสัมภ�ษณ์, 28 ธันว�คม 2562)

  2.3 คว�มเสียสละของบรรพบุรุษไทย

  ละครโทรทศันอ์งิประวัตศิ�สตรข์องไทยจำ�นวนไมน่อ้ยมแีกน่เรือ่งเกีย่วกบัอดุมคตนิยิม 

ถึงคว�มเสียสละของบรรพบุรุษไทย โดยก�รปลูกฝังอุดมก�รณ์ให้คนไทยตระหนักถึงคว�มเสียสละของ

บรรพบุรุษที่ได้สร้�งช�ติไทยให้เป็นปึกแผ่นมั่นคงและดำ�รงรักษ�เอกร�ชตร�บเท่�ทุกวันนี้ และก่อสำ�นึก

ช�ตนิิยมใหค้นในยคุปจัจบุนัหวงแหนและร่วมกนัป้องกนัเกยีรตภิมูขิองช�ต(ิภวตัพนงัคสริ,ิ ก�รสมัภ�ษณ,์ 

24 มกร�คม 2563) นิรุตต์ โลหะรังสี สุดยอดแฟนพันธุ์แท้ประวัติศ�สตร์กรุงศรีอยุธย� 4 สมัย มีคว�มเห็น

สอดคล้องไปในทิศท�งเดียวกับสุเนตร ชุตินธร�นนท์ และธงชัย วินิจจะกูล ที่มองว่�ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์ของไทยเป็นเครื่องมือเพื่อสร้�งสำ�นึกช�ตินิยม และทำ�ให้ติดกับดักท�งประวัติศ�สตร์ท่ีจะ

ไมน่ำ�ไปสูค่ว�มเข�้ใจเก่ียวกับอดีตทีแ่ทจ้รงิไดเ้ลย (นริตุต ์โลหะรงัส,ี ก�รสมัภ�ษณ์, 9 มกร�คม 2563 และ

สุเนตร ชุตินธร�นนท์, ก�รสัมภ�ษณ์, 13 มกร�คม 2563)
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 3. ความขัดแย้ง

 คว�มขัดแย้ง (Conflict) คือ เป็นองค์ประกอบสำ�คัญอย่�งหนึ่งของเรื่องที่สร้�งปมปัญห�ให้กับ

ตวัละครเพือ่ห�หนท�งแกป้ญัห�คว�มขดัแยง้ใหบ้รรล ุผ�่นพน้ หรอืคลีค่ล�ยภ�ยใตเ้งือ่นไขทีบ่บีคัน้ คว�ม

ขดัแยง้จะทำ�ใหเ้ห็นพฒัน�ก�รของเหตุก�รณแ์ละพฤตกิรรมของตวัละคร ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิ�สตร์

ของไทยมกัมคีว�มขดัแยง้จ�กก�รถกูรุกร�นประเทศและคว�มแตกต่�งของอดุมก�รณท์�งก�รเมอืงซึง่ถกู

ประกอบสร้�งและสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

  3.1 ก�รถูกรุกร�นประเทศ

  ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์

ของไทยส่วนใหญ่มกัพดูถงึคว�มขดัแยง้ในแงท่ีไ่ทยถกู

รุกร�นจ�กประเทศอื่นอย่�งพม่� และก�รล่�

อ�ณ�นิคมของฝร่ังเศส ประเทศไทยต้องถูกรุกร�น 

ถูกเผ�ทำ�ล�ยบ้�นเมือง และบีบบังคับให้ต้องเสียดิน

แดนเป็นจำ�นวนม�ก สร้�งบ�ดแผลคว�มเจ็บปวด

เสมือนสูญเสียอวัยวะในร่�งก�ย ว�ทกรรมเรื่องก�ร

ถกูรกุร�นประเทศดงักล�่วไดถ้กูตอกยำ�้ ผลติซ้ำ� และ

เผยแพรอ่ย�่งกว�้งขว�ง กล�ยเปน็ฐ�นสนบัสนนุแนวคดิช�ตนิยิมอย�่งเหนยีวแนน่ ละครองิประวตัศิ�สตร์

ส่วนใหญ่จึงมักมีคว�มขัดแย้งเกี่ยวกับไทยถูกรุกร�นประเทศโดยช�ติที่เป็นศัตรู  ยิ่งยศ ปัญญ� และ

วิสุทธชิยั บุณยะก�ญจนเชือ่ว�่อคติทีเ่กดิข้ึนตอ่ก�รมองต�่งช�ต ิลว้นเป็นคว�มทรงจำ�ทีถู่กปลกูฝงัม�ตัง้แต่

เด็กโดยเฉพ�ะในแบบเรียนวิช�ประวัติศ�สตร์ อคติเหล่�นี้ถูกนำ�ม�ถ่�ยทอดผ่�นละครโทรทัศน์ และยิ่ง

ตอกยำ้�ให้ภ�พของศัตรูท�งประวัติศ�สตร์ชัดเจนขึ้นในชีวิตประจำ�วัน (ยิ่งยศ ปัญญ�, ก�รสัมภ�ษณ์, 21 

ธันว�คม 2562และวิสุทธิชัย บุณยะก�ญจน, ก�รสัมภ�ษณ์, 6 มกร�คม 2563)

 ในขณะเดียวกันคว�มขัดแย้งในประวัติศ�สตร์บ�งประก�รก็กลับไม่อยู่ในคว�มทรงจำ�หรือถูก

หยิบยกขึ้นม�พูดถึง เช่น ประวัติศ�สตร์ช่วงสงคร�มมห�เอเชียบูรพ�ท่ีไทยอยู่ท่�มกล�งคว�มขัดแย้ง

ระหว่�งฝ่�ยสัมพันธมิตรและฝ่�ยอักษะ (เพ็ญสิริ เศวตวิห�รี, ก�รสัมภ�ษณ์, 27 ธันว�คม 2562) 

 สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ ก�รเห็นภ�พก�รถูกรุกร�นประเทศจ�กช�ติอื่นในละครโทรทัศน์อิง

ประวตัศิ�สตร ์อ�จกอ่ใหเ้กดิคว�มรูส้กึเกลยีดชงัประเทศเพือ่นบ�้นได้ แตค่ว�มรูส้กึดังกล�่วไดห้�ยไปเม่ือ

มีวัยวุฒิและรับรู้เรื่องร�วในประวัติศ�สตร์หล�ยแง่มุมม�กขึ้น (โยเย ผู้ชมละครโทรทัศน์ อ�ยุ 50 ปี, ก�ร

สัมภ�ษณ์, 16 มกร�คม 2563)

  3.2 คว�มแตกต่�งของอุดมก�รณ์ท�งก�รเมือง

  อดุมก�รณท์�งก�รเมือง หม�ยถึง คว�มคดิคว�มเช่ือท่ีทำ�ใหเ้กดิกลไกควบคมุ เพือ่บรรลุ

เป้�หม�ยแห่งคว�มคิดคว�มเชื่อนั้น คว�มขัดแย้งด้�นคว�มแตกต่�งของอุดมก�รณ์ท�งก�รเมืองในละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยอ�จไม่ได้เด่นชัดเท่�คว�มขัดแย้งจ�กก�รถูกรุกร�นประเทศ เนื่องจ�ก

เป็นคว�มขัดแยง้ในเชงิน�มธรรม ไดแ้ก ่คว�มขดัแยง้ระหว�่งฝ�่ยอนรุกัษน์ยิมและฝ�่ยเสรนียิมในละครองิ

ประวัติศ�สตร์ยุคสย�มย�มเปลี่ยนผ่�นจนถึงยุคเรียกร้องประช�ธิปไตยอุดมก�รณ์ท�งก�รเมืองเป็นสิ่งที่

ถกูสร�้งขึน้เพือ่ตอบสนองคว�มตอ้งก�รของมนษุย ์ดงันัน้จงึส�ม�รถเปลีย่นแปลงไดต้ลอดเวล� (วสิทุธิชยั 

บุณยะก�ญจน, ก�รสัมภ�ษณ์, 6 มกร�คม 2563)

ภ�พที่ 1ละครโทรทัศน์เรื่องศรีอโยธย� (2560) 

กรุงศรีอยุธย�ถูกข้�ศึกพม่�เผ�ทำ�ล�ย
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  วรยุทธ พิชัยศรทัต(ก�รสัมภ�ษณ์, 30 ธันว�คม 2562) มองว่�คว�มขัดแย้งของ

อดุมก�รณท์�งก�รเมอืงของชนชัน้ปกครองเกดิขึน้ทกุยคุทกุสมยั ห�กเร�มองยอ้นกลบัไปในประวตัศิ�สตร์

กจ็ะพบว�่คว�มขดัแยง้ลกัษณะเดยีวกันเคยเกดิข้ึนม�แลว้เพยีงแตเ่ปลีย่นยคุสมยัไปเท่�นัน้ คว�มขดัแยง้กนั

ของอุดมก�รณ์ท�งก�รเมืองอ�จไม่ได้ปร�กฏในรูปของคว�มรุนแรงเสมอไป แต่อ�จอยู่ภ�ยใต้ภ�วะจำ�ยอม

ภ�ยใต้อำ�น�จของศัตรู โดยก�รดึงเอ�ตัวตนจ�กภ�ยนอกเช่นต่�งช�ติซ่ึงดูสูงส่งหรือมีคว�มซับซ้อนกว่�เข้�

ม�เป็นของช�ติตัวเอง เช่น ก�รตอกยำ้�มิตรภ�พระหว่�งญี่ปุ่นกับไทยในประวัติศ�สตร์ผ่�นคว�มรักระหว่�ง

โกโบริและอังศุม�ลินในละครโทรทัศน์ เป็นต้น (ปร�ณประมูล, ก�รสัมภ�ษณ์, 16 มกร�คม 2563)  

4. ตัวละคร

 ตัวละคร (Character) คือ ผู้ประกอบพฤติกรรม

ต�มเหตุก�รณ์ในเรื่อง เพื่อให้เรื่องดำ�เนินไปต�ม

เค้ � โครงที่ ตั้ ง ไว้  นอกจ�กนี้ ยั งหม�ยรวมถึ ง

บุคลิกลักษณะของตัวละคร ไม่ว่�จะเป็นรูปร่�ง

หน้�ต�หรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครด้วย ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยมีตัวละครที่เป็น

ตวัเอกและตวัซึง่ถูกประกอบสร�้งและสือ่คว�มหม�ย

ของคว�มทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

4.1 ตัวเอก

 ตวัเอก (Hero) หม�ยถึง ตวัละครท่ีมคีณุลกัษณะ

เปน็วรีบรุษุคอืเป็นผูม้คีว�มกล�้ห�ญ มเีกยีรติยศชือ่เสยีง หรอืเปน็บคุคลในอดุมคตทิีไ่ดร้บัคว�มนยิมยกยอ่ง 

เช่น มีคว�มส�ม�รถในก�รต่อสู้รบพุ่ง มีคว�มเข้มแข็งเด็ดเดี่ยว มีคว�มเสียสละ มีก�รดำ�เนินชีวิตแบบ

โลดโผนผจญภัย และมีพฤติกรรมที่แสดงคว�มแข็งแกร่งทรหด ตัวเอกในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์

ของไทยส่วนใหญ่มักเป็นพระมห�กษัตริย์ เชื้อพระวงศ์ ขุนน�ง ชนชั้นกล�ง ปัญญ�ชน หรือช�วบ้�นที่มี

คุณธรรม กล้�ห�ญ เสียสละเพื่อประเทศช�ติ และมีคุณลักษณะรักคว�มเป็นไทย พย�ย�มลบเลือนด้�นที่

ไม่ดีออกไปโดยเฉพ�ะตัวละครที่เป็นชนชั้นสูง (ภวัตพนังคสิริ, ก�รสัมภ�ษณ์, 24 มกร�คม 2563)

  ศัลย� สุขะนิวัตติ์ ได้กล่�วถึงก�รสร้�งภ�พลักษณ์ของตัวละครพระเจ้�เอกทัศน์ซึ่งเป็น

พระมห�กษตัรยิเ์มือ่คร�วเสยีกรงุศรอียธุย�ครัง้ที ่2 ในละครเรือ่งส�ยโลหติว�่ไดท้ำ�ใหต้วัละครพระเจ�้เอก

ทัศน์มีคว�มเป็นมนุษย์ม�กขึ้น โดยนำ�เสนอภ�พคว�มขล�ดกลัวของพระมห�กษัตริย์ แต่ฉ�กดังกล่�วถูก

ตัดออกไปทำ�ให้ไม่ได้ออกอ�ก�ศ 

  “มีอยู่ฉ�กหนึ่งที่เข�ตัดทิ้งไปคือฉ�กท่ีพระเจ้�เอกทัศน์กำ�ลังพูดคุยกับบรรด�พระสนม

ที่ตกใจ เดินออกม�จ�กตำ�หนักของพระสนม แล้วก็ม�รำ�พึงว่�เมื่อไหร่ฝนจะตก นำ้�จะหล�ก แล้วก็เข้�ไป

ในหอ้ง ๆ  หนึง่ทีโ่ดดเดีย่วม�ก เร�สัง่ใหถ่้�ยฉ�กนีเ้ลยนะ แลว้กค็ดิวติกเรือ่งสงคร�ม ทนัใดก็มเีสยีงปนืใหญ่

ทำ�ใหท้�่นสะดุ้งสดุตัวเลย แลว้ก็มเีสยีงเรยีกออกม�แลว้พระเจ�้เอกทัศนก์บ็อกกบัคนทีอ่ยูต่อนนัน้ว�่ ‘เห็น

มั้ยว่�กษัตริย์ของเจ้�ก็มีมุมที่ขี้ขล�ด’” (ศัลย� สุขะนิวัตติ์, ก�รสัมภ�ษณ์, 18 กุมภ�พันธ์ 2563)

  จินตหร� สุขพัฒน์(ก�รสัมภ�ษณ์, 21 มกร�คม 2563)นักแสดงละครอิงประวัติศ�สตร์

กล่�วว่�ตัวละครตัวเอกที่เป็นหญิงในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์จะต้องมีคุณลักษณะที่สอดคล้องกับ

บรรทัดฐ�นของสังคมไทยคือก�รกิริย�เรียบร้อยนุ่มนวล มีคว�มเป็นเมียและแม่ที่ดี

ภ�พที่ 2 ภ�พเปรียบเทียบระหว่�งพระบรมส�ทิสลักษณ์

กับนักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้�ต�กสินมห�ร�ช

ในละครโทรทัศน์เรื่องศรีอโยธย� (2560)
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  อย�่งไรกดี็ ก�รนำ�เสนอตวัเอกในละครโทรทัศนอ์งิประวตัศิ�สตรท่ี์เป็นพระมห�กษตัรยิ์

หรอืเชือ้พระวงศใ์นสมยัรตันโกสนิทรย์งัคงใชว้ธินีำ�เสนอแบบไมเ่ปดิเผยใบหน�้ โดยใชเ้ทคนคิมมุกลอ้งถ�่ย

ผ่�นหลัง หรือถ่�ยระยะไกลให้เห็นหน้�ไม่ชัดเจน รวมทั้งก�รใช้ก�รพ�กษ์เสียงแบบไม่แสดงอ�รมณ์คว�ม

รู้สึกของตัวละคร เนื่องจ�กเป็นเรื่องละเอียดอ่อนในก�รนำ�เสนอภ�พลักษณ์ของพระมห�กษัตริย์และเชื้อ

พระวงศ์ให้ตรงกับคว�มเป็นจริง (ศุลีพร ปฐมนุพงศ์, ก�รสัมภ�ษณ์, 23 ธันว�คม 2562)

  นอกจ�กนี้ ก�รคัดเลือกนักแสดงที่ตัวเอกเป็นบูรพกษัตริย์จำ�เป็นต้องตรงกับคว�มทรง

จำ�รว่มทีม่อียูเ่ดมิ จ�กภ�พทีผู่ช้มละครเหน็ผ�่นอนสุรณแ์หง่คว�มทรงจำ� เชน่ รปูหลอ่ อนสุ�วรีย ์หรอืภ�พ

ว�ดต่�ง ๆ จะช่วยให้ผู้ชมเกิดอ�รมณ์ร่วมได้ง่�ยขึ้น

  “ภ�พลักษณ์ของนักแสดงเวล�ดูละคร เร�ต้องจินตน�ก�ร ถ้�อย่�งคนมีบ�รมี

ก็ไม่ต้องหล่อม�ก มันจะมีรัศมีเปล่งออกม�ทำ�ให้เร�เชื่อ อย่�งหน้�ผู้พันเบิร์ด หน้�เข�บอก

ว่�เป็นผู้ช�ยท่ีขึงขัง จริงจัง เป็นคนทำ�ง�น ภ�พที่เร�คิดถึงพระมห�กษัตริย์อยู่ในใจก็คือ 

เข้มแข็ง ไม่เหล�ะแหละ เป็นทห�ร มุ่งมั่น เป็นลักษณะที่เข�เหมือนและเร�นึกถึง พอเห็น

แลว้แบบนีแ้หละทีใ่ช ่เร�กม็ภี�พในใจเร� แลว้เข�กส็ะทอ้นภ�พนัน้ออกม�” (ปอ ผูช้มละคร

โทรทัศน์ อ�ยุ 41 ปี, ก�รสัมภ�ษณ์, 28 ธันว�คม 2562) 

  4.2 ตัวร้�ย

  ตัวร้�ย (Villain) หม�ยถึง ตัวละครที่มีลักษณะเป็นผู้ร้�ยคือตัวละครที่มีคว�มกระห�ย

อำ�น�จ มุ่งประโยชน์ส่วนตน คดโกง ใช้อำ�น�จบังคับกดขี่ข่มเหง สร้�งสถ�นก�รณ์อันตร�ยน่�หว�ดเกรง 

ไร้คว�มปร�นี ส�ม�รถกำ�จัดทุกคนที่ขัดขว�งตนได้โดยไม่ลังเล และใช้ทุกวิถีท�งในก�รล่อหลอกศัตรูม�

กำ�จดั และมพีฤติกรรมทีแ่สดงถงึคว�มโหดร�้ย ตวัร�้ยในละครโทรทศันอ์งิประวติัศ�สตร์ของไทยสว่นใหญ่

มักเป็นช�วต่�งช�ติเช่น พม่� หรือฝร่ัง ขุนน�งช่ัว หรือนักก�รเมืองทุจริต เป็นตัวละครฝ่�ยปฏิปักษ์กับ

ตัวเอก ภวัตพนังคสิริ(ก�รสัมภ�ษณ์, 24 มกร�คม 2563) กล่�วถึงก�รกำ�กับก�รแสดงตัวละครที่เป็นตัว

ร�้ยในประวติัศ�สตร์อย�่งคอนสแตนตนิฟอลคอน ขนุน�งต�่งช�ตใินร�ชสำ�นกัสมเดจ็พระน�ร�ยณม์ห�ร�ช

ในเร่ืองบุพเพสันนิว�สว่�ต้องทำ�ตัวละครให้มีมิติคว�มเป็นมนุษย์ และมีด้�นดีอยู่ในนิสัยของตัวละคร 

อย�่งไรก็ต�ม ก�รสร�้งภ�พลกัษณ์ใหต้วัละครต�่งช�ตเิป็นตวัร้�ยในละครกม็คีว�มละเอยีดอ่อน โดยเฉพ�ะ

อย�่งยิง่ตัวละครทีเ่ปน็ทห�รญีปุ่น่ทีป่ร�กฏในละครโทรทศันอ์งิประวติัศ�สตรย์คุสงคร�มมห�เอเชยีบรูพ� 

ขณะเดยีวกนัคนไทยกไ็มไ่ดม้องภ�พของญีปุ่น่เปน็ศตัรรู�้ยก�จในหน�้ประวตัศิ�สตร ์(เพญ็สริิ เศวตวิห�ร,ี 

ก�รสัมภ�ษณ์, 27 ธันว�คม 2562)

 5. ฉาก

 ฉ�ก (Setting) หม�ยถงึ สถ�นท่ี เวล�ท่ีเกดิเรือ่งน้ัน ๆ  ข้ึน ตลอดจนบรรย�ก�ศและสภ�พแวดลอ้ม

ต่�ง ๆ ซึ่งอยู่รอบ ๆ ตัวละคร ลักษณะก�รสร้�งฉ�กในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ นอกจ�กจะต้อง

ผสมกลมกลนืกบัเร่ืองร�วและบคุลกิภ�พของตวัละครแลว้ ยงัตอ้งมคีว�มสมจรงิอกีดว้ย ละครโทรทศันอ์งิ

ประวัติศ�สตร์ของไทยมีฉ�กส่วนใหญ่เป็นพระร�ชวัง บ้�นเรือน และสมรภูมิรบซึ่งถูกประกอบสร้�งและ

สื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้
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  5.1 ฉ�กพระร�ชวัง

  ฉ�กพระร�ชวังเป็นฉ�กท่ีมัก

ปร�กฏในละครอิงประวัติศ�สตร์ต้ังแต่ยุคประก�ศ

อสิรภ�พจนกระถงึยคุสย�มย�มเปลีย่นผ�่น แสดงให้

เห็นถึงคว�มเจริญรุ่งเรือง สวยง�มวิจิตรของร�ชธ�นี

ไทยในสมัยกรุงศรีอยุธย�และกรุงรัตนโกสินทร์ 

นอกจ�กนี้ ฉ�กพระร�ชวังยังมีคว�มสำ�คัญในฐ�นะ

เป็นที่ประทับของพระมห�กษัตริย์และร�ชวงศ์ รวม

ทั้งใช้สำ�หรับออกว่�ร�ชก�รกับเหล่�ขุนน�งของพระ

มห�กษตัรยิอ์กีด้วย ฉ�กหนึง่ในละครเร่ืองบพุเพสันนวิ�ส

ทีถ่กูนำ�เสนอและสร�้งคว�มประทบัใจให้แกผู่ช้มคอืฉ�กทีร่�ชทตูเชอว�ลเิอร ์เดอ โชมงตเ์ข�้เฝ�้ถว�ยพระ

ร�ชส�สน์ของพระเจ้�หลุยส์ที่ 14 แด่สมเด็จพระน�ร�ยณ์มห�ร�ช ณ พระท่ีนั่งสรรเพชญ์มห�ปร�ส�ท 

พระบรมมห�ร�ชวังในกรุงศรีอยุธย� โดยมีออกญ�วิไชเยนทร์หรือคอนสแตนตินฟอลคอนหมอบอยู่หน้�

สีหบัญชรพย�ย�มส่งสัญญ�ณให้ร�ชทูตทูนพ�นพระร�ชส�สน์ให้ถึงพระหัตถ์ของสมเด็จพระน�ร�ยณ์

มห�ร�ช ซึง่ภวตั ภนงัคสริ ิผูก้ำ�กบัก�รแสดงตัง้ใจสร�้งออกม�ใหส้วยเหมอืนภ�พในหนงัสอืประวตัศิ�สตร ์

(ภวัตพนังคสิริ, ก�รสัมภ�ษณ์, 24 มกร�คม 2563)

  5.2 ฉ�กบ้�นเรือน

  ฉ�กบ้�นเรือนทีป่ร�กฏในฉ�กละครโทรทศันอ์งิประวัตศิ�สตรส์ว่นใหญถู่กนำ�เสนอออก

ม�ใหเ้หน็ฉ�กธรรมช�ตขิองชนบทเปน็สว่นใหญ ่เช่น ทุ่งน� แมน่ำ�้ลำ�คลอง และบ�้นเรอืนทีต่ัง้อยูร่มินำ�้ สว่น

ใหญ่เปน็บ้�นไมท้รงไทย มใีตถ้นุสงู มนีอกช�น หรอืสร�้งเปน็เรอืนแพซึง่คล�้ยภ�พสะทอ้นชวีติของคนไทย

ในชนบทซึง่มคีว�มเปน็อยู่อย่�งสงบ เป็นครอบครวัใหญอ่�ศยัรวมกนั ผูค้นในสังคมยดึม่ันในขนบธรรมเนยีม

ประเพณีไทย ศิริลักษณ์ ศรีสุคนธ์ (ก�รสัมภ�ษณ์, 21 ธันว�คม 2562) กล่�วถึงฉ�กคว�มเจริญรุ่งเรืองของ

บ้�นเมืองและวิถีชีวิตอันสงบสุข และร่ำ�รวยด้วยวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์ว่�เป็นก�รตอบสนองคว�มรู้สึกภ�คภูมิใจในคว�มเป็นไทยแก่ผู้ชมละครโทรทัศน์

  5.3 ฉ�กสมรภูมิรบ

  ฉ�กสมรภูมิรบเป็นฉ�กที่สำ�คัญมักปร�กฏในละครอิงประวัติศ�สตร์ที่เกี่ยวกับสงคร�ม 

ต้องก�รถ่�ยทอดเหตุก�รณ์ก�รถูกรุกร�นประเทศ เป็นฉ�กท่ีต้องใช้นักแสดงม�ก และงบประม�ณค่อน

ข้�งสูงในก�รจัดเตรียมอ�วุธยุทธภัณฑ์ รวมถึงเทคนิคพิเศษต่�ง ๆ  เพื่อสร้�งคว�มคว�มสมจริงในก�รสู้รบ 

อย่�งไรก็ดี ก�รถ่�ยทอดคว�มรุนแรงในฉ�กสมรภูมิรบหรือฉ�กที่ต้องสื่อถึงคว�มน่�กลัวของสงคร�มบ�ง

ครัง้กเ็ปน็เรือ่งทีต่อ้งระมดัระวงัในก�รนำ�เสนอเพือ่ไมใ่หส้ง่ผลกระทบตอ่คว�มรูส้กึของผูช้มจนม�กเกนิไป 

ผู้สร้�งสรรค์จึงต้องอ�ศัยเทคนิคท�งภ�พและก�รแสดงม�ช่วยในก�รถ่�ยทอดเหตุก�รณ์ (เพ็ญสิริ เศวตวิ

ห�รี, ก�รสัมภ�ษณ์, 27 ธันว�คม 2562)

 6. มุมมอง

 มมุมองในก�รเล�่เรือ่ง (Point of view) คอื ก�รมองเหตกุ�รณแ์ละเข�้ใจพฤตกิรรมของตัวละคร

ตัวใดตัวหนึ่ง หรือหม�ยถึงก�รที่ผู้เล่�เรื่องมองเหตุก�รณ์จ�กวงในใกล้ชิด หรือจ�กวงนอกในระยะห่�งๆ 

ซึ่งแต่ละจุดยืนมีคว�มน่�เชื่อถือแตกต่�งกันจุดยืนในก�รเล่�เรื่องมีคว�มสำ�คัญต่อก�รเล่�เร่ืองอย่�งยิ่ง

ภ�พที่ 3 ละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิว�ส (2561) 

ภ�พเปรียบเทียบระหว่�งภ�พว�ดและละครโทรทัศน์

ฉ�กคณะทูตฝรั่งเศสถว�ยพระร�ชส�ส์น

สมเด็จพระน�ร�ยณ์มห�ร�ช
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เพร�ะจุดยืนจะมีผลต่อคว�มรู้สึกและก�รชักจูงอ�รมณ์ของผู้ชมละครโทรทัศน์ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศ�สตร์ของไทยส่วนใหญ่มีมุมมองเมืองหลวงเป็นศูนย์กล�ง และมีส่วนน้อยที่ใช้มุมมองท้องถิ่นใน

ก�รเล่�เรื่อง ซึ่งมุมมองแต่ละแบบถูกประกอบสร้�งและสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

  6.1 มุมมองเมืองหลวงเป็นศูนย์กล�ง

  ละครอิงประวัติศ�สตร์ของไทยส่วนใหญ่มีมุมมองจ�กศูนย์กล�งรัฐหรือมีเมืองหลวงเป็น

ศนูยก์ล�งและเกีย่วพนักบัสถ�บนัพระมห�กษตัรยิจ์นแยกไมอ่อก ดังจะเหน็ไดจ้�กเน้ือเรือ่งมกัเกดิขึน้ท่ีเมอืง

หลวงของกรุงศรีอยุธย� และกรุงรัตนโกสินทร์ โดยเป็นเรื่องร�วหรือประวัติศ�สตร์ของคว�มรุ่งเรืองหรือล่ม

สล�ยของร�ชธ�นี มีเหตุก�รณ์สำ�คัญท่ีเก่ียวข้องกับเมืองหลวงหรือพระมห�กษัตริย์ มุมมองดังกล่�วเป็น

ผลผลติจ�กก�รเขียนประวตัชิ�ตขิองชนชัน้สงูในอดตี (ณฏัฐนนัท ์ฉววีงษ,์ ก�รสมัภ�ษณ,์ 24 มกร�คม 2563)

  สเุนตร ชติุนธร�นนท ์อธบิ�ยถงึทีม่�ของอดุมก�รณป์ระวตัศิ�สตรส่์วนกล�ง (Central-

ist Historical Ideology) ที่เป็นปัจจัยทำ�ให้ละครอิงประศ�สตร์ของไทยมีมุมมองแบบเมืองหลวงเป็น

ศูนย์กล�งว่�

  “ประวัติศ�สตร์ไทยผ่�นก�รเขียนให้เป็นประวัติศ�สตร์ช�ติ สิ่งหนึ่งที่เร�ต้องทำ�

คือตัวตนของรัฐช�ติ เร�อ�จจะบอกว่�เป็นระบบก�รปกครอง ก�รจัดก�รอะไรต่ออะไร แต่

สิ่งที่เป็นจิตวิญญ�ณที่ทำ�ให้รู้ว่�อันน้ีเป็นตัวแทนของส่ิงท่ีหล่อหลอมคว�มหล�กหล�ยเป็น

หนึง่อันเดยีวกนั สร�้งคว�มทรงจำ�ชดุเดียวกนั ทำ�ใหผู้ค้นท่ีอยู่เหนือสดุหรอืใต้สดุรวมเปน็พวก

เดียวกันคือประวัติศ�สตร์ แต่ก็ต้องเป็นประวัติศ�สตร์ใหม่ที่เป็นผู้กุมอำ�น�จรัฐ ต้องอยู่ในวง

อำ�น�จเข�้สูศ่นูยก์ล�ง จงึกล�ยม�เปน็ท่ีม�ของอุดมก�รณป์ระวติัศ�สตรส่์วนกล�ง (Central-

ist Historical Ideology)” (สุเนตร ชุตินธร�นนท์, ก�รสัมภ�ษณ์, 13 มกร�คม 2563)

  6.2 มุมมองท้องถิ่น

  ละครอิงประวัติศ�สตร์ของไทยมีเพียงส่วนน้อยเท่�น้ันท่ีมีมุมมองจ�กประวัติศ�สตร์

ทอ้งถิน่ เชน่ เรือ่งบญุผอ่ง ทีน่ำ�เสนอเรือ่งร�วของบคุคลสำ�คญัในจงัหวดัก�ญจนบรุ ีถงึแมว้�่ละครโทรทศัน์

เรื่องร�กนคร� จะนำ�เสนอเรื่องร�วของอ�ณ�จักรล้�นน�ก็ต�ม แต่มุมอง วิธีคิด ตลอดจนอุดมก�รณ์ท่ี

ปร�กฏอยูใ่นเรือ่งเกีย่วกบัก�รผนวกอ�ณ�จกัรล�้นน�เข้�เป็นสว่นหนึง่ของสย�มกย็งัคงใช้มมุมองแบบเมอืง

หลวงเปน็ศนูยก์ล�งท่ีมอีำ�น�จอยูที่ศ่นูยก์ล�งรฐัอยูด่ ีเพญ็สริ ิเศวตวหิ�ร ีนกัเขยีนบทละครโทรทศัน ์กล�่ว

ถึงแรงบันด�ลใจในก�รเลือกอัตชีวประวัติของบุคคลสำ�คัญในท้องถิ่นของ จ. ก�ญจนบุรี อย่�งบุญผ่อง สิริ

เวชชะพันธ์ ม�สร้�งสรรค์เป็นละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ยุคสงคร�มมห�เอเชียบูรพ�ไว้ดังนี้

  “บุญผ่องไม่ใช่ตัวละครสมมุติ แต่เป็นบุคคลจริงที่อยู่ในหน้�ประวัติศ�สตร์ เป็น

ครอบครัวหนึ่งท่ีเป็นที่รู้จักดี เป็นท่ีนับหน้�ถือต�ในระดับหน่ึง เป็นผู้มีฐ�นะ เป็นน�ยก

เทศมนตรีเมอืงก�ญจนบรีุ แต่ไมม่คีนรูจ้กั มนันำ�ม�สูอ่กีคำ�ถ�มหนึง่ในละครองิประวตัศิ�สตร์

คือใครเป็นคนเขียนประวัติศ�สตร์ เร�จึงม�ตั้งต้นตั้งแต่สิ่งที่คุณบุญผ่องทำ� สิ่งที่คุณผณีทำ� 

มนัยิง่ใหญแ่ละพลกิโฉมหน�้ประวตัศิ�สตร ์เร�กต็อ้งเอ�ขอ้มลูทกุอย�่งม�ประกอบกนัเป็น

จิ๊กซอว์แล้วก็มีข้อมูลบ�งอย่�งที่ข�ดห�ยไป บ�งเรื่องก็เป็นเรื่องที่อ่อนไหวม�ก เพร�ะมัน

เป็นเรื่องคอข�ดบ�ดต�ย แต่ยังมีพิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินท่ีช่องเข�ข�ด เร�ก็ต้องไปตรวจสอบ

ข้อมูลต่�ง ๆ อีกครั้งจ�กคำ�บอกเล่�ของคนที่อยู่ในยุคนั้น และจ�กรูปถ่�ยต่�ง ๆ เท่�ที่มี” 

(เพ็ญสิริ เศวตวิห�รี, ก�รสัมภ�ษณ์, 27 ธันว�คม 2562)
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  ฐนธัช กองทอง (ก�รสัมภ�ษณ์, 7 กุมภ�พันธ์ 2563) ให้คว�มเห็นเกี่ยวกับส�เหตุที่

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยไม่ค่อยมีเรื่องร�วเกี่ยวกับประวัติศ�สตร์ท้องถิ่นหรือบุคคลสำ�คัญ

ในทอ้งถิน่ว�่เปน็เพร�ะประวติัศ�สตรช์�ติได้ทำ�ใหป้ระวติัศ�สตรท์อ้งถิน่ลดบทบ�ทคว�มสำ�คญัลง สำ�หรบั

ผู้ชมละครโทรทัศน์ที่ไม่ใช่คนกรุงเทพ เมื่อรับชมละครอิงประวัติศ�สตร์ท่ีมีเมืองหลวงเป็นศูนย์กล�งแล้ว 

ไม่เกิดอ�รมณ์ร่วม โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งเมื่อผู้วิจัยได้สัมภ�ษณ์ผู้ชมละครที่เป็นคนเชียงใหม่ถึงละครเรื่องร�

กนคร�ทีม่เีนือ้ห�เกีย่วกบัอ�ณ�จกัรล�้นน� พบว่�ผูช้มท�่นนีไ้มเ่กดิอ�รมณร์ว่มในขณะรบัชมเนือ่งจ�กวธิี

ก�รเล่�เรื่องด้วยมุมมองที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กล�ง

  “เร�อยูเ่ชยีงใหม ่ประวตัศิ�สตรม์นัเปน็ของส่วนกล�ง เร�ไมเ่คยไดใ้กลช้ดิ ตอน

แรกเด�ว่�ละครเรื่องนี้ใกล้กับชีวิตเร� เลยต�มดูอย�กรู้เจ้�น้อยศุขวงศ์เป็นอย่�งไร แต่ร�

กนคร�นี่ดูแล้วไม่รู้สึกอะไรเลย เพร�ะมันดูเป็นส่วนกล�งม�กเกินไป เน้นส่วนกล�ง ไม่ใช่

เรื่องท�งเหนือ ถ้�เร�ไม่ได้เรียนประวัติศ�สตร์ เร�แทบไม่รู้เลยนะว่�ละครเรื่องน้ีเก่ียวกับ

ท�งเหนอื ดูเหมอืนสว่นกล�งพย�ย�มจะรวบอำ�น�จ ท�งเหนอืเร�ก็มปีระวติัศ�สตรข์องเร�

เอง เชน่ พระเจ�้ติโลกร�ช แต่ในละครส่ิงทีย่ิง่ใหญ่อลงัก�รมักอยูก่รงุเทพฯ” (นชุ ผูช้มละคร

โทรทัศน์ อ�ยุ 48 ปี, ก�รสัมภ�ษณ์, 28 ธันว�คม 2562)

 7. สัญลักษณ์

 สัญลักษณ์ (Symbol)หม�ยถึงสิ่งที่ปร�กฏในละครโทรทัศน์ท่ีใช้แสดงคว�มหม�ยด้วยก�รส่ือส�ร

ผ�่นวตัถ ุสิง่ของ กริยิ�ท�่ท�งบ�งอย�่ง หรอืสิง่หนึง่สิง่ใด เปน็คว�มหม�ยทีเ่กดิจ�กก�รตกลงรว่มกนัในกลุม่

ผู้ใช้สัญลักษณ์นั้น ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ของไทยส่วนใหญ่สื่อคว�มหม�ยก�รใช้สัญลักษณ์ผ่�น

เครือ่งแตง่ก�ย และทรงผมของตวัละคร ซ่ึงถกูประกอบสร�้งและสือ่คว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�รว่มไวด้งันี้

  7.1 เครื่องแต่งก�ย

  เครื่องแต่งก�ยเป็นองค์ประกอบหนึ่งในละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ในก�รช่วยเล่�

เหตุก�รณ์หรือบอกถึงเร่ืองร�วในละครได้ กล่�วคือเคร่ืองแต่งก�ยในละครอิงประวัติศ�สตร์จะบอกผู้ชม

ละครให้ทร�บในทันทีว่�ละครเรื่องนั้นมีเรื่องร�วเกิดข้ึนในช่วงเวล�และยุคสมัยใด ท้ังนี้เพร�ะเครื่องแต่ง

ก�ยของตัวละครเป็นสิ่งที่กำ�หนดบริบทท�งสังคมและวัฒนธรรมให้แก่เรื่อง นอกจ�กนี้ เครื่องแต่งก�ยยัง

ส�ม�รถบอกผู้ชมถึงพัฒน�ก�รของตัวละคร ช�ติพันธ์ุ รวมถึงสถ�นะท�งสังคมท่ีแวดล้อมตัวละครด้วย

เครื่องแต่งก�ยในละครเรื่องสงคร�มเก้�ทัพมีก�รเลือกใช้โทนสีของเครื่องแต่งก�ยดังนี้ 

  สีเหลืองจำ�ป�  เป็นชุดเชื้อพระวงศ์สำ�หรับฉ�กในวัง เป็นโทนสีที่ใกล้เคียงกับสีทอง

  สีนำ้�เงิน  เป็นชุดของพระบ�ทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้�จุฬ�โลกมห�ร�ชเม่ือ 

    ออกสงคร�ม อันเป็นสีของพระมห�กษัตริย์

  สีส้ม   เปน็ชดุของกรมพระร�ชวงับวรฯ เมือ่ออกสงคร�ม เพร�ะเปน็สทีีต่ดั

    กับสีแดงได้เด่นชัด และยังอยู่ในกลุ่มสีแดง อันเป็นสีของทห�รไทย

  สีดำ�   เป็นชุดของแม่ทัพพม่� เพื่อแสดงคว�มรู้สึกเข้มแข็ง

  สีแดง   เป็นชุดของกองทห�รไทย  ต�มขอ้เทจ็จรงิแลว้นกัรบไทยสมยักอ่น

    ไม่ได้สวมเสื้อ แต่นุ่งเพียงผ้�พื้นธรรมด�เพื่อส�ม�รถทำ�ก�รรบได้
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อย่�งคล่องแคล่ว ทว่� เมื่อม�เป็นละครแล้ว แนวคว�มคิดของคนทำ�ละครเจตน�ให้สวมเสื้อเพื่อให้เห็น

ภ�พกองทัพที่ไม่ค่อยป่�เถ่ือนนัก และส�เหตุที่ใช้สีแดงเพื่อต้องก�รแสดงคว�มน่�เกรงข�ม และ

สีแดงเป็นสีที่ตัดกับสีเขียวของใบไม้จึงดูเด่นชัดขึ้น

 วรยทุธ พชิยัศรทตั อธบิ�ยถงึส�เหตทุีเ่ครือ่งแตง่ก�ยของทห�รไทยใชส้แีดงเพร�ะต�มทฤษฎแีลว้

สีแดงเป็นสีที่เห็นได้ไกลที่สุด เมื่อภ�พปร�กฏบนจอเร�จะเห็นทห�รได้ชัดเจน ไม่ว่�จะอยู่ไกลแค่ไหนก็ยัง

ดูเด่น ไม่กลืนกับสภ�พแวดล้อม ซึ่งสมัยโบร�ณห�กมีก�รใส่เสื้ออกรบกันจะต้องเป็นสีที่แรงและให้คว�ม

รู้สึกข่มฝ่�ยตรงข้�ม ไม่เหมือนก�รใช้สีในปัจจุบันที่ยึดหลักก�รพร�งตัว ซึ่งต่อม�ได้กล�ยเป็นต้นแบบของ

เครื่องแต่งก�ยทห�รไทยสมัยโบร�ณในก�รแสดงต่�ง ๆ ให้สวมเครื่องแต่งก�ยด้วยสีแดง(วรยุทธ พิชัยศร

ทัต, ก�รสัมภ�ษณ์, 30 ธันว�คม 2562) 

  7.2 ทรงผม

  ทรงผมเปน็อกีหน่ึงองคป์ระกอบทีท่ำ�หน�้ทีช่ว่ยในก�รบอกร�ยละเอยีดเกีย่วกบัตวัละคร 

เช่นเดียวกับเครื่องแต่งก�ย ทรงผมส�ม�รถบอกร�ยละเอียดและภูมิหลังของตัวละครรวมไปถึงสถ�นที่ 

และยุคสมัยของเรื่องร�วได้ด้วย เช่น ก�รออกแบบทรงผมแสดงอัตลักษณ์ท่ีสำ�คัญของตัวละครเรื่อง

บพุเพสนันวิ�สทีก่ำ�หนดใหท้รงผมของแมห่ญงิก�ระเกดไว ้ทรงมห�ดไทยเนือ่งจ�กเป็นลกูพระย�จ�กเมอืง

สองแคว พิษณุโลก เป็นเมืองท�งภ�คเหนือตอนใต้ ก�รแต่งก�ยและทรงผมจึงได้รับอิทธิพลม�จ�กพม่�

และล�้นน�เมือ่ม�อยูท่ีพ่ระนครศรอียธุย�จงึทำ�ผมต�มชนชัน้สงูของอยธุย�ทรงผมของเจ�้น�ยจะแตกต�่ง

จ�กทรงผมของพวกบ่�วไพร่อย่�งน�งผิน น�งแย้ม น�งปริก ที่เป็นชนชั้นล่�งใช้แรงง�นจะไว้ผมทรงดอก

กระทุม่ย�วทัง้ศรีษะเปน็ก�รรวบผมง�่ยๆ หวเีสยผมทัง้หมดรวบไวด้�้นหลงั เพือ่คว�มคลอ่งตวัและทำ�ง�น

ได้อย่�งสะดวก กระฉับกระเฉง อย่�งไรก็ต�ม ก�รออกแบบเครื่องแต่งก�ยและทรงผมของตัวละครอิง

ประวัติศ�สตร์ของไทยในทัศนะของเผ่�ทอง ทองเจือ นักวิช�ก�รด้�นพัสตร�ภรณ์ก็ยังคงมีบกพร่องและ

คล�ดเคลื่อนจ�กข้อเท็จจริงในประวัติศ�สตร์อยู่ม�ก เนื่องจ�กมีคว�มหรูหร�ม�กเกินไปซึ่งอ�จส่งผลต่อ

ก�รรับรู้และจดจำ�ของผู้ชมได้

ภ�พที่ 4 ละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิว�ส (2561) ทรงผมสตรีของตัวละครหญิงในเรื่องบุพเพสันนิว�ส
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  “มันคือคว�มวิบัติของรูปแบบเครื่องแต่งก�ยและผ้� กล�ยเป็นภ�พจำ�เกิดเป็น

ชุดไทยใหม่ ๆ ขึ้นม� ชุดไทยออเจ้�ไม่ใช่ชุดที่ใส่กันจริงในสมัยอยุธย� อย่�งผ้�ใน

บพุเพสนันวิ�สถอืว�่เปน็ผ�้ทีม่รี�ค� ถ�้เทยีบในสมยันัน้เปน็ผ�้นุง่ยศขุนน�งในเรือ่งศรอีโยธ

ย� ก�รแต่งก�ยมันเกินจริง พระมห�กษัตริย์ก็ไม่ได้ใส่พระมห�พิชัยมงกุฎตลอดเวล� เรื่อง

ปล�ยจวัก เสื้อผ้� หน้�ผม รูปแบบเสื้อผ้�ก็ผิดแล้ว ลักษณะของเสื้อผ้�ไม่ใช่แบบในร�ช

สำ�นัก ชีวิตประจำ�วันก็ไม่ใช่ จะเอ�รัชก�ลที่ 5 ม�เป็นแบบไม่ได้ เพร�ะพระมห�กษัตริย์เข�

ไมใ่หท้ำ�เลยีนแบบ จะเอ�ชดุฉลองพระองคข์องพระมห�กษตัรย์ิม�เปน็ของเสน�บดีไมไ่ด้ ลอง

ดูรูปเจ้�จอมม�รด�เก่� ๆ เวล�อยู่ในวังก็โจมอก ผ้�ฝ้�ย ใส่ผ้�แพรจีน แต่ของเร�ห่มสไบใส่

เสือ้เอกิเกรกิไปหมด ไหนจะเร่ืองทรงผมอกี ละครอิงประวตัศิ�สตร์ทุกเรือ่งเปน็ละครท่ีมอมเม�

คนดูเรื่องเครื่องแต่งก�ย เรื่องคว�มหรูหร�ของร�ชสำ�นัก คว�มไร้ส�ระของคนโบร�ณ ซึ่ง 

จริง ๆ มันไม่ได้เป็นอย่�งนั้น”(เผ่�ทอง ทองเจือ, ก�รสัมภ�ษณ์, 29 ธันว�คม 2562)

 ถึงแม้ว่�ก�รออกแบบเครื่องแต่งก�ยและทรงผมในละครอิงประวัติศ�สตร์จะคล�ดเคลื่อนไปจ�ก

ข้อเท็จจริงในประวัติศ�สตร์ก็ต�ม แต่อีกด้�นหนึ่งก็สะท้อนขนบของละครไทยที่ต้องมีคว�มเพริศแพร้วเกิน

จริงเพื่อตอบสนองต่อคว�มต้องก�รหลีกหนีคว�มจริงไปสู่โลกในจินตน�ก�ร และให้คว�มหวังแก่ผู้ชม

  “พี่รู้สึกว่�มันตอบโจทย์ ตอบกับคว�มฝันของของผู้ชม เร�ไม่อย�กทำ�ละครที่ไป

ทำ�ล�ยคว�มฝนั คว�มรกั คว�มเชือ่ จนิตน�ก�รของคนดู อะไรท่ีมันหล่อเล้ียงชวีติ มันเหมือน

ไฟ ทุกปีช่วงปีใหม่จะมีหนังเกี่ยวกับซ�นต�คลอสท้ังท่ีมันไม่มีจริงม�ให้ดู มันเหมือน

จนิตน�ก�ร สร�้งคว�มสขุให้กบัทกุคนได้ แต่พอโตข้ึน แลว้รบัรูว้�่ซ�นต�คลอสไม่มจีรงิเหมอืน

ทำ�ล�ยคว�มฝัน สุดท้�ยแล้วเหมือนกับเรื่องมหัศจรรย์มันห�ยไป หลังจ�กนั้นคริสต์ม�สก็ไม่

สนุกอีกแล้ว ละครอิงประวัติศ�สตร์ก็เช่นกัน มันเหมือนเรื่องลึกลับ เทพนิย�ย เป็นคว�มหวัง

ในก�รใช้ชีวิต มีคนพร้อมจะช่วยเร�” (เอกลิขิต, ก�รสัมภ�ษณ์, 8 มกร�คม 2563)

  ธงชัย วินิจจะกูล ได้กล่�วถึง ‘คว�มศักด์ิสิทธิ์’ ของประวัติศ�สตร์ท่ีทำ�ให้ละครอิง

ประวัติศ�สตร์ของไทยไม่บังเกิดคว�มงอกง�มท�งปัญญ� อีกทั้งยังทำ�ให้ผู้สร้�งสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยติด

กรอบ และไม่ส�ม�รถจินตน�ก�รต่อไปจ�กประวัติศ�สตร์ได้เท่�ที่ควร

  “ประวตัศิ�สตรไ์ทยศกัดิส์ทิธิเ์กนิไป มนักเ็ลยไมท่ำ�ใหค้นประเทืองท�งจติวญิญ�ณ 

แล้วมันก็ไม่ทำ�ให้เกิดคว�มงอกง�มท�งปัญญ� ผมอย�กเห็นง�นศิลปะ ไม่ใช่โฆษณ�ชวนเชื่อ 

(Propaganda) คว�มศักดิ์สิทธิ์ของประวัติศ�สตร์ทำ�ให้ขอบเขตในก�รแตะต้องจินตน�ก�ร

มันมีแค่นิดเดียว คนทำ�หนังฝรั่งเข�ก็เช่ือว่�ประวัติศ�สตร์อยู่บนพื้นฐ�นคว�มจริง แต่ไม่ใช่

เท่�กับเข�จินตน�ก�รไปไม่ได้ คว�มจริงต่�งห�กท่ีทำ�ให้ก�รจินตน�ก�รไปไกลเกินนัก

ประวัติศ�สตร์ทำ� นักประวัติศ�สตร์มักถูกจำ�กัดด้วยหลักฐ�น คนเขียนละคร นิย�ย หนัง

ประวตัศิ�สตรท์ำ�ไปไดเ้ลยโดยทีไ่มต่อ้งกลวั เพร�ะไมไ่ดบ้อกใหใ้ครเชือ่ ยิง่ประเดน็มคีว�มซบั

ซอ้นจนนกัประวตัศิ�สตรไ์ปไมไ่ด ้คณุก็จนิตน�ก�รเอ�เลย ใหตั้วละครมันพ�ไป” (ธงชยั วนิจิ

จะกูล, ก�รสัมภ�ษณ์, 5 กุมภ�พันธ์ 2563)
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 จ�กองค์ประกอบที่ผสมผส�นลงตัวระหว่�งเรื่องจริงกับเรื่องแต่งซึ่งฐ�นคว�มเชื่อของนักวิช�ก�ร

และนักผลิตสื่อส�ยหลังสมัยใหม่ที่มีคว�มเชื่อประก�รหน่ึงว่�เรื่องเชิงประวัติศ�สตร์ไม่ได้มีคว�มสมบูรณ์ใน

ตัวเอง องค์คว�มรู้เก่ียวกับประวัติศ�สตร์ต่�ง ๆ ในโลกล้วนเกิดขึ้นจ�กก�รประกอบสร้�งของรัฐ นัก

ประวัติศ�สตร์ และคำ�บอกเล่�ของผู้คน ประวัติศ�สตร์ที่ผ่�นม�หล�ยร้อยปีมักหลงเหลือหลักฐ�นไว้ไม่ม�ก

นัก คว�มจริงส่วนม�กที่เร�ได้รับรู้กันในปัจจุบันล้วนเกิดจ�กก�รประมวลผล  และก�รค�ดเด�ของผู้เขียน

ประวัติศ�สตร์ทั้งสิ้น ด้วยเหตุนี้ ก�รประกอบสร้�งและก�รสื่อคว�มหม�ยของคว�มทรงจำ�ร่วมในละคร       

อิงประวัติศ�สตร์ของไทยจึงแสดงให้เห็นถึงอคติ อุดมคติ อุดมก�รณ์ จินตน�ก�ร และอัตลักษณ์หรือตัวตน

ของผู้คนในสังคมไทย อันจะนำ�ไปสู่ก�รเข้�ถึงคว�มรู้สึกนึกคิดที่ผู้คนในสังคมมีต่ออดีต ช่วยให้เข้�ใจกันม�ก

ขึ้นในมิติของคว�มเป็นมนุษย์ และมองปร�กฏก�รณ์ในสังคมปัจจุบันได้อย่�งแจ่มชัดม�กขึ้น

                          อภิปรายผลการศึกษา

 

 จ�กผลก�รศึกษ�ดังกล่�วชี้ให้เห็นว่�ละครอิงประวัติศ�สตร์จึงเป็นส่วนหน่ึงของคว�มทรงจำ�ร่วม 

ในก�รผลิตซ้ำ� ปรับแต่ง ลบเลือน และสร้�งหรือร้ือฟื้นคว�มทรงจำ�จ�กก�รประกอบสร้�งของรัฐ นัก

ประวตัศิ�สตร ์และคำ�บอกเล�่ของผูค้น คว�มทรงตอ่อดตีเป็นรปูแบบหนึง่ของคว�มทรงจำ�รว่มทีถ่กูประกอบ

สร�้งท�งสงัคมโดยเชือ่มโยงกบัคว�มตอ้งก�รของปจัจบุนัเปน็สำ�คญั ดว้ยเหตนุี ้คว�มทรงจำ�จงึมกัเลือ่นไหล 

ถูกนำ�เสนอหล�ยสำ�นวนท่ีเนื้อห�แตกต่�งเป็นเรื่องเล่�จ�กเสียงที่หล�กหล�ยและไม่กลมกลืนกัน ประเด็น

หลักที่สำ�คัญคือก�รผลิตซำ้� ต่อรอง และช่วงชิงคว�มทรงจำ�ของผู้เก่ียวข้องกลุ่มต่�ง ๆ ซ่ึงทำ�ให้เกิดพลวัต

ก�รดำ�รงอยูข่องภ�พอดตีทีถ่กูนำ�เสนอ คว�มทรงจำ�รว่มในละครโทรทัศนอ์งิประวัตศิ�สตรจ์งึสะท้อนใหเ้หน็

ถึงอคติ อุดมคติ อุดมก�รณ์ จินตน�ก�ร และอัตลักษณ์หรือตัวตนของผู้คนในสังคมไทย ก�รทำ�คว�มเข้�ใจ

ต่อคว�มทรงจำ�ร่วมจะช่วยควบคุมรูปแบบของอดีต และกำ�หนดคว�มเป็นไปของอน�คตได้

 คว�มทรงจำ�ร่วมจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อประกอบด้วยคนในสังคมเรื่องร�วหรือเหตุก�รณ์เฉพ�ะ            

ต่�ง ๆ ที่สม�ชิกของสังคมรับรู้และมีคว�มทรงจำ�ร่วมกัน ข้อมูลท�งวัฒนธรรมซึ่งเป็นเครื่องมือที่ช่วยสร้�ง

คว�มหม�ยใหเ้รือ่งร�วหรอืเหตกุ�รณเ์ฉพ�ะต่�ง ๆ  ยังคงปร�กฏอยู่ได้อย่�งต่อเน่ืองและเปน็รปูธรรมในสังคม 

หรืออ�จเรียกได้ว่�เป็นเครื่องมือที่ช่วยสร้�งหรือจัดสรรพื้นที่แห่งคว�มทรงจำ�เพื่อให้คว�มทรงจำ�ร่วมเรื่อง

นั้น ๆ ยังคงธำ�รงอยู่ได้ในสังคมที่เต็มไปด้วยเรื่องเล่�จำ�นวนม�กที่ไหลเวียนอยู่ พอมีเรื่องใหม่ ๆ เข้�ม� เรื่อง

เก่� ๆ ก็จะถูกกลบทับห�ยไป แต่มันก็ไม่ได้แปลว่�จะไม่ถูกรื้อฟื้นขึ้นม�ใหม่ แต่ก�รจำ�อะไรบ�งอย่�งได้จะ

ต้องมีก�รกระตุ้นอยู่เสมอ เพร�ะห�กไม่มีอนุสรณ์แห่งก�รระลึกถึงก็อ�จจะลืมเลือนไปต�มก�ลเวล� ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์จึงมีหน้�ที่ในก�รเก็บรักษ�และธำ�รงคว�มทรงจำ�บ�งชุดเอ�ไว้ เพื่อเตือนให้ระลึก

ถึงเหตุก�รณ์ บุคคล หรืออะไรบ�งอย่�ง เพื่อจะได้ไม่ลืมง่�  ยจนเกินไป

 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์ไม่ใช่เพียงแค่สื่อบันเทิงในอุตส�หกรรมท�งวัฒนธรรมท่ีให้คว�ม

สนุกสน�นเท่�นั้น แต่ยังคุกรุ่นไปด้วยสงคร�มแห่งก�รแย่งชิงพื้นที่คว�มทรงจำ�ของผู้คนในสังคม เป็นพื้นที่

แห่งก�รช่วงชิงอำ�น�จ ต่อรอง ต่อสู้ เอ�ชนะ และพ่�ยแพ้ของขั้วคว�มคิดที่หล�กหล�ยและเป็นพื้นที่แห่ง

ปฏิบัติก�รท�งอุดมก�รณ์ต่อเนื่องม�อย่�งย�วน�น ละครโทรทัศน์อิงประวัติศ�สตร์จึงมีคว�มเชื่อมโยงกับ

คว�มเป็นไปในสังคม คว�มนิยมในละครอิงประวัติศ�สตร์เกี่ยวพันกับบริบทท�งก�รเมืองของแต่ละยุคสมัย 

เป็นที่พื้นที่บรรจุร่องรอยหรือก�รก่อรูปของสำ�นึกแห่งคว�มทรงจำ�ร่วม ขณะเดียวกันก็เป็นพื้นที่ท�งก�ร

สื่อส�รที่ผู้คนในสังคมใช้ครุ่นคิดทำ�คว�มเข้�ใจเกี่ยวกับโลกและชีวิตเพื่อให้มนุษย์เข้�ใจตนเองม�กขึ้น
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การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ
The Creationofa DancefromChaos Theory

            

วณิชชา ภราดรสุธรรม* และนราพงษ์ จรัสศรี**

บทคัดย่อ

 บทคว�มวิจัยเร่ืองก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นส่วนหนึ่งของ

วทิย�นพินธห์ลกัสตูรศิลปกรรมศ�สตรดุษฎบีณัฑติ มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษ�รปูแบบก�รสร�้งสรรค์

น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยใช้ระเบียบวิธีก�รวิจัยแบบก�รวิจัยเชิงคุณภ�พและก�รวิจัย

เชงิสร�้งสรรค ์เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นก�รวจิยัประกอบไปดว้ย ก�รสำ�รวจขอ้มลูเชงิเอกส�รก�รสมัภ�ษณ์

ส่ือส�รสนเทศก�รสงัเกตก�รณ ์ประสบก�รณส์ว่นตวัของผูว้จิยั และเกณฑม์�ตรฐ�นศลิปนิ ผลก�ร

วิจัยพบว่� รูปแบบในก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ ประกอบไปด้วยองค์

ประกอบในก�รแสดงทัง้หมด 8 องคป์ระกอบคือ (1) บทก�รแสดงผู้วจิยัออกแบบจ�กก�รวเิคร�ะห์

ต�มระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบมีทั้งหมด 4 องก์ก�รแสดง (2) ก�รคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยเลือก

นักแสดงที่มีทักษะในก�รแสดงที่หล�กหล�ยรวมท้ังรูปร่�ง สีผิว เพศ ท่ีหล�กหล�ยในก�รแสดง  

(3) ลีล�น�ฏยศิลปผ์ูว้จัิยออกแบบลีล�ก�รเคลือ่นไหวในชีวติประจำ�วนัต�มหลกัของน�ฏยศลิป์หลงั

สมยัใหม ่(4) เครือ่งแตง่ก�ยและก�รแตง่หน�้ ผูว้จิยัใชเ้ครือ่งแต่งก�ยในชวีติประจำ�วนัม�ออกแบบ

ใหม้คีว�มแตกต่�งจ�กรปูแบบเดิมและใชก้�รแตง่หน�้ข�วเพือ่ลดทอนก�รแสดงสหีน�้ของนกัแสดง 

(5) อุปกรณ์ประกอบก�รแสดง ใช้อุปกรณ์ประกอบก�รแสดงที่พบเห็นได้ง่�ยในชีวิตประจำ�วัน         

(6) เสียงและดนตรีประกอบก�รแสดง ผู้วิจัยออกแบบเสียงและดนตรีให้มีคว�มสอดคล้องกับบท

ก�รแสดงและใชว้ธิกี�รบนัทกึเสยีงและตดัตอ่เสยีงด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร ์(7) ฉ�กและพืน้ทีใ่น

ก�รแสดง ผู้วิจัยออกแบบฉ�กโดยใช้ก�รฉ�ยวีดิทัศน์ลงบนพื้นหลังของเวทีและตัวนักแสดง และ

พื้นที่ในก�รแสดงผู้วิจัยใช้โรงละครประเภทแบล็คบ๊อคซ์เธียเตอร์ (Black Box Theatre) ในก�ร

จัดก�รแสดง และ (8) แสงประกอบในก�รแสดงผู้วิจัยออกแบบแสงเพื่อกำ�หนดพื้นที่ในแสดงเป็น

หลักและสร้�งอ�รมณ์ร่วมในก�รแสดง

คำาสำาคัญ : ทฤษฎีไร้ระเบียบ / ก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์ / ก�รสร้�งสรรค์

Abstract

 This research article “The creation of a dance from Chaos theory” is a part of 

thesis of doctor of fine and applied arts, faculty of fine and applied arts. The objective 

is to study the creative style from the creation of a dance from chaos theory using

            

* นิสิตหลักสูตรศิลปกรรมศ�สตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศ�สตร์ จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย
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research methods, qualitative research and creative research. The research tools consist 

of surveying documentary data, interviews, information media, observation,tacit knowledge 

of the researcher and artist benchmarks. The result shows that the style of the creation 

of a dance from chaos theory consists of 8 elements in the performance which are                 

(1) Script: designed by using chaos theoryanalysis from the researcher - 4 acts  (2) Casting:The 

researcher select actors with a variety of acting skills, including body shape, skin color, 

and gender in the performance. (3) Movements:the researcher designs the style of               

movement in daily life according to the concepts of postmodern dance. (4) Costume and 

makeup:The researcher re-design the daily costumes to make a different from the  

original styles and use white makeup to reduce the facial expressions of the actors. (5)

Show props: use props that are easily seen in everyday life. (6) Sound and music:the 

researcher design the sound and music to be consistent with the script and use the 

method of recording and editing sound by computer program. (7) Scene and stage: the 

researchers design the scene by using video projection on the stage background and also 

the actors. Using black box theatre for the performance (8) Lighting:the researcher’s lighting 

design is to mainly determine the area on the stage and create an empathy in the         

performance.

Keywords: Chaos Theory / Dance Creation / Creation

 บทคว�มนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์เรื่อง ก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบ 

คณะศิลปกรรมศ�สตร์ จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย โดยได้รับทุนอุดหนุนก�รศึกษ�หลักสูตรดุษฎี

บัณฑิต “100 ปี จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย”

บทนำา

ความสำาคัญของปัญหา

 ที่ผ่�นม�โลกเกิดคว�มวุ่นว�ย ไร้ระเบียบ จนเกิดเป็นวิกฤติต่�ง ๆ ม�กม�ยไม่ว่�จะเป็นภัย

ธรรมช�ติ วิกฤติสิ่งแวดล้อม โรคระบ�ด วิกฤติก�รเมืองก�รปกครอง วิกฤติเศรษฐกิจและสังคม คว�ม

เหลื่อมล้ำ� คว�มรุนแรง สงคร�มกล�งเมือง ฯลฯ ซึ่งคว�มวุ่นว�ยหรือวิกฤติที่ว่�ม�นี้ ในปัจจุบันดูเหมือน

จะยิ่งทวีคูณคว�มรุนแรงม�กยิ่งขึ้นอย่�งที่มนุษย์ไม่ส�ม�รถค�ดเด�ได้ แต่ยังมีนักวิทย�ศ�สตร์ที่พย�ย�ม

จะอธบิ�ยปร�กฏก�รณ์คว�มวุ่นว�ย ไร้ระเบียบที่เกิดขึ้นว่�มีบ�งสิง่บ�งอย่�งเชื่อมโยงกันหรือเป็นผลกระ

ทบที่ต่อเนื่องกันม�อย่�งมีระบบจ�กคว�มไร้ระเบียบ และนั่นคือคำ�จำ�กัดคว�มบ�งประก�รของ ทฤษฎีไร้

ระเบียบ  ทฤษฎีไร้ระเรียบนี้ ยังมีผู้ที่สนใจนำ�ไปบูรณ�ก�รในส�ข�วิช�ต่�ง ๆ อีกม�กเพื่ออธิบ�ย

ปร�กฏก�รณ์ต่�ง ๆ ไม่ว่�จะเป็นแนวคิดหรือระเบียบท�งสังคม เช่น ชัยวัฒน์ถิระพันธุ์  (2547) ได้เขียน

หนังสือ ชื่อ “ทฤษฎีไร้ระเบียบกับท�งแพร่งของสังคมสย�ม” เป็นต้น ทฤษฎีนี้ไม่ได้หยุดแต่เพียงในส�ข�

วิช�ท�งด้�นวิทย�ศ�สตร์หรือคณิตศ�สตร์เพียงเท่�นั้น ยังส�ม�รถนำ�ไปประยุกต์เพ่ือสร้�งสรรค์ง�นใน
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ส�ข�วิช�ต่�ง ๆ อีกม�กม�ย เช่น ศิลปะแขนงต่�ง ๆ สถ�ปัตยกรรม ก�รออกแบบเรขศิลป์ ง�นภ�พถ่�ย 

สังคมศ�สตร์ ก�รเมืองก�รปกครอง และก�รบริห�รจัดก�รองค์กรเป็นต้น จะเห็นได้ว่�ทฤษฎีไร้ระเบียบนี้

เป็นประเด็นที่ได้รับคว�มสนใจในหล�กหล�ยส�ข�วิช�แต่ยังข�ดก�รนำ�ม�ประยุกต์ในส�ข�วิช�ท�งด้�น

น�ฏยศิลป์

  ในฐ�นะทีผู่ว้จิยัได้มปีระสบก�รณท์�งด�้นก�รศึกษ�และวิช�ชพีท�งส�ข�วชิ�น�ฏยศลิป์จะเหน็

ได้ว่�แต่เดิมง�นท�งด้�นน�ฏยศิลป์ถูกยกย่องว่�เป็นง�นศิลปะที่มีคว�มเป็นที่ย�วน�นรวมท้ังมีก�ร

สร้�งสรรค์อย่�งมีระบบระเบียบแบบแผนอย่�งชัดเจนและนอกจ�กนี้ผู้วิจัยยังได้ศึกษ�ค้นคว้�เกี่ยวกับ

หัวข้อในง�นวิจัยเชิงสร้�งสรรค์ท�งด้�นน�ฏยศิลป์ในประเทศไทยและในวงก�รศิลปะก�รแสดง และพบ

ว่�ยังไม่ปร�กฏหัวข้อในง�นวิจัยเชิงสร้�งสรรค์ท�งด้�นน�ฏยศิลป์ที่นำ�ประเด็นของคว�มไร้ระเบียบหรือ

นำ�ทฤษฎไีร้ระเบียบม�ใช้เป็นเนือ้ห�ในง�นวจิยัเชงิสร�้งสรรค์ท�งด�้นน�ฏยศิลปใ์นประเทศไทย รวมทัง้ยงั

ไม่ปร�กฏก�รนำ�ประเด็นไร้ระเบียบหรือทฤษฎีไร้ระเบียบม�สร้�งสรรค์เป็นผลง�นท�งด้�นน�ฏยศิลป์เช่น

กัน ผู้วิจัยจึงเห็นช่องว่�งนี้ที่ยังไม่เคยมีผู้ใดได้ศึกษ�ท�งด้�นทฤษฎีไร้ระเบียบกับง�นท�งด้�นน�ฏยศิลป์

 ดว้ยเหตุนีผู้ว้จัิยจึงสนใจทีจ่ะนำ�ทฤษฎไีรร้ะเบยีบนีม้�เปน็หลกัสำ�คญัในก�รบรูณ�ก�รกบัง�นวจิยั

เชงิสร้�งสรรคท์�งด้�นน�ฏยศลิปซ์ึง่ก�รนำ�ประเดน็ทฤษฎไีรร้ะเบยีบนีม้�ใชใ้นง�นวจิยัช้ินนีจ้งึถอืไดว้�่เปน็

ประเดน็ใหมใ่นส�ข�วชิ�น�ฏยศลิปข์องประเทศไทย และผูว้จิยัยงัอธบิ�ยถงึกระบวนก�รสร�้งสรรคน์�ฏย

ศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบอย่�งเป็นขั้นตอน เพื่อศึกษ�ค้นห�รูปแบบในก�รสร้�งสรรค์ง�นท�งด้�นน�ฏย

ศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยหวังเป็นอย่�งยิ่งว่�จะทำ�ให้ผู้ที่สนใจได้นำ�ผลง�นท�งวิช�ก�รในครั้งนี้ไป

ต่อยอดท�งด้�นก�รศึกษ�และก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงในวงก�รวิช�ก�รต่อไปในอน�คต

คำาถามในการวิจัย

 ก�รวิจัยเรื่องก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบได้ตั้งคำ�ถ�มถึงรูปแบบของก�ร

สร้�งสรรคผ์ลง�นน�ฏยศลิปจ์�กทฤษฎไีรร้ะเบยีบเปน็อย�่งไร ผูวิ้จยัจงึไดต้ัง้คำ�ถ�มถงึส�ระสำ�คญัต�มองค์

ประกอบท�งด้�นน�ฏยศิลป์ดังต่อไปนี้ ด้�นบทก�รแสดงด้�นก�รคัดเลือกนักแสดงด้�นลีล�น�ฏยศิลป์ 

ด้�นเครื่องแต่งก�ยและก�รแต่งหน้� ด้�นอุปกรณ์ประกอบก�รแสดง ด้�นเสียงและดนตรีประกอบก�ร

แสดง ด้�นฉ�กและพื้นที่ในก�รแสดง ด้�นแสงประกอบในก�รแสดง

วัตถุประสงค์การวิจัย

 1. เพื่อศึกษ�รูปแบบก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบ

วิธีดำาเนินการวิจัย

 บทคว�มวิจัยชิ้นนี้เป็นส่วนหนึ่งในง�นวิทย�นิพนธ์ซึ่งเป็นก�รวิจัยเชิงคุณภ�พและก�รวิจัยเชิง

สร้�งสรรคเ์พือ่ศึกษ�รปูแบบก�รสร�้งสรรคน์�ฏยศลิป์จ�กทฤษฎไีรร้ะเบียบ ผูว้จิยัมวีธีิก�รดำ�เนินง�นวจิยั 

ดังต่อไปนี้ 

 1. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

  1.1 ก�รสำ�รวจข้อมูลเชิงเอกส�ร ผู้วิจัยได้ศึกษ�ข้อมูลจ�กข้อมูลเชิงเอกส�ร หนังสือ

ตำ�ร� บทคว�มเอกส�รท�งวชิ�ก�รและง�นวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง รวมทัง้ขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งกบัก�รสร�้งสรรคผ์ล

ง�นท�งด้�นน�ฏยศิลป์ ได้แก่ ข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีไร้ระเบียบ อ�ทิ บทคว�มเกี่ยวกับทฤษฎีไร้ระเบียบใน
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ว�รส�รวิทย�ศ�สตร์ หนังสือทฤษฎีไร้ระเบียบกับท�งแพร่งของสังคมสย�มหนังสือIntroducing Chaos

หนังสือพิมพ์ไทยรัฐช่วงเดือนตุล�คม เป็นต้น ข้อมูลเกี่ยวกับน�ฏยศิลป์สร้�งสรรค์ อ�ทิ บทคว�มท�งด้�น

น�ฏยศิลป์ หนังสือประวัติน�ฏยศิลป์ตะวันตก รวมทั้งข้อมูลน�ฏยศิลป์สร้�งสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับง�นวิจัย

และข้อมูลง�นวิจัยที่เกี่ยวข้อง

  1.2 ก�รสัมภ�ษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับง�นวิจัย โดยเป็นก�รเก็บรวบรวมข้อมูลแบบก�ร

สัมภ�ษณ์เชิงลึกซึ่งถือเป็นก�รเก็บข้อมูลในระดับปฐมภูมิ รวมไปถึงลักษณะของก�รสัมภ�ษณ์แบบมี

โครงสร้�งและไม่มีโครงสร้�ง โดยมีประเด็นคำ�ถ�มเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎีไร้ระเบียบประเด็นเกี่ยวกับ

ก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงและก�รตีคว�ม

  1.3 สื่อส�รสนเทศ ผู้วิจัยได้ศึกษ�สื่อส�รสนเทศท่ีเก่ียวข้องกับก�รนำ�เสนอประเด็น

ทฤษฎีไร้ระเบียบในแง่มุมต่�ง ๆ โดยศึกษ�จ�กสื่อวีดิทัศน์และสื่อออนไลน์ที่เกี่ยวข้องกับน�ฏยศิลป์ เช่น

วีดิทัศน์บันทึกก�รแสดงสดก�รแสดงชุด “อันด�มัน ... สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์”วีดิทัศน์บันทึกก�รแสดงสด

ก�รแสดงชุด ชุด “คนดีศรีอยุธย�” เป็นต้น

  1.4 ก�รสังเกตก�รณ์ ในง�นวิจัยชิ้นนี้ ถือเป็นก�รสำ�รวจข้อมูลภ�คสน�มด้วยก�รเข้�

รว่มชมก�รแสดงผลง�นสร�้งสรรค์ท�งด�้นน�ฏยศลิป ์เพือ่เกบ็รวบรวมขอ้มลูม�ใชเ้ปน็แนวท�งหรอืทศิท�ง

ในก�รสร้�งสรรคผ์ลง�นท�งด�้นน�ฏยศลิป ์ไดแ้ก ่ผลง�นก�รแสดงดษุฎนีพินธผ์ลง�นสร�้งสรรคท์�งด�้น

น�ฏยศิลป์ของนิสิตระดับปริญญ�เอก หลักสูตรศิลปกรรมศ�สตรบัณฑิต คณะศิลปกรรมศ�สตร์ 

จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย และผลง�นของนร�พงษ์ จรัสศรี ผู้บุกเบิกน�ฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

เช่น ก�รแสดงชุด BLANCHE DUBOIS’ FANTASY ก�รแสดงชุด VENUS of Willenddorf: Free Spirit, 

Free the World วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ: วิญญ�ณอิสระปลดปล่อยโลก

  1.5 ประสบก�รณส่์วนตัวของผู้วจิยั เปน็ก�รนำ�ประสบก�รณ์ท�งด้�นน�ฏยศลิปแ์ละก�ร

สือ่ส�รก�รแสดงในก�รเรยีนทัง้ระดบัปรญิญ�ตรีและปรญิญ�โท รวมท้ังก�รทำ�ง�นในส�ยง�นท�งด้�นน�ฏย

ศิลป์ร่วมสมัยและก�รละคร ม�เป็นแนวท�งในพัฒน�ออกแบบองค์ประกอบก�รแสดงในก�รวิจัยครั้งนี้ 

  1.6 เกณฑม์�ตรฐ�นศลิปนิ ผูว้จิยัไดใ้ชผ้ลง�นก�รวจิยัเกณฑม์�ตรฐ�นศลิปนิ เพือ่พฒัน�

คุณสมบัติของง�นวิจัย และวัดม�ตรฐ�นคว�มมีคุณภ�พในก�รสร้�งสรรค์ผลง�นวิจัยในก�รอภิปร�ยผล 

โดยมีหลักเกณฑ์ในก�รพิจ�รณ� ซึ่งแบ่งออกเป็น 11 ประก�ร  ประกอบไปด้วย 1) จิตวิญญ�ณ 2) รสนิยม 

3) ประสบก�รณ์ 4) ปรัชญ� 5) คว�มหล�กหล�ย 6) ก�รสร้�งสรรค์ 7) ผู้นำ�และบุกเบิก 8) ก�รถ่�ยทอด 

9) จรรย�บรรณ 10) ผู้ห�ย�ก และ11) คว�มหลงใหล

 2.. การวิเคราะห์ข้อมูล ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจับแบ่งออกเป็น 2 วิธีดังนี้

  2.1 วิเคร�ะห์เนื้อห�จ�กเครื่องมือในก�รวิจัย

  2.2 วิเคร�ะห์ก�รสร้�งสรรค์ผลง�นน�ฏยศิลป์ โดยพิจ�รณ�ในแต่ละขั้นตอนของก�ร

สร้�งสรรค์และองค์ประกอบของก�รแสดง

 3.ข้ันตอนในการดำาเนนิการวิจยัผูว้จิยัไดก้ำาหนดและมีขัน้ตอนในการดำาเนินการวจิยัโดยมรีาย

ละเอียดดังต่อไปนี้

  3.1 ศึกษ� ค้นคว้�และรวบรวมข้อมูลเชิงเอกส�รจ�ก ตำ�ร� หนังสือ และเอกส�รท�ง

วิช�ก�รต่�ง ๆ รวมไปถึงง�นวิจัยที่เกี่ยวข้องท้ังในประเทศและต่�งประเทศ อีกท้ังศึกษ�จ�กผลง�น
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สร้�งสรรค์ท�งด้�นน�ฏยศิลป์ที่ผ่�นม�

  3.2 ออกแบบคำ�ถ�มง�นวิจัย 

  3.3 ศึกษ�ผลง�นและง�นวิจัยที่เกี่ยวข้อง ออกแบบเครื่องมือที่ใช้ในก�รวิจัย 

  3.4 ลงพืน้ทีด้่วยก�รสงัเกตก�รณเ์พือ่เกบ็รวบรวมขอ้มลูจ�กก�รศกึษ�ผลง�นสร�้งสรรค์

ท�งด้�นน�ฏยศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับง�นวิจัย 

  3.5 วิเคร�ะห์และสังเคร�ะห์ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อง�นวิจัย

  3.6 ดำ�เนินก�รพัฒน�ก�รปฏิบัติออกแบบสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบ

ต�มคว�มสำ�คัญในแต่ละองค์ประกอบของก�รสร้�งสรรค์ผลง�นน�ฏยศิลป์

  3.7 ผูว้จิยัดำ�เนนิก�รนำ�เสนอผลง�นก�รพฒัน�ตอ่คณะกรรมก�ร อ�จ�รยท์ีป่รกึษ� เพือ่

นำ�แนวท�ง คำ�ปรึกษ� และข้อเสนอแนะที่ได้ม�ปรับปรุง แก้ไขและพัฒน�รูปแบบก�รสร้�งสรรค์ผลง�น 

  3.8 จัดก�รแสดงก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบ ณ โรงละครคณะ

นิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยกรุงเทพ วันที่ 9 พฤศจิก�ยน พ.ศ.2562

  3.9 รวบรวมข้อมูล เนื้อห�สรุปผลและอภิปร�ยผลง�นวิจัย

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

 1. ทฤษฎีไร้ระเบียบ(Chaos Theory) หรือทฤษฎีคว�มสับสนวุ่นว�ย เป็นทฤษฎีที่เกิดขึ้นใน

ศตวรรษที่ 20 โดยเกิดข้ึนในส�ข�วิช�คณิตศ�สตร์เป็นก�รศึกษ�ถึงวิธีก�รท่ีสภ�วะเริ่มต้นมีผลต่อระบบ

พลวัต ทฤษฎีไร้ระเบียบถูกค้นพบขึ้น โดย เอ็ดเวิร์ด ลอเรนซ์  (Edward Lorenz) จ�กก�รทดลองสร้�ง

โมเดลก�รคำ�นวณใน ก�รพย�กรณ์อ�ก�ศ โดยใช้สมก�รง่�ย ๆ  แสดงก�รปฏิสัมพันธ์ระหว่�งอุณหภูมิ กับ 

กระแสลม จ�กก�รทดลองนี้มีปร�กฏก�รณ์ของคว�มแตกต่�งท่ีเกิดข้ึนระหว่�งก�รทดลอง จึงทำ�ให้เกิด

กระบวนทัศน์ท�งคว�มคิดแบบใหม่ที่ไม่ใช่เส้นตรง และนำ�ไปสู่แนวคิดที่เรียกว่� “ผลกระทบผีเสื้อ” หรือ 

“ปร�กฏก�รณ์ผีเสื้อ” (butterfly effect) ซึ่งเป็นคำ�ที่โด่งดังไปทั่วโลก นอกจ�กนี้ ทฤษฎีไร้ระเบียบ ยัง

เป็นทฤษฎีที่นำ�เสนอก�รอธิบ�ยพฤติกรรมของระบบพลวัต นั่นคือ ระบบที่มีก�รเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอด

เวล� โดยก�รเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนั้น จะมีลักษณะยุ่งเหยิง อลวน จนดูเหมือนว่�ก�รเปลี่ยนแปลงนั้น

เกิดขึ้นแบบสุ่มหรือไร้ระเบียบ แต่ภ�ยใต้คว�มไร้ระเบียบนั้นกลับแฝงไปด้วยคว�มเป็นระเบียบหรือ

แบบแผน(ชัยวัฒน์ ถิรพันธุ์, 2547)

 2. น�ฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ในง�นวิจัยเล่มนี้ หม�ยถึง ผลง�นน�ฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นม�หลังยุคสมัย

ใหม่ เพื่อค้นห�แนวท�งก�รนำ�เสนอในรูปแบบท่ีแตกต่�งออกไป น�ฏยศิลป์หลังสมัยใหม่มีลักษณะหรือ

ให้คว�มสำ�คัญกับก�รปฏิเสธคว�มกลมกลืน สร้�งคว�มแตกต่�ง ปฏิเสธเทคนิคในก�รเต้น หรือใช้ก�ร

เคลื่อนไหวร่�งก�ยในชีวิตประจำ�วัน (Everyday Movement)รวมถึงผลง�นน�ฏยศิลป์ท่ีเกิดข้ึนเพื่อต่อ

ต้�นน�ฏยศิลป์สมัยใหม่ โดยใช้รูปแบบ เทคนิค วิธีก�รนำ�เสนอที่แตกต่�ง หรือตรงกันข้�มกับน�ฏยศิลป์

สมัยใหม่  อีกทั้งใช้นักเต้นที่ไม่ได้มีเทคนิคในก�รเต้นม�แสดง รวมทั้งส่วนขององค์ประกอบต่�ง ๆ ที่เกิด

ขึ้นในขณะแสดง จะมีคว�มตัดกัน คว�มไม่เข้�กัน คว�มขัดแย้ง หรือก�รเล่นของคว�มผิดที่ผิดเวล� ก�ร

เต้นที่ไม่มีกรอบเวทีม�เป็นพื้นที่จำ�กัดในก�รแสดง และจะมีก�รเปรียบเทียบหรือแสดงให้เห็นกับง�นของ

ร�กเหง้�ประเพณีแบบดังเดิม (นร�พงษ์ จรัสศรี, 2548)
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 ผลการวิจัย

 ผลก�รวิจัยก�รศึกษ�รูปแบบในก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบ พบว่�มีรูปแบบ

โดยคำ�นึงถึงองค์ประกอบก�รแสดงท�งน�ฏยศิลป์ทั้ง 8 องค์ประกอบ ดังนี้ 

 1. บทก�รแสดงบทก�รแสดงในง�นวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบบทก�รแสดง จ�กก�รวิเคร�ะห์

ระบบของทฤษฎไีรร้ะเบียบม�เปน็บทก�รแสดงโดยแบง่เปน็ 4 องกจ์�ก ระบบของทฤษฎีไรร้ะเบยีบ ไดแ้ก ่

องก์1 Attractor องก์2 Butterfly effect  องก์3 Unstable องก์4 Fractalและคัดสรรเหตุก�รณ์จ�กพ

�ดหัวข่�วหนังสือพิมพ์ไทยรัฐในช่วงวันที่ 1 – 31 ตุล�คม 2562 เพื่อสร้�งสรรค์ฉ�กย่อยให้สอดคล้องกับ

ระบบของทฤษฎไีร้ระเบยีบท่ีผูว้จิยันำ�ม�กำ�หนดองกก์�รแสดงทัง้ 4 เพือ่ใหม้คีว�มเปน็ปจัจบัุนในชว่งเวล�

ของก�รนำ�เสนอผลง�น (จัดแสดงจรงิ) ผูว้จิยัวเิคร�ะหเ์หตกุ�รณจ์�กพ�ดหัวข่�วและเนือ้ห�ข่�วท่ีสอดคลอ้ง

กับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบทั้ง 4 องก์ เป็นสำ�คัญ จนได้ร�ยละเอียดในโครงสร้�งบทก�รแสดง ดังนี้  

องก ์1 Attractor (ตัวดึงดูด) นำ�เสนอระบบตวัควบคมุหรอืตวัดงึดูดท่ีจะทำ�ใหม้ปีฏิกริยิ�

สะทอ้นกลบัทัง้ด�้นบวกและด�้นลบขึน้อยูกั่บลกัษณะ (character)ของระบบประกอบ

ด้วย 2 ฉ�กคือ ฉ�ก1 ล้มสถ�บัน จ�กพ�ดหัวข่�วไทยรัฐ ฉบับวันที่ 12 ตุล�คม 2562 

“อภิรัชต์ฉะพวกล้มสถ�บัน ยันไม่ให้แก้ม�ตร� 1” ฉ�ก2 ตี๋แว่น จ�กพ�ดหัวข่�วไทยรัฐ

ฉบับวันที่ 25 ตุล�คม 2562 “จ่อฟัน “ตี๋หัวร้อน” ผิดม�ตร� 112 เค้นสอบข้�มคืน”

องก์ 2 Butterfly effect (ผลกระทบผีเสื้อ) นำ�เสนอของระบบก�รเปลี่ยนแปลงเพียง

เลก็นอ้ยส�ม�รถกอ่ใหเ้กดิผลลพัธท์ีย่ิง่ใหญแ่ละย�กจะค�ดเด�ได ้ประกอบดว้ย 2 ฉ�ก

คือ ฉ�ก1 ฝุ่นพิษ PM.2.5 จ�กพ�ดหัวข่�วไทยรัฐฉบับวันที่ 1 ตุล�คม 2562 “กทม.

อันดับ 1 อ�ก�ศแย่สุด ฝุ่นพิษปกคลุมอีก “ตู่” นัดถก-แก้ด่วน” ฉบับวันที่ 2 ตุล�คม 

2562 “น�ยกฯ สั่งเข้มรถควันดำ� โรงง�นกับพื้นที่ก่อสร้�ง” ฉบับวันที่ 4 ตุล�คม 2562 

“ยกระดบัแกว้กิฤตฝิุน่ ตัง้สถ�นวีดัพษิ 50 เขต มดี�่นกรองรถควนัดำ�” ฉ�ก2 พ�ยฮุ�กบิสี

จ�กพ�ดหวัข�่วไทยรฐัฉบบัวนัที ่12 ตลุ�คม 2562 “โคตรพ�ยฮุ�กบิสิ ถลม่ญีปุ่น่รอบ 60 

ปี” ฉบับวันที่ 13 ตุล�คม 2562  “ฮ�กิบิส” เคลื่อนขึ้นฝั่ง แผ่นดินไหวด้วย ญี่ปุ่นเสียห�ย

ซำ้�” ฉบับวันที่ 14 ตุล�คม 2562 “พบ 33 ศพเซ่นฮ�กิบิส สูญห�ยอีก 19 คน”

องก์ 3 Unstable (ไร้เสถียรภ�พ) นำ�เสนอระบบคว�มยุ่งเหยิงและวุ่นว�ยไร้ระเบียบ 

ไมม่คีว�มมัง่คงหรอืคงที ่ระบบก�รกระจ�ยไมเ่ปน็เสน้ตรงนำ�ไปสูก่�รเปลีย่นแปลงอ�จ

จะเกิดขึ้นในแบบก�รก้�วกระโดดหรือไม่ก็ค่อยเป็นค่อยไปประกอบด้วย 4 ฉ�ก คือ 

ฉ�ก1 ก�รประท้วงในฮ่องกง จ�กพ�ดหัวข่�วไทยรัฐฉบับวันที่ 13 ตุล�คม 2562“เป็น

เรื่องจนได้ ปฏิกิริย�จ�กรัฐบ�ลจีนแสดงคว�มไม่พอใจที่นักก�รเมืองไทยได้ไปพบกับ 

“โจชัวหว่อง” ฉบับวันที่ 15 ตุล�คม 2562 “สี จิ้นผิง” กร้�ว พวกแบ่งแยก ต้องถูก

บดขยี ้“สญัญ�ณ” เข้ม ถงึคนฮอ่งกง”ฉ�ก2 ชมิชอปใช ้จ�กพ�ดหวัไทยข�่วไทยรฐัฉบบั

วันที่ 3 ตุล�คม 2562 “ชิมช้อปใช้” เหลือ 2 ล้�นคน เหตุไม่ผ่�นเกณฑ์ เฟส 2 จ่อคลอด

ตุล�คม” ฉบับวันที่ 7 ตุล�คม 2562 “ชิมช้อปใช้เฟส 1 วุ่นไม่จบ คลังดันเฟส 2 ต่อ 



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)36

โพลไม่เห็นด้วย-ไล่ให้เลิก”ฉ�ก3 นวร�ตรี จ�กพ�ดหัวข่�วไทยรัฐฉบับวันที่ 9 ตุล�คม 

2562 “นวร�ตร ีร�่งทรงของพระแมศ่รมีห�อมุ�เทว”ีฉ�ก4 ผูพ้พิ�กษ� จ�กพ�ดหวัข่�ว

ไทยรัฐฉบับวันที่ 5 ตุล�คม 2562“ศ�ลแจง-ห่วง ผู้พิพ�กษ�ยิงตัว เกิดบนบัลลังก์ใน

จังหวัดยะล� หลังตัดสินคดี! นำ�ส่งรพ.ส�หัส” ฉบับวันที่ 6 ตุล�คม 2562 “กอ.รมน.

ภ�ค 4 ปัด ก้�วก่�ยศ�ล” ฉบับวันที่ 7 ตุล�คม 2562 “ผู้พิพ�กษ�ยิงตัว ก.ต.นัดถกวัน

นี้ เลข�ฯศ�ล-เข้�เยี่ยม อ�ก�รปลอดภัยแล้ว” ฉบับวันที่ 8 ตุล�คม 2562 “ก.ต.ตั้งอนุ

กก.สอบข้อเท็จจริง “คณ�กร” ยิงตัวในศ�ล”ฉบับวันท่ี 10 ตุล�คม 2562 “ยันไม่

แทรกแซง อธิบดีศ�ลภ�ค 9 รับเสียใจ อ้�งสื่อส�รคล�ดเคลื่อน” 

องก์ 4 Fractalนำ�เสนอระบบรูปแบบพื้นฐ�นเรข�คณิตของธรรมช�ติเป็นรูปแบบหรือลัก

ษณะทีเ่หมอืนเดมิซำ�้แลว้ซำ�้อกีอย�่งซำ�้ซอ้น ประกอบดว้ย 1 ฉ�ก คอื ผูว้จิยัออกแบบฉ�ก

ก�รแสดงในองก์ที่ 4 โดยนำ�เหตุก�รณ์ในทุก ๆ  ฉ�กม�ทำ�ซำ้�อีกครั้งในพื้นที่ของก�รแสดง

 2. ก�รคัดเลือกนักแสดงผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะท�งด้�นก�รเคลื่อนไหวพื้นฐ�นและ

ก�รกล้�แสดงออกเป็นหลัก และคว�มสมัครใจของนักแสดงในก�รร่วมเป็นนักแสดงในง�นวิจัยเรื่องก�ร

สร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงได้นักแสดงที่มีคว�มหล�กหล�ยรวมทั้งในเรื่อง

รูปร่�ง สัดส่วน นำ้�หนัก เพศ อ�ยุ และสีผิว เพื่อให้เกิดคว�มหล�กหล�กในก�รแสดงเผื่อสอดคล้องต�ม

ทฤษฎีไร้ระเบียบ รวมทั้งสอดคล้องกับบทก�รแสดงที่มีคว�มหล�หล�ย วุ่นว�ย อลเวง  และนักแสดงยัง

ต้องมีคุณสมบัติอันพึ่งมีของก�รเป็นนักแสดงที่ว่�ด้วยเรื่อง คว�มรับผิดชอบ ตรงต่อเวล� มีวินัยในก�รฝึก

ซ้อม ซ่ึงส�ม�รถนำ�ไปสูก่�รแสดงจรงิทีม่คีณุภ�พไดโ้ดยมนีกัแสดงทีไ่ดร้บัคดัเลอืกในก�รแสดงง�นวจิยัครัง้

นี้จำ�นวน 19 คนต�มคว�มคว�มสมัครใจของนักแสดงที่เข้�ม�คัดเลือก ซึ่งเหม�ะสมกับบทก�รแสดงและ

ก�รออกแบบก�รแสดง

 3. ลีล�น�ฏยศิลป์ผู้วิจัยได้ออกแบบลีล�น�ฏยศิลป์โดยใช้ลีล�น�ฏยศิลป์ที่หล�กหล�ยโดยคำ�นึง

ถึงรูปแบบของน�ฏยศิลป์หลังสมัยใหม่เป็นหลักเพื่อสื่อส�รต�มบทก�รแสดง ประกอบไปด้วยลีล�น�ฏย

ศิลป์ดังนี้ลีล�ก�รเคลื่อนไหวในชีวิตประจำ�วัน ลีล�ก�รเต้นแบบเรียบง่�ย ลีล�ก�รเคลื่อนไหวแบบด้นสด

ผสมผส�นกนัจ�กนัน้ใชห้ลกัเทคนคิในก�รสร�้งสรรคล์ลี�น�ฏยศลิปเ์พิม่เตมิเพือ่ขย�ยคว�มหม�ยของลลี� 

ได้แก่ ก�รใช้ระดับ(สูง-กล�ง-ต่ำ�) ก�รใช้รูปทรง(เส้นตรง-โค้ง-หยัก-ทรงกลม-เหลี่ยม) ก�รใช้ทิศท�ง                

(หน้�-หลัง-ข้�ง-ทแยงมุม) ก�รใช้เวล� (ช้�-เร็ว-หยุดนิ่ง)และก�รทำ�ซำ้�

1                 2                                       3
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4                 5                                       6

• ภ�พที่ 1 นักแสดงในท่�ชีวิตประจำ�วัน 

• ภ�พท 2 ลีล�หยุดนิ่งขณะนักแสดงอื่นเคลื่อนไหว 

• ภ�พที่ 3 ก�รใช้ระดับกับลีล�น�ฏยศิลป์

• ภ�พที่ 4 ก�รใช้รูปทรงกลมในก�รจัดแถว 

• ภ�พที่ 5 ก�รยืนตรงเป็นลีล�เรียบง่�ย

• ภ�พที่ 6 ก�รทำ�ลีล�ซำ้�โดยนักแสดงหล�ยคน

                   ที่ม�: ผู้วิจัย

ของเครื่องแต่งก�ย ผู้วิจัยออกแบบเครื่องแต่งก�ยโดยใช้เสื้อเชิ้ตสีข�วต�มรูปแบบส�กลนิยม แต่นำ�ม�สวม

ใส่ในลักษณะที่ผิดจ�กก�รสวมใส่แบบปกติ คือ สลับด้�นหน้�ไปไว้ด้�นหลัง และเพิ่มเติมเสื้อด้�นหน้�ของ

ผู้สวมใส่ให้มีพื้นผิวของเครื่องแต่งก�ยที่แตกต่�งกันไม่ซำ้�กันโดยใช้ชิ้นส่วนต่�ง ๆ ของเสื้อเชิ้ตเช่น แขน ปก

เสือ้ ขอบรังดมุ กระดุม เป็นตน้ ม�ปะตดิปะตอ่เพือ่เพิม่คว�มไรร้ะเบยีบ สว่นด�้นหลงัยงัคงรปูแบบไวเ้หมือน

เดมิทัง้หมดทกุคน เพือ่ถ�้นกัแสดงหนัหลงักจ็ะเกดิภ�พของเครือ่งแตง่ก�ยทีม่ลีกัษณะเปน็รปูแบบเดียวกนั

ทั้งหมดในส่วนของเครื่องแต่งก�ยด้�นล่�งผู้วิจัยออกแบบให้นักแสดงใส่ก�งเกงรัดรูปสีดำ�และสวมถุงเท้�สี

ดำ�สำ�หรับก�รแต่งหน้� ผู้วิจัยได้ออกแบบให้นักแสดงได้ลงหน้�เป็นสีข�วจ�กสีงิ้วและลงแป้งสีข�วทับต�ม

ลงไปเพิ่มกลบคว�มมันเง� ผู้วิจัยเลือกจะให้นักแสดงท�หน้�ข�วเพื่อลดทอนก�รแสดงสีหน้�ของนักแสดง

และเป็นก�รพร�งใบหน้�ของนักแสดง เพื่อสร้�งคว�มเป็นหมู่มวลให้นักแสดงมีกลมกลืนทั้งหมด 19 คน

 4. เครื่องแต่งก�ยและก�รแต่งหน้�ผู้

วิจัยมีแนวคิดในก�รออกแบบเคร่ืองแต่ง

ก�ยให้ไม่เป็นอุปสรรคต่อก�รเคลื่อนไหว

ของนักแสดง ไม่แบ่งแยกเพศสภ�พและ

ส�ม�รถสร้�งคว�มเป็นหมู่มวลกลุ่มก้อน

เดยีวกนัใหก้บันกัแสดงทกุคน เพือ่ไมย่ดึตดิ

กับบุคลิกลักษณะเฉพ�ะตัวต�มลักษณะ
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ภ�พที่ 7 เครื่องแต่งก�ยและก�รแต่งหน้�ของนักแสดง 19 คน

ที่ม� : ผู้วิจัย

 5. อุปกรณ์ประกอบก�รแสดงผู้วิจัยได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบก�รแสดงที่สอดคล้องกับเรื่อง

ร�วที่ดำ�เนินในแต่ละฉ�ก ส่วนใหญ่จะเลือกใช้อุปกรณ์ประกอบก�รแสดงที่เป็นสิ่งที่พบเห็นได้ง่�ยในชีวิต

ประจำ�วัน โดยส�ม�รถแบ่งประเภทของก�รใช้อุปกรณ์ประกอบก�รแสดงออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 1. 

อปุกรณป์ระกอบก�รแสดงในลกัษณะประกอบฉ�ก (Set props)ไดแ้ก ่เก�้อี ้2.อปุกรณป์ระกอบก�รแสดง

ในลักษณะประกอบก�รแต่งก�ย(Costume props)ได้แก่ หน้�ก�กอน�มัย เสื้อกันฝน แว่นต�หน้�ก�ก3.

อปุกรณป์ระกอบก�รแสดงในลกัษณะท่ีนักแสดงใช้ถือหรือหยบิจบั (Hand props) ไดแ้ก ่หนงัสอืไมโครโฟน 

ร่มใส ไฟฉ�ย ตะกร้� รถเข็นซุปเปอร์ม�เก็ต พ�นข�ว ผงสี กระด�ษA4สีข�ว

 6. เสียงและดนตรีประกอบก�รแสดง ผู้วิจัยออกแบบเสียงและดนตรีประกอบก�รแสดงให้

สอดคลอ้งกบับทก�รแสดงและออกแบบจ�กคว�มคดิสร�้งสรรคข์องตวัผูว้จิยัใหส้อดคลอ้งกบับทก�รแสดง 

ผู้วิจัยจึงเลือกค้นห�เสียงประกอบที่เหม�ะสมกับเรื่องร�วในฉ�กที่ได้ออกแบบบทก�รแสดงม�ประกอบ

เหตกุ�รณโ์ดยใชก้�รบนัทกึเสยีงด้วยระบบคอมพวิเตอรแ์ละเสยีงทีส่งัเคร�ะหข์ึน้จ�กโปรแกรมคอมพิวเตอร์

เป็นหลัก จ�กนั้นนำ�เสียงม�เข้�โปรแกรมตัดต่อเสียงและดนตรีต�มเรื่องร�วเหตุก�รณ์ต�มบทก�รแสดง 

เช่น เสียงเมโทรนอม เสียงนกหวีด เสียงปืน เสียงเพลง เสียงบรรย�ก�ศ เสียงประกอบพิเศษ (Sound 

Effect) เป็นต้น รวมทั้งก�รใช้เสียงของนักแสดงที่เป็นประโยคสั้น ๆ ในก�รสื่อส�ร

 7. ฉ�กและพืน้ทีใ่นก�รแสดงผูว้จิยัไดอ้อกแบบฉ�กในก�รแสดงง�นวจิยัครัง้นี ้โดยเลอืกใชว้ธิกี�ร

ฉ�ยภ�พวีดิทัศน์เพื่อสร้�งฉ�กในก�รแสดง ผู้วิจัยออกแบบสร้�งภ�พวิดีโอเคลื่อนไหวผ่�นโปรแกรม

คอมพิวเตอร์ โดยผู้วิจัยออกแบบภ�พเคลื่อนไหวเป็นภ�พของส้นสีดำ�โดยว�ดลงบนจอภ�พสีข�วจ�กนั้น

เส้นถกูล�กพฒัน�เตมิเตม็ในจอภ�พสขี�ว วธิกี�รออกแบบเสน้ผูว้จิยัใชว้ธิกี�รว�ดเสน้โดยเสน้มคีว�มเปน็
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อิสระและเป็นก�รล�กเส้นอย่�งต่อเนื่องจนเกิดเส้นท่ีวุ่นว�ย สับสน ซ้อนทับกันไปม�ก�รออกแบบพื้นท่ี

ในก�รแสดง ผูว้จิยัเลอืกใชโ้รงละครประเภทแบลค็บอ็กซ์เธยีเตอร ์(Black Box Theatre) ของมห�วทิย�ลยั

กรุงเทพ วทิย�เขตรงัสติ จงัหวดัปทมุธ�น ีเนือ่งดว้ยคณุสมบตัขิองโรงละครประเภทนีต้รงกบัคว�มตอ้งก�ร

ของก�รจัดแสดงน�ฏยศลิปค์อื มพีืน้ทีข่องเวททีีเ่ปน็พืน้ทีโ่ลง่ไมม่ฉี�กตดิตัง้แบบต�ยตวัและส�ม�รถใชก้�ร

ฉ�ยภ�พวีดิทัศน์และแสงในก�รกำ�หนดพื้นที่ของเวทีและพื้นที่ของผู้ชมได้

 8. แสงประกอบก�รแสดงผูว้จิยัออกแบบแสงใหม้หีน�้ทีเ่ป็นตวักำ�หนดพืน้ท่ีของเวท ีนอกจ�กนัน้

ผูว้จิยัออกแบบแสงใหม้คีว�มสอดคลอ้งกบัก�รบทก�รแสดงในแตล่ะฉ�กต�มคว�มเหม�ะสมของอ�รมณ์

ในก�รแสดง ก�รออกแบบแสงนั้นผู้วิจัยใช้ไฟจ�กโรงละครโดยมีทิศท�งของแสงจ�กด้�นบนของเวที และ

ด้�นข้�งทั้งซ้�ยและขว�ของโรงละคร และใช้สีของแสงในก�รสร้�งมิติท�งอ�รมณ์ สถ�นที่ และเวล� รวม

ทั้งมีก�รออกแบบแสงจ�กอุปกรณ์ประกอบก�รแสดงเข้�ม�ร่วมด้วย เช่น ก�รใช้ไฟฉ�ย 

         อภิปรายผลการวิจัย

 ผู้วิจัยนำ�เกณฑ์ก�รสร้�งม�ตรฐ�นในก�รยกย่องบุคคลต้นแบบท�งด้�นน�ฏยศิลป์หรือเกณฑ์

ม�ตรฐ�นศิลปินท�งด้�นน�ฏยศิลป์ฯ โดยมีหลักเกณฑ์ในก�รพิจ�รณ� จ�ก วิชชุต� วุธ�ทิตย์ (ก�ร

สัมภ�ษณ์, 21 กันย�ยน 2562) ม�ใช้ร่วมเป็นแนวท�งในก�รอธิปร�ยผลให้กับก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์

จ�กทฤษฎไีรร้ะเบียบ ซึง่ผูว้จิยันำ�ม�เปรยีบเทยีบคณุภ�พของผลง�นสร�้งสรรคท์ีจ่ะปร�กฏอยูใ่นสว่นของ

รูปแบบของก�รสร้�งสรรค์ โดยเทียบเคียงกับองค์ประกอบในก�รแสดงทั้งหมด 8 ประก�ร ดังนี้

 บทการแสดง ผูว้จิยัได้นำ�ทฤษฎไีรร้ะเบียบม�ใชใ้นก�รออกแบบบทก�รแสดงโดยแบ่งองกใ์นก�ร

แสดงต�มระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยแบ่งออกเป็น 4 องก์ก�รแสดง และนำ�เหตุก�รณ์จ�กพ�ดหัว

ข�่วหน�้หนึง่ของหนงัสอืทีส่อดคลอ้งกบัระบบทฤษฎไีรร้ะเบียบม�ออกเป็นฉ�กเหตุก�รณใ์นแตล่ะองกก์�ร

แสดง โดยใชเ้ทคนคิก�รปะติด (Collage) ใหส้อดคลอ้งกบัระบบของทฤษฎไีรร้ะเบยีบทีผู่ว้จิยันำ�ม�กำ�หนด

องก์ก�รแสดงทั้ง 4 จ�กก�รออกแบบบทก�รแสดงพบว่�มีก�รนำ�ทฤษฎีเกี่ยวกับก�รละครของ อ�ริสโต

เติล ที่มีก�รกำ�หนดและให้คว�มสำ�คัญกับโครงเรื่อง โดยใช้วิธีก�รแบ่งโครงเรื่องเบื้องต้นเป็นองก์ เพื่อเป็น

จุดเริ่มต้นในก�รดำ�เนินเรื่องร�วต่อไป (ขวัญชนก โชติมุกตะ, 2561)

 สำ�หรับในส่วนของผลที่ได้จ�กก�รสร้�งสรรค์ง�น�ฏยศิลป์ต�มเกณฑ์ม�ตรฐ�นศิลปิน พบว่�มี

คณุสมบตัใินเรือ่งของคว�มคดิสร�้งสรรคใ์นก�รนำ�ระบบทฤษฎไีรร้ะเบยีบทีเ่ปน็ประเดน็ท�งวทิย�ศ�สตร์

ม�สร้�งสรรค์เป็นบทก�รแสดงท�งง�นด้�นน�ฏศิลป์อีกท้ังยังก�รมีคว�มหล�กหล�ยท�งด้�นเรื่องร�วใน

บทก�รแสดง เนื่องจ�กผู้วิจัยได้นำ�ประเด็นข่�วท�งสังคมท่ีเกิดข้ึนจำ�นวน 8 เหตุก�รณ์ ม�นำ�เสนอเป็น

ฉ�กย่อยในก�รแสดงเพื่อให้มีคว�มเป็นปัจจุบันในช่วงเวล�ของก�รนำ�เสนอผลง�น รวมทั้งผู้วิจัยเชื่อมโยง

กบัคุณสมบติัของเกณฑม์�ตรฐ�นศิลปนิในเรือ่งของคว�มเป็นผูน้ำ�เนือ่งจ�กผูวิ้จยัไดน้ำ�เอ�ทฤษฎีไรร้ะเบียบ

ม�ออกแบบเป็นองก์ในก�รสร้�งบทก�รแสดงที่ยังไม่เคยปร�กฏม�ก่อน ดังนั้นองค์ประกอบท�งด้�นบท

ก�รแสดงของก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบจึงตรงกับคุณสมบัติต�มเกณฑ์ม�ตรฐ�น

ศิลปินในเรื่องของ คว�มคิดสร้�งสรรค์ คว�มหล�กหล�ย และคว�มเป็นผู้นำ�
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 การคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดง โดยใช้วิธีก�รคัดเลือกนักแสดงด้วยก�รเปิดรับ

สมคัรผู้ทดสอบทัว่ไป (Audition) (ดงักมล ณ ปอ้มเพชร, 2553) ซึง่ผูว้จิยัไดใ้หค้ว�มสำ�คญักบัก�รคดัเลอืก

นักแสดงที่มีคว�มส�ม�รถท�งด้�นก�รแสดงออกในลักษณะที่มีคว�มหล�กหล�ย และต�มคว�มสมัครใจ

ของนักแสดงในก�รรว่มเปน็นกัแสดงในง�นวจิยัช้ินนี ้ผลท่ีไดจ้�กก�รสร�้งสรรค์ง�นน�ฏยศลิปต์�มเกณฑ์

ม�ตรฐ�นศิลปิน พบว่�มีคุณสมบัติในเรื่องของคว�มหล�กหล�ย ซึ่งปร�กฏพบว่�มีก�รคัดเลือกนักแสดง

ที่มีทักษะ รูปร่�ง สัดส่วน นำ้�หนัก เพศ อ�ยุ สีผิว ที่หล�กหล�ยและส�ม�รถปรับเปลี่ยนให้นักแสดงที่มี

คว�มหล�กหล�ยนัน้ส�ม�รถรว่มในก�รแสดงของง�นวจิยัชิน้นี ้อกีทัง้เปน็ผูม้จีรรย�บรรณในเรือ่งของสทิธิ

มนุษยชนทีจ่ะไมค่ดัเลอืกนกัแสดงจ�กก�รถอืตนเองเปน็ทีต่ัง้และเปดิโอก�สแกน่กัแสดงรุน่ใหมโ่ดยไมม่ขีอ้

จำ�กดัในก�รคัดเลือกนกัแสดง นอกจ�กนีก้�รคดัเลอืกนกัแสดงยงัใชป้ระสบก�รณใ์นด�้นก�รเรยีนและก�ร

ทำ�ง�นท�งด�้นก�รสอนวชิ�ท�งด�้นก�รแสดงของผูว้จิยัม�เปน็สว่นชว่ยใหบ้รหิ�รจดัก�รก�รคดัเลอืกนกั

แสดง ดงันัน้ก�รคดัเลอืกนกัแสดงจึงตรงกบัคณุสมบตัติ�มเกณฑม์�ตรฐ�นศลิปนิ ไดแ้ก ่คว�มหล�กหล�ย 

ก�รมีจรรย�บรรณ และประสบก�รณ์ของผู้วิจัย

 ลลีานาฏยศิลป์ ผูว้จิยัใหค้ว�มสำ�คญักบัลลี�น�ฏยศลิป์ทีค่ว�มสอดคลอ้งทัง้ท�งเทคนคิท�งด�้น

น�ฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ประกอบไปด้วยลีล�ก�รเคลื่อนไหวในชีวิตประจำ�วัน ลีล�ก�รเต้นแบบเรียบง่�ย 

ลีล�ก�รเคลื่อนไหวแบบด้นสด ลีล�ก�รเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ ผู้วิจัยนำ�ลีล�น�ฏยศิลป์ที่กล่�วม�ผสมผส�นกัน

ให้เกิดคว�มรู้สึกถึงคว�ไม่กลมกลืนกันต�มแนวคิดของน�ฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ (นร�พงษ์ จรัสศรี, 2547) 

และสือ่ส�รต�มบทก�รแสดง นอกจ�กนัน้ยงัใชห้ลกัเทคนคิในก�รสร�้งสรรคล์ลี�น�ฏยศลิป์เพิม่เตมิเพ่ือขย�ย

คว�มหม�ยของลีล� ได้แก่ ก�รใช้ระดับ ก�รใช้รูปทรง ก�รใช้ทิศท�ง ก�รใช้เวล� และก�รทำ�ซ้ำ�  ม�ผนวก

กบัทฤษฎไีรร้ะเบยีบ ผลทีไ่ดจ้�กก�รสร�้งสรรค์ง�นน�ฏยศลิปต์�มเกณฑม์�ตร�ฐ�นศลิปิน พบว่�มคีณุสมบติั

ด้�นคว�มหล�กหล�ยอันเนื่องม�จ�กง�นวิจัยชิ้นน้ีใช้ประเด็นคว�มไม่เป็นระเบียบจึงสอดคล้องกับก�รใช้

เทคนคิก�รสร�้งลลี�น�ฏยศลิปไ์ม่ให้เกดิคว�มหล�กหล�ย เช่น ท�่ท�งก�รเคลือ่นไหวในชวีติประจำ�วนั ก�ร

ด้นสด และคว�มเรียบง่�ย เป็นต้น อีกทั้งยังสอดคล้องกับเกณฑ์ม�ตรฐ�นศิลปินที่ว่�ด้วยเรื่องคว�มคิด

สร้�งสรรค์ โดยส�ม�รถนำ�ลีล�ก�รเคลื่อนไหวในชีวิตประจำ�วันม�ประยุกต์ใช้ในก�รแสดงและส�ม�รถม�

เรียงร้อยลีล�น�ฏยศิลป์ม�ถ่�ยทอดเหตุก�รณ์ต�มบทก�รแสดงให้เกิดภ�พก�รแสดงใหม่ อีกทั้งผู้วิจัยใช้

คณุสมบัติท�งด�้นก�รถ�่ยทอดองคค์ว�มรูอ้ย�่งเหม�ะสมในก�รสง่ตอ่ลลี�น�ฏยศลิปจ์�กก�รออกแบบของ

ผูว้จัิยไปยงัผูท้ีเ่ป็นนกัแสดงอย�่งเปน็ระบบ ดังนัน้ก�รออกแบบลลี�น�ฏยศลิปจ์งึตรงกบัคณุสมบตัติ�มเกณฑ์

ม�ตรฐ�นศิลปิน ได้แก่ คว�มหล�กหล�ย คว�มคิดสร้�งสรรค์ และก�รถ่�ยทอดองค์คว�มรู้

 เครือ่งแตง่กายและการแตง่หนา้ ผูว้จัิยไดอ้อกแบบเครือ่งแตง่ก�ยให้ไมม่กี�รแบ่งแยกเพศสภ�พ

และสร�้งคว�มเปน็หมูม่วลให้กบันกัแสดง ผูว้จิยัใชเ้สือ้เชิต้สขี�วต�มรูปแบบส�กลนยิม แตน่ำ�ม�สวมใสใ่น

ลักษณะที่ผิดจ�กก�รสวมใส่แบบปกติ และเพิ่มด้�นหน้�ของเสื้อเช้ิตให้มีคว�มแตกต่�งกันในทุกชุดให้

สอดคล้องกบัทฤษฎไีรร้ะเบยีบ และออกแบบก�รแตง่หน�้ดว้ยก�รท�หน้�ข�วเพือ่ลดทอนก�รแสดงอ�รมณ์

ท�งสีหน้� ผลที่ได้จ�กก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์ต�มเกณฑ์ม�ตรฐ�นศิลปิน พบว่�มีคุณสมบัติด้�นคว�ม

คิดสร้�งสรรค์ในก�รนำ�เสื้อเชิ้ตม�สวมใส่ในลักษณะที่ไม่ปกติ อีกทั้งยัง นำ�ชิ้นส่วนต่�ง ๆ ของเสื้อเชิ้ตม�

ปะติดขึ้นใหม่และออกแบบลักษณะก�รสวมใส่เสื้อในลักษณะรูปแบบใหม่ท่ีส�ม�รถเป็นเอกลักษณ์ของ
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ง�นชิ้นนี้ จึงสอดคล้องกับคุณสมบัติท�งด้�นก�รคว�มเป็นผู้นำ�และผู้บุกเบิกเรื่องก�รออกแบบเครื่องแต่ง

ก�ย  รวมถึงก�รมีคุณสมบัติท�งด้�นคว�มหล�กหล�ย ในก�รออกแบบให้เครื่องแต่งก�ยด้�นบนนั้นให้มี

คว�มแตกต่�งกนัทัง้หมด 19 ชดุ ดังนัน้ก�รออกแบบเครือ่งแตง่ก�ยและก�รแตง่หน�้ตรงกบัคณุสมบตัติ�ม

เกณฑ์ม�ตรฐ�นศิลปิน ได้แก่ คว�มคิดสร้�งสรรค์ คว�มเป็นผู้นำ�และผู้บุกเบิก และคว�มหล�กหล�ย

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบก�รใช้อุปกรณ์ประกอบก�รแสดงต�มคว�มเหม�ะ

สมเหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้นในก�รแสดง ส�ม�รถแบ่งประเภทของก�รใช้อุปกรณ์ประกอบก�รแสดงออกเป็น 3 

ลกัษณะ คือ 1. อปุกรณ์ประกอบก�รแสดงในลกัษณะประกอบฉ�ก 2.อุปกรณป์ระกอบก�รแสดงในลกัษณะ

ประกอบก�รแต่งก�ย 3.อุปกรณ์ประกอบก�รแสดงในลักษณะที่นักแสดงใช้ถือหรือหยิบจับ (กฤษร� วริ

ศร�ภูริช�, 2551)นอกจ�กนี้ผลที่ได้จ�กก�รสร้�งสรรค์ง�นน�ฏยศิลป์ต�มเกณฑ์ม�ตรฐ�นศิลปิน พบว่�มี

คุณสมบัติท�งด้�นก�รมีคว�มหล�กหล�ย เนื่องจ�กอุปกรณ์ประกอบแสดงนั้นมีหล�ยชนิดและหล�ก

ประเภท อ�ทิ อุปกรณ์ท�งด้�นชีวิตประจำ�วัน  อุปกรณ์ที่เป็นเครื่องป้องกันภัยจ�กสภ�พอ�ก�ศ อุปกรณ์

ในก�รดำ�รงชีพ เป็นต้น  อีกทั้งยังมีคว�มคิดสร้�งสรรค์ในก�รเลือกใช้อุปกรณ์ที่เป็นสิ่งที่พบเห็นได้ง่�ยใน

ชวีติประจำ�วนัม�ใชแ้ทนคว�มหม�ยของสิง่อืน่ทีเ่กดิขึน้ในก�รแสดงเชน่ ก�รใชแ้สงของไฟฉ�ยในก�รแทน

แสงไฟของโทรศัพทม์อืถอื รวมท้ังยงัปร�กฏคณุสมบัตขิองก�รมปีระสบก�รณก์�รทำ�ง�นท�งด�้นก�รแสดง

ทีส่�ม�รถนำ�อปุกรณท์ีห่�ไดใ้นชวีติประจำ�วนัม�ใชใ้นก�รแสดงใหเ้กดิคว�มสวยง�มและสือ่คว�มหม�ยใน

ก�รแสดง ดังนั้นก�รออกแบบอุปกรณ์ประกอบก�รแสดงตรงกับคุณสมบัติต�มเกณฑ์ม�ตรฐ�นศิลปิน 

ได้แก่ คว�มหล�กหล�ย คว�มคิดสร้�งสรรค์ และประสบก�รณ์ก�รทำ�ง�น

 เสียงและดนตรีประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบก�รใช้เสียงและดนตรีท่ีม�จ�ก เสียงท่ีเกิด

จ�กก�รบนัทกึ และเสยีงสงัเคร�ะหจ์�กโปรแกรมคอมพวิเตอร ์ซ่ึงเรยีกว�่เสยีงประกอบ หรอื เสยีงเอฟเฟกต ์

(Sound Effect) จ�กนัน้นำ�ม�ตัดต่อด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอรใ์หค้ว�มสอดคล้องกบัเรือ่งร�วในก�รแสดง 

อีกทั้งยังมีเสียงของนักแสดงท่ีเป็นเสียงพูดเพื่อขย�ยให้มีพลังม�กขึ้นและส�ม�รถสื่อคว�มหม�ยต�มบท

ก�รแสดงได้ชัดเจนยิ่งขึ้น (จ�รุณี หงส์จ�รุ, 2553)สำ�หรับในส่วนของผลที่ได้จ�กก�รสร้�งสรรค์ง�นน�ฏย

ศิลป์ต�มเกณฑ์ม�ตรฐ�นศิลปิน พบว่�มีคุณสมบัติท�งด้�นก�รนำ�ประสบก�รณ์จ�กก�รเรียนก�รทำ�ง�น

ม�ใชใ้นเรือ่งก�รตัดต่อโปรแกรมคอมพวิเตอรส์�ม�รถผลติเสยีงใหส้อดคลอ้งกับก�รเล�่เรือ่งร�ว และเลอืก

ใช้เสียงประกอบให้เหม�ะสมกับเรื่องร�วได้ อีกทั้งยังมีคุณสมบัติท�งด้�นคว�มหล�กหล�ยในก�รใช้เสียง

และดนตรีประกอบก�รแสดงเนือ่งจ�กทีม่�ของเสยีงและดนตรนีัน้มหีล�กหล�ยเสยีงไมไ่ดมี้เพยีงเสยีงหรอื

ดนตรปีระเภทเดียวในก�รประกอบก�รแสดงเพือ่ทีจ่ะสร�้งบรรย�ก�ศในก�รแสดงในเกดิคว�มรูส้กึมคีว�ม

วุ่นว�ยที่เกิดจ�กเสียงและดนตรีประกอบที่หล�กหล�ยต�มทฤษฎีไร้ระเบียบ รวมทั้งมีคุณสมบัติท�งด้�น

คว�มคิดสร้�งสรรค์ที่ส�ม�รถนำ�เพียงเสียงบรรย�ก�ศต่�ง ๆ และเสียงของนักแสดงม�ใช้ในก�รนำ�เสนอ

เพื่อให้สอดคล้องกับเรื่องร�วในก�รแสดง ดังนั้นก�รออกแบบเสียงและดนตรีประกอบก�รแสดงตรงกับ

คณุสมบตัติ�มเกณฑม์�ตรฐ�นศลิปนิ ไดแ้ก ่ด�้นประสบก�รณ ์คว�มหล�กหล�ย และคว�มคิดสร้�งสรรค์

 ฉากและพื้นที่ในการแสดง ฉ�กถือเป็นองค์ประกอบท�งด้�นภ�พท่ีจะปร�กฏข้ึนบนเวที               

เพ่ือสร้�งบรรย�ก�ศและขย�ยคว�มหม�ยของก�รแสดง ซ่ึงจะผ่�นก�รคิดวิเคร�ะห์และตีคว�มจ�กบท

ก�รแสดง (ฤทธิ์รงค์ จิว�ก�นนท์, 2551 )ผู้วิจัยออกแบบฉ�กด้วยก�รฉ�ยวีดิทัศน์ลงบนพื้นหลังของเวที
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และตวันกัแสดง โดยใชก้�รล�กเสน้เพยีงหนึง่เสน้สร�้งคว�มวุน่ว�ยเพือ่สือ่ส�รถงึคว�มไรร้ะเบยีบ สำ�หรบั

ก�รออกแบบพืน้ทีใ่นก�รแสดงผูว้จัิยเลอืกจัดแสดงในโรงละครแบลค็บอ๊คซเ์ธยีเตอร ์(Black Box Theatre)

ซึ่งเป็นโรงละครแบบที่ผู้ออกแบบส�ม�รถจัดท่ีนั่งของผู้ชมได้ต�มคว�มต้องก�รของผู้ออกแบบก�รแสดง

หรือต�มบทก�รแสดง จึงสร้�งค�มอิสระให้กับผู้ออกแบบก�รแสดงในก�รสร้�งสรรค์พื้นที่ได้อย่�ง

สร้�งสรรค์ (กฤษร� วริศร�ภูริช�, 2551) ในส่วนของผลที่ได้จ�กก�รสร้�งสรรค์ง�นน�ฏยศิลป์ต�มเกณฑ์

ม�ตรฐ�นศลิปนิ พบว�่มคีณุสมบตัทิ�งด�้นคว�มมรีสนยิมในแงม่มุท�งด�้นภ�พทีป่ร�กฏโดยผ�่นก�รฉ�ย

ภ�พวีดิทัศน์ลงพื้นหลังของเวทีและตัวนักแสดงทำ�ให้เกิดภ�พที่สวยง�มเชิงสุนทรียะในรูปแบบใหม่ขึ้น  

 นอกจ�กนีย้งัมคีณุสมบติัท�งด้�นก�รนำ�ประสบก�รณจ์�กก�รทำ�ง�นท�งด�้นละครเวททีีมี่คว�ม

คุน้ชนิกบัก�รใชพ้ืน้ทีใ่นโรงละครจึงส�ม�รถทำ�ใหก้�รแสดงมกี�รใช้พ้ืนท่ีไดคุ้ม้ค่�ม�กท่ีสดุ และยังสอดคลอ้ง

กบัคณุสมบตักิ�รมคีว�มคดิสร�้งสรรคท์ีใ่ช้ก�รฉ�ยภ�พวดีทิศันซ์ึง่เปน็ก�รออกแบบภ�พเคลือ่นไหวข้ึนม�

ใหม่ให้เหม�ะสมกับพื้นที่ในก�รแสดง ดังนั้นก�รออกแบบฉ�กและพื้นที่ก�รแสดงตรงกับคุณสมบัติต�ม

เกณฑ์ม�ตรฐ�นศิลปิน ได้แก่ รสนิยม ประสบก�รณ์ และคว�มคิดสร้�งสรรค์

 แสงประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบแสงสำ�หรับกำ�หนดพื้นท่ีแสดงเป็นหลักรวมท้ังสร้�ง

บรรย�ก�ศและอ�รมณ์ร่วมในก�รแสดง ซึ่งสอดคล้องกับท่ี ลักษณ์นัยน์ ทรงเสี่ยงไชย ได้กล่�วว่� แสง

ส�ม�รถสร้�งอ�รมณ์ให้ผู้ชมและบรรย�ก�ศในก�รแสดงได้คล้อยต�มได้อย่�งรวดเร็วและง่�ยม�กยิ่งขึ้น 

(ลกัษณน์ยัน ์ทรงเสีย่งไชย, 2552) นอกจ�กนีผ้ลทีไ่ดจ้�กก�รสร�้งสรรคง์�นน�ฏยศลิป์ต�มเกณฑม์�ตรฐ�น

ศิลปิน พบว่�มีคุณสมบัติด้�นคว�มคิดสร้�งสรรค์ โดยออกแบบแสงของอุปกรณ์ประกอบก�รแสดงร่วม

ดว้ย คอืก�รใชอ้ปุกรณไ์ฟฉ�ยชว่ยสร�้งแสงในก�รแสดงเพือ่แทนคว�มหม�ยของแสงจ�กหน�้จอโทรศพัท์

มือถือนอกจ�กนี้ยังสอดคล้องกับคุณสมบัติของคว�มหล�กหล�ยในก�รออกแบบแสงท่ีมีท้ังแสงสำ�หรับ

สร้�งมิติท�งอ�รมณ์ สถ�นที่ และเวล�  นอกจ�กนี้ยังมีคุณสมบัติท�งด้�นก�รนำ�ประสบก�รณ์ท�งด้�น

ก�รเรียนก�รออกแบบแสงม�ใช้ในก�รออกแบบเพื่อสร้�งอ�รมณ์ สถ�นที่ และเวล� ต�มเหตุก�รณ์ของ

บทก�รแสดง ดังนัน้ก�รออกแบบแสงประกอบก�รแสดงตรงกบัคณุสมบตัติ�มเกณฑม์�ตรฐ�นศลิปนิ ไดแ้ก ่

คว�มคิดสร้�งสรรค์ คว�มหล�กหล�ย และประสบก�รณ์

ข้อเสนอแนะ

 1. บทคว�มนี้เป็นส่วนหนึ่งของง�นวิจัยเรื่องก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบเพื่อ

ศึกษ�รูปแบบก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์จ�กทฤษฎีไร้ระเบียบ ซ่ึงยังมีก�รพัฒน�ในเรื่องของก�รค้นห�

แนวคิดที่ได้หลังจ�กก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์ในลำ�ดับต่อไป 

 2. ในก�รวิจัยครั้งนี้เปรียบเสมอืนใบเปิดท�งในก�รคิดคน้เรือ่งรปูแบบก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์

จ�กก�รนำ�ทฤษฎีท�งวิทย�ศ�สตร์ม�เป็นประเด็นหลักในก�รสร้�งสรรค์ผลง�น ซ่ึงในก�รทำ�วิจัยครั้งต่อ

ไปผู้วิจัยอ�จจะมุ่งห�ประเด็นท�งทฤษฎีในส�ข�วิช�อื่น ๆ ม�บูรณ�ก�รเข้�กับส�ข�วิช�ท�งด้�น                  

น�ฏยศิลป์เพื่อเป็นแรงบันด�ลใจในก�รสร้�งสรรค์ผลง�นชิ้นต่อไปที่หล�กหล�ย และอ�จจะได้รูปแบบที่

เพิ่มขึ้นนอกเหนือจ�กที่ผู้วิจัยได้ทำ�ไว้
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กลศิลป์ในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ในสังคมไทย
Narrative Device of Internet Fiction in ThaiSociety
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บทคัดย่อ

 ก�รวิจัยเชิงคุณภ�พเรื่อง “กลศิลป์ในก�รเล่�เรื่องของนิย�ยออนไลน์ในสังคมไทย” มี

วตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษ�กลศิลปใ์นก�รเล�่เรือ่งของนยิ�ยออนไลน์ในสงัคมไทย ดำ�เนนิก�รเก็บข้อมลู

ด้วยด้วยก�รสัมภ�ษณ์แบบเจ�ะลึกและก�รวิเคร�ะห์ตัวบท ผลก�รศึกษ�พบว่� นิย�ยออนไลน์ได้

รับอิทธิพลก�รเล่�เรื่องจ�กง�นบันเทิงคดีในรูปแบบสิ่งพิมพ์และคุณลักษณะของ Web 2.0 เข้�ม�

ประยุกต์ใช้ ส่งผลให้นักเขียนยังคงรักษ�ขนบก�รเล่�เรื่องของนิย�ยรัก ทว่�ปรับแต่งเรื่องร�วและ

องค์ประกอบก�รเล่�เรื่องให้เข้�กับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย ตลอดจนก�รประยุกต์ใช้ภ�ษ�แบบ

บทสนทน�และก�รใชส้ือ่ประสมประกอบก�รเล�่เรือ่งเพือ่สร�้งสนุทรยีศ�สตรแ์บบใหมอ่นัเปน็ก�ร

ผสมผส�นทัง้คว�มเปน็ง�นวรรณกรรมและบันเทิงคดแีบบมวลชนในผลง�นนยิ�ยออนไลน ์นอกจ�ก

นี้ ผู้เขียนรับอิทธิพลจ�กปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่�นต่อก�รสร้�งสรรค์นิย�ยออนไลน์ร่วมกันในท�งอ้อม 

ดว้ยก�รสงัเกตกระแสคว�มนยิมของนยิ�ยออนไลนแ์ละก�รแสดงคว�มคดิเหน็ของผูอ้�่นบนชมุชน

นิย�ยออนไลน์

คำาสำาคัญ: กลวิธีก�รเล่�เรื่อง / นิย�ยออนไลน์ / สังคมไทย

Abstract

 A qualitative study of narrative device of internet fiction in Thai society aims 

to explore narrative device of internet fiction in the Thai context. The data is         

collected through in – depth interview and textual analysis. The findings reveal 

thatinternet fiction was influenced by traditional storytelling of romance genre and 

attributes of Web 2.0. As a result, internet fiction adjusted to become more             

contemporary reflecting in its story, conversational writing and multimedia                    

storytelling. The recent aesthetics of internet fiction blurred the line of high art 

and mass art in Thai society.In addition, writers affected by readers in collaborative 

process indirectly through observation on trends of fiction popularity and                     

comments of readers in Thailand’s online literary communities.
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บทคว�มนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์ “กลศิลป์ในก�รเล่�เรื่องและ

ปฏิสัมพันธ์ของผู้อ่�นในชุมชนนิย�ยออนไลน์” หลักสูตรนิเทศศ�สตรดุษฎี

บัณฑิต คณะนิเทศศ�สตร์ จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย

 

บทนำา

 ร�วต้นทศวรรษ 2540 เว็บไซต์ให้บริก�รเชิงพ�ณิชย์อย่�งพันทิปและเด็กดีถือกำ�เนิดขึ้นในสังคม

ไทยในช่วงเวล�ไล่เลี่ยกัน พร้อมกับจุดประก�ยก�รเขียนและเผยแพร่บันเทิงคดีด้วยนวัตกรรมอย่�ง Web 

2.0 ส่งผลให้รูปแบบและเนื้อห�ของนวนิย�ยมีก�ร ประยุกต์ใช้เทคโนโลยีไฮเปอร์เท็กซ์ (Hypertext) 

ส�ม�รถนำ�เสนอในรูปแบบสื่อผสม (multimedia) ทั้งนี้ Yongqing (2011) กล่�วว่� บันเทิงคดีที่ได้รับ

อิทธิพลจ�กสื่อใหม่จะปร�กฏไวย�กรณ์ก�รเล่�เรื่องอันเป็นลักษณะเฉพ�ะตัวจ�กสไตล์ก�รเขียน ภ�ษ� 

และแง่มุมท�งสุนทรียศ�สตร์ที่เปลี่ยนไปจ�กก�รเล่�เรื่องของบันเทิงคดีบนสื่อหนังสือ 

 อ�รด� ปรีช�ปัญญ� (2553) กล่�วว่�บันเทิงคดีออนไลน์หรือวรรณกรรมในสื่ออินเทอร์เน็ตแตก

ต่�งจ�กวรรณกรรมในรูปแบบสิ่งพิมพ์ เพร�ะอิทธิพลของนิย�ยออนไลน์ม�จ�กจินตน�ก�ร มิได้ม�จ�ก

สภ�พสังคมและชีวิตจริง ส่วนเนื้อห�ของนิย�ยออนไลน์ก็มุ่งเน้นคว�มเหนือจริง ขณะที่วรรณกรรมในรูป

แบบส่ิงพิมพบ์รรจเุนือ้ห�ทีมุ่ง่สะทอ้นชีวติจรงิ นอกจ�กนี ้นกัเขียนนยิ�ยออนไลนไ์ดร้บัอทิธพิลจ�กสือ่ใหม่

อย่�งก�รใช้ภ�ษ�อีโมติคอน (emoticon) ก�รใช้รูปภ�พดิจิทัลเช่นภ�พศิลปินและด�ร� และก�รใช้สื่อ

ประสมเช่นเสียงเพลงและคลิปวิดีโอเข้�ม�ประกอบก�รเล่�เรื่อง (อนุช� พิมศักดิ์, 2558; พัทธ์ธีร� โรจน์

รัฐคณ�ธร, 2553)

 อย�่งไรกต็�ม ผูวิ้จยัสงัเกตเห็นคว�มเปลีย่นแปลงบ�งประก�รจ�กนกัเขียนและผลง�นบันเทงิคดี

ออนไลน์ในสังคมไทย กล่�วคือ นักเขียนนิย�ยออนไลน์จำ�นวนหนึ่งสร้�งสรรค์ผลง�นต้นฉบับจนก้�วข้�ม

จ�กพื้นที่อินเทอร์เน็ตไปสู่เขตแดนง�นวรรณกรรม และได้รับร�งวัลชนะเลิศจ�กเวทีก�รประกวดระดับ

ช�ตอิย�่งร�งวลันกัเขยีนซไีรตแ์ละร�งวลั Arc Award (ศริวิรรณ สทิธกิ�, 2561; พ่ีแนนนีเ่พน, 2561)ทำ�ให้

ผู้วิจยัสร้�งสมมติฐ�นก�รวจิยัว�่ กลวธิกี�รเล�่เรือ่งของนยิ�ยออนไลนน์�่จะไดร้บัอทิธพิลทัง้จ�ก Web 2.0 

และขนบก�รเล่�เรื่องจ�กบันเทิงคดีในรูปแบบหนังสือเล่ม

 จ�กขอ้สงัเกตและสมมตฐิ�นก�รวจิยัเปลีย่นแปลงไปสูก่�รสร�้งปญัห�นำ�วจิยัคอื นยิ�ยออนไลน์

มีกลศิลป์ในก�รเล่�เรื่องอย่�งไร ทั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่� ก�รศึกษ�วิจัยเกี่ยวกับนิย�ยออนไลน์ในสังคมไทยยัง

ข�ดองค์คว�มรู้เพื่อตอบปัญห�นำ�วิจัยดังกล่�ว จึงเป็นที่ม�ของก�รวิจัยเรื่อง “กลศิลป์ในก�รเล่�เรื่องของ

นิย�ยออนไลน์ในสังคมไทย”โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษ�ถึงกลศิลป์ในก�รเล่�เรื่องของนิย�ยออนไลน์ใน

สังคมไทย อน่ึง เนื่องจ�กจำ�นวนนิย�ยออนไลน์และแนวเรื่องมีจำ�นวนม�กม�ยมห�ศ�ลและมีคว�ม

เปลี่ยนแปลงอย่�งเป็นพลวัต ผู้วิจัยจึงจำ�กัดขอบเขตของก�รวิจัยให้เป็นก�รศึกษ�เฉพ�ะนิย�ยออนไลน์

แนวเรื่องรักร่วมสมัย (พ.ศ. 2559 – 2561) โดยคัดเลือกจ�กคว�มโดดเด่นในกลวิธีก�รเล่�เรื่อง คว�มนิยม

ในกลุ่มผู้อ่�นนิย�ยออนไลน์ และก�รประยุกต์ใช้ Web 2.0 ประกอบก�รเล่�เรื่อง
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       ทบทวนวรรณกรรมและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง

 1. การเขียนนิยายออนไลน์บน Web 2.0

 ก�รเขียนผ่�นช่องท�งออนไลน์ (online writing) (Yongqing, 2011)  เป็นวัตกรรมก�รเขียน

อย่�งหน่ึงที่เกิดจ�ก Web 2.0 โดยก�รเขียนออนไลน์เป็นก�รเขียนที่เกิดขึ้นอย่�งฉับพลันทันที                           

(Immediate writing) บนแพลตฟอร์มอินเทอร์เน็ต ก�รเขียนลักษณะนี้ส่งผลต่อลักษณะก�รประพันธ์ 

ง�นวรรณกรรมโดยตรง ทัง้ยงัเปน็ก�รท�้ท�ยตอ่ก�รเขยีนง�นวรรณกรรมต�มขนบในสือ่สิง่พมิพ ์เนือ่งจ�ก

หลักก�รที่สำ�คัญของก�รเขียนผ่�นช่องท�งออนไลน์คือคว�มเร็วหรือจังหวะในง�นเขียนประกอบกับ

คณุลกัษณะของคว�มเปดิกว�้ง (openness)ปฎบัิติก�รณท์ีฉ่บัพลนั (Instantaneity) และก�รมปีฏิสมัพันธ์ 

(interactivity)

 นอกจ�กนี้ นิย�ยออนไลน์เป็นผลง�นท่ีจับต้องไม่ได้ ลักษณะดังกล่�วทำ�ให้ก�รแสดงออกท�ง

คว�มคิดและจินตน�ก�รในง�นเขียนเป็นไปอย่�งเสรี แสดงคว�มรู้สึกภ�ยในและประสบก�รณ์อย่�งไม่

จำ�เปน็ต้องคำ�นงึถงึคว�มเปน็จรงิอนัเปน็ลกัษณะของก�รเขยีนผ�่นสือ่ดัง้เดมิ ทัง้ยงัส�ม�รถใชค้ณุลกัษณะ

ก�รเชื่อมข้อมูล (hypertext) สื่อประสม (multimedia) ร่วมกันกับก�รเล่�เรื่องผ่�นภ�พและภ�ษ�เขียน

โดยท�งเชื่อมข้อมูลส�ม�รถนำ�คุณลักษณะด้�นในของตัวบทออกม�แสดงได้ ไม่ว่�จะบทเพลงหรือข้อเท็จ

จริงเกีย่วกบัตัวละครจึงเปน็เสมอืนหว่งโซเ่ชือ่มคว�มหม�ย (signifying chain) นำ�ไปสูก่�รสร�้งคว�มหม�ย

ที่เกี่ยวข้องกับตัวบท (Bevir, 2002 quoted in Dingjia, 2011, pp. 137)

 Miller (2015) กล่�วว่� นักเขียนบันเทิงคดีออนไลน์มีจุดเริ่มก�รตีพิมพ์ผลง�นอันเกิดจ�กคว�ม

ปร�รถน�ท่ีจะแสดงออกซึง่ตัวตน (self – expression) และมแีนวโนม้จะหยบิยมืแนวคดิและองคป์ระกอบ

ก�รเล่�เรื่องที่มีอยู่บนอินเทอร์เน็ตม�ดัดแปลงเป็นผลง�นของตัวเอง (mashing and modding) (Jones, 

2015) บง่บอกถงึคว�มเปน็ส�มญัธรรมด�ของง�นเขยีนม�กกว�่ก�รแสวงห�คว�มเปน็ตน้ฉบบั (original-

ity) โดยแสดงให้เห็นผ่�นก�รใช้ประโยคแบบบทสนทน�สั้น (conversational writing) ทั้งยังส�ม�รถนำ�

ไปสูก่�รสร�้งศิลปะแบบใหม่หรอืวรรณกรรมแบบใหม ่(pseudoartหรือ pseudoliterature) อนัเกดิจ�ก

ก�รประยุกต์ใช้มัลติมีเดียซึ่งเป็นสิ่งท่ีก�รเล่�เร่ืองของผลง�นบันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์กระทำ�ไม่ได้                    

(Pennington, 2017)

 ทั้งนี้ คุณลักษณะท้ังหมดช่วยในก�รเตรียมก�รเขียนท�งออนไลน์ สร้�งนวัตกรรมในก�รเขียน

บนัเทงิคด ีและลดระยะห�่งระหว�่งผูเ้ขยีนและผูอ้�่น นอกจ�กนัน้แลว้ ก�รเขยีนนยิ�ยออนไลนม์กัจะเกดิ

ขึ้นในระหว่�งที่ผู้เขียนได้รับข้อคว�มแสดงคว�มคิดเห็น โดยข้อคว�มเหล�่นั้นส�ม�รถส่งอิทธิพลต่อเรื่อง

ร�วที่เขียน ทว่�ปฏิสัมพันธ์ท่ีมนุษย์มีต่อคอมพิวเตอร์ส่งผลให้จังหวะต�มธรรมช�ติของชีวิตจำ�ต้องฝักใฝ่

และพึง่พ�คว�มเร็ว เพือ่ใหเ้ข�้กบัสภ�พเศรษฐกิจและสภ�วะอ�รมณบ์นวฒันธรรมไฮเปอร ์(hyperculture) 

(Pennington &Waxler, 2018, pp. 71)

 2. กลวิธีการเล่าเรื่องของนิยายรัก

 ก�รเล�่เรือ่งของนยิ�ยรกัเกีย่วข้องกับคว�มสมัพนัธเ์ชงิโรแมนตกิมุง่เนน้ก�รแสวงห�คนทีใ่ชเ่พยีง

หนึ่งเดียว และก�รฟันฝ่�อุปสรรคเพื่อให้คนรักทั้งสองได้ครองคู่อย่�งมีคว�มสุข (Roach, 2016, pp. 3) 

โดยสิ่งสำ�คัญอยู่ที่ก�รเผยให้เห็นอ�รมณ์คว�มรู้สึกที่ถ่�ยเทกันไปม�ระหว่�งคู่รัก (Roach, 2016, pp.62) 

ซึ่งถ่�ยทอดลงไปในองค์ประกอบของก�รเล่�เรื่อง เพื่อแสดงให้เห็นว่�คว�มรักของคู่รักเป็นจุดศูนย์กล�ง
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ของก�รเล่�เรื่อง (Regis, 2007 quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) แต่สิ่งที่เปลี่ยนไปต�มบริบท

ของสังคมคือนิย�ยรักสนับสนุนเรื่องรักของบุคคลเพศเดียวกันม�กยิ่งขึ้น (Roach, 2016, pp. 7) 

อย่�งไรก็ต�ม Koss (2009) พบว�่ อิทธิพลจ�กก�รคว�มเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีและบริบทสังคม

วฒันธรรมสง่ผลใหว้รรณกรรมเย�วชนใชม้มุมองของผูเ้ล�่หล�ยคน (multiple narrative perspectives) 

ในก�รเล่�เรื่อง เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์โต้ตอบของตัวละครต่�งกันท่ีมีต่อเหตุก�รณ์เดียวกันได้อย่�งหล�ก

หล�ย (Aronson, 2001; Koss, 2006; Koss, 2008 quoted in Koss, 2009)นอกจ�กนี้ Gehrmann 

(2018) พบว�่ อนิเทอรเ์นต็และเครอืข�่ยสงัคมออนไลนเ์ข้�ม�มบีทบ�ทตอ่ก�รเล�่เร่ืองในบรบิทของนยิ�ย

รักร่วมสมัยอย่�งเช่นก�รใช้ก�รสื่อส�รผ่�นสังคมออนไลน์เพื่อบอกคว�มรู้สึกภ�ยในใจของตัวละคร ก�ร

ให้ข้อคว�มแสดงคว�มคิดเห็นบนโลกออนไลน์เข้�ม�สร้�งคว�มกระห�ยใคร่รู้ เป็นต้น

 นอกจ�กนัน้แลว้ คณุลกัษณะก�รเชือ่มสือ่ (hypermedia) ซึง่ประกอบดว้ยก�รเชือ่มภ�พนิง่และ

ภ�พเคลือ่นไหว ก�รเชือ่มขอ้มลูหนึง่ไปสูข่อ้มลูหนึง่ (hypertext) และก�รเชือ่มเครอืข�่ยไปสูแ่พลตฟอรม์

เว็บไซต์อื่น (hyperlink) ส�ม�รถทำ�ให้กลวิธีก�รเล่�เรื่องของนิย�ยออนไลน์หลุดไปจ�กกรอบของภ�ษ�

และก�รเล่�เรื่องที่เป็นแบบเส้นตรง (linear narrative) (Hockx, 2015, pp. 59 – 60) ยกตัวอย่�ง นัก

เขยีนบนแพลตฟอรม์ออนไลนม์องเหน็คว�มเปน็ไปไดใ้นก�รสร�้งนวตักรรมก�รเล�่เรือ่งหรือง�นเขยีนแนว

ทดลอง Chen Cun สร้�งง�นเขียน Random Notes on Sex ขึ้นโดยเกิดจ�กก�รเข้�ไปโต้ตอบในกระทู้ 

ซึ่งตัวเข�เองเป็นเจ้�ของกระทู้ เมื่อ Cunมองว่�กระทู้เริ่มมีคว�มสมบูรณ์ในตัวเอง จึงปิดกระทู้และจัดเก็บ

เป็นเรื่องร�ว นับเป็นก�รสร้�งผลง�นในฐ�นะผู้เขียนร่วมกัน (co – author) (Hockx, 2015,pp. 72 - 79)

ระเบียบวิธีวิจัยการวิจัย

 ผู้วิจัยทำ�ก�รเก็บข้อมูลจ�กแหล่งข้อมูลท่ีเป็นตัวบทและบุคคลระหว่�งวันท่ี 1 มกร�คม – 1 

เมษ�ยน พ.ศ. 2562 กับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลซ่ึงเป็นก�รคัดเลือกแบบยึดจุดมุ่งหม�ยของก�รศึกษ�เป็นหลัก 

(purposeful sampling) และก�รคัดเลือกโดยอ�ศัยก�รแนะนำ�อย่�งต่อเนื่อง (snowball sampling) 

โดยแหลง่ขอ้มลูทีเ่ปน็ตวับทในทีน่ีค้อืนยิ�ยออนไลนท์ีท่ำ�ก�รศกึษ�ทัง้หมด 7เรือ่ง ประกอบดว้ย 1) นำ�้ค้�ง

เปื้อนสี โดย ภ�พิมล 2) ช�ยใดเล่�จะแซ่บเท่�แฟนเก่�แม่ โดย ร เรือในมห�สมุท3) US รักของเร� โดย 

เจ้�ปล�น้อย 4) วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall In Love โดย เอื้องอลิน5) ดอกหญ้�ในขวดแก้ว โดย ม�ภ� 

6) Burned Gray คณุคมเจ�้ข�7) อธษิฐ�นรักข�้มภพ โดย เถยีนเถยีนและสมัภ�ษณเ์ชงิลกึกบัผูเ้ขียนนยิ�ย

ออนไลน์ จำ�นวน 4ท่�น ในส่วนของก�รวิเคร�ะห์ข้อมูล ผู้วิจัยวิเคร�ะห์ตัวบทคือนิย�ยออนไลน์และบท

สัมภ�ษณ์โดยคำ�นึงถึงอิทธิพลของวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์และคุณลักษณะของ Web 2.0 ที่อ�จจะส่ง

ผลต่อก�รเขียนและก�รเล่�เรื่องของนิย�ยออนไลน์ 

                     ผลการวิจัย

 1. อิทธิพลจากวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์ที่ปรากฏในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์

 จ�กผลก�รศกึษ�ของกรณศีกึษ�นยิ�ยรกั ผูว้จิยัพบว�่อทิธพิลจ�กวรรณกรรมในรปูแบบสิง่พมิพ์

ปร�กฏให้เห็นผ่�นองค์ประกอบต่�งๆ ในก�รเล่�เรื่องซึ่งสะท้อนให้เห็นผ่�นแง่มุมด้�นคว�มบันเทิงต�ม

ขนบของนิย�ยรัก คว�มเป็นมนุษย์ และก�รสะท้อนภ�พสังคมร่วมสมัย กล่�วคือ นิย�ยออนไลน์ในสังคม

ไทยรักษ�ขนบก�รเล่�เรื่องของนิย�ยรักไว้ โดยยังคงเป็นเรื่องร�วว่�ด้วยคว�มรักคว�มสัมพันธ์เชิงโรแมน



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 49

ติก มุ่งเน้นก�รแสวงห�คนที่ใช่เพียงหนึ่งเดียว และก�รฟันฝ่�อุปสรรค เพื่อให้คนรักทั้งสองได้ครองคู่อย่�ง

มคีว�มสขุ (Roach, 2016, pp. 3) นยิ�ยรกัมีกลวธิกี�รเล�่เรือ่งทีเ่ปน็จดุสำ�คญัอยูท่ีก่�รเผยใหเ้หน็อ�รมณ์

คว�มรู้สึกที่ถ่�ยเทกันไปม�ระหว่�งคู่รัก โดยไม่สำ�คัญว่�จะต้องเขียนด้วยภ�ษ�ท่ีขัดเกล�แล้วเป็นอย่�งดี 

(Roach, 2016, pp.62) แต่สิ่งสำ�คัญคือก�รเล่�เรื่องให้เกิดอรรถรสและสุนทรียรสในแบบสังคมไทยร่วม

สมัย ห�กวิเคร�ะห์องค์ประกอบของนิย�ยรักต�มแนวท�งของนักวรรณกรรม Pamela Regis (2007 

quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) จะพบว่� คว�มรักของคู่รักไม่ว่�จะแบบเพศเดียวกันหรือต่�ง

เพศกนัเปน็จดุศนูยก์ล�งของก�รเล�่เรือ่งในองคป์ระกอบสำ�คญัอย�่งโครงเรือ่ง ตวัละครและคว�มขดัแยง้ 

และมมุมองก�รเล�่เรือ่ง รวมถงึแสดงถึงแกน่เรือ่งท่ีสอดคลอ้งกนัคอืคว�มรกัเอ�ชนะทกุสิง่อย�่ง ดงัผลก�ร

ศึกษ�ต่อไปนี้

  1.1 โครงเรื่อง

  นิย�ยรักส่วนใหญ่นำ�เสนอโครงเรื่องแนวพ�ฝันท่ีว่�ด้วยก�รฟันฝ่�อุปสรรคน�นัปก�ร

ร่วมกันของคู่รักจนถึงวันที่พวกเข�สุขสมหวัง จุดเด่นของโครงเรื่องนิย�ยรักอยู่ท่ีก�รว�งเรื่องร�วและ

เหตุก�รณ์ให้ดำ�เนินไปอย่�งสมเหตุสมผลต�มเค้�โครงก�รดำ�เนินเรื่อง ขณะเดียวกันต้องแสดงให้เห็น

อ�รมณส์ขุและทกุขท์ีคู่ร่กัตอ้งเผชญิ นกัเขยีนนยิ�ยออนไลนน์ยิมเล�่เรือ่งจ�กจดุเริม่ใหเ้หน็ถงึคว�มเปน็ไป

ไมไ่ดท้ีค่นสองคนจะมโีอก�สพัฒน�คว�มสมัพนัธไ์ปสูก่�รเปน็คนรัก ยกตวัอย�่งเชน่ในเรือ่ง “นำ�้ค�้งเปือ้น

สี”  ดรัณและนำ้�หนึ่งเป็นเด็กสองคนที่ป้�ของนำ้�หนึ่งรับม�อุปก�ระ ทั้งสองมีอุปนิสัยใจคอและพื้นเพชีวิต

คว�มเป็นอยู่แตกต่�งกัน ทั้งยังมีเหตุก�รณ์ก�รถูกกลั่นแกล้งที่ฝ่�ยช�ยกระทำ�ต่อฝ่�ยหญิง ทำ�ให้เรื่องร�ว

คว�มรักของดรัณและนำ้�หนึ่งเริ่มต้นจ�กคว�มรู้สึกเกลียดชัง เช่นเดียวกับคว�มรักระหว�่งคมและเจ้�ข�

ในเรื่อง “คุณคมเจ้�ข� Burned Gray” ที่คว�มสัมพันธ์เริ่มจ�กก�รมีเพศสัมพันธ์อย่�งข�ดสติของคนสอง

คนจนนำ�ไปสู่ก�รตั้งครรภ์ โดยที่คมไม่เคยรู้ตัวม�ก่อนว่�ตนเองเป็นพ่อของลูก เพร�ะเหตุก�รณ์เพียงช่ัว

ข้�มคืน ในบ�งกรณี คว�มรักเริ่มต้นจ�กคว�มสัมพันธ์ที่กระอักกระอ่วน จ�กผลก�รศึกษ� นิย�ยรักแบบ

ช�ยรกัช�ยเร่ือง “ช�ยใดเล�่จะแซบ่เท�่แฟนเก�่แม”่ และนยิ�ยรกัแบบหญงิรักหญิงเรือ่ง “US รกัของเร�” 

เริ่มต้นจ�กก�รที่เย็นและวีธตกหลุมรักแฟนเก่�ของแม่ ขณะท่ีดอกรักตกหลุมรักแพมแฟนเก่�ของพี่ช�ย

อย่�งถอนตัวไม่ขึ้น นิย�ยรักจำ�นวน 2 เรื่อง “ดอกหญ้�ในขวดแก้ว” และ “วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall 

in Love” ว่�ด้วยเรื่องร�วคว�มรักจ�กคว�มประทับใจในรักครั้งแรก ทว่�มีเหตุก�รณ์คว�มขัดแย้งต่�งๆ 

เกิดขึ้น ทำ�ให้ชะลอก�รกลับม�ส�นสัมพันธ์ระหว่�งช�ยและหญิง คือโอมและเพ็ญ กับวิรัลและเชท

อย�่งไรกต็�ม นยิ�ยรกันยิมจบเรือ่งลงดว้ยคว�มสขุสมหวงั และทำ�หน้�ท่ีผลติซ้ำ�รวมถึงสบืทอดจนิตน�ก�ร

และม�ย�คตขิองคูร่กั ทว�่เปน็มมุมองคว�มรกัทีเ่ข�้กบับรบิทสงัคมไทยรว่มสมยั กล�่วคอืเปน็คว�มรกัเชงิ

โรแมนติกที่เกิดขึ้นได้กับทุกคน ทุกเพศ ทุกวัย ไม่จำ�เป็นต้องมีคว�มรักเฉพ�ะกับบุคคลต่�งเพศ และเต็ม

ไปด้วยอ�รมณ์รัก โลภ โกรธ หลง  นอกจ�กนี้ นิย�ยรักสะท้อนให้เห็นถึงกรอบจ�รีตในก�รครองคู่เปิด

กว้�งขึ้นกว่�ในอดีต ผลก�รศึกษ�แสดงให้เห็นว่� นิย�ยรักแบบช�ยและหญิง 3 เรื่อง ลำ�ดับเหตุก�รณ์ก�ร

แต่งง�นไว้ตอนท้�ยต�มขนบก�รเล่�เร่ือง แต่ฝ่�ยหญิงคือน�งเอกตั้งครรภ์ก่อนแต่งง�น ขณะท่ีคว�มรัก

แบบช�ยรกัช�ยและหญงิรกัหญงิจบเรือ่งดว้ยก�รทีคู่ร่กัแสวงห�หนท�งทีจ่ะอยูเ่คยีงข�้งกันโดยไมใ่สใ่จว�่

สังคมรอบข้�งจะยอมรับหรือไม่

  1.2 ตัวละครและคว�มขัดแย้ง

  คว�มบันเทิงจ�กนิย�ยรักเกิดจ�กก�รออกแบบคว�มขัดแย้งจ�กแนวคิดข้ัวตรงข้�ม 

(binary opposition) ห�กแต่เป็นคว�มขัดแย้งทีไ่มห่ลดุกรอบจนิตน�ก�รจนเกนิไป เพร�ะยงัคงต้องคำ�นงึ
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ถึงคว�มสมเหตุสมผล เนื่องจ�กตัวละครยังคงเป็นมนุษย์ที่เลียนแบบก�รกระทำ�ของมนุษย์ นักเขียนโดย

ม�กจะสร้�งค�แรกเตอร์ของตัวละคร และออกแบบสถ�นก�รณ์ภ�ยนอกให้ตัวละครต้องเผชิญกับคว�ม

ขัดแย้งภ�ยในใจและคว�มขัดแย้งท�งสังคม โดยใช้กลวิธีก�รเขียนให้เห็นสภ�วะที่ไม่ปกติ ผู้วิจัยพบว่� 

นิย�ยรักแบบช�ยหญิงจะสร้�งสภ�วะไม่ปกติเพื่อเรียกร้องคว�มสนใจจ�กผู้อ่�นจ�กบุคลิกและนิสัยใจคอ

ของพระเอกและน�งเอกทีแ่ตกต�่งกนั ขณะเดยีวกนั นยิ�ยรักแบบช�ยรกัช�ยและหญงิรกัหญงิเองกส็ร�้ง

คู่รักให้เป็นขั้วตรงข้�มที่แตกต่�งกันไม่ต่�งจ�กนิย�ยรักทั่วไป ส่วนสถ�นก�รณ์ภ�ยนอกที่สร้�งสภ�วะบีบ

คั้นและอุปสรรคขว�กหน�มให้กับคู่รัก มักจะเก่ียวข้องกับคว�มขัดแย้งภ�ยในครอบครัว คว�มแตกต่�ง

ท�งสถ�นะท�งสังคม และบุคคลที่ส�มที่เข้�ม�ข้องเกี่ยวกับคว�มสัมพันธ์

  ผลก�รศกึษ�พบว�่ ตัวละครพระเอกไมว่�่จะในเรือ่งรกัช�ยหญงิหรอืคว�มสมัพนัธข์อง

บุคคลเพศเดียวกันจะมีลักษณะใกล้เคียงกัน คือมีหน้�ต�และบุคลิกโดดเด่น โดยพระเอกจำ�นวน 5 ใน 6 

เรื่องจะหน้�ต�หล่อเหล� รูปร่�งสูงใหญ่ มีสง่�ร�ศี อ�ยุม�กกว่�น�งเอก ผิวพรรณสะอ�ดสะอ้�น เป็นที่

ดึงดูดส�ยต�ผู้พบเห็นและต้องใจเพศตรงข้�ม ส่วนที่แตกต่�งออกไปเป็นเรื่องของสถ�นะท�งสังคม กล่�ว

คอื พระเอกสว่นใหญม่อี�ชพีก�รง�นมัน่คง แตแ่ตกต�่งดว้ยฐ�นะ พระเอกระดบัเศรษฐปีระกอบอ�ชพีนกั

ธุรกิจคือเป็นเจ้�ของกิจก�รส่วนตัว ผู้ถือหุ้นในฐ�นะท�ย�ทบริษัทใหญ่ควบคู่กับก�รเป็นศิลปินด�ร� และ

เจ�้ของแบรนดน์ำ�้หอมควบคูก่บัก�รเปน็นกัออกแบบนำ�้หอม จำ�นวน 3 ตวัละคร คอื วธี คม และโอม สว่น

พระเอกฐ�นะป�นกล�ง ประกอบอ�ชีพอย่�งช่�งภ�พอิสระ ทน�ยคว�ม เจ้�ของร้�นก�แฟ จำ�นวน 3ตัว

ละคร คือ ดรัณเชท ดอกรักส่วนพันธ์เป็นนักศึกษ�เพียงตัวละครเดียว และยังไม่มีร�ยได้เป็นของตัวเอง 

  ทั้งนี้ ก�รให้พระเอกหลุดจ�กกรอบก�รเป็นส�มีในอน�คตที่เพียบพร้อมด้วยรูปทรัพย์ 

ทุนทรัพย์ ม�กด้วยบ�รมีและอำ�น�จในแบบของเจ้�ช�ยผู้แสนดีที่ต้องก�รดูแลและปกป้องน�งเอก แสดง

ให้เห็นถึงแนวโน้มที่เปลี่ยนไปในก�รออกแบบตัวละครผู้ช�ย แม้จะปร�กฏให้เห็นเพียงส่วนน้อย คือในตัว

ละคร พันธ์ ผู้ซึ่งเป็นนักศึกษ�และยังไม่มีร�ยได้เป็นของตัวเอง และ ดรัณ ช�ยหนุ่มผู้ข�ดแคลนทุนทรัพย์

ในวัยเด็กและมีร�ยได้ป�นกล�งจ�กก�รเป็นช่�งภ�พอิสระในวัยผู้ใหญ่ อย่�งไรก็ดี นักเขียนออกแบบมิติ

คว�มคิดและคว�มรู้สึกของผู้ช�ยให้มีคว�มเปิดเผย ตรงไปตรงม� และเป็นคนอบอุ่น อ่อนหว�น พวกเข�

ทั้งหมดมีสิ่งหนึ่งเหมือนกันคือคว�มต้องก�รดูแลเอ�อกเอ�ใจ และปกป้องคนท่ีพวกเข�รัก เป็นก�รบอก

เป็นนัยว่� ผู้หญิงในสังคมไทยร่วมสมัยมิได้ตั้งต�รอแต่เจ้�ช�ยข่ีม้�ข�วผู้เพียบพร้อมเช่นในอดีต เพร�ะ

ผู้ช�ยที่จิตใจดีและนิสัยดีอ�จเป็นคุณสมบัติสำ�คัญกว่�ที่พวกเธอมองห�ในโลกแห่งคว�มเป็นจริง อย่�งไร

ก็ดี ไม่ว่�พวกเธอจะเข้มแข็งและแข็งแกร่งเพียงใดในใจส่วนลึกยังโหยห�ก�รปกป้องจ�กช�ยคนรัก

  ขณะเดียวกนัตัวละครน�งเอกยงัคงเปน็เจ�้ของใบหน�้ชวนมองและรปูร�่งแบบบ�งเปน็

สว่นใหญ ่ไมเ่วน้แมแ้ต่ตัวละครช�ยท่ีคล�้ยกบัเป็นน�งเอกของนยิ�ยรกัแบบเพศเดยีวกนั คือภชุงคแ์ละเยน็ 

เฉพ�ะวริลัพทัธท์ีเ่ปน็ส�วอวบ อปุนสิยัใจคอของตวัละครน�งเอกจะร�่เรงิ สดใส เฉลยีวฉล�ด จติใจด ีและ

เชือ่มัน่ในคว�มคดิของตัวเอง พวกเธอประกอบอ�ชพีหล�กหล�ยคอืเป็นนกัสงัคมสงเคร�ะห ์(นำ�้หนึง่) น�ง

แบบควบคู่นักเต้นบัลเลต์ (เพ็ญ) นักแปลอิสระ (ภุชงค์) ฟรีแลนซ์ง�นกร�ฟิกและง�นเขียน (วิรัลพัทธ์) 

ทันตแพทย์ (แพม) มีเพียงเจ้�ข�ที่ยังเป็นนักศึกษ� และเย็นที่เป็นนักเรียน กล่�วได้ว่� ตัวละครน�งเอกมี

ร�ยไดเ้ปน็ของตัวเองและฐ�นะท�งก�รเงนิมัน่คง มเีพยีงเยน็ทีย่งัเปน็นกัเรยีนจงึยงัไมม่รี�ยไดใ้ดๆ เปน็ของ

ตัวเอง ส่วนเจ้�ข�จะออกไปท�งขัดสนเงินทอง 

  อย�่งไรกต็�ม นักเขยีนออกแบบตวัละครผูห้ญงิใหม้มีติคิว�มเปน็มนษุยแ์ละมปีมขดัแยง้

ในใจที่ละเอียดอ่อน ทำ�ให้ตัวละครน�งเอกมีคว�มเป็นปัจเจกบุคคล เชื่อม่ันในคว�มคิดของตัวเอง และ
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แสดงออกถงึคว�มหล�กหล�ยในมติิคว�มเป็นมนษุย ์ผลก�รศึกษ�แสดงใหเ้หน็ว�่ น�งเอกมอี�ชพีก�รง�น

แตกต่�งกัน และมีสถ�นะท�งสังคมที่ไม่ด้อยไปกว่�ฝ่�ยช�ยม�กนัก นอกจ�กนั้นแล้ว ผู้หญิงในนิย�ยรัก

สะท้อนให้เห็นภ�พของผู้หญิงไทยร่วมสมัย เป็นภ�พของผู้หญิงที่กล้�คิด กล้�พูด กล้�ทำ� มีอิสระในก�ร

ใช้ชีวิต เช่น ก�รตัดสินใจใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันก่อนแต่งง�นจนถึงตั้งครรภ์ก่อนแต่งง�น ก�รเอ่ยป�กขอเป็น

เซก็สเ์ฟรนดก์บัฝ�่ยช�ยกอ่น ก�รกล�้แสดงถงึคว�มตอ้งก�รท�งเพศ เปน็ตน้ เพือ่ใหผู้อ้�่นซึง่โดยสว่นม�ก

เป็นผูห้ญิงส�ม�รถเปรยีบเทยีบตวัละครน�งเอกกับตวัเองไดอ้ย�่งไมต่ะขดิตะขวง เพร�ะน�งเอกไมจ่ำ�เปน็

ต้องสมบูรณ์แบบ แต่ก็มีคว�มสัมพันธ์ที่มีคว�มสุขกับพระเอกที่เป็นช�ยในอุดมคติของผู้หญิงได้

  1.3 มุมมองก�รเล่�เรื่อง

  นยิ�ยรกัในบรบิทออนไลนใ์ชม้มุมองก�รเล�่เรือ่งทัง้แบบดัง้เดมิ คอืก�รเล�่เรือ่งดว้ยมมุ

มองของตัวละครหลักและมุมมองแบบผู้รอบรู้ และแบบที่ได้รับอิทธิพลจ�กคว�มเปลี่ยนแปลงของ

เทคโนโลยีและบริบทสังคมวัฒนธรรม คือก�รเล่�เรื่องโดยมุมมองของผู้เล่�หล�ยคน (Koss, 2009) จ�ก

ผลก�รศึกษ� ผู้วิจัยพบว่�ก�รเล่�เรื่องด้วยมุมมองแบบผู้รอบรู้เป็นท่ีนิยมในกรณีศึกษ�นิย�ยรัก เพร�ะ

เป็นก�รเล่�เร่ืองผ่�นส�ยต�ของผู้ท่ีเข้�ใจเหตุก�รณ์ทั้งหมดโดยภ�พรวม และพย�ย�มที่จะให้ข้อมูล

ประกอบเรื่องร�วด้วยส�ยต�ที่เป็นกล�ง นับว่�เข้�กับบริบทก�รอ่�นบนโลกออนไลน์ เนื่องจ�กผู้อ่�น

ต้องก�รทำ�คว�มเข้�ใจเรื่องร�วด้วยระยะเวล�ที่มีอยู่เพียงจำ�กัด

  ทั้งนี้ ผู้วิจัยสังเกตพบแนวโน้มใหม่ในนิย�ยรักท่ีเน้นกลุ่มผู้อ่�นเย�วชน คือก�รผู้เขียน

ใช้มุมมองก�รเล่�เรื่องที่เล่�โดยผู้เล่�หล�ยคน และแสดงปฏิสัมพันธ์โต้ตอบของตัวละครต่�งกันท่ีมีต่อ

เหตุก�รณ์ได้อย่�งหล�กหล�ย (Aronson, 2001; Koss, 2006; Koss, 2008 quoted in Koss, 2009) 

ยกตัวอย่�งก�รใช้สรรพน�มบุรุษที่ 1 (the first – person narrator) แทนมุมมองก�รเล่�เรื่องคือแทนตัว

เองว่� “ผม” ในเรื่อง “ช�ยใดเล่�จะแซ่บเท่�แฟนเก่�แม่” ทว่� “ผม” ในที่นี้มีคว�มหล�กหล�ยคือเป็นทั้ง

เย็น พันธ์ วีธ และภุชงค์ ตัวละครหลักทั้ง 4 คน ผู้อ่�นจะรับรู้คว�มรู้สึกนึกคิดของตัวละครแบบโต้ตอบ

และแสดงปฏสิมัพนัธต่์อกนั เชน่ เมือ่พนัธกั์งวลว�่ภชุงคจ์ะเข�้ใจผดิทีเ่พือ่นผูห้ญงิในกลุม่ซึง่ทำ�ร�ยง�นดว้ย

กันเปน็คนรบัส�ยวดีิโอคอลล ์ผูอ้�่นจะไดค้ำ�ตอบจ�ก “ผม” ซึง่แทนเสยีงของภชุงค์ว�่ตวัเข�ออกจะคดิม�ก

และหึงหวงจนถึงกับนอนไม่หลับ (ร เรือในมห�สมุท, 2560, น. 147 – 148)

 2. อิทธิพลจาก Web 2.0 ที่ปรากฏในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์

 อทิธพิลจ�ก Web 2.0 สง่ผลตอ่ก�รเล�่เรือ่งของนยิ�ยออนไลนโ์ดยแสดงใหเ้หน็ผ่�น 8 คุณลกัษณะ 

ประกอบด้วย 1) ก�รยืดหยุ่นและก�รหยิบยืม 2) คว�มเชี่ยวช�ญอันเกิดจ�กก�รฝึกฝน 3) ก�รแสดงออก

ถงึตวัตนในง�นเขยีน 4) ก�รเรยีกเรตติง้จ�กก�รดำ�เนนิเรือ่ง 5) อทิธพิลของวัฒนธรรมไฮเปอรต์อ่ก�รเขยีน

ออนไลน์ 6) ก�รใช้ภ�ษ�แบบบทสนทน� 7) ก�รสอดแทรกมัลติมีเดีย 8) ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่�น ดังผลก�ร

ศึกษ�ต่อไปนี้

  2.1 ก�รยืดหยุ่นและก�รหยิบยืม

  นักเขียนหยิบยืมสิ่งท่ีมีอยู่ก่อนแล้วท้ังในแวดวงสิ่งพิมพ์และบนโลกออนไลน์ เพื่อม�

ดัดแปลงเป็นผลง�นของตัวเอง (mashing and modding) (Jones, 2015) บ่งบอกถึงคว�มเป็นส�มัญ

ธรรมด�ของง�นเขียนม�กกว่�ก�รแสวงห�คว�มเป็นต้นฉบับ (originality) (Pennington, 2017) ยกตัว

ย�่งเชน่ก�รหยบิยมืโครงเร่ืองจ�กนยิ�ยออนไลนที์ป่ระสบคว�มสำ�เรจ็“บพุเพสนันวิ�ส” ม�เปน็แบบอย�่ง

ในก�รสร้�งสรรค์ผลง�น “อธิษฐ�นรักข้�มภพ” ทั้งนี้ คว�มคล้�ยกันของโครงเรื่องอยู่ที่ก�รเดินท�งข้�ม
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ภพไปสู่อดีตของผู้หญิงที่อ�ศัยอยู่ในภพปัจจุบัน และระหว่�งที่อยู่ในโลกอดีตก็ได้พบรักกับช�ยผู้สูงศักดิ์ 

และสมหวังในรัก นอกจ�กนี้ตัวละครผู้หญิงยังคงนิสัยใจคอและคว�มรู้สึกนึกคิดแบบคนร่วมสมัย ห�กแต่

ในเรื่อง “อธิษฐ�นรักข้�มภพ” ให้หญิงส�ว 2 คนเป็นตัวละครหลัก ส่วนองค์ประกอบอย่�งฉ�ก ก็เปลี่ยน

จ�กสมัยอยุธย�ใน “บุพเพสันนิว�ส” เป็นสมัยรัชก�ลที่ 3 จ�กตัวอย่�งแสดงให้เห็นว่� พื้นที่อินเทอร์เน็ต

เอื้ออำ�นวยให้ก�รหยิบยืมโครงเรื่อง บุคลิกลักษณะบ�งอย่�งของตัวละคร หรือองค์ประกอบก�รเล่�เรื่อ

งอื่นๆ ได้อย่�งอิสรเสรีนอกจ�กนี้ ผู้เขียนสังเกตจ�กกระแสคว�มนิยมของผู้อ่�นที่มีต่อนิย�ยรักแนวข้�ม

ภพและข้�มก�ลเวล�ทำ�ให้ผลง�นเขียนลักษณะเดียวกันมีให้เห็นอยู่ด�ษดื่น ก่อให้เกิดก�รกระจุกตัวของ

นิย�ยออนไลน์ และคว�มหล�กหล�ยของนิย�ยออนไลน์ลดน้อยลง

  2.2 คว�มเชี่ยวช�ญอันเกิดจ�กก�รฝึกฝน

  นักเขียนหน้�ใหม่บนโลกออนไลน์เข้�ม�เขียนบันเทิงคดีได้ทั้งที่ตัวเองข�ดแคลนต้นทุน

ด้�นก�รเขียน แตกต่�งจ�กนักเขียนในอดีตที่ได้รับก�รยกย่องเชิดชูคว�มเป็นนักเขียนอันเกิดจ�กต้นทุน

ท�งวัฒนธรรม (cultural capital) (Bourdieu, 1986; Emminson&Frow, 1998 quoted in Bold, 

2016)  ทัง้นี ้พวกเข�เรยีนถกูเรยีนผดิดว้ยตวัเองจนเกดิเปน็คว�มเชีย่วช�ญ (prosumer) ทีเ่ร่ิมตน้จ�กก�ร

เป็นผู้อ่�นม�ก่อน (Jenkins, 2006; Rifkin, 2004 quoted in Bold, 2016)

   “ตั้งแต่เรื่องแรกเลยนะ คือจ�กที่แบบไม่เคยรู้เรื่องแต่งนิย�ยม�ก่อน ไม่เคยทำ�

อะไรเกีย่วกบัด�้นอกัษรฯ ม�กอ่นเลย ก็เริม่จ�กคว�มไมรู่ ้เรือ่งแรกเร�ไมม่พีลอ็ต กจ็ะแบบ

แต่งไปแบบมั่วๆ คือนึกอะไรได้ก็จะแต่งไปเลย ทีนี้พอถึงประม�ณกล�งเรื่องของเรื่องแรกก็

เริ่มไปต่อไม่ได้ เพร�ะเร�ไม่ได้ว�งพล็อตไว้ แล้วก็เลยเริ่มม�หัดแบบตอนนั้นเร�ไม่รู้ว่�เรียก

ว่�พล็อตมั้ย แค่ว�งว่�ต่อไปจะเป็นยังไง ตอนนี้จะมีอะไรในเรื่องบ้�ง แล้วตอนจบอย�กให้

มันจบแบบไหน คือเริ่มมีก�รว�งแผนขึ้นม�นิดนึง ทำ�ให้เรื่องแรกเนี่ยอ�จจะจบแบบงงๆ 

หน่อย คือจะไม่คอมพลีทม�ก พอเรื่องที่ 2 ก็เริ่มมีก�รว�งพล็อตม�กขึ้น แต่ตอนนั้นเร�ยัง

ไมรู้่จกัคำ�ว�่โครงเรือ่ง คอืจะว�งแบบอย�กใหม้นัมกีีต่อน แตล่ะตอนมเีนือ้ห�อะไร ตวัละคร

จะเดินไปจุดไหนบ้�ง แต่เรื่องที่สองก็ยังมั่วอยู่ดีอะค่ะ คือพล็อตมันยังเป็นวนๆ คือไม่ค่อย

สมูทเท่�ไหร่ แต่ก็เรียนรู้ว่�แบบถ้�เร�ไม่ว�งตรงนี้ ถ้�เร�ไม่พูดถึงเหตุก�รณ์ของตัวละคร

แบบนี้ มันจะวน แล้วก็ไปแก้ตรงนั้น เรื่องที่ 3 ก็เลยเริ่มแบบมีแบบเส้นเรื่อง ไม่รู้ว่�เรียกถู

กมั้ยนะต�มทฤษฎี คือเริ่มมี timeline ว่�แบบเริ่มเรื่องม�แบบนี้ ว�งเรื่องม�แบบนี้ แล้ว

สุดท้�ยจะไปจบแบบนี้ ก็เลยเรียนรู้ไปในแต่ละเรื่องที่เร�แต่ง” (ผู้ให้สัมภ�ษณ์ 1)

  2.3 ก�รแสดงออกถึงตัวตนในง�นเขียน

  นักเขียนนิย�ยออนไลน์ส่วนใหญ่จะให้คว�มสำ�คัญกับคว�มต้องก�รเขียนในแบบท่ีตัว

เองที่ต้องก�ร (self – expression) ก่อนเป็นลำ�ดับแรก (Miller, 2015) โดยวัตถุดิบในก�รเขียนม�จ�ก

สิง่ทีพ่บเหน็ไดท้ัว่ไปเชน่ เกดิจ�กคว�มชืน่ชอบทีม่ตีอ่ศลิปนิด�ร�ในง�นเขยีนประเภทแฟนฟกิ คว�มสนใจ

ต่อข่�วส�รเหตุก�รณ์ท�งสังคมในแวดวงต่�งๆ ชีวิตและคว�มเป็นไปของผู้คนท่ีอยู่รอบตัว เกิดจ�กก�ร

แสดงออกถงึตวัตนเปน็จดุเริม่ บ�งคนเริม่จ�กนกึถงึถอ้ยคำ�หรอืประโยคทีต่ดิอยูใ่นใจจนอย�กจะถ�่ยทอด

ออกม�เป็นง�นเขียน หรือจินตน�ก�รที่ไม่มีที่ม�ที่ไป 

  “อย�่งตอนเขยีน demonic angel คอืจะจนิตน�ก�รกอ่นว�่มบีคุลกิอะไรทีเ่ร�

ต้องก�ร แล้วก็ไปห�คำ�ภ�ษ�อังกฤษม�ในอินเทอร์เน็ตอะdemonic angel ก็เป็นน�งฟ้�

ที่คล้�ยๆ ซ�ต�น ซึ่งน�งเอกหน้�หว�น แต่แรดอะ ร่�นไปทั่ว ชอบ sex เพร�ะจะได้ยั่วให้



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 53

พระเอกหึง” (ผู้ให้สัมภ�ษณ์ 2)

  2.4 ก�รเรียกเรตติ้งจ�กก�รดำ�เนินเรื่อง

  ก�รดำ�เนนิเรือ่งของนยิ�ยออนไลนม์ุง่ใหค้ว�มสำ�คญักบัคว�มกระชบั ฉบัไว และกระตุน้

ให้เกิดก�รติดต�ม ซึ่งจะนำ�ไปสู่จำ�นวนเรตติ้งและจำ�นวนก�รเข้�อ่�นที่เพิ่มสูงขึ้น ดังนั้น นักเขียนจึงนิยม

จบเรื่องร�วแต่ละตอนด้วยก�รสร้�งเหตุก�รณ์ที่กระตุ้นอ�ก�รอย�กรู้ของผู้อ่�น เช่น ก�รดำ�เนินเรื่องที่ดิ่ง

ขึ้นในแต่ละตอน และเหตุก�รณ์กะทันหันย�กจะค�ดเด� ทั้งนี้ ในบ�งกรณีกลับทำ�ให้เรื่องร�วด้อยคุณค่�

และถูกมองว่�เป็นอ�ห�รจ�นด่วน 

“ลงตอนแรกคนอ�่นค่อยทยอยเข�้ม�อ�่นเรือ่ยๆ ลงตอนทีส่องจะรูเ้ลยว�่คนอ�่นชอบนยิ�ย

ของเร�ไหม เพร�ะมีตัวบ่งบอกถึงจำ�นวนผู้อ่�นในตอนนั้นๆ ด้วย เวล�เขียนก็จะมีเทคนิค

แบบสร้�งให้เกิดเหตุก�รณ์ที่ปุบปับ คนอ่�นจะตกใจว่�ทำ�แบบนี้เลยเหรอ เป็นก�รเขียน

เหตกุ�รณแ์บบไมค่�ดคดิลงไปในแตล่ะตอน หรอืใชก้�รจบเรือ่งแบบตอ้งตดิต�มตอนตอ่ไป 

จบแบบค้�งค�น่ะ คนอ่�นจะติดต�มว่�เนื้อเรื่องจะแบบไหนต่อไป” (ผู้ให้สัมภ�ษณ์ 3)

  2.5 อิทธิพลของวัฒนธรรมไฮเปอร์ต่อก�รเขียนออนไลน์

  ปฏสิมัพนัธท์ีม่นุษยม์ตีอ่คอมพวิเตอรส์ง่ผลใหจ้งัหวะต�มธรรมช�ติของชีวติจำ�ตอ้งฝกัใฝ่

และพึง่พ�คว�มเร็ว เพือ่ใหเ้ข�้กบัสภ�พเศรษฐกิจและสภ�วะอ�รมณบ์นวฒันธรรมไฮเปอร ์(hyperculture) 

(Pennington &Waxler, 2018, pp. 71) และอ�จเปน็ไปไดว่้�ลกัษณะก�รเรง่จบของเรือ่งร�วเพือ่ไปเขยีน

เรื่องใหม่เป็นหลักฐ�นอย่�งหนึ่งที่แสดงให้เห็นจ�กก�รเขียนและก�รอ่�นนิย�ยออนไลน์ เพร�ะผู้อ่�นเอง

ก็เบื่อง่�ย และต้องก�รเสพสิ่งเร้�ใหม่ๆ อยู่เสมอ

“มแีตว่�่เหมอืนจะเรง่จบกจ็ะมสีว่นทีว่่�พอใกลจ้ะจบแลว้ มนัรูส้กึว�่อย�กจบแลว้ อย�กไป

เขียนเรื่องใหม่แล้ว ก็จะทำ�ให้ตอนจบของเร�รวบๆ หน่อย ซึ่งมันก็เป็นปัญห�ของเร�ที่เร�

ต้องห�ท�งแก้เอง ต้องพย�ย�มแก้ไขไปเรื่อยๆ จนตอนนี้ก็ยังเป็นอยู่ เหมือนจะเร่งจบตอน

จบ” (ผู้ให้สัมภ�ษณ์ 4)

  2.6 ก�รใช้ภ�ษ�แบบบทสนทน�

  ลักษณะของก�รใช้ประโยคแบบบทสนทน�สั้นๆ (conversational writing) (Pen-

nington, 2017) ในก�รเล่�เรื่องเป็นเทรนด์ท�งภ�ษ�ที่ยังคงมีบทบ�ท และมีอิทธิพลต่อก�รเขียนนิย�ย

รักในบริบทออนไลน์อย่�งต่อเนื่อง โดยนักเขียนจะนิยมใช้บทสนทน�เพื่อดำ�เนินเรื่องร�วต่�งๆ ม�กกว่�

ก�รเขียนบทบรรย�ยขน�ดย�ว เพื่อให้เข้�กับแนวโน้มก�รอ่�นแบบเบ� (reading light) อันเกิดจ�กวิถี

ชวีติผูค้นทีใ่ชเ้วล�จำ�นวนม�กไปกบัก�รทอ่งสือ่อนิเทอรเ์นต็ (surf reading) นอกจ�กนัน้แลว้ ก�รเล�่เรือ่ง

ยังมีแนวโน้มให้ก�รสื่อส�รบนโลกออนไลน์อย่�งเครือข่�ยสังคมออนไลน์เข้�ม�เป็นส่วนหนึ่งของก�รเล่�

เรื่อง (Gehrmann, 2018) เช่น ช่วยในก�รสร้�งบุคลิกของตัวละคร และสร้�งเหตุก�รณ์ที่เป็นส่วนสำ�คัญ

ของโครงเรื่อง ดังเช่นก�รเริ่มเรื่อง “คุณคมเจ้�ข� Burned Gray” ด้วยพ�ดหัวข่�วออนไลน์ ดังข้อคว�ม

ต่อไปนี้

 • พาดหัวข่าวออนไลน์ •

T-NET-NEWS:นำ้�ย�มันแร๊ง แรง! ไฮโซหนุ่มชื่อดัง ส�ดเชื้อเร่งผลิตท�ย�ทไม่ยั้ง 

ยัน! คู่กรณีเป็นนักศึกษ�เท่�นั้น ง�นนี้ไม่รู้ ‘จริง’ หรือ ‘เท็จ’
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SANAAN NEWS: ส�วๆ เตรียมนำ้�ต�ไหลไฮโซหนุ่มมือกีต�ร์วงร็อกชื่อดัง ตัวอักษร ‘ค’ 

แอบกินหญ้�อ่อนลับหลังแฟนส�วจนลูกโผล่โดยไม่รู้ตัว!!!! 

MEF NEWS: ลั่น ไฮโซคนดังทำ� ญ. ท้อง ‘จริง’ ‘ไม่จริง’ 

เป็นเรื่องของส�มัญสำ�นึก 

  2.7 ก�รสอดแทรกมัลติมีเดีย

  ก�รสร�้งอมิเมจของตัวละคร ก�รใสค่ลปิเพลง และคลปิวดีโิอ ดว้ยก�รใชภ้�พและเสยีง

ที่หยิบยืมจ�กอินเทอร์เน็ตม�ตดัตอ่ไวบ้นหน้�นิย�ยออนไลน์ดังภ�พประกอบที่ 1 ยังคงอยู่ในกระแสอย�่ง

ตอ่เนือ่ง ทว�่สิง่สำ�คัญอยูท่ีค่ว�มสอดคลอ้งระหว่�งส่ือประสมกับก�รเล�่เรือ่งของนยิ�ยรกัในบรบิทออนไลน์

ว่�ส่งเสริมกันหรือไม่ทั้งนี้ ก�รใช้ถ้อยคำ�คล้�ยบทสนทน�และก�รตัดต่อรูปภ�พรวมถึงมัลติมีเดียผสมรวม

กันอยู่บนวรรณกรรมอินเทอร์เน็ตทำ�ให้ตัวบทผสมผส�นท้ังคว�มเป็นผลง�นศิลปะช้ันสูงและศิลปะแบบ

ส�มัญชน อันเกิดจ�กก�รนำ�สิ่งที่แยกออกเป็นส่วนๆ นั้นม�รวมกัน และเป็นสิ่งที่ก�รเล่�เรื่องของผลง�น

บันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์กระทำ�ไม่ได้ จนเกิดเป็นก�รสร้�งศิลปะแบบใหม่หรือวรรณกรรมแบบใหม่ 

(pseudoartหรือ pseudoliterature) (Pennington, 2017)

ภ�พที่ 1อิมเมจของตัวละครจ�กนิย�ย “คุณคมเจ้�ข�”

ที่ม� https://my.dekd.com/aituasab/writer/view.php?id=1618950

  จ�กผลก�รศึกษ� ผู้วิจัยพบว่� ก�รนำ�คุณลักษณะก�รเช่ือมสื่อ (hypermedia) ซึ่ง

ประกอบด้วยก�รเชื่อมภ�พนิ่งและภ�พเคลื่อนไหว ก�รเชื่อมข้อมูลหนึ่งไปสู่ข้อมูลหนึ่ง (hypertext) และ

ก�รเชื่อมเครือข่�ยไปสู่แพลตฟอร์มเว็บไซต์อื่น (hyperlink) ทำ�ให้นิย�ยออนไลน์ในสังคมไทยหลุดไปจ�ก

กรอบของภ�ษ�และก�รเล่�เรื่องท่ีเป็นแบบเส้นตรง (linear narrative) (Hockx, 2015, pp.59–60; 

Yongqing, 2011) สู่อรรถรสและสุนทรียศ�สตร์ใหม่ของแวดวงวรรณกรรมอินเทอร์เน็ต เพร�ะท�งเชื่อม

ขอ้มลูส�ม�รถนำ�คณุลักษณะด�้นในของตวับทออกม�แสดงได ้ไมว่่�จะบทเพลงหรอืข้อเทจ็จริงเกีย่วกบัตวั

ละครจึงเป็นเสมือนห่วงโซ่เชื่อมคว�มหม�ย (signifying chain) นำ�ไปสู่ก�รสร้�งคว�มหม�ยที่เกี่ยวข้องกับ

ตวับท (Bevir, 2002 quoted in Dingjia, 2011, pp. 137) ดงัเชน่ ก�รใชบ้ทเพลงแจ๊ส 22 บทเพลง ประกอบ
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ก�รเล่�เรื่อง และสร้�งบรรย�ก�ศเคล้�คลอก�รอ่�นใน “วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall in Love” เป็นต้น

  2.8 ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่�น

  Web 2.0 เปิดโอก�สให้ผู้เขียนและผู้อ่�นติดต่อสื่อส�รกันอย่�งสะดวกรวดเร็วผ่�น

แพลตฟอร์มชุมชนนิย�ยออนไลน์ด้วยก�รแสดงคว�มคิดเห็นโต้ตอบ ทำ�ให้ช่วยลดช่องว่�งระหว่�งนักเขียน

และนักอ่�น (Boyd, 2008 quoted in Bold, 2016; Yongqing, 2011) จ�กผลก�รศึกษ� ผู้วิจัยพบว่� ผู้

อ่�นเข้�ม�มีอิทธิพลท�งอ้อมต่อผู้เขียนในประเด็นก�รสร้�งสรรค์นิย�ยออนไลน์ร่วมกัน(collaborative 

process) (Bold, 2016) เนื่องจ�กผู้เขียนให้คว�มใส่ใจกับคว�มคิดเห็นจ�กผู้อ่�น ทว่�ก�รรับคำ�แนะนำ�ติ

ชมจ�กผูอ้�่นจะเปน็ไปอย�่งพนิจิพิเคร�ะหโ์ดยคำ�นงึถงึคว�มสอดคลอ้งเข�้กนักบัโครงเรือ่งท่ีว�งไว ้คว�มสม

เหตุสมผลของเรื่องร�ว และอัตลักษณ์ก�รเขียนของผู้เขียน ท้ังน้ี ห�กเป็นก�รทักท้วงในแง่ข้อเท็จจริงของ

ข้อมูล และคว�มถูกต้องท�งภ�ษ� ผู้เขียนจะตอบรับก�รแก้ไขได้ม�กกว่�ก�รดัดแปลงที่กระทบกับเค้�โครง

ก�รดำ�เนินเรื่อง

“ส่วนม�กคอมเมนต์ที่เข้�ม�จะมีแบบก�รหวีดตัวละคร แต่คนที่เค้�แนะนำ�เร�จริงๆ จะมีอยู่

ไมก่ีค่นกอ็�่นได ้อย�่งเชน่เค�้แนะนำ�ว�่ฉ�กเนีย้ มนัไมส่มเหตสุมผลอย�่งเนีย้นะ เร�กจ็ะตอบ

ไปว่�โอเค เดี๋ยวรีไรท์ จ�กนั้นเร�ก็จะไปดูตรงนี้ใหม่ว่�มันไม่สมเหตุสมผลยังไง เร�แก้อะไรได้

บ�้ง แต่เร�ก็จะแก้เท�่ทีเ่ร�แกไ้ด ้บ�งอย�่งมนักไ็มส่มเหตสุมผลแหละ แตม่นัแก้ไมไ่ดอ้ะ เรือ่ง

หน้�แล้วกันนะ” (ผู้ให้สัมภ�ษณ์ 1)

“ส่วนใหญ่แล้วถ้�คนอ่�นติติงอะไรม� เร�จะแก้ต�มหมดเลยนะถ้�เป็น fact เร�จะขอบคุณ

เค้� แบบเนี่ยถ้�ไม่ได้เค้� เร�ก็คงนำ�เสนอไปแบบผิดๆ บ�งทีเร�ก็หลงลืมไง คือเขียนไปแล้ว 

แล้วลืมข้อยิบย่อย คนอ่�นก็ส�ม�รถทำ�ให้เร�แบบ เอ๊ย เออจริงด้วย แล้วก็เพิ่มคว�มสมเหตุ

สมผลไป” (ผู้ให้สัมภ�ษณ์ 4)

         อภปิรายผลการวจิยั

 

 นิย�ยออนไลน์เป็นสื่อบันเทิงรูปแบบใหม่ที่ไม่อ�จใช้ม�ตรฐ�นหรือเกณฑ์ท�งคุณค่�และ

สุนทรียศ�สตร์ต�มแบบวรรณกรรมบนสื่อสิ่งพิมพ์ เนื่องจ�กบริบทคว�มเป็นม�ที่แตกต่�งกัน โดยเฉพ�ะ

คว�มสัมพันธ์ของคว�มเป็นง�นวรรณกรรมและบันเทิงคดีแบบส�มัญชน กล่�วคือ นักเขียนนิย�ยออนไลน์

ในสังคมไทยรบัวถิกี�รเล�่เรือ่งจ�กง�นบนัเทงิคดใีนรปูแบบสิง่พิมพแ์ละสือ่อนิเทอรเ์นต็เข�้ม�ประยกุตใ์ช ้สง่

ผลใหน้ยิ�ยออนไลนย์งัคงรกัษ�ขนบก�รเล�่เรือ่งของนยิ�ยรกั (Roach, 2016, pp. 3) ทว�่ปรบัแตง่เรือ่งร�ว

และองค์ประกอบก�รเล่�เรื่องให้เข้�กับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย ขณะเดียวกันมีก�รประยุกต์ใช้ภ�ษ�และ

สือ่ประสมประกอบก�รเล�่เรือ่ง เพือ่สร้�งสนุทรยีศ�สตรแ์บบใหมท่ี่ใหค้ว�มรูส้กึถงึคว�มเปน็อสิระ (Yongq-

ing, 2011) เพร�ะก�รเล่�เรื่องของนิย�ยออนไลน์ให้คว�มยืดหยุ่นท้ังในแง่ก�รหยิบยืมเรื่องร�วและคุณค่�

ของคว�มเป็นผลง�นต้นฉบับ ไม่จำ�เป็นต้องยึดติดกับก�รใช้ภ�ษ�ให้ถูกต้องต�มหลักต�มหลักไวย�กรณ์ 

(Pennington, 2017) แต่ส�ม�รถใช้ภ�ษ�ได้อย่�งเลื่อนไหลเข้�กับจังหวะของคำ�พูด ก�รสนทน� และก�ร

บรรย�ย นอกจ�กนี ้นกัเขยีนส�ม�รถสร้�งนวตักรรมก�รเล่�เรือ่งด้วยคณุลักษณะของ Web 2.0 ส่งผลใหก้�ร

เล่�เรื่องเป็นไปอย่�งกระจัดกระจ�ย สร้�งประสบก�รณ์ใหม่ให้กับผู้อ่�น (Hockx, 2015, pp. 59 – 60; 
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Yongqing, 2011) 

                   สรุป

 ผู้วิจัยพบว่� อิทธิพลจ�กวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์ท่ีปร�กฏในก�รเล่�เรื่องของนิย�ยออนไลน์

แสดงให้เห็นผ่�นขนบก�รเล่�เรื่องของนิย�ยรัก คว�มเป็นมนุษย์ และก�รสะท้อนภ�พสังคมร่วมสมัย จ�ก

ผลก�รศกึษ� นยิ�ยรกัจะถกูเล�่เรือ่งต�มขนบของนิย�ยรกั กล�่วคอืเปน็เรือ่งร�วว�่ด้วยคว�มรกัคว�มสมัพนัธ์

เชงิโรแมนตกิ มุง่เนน้ก�รแสวงห�คนทีใ่ชเ่พยีงหน่ึงเดียว และก�รฟนัฝ่�อุปสรรคเพือ่ใหค้นรกัท้ังสองได้ครอง

คู่อย่�งมีคว�มสุข (Roach, 2016, p. 3) เมื่อวิเคร�ะห์องค์ประกอบของนิย�ยรักต�มแนวท�งของนัก

วรรณกรรม Pamela Regis (2007 quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) จะพบว่� คว�มรักของคู่รัก

ไมว่�่จะแบบเพศเดยีวกนัหรอืต�่งเพศกนัเปน็จดุศูนยก์ล�งของก�รเล�่เรือ่งในองคป์ระกอบสำ�คญัอย�่งโครง

เรื่อง ตัวละครและคว�มขัดแย้ง และมุมมองก�รเล่�เรื่อง โดยนิย�ยรักแสดงถึงแก่นเรื่องที่สอดคล้องกันคือ

คว�มรักเอ�ชนะทุกสิ่งอย่�ง

 นอกจ�กนี้ อิทธิพลจ�ก Web 2.0 ส่งผลให้ก�รเล่�เรื่องของนิย�ยออนไลน์มีคว�มยืดหยุ่นและก�ร

หยบิยมืองคป์ระกอบในก�รเล�่เรือ่งไดอ้ย�่งสะดวก เปดิโอก�สใหนั้กเขียนมือสมัครเล่นมีคว�มเช่ียวช�ญอัน

เกิดจ�กก�รฝึกฝน นักเขียนได้แสดงออกถึงตัวตนในง�นเขียนอย่�งอิสรเสรี ให้บทบ�ทของ Web 2.0 เพื่อ

เรียกเรตติ้งจ�กก�รดำ�เนินเรื่อง แสดงถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมไฮเปอร์ต่อก�รเขียนออนไลน์ สะท้อนคว�ม

ส�มัญธรรมด�ผ่�นก�รใช้ภ�ษ�แบบบทสนทน� สร้�งนวัตกรรมก�รเล่�เรื่องด้วยก�รสอดแทรกมัลติมีเดีย 

และก�รให้ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่�นเข้�ม�มีอิทธิพลท�งอ้อมต่อก�รสร้�งสรรค์นิย�ยออนไลน์

ข้อจำ�กัดของก�รวิจัย

 ผูว้จิยัพบขอ้จำ�กดัในก�รเปิดเผยขอ้มูลสว่นบคุคลของผู้เขยีนนยิ�ยออนไลน ์เนือ่งจ�กนกัเขยีนสว่น

ใหญ่สะดวกใจที่จะให้ข้อมูลกับผู้วิจัยโดยก�รปกปิดตัวตน

ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยในอนาคต

1. ก�รวิจัยเชิงสร้�งสรรค์เพ่ือสรรค์สร้�งบันเทิงคดีออนไลน์ร่วมกันบนแนวคิดวัฒนธรรม

ก�รมีส่วนร่วม

2. ก�รศึกษ�พัฒน�ก�รก�รเล่�เรื่องของนิย�ยออนไลน์ในบริบทสังคมไทยโดยใช้แนวท�ง

ประเภทของนวนิย�ย

3. ก�รวิจัยเชิงทดลองเพื่อศึกษ�เปรียบเทียบประสบก�รณ์ก�รอ่�นบันเทิงคดีออนไลน์กับ

บันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์

4. ก�รวิจัยเชิงปริม�ณเพื่อศึกษ�แนวโน้มคว�มต้องก�รบริโภคนิย�ยออนไลน์ในอน�คต
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การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เรื่องพระลอ 

ตอน “ ศึกโหงพราย”จากแนวนิยมความเรียบง่าย
The Choreography on PralohEpisode “Suek Hong Prai”

from Theory of Minimalism

           

สุพจน์  จูกลิ่น*และ สุพรรณี บุญเพ็ง**

บทคัดย่อ

 ก�รสร้�งสรรค์ง�นน�ฏยศิลปเ์รือ่งพระลอ ตอน“ศกึโหงพร�ย” มจีดุประสงคเ์พือ่ศกึษ�แนวคดิ

และขั้นตอนกระบวนก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงน�ฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพร�ย”และ

พัฒน�องค์คว�มรู้ด้�นก�รถ่�ยทอดคว�มคิดและก�รสร้�งสรรค์ลีล�ท่�ท�งก�รแสดงน�ฏยศิลป์

เรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพร�ย” มีขั้นตอนในก�รสร้�งสรรค์ทั้งหมด 7 ขั้นตอน ดังนี้ (1) ก�ร

กำ�หนดกรอบแนวคิดหลักและขอบเขตเนื้อห�บทก�รแสดง (2) ก�รกำ�หนดรูปแบบของก�รแสดง 

(3) ก�รนำ�เสนอกรอบแนวคิดและรูปแบบก�รแสดง (4) ก�รเลือกสรรดนตรี (5) ก�รคัดเลือกนัก

แสดง (6) ก�รคัดสรรอุปกรณ์ประกอบก�รแสดงและก�รออกแบบเครื่องแต่งก�ย และ (7) ก�ร

สร้�งสรรค์ลีล�ท่�ท�งและทดลองก�รแสดง 

คำาสำาคัญ: ก�รสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์ / เรื่องพระลอ ตอน“ศึกโหงพร�ย” / ทฤษฎีแนวนิยมคว�ม

เรียบง่�ย

Abstract

 The creation of dancing art on PhraLoh literature in the episode of “Suek

Hongprai” is intended to study the concepts and steps of the creative process in 

performing of dancing art in PhraLoh literature in the episode of “SuekHongprai”, 

and in order to develop the knowledge garnered and pass on the ideas and the 

creation of styles, gestures, theatrical performances on PhraLoh in the episode of 

“SuekHongprai”.There are 7 creative steps as follows: (1) Defining the main conceptual 

framework and the scope of the performing content,  (2) Defining the format of the 

performance, (3) Presentation of the conceptual framework and the form of the 

performance, (4) Music selection, (5) Performing selection, (6) Selection of equipment 

and costume design, and (7) The creation of gesture and the trial performance.

           

* นิสิตหลักสูตรปริญญ�มห�บัณฑิต ส�ข�น�ฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศ�สตร์ จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย

** ผู้ช่วยศ�สตร�จ�รย์  ดร. ประจำ�ภ�ควิช�น�ฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศ�สตร์ จุฬ�ลงกรณ์มห�วิทย�ลัย 
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บทนำา

 ลิลิต คือ รูปแบบง�นประพันธ์ที่แต่งด้วยคำ�ประพันธ์ประเภทร่�ยและโคลงสลับอยู่ในเรื่อง

เดยีวกนั ลิลติทีป่ร�กฏอยูใ่นวรรณคดลีลิติพระลอนี ้ประกอบไปดว้ยร่�ยสภุ�พ โคลงสองสภุ�พ โคลงส�ม

สุภ�พ และโคลงสี่สุภ�พ ลิลิตพระลอเป็นวรรณคดีที่เป็นเรื่องร�วเกี่ยวกับคว�มรัก คว�มปร�รถน� คว�ม

พลัดพร�กคว�มผิดหวังคว�มเศร้�โศกและจบลงด้วยคว�มต�ยของตัวละครสำ�คัญของเรื่อง คือ พระลอ

พระเพื่อน พระแพง พร้อมด้วยพี่เลี้ยงทั้งสี่คน โดยก�รแสดงน�ฏกรรมเรื่องพระลอนั้นมีอยู่

 หล�กหล�ยประเภท ทว�่สำ�หรบัเนือ้ห�สำ�คญัในสร�้งสรรคง์�นน�ฏยศลิปช์ดุ “ศกึโหงพร�ยนี”้ 

ได้มีก�รถอดคว�มจ�กบทประพันธ์ก�รแสดง “พระลอนรลักษณ์” 

 พระลอนรลักษณ์นั้นมีหลักฐ�นว่�สมเด็จพระเจ้�บรมวงศ์เธอกรมพระย�ดำ�รงร�ช�นุภ�พ          

(หอสมุดแห่งช�ติก�ญจน�ภิเษกสงขล�, 2511, น. 9 - 14) ได้กล่�วว่� ได้ต้นฉบับพระลอนรลักษณ์ม�

เพียงเล่มเดียว  ขึ้นต้นตั้งแต่พระลอฟังคนขับซอยอโฉมเพื่อนแพงไปจนกระทั่งพระลอสั่งเมือง และได้นำ�

บทละครของเจ้�พระย�เทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หล�น กุญชร) ม�เติมต่อตอนท้�ย เดินเรื่องต่อจ�กพระ

ลอล�น�งลักษณ�วดียกทัพออกจ�กเมอืง ถงึตอนพระลอเข�้สวนเพือ่นแพง สว่นทีน่�่สนใจ คอืบทพรรณน�

อ�ก�รประชวรของพระลอและวิธีก�รรักษ� ซึ่งรวบเข้�ม�เป็นครั้งเดียวก่อนจะมีศึกผีและสล�เหิน ซึ่งถือ

ได้ว่�บุคลิกของตัวละครในพระลอนรลักษณ์นี้แปรไปจ�กลิลิตต้นฉบับม�ก ในบทละครพระลอนรลักษณ์

ตอนศึกผีสองเมือง ที่ผู้เขียนได้นำ�ม�พัฒน�เป็นบทก�รแสดงง�นน�ฏยศิลป์ชุดศึกโหงพร�ยนั้นกล่�วถึง

เหตุที่พระเพื่อนพระแพงคร่ำ�ครวญห�แต่พระลอว่�เหตุใดจึงไม่ม�ห�ตนสักที จึงให้พี่เลี้ยงรื่นโรยเข้�พบ

ปูเ่จ�้สมงิพร�ยอกีครัง้ ปูเ่จ�้เลง็ญ�ณเหน็ว�่หมอสทิธไิชยแหง่เมอืงแมนสรวงได้ทำ�ก�รแกม้นตข์องตน อกี

ทัง้ยงัตัง้มณฑลส�มชัน้กนัเมอืงเอ�ไวอ้กี จงึไดร้�่ยมนตเ์รยีกเจ�้แหง่ภตูผทีีอ่�รกัษป์�่เข�และเหล�่ผชีัน้สงู

ชัน้ต่ำ�ภ�ยใตอ้�ณตัขิองปูเ่จ�้เข้�ตอ่กรกบับรรด�ผแีละเทวด�ทีท่ำ�ก�รเฝ�้เมอืงแมนสรวงอยู ่และใหค้ำ�มัน่

สัญญ�กับพระเพื่อนพระแพงว่�ไม่ช้�พระลอจะม� จ�กนั้นจึงได้เรียกห�เทพ จ�กป่� นำ้� ทุกทิศ ทั้งยักษ์

และปีศ�จ ให้ม�เฝ้�พร้อมด้วยอ�วุธ ไปเทียบพลกู่ก้องจนสะเทือนแผ่นดินครั้นผีป่�ผีเข�ของปู่เจ้�เข้�รบ

กบัผเีมอืงของหมอสทิธไิชย อทิธฤิทธิข์องผปี�่ส�ม�รถเอ�ชนะและทำ�ล�ยผเีมอืงได ้ปูเ่จ�้สมงิพร�ยจึงไดท้ี

เสกสล�เหนิลอยไปปะปนในหม�กของพระลอ ครัน้พระลอหยบิเสวย กค็ดิถงึพระเพือ่นพระแพงใจจะข�ด 

 คว�มสำ�คญัของก�รสร�้งสรรคผ์ลง�นท�งด�้นน�ฏยศลิปค์อื ทฤษฎีต�่ง ๆ  ทีต่อ้งนำ�ม�ปรบัปรงุ

และประยุกต์ใช้กับก�รสร้�งสรรค์ ซึ่งในบทคว�มนี้ผู้เขียนได้มุ่งเน้นข้อมูลคว�มรู้เกี่ยวกับทฤษฎีสำ�คัญที่

ใช้คือทฤษฎีแนวนิยมคว�มเรียบง่�ยในก�รสร้�งง�นท�งศิลปะ รวมไปถึงคว�มรู้เกี่ยวกับประเภทของ

วฒันธรรม และนยิ�มศพัทเ์ฉพ�ะคำ�ว�่ศกึโหงพร�ย รวมไปถงึทฤษฎอีืน่ๆทีเ่กีย่วขอ้งกบัก�รสร�้งสรรคผ์ล

ง�นก�รแสดงท�งด้�นน�ฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพร�ย ทั้งนี้เพื่อเป็นก�รสร้�งสรรค์ผลง�นชิ้นใหม่ในวงก�ร

น�ฏยศิลป์ อีกทั้งยังเป็นก�รเผยแพร่วรรณกรรมเรื่องพระลอ ไปจนถึง ก�รอนุรักษ์และสืบส�น บทละคร

เรื่องพระลอนรลักษณ์ตอน ศึกโหงพร�ย เอ�ไว้เพื่อให้เย�วชนรุ่นหลังและผู้ที่สนใจศึกษ�ค้นคว้�ได้นำ�ไป

เป็นข้อมูลประกอบและทำ�คว�มรู้จักกันม�กขึ้นอีกด้วย

วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์การแสดง  จัดก�รแสดงง�นสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอน          

“ศึกโหงพร�ย” จ�กทฤษฎีแนวนิยมคว�มเรียบง่�ย
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

 1. ได้แนวท�งก�รออกแบบก�รแสดงจ�กแนวคิดทฤษฎีแนวนิยมคว�มเรียบง่�ยของก�ร

สร้�งสรรค์ผลง�นน�ฏยศิลป์เรื่อง พระลอ ตอน “ศึกโหงพร�ย”

 2.  ได้เผยแพร่วรรณกรรมเรื่อง พระลอ ตอน “ศึกโหงพร�ย”ในรูปแบบก�รแสดงน�ฏยศิลป์

วิธีดำาเนินการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพราย”

 ผู้เขียนได้ศึกษ�รวบรวมข้อมูลพื้นฐ�นจ�กเอกส�รท�งวิช�ก�ร ง�นวิจัย และก�รเก็บข้อมูลภ�ค

สน�ม โดยวธิกี�รสงัเกตก�รณแ์ละก�รสมัภ�ษณ ์จ�กนัน้จงึนำ�ขอ้มลูทีไ่ดเ้ข�้สูก่ระบวนก�รวเิคร�ะหข์อ้มลู 

เพื่อห�หลักก�ร แนวคิด และบริบทด้�นก�รศึกษ�ของก�รจัดก�รแสดงผลง�นสร้�งสรรค์ท�งด้�นน�ฏย

ศิลป์ เรื่องพระลอ ตอน ศึกโหงพร�ย ดังนี้

 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร

  1.1  ขอ้มูลพ้ืนฐ�นของวรรณกรรมเรือ่งพระลอจ�กสำ�นกัง�นวทิยทรพัย�กร จฬุ�ลงกรณ์

มห�วิทย�ลัยจ�กเอกส�รชื่อ “อ่�นลิลิตพระลอ ฉบับวิเคร�ะห์และถอดคว�ม” โดย ชลด� เรืองรักษ์ลิขิต 

และ “วรรณคดีและวรรณคดีวิจ�รณ์” โดย วิทย์ศิวะศริย�นนท์ 

  1.2 ขอ้มลูพืน้ฐ�นเรือ่งก�รแสดงประเภทก�ยกรรม จ�กหอ้งสมดุอ�ค�รเฉลมิร�ชกมุ�ร ี

60 พรรษ� จ�กเอกส�รชื่อ “กีฬ�ก�ยกรรมผ�ดโผน” โดย สุนทร ก�ยประจักษ์ และ “Aerial Dance” 

โดย Jenefer Davies

  1.3 ขอ้มลูพ้ืนฐ�นด�้นน�ฏยประดษิฐ ์จ�กหอ้งสมดุคณะศลิปกรรมศ�สตร์ จฬุ�ลงกรณ์

มห�วิทย�ลัย จ�กเอกส�รชื่อ “ศิลปะก�รแสดงปริทรรศน์” โดย พีรพงศ์ เสนไสย และ “บทวิเคร�ะห์พระ

ลอในเชิงวรรณคดีวิจ�รณ์” โดย ดวงมนต์ จิตต์จำ�นง

  1.4 ข้อมูลพื้นฐ�นด้�นศิลปะก�รแสดง จ�กเอกส�รชื่อ “ศิลปะก�รแสดงปริทรรศน์” 

โดย พีรพงศ์ เสนไสย

  1.5 ขอ้มลูก�รจดัก�รแสดงเกีย่วกบัวรรณกรรมเรือ่งพระลอ จ�กสจูบิตัรก�รแสดงละคร

เรื่องพระลอ จ�กศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  สูจิบัตรก�รแสดงละครพันท�งเร่ืองพระลอ จ�กโรง

ละครแห่งช�ติ กรมศิลป�กร  สูจิบัตรก�รแสดง ร.รัก ล.ลิลิต ลิลิตพระลอ และ ละครเรื่อง ลิลิตพระลอ 

จ�กโรงละครภัทร�วดีเธียร์เตอร์

  1.6 ข้อมูลด้�นบทละครพระลอนรลักษณ์ บทละครนอกแบบหลวงพระลอนรลักษณ์ 

สำ�นักก�รสังคีต กรมศิลป�กร

 2. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม

  2.1 ศ�สตร�จ�รยก์ติตคิณุ ดร.สรุพล วรุิฬรกัษ ์ร�ชบัณฑติ ใหข้้อมลูเกีย่วกบัวรรณกรรม

เรื่อง พระลอ และก�รจัดก�รแสดง พระลอฉบับภ�ษ�อังกฤษ โดย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ผู้สร้�งสรรค์ได้ข้อมูล

เกี่ยวกับก�รสร้�งสรรค์ง�นน�ฏกรรมเรื่องพระลอในรูปแบบละครร้องภ�ษ�อังกฤษ

  2.2 อ�จ�รย์ภัทร�วดี มีชูธน ศิลปินแห่งช�ติส�ข�ศิลปะก�รแสดงให้ข้อมูลเก่ียวกับลิ

ลิตพระลอ และก�รจัดก�รแสดง ชุด ร.รัก ล.ลิลิต ลิลิตพระลอ ณ ภัทร�วดีเธียร์เตอร์ และ ก�รจัดก�ร

แสดงชุด ลิลิตพระลอ ณ โรงละครภัทร�วดีเธียร์เตอร์วิกหัวหินทำ�ให้ผู้สร้�งสรรค์ทร�บร�ยละเอียดก�ร

สร้�งองค์ประกอบต่�ง ๆ ของก�รแสดงดังกล่�ว
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  2.3 รองศ�สตร�จ�รย์ ดร.เส�วณิต วิงวอน ภ�ควิช�วรรณคดี คณะมนุษยศ�สตร์ 

มห�วิทย�ลัยเกษตรศ�สตร์ให้ข้อมูลเกี่ยวกับบทและก�รแสดง ชุด พระลอนรลักษณ์ 

  2.4 อ�จ�รยก์ฤษฏิช์ยัศิลบญุ ศลิปินล�้นน�และก�รแสดงล�้นน�รว่มสมยัใหข้้อมลูเกีย่ว

กับวรรณกรรมเรื่องพระลอในอุดมคติของช�วล้�นน� ก�รแต่งก�ยแบบล�วและล้�นน� ก�รจัดก�รแสดง

พระลอล้�นน� ณ วัดขนอน จังหวัดร�ชบุรีโดยผู้สร้�งสรรค์ได้รับทร�บกระบวนก�รแสดงง�นน�ฏกรรม

พระลอรูปแบบล้�นน�

  2.5 อ�จ�รย ์ดร.วชิยั สวสัดิจ์นี  ผูจ้ดัก�รฝ่�ยก�รแสดงโรงละครโคลอสเซยีมพทัย� และ

นักแสดงน�ฏศิลป์ไทยร่วมสมัยกลุ่มโกมลกูณฑ์ ให้ข้อมูลง�นน�ฏกรรมพระลอ ชุด พระลอThe Follow 

ของคณะโกมลกูณฑ์อันเป็นข้อมูลของง�นน�ฏยศิลป์สร้�งสรรค์ที่มีชื่อเสียงในประเทศไทย

  2.6 อ�จ�รย์วิริยะ สวัสดิ์จีน อ�จ�รย์ประจำ�ส�ข�วิช�ศิลปะก�รแสดง มห�วิทย�ลัย

พะเย�ใหข้อ้มลูเกีย่วกบัก�รจดัก�รแสดงน�ฏศลิป์รว่มสมยั ชดุ พระลอThe Follow โดย คณะโกมลกณูฑ ์

 

 เมื่อดำ�เนินก�รเก็บข้อมูลพื้นฐ�นจ�กเอกส�รและสัมภ�ษณ์ข้อมูลเอกส�รและข้อมูลภ�คสน�ม

แลว้ผู้เขยีนไดน้ำ�ข้อมลูทัง้หมดม�ดำ�เนนิสร�้งสรรคง์�นน�ฏยศลิปช์ดุ ศึกโหงพร�ยรวมไปถงึก�รวเิคร�ะห์

และสรุปเป็นผลก�รวิจัยในบทคว�มนี้ผู้เขียนกล่�วถึงองค์ประกอบในก�รสร้�งผลง�นท�งด้�นน�ฏยศิลป์ 

ชุด ศึกโหงพร�ย โดยผู้เขียนได้ทำ�ก�รศึกษ�ข้อมูลในเรื่องร�ยละเอียดองค์ประกอบต่�ง ๆ ท�งด้�นน�ฏย

ศลิป ์เพือ่ใชใ้นก�รเปน็แนวท�งกำ�หนดรปูแบบของง�น ดงันี ้องคป์ระกอบที ่1 บทก�รแสดง ผูว้จิยัไดเ้ลอืก

ต�มคว�มสนใจโดยก�รเลือกใช้บทละครพระลอนรลักษณ์ เนื่องจ�กในบทประพันธ์นี้มีคว�มตื่นต�ตื่นใจ

ในเรื่องของก�รกล่�วถึงประเภทของผีหรือปีศ�จที่สร้�งภ�พท�งจินตคติที่ชัดเจน ลักษณะบทบรรย�ยได้

อย่�งละเอียดก่อให้เกิดสุนทรียะในหล�กหล�ยด้�น ด้วยสำ�นวนโวห�รที่มีคว�มสละสลวยและเข้�ใจง่�ย

จงึทำ�ใหผู้วิ้จัยเลง็เหน็ว�่ห�กนำ�ม�สร�้งสรรคเ์ป็นก�รแสดงน�ฏยศิลป์แล้วจะเป็นก�รตอ่ยอดคว�มตืน่เต้น

และสนุกสน�นให้กับผู้เสพได้ม�กยิ่งขึ้น จึงหยิบยกเอ�ประเด็นของพระลอ ตอนศึกโหงพร�ยขึ้นม�จัดทำ�

เป็นก�รแสดงสร้�งสรรค์เพื่อหวังจะอนุรักษ์และเผยแพร่คุณค่�แห่งบทประพันธ์นี้มิให้สูญห�ย โดยอ�ศัย

กระบวนก�รสร้�งบทก�รแสดง และองค์ประกอบต่�งๆที่สำ�คัญในก�รสร้�งสรรค์ง�นน�ฏยศิลป์

 องค์ประกอบด้�นเพลงและดนตรี ผู้วิจัยสร้�งสรรค์ก�รแสดงในรูปแบบน�ฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

จงึออกแบบดว้ยดนตรทีีห่ล�กหล�ยโดยยงัตอ้งสมัพนัธก์บัอ�รมณแ์ละเนือ้ห�ในแตล่ะชว่งตอน ซึง่กำ�หนด

เพลงต�มองก์ก�รแสดง มีทั้งเสียงที่ประดิษฐ์ขึ้นและเสียงอิเล็กทรอนิกส์ รวมไปถึงเสียงของเครื่องดนตรีที่

ให้คว�มรู้สึกต�มเนื้อเรื่องอีกด้วย โดยเอกลักษณ์ของง�นสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพร�ยนี้ มุ่งเน้น

ไปที่ดนตรีที่มีกลิ่นอ�ยของสำ�เนียงล�วและล้�นน�เป็นหลัก

 เครือ่งแตง่ก�ย เปน็องคป์ระกอบหนึง่ทีส่ำ�คญัสำ�หรบัง�นน�ฏยศลิป ์ผูว้จิยัออกแบบโดยคำ�นงึถงึ

คว�มสะดวกสบ�ยในก�รเคลือ่นไหว และตอ้งไมเ่ปน็อปุสรรคตอ่ก�รแสดง ผูว้จิยัออกแบบเครือ่งแตง่ก�ย

ต�มข้อสันนิษฐ�นที่เชื่อมโยงกับยุคสมัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องพระลอ คือสันนิษฐ�นที่ 1 สันนิษฐ�นว่�ภ�ษ�

ในวรรณกรรมพระลอเป็นวัฒนธรรมช�วไท หรือ ไต ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 สมัยเดียวกับยุคสมัยของ

สมเด็จพระบรมไตรโลกน�ถ สันนิษฐ�นที่ 2 สันนิษฐ�นว่�ภ�ษ�ที่ใช้ในวรรณกรรมพระลอน่�จะมีก�รนำ�

ม�จ�กภ�ษ�ของพวกพวน หรือ ล�วพวน ซึ่งอยู่ในพุทธศตวรรษที่ 19 - 20 ตรงกับสมัยสมเด็จพระบรม

ไตรโลกน�ถ สนันษิฐ�นที ่3 สนันษิฐ�นว�่ภ�ษ�ทีใ่ชใ้นวรรณกรรมพระลอน�่จะมกี�รนำ�ม�จ�กวฒันธรรม

ภ�ษ�ของช�ว ไท - กะได ซึ่งอยู่ในช่วง พุทธศตวรรษที่ 20 (พ.ศ.1933 ) อ�จจะดูช้�กว่�สมัยพระบรม
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ไตรโลกน�ถ แต่ยังคงอยู่ในกรอบเวล�ของช่วงที่มีก�รประพันธ์ลิลิตพระลอ คือช่วงพระบรมไตรโลกน�ถ

จนถงึพระน�ร�ยณม์ห�ร�ช โดยช�วไท – กะได เมือ่รวบรวมข้อมลูดงักล�่วไดแ้ลว้ผูว้จิยัจึงทำ�ก�รออกแบบ

เครือ่งแตง่ก�ยต�มก�รค�ดคะเนจ�กวัฒนธรรมทีร่บัเข�้ม�ในยคุสมยัดังกล�่ว เชือ่มโยงและผสมผส�นกนั

พร้อมทั้งปรับแต่งให้มีคว�มสวยง�ม เหม�ะสมในก�รจัดก�รแสดง ผู้วิจัยแบ่งผู้แสดงออกเป็นผู้แสดงนำ�

มีหน�้ทีแ่สดงนำ�เร่ือง ผูแ้สดงรองมหีน�้ทีส่นบัสนนุตวัละครเอก และผูแ้สดงประกอบมีหน�้ทีเ่ตมิเตม็แตล่ะ

ชว่งของก�รแสดงให้สมบรูณม์�กยิง่ขึน้ นอกจ�กนีผู้ว้จิยัยงัไดใ้ชส้ือ่ และอปุกรณป์ระกอบก�รแสดงคอื ไมไ้ผ ่

ชุดอุปกรณ์ก�ยกรรมผ้� ร่วมกับก�รใช้สื่อมัลติมีเดียในก�รสร้�งปฏิสัมพันธ์ให้ผู้ใช้ส�ม�รถเรียนรู้หรือทำ�

กจิกรรม รวมถงึดสูือ่ต�่ง ๆ  ดว้ยตนเองได ้สือ่ต�่ง ๆ  ทีน่ำ�ม�รวมไว้ในสือ่มลัตมิเีดยี เชน่ ภ�พเง� เสยีงเทคนคิ

พเิศษ จะช่วยให้เกดิคว�มหล�กหล�ยในก�รใชค้อมพวิเตอรอ์นัเปน็เทคโนโลยคีอมพวิเตอรใ์นแนวท�งใหม่

ที่ทำ�ให้ก�รใช้คอมพิวเตอร์น่�สนใจและเร้�คว�มสนใจ เพิ่มคว�มสนุกสน�นในก�รเรียนรู้ม�กยิ่งขึ้น

         ขั้นตอนการสร้างสรรค์งาน

 

 1. การกำาหนดกรอบแนวคิดหลักและขอบเขตเนื้อหาบทการแสดง 

 ก�รจัดทำ�ผลง�นสร้�งสรรค์ท�งด้�นน�ฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอนศึกโหงพร�ยนั้น ผู้เขียนได้เล็ง

เห็นถึงคว�มสำ�คัญของก�รเผยแพร่คว�มงดง�มท�งด้�นวรรณศิลป์ และก�รบอกเล่�เรื่องร�วในบ�งตอน

ของลลิติพระลอ ทีผู่ค้นยงัไมรู่จ้กัหรอืใหค้ว�มสนใจม�กนกัอกีทัง้ยงัจดัไดว้�่เปน็วรรณคดตีอนทีม่คีว�มพศิ

ด�รของก�รตีคว�มในมิติก�รแสดงอยู่หล�กหล�ย และผู้ท่ีรับชม ส�ม�รถจัดอยู่ได้ในหล�ยช่วงอ�ยุคน 

ทัง้นีล้กัษณะของก�รจดัทำ�ผลง�นก�รแสดงจะถกูจดัทำ�ออกม�ในรปูแบบใหมโ่ดยก�รผสมผส�นก�รแสดง

เทคนิคก�ยกรรมและสื่อมัลติมีเดียต่�ง ๆสอดแทรกเข้�ไปเพื่อเพิ่มอรรถรสในก�รรับชมให้ม�กขึ้น โดยใน

สว่นของบทก�รแสดงลลิติพระลอทีเ่กีย่วขอ้งนัน้ ผูเ้ขยีนไดค้ดัเลอืกชว่งตอนทีเ่กีย่วขอ้งกบัก�รแสดงในบท

ประพันธ์ พระลอนรลักษณ์ และเหตุผลรวมถึงหลักก�รที่เกี่ยวข้องม�ดังนี้

 บทละครพระลอนรลกัษณใ์นรชัก�ลที ่3 ของสมเดจ็พระเจ�้บวรร�ชเจ�้มห�ศกัดพิลเสพนัน้  ขึน้

ต้นจ�กพระลอฟังคนขับซอยอโฉมเพื่อนแพงไปจนกระท่ังพระลอสั่ง และได้นำ�บทละครของเจ้�พระย�

เทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หล�น  กุญชร) ม�เติมต่อตอนท้�ย  เดินคว�มต่อจ�กพระลอล�น�งลักษณ�วดี

ยกทัพออกจ�กเมืองถึงตอนพระลอเข้�สวนเพื่อนแพง จ�กเหตุผลที่ผู้เขียนได้คัดเลือกบทละครพระลอนร

ลักษณ์ ม�ใช้เป็นแรงบันด�ลใจในก�รสร้�งสรรค์ผลง�นท�งด้�นน�ฏยศิลป์ชุด พระลอ ตอนศึกโหงพร�ย 

เนือ่งจ�กในบทประพนัธน์ัน้ไดม้กี�รระบถุงึประเภทของผหีรอืปศี�จอย�่งละเอยีด ทำ�ใหเ้กดิภ�พท�งจนิต

คติที่ชัดเจน อีกทั้งในแต่ละช่วงของกลอนบทละครยังส�ม�รถบรรย�ยภ�พของเหตุก�รณ์นั้น ๆ ได้โดย

ชัดเจนผนวกกับอ�รมณ์ของตัวละครที่แม้ผ่�นเพียงตัวอักษร ผู้อ่�นยังสัมผัสได้ถึงรสของวรรณคดี ก่อให้

เกิดสุนทรียะในหล�กหล�ยด้�น ด้วยสำ�นวนโวห�รที่มีคว�มสละสลวยและเข้�ใจง่�ย เมื่อถอดคว�มเรียง

ออกม�แลว้ทำ�ใหผู้ค้นทกุเพศทกุวยัส�ม�รถเข�้ถงึสิง่ทีส่ือ่ส�รผ�่นคำ�ประพนัธไ์ด ้อกีทัง้ในชว่งท�้ยของบท

ละครตอนนี้ยังสอดแทรกอ�รมณ์ขันของวิถีช�วบ้�นและธรรมช�ติของมนุษย์ย�มตกใจได้อย่�งดี ทำ�ให้ผู้

เขียนเล็งเห็นว่�ห�กนำ�ม�สร้�งสรรค์เป็นก�รแสดงในรูปแบบใหม่ ๆ จะเป็นก�รต่อยอดคว�มตื่นเต้นและ

สนกุสน�นใหก้บัผูเ้สพได้ม�กยิง่ขึน้ และบทละครพระลอนรลกัษณน์ีย้งัเปน็บทสะทอ้นวถิชีวีติของคนดัง้เดมิ

ในสมัยนั้นให้ผู้อ่�นได้รับทร�บว่�มีวิถีชีวิตก�รเป็นอยู่อย่�งไร ใช้ภ�ษ�ในก�รพูดคุยกันอย่�งไร และระบบ

สังคม ประเพณีถูกแสดงออกม�เช่นไร นับว่�เป็นบ่อเกิดแห่งคว�มรู้พื้นฐ�น และคว�มรู้ท�งด้�นสังคมใน
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สมยัน้ันเปน็อย�่งม�ก นอกจ�กนี ้ยงัสะทอ้นในมมุของคว�มเชือ่ด�้นศ�สตรล์ีล้บั หรอืมนตอ์�คมวทิย� ต่�ง 

ๆ ที่นับว่�มีบทบ�ทในก�รสงคร�มกับสังคมไทยม�ตั้งแต่ในอดีต ซึ่งจะเห็นได้ว่�รูปแบบของก�รจัดทัพแม้

กระทั่งมิใช่ทัพของมนุษย์ทั่วไป เป็นกองทัพผี กองทัพปีศ�จ ก็ยังคงมีก�รแบ่งชั้นยศของประเภททห�รใน

ก�รออกรบอย่�งชัดเจน มีหัวหน้�น�ยกอง เสน� พลธง ทห�รช้�ง ทห�รม้� เรียงร�ยต�มลำ�ดับ และยัง

ส�ม�รถแสดงให้เห็นถึงคว�มสำ�คัญของก�รใช้ไสยศ�สตร์ในก�รสู้รบว่�ห�กฝั่งหนึ่งฝั่งใดมีค�ถ�อ�คมท่ี

แกร่งกล้�กว�่กจ็ะเปน็ฝ�่ยทีช่นะ ดว้ยเหตนุีผู้เ้ขยีนจงึหยบิยกเอ�ประเดน็ของพระลอ ตอนศกึโหงพร�ยขึน้

ม�จัดทำ�เป็นก�รแสดงสร้�งสรรค์ เพื่อหวังจะอนุรักษ์และเผยแพร่คุณค่�แห่งบทประพันธ์นี้มิให้สูญห�ย

 2. การกำาหนดรูปแบบของการแสดง 

 ก�รกำ�หนดรูปแบบของก�รแสดงทำ�หลังจ�กผู้สร้�งสรรค์ได้กำ�หนดกรอบแนวคิดและขอบเขต

เนื้อห�บทก�รแสดงได้ครบทั้งหมด จ�กนั้นจึงกำ�หนดรูปแบบก�รแสดงให้สอดคล้องกันโดยผู้สร้�งสรรค์

เลือกนำ�เสนอผ่�นศิลปะด้�นน�ฏศิลป์ไทยผสมผส�นก�รแสดงก�ยกรรม โดยอ�ศัยทฤษฎีแนวนิยมคว�ม

เรียบง่�ย เนื่องจ�กเรื่องร�วที่ผู้สร้�งสรรค์ได้ลงมือกระทำ�นั้นสอดคล้องกับคว�มเช่ือท�งด้�นไสยศ�สตร์

ของไทย ผู้สร้�งสรรค์ผลง�นจึงนำ�เทคนิคต่�งๆท�งด้�นน�ฏศิลป์ไทยและก�รแสดงก�ยกรรมม�จัดว�ง

และ  เรยีบเรยีงใหอ้อกม�ในรปูแบบเฉพ�ะของก�รสร�้งสรรคก์�รแสดงเรือ่งพระลอ ตอน “ศกึโหงพร�ย”

 3. การนำาเสนอกรอบแนวคิดและรูปแบบการแสดง 

 ก�รนำ�เสนอกรอบแนวคดิและรปูแบบก�รแสดงไดป้ฎบัิตหิลังจ�กไดร้�ยละเอยีดเรือ่งร�วและรปู

แบบก�รแสดงที่ชัดเจน จึงนำ�เสนอกรอบแนวคิด ขอบเขตบทก�รแสดงและรูปแบบของก�รแสดงกับทีม

ง�นสร้�งสรรค์ก�รแสดงเรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพร�ย” โดยก�รพูดคุยประชุมนำ�เสนอภ�พตัวอย่�ง 

เพื่อสรุปทิศท�งของก�รแสดงให้เป็นไปในท�งเดียวกัน

 4. การเลือกสรรดนตรี 

 เนื่องจ�กรูปแบบของก�รแสดงผลง�นสร้�งสรรค์ท�งด้�นน�ฏยศิลป์ชุดพระลอ ตอนศึกผีสอง

เมืองนั้นเลือกใช้ก�รแสดงประเภทน�ฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ก�รเลือกใช้เพลงหรือดนตรีนั้นจึงมีอยู่หล�ย

ประก�รในก�รนำ�ม�ใช้ทั้งนี้เพื่อให้เหม�ะสมกับบทบ�ทของก�รแสดง และอ�รมณ์ของตัวแสดงต�มว�ระ

ต่�งๆ ทั้งนี้เพื่อให้เกิดคว�มสัมพันธ์ระหว่�งง�นศิลปะ ก�รเลือกใช้เพลงหรือดนตรีประกอบของก�รแสดง

น�ฏยศิลป์สร้�งสรรค์ ชุด พระลอ ตอนศึกผีสองเมือง จำ�แนกได้ดังนี้

  4.1 ดนตรีไทยหรือดนตรีไทยประยุกต์ (Thai Contemporary Music หรือบ�งทีเรียก

เปน็คำ�ง�่ยๆโดยรูกั้นทัว่ไปในหมูนั่กดนตรไีทยว�่ “คอนเท็มป์”)ลกัษณะพเิศษของก�รแสดงชุดศกึโหงพร�ย

นี ้ไดน้ำ�เอ�เครือ่งดนตรลี�้นน�หรอืเครือ่งดนตรพีืน้เมอืงภ�คเหนอืเข�้ม�บรรเลงประกอบเพือ่ใหเ้กดิกลิน่

อ�ยคว�มเป็นวัฒนธรรมล้�นน�หรือล�วอยู่ในก�รแสดงด้วย

  4.2 เสียงพ�กย์ เสียงพ�กย์ประกอบก�รแสดงถูกแบ่งเป็นสองช่วง โดยช่วงแรกจะใช้

เสียงพ�กย์และเสียงร้องจ�กผู้แสดงในบทของผู้แสดงเป็นครูในช้ันเรียนท่ีออกม�ทำ�บทบ�ทสมมติเกริ่น

เรื่อง เล่�เท้�คว�มถึงบรรย�ก�ศเหตุก�รณ์ก่อนหน้�ศึกโหงพร�ยทั้งหมด และทำ�ก�รแสดงบทบ�ทสมมติ

ในก�รสรปุคว�มก�รแสดงในตอนท�้ยอีกครัง้ ท้ังนีผู้ว้จิยัต้องดขีูดคว�มส�ม�รถของนกัแสดงท่ีทำ�ก�รพ�กย์

ว่�ส�ม�รถสร้�งคว�มกลมกลืนกันได้หรือไม่ 
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  4.3 ก�รคดัเลอืกเสยีงรอ้งประกอบก�รแสดง ผูว้จิยัไดค้ดัเลอืกนกัศกึษ�ทีม่�รบับทเป็น

ปูเ่จ�้สมงิพร�ยม�ทำ�ก�รรอ้งเพลงประกอบก�รแสดง ทัง้นี ้เสยีงรอ้งตอ้งมคีว�มใกลเ้คยีงกบับคุลกิของตวั

ละคร เนื่องด้วยเสียงร้องจะเป็นตัวบ่งบอกอ�รมณ์ในฉ�กของก�รแสดงนั้นๆ

  4.4เสียง Sound Effectประกอบก�รแสดง ถือว�่มคีว�มสำ�คญัเช่นกัน เนือ่งดว้ยส�ม�รถ

สร้�งบรรย�ก�ศร่วมของฉ�กแต่ละฉ�กให้ผู้ชมคล้อยต�มบรรย�ก�ศวังเวงเสมือนอยู่ในป่�ที่เต็มไปด้วย

วิญญ�ณ เสียงประกอบก�รแสดงจะใช้เสียงจ�กก�รบันทึกจริง

 5. การคัดเลือกนักแสดง  

 ก�รแสดงผลง�นสร้�งสรรค์ท�งด้�นน�ฏยศิลป์ ชุดพระลอ ตอนศึกผีสองเมืองนั้น ได้ใช้เทคนิค

ท�งก�รแสดงเป็นก�รแสดงประเภทน�ฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัยผสมผส�นก�รแสดงก�ยกรรม ดังนั้นผู้แสดง

สว่นใหญ่จึงต้องมีคว�มส�ม�รถในก�รแสดงน�ฏศลิปไ์ทยรว่มสมยัและก�รแสดงก�ยกรรมควบคูก่นัไปดว้ย 

โดยเมื่อได้นำ�ม�จำ�แนกบุคลิกของก�รสรรห�ผู้แสดงแล้วส�ม�รถแจกแจงออกม�เป็นรูปแบบต�ร�งและ

ส�ม�รถคัดเลือกผู้แสดงได้ต�มบุคลิกและคว�มเหม�ะสมของบทบ�ทตัวละครได้ดังนี้

ต�ร�งที ่1 ก�รจำ�แนกบคุลกิของก�รสรรห�ผูแ้สดงในผลง�นสร�้งสรรคท์�งด�้นน�ฏยศลิป์

ชุดพระลอ ตอนศึกผีสองเมือง โดยกำ�หนดให้มีก�รคัดเลือกจ�กลักษณะท�งก�ยภ�พและ

ขีดคว�มส�ม�รถของผู้แสดง (ที่ม�: น�ยสุพจน์ จูกลิ่น)

 

ฝ่ายเมืองแมนสรวง

บทบาท ลักษณะทางกายภาพ ขีดความสามารถ

หมอสิทธิไชย รูปร่�งเหมือนหรือคล้�ยคลึงช�ย

วัย 50-60ปี (อ�จใช้ก�รแต่งหน้�

ช่วย) ดูองอ�จ สูงโปร่ง

น�ฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/contem-

porarydance

ผีเสื้อเมือง รูปร่�งสูงใหญ่ไม่ต่ำ�กว่� 180 ซ.ม. 

ดูมีอำ�น�จ แขนย�ว ข�ย�ว

น�ฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/กระบ่ี

กระบอง/contempora ry -

dance/ aerial acrobatic

กองทัพผีเมือง รูปร่�งผอม ดูปร�ดเปรียว น�ฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/aerial 

acrobatic

ต�ร�งที่ 2  ก�รจำ�แนกบคุลกิของก�รสรรห�ผูแ้สดงในผลง�นสร�้งสรรคท์�งด�้นน�ยศลิป์

ชุดพระลอ ตอนศึกผีสองเมือง โดยกำ�หนดให้มีก�รคัดเลือกจ�กลักษณะท�งก�ยภ�พและ

ขีดคว�มส�ม�รถของผู้แสดง (ที่ม�: น�ยสุพจน์ จูกลิ่น)
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ฝ่ายเมืองแมนสรวง

บทบาท ลักษณะทางกายภาพ ขีดความสามารถ

ปู่เจ้�สมิงพร�ย รูปร่�งสูงใหญ่ ดูมีอำ�น�จ ใบหน้�

ดุดัน เคร่งขรึม

น�ฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/aerial 

acrobatic

อ�รักษ์ยักษ์

กุม�ร

รูปร่�งสูงใหญ่ไม่ต่ำ �กว่� 180 

เซนติเมตร ดูน่�เกรงข�ม

น�ฏศิลป์ไทยโขน/น�ฏศิลป์ไทย

ร่วมสมัย/กระบี่กระบอง/ aerial 

acrobatic

พลทห�รผีป่� ลักษณะคละกันไปหล�กหล�ย น�ฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/aerial 

acrobatic

 6. การคัดสรรอุปกรณ์ประกอบการแสดงและการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

 ง�นสร้�งสรรค์น�ฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพร�ย ได้มีก�รรวบรวมเอ�เทคนิคก�รแสดงหล�กหล�ยรูป

แบบเพื่อเป็นจุดนำ�เสนอที่แปลกใหม่ของก�รเสพง�นน�ฏยศิลป์หรือง�นน�ฏกรรม ภ�ยใต้หลักก�รแนว

นิยมคว�มเรียบง่�ยที่เน้นประโยชน์ก�รใช้สอยอย่�งคุ้มค่�กล่�วคือ สำ�หรับเทคนิคก�รแสดงหนึ่งเทคนิค

ส�ม�รถปรบัเปลีย่นใชไ้ดห้ล�ยรูปแบบหล�ยชว่งตอนของก�รแสดงโดยเทคนคิพเิศษอนันอกเหนอืไปจ�ก

เทคนิคก�รแสดงประเภทน�ฏยศิลป์ไทย น�ฏยศิลป์ส�กลและน�ฏศิลป์ไทยประยุกต์แล้ว ผู้สร้�งสรรค์ยัง

ได้เพิ่มเอ�เทคนิคก�รแสดงก�ยกรรมเข้�ม�ผสมผส�นกับท่�น�ฏศิลป์ไทยเพื่อให้ก�รออกท่�ท�งก�รรบ

ของเหล่�บรรด�ผีดูวิจิตรพิสด�รม�กขึ้นกว่�ก�รยืนทำ�ท่�รบกันบนพื้นดิน สร้�งพฤติกรรมก�รเห�ะเหิน

เดนิอ�ก�ศใหแ้กต่วัละครไดอ้ย�่งตืน่ต�ตืน่ใจ โดยเทคนคิทีน่ำ�ใช ้ผู้สร�้งสรรคไ์ดใ้หน้ยิ�มว�่ น�ฏก�ยกรรม

ไทย ซึ่งประเภทที่ผู้สร้�งสรรค์ได้เลือกใช้คือ ประเภทก�ยกรรมปีนผ้� หรือก�ยกรรมโหนผ้� (aerial silks) 

คือ ก�รแสดงก�ยกรรมประเภทหนึ่งซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มก�รแสดง aerial(ก�ยกรรมบนอ�ก�ศ) ซึ่งผู้แสดงจะ

ต้องทำ�ก�รแสดงหรือออกลีล�ในขณะที่กำ�ลังห้อยโหนอยู่บนผ้�ท่ีแขวนไว้กล�งอ�ก�ศ ซ่ึงผ้�นั้นอ�จจะมี

ลักษณะเป็นผ้�เส้นเดี่ยวหรือเส้นคู่ก็ได้ โดยผู้แสดงจะต้องอ�ศัยทักษะก�รปีนและก�รควบคุมผืนผ้�อัน

ปร�ศจ�กส�ยหรืออุปกรณ์ป้องกันก�รเกิดอุบัติเหตุ(safety line)ใด ๆ  กล่�วคือผู้แสดงจะต้องมีคว�ม

พรอ้มและมัน่ใจในด�้นคว�มชำ�น�ญก�ร และก�รควบคมุคว�มปลอดภยัดว้ยเทคนคิเฉพ�ะของก�รแสดง

ประเภทนีดี้แลว้ ลกัษณะเด่นของก�รแสดงก�ยกรรมปีนผ�้ หรอืก�ยกรรมโหนผ�้(aerial silks) จะมีลกัษณะ

ก�รใช้ท่�ท�งที่เสมือนร่�งก�ยลอยอยู่ได้บนอ�ก�ศ ก�รทิ้งตัวอย่�งรวดเร็ว หรือกระทั่งก�รแสดงรูปทรงที่

ผส�นกันระหว�่งร�่งก�ยกบัเนือ้ผ�้ออกม�ในมติ ิทัง้นีเ้พือ่ใหผู้ช้มทีร่บัชมก�รแสดงผลง�นสร�้งสรรคน์�ฏย

ศลิปช์ดุ ศกึโหงพร�ย รูส้กึตืน่ต�ตืน่ใจและลุน้ระทกึกบัก�รแสดงชว่งทีม่กี�รใชเ้ทคนคิก�ยกรรมเข�้ม�ผสม

อยู่ตลอดเวล� ทำ�ให้ผู้ชมเข้�ถึงอรรถรสในก�รพุ่งรบกันกล�งอ�ก�ศของเหล่�บรรด�ผีต่�งๆและรู้สึกถึง

คว�มเหนือจินตน�ก�รด้�นก�รแสดงที่ส�ม�รถผสมผส�นท่�ท�งก�รรบของโขนและน�ฏศิลป์ไทยเข้�กับ

ก�รแสดงก�ยกรรมได้อย่�งลงตัว

 7. การสร้างสรรค์ลีลาท่าทางและทดลองการแสดง  

 ก�รออกแบบลีล�น�ฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพร�ย ในครั้งน้ี ออกแบบให้ลีล� และท่�รำ�ทุกก�ร

เคลื่อนไหว และทุกก�รกระทำ�มีคว�มหม�ย เน้นก�รถ่�ยทอด อ�รมณ์ผ่�นท�งส�ยต� ร่�งก�ย และบท
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สนทน� ใช้เทคนิคท�งด้�นก�รแสดงก�ยกรรมและเรื่องของ จินตน�ก�ร คว�มเชื่อ ม�ใช้ในก�รแสดง ก�ร

แสดงเน้นก�รสื่อส�ร และก�รมีส่วนร่วมกันระหว่�งนักแสดงกับผู้ชม ลักษณะก�รแสดงเป็นแบบ“น�ฏย

ศิลป์ก�รแสดง” (Dance Theatre) เทคนิคท�งด้�นน�ฏศิลป์จะใช้ น�ฏยศิลป์ต่�งสกุลกัน ได้แก่ ก�รเต้น

แบบสมัยใหม่ ก�รเต้นแบบร่วมสมัย น�ฏศิลป์ไทย ก�รแสดงก�ยกรรมประเภทaerial acrobatic และ

ก�รแสดง (Acting) เพือ่สือ่ถงึเรือ่งร�วของสงคร�มผทีีม่คีว�มหล�กหล�ยท�งตวัละคร นอกจ�กนีย้งัมกี�ร

ใช้เทคนิคของก�รแสดงภ�พเง� เข้�ม�ร่วมด้วย ซึ่งก�รนำ�บทละครเรื่อง พระลอนรลักษณ์ ตอนศึกผีสอง

เมอืง ม�ปรบัเปน็บทก�รแสดงชดุ ศกึโหงพร�ยนัน้ เปน็ก�รนำ�ม�เพือ่ใหเ้นือ้ห�สร�้งประโยชนเ์ปน็แนวคดิ

ให้กับผู้ชมนำ�ไปเป็นหลักในก�รดำ�เนินชีวิต จ�กก�รตีคว�ม “มห�อำ�น�จของปู่เจ้�สมิงพร�ย” มีเนื้อห�

สำ�คญัทีจ่ะพอเปรียบเทยีบกบัเหตุก�รณท่ี์สร�้งคว�มเข้�ใจได้ง�่ยใหก้บัผูท่ี้อ�่นบทคว�มฉบับนีไ้ดเ้ป็นอย�่ง

ดี โดยก�รปฏิบัติตัวเป็นผู้นำ�ที่ดีเป็นแนวท�งท่ีจะนำ�ไปสู่ก�รปฏิบัติง�นของลูกน้องที่แข็งแกร่ง หรือแม้

กระทั่งเรื่องของคว�มรักห�กมีมุมมองคว�มรักท่ีผิดพล�ด ไร้ซ่ึงคว�มรักตัวเองและครอบครัว ก็จะนำ�พ�

ม�ซึง่คว�มวบิติัต�่งๆ ฉ�กจบก�รแสดงของก�รแสดงชดุ ศกึโหงพร�ยนัน้ ในก�รทดลองก�รแสดงครัง้แรก

นัน้ มไิด้ตอบโจทยแ์นวคว�มคิดหลกัแตผู่เ้ขียนใหค้ว�มสำ�คญัของแนวคว�มคดิของก�รทำ�หน�้ท่ีเป็นหวัหน�้

คนทีด่ ีและก�รเข�้ใจในเรือ่งของคว�มรกัทีถ่กูตอ้งไมห่ลงผดิ จงึทำ�ใหเ้กดิคว�มขดัแยง้กบัเนือ้ห�หลกัของ

บทละครพระลอนรลักษณ์พอสมควร จ�กก�รพัฒน�ปรับปรุงก�รแสดงให้สมบูรณ์ ผู้เขียนได้นำ�แก่นของ 

“หลักก�รเป็นผู้นำ�ที่ดี” ด้วยก�รเสริมเนื้อห�ก�รอธิบ�ยของตัวละครหลักอีก 2 ตัว คือ ปู่เจ้�สมิงพร�ย 

และ พ่อปู่สิทธิชัย ที่อธิบ�ยถึงคว�มแน่วแน่ในก�รควบคุมผู้ใต้บังคับบัญช� ให้เห็นต่�งว่� ปู่เจ้�สมิงพร�ย 

บังคับเหล่�พลผีด้วยจิตและก�รบำ�เพ็ญกุศลบ�รมี ต่�งจ�กหมอสิทธิชัยที่ อ�ศัยเพียงอำ�น�จของเหล่�ผีที่

คุม้กนัเมอืง เสมอืนกบัหัวหน�้ท่ีทำ�ตนห�่งเหนิ

จ�กลูกน้องใต้บังคับบัญช� อันนำ�ม�สู่คว�ม

พ่�ยแพ้ ท้ังน้ีผู้สร้�งสรรค์ยังเน้นเนื้อห�ของ

ก�รแสดงให้ผู้ชมรับทร�บว่� กองทัพที่

แข็งแกร่งไม่ว่�จะกระทำ�ก�รอันใด สิ่งที่อุ้มชู

กำ�ลงัใจของกองทพัไดด้ทีีส่ดุคือผูบ้งัคับบญัช�

นั่นเอง ซึ่งหลังจ�กก�รสร้�งสรรค์ผลง�น

น�ฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพร�ย นั้นทำ�ให้ผู้

สร้�งสรรค์ส�ม�รถสรุปออกม�เป็นแผนภูมิ

รปูภ�พของช่วงระยะเวล�ในก�รทำ�ก�รแสดง

 สงัเกตไดว้�่ระยะเวล�ในก�รทำ�ก�รแสดงนัน้มปีรมิ�ณกร�ฟทีส่งูขึน้เรือ่ยๆนัน่หม�ยคว�มว�่ ก�ร

แสดงท่ีผู้สร้�งสรรค์ได้ว�งเนื้อเรื่องให้ดำ�เนินไปนั้น มีคว�มเข้มข้นม�กข้ึนเรื่อยๆเป็นลำ�ดับ  และมีลำ�ดับ

ชว่งสำ�คัญส�มชว่งทีผู่ส้ร�้งสรรค์ได้ให้นำ�้หนกัเวล�ของก�รแสดงม�กกว�่ช่วงอืน่เป็นพเิศษคอื ช่วงท่ี 1 ฉ�ก 

1 อันเป็นช่วงเปิดตัวของปู่เจ้�สมิงพร�ยผู้ท่ีจะดำ�เนินเรื่องของก�รแสดงท้ังหมดในชุดนี้กล่�วคือเป็นตัว

ละครที่สำ�คัญที่สุดและผู้สร้�งสรรค์ต้องก�รให้ผู้ชมรู้จักตัวละครตัวนี้ม�กที่สุด ช่วงที่ 2 ฉ�ก4ฉ�กประทะ

ทัพหรือสงคร�มอันเป็นจุดขัดแย้งสูงสุดของก�รแสดงที่จะพ�ไปพบกับบทสรุปของเรื่อง , ช่วงที่ 3 ฉ�ก 8 

บทสรุปของก�รแสดงที่ผู้สร้�งสรรค์ได้ผูกปมปัญห�เข้�เอ�ไว้กับสังคมในปัจจุบันเพื่อให้ผู้ชมส�ม�รถรับ

ส�ส์นก�รแสดงและทำ�คว�มเข้�ใจเปรียบเทียบกับชีวิตประจำ�วันได้ม�กขึ้น

ภ�พที ่1แผนภมิูรปูภ�พของชว่งระยะเวล�ในก�รทำ�ก�รแสดง
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          อภิปรายผลการวิจัยผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เรื่อง พระลอ ตอน “ศึกโหงพราย”

 ก�รสร้�งสรรค์ได้ผลลัพธ์เป็นก�รแสดงง�นน�ฏยศิลป์ไทยแบบใหม่ ยังคงดำ�เนินคว�มคิด

สร้�งสรรค์กับรูปแบบวรรณกรรมแบบดั้งเดิม เพียงแต่ปรับใช้วัสดุเครื่องแต่งก�ยท่ีห�ได้ง่�ยและทำ�ได้

สะดวก ส�ม�รถห�ซื้อได้โดยทั่วไปแล้วนำ�ม�ปรับใช้ได้ง่�ยในต้นทุนท่ีประหยัด ภ�ยใต้ขอบเขตแนวนิยม

คว�มเรยีบง�่ย หรอืเนน้ประโยชนก์�รใช้สอย โดยง�นสร�้งสรรค์ท�งด�้นน�ฏยศลิป ์ชดุ ศกึโหงพร�ย เปน็

ง�นวิจัยสร้�งสรรค์ มีวัตถุประสงค์ในก�รรักษ�และเผยแพร่วรรณกรรมไทย เพื่อสร้�งสรรค์รูปแบบก�ร

แสดงใหม่สำ�หรับวงก�รศิลปะก�รแสดง โดยเลือกเนื้อห�จ�กพระลอนรลักษณ์ พระบวรร�ชนิพนธ์ ใน

รัชก�ลที่ 3 โดยกรมพระร�ชวังบวรมห�ศักดิพลเสพ โดยใช้หลักก�รแนวนิยมคว�มเรียบง่�ย เพื่อเป็น

แนวท�งให้ผู้ที่สนใจนำ�ไปสร้�งต่อยอดได้ วิทย�นิพนธ์นี้มีก�รจัดทำ�บทและเนื้อห�ของก�รแสดงออกม�

เป็นก�รแสดงในรูปแบบอวัจนภ�ษ� โดยก�รถอดคว�มจ�กคำ�ประพันธ์ของบทพระลอนรลักษณ์ช่วง ศึก

โหงพร�ย และจัดทำ�บทร้องและบทบรรย�ย เพื่อให้สื่อกับกลุ่มเป้�หม�ยทั้งส�ระและบันเทิงด้วยภ�ษ�ที่

เข้�ใจง่�ย มีก�รสร้�งฉ�กแนวใหม่โดยก�รใช้พื้นท่ีใช้สอยต�มธรรมช�ติท่ีมีอยู่อันเข้�กับบรรย�ก�ศท่ีพึง

ประสงค ์มกี�รนำ�วสัดเุหลอืใช ้ม�เปน็สว่นประกอบในก�รสร�้งแสงสเีพือ่กระตุน้บรรย�ก�ศของก�รแสดง

และเสริมให้ก�รแสดงดูสวยสมจริง เพลงประกอบก�รแสดงประพันธ์บท เนื้อร้อง และทำ�นองใหม่ในแนว

ไทยร่วมสมยั และไทยล�้นน�รว่มสมยั เพือ่ให้กลุ่มเป้�หม�ยยคุปัจจบัุนเข้�ถึงม�กข้ึน ง�นสร�้งสรรคน์�ฏย

ศลิป์ เร่ืองพระลอ ตอน ศึกโหงพร�ยนี ้  เปน็ก�รรว่มมอืจ�กหล�ยฝ่�ยทำ�ก�รสร�้งและทดสอบจนเรียบรอ้ย 

แลว้ทำ�ก�รแสดงเพือ่รบัฟงัคำ�วจิ�รณ์จ�กผูเ้ชีย่วช�ญเพือ่ปรบัแกใ้หส้มบรูณ ์จ�กนัน้ทำ�ก�รแสดงสูก่ลุม่เป�้

หม�ยจำ�นวน 2 รอบ 2 สถ�นที่ จำ�นวนผู้ชมในครั้งแรก 20-25 คน ส่วนก�รแสดงครั้งสุดท้�ยเนื่องจ�ก

เกิดสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคโควิด 19 และมีก�รประก�ศพระร�ชกำ�หนดฉุกเฉิน มิให้มีก�รจัด

ง�นในรูปแบบต่�ง ๆ ในที่ส�ธ�รณะ ผู้สร้�งสรรค์จึงได้จัดทำ�ก�รแสดงในรูปแบบโรงละครขน�ดเล็กโดย

อ�ศัยพื้นที่ของโกดังสวัสดิ์จีน รีไซเคิลเป็นสถ�นที่บันทึกวีดีทัศน์ก�รแสดง มีก�รจัดแต่งสถ�นที่เป็นฉ�ก

ก�รแสดงขึ้นม�ใหม่เพื่อให้ตรงต�มวัตถุประสงค์และขอบเขตแนวนิยมคว�มเรียบง่�ย ด้วยก�รใช้วัสดุที่มี

อยู่ภ�ยในโกดัง เป็นส่วนประกอบในก�รตกแต่งและสร้�งสรรค์ฉ�กก�รแสดง ก�รประเมินผลในรูปแบบ

ก�รแสดงด้�นรูปแบบพบว่� กลุ่มเป้�หม�ยชื่นชมมีคว�มยอมรับในก�รแสดงรูปแบบนี้ ฉ�กที่และ

บรรย�ก�ศก�รแสดงเข้�ถึงได้ง่�ย มีรูปแบบที่สวยง�มและชวนตื่นเต้นอยู่ตลอดเวล� รูปแบบก�รแต่งก�ย

ดูสมจริงและก�รใช้เทคนิคก�รสร้�งเครื่องแต่งก�ยด้วยก�รใช้เศษผ้�ที่มีต้นทุนที่ถูก ตัดเย็บง่�ย เป็นท�ง

เลือกใหม่ของก�รสร้�งสรรค์ง�นน�ฏยศิลป์ส�ม�รถนำ�ไปสร้�งเองได้ง่�ย แสงสีเสียงที่นำ�ม�ประกอบก�ร

แสดงทำ�ใหก้�รแสดงดูสมจรงิและมมีนต์ขลงั เนือ้ห�ก�รแสดงพบว�่ มคีว�มสนกุ ชืน่ชอบชวนตดิต�มอย�ก

ชมซ้ำ� และได้เรียนรู้เนื้อห�ของพระลอ ตอน ศึกโหงพร�ยซึ่งยังไม่เคยมีผู้ใดสร้�งสรรค์เป็นง�นน�ฏกรรม

ม�กอ่นจ�กก�รแสดง มคีว�มเข�้ใจในปรชัญ�ก�รใชช้วีติเรือ่งของคว�มแนว่แนพ่ย�ย�มจะทำ�สิง่หนึง่สิง่ใด

ให้สำ�เร็จและมุมมองของ  คว�มรักในแบบโบร�ณที่ต่�งออกไปจ�กปัจจุบัน ทำ�ให้ตระหนักรู้ถึงก�รปฏิบัติ

ตวัดหีลังจ�กชมก�รแสดง และตัง้ใจประพฤตดิ ีซึง่ตรงกบัหลกัของวรรณกรรมไทยทัว่ไป ในเรือ่งของคว�ม

เพียรพย�ย�มและคว�มมุ่งมั่น
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                     บทสรุป 

 

 ง�นสร้�งสรรค์ท�งด้�นน�ฏยศิลป์ ชุด ศึกโหงพร�ย เป็นง�นสร้�งสรรค์ มีวัตถุประสงค์ในก�ร

รักษ�และเผยแพรว่รรณกรรมไทย เพือ่สร�้งสรรคร์ปูแบบก�รแสดงใหมส่ำ�หรบัวงก�รศลิปะก�รแสดง โดย

เลือกเนื้อห�จ�กพระลอนรลักษณ์  พระบวรร�ชนิพนธ์ ในในกรมพระร�ชวังบวรมห�ศักดิพลเสพ ด้วย

ก�รนำ�บทละครเรื่อง พระลอนรลักษณ์ ตอนศึกผีสองเมือง ม�ปรับเป็นบทก�รแสดงชุด ศึกโหงพร�ย 

เปน็ก�รนำ�ม�เพือ่ใหเ้นือ้ห�สร�้งประโยชนเ์ปน็แนวคดิให้กบัผูช้มนำ�ไปเปน็หลกัในก�รดำ�เนนิชวิีต จ�กก�ร

ตีคว�ม “มห�อำ�น�จของปู่เจ้�สมิงพร�ย” มีเนื้อห�สำ�คัญที่จะพอเปรียบเทียบกับเหตุก�รณ์ที่สร้�งคว�ม

เข�้ใจไดง้�่ยใหก้บัผูท้ีอ่�่นบทคว�มฉบบันีไ้ดเ้ปน็อย�่งด ีโดยก�รปฏบิตัติวัเปน็ผูน้ำ�ทีด่เีปน็แนวท�งทีจ่ะนำ�

ไปสู่ก�รปฏบิติัง�นของลกูน้องทีแ่ขง็แกรง่ หรอืแม้กระท่ังเรือ่งของคว�มรกัห�กมมีมุมองคว�มรักท่ีผดิพล�ด 

ไร้ซึ่งคว�มรักตัวเองและครอบครัว ก็จะนำ�พ�ม�ซ่ึงคว�มวิบัติต่�งๆ โดยใช้หลักก�รแนวนิยมคว�มเรียบ

ง่�ย กล่�วคือ สวย ง่�ย และถูกเพื่อเป็นแนวท�งให้ผู้ที่สนใจนำ�ไปสร้�งต่อยอดได้ ง�นสร้�งสรรค์นี้มีก�ร

จัดทำ�บทและเนื้อห�ของก�รแสดงออกม�เป็นก�รแสดงในรูปแบบอวัจนภ�ษ� โดยก�รถอดคว�มจ�กคำ�

ประพันธ์ของบทพระลอนรลักษณ์ช่วง ศึกโหงพร�ย และจัดทำ�บทร้องและบทบรรย�ย เพื่อให้สื่อกับกลุ่ม

เป�้หม�ยทัง้ส�ระและบนัเทงิด้วยภ�ษ�ทีเ่ข้�ใจง�่ย ก�รออกแบบก�รแสดงทีเ่รยีบง�่ย มกี�รสร้�งฉ�กแนว

ใหมโ่ดยก�รใชพ้ืน้ทีใ่ชส้อยต�มธรรมช�ตท่ีิมอียูอ่นัเข้�กบับรรย�ก�ศท่ีพงึประสงค ์มกี�รสร�้งเพลงประกอบ

ก�รแสดงประพันธ์บท เนื้อร้อง และทำ�นองใหม่ในแนวไทยส�กล และไทยล้�นน� เพื่อให้กลุ่มเป้�หม�ย

ยคุปจัจบุนัเข�้ถงึม�กขึน้ ก�รแสดงน�ฏยศลิป ์ชดุ ศกึโหงพร�ยนีใ้นก�รรว่มมอืจ�กหล�ยฝ�่ยทำ�ก�รสร�้ง

และทดสอบจนเรยีบรอ้ยแลว้ทำ�ก�รแสดงเพือ่รบัฟงัคำ�วจิ�รณจ์�กผูเ้ชีย่วช�ญเพือ่ปรบัแกใ้หส้มบูรณ ์จ�ก

น้ันทำ�ก�รแสดงทีม่ทีัง้ก�รแสดงขน�ดใหญแ่ละขน�ดเลก็สูก่ลุม่เป�้หม�ยจำ�นวน 2 รอบ 2 สถ�นที ่จำ�นวน

ผู้ชม 30 คน ก�รประเมินผลในรูปแบบก�รแสดงด้�นรูปแบบพบว่� กลุ่มเป้�หม�ยชื่นชมมีคว�มยอมรับ

ในก�รแสดงรปูแบบนี ้ฉ�กทีแ่ละบรรย�ก�ศก�รแสดงเข�้ถงึได้ง�่ย มรีปูแบบทีส่วยง�มและชวนตืน่เตน้อยู่

ตลอดเวล� รูปแบบก�รแต่งก�ยดูเรียบง่�ยส�ม�รถนำ�ไปสร้�งเองได้ง่�ย ด้�นสื่อประสมที่นำ�ม�ประกอบ

ก�รแสดงทำ�ให้ก�รแสดงดูสมจริงและสวยง�ม เนื้อห�ก�รแสดงพบว่� มีคว�มสนุก ชื่นชอบชวนติดต�ม

อย�กชมซ้ำ� และได้เรียนรู้เนื้อห�ของพระลอ ตอน ศึกโหงพร�ยซึ่งยังไม่เคยมีผู้ใดสร้�งสรรค์เป็นง�น

น�ฏกรรมม�กอ่นจ�กก�รแสดง มคีว�มเข�้ใจในปรชัญ�ก�รใชช้วีติของก�รปฏบิตัติวัเปน็ทัง้ผูน้ำ�และผูต้�ม

ที่ดี ทำ�ให้ตระหนักรู้ถึงก�รปฏิบัติตัวดีหลังจ�กชมก�รแสดง และตั้งใจประพฤติดี ซ่ึงตรงกับหลักของ

วรรณกรรมไทยทั่วไป ในเรื่องของคว�มเพียรพย�ย�มและก�รมีคุณธรรม

    ข้อเสนอแนะสำาหรบัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลปเ์ร่ืองพระลอ ตอน “ศึกโหงพราย” 

 

 1. ก�รสร้�งสรรค์ง�นน�ฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพร�ย” เป็นง�นสร้�งสรรค์น�ฏย

ศลิป์ทีอ่�ศัยก�รใชเ้ทคนิคหรอืทกัษะพเิศษสว่นบคุคลสำ�หรบันกัแสดง ดงันัน้ก�รคดัเลอืกนกัแสดงจงึจำ�เปน็

ต้องคัดสรร ผู้ที่มีคว�มเชี่ยวช�ญทั้งท�งด้�นก�รแสดงน�ฏศิลป์ไทยและก�รแสดงก�ยกรรม เพื่อป้องก�ร

ก�รเกิดอุบัติเหตุจ�กคว�มไม่เชี่ยวช�ญ
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 2. เนื่องจ�กผู้สร้�งสรรค์เลือกใช้ทฤษฎีแนวนิยมคว�มเรียบง่�ยดังนั้นสิ่งสำ�คัญที่สุดในก�ร

สร้�งสรรค์ผลง�นควรคำ�นึงถึงผลประโยชน์ก�รใช้สอยอุปกรณ์ต่�งๆ รวมไปถึงเครื่องแต่งก�ยให้เกิดก�ร

ใช้ประโยชน์สูงสุด
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การสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์

ของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร
Communication with Identity Reconstruction 

of Tharae Communityin Sakonnakhon Province

           

ธันว์เฉลิม ชัยชนะ*

บทคัดย่อ

 ก�รวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ 3 ประก�ร ได้แก่ 1) เพื่อศึกษ�ก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัต

ลกัษณภ์�ยใตบ้รบิทก�รทอ่งเทีย่วของชมุชนท�่แร ่2) เพือ่ศกึษ�วเิคร�ะหป์จัจยัทีม่ผีลตอ่ก�รสือ่ส�ร

กับก�รร้ือสร้�งอัตลักษณ์ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยวของชุมชนท่�แร่ 3) เพื่อศึกษ�ก�รรับรู้คว�ม

หม�ยเกี่ยวกับก�รร้ือสร้�งอัตลักษณ์ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเท่ียวของชุมชนท่�แร่จ�กคนในชุมชน 

และคนนอกชุมชน โดยมีระเบียบวิธีวิจัย คือ ก�รวิจัยเชิงคุณภ�พ (Qualitative Research) โดยใช้

เครือ่งมอื ก�รสมัภ�ษณแ์บบเจ�ะลึก (In-depth Interview) ทัง้คนในชุมชนและคนนอกชุมชน ร่วม

กับก�รสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) กับก�รสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non 

- Participant Observation) และก�รวิเคร�ะห์เอกส�รที่เกี่ยวข้อง (Documentary Analysis) 

และใช้แนวคิดและทฤษฎีเรื่องก�รสื่อส�รชุมชน ก�รท่องเที่ยวชุมชน อัตลักษณ์ ช�ติพันธุ์ และก�ร

ผลิตซ้ำ�ท�งวัฒนธรรม ม�เป็นแนวท�งในก�รวิจัยครั้งนี้

 ผลก�รวจัิย พบว�่ ประวติัศ�สตรม์สีว่นสำ�คญัในก�รรือ้สร�้งอตัลกัษณข์องชมุชนท�่แร ่ปจัจยั

ที่ส่งผลต่อก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ม�กที่สุด คือ คว�มมั่นคงของศ�สน�คริสต์ที่เป็นแหล่งยึดเหนี่ยว

จิตใจ ทำ�ให้คนในชุมชนมีคว�มส�มัคคีกัน และสื่อบุคคล มีส่วนสำ�คัญในก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ ซึ่ง

มีกลยุทธ์ก�รสื่อส�ร โดยใช้กลยุทธ์ในก�รเปลี่ยนรูปแบบที่ประสบคว�มสำ�เร็จม�กที่สุด และ          

สือ่ประเพณแีหด่�วครสิตม์�ส เปน็สือ่ทีม่อีทิธพิลตอ่บรบิทก�รทอ่งเทีย่ว คอื เปน็สือ่ทีถ่กูบรรจเุปน็

ประเพณทีอ่งเทีย่วของจงัหวดัสกลนคร ประกอบกบัทำ�ใหช้มุชนเข้�สูบ่รบิทก�รทอ่งเทีย่ว นอกจ�ก

นี้ มีก�รใช้สื่อสังคมออนไลน์ และสิ่งพิมพ์ เพื่อก�รประช�สัมพันธ์ไปยังคนนอกชุมชน

 นอกจ�กนี้ ก�รรับรู้คว�มหม�ยเก่ียวกับร้ือสร้�งอัตลักษณ์ของชุมชนท่�แร่คนในชุมชนและ

คนนอกชุมชน พบว่� เหมือนกัน คือ ชุมชนที่เก่�แก่ที่นับถือศ�สน�คริสต์ม�กที่สุดในประเทศไทย 

ช�วเวยีดน�มคอ่นข�้งมอีทิธพิลท�งเศรษฐกจิ และมสีถ�ปตัยกรรมฝรัง่เศสผสมเวยีดน�มท่ีโดดเดน่ 

ทีส่ำ�คญัมปีระเพณแีหด่�วครสิตม์�สทีส่วยง�ม และแหง่เดยีวในประเทศไทย แตกต�่งกนั คอืมบี�ง

สว่นยงัจดจำ�อตัลกัษณใ์นอดตีทีมี่ก�รค�้ข�ย และก�รบรโิภคสนุขั ดงัน้ัน อตัลกัษณชุ์มชนท�่แร ่จงึ

ได้มีก�รพลิกกลับไปกลับม�ขึ้นอยู่กับผลประโยชน์ที่จะรับแล้วแต่ละกรณี

           

* นกัศึกษ�ปรญิญ�โท หลกัสตูรว�รส�รศ�สตรมห�บณัฑติ ส�ข�สือ่ส�รมวลชน คณะว�รส�รศ�สตรแ์ละสือ่ส�ร

มวลชน มห�วิทย�ลัยธรรมศ�สตร์ 
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Abstract

 The objectives of this study were (1) to study communication and identity                    

reconstruction under the context of tourism in Tharae community, (2) to study and  

analyze factors affecting communication and identity reconstruction under the context 

of tourism in Tharae community, and (3) to study perceived meaning about identity  

reconstruction under the context of tourism in Tharae community by people inside and 

outside the community. The study was conducted using a qualitative research technique 

and in-depth interview was used as the instrument of the study. Both people inside and 

outside the community involved with participant observation and non-participant           

observation and documentary analysis was employed in the study. This study was              

conducted based on the concepts and theories related to community communication, 

community-based tourism, identity, ethnics, and cultural reproduction as the research 

guidelines. 

 The findings from the study revealed that history played an important role           

in identity reconstruction of Tharae community. The factor affecting the identity                        

reconstruction the most was stability of Christianity which is a spiritual anchor that enables 

people in community to live in harmony. In addition, personal media was important                  

factor affecting identity reconstruction. The most successful strategy for identity                              

reconstruction was changing the format. The media related to Christmas star parade 

festival was the most successful media as the parade is contained in the tourism festival 

of SakonNakhon province, making the community enter into the context of tourism that 

gained popularity from tourists. Besides, online media and printed matter were used to 

publicize the event outside the community.

 Furthermore, perceived meaning about identity reconstruction by people inside 

and outside Tharae community was similar. Namely, it is best known as an old community 

having the largest amount of population who are Christians in Thailand; Vietnamese 

people has economic influence; andthe community possesses outstanding French-

Vietnamese architecture, the one and only attractively decorated Christmas star parade 

in Thailand. However, some people perceived the identity differently as they recognized 

the past identity of Tharae community as a place where dog meat was traded and              

consumed. Therefore, Tharae community has been twisted and turned depending on 

benefits they gain, as the case may be.

Keywords: Communication / Tharae Community / Tourism/Identity Reconstruction 



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 73

              บทนำา

 

 ในชว่งระยะเวล�ตัง้แตอ่ดตีถงึปจัจบุนัทีผ่�่นม�ท่�มกล�งบรบิทท�งสงัคมไดเ้กิดก�รเปลีย่นแปลง

ขึน้จนทำ�ใหเ้กดิชมุชนท�งศ�สน�ครสิต์ทีไ่ดเ้ข�้ม�มอีทิธิพลและมบีทบ�ทในประเทศไทยซึง่ในบรบิทสังคม

ไทยสว่นใหญเ่ปน็สงัคมทีน่บัถอืศ�สน�พุทธเปน็ศ�สน�ประจำ�ช�ตโิดยมชีมุชนแหง่หน่ึงทีค่อ่นข�้งมคีว�ม

หน�แน่นท�งศ�สน�คริสต์และมีบทบ�ทที่สำ�คัญต่อสังคมไทย ซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีในน�มว่� “ชุมชนท่�

แร่”โดยเป็นชุมชนที่มีผู้นับถือศ�สน�คริสต์ม�กที่สุดในประเทศไทย โดยมีประช�กรร้อยละ 99 ของทั้ง 8 

หมู่บ้�น ที่นับถือศ�สน�คริสต์ นิก�ยโรมันค�ทอลิก (เทศบ�ลตำ�บลท่�แร่, 2562) 

 ชุมชนท่�แร่แห่งนี้ มีที่ตั้งถิ่นฐ�นอยู่ ตำ�บลท่�แร่ อำ�เภอเมือง จังหวัดสกลนคร ในเขตภ�คตะวัน

ออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งถือว่�เป็นชุมชนพหุวัฒนธรรม (Multicultural Community) 

เนื่องจ�ก บรรพบุรุษของชุมชนท่�แร่สืบเชื้อส�ยจ�กช�วล�ว (ประกอบด้วย ญ้อ ผู้ไทย กะเลิงกะโส้) และ

ช�วเวียดน�ม (ส�ลินี ม�นะกิจ, 2548) โดยชุมชนท่�แร่เป็นชุมชนที่มีคว�มน่�สนใจ และมีประวัติคว�ม

เป็นม�ที่ย�วน�น ซึ่งผู้วิจัยจะกล่�วต่อไปนี้เป็นเรื่องบริบทคว�มเป็นม�ของชุมชนท่�แร่ในอดีต

 1. บริบทความเป็นมาของชุมชนท่าแร่ในอดีต

 กอ่นก่อตัง้ชมุชนท่�แร ่ในชว่งปี พ.ศ. 2205 คณะมชิชนัน�ร ีช�วฝรัง่เศส ได้เข�้ม�เผยแผศ่�สน�

ครสิต ์นิก�ยโรมนัค�ทอลิกครัง้แรกในประเทศไทยทีก่รุงศรีอยธุย� และเผยแผม่�ยงัภ�คอสี�นตรงกบัสมยั

รัชก�ลที่ 4 นำ�โดยบ�ทหลวงยวง บัปติสโปรดม ทำ�หน้�ที่เป็นผู้ว�งแผนก�รเผยแผ่ศ�สน�คริสต์ และ

บ�ทหลวงซ�เวียร์ เกโก ทำ�หน้�ที่เป็นผู้สอนคำ�สอนจ�กคณะบ�ทหลวง แห่งกรุงป�รีส ประเทศฝรั่งเศส 

และครูทัน ซึ่งเป็นครูคำ�สอนช�วเวียดน�ม จนทำ�ให้เกิดเหตุก�รณ์บ�งอย่�งเกิดขึ้นที่ตัวเมืองสกลนคร

ประกอบกับมีช�วเวียดน�มที่อพยพเข้�ม�ในจังหวัดสกลนคร เนื่องจ�กปัญห�ก�รต่อต้�นศ�สน�คริสต์

ในเวียดน�ม ด้วยส�เหตุท่ีว่�จะใช้ศ�สน�คริสต์เป็นเครื่องมือยึดครองประเทศ และในเวล�ต่อม�ได้เกิด

คว�มขัดแย้งระหว่�งเจ้�หน้�ที่ร�ชก�รของเมืองสกลนครกับบ�ทหลวงที่เข้�ม�เผยแผ่ศ�สน�คริสต์ ใน

ประเด็นเรื่องคว�มขัดแย้งที่เจ้�หน้�ที่ร�ชก�รไม่ส�ม�รถเก็บส่วย และเกณฑ์ไพร่พลจ�กช�วล�วกับช�ว

เวียดน�มได้จึงทำ�ให้บ�ทหลวงซ�เวียร์ เกโก และครูทัน ได้ตัดสินใจย้�ยกลุ่มคนจำ�นวนหนึ่ง ซึ่งประกอบ

ไปด้วยช�วล�วและช�วเวียดน�ม โดยในขณะนั้นมีจำ�นวน 20 ครอบครัว รวม 150 คน ไปห�ทำ�เลที่ตั้ง

แห่งใหม่ แล้วได้ย้�ยไปตั้งรกร�กอยู่ที่ “หินแฮ่”และต่อม�ถูกเรียกว่� “ท่�แร่”จนกระทั่งต่อม�ชุมชนท่�

แร่ได้มีก�รพัฒน�ชุมชน ทั้งในเรื่องคว�มก้�วหน้�และมั่นคงด้�นคว�มเชื่อศ�สน�คริสต์ นิก�ย

โรมันค�ทอลิก อีกทั้ง ยังมีพัฒน�ชุมชนโดยจัดผังชุมชนเป็นล็อก ๆ ต�มแบบยุโรปจ�กบ�ทหลวงฝรั่งเศส

ที่อยู่ในฐ�นะผู้นำ�ของชุมชนในขณะนั้น (ส�ลินี ม�นะกิจ, 2548)

 อย่�งไรก็ต�ม เมื่อก่อนชุมชนท่�แร่ เคยได้รับผลกระทบจ�กนโยบ�ยช�ตินิยมที่ให้ประช�ชน

นับถือศ�สน�พุทธ ซึ่งตรงกับในยุคสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคร�ม จนทำ�ให้ชุมชนท่�แร่ถูกเบียดเบียน

ศ�สน�ครสิต ์ซึง่คอ่นข�้งหนักหน�พอสมควร และหลงัก�รเบยีดเบยีนศ�สน� เปน็ผลใหช้มุชนท�่แรช่มุชน

ท่�แร่ ต้องหันม�ฟื้นฟู และพัฒน�ชุมชน เพื่อส�ม�รถทำ�ให้ชุมชนท่�แร่ส�ม�รถดำ�รงอยู่ต่อไป (ส�ลินี 

ม�นะกิจ, 2548) รวมไปถึง ครั้งหนึ่งชุมชนท่�แร่ตกอยู่ในสภ�วะภ�ยใต้กระแสท�งสังคมในฐ�นะเป็น

ชุมชนทีม่ชีือ่เสยีงเรือ่งสนุขัประกอบกบัคนภ�ยนอกมองในแงล่บว�่เปน็ชมุชนทีโ่หดร�้ย ท�รณุกรรมสตัว์

ส�เหตุอันเนื่องจ�ก ท่�แร่เป็นชุมชนที่มีก�รบริโภคและประกอบอ�ชีพธุรกิจที่เกี่ยวกับสุนัขซึ่งเป็น
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วฒันธรรมทีแ่พร่หล�ยอย�่งม�กในชมุชน เพร�ะคนในชมุชนท�่แรส่ว่นหนึง่สบืเชือ้ส�ยจ�กช�วเวยีดน�ม 

จึงทำ�ให้เกิดก�รนำ�พ�วัฒนธรรมก�รบริโภคและค้�ข�ยสุนัขเข้�ม�ยังภ�ยในชุมชนท่�แร่รวมไปถึง คนใน

ชุมชนท�่แรย่งัมกี�รตอ่สู้ โดยก�รหลีกเล่ียงก�รปร�บปร�มจ�กหนว่ยง�นภ�ครฐัประกอบกบัคนในชมุชน

ได้ยังพย�ย�มดำ�เนินก�รให้ก�รประกอบอ�ชีพก�รค้�สุนัขถูกต้องต�มกฎหม�ยอีกด้วย (บุญธรรม อ�จ

ห�ร, 2549) 

 ท้ังน้ี จ�กที่ผู้วิจัยได้กล่�วถึงบริบทคว�มเป็นม�ของชุมชนท่�แร่ในอดีตนั้น จะสังเกตเห็นได้ว่�

สภ�พปญัห�ในอดตีของชุมชนท�่แร ่มอีตัลักษณท์ีเ่ปน็ชมุชนท่ีมคีว�มศรทัธ�ศ�สน�คริสตค์อ่นข�้งเหนียว

แนน่ แต่โดนคนนอกชมุชนใชอ้ำ�น�จในกล่ันแกลง้และก�รเบยีดเบยีนท�งศ�สน�ครสิต ์ประกอบกบับรบิท

ท�งสังคมถูกตีตร�จ�กคนนอกชุมชนในเรื่องก�รค้�ก�รบริโภคสุนัข ซึ่งทำ�ให้ชุมชนท่�แร่น้ันค่อนข้�งถูก

มองจ�กคนนอกชุมชนในแง่ลบ แต่คนในชุมชนก็ยังคงยืนหยัดต่อสู้ม�โดยตลอด โดยมีคนในชุมชนที่ค่อย

ขับเคลื่อน และเป็นแรงผลักให้ชุมชนเดินหน้�ต่อไปทั้งในเรื่องก�รฟื้นฟูพัฒน�ชุมชนด้�นศ�สน�หลังก�ร

เบียดเบียนศ�สน� และเรื่องก�รบริโภคสุนัขที่พย�ย�มทำ�ให้ถูกต้องต�มกฎหม�ย

 จนกระทั่ง เมื่อเวล�ผ่�นไปในปี พ.ศ.2546 – ปัจจุบัน ผู้วิจัย พบว่� ชุมชนท่�แร่ ได้ผลักตัวเอง

เข้�สู่บริบทก�รท่องเที่ยว เน่ืองจ�ก บริบททั้งภ�ยในชุมชนและภ�ยนอกชุมชน เป็นสิ่งที่เอื้ออำ�นวยต่อ

ก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ชุมชน โดยภ�ยนอกชุมชนได้มีนโยบ�ยก�รสนับสนุนก�รท่องเที่ยวระดับจังหวัด 

และบรบิทภ�ยในชมุชนก็มศีกัยภ�พพอทีจ่ะส�ม�รถนำ�ชมุชนเข�้สู่บรบิทก�รทอ่งเทีย่วได้  ประกอบเปน็

ช่วงทีช่มุชนมกี�รส่ือส�รกับคนนอกชุมชนเพ่ิมม�กขึน้ ทัง้นกัทอ่งเทีย่วและหน่วยง�นภ�ยนอกทีเ่กีย่วขอ้ง

ต่�ง ๆ ซึ่งชุมชนท่�แร่เอง ได้พย�ย�มเฟ้นห�จุดข�ยท�งก�รท่องเที่ยว เพื่อให้ก�รดึงดูดและเป็นที่สนใจ

แกน่กัทอ่งเทีย่วและหน่วยง�นภ�ยนอกทีเ่ก่ียวขอ้งต�่ง ๆ  โดยชมุชนท�่แรเ่องไดพ้ย�ย�มใชท้รัพย�กรของ

ชุมชนที่มีอยู่เดิม ได้แก่ ประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส ผลิตภัณฑ์ด�ว สถ�นที่ท่องเที่ยว และอ�ห�รพื้นเมือง 

เพือ่ท่ีจะร้ือสร�้งอตัลักษณข์องชมุชน ใหเ้กดิก�รเปลีย่นแปลงไปจ�กเดมิโดยกระทำ�ก�รสร�้งคว�มหม�ย

อัตลักษณ์ชุดใหม่ และผู้วิจัยมีคว�มสนใจเลือกที่จะศึกษ�ในช่วงระหว่�ง ปี พ.ศ. 2546 – ปัจจุบัน ซึ่งจะ

สังเกตได้ ดังนี้

 2. สาเหตุและการเปลี่ยนแปลงของชุมชนท่าแร่เพื่อเข้าสู่บริบทการท่องเที่ยว

 เนือ่งจ�กกอ่นหน�้นีป้ระเพณแีหด่�วครสิตม์�สเกดิข้ึนม�พรอ้มกบัก�รกอ่ตัง้ชมุชนท�่แร ่เพร�ะ 

ชุมชนท่�แร่ ได้รับเอ�ศ�สน�คริสต์เป็นประจำ�ของชุมชน และแห่ด�วคริสต์ม�สเป็นประเพณีที่ได้รับ

อิทธิพลจ�กพิธีกรรมท�งศ�สน�คริสต์ในเทศก�ลคริสต์ม�สที่สืบทอดต่อกันม� ตั้งแต่ยุคโบร�ณและเข้�

ม�เผยแพร่ยังประเทศไทย และต่อม�พระอัครสังฆร�ชค�ยน์ แสนพลอ่อน ในฐ�นะประมุขมิสซังท่�แร่ 

–หนองแสง มอีำ�น�จก�รปกครองครอบคลุม 4 จังหวดั ไดแ้ก ่สกลนคร นครพนม ก�ฬสนิธุ ์และมกุด�ห�ร 

ซึง่เปน็ศนูยก์�รบรหิ�รศ�สน�ครสิต ์จงึได้มคีว�มคดิรเิริม่นำ�ประเพณแีหด่�วครสิตไ์ปจดัทีต่วัเมอืงสกลนคร

ในช่วงเทศก�ลคริสต์ม�ส แต่กระแสตอบรับยังไม่ค่อยเป็นที่พอใจจ�กช�วสกลนคร และในตอนหลังเมื่อ

มีก�รจัดง�นบ่อยครั้งในทุกปี จนเป็นผลทำ�ให้ช�วสกลนครก็เริ่มมีคว�มสนใจเพิ่มม�กขึ้น (พระวิชิต สุข

ศิริ, 2561)

 จนกระทั่ง ในปี พ. ศ. 2546 พระอัครสังฆร�ชค�ยน์ แสนพลอ่อนได้เข้�ร่วมพูดคุย กับก�รท่อง

เที่ยว จังหวัดสกลนคร เพื่อนำ�ประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�สได้ถูกบรรจุเป็นประเพณีของจังหวัดสกลนคร 

โดยวัตถุประสงค์หลัก เพื่อก�รเผยแผ่ศ�สน�คริสต์ในจังหวัดสกลนคร (บ�ทหลวงสุรศักดิ์ พงษ์พิศ, ก�ร
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สัมภ�ษณ์, 16มีน�คม 2563) ประกอบกับเป็นช่วงที่ภ�ครัฐให้ก�รส่งเสริม และเห็นประโยชน์ในด้�นก�ร

ทอ่งเทีย่วของชมุชนท�่แร ่เลยทำ�ให้ง�นประเพณแีห่ด�วคริสตม์�สไดร้บัก�รบรรจุเปน็ง�นประเพณปีระจำ�

จังหวัดสกลนคร และมีจัดง�นทั้ง 2 แห่งทั้งในตัวเมืองสกลนคร และชุมชนท่�แร่ (พระวิชิต สุขศิริ, 2561)

 3. ท่าแร่ในฐานะชุมชนแห่งการท่องเที่ยวในปัจจุบัน

 ในปัจจุบันสภ�พทั่วไปของชุมชนท่�แร่เป็นชุมชนเมืองกึ่งชนบท โดยในแต่ละหมู่บ้�นอยู่ไม่ห่�ง

กัน มีบ�งหมู่บ้�นที่อยู่ห่�งออกไปประม�ณ 1 กิโลเมตร ซึ่งมีพื้นที่ร�บลุ่มอยู่ติดหนองห�รที่เป็นแหล่งนำ้�

จืดขน�ดใหญ่เป็นอันดับ 2 ของประเทศไทย และชุมชนท�่แร่แห่งนี้ เป็นสถ�นที่ท่องเที่ยวที่ได้รับคว�ม

นิยมของนักท่องเที่ยว โดยชุมชนมีสถ�นท่ีท่องเท่ียวท่ีโดดเด่น ได้แก่ อ�ค�รสถ�ปัตยกรรมฝรั่งเศสผสม

เวียดน�ม อ�สนวิห�รอัครเทวด�มีค�แอล ท่�แร่ และจุดชมวิวหนองห�ร ซึ่งนักท่องเที่ยวส่วนใหญ่มักจะ

ม�ถ่�ยรปู และเยีย่มชมวฒันธรรมของชมุชน และทีส่ำ�คญัมปีระเพณแีหด่�วครสิตม์�สทกุๆ ปี ในชว่งตัง้แต่

วันที่ 19 – 24ธันว�คมของทุกปี ประกอบกับมีกิจกรรมต่�งอย่�งม�กม�ย ซึ่งถือว่�เป็นประเพณีที่สำ�คัญ

ของจงัหวดัสกลนคร และประเพณีทีจั่ดยิง่ใหญแ่หง่เดยีวในประเทศไทยจนกระทัง่ด�วทีใ่ชป้ระเพณแีหด่�ว

ถกูต่อยอดไปเปน็ผลติภณัฑด์�วของชมุชน อย�่งไรกต็�ม ชมุชนท�่แรถ่อืว�่เปน็ศนูยก์ล�งของศ�สน�คริสต ์

นิก�ยโรมันค�ทอลิก ระดับเขต ที่เรียกว่� มิสซังท่�แร่-หนองแสง ครอบคลุมเขตก�รปกครองถึงจังหวัด

นครพนม เป็นชุมชนที่มีคว�มสำ�คัญในก�รเผยแผ่ศ�สน�คริสต์ นิก�ยโรมันค�ทอลิกในจังหวัดสกลนคร 

และภ�คตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งมีอ�สนวิห�รอยู่ 1 แห่ง คือ อ�สนวิห�รอัครเทวด�มีค�

แอล ท่�แร่ ที่ใช้ประกอบพิธีกรรมท�งศ�สน�คริสต์ (ธนกร วงษ์ปัญญ� และกิตติโชติ ถิรผดุงพงศ์, 2560)

 ทั้งนี้ จ�กที่กล่�วม�ข้�งต้น ทำ�ให้ผู้วิจัยเกิดข้อสงสัยในประเด็นก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัต

ลกัษณข์องชมุชนในชว่งทีช่มุชนท�่แรเ่ริม่เข�้สูบ่ริบทก�รทอ่งเทีย่วในป ีพ.ศ. 2546 – ปจัจบุนั ดว้ยขอ้สงสยั

ที่ว่�ชุมชนท่�แร่ มีกลวิธีก�รสื่อส�รผ่�นผู้ส่งส�ร (Sender) ส�ร (Message) ช่องท�งก�รสื่อส�ร (Chan-

nel) และผู้รับส�ร (Receiver) ในก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์คว�มหม�ยขึ้นม�ใหม่เป็นอย่�งไร จนทำ�ให้ชุมชน

ท�่แร่เกิดก�รพลกิอัตลกัษณช์ดุเดิมทีถ่กูสะสมม�ตัง้แตอ่ดตี จนกระทัง่คอ่ย ๆ  เปลีย่นแปลงพลกิอตัลกัษณ์

ของชุมชน จนทำ�ให้ชุมชนท่�แร่ม�เป็นท่ีรู้จักในฐ�นะชุมชนแห่งก�รท่องเท่ียว นอกจ�กนี้ ยังรวมไปถึง

ปัจจัยอะไรบ้�ง ที่ส่งผลทำ�ให้เกิดก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ของชุมชนท่�แร่ ท้ังในด้�นศ�สน� เศรษฐกิจ 

ก�รเมอืง สงัคมและวฒันธรรม และก�รรบัรูก้�รรือ้สร�้งอตัลกัษณท์ีช่มุชนท�่แร ่จงัหวดัสกลนคร พย�ย�ม

รื้อสร้�งอัตลักษณ์ผ่�นก�รสื่อส�รจ�กคนในชุมชน ไปสู่ก�รรับรู้คว�มหม�ยก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ของ

คนนอกชุมชนว่� มีคว�มเหมือนกัน หรือแตกต่�งกัน จึงนำ�ม�ซึ่งปัญห�นำ�วิจัย ดังนี้

วัตถุประสงค์การวิจัย

 1. เพื่อศึกษ�ก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเท่ียวของชุมชนท่�แร่ 

จังหวัดสกลนคร

 2. เพ่ือศกึษ�วเิคร�ะหป์จัจัยทีม่ผีลตอ่ก�รสือ่ส�รกบัก�รรือ้สร้�งอตัลกัษณภ์�ยใตบ้รบิทก�รทอ่ง

เที่ยวของชุมชนท่�แร่ จังหวัดสกลนคร

 3. เพื่อศึกษ�ก�รรับรู้คว�มหม�ยเกี่ยวกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยวของ

ชุมชนท่�แร่ จังหวัดสกลนครจ�กคนในชุมชนและคนนอกชุมชน
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                ขอบเขตของการวิจัย

 1. ขอบเขตด้�นพื้นที่ คือ ชุมชนท่�แร่ตำ�บลท่�แร่ อำ�เภอเมือง จังหวัดสกลนคร ส�เหตุที่เลือก

พื้นที่ในก�รศึกษ�ครั้งนี้ เนื่องจ�กชุมชนท่�แร่เป็นชุมชนคริสต์ นิก�ยโรมันค�ทอลิกที่ใหญ่ที่สุดใน

ประเทศไทย โดยมีจำ�นวนประช�กรร้อยละ 99 ที่นับถือศ�สน�คริสต์ และเป็นชุมชนแห่งเดียวที่มีก�รจัด

ง�นประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�สที่ยิ่งใหญ่แห่งเดียวในประเทศไทย

 2. ขอบเขตด้�นเวล� คือ ผู้วิจัยได้เลือกศึกษ�เลือกศึกษ�ยุคชุมชนท่�แร่ภ�ยใต้บริบทของก�ร

ท่องเที่ยว ปี พ.ศ. 2546 – ปัจจุบันคือ เป็นช่วงเวล�ที่ชุมชนท่�แร่มีก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์เข้�สู่บริบทก�ร

ท่องเที่ยวชุมชนท่�แร่ ซึ่งหน่วยง�นภ�ครัฐต่�ง ๆ ให้ก�รส่งเสริม โดยมุ่งประโยชน์ด้�นท่องเท่ียว และ

ประเพณแีหด่�วครสิตม์�สไดถ้กูบรรจุเปน็ง�นประเพณขีองจงัหวดัสกลนคร อกีทัง้ชมุชนไดร้บัคว�มสนใจ

จ�กนักท่องเที่ยวจำ�นวนม�ก

 3. ขอบเขตก�รศึกษ� คือ ผู้วิจัยได้กำ�หนดขอบเขตด้�นก�รศึกษ�ก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัต

ลกัษณภ์�ยใตใ้นบรบิททีเ่ปน็ชมุชนทอ่งเทีย่วของชมุชนท�่แร ่จงัหวดัสกลนครโดยกำ�หนดเกณฑ์อตัลกัษณ์

(Identity Markers)4สื่อ ได้แก่ 1) ประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส 2) ผลิตภัณฑ์ด�ว 3) สถ�นที่ท่องเที่ยว 4) 

อ�ห�รพ้ืนเมือง ซึ่งเหตุผลในก�รต้ังเกณฑ์ คือ จ�กก�รศึกษ�ทบทวนวรรณกรรม และก�รลงพื้นท่ี

สังเกตก�รณ์ชุมชนท่�แร่ผู้วิจัยพบว่� ชุมชนท่�แร่มีก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ผ่�นทั้ง 4 สื่อ เพื่อ

เป็นจุดข�ยให้แก่นักท่องเที่ยวที่ม�ท่องเที่ยวในชุมชนท่�แร่ 

         แนวคิดและทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้ง

 1. แนวคิดเรื่องก�รสื่อส�รชุมชน (Community Communication)คือ กระบวนก�รที่เกิดขึ้น

ของกลุ่มคนในชมุชน ซึง่มกี�รถ�่ยทอด และรบัรูส้�รระหว�่งกนั ผ�่นชอ่งท�งก�รสือ่ส�รหรือสือ่ทีส่�ม�รถ

เปิดรับ และเข้�ถึงได้ในชุมชนท่ีตั้งอยู่ในแหล่งพื้นที่ท�งก�ยภ�พ หรือพื้นที่ท�งจิตใจที่กลุ่มคนซึ่งมีคว�ม

สนใจรว่มกนั โดยทีม่ปีฏสิมัพนัธท์ีเ่ปน็ก�รปอ้นกลบัหรอืโตต้อบกนัเพือ่ใหเ้ชือ่มโยงผกูพนักันแลว้กอ่ใหเ้กดิ

คว�มเปลี่ยนแปลงต�มคว�มมุ่งหม�ยที่กำ�หนดไว้ (พรสิทธิ์ พัฒธน�นุรักษ์, 2559)

 2. แนวคิดเรื่องก�รท่องเที่ยวชุมชน (Community - Based Tourism)คือ ก�รท่องเที่ยวที่คำ�นึง

ถึงบริบท และอัตลักษณ์ที่เป็นตัวตนที่แท้จริงของชุมชน ซึ่งชุมชนก็ได้ร่วมกันค้นห�อัตลักษณ์นั้น และนำ�

ม�สร้�งเป็นจุดข�ยให้กับพื้นที่ เพื่อดึงดูดนักท่องเที่ยวให้เข้�ไปสัมผัสประสบก�รณ์ก�รท่องเที่ยวกับวิถี

ชีวิตชุมชน จึงทำ�ให้เป็นโอก�สในก�ร ประช�สัมพันธ์ชุมชน เกิดก�รสร้�งง�น สร้�งอ�ชีพ สร้�งคว�มเข้ม

แข็ง และคว�มยั่งยืนให้แก่ชุมชน และผลักดันให้ชุมชนได้มีส่วนร่วมในก�รดูแลรักษ�ทรัพย�กร รวมไปถึง

อนุรักษ์ เผยแพร่ วัฒนธรรม ประเพณีที่ดีง�มของชุมชนให้เป็นที่รู้จัก (ศร�วุฒิ ผิวแดง, 2558 อ้�งถึงใน 

พิมลวรรณ พันธ์วุ้น, 2561)

 3. แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ (Identity)คือ ก�รนิย�มตัวตนว่� เร�เป็นใครนั้นจะเกิดขึ้นได้ จ�กก�ร

ทีเ่ร�มปีฏสัิมพนัธห์รอืสือ่ส�รกบับุคคลอืน่ ๆ  และอตัลกัษณเ์ป็นตวักำ�หนดขอบเขตว�่เร�เป็นใคร เร�เหมอืน

หรือต่�งจ�กคนอื่นอย่�งไร มีใครเป็นสม�ชิกกลุ่มเดียวกันกับเร�บ้�ง และเร�ควรมีปฏิสัมพันธ์กับคนอื่น ๆ  

อย่�งไร และคนอื่นควรจะส�ยสัมพันธ์กับเร�อย่�งไร (สมสุข หินวิม�น, 2557)
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 4. แนวคิดเรื่องช�ติพันธุ์ (Ethnics)คือจิตสำ�นึกท�งประวัติศ�สตร์ที่สร้�งขึ้นจ�กสภ�วะที่เกิดขึ้น

จ�กก�รขัดแย้งเชิงโครงสร้�ง และมีก�รสร้�งตัวตนให้มีลักษณะเฉพ�ะเพื่ออธิบ�ยถึงคว�มสัมพันธ์กับคน

อื่นท่ีเกี่ยวข้องว่�เข�เป็นใครแตกต่�งจ�กคนอื่นอย่�งไร เพื่อยืนยันถึงก�รมีอำ�น�จในก�รควบคุมหรือ

กำ�หนดวิถีชีวิตของตนเอง (สุจิตร� เปลี่ยนรุ่ง, 2553)

 5. แนวคิดก�รผลิตซ้ำ�ท�งวัฒนธรรม (Cultural Reproduction)คือเรย์มอนด์วิลเลียมส์ (Ray-

mond Williams) แห่งสำ�นักเบอร์มิงแฮม ได้นำ�จ�กแนวคิดของม�ร์กซที่ว�งพื้นฐ�นว่� วัตถุทุกชนิดต้อง

ผ่�นกระบวนก�รผลิต โดย เรย์มอนด์วิลเลียมส์ ได้นำ�ม�ขยับขย�ยต่อม�ว่� ไม่เพียงแต่วัตถุเท่�นั้นที่ต้อง

มีก�รผลิต ขน�ดแม้แต่วัฒนธรรม อุดมก�รณ์ จิตสำ�นึกก็ต้องผ่�นกระบวนก�รผลิตเช่นเดียวกัน ก�รผลิต

วัฒนธรรมนี้ เป็นไปในลักษณะเดียวกับก�รผลิตวัตถุ กล่�วคือ ต้องมีวัตถุดิบ มีกรรมวิธี เพียงแต่ว่�วัตถุดิบ

ที่นำ�ม�ผลิตวัฒนธรรม/จิตสำ�นึก/อุดมก�รณ์ อ�จจะแตกต่�งไปจ�กก�รผลิตวัตถุเท่�นั้น (ก�ญจน� แก้ว

เทพ และสมสุข หินวิม�น, 2560)

                                              ระเบียบวิธีวิจัย

ง�นวิจัยชิ้นนี้เป็นก�รวิจัยเชิงคุณภ�พ (Qualitative Research) โดยใช้เครื่องมือในก�รวิจัย ได้แก่

• ก�รสัมภ�ษณ์แบบเจ�ะลึก (In-depth Interview) ซึ่งจะเป็นผู้ที่จะให้ข้อมูลเชิงลึกเกี่ยว

กับก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ และก�รรับรู้คว�มหม�ยเกี่ยวกับก�รรื้อสร้�งอัต

ลักษณ์จ�กคนในชุมชน และคนนอกชุมชน รวมไปถึงนำ�ข้อมูลท่ีได้จ�กก�รสัมภ�ษณ์ ม�

วิเคร�ะห์ถึงปัจจัยที่มีผลต่อก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์

•  ก�รสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) กับก�รสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 

(Non- Participant Observation)ซึง่ผูว้จิยัในฐ�นะคนนอกจะก�รสงัเกตแบบไมม่สีว่นรว่ม 

โดยสงัเกตพฤตกิรรม วถิชีวีติ และจติสำ�นกึ รวมไปถงึขบวนแหด่�วครสิตม์�สของชมุชนท�่

แร่ จังหวัดสกลนคร อีกทั้งผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลจ�กก�รสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยเข้�ร่วม

กิจกรรมในฐ�นะนักท่องเที่ยวในง�นเทศก�ลประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส และเข้�ร่วม

พิธีกรรมแห่ด�วท�งศ�สน�คริสต์ในฐ�นะผู้นับถือศ�สน�คริสต

•  ก�รวเิคร�ะหเ์อกส�รง�นทีเ่กีย่วขอ้ง (Documentary Analysis) กบั ชมุชนท�่แร ่จงัหวดั

สกนคร จ�กแหลง่ขอ้มลูง�นวจิยั วทิย�นพินธ ์บทคว�มทีต่พีมิพ ์หรอืบทคว�มออนไลนต์�่ง 

ๆ รวมไปถึงร�ยก�รต่�ง ๆ โดยต้องมีคว�มเกี่ยวข้องกับชุมชนท่�แร่ จังหวัดสกนคร

  

 ทั้งนี้ ก�รสุ่มตัวอย่�งของก�รวิจัยชิ้นนี้จะใช้หลักก�รสุ่มตัวอย่�งแบบเจ�ะจง (Purposive              

Sampling) และใช้ก�รถ�มต่อ ๆ กัน (Snowball Technique) โดยก�รสัมภ�ษณ์เจ�ะลึก (In-depth 

Interview) ซึง่ก�รเกบ็รวบรวมขอ้มลูจะเปน็กลุม่ตวัอย�่งทีค่�ดว�่เปน็ผูใ้หข้อ้มลูหลกั (Key Informants) 

เกี่ยวกับก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ และก�รรับรู้คว�มหม�ยเกี่ยวกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์จ�ก

คนในชุมชน จำ�นวน 8 คนและคนนอกชุมชนจำ�นวน 7 คน 
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             สรุปผลการวิจัย

 จ�กก�รวิเคร�ะห์ก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ของชุมชนนั้น ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่�ชุมชน

ท�่แร่มตีัง้อยูใ่นจงัหวดัสกลนคร ซึง่มวีถิชีีวติสงัคมเมอืงเปน็สว่นใหญ ่และคอ่นข�้งมพีืน้ฐ�นะท�งเศรษฐกจิ

จ�กในอดีตเป็นต้นทุนพอสมควร ซึ่งหลักฐ�นที่ชี้ให้เห็นเชิงประจักษ์ คือ อ�ค�รบ้�นเรือนสถ�ปัตยกรรม

ฝรัง่เศสผสมเวยีดน�มทีส่ร�้งโดยดว้ยอฐิ และออกแบบโดยสถ�ปนกิฝรัง่เศส ประกอบกบัในอดตีเปน็พืน้ที่

ทำ�ก�รค�้ข�ยต่�ง ๆ  ทีค่่อนข�้งประสบผลสำ�เรจ็ เลยทำ�ให้คนในชมุชนมฐี�นะท�งด�้นเศรษฐกจิทีแ่ข็งแกรง่

พอสมควรจ�กในอดีต จึงส่งผลให้คนในชุมชนมีทุนเดิมท�งเศรษฐกิจ ทำ�ให้ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยวถูก

ขับเคลื่อนไปได้สะดวก และผู้วิจัยได้สรุปผลก�รวิจัยก�รสื่อส�รกับก�รรื้ออัตลักษณ์ของชุมชนท่�แร่ภ�ย

ใต้บริบทก�รท่องเที่ยว โดยแบ่งออกเป็น 4 ส่วนดังนี้

 1.สภาพบริบทของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร

 ก�รศึกษ�เรื่อง “ก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ของชุมชนท่�แร่ จังหวัดสกลนคร” ผู้วิจัย

ไดใ้หไ้ดม้ขีอ้สงัเกตว�่ สภ�พบรบิทของชมุชนนัน้มคีว�มสำ�คญัตอ่ก�รศกึษ�ในเรือ่ง ก�รสือ่ส�รกบัอตัลกัษณ์

เนื่องจ�กในก�รศึกษ�จำ�เป็นต้องเข้�ใจบริบทคว�มเป็นม�อย่�งถ่องแท้ก่อน เพ่ือที่จะทำ�ให้เกิดคว�มเข้�

คว�มสัมพันธ์ระหว่�งก�รส่ือส�รกับบริบทของชุมชนได้ทุกแง่มุม จนเกิดก�รตกผลึกท�งคว�มคิดทำ�ให้

เข�้ใจถงึทีไ่ปทีม่�ของชมุชนอย�่งแทจ้รงิ สง่ผลใหเ้กดิคว�มเข�้ใจถงึอตัลกัษณข์องชมุชนในอดตีเปน็เชน่ไร 

และนำ�ไปสู่ก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ขึ้นม�ใหม่ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยว ซึ่งผู้วิจัยได้นำ�เสนอสภ�พบริบท

ของชุมชนท่�แร่ จังหวัดสกลนครแบ่งออกเป็น 3 ส่วนดังนี้

  1.1 มิติด้�นประวัติศ�สตร์

   1.1.1 ยุคเริ่มต้นชุมชนท่�แร่ พ.ศ.2427

   ในปล�ยปี พ.ศ. 2427 ได้เกิดคว�มขัดแย้งระหว่�งกลุ่มผู้นับถือศ�สน�คริสต์

กับเจ้�หน้�ที่เมืองสกลนคร ท่ีไม่พอใจก�รกีดกันก�รนับถือศ�สน�คริสต์ นิก�ยโรมันค�ทอลิกของเมือง

สกลนครในสมัยนั้น เนื่องจ�กเจ้�หน้�ที่เมืองสกลนครกีดกันไม่ให้นับถือศ�สน�คริสต์ เพร�ะมีไพร่กับท�ส 

หลบหนีก�รเก็บส่วยและก�รเกณฑ์แรงง�นไพร่ท�สไปเข้�รีตไปอยู่กับบ�ทหลวง จนกระท่ังบ�ทหลวงซ�

เวียร์ เกโก และครูทันได้ตัดสินใจย้�ยกลุ่มคน ซึ่งประกอบด้วย ช�วล�วกับช�วเวียดน�ม ซึ่งในขณะนั้นมี

จำ�นวน 20 ครอบครัว รวม 150 คน ไปห�สถ�นที่ตั้งชุมชนแห่งใหม่ โดยใช้เรือและแพไม้ไผ่ขน�ดใหญ่ 

บรรทุกคนพร้อมเครื่องใช้ต่�ง ๆ ล่องข้�มหนองห�รจ�กในเมืองสกลนครจนม�ถึงท่�แร่ (ส�ลินี ม�นะกิจ, 

2548) ซึ่งบริเวณชุมชนท่�แร่แห่งนี้ เต็มไปด้วยป่�ไม้พื้นดินที่เต็มไปด้วยหินที่คนอีส�น เรียกว่� “หินแฮ่” 

ซึ่งต่อม�เรียกว่� “ท่�แร่” ในปัจจุบัน โดยก�รตั้งชุมชนท่�แร่จึงเริ่มเกิดขึ้นในเดือนพฤศจิก�ยน พ.ศ.2427 

และตั้งรกร�กอยู่ที่บริเวณนี้ (สุรัตน์ วร�งค์รัตน์, 2542)

   1.1.2 ช่วงปี พ.ศ. 2428 – 2480

   ก�รอพยพสงคร�มโลก และก�รเบียดเบียนศ�สน�ช่วงปี พ.ศ.2428-2480 

บ�ทหลวงยอแซฟกอมบูริเออ เจ้�อ�ว�สโบสถ์คนแรกของชุมชนท่�แร่ และเป็นบ�ทหลวงช�วฝรั่งเศส ซึ่ง

ในขณะนั้นบ�ทหลวงยอแซฟกอมบูริเออ มีอ�ยุเพียง 23 ปี ได้ทำ�หน้�ที่มีส่วนสำ�คัญในก�รพัฒน�ชุมชน

เป็นอย่�งม�ก ในเรื่องคว�มก้�วหน้� และคว�มมั่นคง ด�้นคว�มเชื่อศ�สน�คริสต์ นิก�ยโรมันค�ทอลิก 

โดยมีก�รจัดว�งแผนผังหมู่บ้�นและก�รตั้งบ้�นเรือนต�มหลักก�รสมัยใหม่เช่นเดียวกับเมืองในประเทศ

ยุโรป (ส�ลินี ม�นะกิจ, 2548)และต่อม�ในช่วงปี พ.ศ. 2463 ช่วงหลังสงคร�มโลกครั้งท่ี 1ช่วงหลัง
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สงคร�มโลก ครั้งที่ 2 เมื่อปี พ.ศ. 2488-2489 ช�วเวียดน�มอพยพเข้�ม�อยู่ในชุมชนเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ จ�ก

ส�เหตุ คว�มแห้งแล้ง คว�มอดอย�ก และก�รหนีผลกระทบท�งก�รเมืองเป็นสำ�คัญ (สุรัตน์ วร�งค์รัตน์, 

2542) ต่อม�เวล�ช่วงหนึ่งชุมชนท่�แร่ต้องเผชิญก�รถูกเบียดเบียนท�งด้�นศ�สน�คริสต์ เป็นระยะเวล�

ถึง 5 ปี โดยได้รับผลกระทบจ�กนโยบ�ยช�ตินิยม ที่ให้ประช�ชนนับถือศ�สน�พุทธรวมไปถึงกรณีพิพ�ท

เรื่องเขตแดนอินโดจีนกับฝรั่งเศส ซึ่งทำ�ให้ชุมชนท่�แร่ถูกกดขี่ในด้�นศ�สน� (ส�ลินี ม�นะกิจ, 2548) 

   1.1.3 ช่วงปีพ.ศ.2488 –2508

   ก�รเปลี่ยนแปลงประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�สหลังจ�กที่ผ่�นพ้นช่วงเวล�ก�ร

เบียดเบียนศ�สน� และกลับสู่สภ�วะปกตินั้น ชุมชนท่�แร่เองก็ได้เริ่มมีก�รฟื้นฟู และพัฒน�ชุมชนท่�แร่ 

ให้มีคว�มเจริญก้�วหน้�อย่�งแท้จริง เพื่อให้ชุมชนส�ม�รถดำ�รงอยู่ต่อไปได้ ประกอบกับให้บรรลุต�ม

นโยบ�ยทีม่สิซงัล�วได้กำ�หนดไวใ้นฐ�นะผูด้แูลชมุชนท�่แรใ่นขณะนัน้ โดยมสิซงัล�วไดเ้ริม่เปดิอ�ร�ม และ

สถ�นก�รศึกษ�ในชุมชนท่�แร่ท่ีถูกปิดไปในช่วงเบียดเบียนศ�สน�อันได้แก่ อ�ร�มภคินีรักก�งเขน แห่ง

ท่�แร่ โรงเรียนเซนโยเซฟ ท่�แร่ ฝ่�ยมัธยม และบ้�นเณรฟ�ติม� ท่�แร่ อีกทั้ง ในปี พ.ศ.2508 ชุมชนท่�

แร่ ได้รับก�รสถ�ปน�ให้เป็นอัครสังฆมณฑล เนื่องจ�กชุมชนท่�แร่เป็นที่ตั้งของสำ�นักพระอัครสังฆร�ชใน

ช่วงนั้น และมีคว�มสำ�คัญในฐ�นะเป็นศูนย์กล�งก�รปกครองของศ�สน�คริสต์ นิก�ยโรมันค�ทอลิกใน

ภ�คตะวันออกเฉียงเหนือ(ส�ลินี ม�นะกิจ, 2548) 

 นอกจ�กนี้ ชุมชนท่�แร่ยังเคยตกอยู่ในช่วงภ�ยใต้กระแสท�งสังคมในฐ�นะที่เป็นชุมชนที่มีเสียง

เรื่องสุนัข เนื่องจ�ก ท่�แร่เป็นชุมชนที่มีก�รบริโภค และประกอบอ�ชีพธุรกิจที่เกี่ยวกับสุนัขซึ่งเป็น

วฒันธรรมทีแ่พรห่ล�ยอย�่งม�กในคนเวยีดน�ม เพร�ะก�รอพยพของช�วเวยีดน�มทำ�ใหน้ำ�พ�วฒันธรรม

เข�้ม�บรโิภคสนุขัในชมุชนท�่แร ่และไดร้บัคว�มนยิมในก�รบรโิภคทำ�ใหไ้ดแ้พรอ่อกไปยงัเพือ่นบ�้น หรอื

เครือญ�ติที่เป็นช�วล�ว ทำ�ให้วัฒนธรรมก�รบริโภคเนื้อสุนัขถือเป็นเรื่องปกติของชุมชนท่�แร่ และก�ร

ค้�ข�ยสุนัขก็ได้มีก�รส่งออกไปยังต่�งประเทศ อ�ทิเช่น ทำ�ถุงกอล์ฟ ทำ�กระเป๋� เป็นต้น แต่ในก�รค้�ข�ย

สุนัขของช�วท่�แร่ก็พบอุปสรรคพอสมควร คือ ก�รถูกตำ�รวจจับ ซึ่งอ�จจะทำ�ให้คนประกอบอ�ชีพพวก

นี้เกิดก�รข�ดทุนไปด้วย และที่สำ�คัญในตอนนั้น ยังไม่มีกฎหม�ยม�ระบุว่�สุนัข เป็นสัตว์ที่ห้�มฆ่� และ

ห�้มบรโิภค จึงไมส่�ม�รถไปเอ�ผดิผูป้ระกอบอ�ชพีได ้แตย่งัมตีำ�รวจบ�งสว่นจบัผูป้ระกอบก�รอ�ชพีสนุขั 

โดยอ�้งว�่ผดิกฎหม�ย ซึง่ถอืว�่เปน็ก�รใชอ้ำ�น�จเกนิหน�้ที ่และผูป้ระกอบอ�ชพีก�รค�้สนุขักไ็มม่อีำ�น�จ

ส�ม�รถโตแ้ยง้ได ้ทำ�ใหผู้ป้ระกอบอ�ชพีจงึจำ�เปน็ตอ้งจ�่ยใต้โตะ๊ เพือ่ใหป้ระกอบอ�ชีพก�รค�้ไมมี่ปญัห�

เกิดขึ้น แต่ก็ยังมีตำ�รวจที่ไม่รับเงิน แต่ให้ปล่อยสุนัขที่ได้ม�ทั้งหมด (บุญธรรม อ�จห�ร, 2549)  อนึ่ง กลุ่ม

ผูป้ระกอบก�รค้�สนุัขพย�ย�มอย�่งยิ่งที่จะให้หนว่ยง�นรัฐมองเป็นอ�ชพีก�รค้�สนุัขที่ถกูกฎหม�ย จงึได้

มกีอ่ต้ังสหกรณก์�รเกษตรท่�แรบู่รณกจิของกลุม่ผูป้ระกอบอ�ชพีสนุขั เนือ่งจ�ก เหตผุลท่ีตอ้งก�รผลดัดนั

ใหอ้�ชพีก�รค�้สนุขัเปน็อ�ชพีถกูกฎหม�ย หลงัจ�กทีค่นในชมุชนท�่แรถ่กูจบัต�จ�กคนภ�ยนอกม�ก และ

สม�คมพิทักษ์สัตว์พย�มที่จะให้ก�รค้�และก�รบริโภคสุนัข เป็นสิ่งที่ผิดกฎหม�ย แต่ท�งกลุ่มผู้ประกอบ

อ�ชีพสุนัขต้องก�รให้เป็นสิ่งที่ถูกกฎหม�ย (บุญธรรม อ�จห�ร, 2549) และ ในปี พ.ศ. 2557 พระร�ช

บัญญัติก�รคุ้มครองไม่ให้ถูกท�รุณกรรมได้ถูกบังคับใช้ขึ้น ซึ่งมีบทบัญญัติโทษหนัก จึงเป็นผลให้คนใน

ชมุชนไม่ส�ม�รถประกอบอ�ชีพค้�ข�ยสนุขัไดแ้ละคนในชมุชนบ�งสว่นหนัไปสนใจง�นด�้นธรุกจิก�รทอ่ง

เที่ยว จนทำ�ให้คนในประเทศ และต่�งประเทศให้คว�มสนใจ อ�ทิเช่น ก�รจัดง�นส่งเสริมก�รท่องเที่ยว 

ในเทศก�ลแห่ด�วคริสต์ม�ส (ไทยรัฐทีวี, 2558) แต่ก็ยังมีบ�งส่วนที่ยังลักลอบค้�ข�ยสุนัข และเปลี่ยน

สน�มก�รค้�ข�ยสุนัขไปยังพื้นที่อื่นที่ไม่ใช่ชุมชนท่�แร่ (ไทยพีบีเอส, 2558)
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 จนกระทัง่ในปพี.ศ.2524 - 2545มกี�รเปลีย่นแปลงของประเพณแีหด่�วครสิตม์�สของชมุชนท�่

แร่เกดิขึน้ ซึง่ประเพณแีหด่�วครสิตม์�สเปน็พธิกีรรมแหด่�วของศ�สน�ครสิตท์ีม่มี�ตัง้แตก่อ่ตัง้ชมุชน โดย

มคีว�มเช่ือท่ีว�่เปน็วนัทีพ่ระเยซทูรงม�บงัเกิดบนโลกมนษุย์ในฐ�นะองคศ์�สด�ของศ�สน�ครสิตจ์นกระท่ัง

เมื่อพระอัครสังฆร�ชค�ยน์ แสนพลอ่อน ได้รับตำ�แหน่งประมุขมิสซังท่�แร่-หนองแสง ซึ่งตั้งอยู่ในตัวเมือง

สกลนคร มีอำ�น�จก�รปกครองครอบคลุม 4 จังหวัด ได้แก่ สกลนคร นครพนม ก�ฬสินธุ์ และมุกด�ห�ร 

เป็นศูนย์ก�รบริห�รศ�สน�คริสต์ นิก�ยโรมันค�ทอลิก โดยพระอัครสังฆร�ชค�ยน์ แสนพลอ่อน ได้มี

วตัถปุระสงคเ์พ่ือให้ผูน้บัถอืศ�สน�ครสิตไ์ดต้ระหนังถงึคว�มสำ�คญัของศ�สน�ครสิตจ์งึใช้ประเพณีแหด่�ว

ครสิตม์�สเปน็กจิกรรมหลอมรวมคว�มส�มคัคขีอง 4 จงัหวดั โดยไดม้แีนวคดิรเิริม่ก�รนำ�ประเพณแีหด่�ว

คริสต์ม�สเข้�ไปแห่ด�วที่ในตัวเมืองจังหวัดสกลนคร และชุมชนท่�แร่ได้ทำ�ขบวนรถแห่ด�ว ประกอบกับ

ทำ�ด�วขน�ดใหญ่ไว้ท้�ยพร้อมกับตกแต่งอย่�งสวยง�มเข้�ร่วมประเพณีแห่ด�วคริสต์ที่ตัวเมืองจังหวัด

สกลนครอีกด้วย แต่ประเพณีก็ยังไม่ได้รับคว�มสนใจทั้งผู้นับถือศ�สน�คริสต์และคนสกลนคร เพร�ะมอง

ว�่สิน้เปลอืงงบประม�ณโดยใชเ่หตุรวมไปถงึในขณะเดยีวกนัชุมชนท่�แร ่ยงัไดร้บัก�รสนบัสนุนจ�กเทศบ�ล

ตำ�บลท่�แร่ ให้นำ�พิธีกรรมแห่ด�วม�จัดเป็นประเพณีหลักของชุมชน (พระวิชิต สุขศิริ, 2561)

   1.1.4 ช่วงชุมชนท่�แร่ภ�ยใต้บริบทชุมชนท่องเที่ยว พ.ศ.2546 – ปัจจุบัน

   ใน ปี พ.ศ. 2546 เป็นช่วงที่ภ�ครัฐได้ตระหนักถึงคุณค่�และคว�มสำ�คัญของ

ประเพณีและเข้�ม�มีส่วนร่วมในก�รส่งเสริมโดยมุ่งประโยชน์ด้�นก�รท่องเท่ียวชุมชนท่�แร่เป็นพื้นท่ีท่ี

ประช�ชนส่วนใหญ่เป็นช�วคริสต์พร้อมกับมีเรื่องร�วท�งประวัติศ�สตร์ย�วน�น ทำ�ให้ง�นประเพณีแห่

ด�วครั้งที่ 23-24 ปี พ.ศ. 2546-2547 ได้รับก�รบรรจุเป็นง�นประเพณีประจำ�จังหวัดสกลนคร (พระวิชิต 

สุขศิริ, 2561) ในปัจจุบันชุมชนท่�แร่ เปิดรับนักท่องเท่ียวเข้�ม�เยี่ยมชมถ่�ยรูป อ�ค�รโบร�ณ

สถ�ปัตยกรรมฝรั่งเศสผสมเวียดน�ม อ�สนวิห�รอัครเทวด�มีค�แอลซ่ึงภ�ยในชุมชนท่�แร่ประกอบด้วย

ร้�นอ�ห�รเวียดน�ม ร้�นอ�ห�รอีส�น ร้�นก�แฟ ร้�นของหว�นท่ีร่วมสมัย เพื่อเป็นแหล่งพักผ่อนและ

ตอ้นรบัของนกัทอ่งเทีย่ว รวมไปถงึมงี�นประเพณแีห่ด�วครสิตม์�สในชว่งเทศก�ลครสิตม์�สเประจำ�ทกุปี

  1.2 มิติด้�นเศรษฐกิจ

  ปัจจุบันระบบเศรษฐกิจของชุมชนท่�แร่ ได้รับอิทธิพลก�รดำ�เนินชีวิตที่ประหยัดเรียบ

ง่�ย ขยันในก�รทำ�ม�ห�กิน ด้วยเหตุนี้จึงทำ�ให้ชุมชนแห่งนี้มีประช�กรขย�ยตัวอย่�งรวดเร็ว (เทศบ�ล

ตำ�บลท่�แร่, 2562) และภ�ยใต้บริบทชุมชนท่องเท่ียว ตั้งแต่มีประเพณีแห่ด�วคริสต์เกิดข้ีนทำ�ได้รับนัก

ทอ่งเทีย่วรู้จักชุมชนท�่แรเ่พิม่ม�กขึน้ ประกอบกบัทำ�เลทีต่ัง้ไปท�งผ�่นจะไปเทีย่วนครพนม ทำ�ใหน้กัทอ่ง

เที่ยวได้เข้�ม�แวะเที่ยวชุมชนท่�แร่เพิ่มม�กขี้น และทำ�ให้คนในชุมชนประกอบกิจก�รร้�นค้� ร้�นอ�ห�ร 

ต่�ง ๆ เพิ่มม�กขึ้น โดยมีช�วบ้�นส่วนหนึ่งมีร�ยได้จ�กก�รค้�ข�ย อ�ห�รเครื่องดื่มต่�ง ๆ ให้แก่นักท่อง

เท่ียวและที่สำ�คัญมีคนนอกชุมชนที่เป็นนักธุรกิจได้เข้�ม�ลุงทุนธุรกิจขน�ดเล็กในชุมชนท่�แร่ ส่งผลให้

ชุมชนเจริญรุ่งเรืองม�กขึ้นกว่�เดิม(ฝันดี อุปปรี, สัมภ�ษณ์, 18 มีน�คม 2563)

  1.3 มิติด้�นก�รเมือง

  ในปัจจุบันมีฐ�นะเป็นตำ�บลคือ ตำ�บลท่�แร่มีจำ�นวนประช�กรท้ังหมด 13,154 คน 

(ศูนย์ของข้อมูลประเทศไทย, 2563) มีจำ�นวน 8 หมู่บ้�น แบ่งก�รปกครองส่วนท้องถิ่นออกเป็น 2 ส่วน 

โดยมีจำ�นวน 5 หมู่บ้�น อยู่ในเขตสุข�ภิบ�ลและต่อม�ถูกยกระดับม�เป็นเทศบ�ลตำ�บลท่�แร่ ซ่ึงเป็น

เทศบ�ลที่อยู่ในเขตพื้นที่ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยวของชุมชนท่�แร่ และส่วนอีก 3 หมู่บ้�นนั้นอยู่ในเขต

องค์ก�รบริห�รส่วนตำ�บลและต่อม�ถูกยกระดับม�เป็นเทศบ�ลตำ�บลเมืองทองท่�แร่ในปัจจุบัน
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  1.4 มิติสถ�ปัตยกรรม

  ชุมชนท่�แร่นั้น มีผู้คนหล�ยกลุ่มอ�ศัยอยู่ในชุมชนแห่งนี้ จึงทำ�ให้มีอ�ค�รในชุมชนท่�

แร่มรีปูแบบสถ�ปตัยกรรมฝรัง่เศสผสมเวียดน�ม กอ่สร�้งในประม�ณ ปี พ.ศ. 2475 ซึง่จะเป็นก�รกอ่สร�้ง

ทีไ่ม่ใช้ปนูซเีมนต์ ใชภ้มูปิญัญ�ช�่ง และประสบก�รณก์�รกอ่สร�้งบ�้นแบบกอ่อฐิฉ�บปนู ไมม่ชี�่งใดทำ�ได ้

โดยเป็นตึกแถวสองชั้น ซึ่งถือว่�เป็นเอกลักษณ์ของช�วไทยเชื้อส�ยเวียดน�มอย่�งเห็นได้ชัด และเป็น

อ�ค�รที่อยู่อ�ศัยที่มีคว�มโดดเด่น และแปลกต�กว่�ชุมชนอื่นในจังหวัดสกลนคร (เทศบ�ลตำ�บลท่�แร่, 

2562) ทั้งนี้จ�กที่กล่�วม�ข้�งต้นในประเด็นสภ�พบริบทของชุมชนท่�แร่ จังหวัดสกลนคร ซ่ึงสังเกตจะ

พบว่� ก�รสื่อส�รอัตลักษณ์ในอดีตของชุมชนท่�แร่นั้น มีก�รเบียดเบียนท�งศ�สน�คริสต์จ�กสังคม

ภ�ยนอกแต่ยังมีศ�สน�คริสต์เป็นเส�หลักของชุมชนที่เป็นผู้พัฒน�หลัก และนำ�พ�ชุมชนให้มีคว�มเจริญ

รุง่เรอืง อกีทัง้คนในชมุชนยงัพย�มย�มตอ่สู ้กบัสิง่ทีถ่กูตตีร�เรือ่งสนุขัจ�กคนภ�ยนอก และจนนำ�ไปสูก่�ร

สื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ จ�กอัตลักษณ์ในอดีตไปสู่ก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ในปัจจุบันภ�ยใต้บริบท

ชุมชนท่องเที่ยวอย่�งเข้มข้นและจริงจัง นอกจ�กนี้ มิติก�รต่อสู้ท่ีตลอดเวล�ผ่�นม�ของชุมชนท่�แร่แล้ว 

อีกสิ่งที่สำ�คัญต่อชุมชนท่�แร่ คือ ชุมชนท่�แร่มีวัตถุดิบที่ส�ม�รถแปรเปลี่ยนเป็นทุนของชุมชนได้ โดยนำ�

ม�ประยุกต์ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยวสมัยใหม่จนทำ�ให้ทุนของชุมชนที่มีอยู่แล้ว ค่อย ๆ ถูกก�รพัฒน�

ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยวกล�ยเป็นผลประโยชน์ของชุมชนจนม�ถึงในยุคปัจจุบัน

 

 2. การสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวของชุมชนท่าแร่

 ชุมชนท่�แร่นั้น มีอัตลักษณ์ในอดีตที่ถูกสะสมม�เป็นต้นทุนประวัติศ�สตร์ เพื่อนำ�ม�ใช้ในก�ร

สื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยวจ�กเกณฑ์อัตลักษณ์ทั้ง 4 สื่อ ได้แก่ ประเพณี

แห่ด�วคริสต์ม�ส ผลิตภัณฑ์ด�ว สถ�นที่ท่องเที่ยว และอ�ห�รพื้นเมือง ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่มีม�ตั้งแต่ใน

อดีต อีกทั้ง กลวิธีก�รสื่อส�รของอัตลักษณ์ในอดีตจะค่อนข้�งมีคว�มแตกต่�งกับอัตลักษณ์ที่ชุมชนท่�แร่

ได้มีก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ในบริบทก�รท่องเที่ยวโดยจะสังเกตได้ดังต่อไปนี้ 

  2.1อัตลักษณ์ประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส

  ในอดีตประเพณแีหด่�วครสิตม์�สของชมุชนท�่แรเ่ปน็พธิกีรรมแหด่�วท�งศ�สน�ครสิต ์

ทีริ่เร่ิมโดยบ�ทหลวงฝรัง่เศสภ�ยในชมุชนท่�แรใ่นชว่งเทศก�ลคริสตม์�ส เพือ่ระลกึถงึพระเยซูลงม�บงัเกดิ

โลกมนุษย์ จนกระทั่งพิธีกรรมแห่ด�วถูกนำ�ม�จัดเพิ่มเป็นประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�สของชุมชนจ�กท�ง

เทศบ�ลของชุมชนประกอบกับประเพณไีดร้บัก�รบรรจุเปน็ประเพณขีองจงัหวดัสกลนครจงึทำ�ใหป้ระเพณี

แหด่�วคริสต์ม�สนัน้กล�ยเปน็ประเพณท่ีีเป็นพืน้ท่ีสือ่ส�รในเชิงบรบิทประเพณกี�รท่องเท่ียวโดยสว่นใหญ ่

และผนวกกับบรรย�ก�ศสถ�ปัตยกรรมของชุมชน วิถีชีวิต และก�รประดับประด�ไฟในชุมชนที่สวยง�ม

ให้แก่นักท่องเที่ยวได้เยี่ยมชม ซึ่งเป็นประเพณีที่ได้รับคว�มนิยมแก่นักท่องเที่ยวเป็นจำ�นวนม�กควบคู่ไป

กับคว�มศรัทธ�ท�งศ�สน�คริสต์ของคนในชุมชนที่ยังคงอยู่และม�กขึ้นเรื่อย ๆ ในทุก ๆ ปีโดยประเพณี

แห่ด�วคริสต์ยังได้รับก�รประช�สัมพันธ์ ทั้งคนในชุมชนและคนนอกชุมชนให้เป็นที่รู้จักอย่�งวงกว้�ง
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ผู้ส่งส�ร

(Sender)

บ�ทหลวงและเทศบ�ล

รับผิดชอบ

ปัจ
จุบ

ัน

ส�ร

(Message)

เพื่อระลึกถึงพระเยซู

ลงม�บังเกิดโลกมนุษย์

แห่ด�วคริสต์ม�ส

ช่องท�งก�รสื่อส�ร

(Channel)

 • พิธีกรมแห่ด�ว

 • ประเพณีแห่ด�ว

 • ประช�สัมพันธ์ในชุมชน 

ผู้รับส�ร

(Receiver)

คนในชุมชน

บทบ�ทหน้�ที่

คว�มศรัทธ�ของศ�สน�คริสต์ 

ผู้ส่งส�ร

(Sender)

บ�ทหลวงและเทศบ�ล

รับผิดชอบ

ส�ร

(Message)

เพื่อระลึกถึงพระเยซู

ลงม�บังเกิดโลกมนุษย์

และประเพณีก�รท่องเที่ยว

จังหวัดสกลนคร

ช่องท�งก�รสื่อส�ร

(Channel)

 • พิธีกรมแห่ด�ว

 • ประเพณีแห่ด�ว

 • ประช�สัมพันธ์ในชุมชน

และนอกชุมชน 

ผู้รับส�ร

(Receiver)

 • คนในชุมชน

 • ผู้นับถือศ�สน�คริสต์

 • นักท่องเที่ยว 

บทบ�ทหน้�ที่

คว�มศรัทธ�ของศ�สน�คริสต์ 

และประเพณีก�รท่องเที่ยว

อด
ีต

ภ�พที่ 1 แบบจำ�ลองก�รสื่อส�รอัตลักษณ์ประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส

  2.2 อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์ด�ว

  ในอดีตผลิตภัณฑ์ด�วเป็นสิ่งที่แสดงถึงในเรื่องคว�มศรัทธ�ของศ�สน�คริสต์ซึ่งถูกใช้

เฉพ�ะในประเพณแีหด่�วครสิตม์�สเท�่นัน้จ�กก�รทำ�ด�วขึน้ใชก้นัภ�ยในชมุชนท�่แรโ่ดยคนในชมุชนท�่

แร่ไมไ่ด้เล็งเหน็ถงึในอน�คตว�่จะเกดิผลประโยชน์ท�งธุรกิจต�มม�อย�่งเชน่ทกุวนันี ้เพร�ะในอดตีก�รทำ�

ผลิตภณัฑด์�วจะถกูทำ�ข้ึนเพือ่คว�มศรทัธ�ท�งศ�สน�ครสิตจ์นกระทัง่ในปจัจบุนัจ�กบรบิทก�รทอ่งเทีย่ว

ทำ�ให้ผลิตภัณฑ์ด�วเกิดก�รสื่อส�รที่มีคว�มหล�กหล�ยม�กขึ้นกว่�เดิม ซึ่งไม่ได้ถูกนำ�เสนอจำ�กัดแค่ช่วง

ประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�สเท่�นั้น แต่ถูกนำ�เสนอทั้งนอกเทศก�ลประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส และที่สำ�คัญ

ทำ�ให้คนในชุมชนท่�แร่ส�ม�รถนำ�ผลิตภัณฑ์ด�วไปต่อยอดเพื่อผลประโยชน์ท�งธุรกิจ อ�ทิ ก�รข�ย

ผลิตภณัฑด์�วใหแ้กน่กัทอ่งเทีย่ว ผลติภณัฑ ์OTOP นวตัวถีิ และร�ยไดเ้สรมิทีส่�ม�รถหลอ่เลีย้งครอบครัว

ได้ รวมไปถึงผลิตภัณฑ์ด�วนั้น เป็นจุดเด่นที่ที่นำ�พ�ให้คนนอกชุมชนให้รู้จักตัวตนที่ของชุมชนท่�แร่ม�ก

ขี้นกว่�เดิม และเป็นสิ่งที่สร้�งรักษ�คว�มเป็นหนึ่งเดียวของชุมชนให้ชุมชนท่�แร่ดำ�รงอยู่ต่อไป 
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ผู้ส่งส�ร

(Sender)

คนในชุุมชน

เป็นผู้ผลิตผลิตภัณฑ์

ปัจ
จุบ

ัน
ส�ร

(Message)

เพื่อระลึกก�รลงม�บังเกิด

ของพระเยซู

ช่องท�งก�รสื่อส�ร

(Channel)

 • พิธีกรมแห่ด�ว

 • ประเพณีแห่ด�ว

 • สื่อสถ�นที่

บทบ�ทหน้�ที่

เป็นตัวแทนคนในชุมชน

ผู้ส่งส�ร

(Sender)

คนในชุุมชน

เป็นผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ด�ว

ส�ร

(Message)

เพื่อระลึกก�รลงม�บังเกิด

ของพระเยซู และเพื่อ

ธุรกิจเน้นคว�มสวยง�ม

ช่องท�งก�รสื่อส�ร

(Channel)

 • พิธีกรมแห่ด�ว

 • ประเพณีแห่ด�ว

 • สื่อสังคมออนไลน์

 • สื่อสถ�นที่ 

 • ประช�สัมพันธ์

บทบ�ทหน้�ที่

คว�มศรัทธ�ของศ�สน�คริสต์ 

และประเพณีก�รท่องเที่ยว

อด
ีต

ภ�พที่ 2 แบบจำ�ลองก�รสื่อส�รอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์ด�ว

  2.3 อัตลักษณ์สถ�นที่ท่องเที่ยว

  สถ�นท่ีทอ่งเทีย่วของชุมชนท่�แร ่ไดแ้ก ่อ�สนวหิ�รอคัรเทวด�มคี�แอล อ�ค�รโบร�ณ

สถ�ปัตยกรรมฝรั่งเศสผสมเวียดน�ม และจุดชมวิวหนองห�รจ�กในอดีตที่เป็นสถ�นท่ีประกอบพิธีกรรม

ท�งศ�สน�คริสต์  แหล่งที่พักอ�ศัย แหล่งทำ�ประมง ซึ่งถูกจำ�กัดให้เป็นเพียงสถ�นที่เพื่อประโยชน์ใช้สอย

เฉพ�ะคนในชุมชนท่�แร่เท่�น้ันแต่เม่ือเวล�ผ่�นไปสังคมเกิดเปลี่ยนแปลงคนนอกชุมชนได้เล็งเห็นถึง

ประโยชนม์�ใชเ้ปน็สถ�นที ่เพือ่ถ�่ยภ�พแตง่ง�น จงึทำ�ใหอ้ตัลกัษณส์ถ�นทีท่อ่งเทีย่วเปน็ทีรู่จ้กัแกค่นนอก

ชมุชนม�กขึน้ประกอบกบัมกี�รจดัง�นประเพณแีหด่�วครสิตม์�สเกิดขึน้ในทกุ ๆ  ป ีเลยทำ�ใหน้กัทอ่งเทีย่ว

เป็นที่รู้จักม�กขึ้นกว่�เดิม และม�เที่ยวชมถ่�ยภ�พตลอดทั้งปีจึงส่งผลให้อัตลักษณ์สถ�นที่ท่องเที่ยวถูก

พลิกโฉมเป็นสื่อที่สร้�งคว�มเป็นเอกลักษณ์แก่นักท่องเที่ยว และในอีกท�งเทศบ�ลของชุมชนท่�แร่ก็ได้

หยิบยกอัตลักษณ์สถ�นที่ท่องเที่ยวม�ใช้ในก�รประช�สัมพันธ์ชุมชนเพื่อบอกเล่�เรื่องร�วท่ีเป็นวิถีชีวิต

คว�มเป็นม�ของชุมชนท่�แร่ ให้แก่นักท่องเที่ยวได้สัมผัสถึงวัฒนธรรมของชุมชนท่�แร่

ผู้รับส�ร

(Receiver)

คนในชุมชน

เท่�นั้น

ผู้รับส�ร

(Receiver)

 • คนในชุมชน

 • ผู้นับถือศ�สน�คริสต์

 • นักท่องเที่ยว 
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ผู้ส่งส�ร

(Sender)

 • บ�ทหลวง

• เจ้�ของอ�ค�รโบร�ณ

• เทศบ�ลตำ�บลท่�แร่

ปัจ
จุบ

ัน

ส�ร

(Message)

 • กิจกรรมท�งศ�สน�

 • ที่อยู่อ�ศัย

 • ก�รประมง

ช่องท�งก�รสื่อส�ร

(Channel)

สื่อสถ�นที่

(เฉพ�ะกิจกรรมชุมชน) 

ผู้รับส�ร

(Receiver)

คนในชุมชน

บทบ�ทหน้�ที่

พื้นที่กิจกรรมเฉพ�ะในชุมชน 

ผู้ส่งส�ร

(Sender)

 • บ�ทหลวง

 • ลูกหล�นเจ้�ของอ�ค�ร

   โบร�ณ

 • เทศบ�ลตำ�บลท่�แร่

ส�ร (Message)

 • กิจกรรมท�งศ�สน� 

 • ที่อยู่อ�ศัย

 • ก�รประมง

 •  เอกลักษณ์โดดเด่นใน

กิจกรรมท�งโลก

ช่องท�งก�รสื่อส�ร

(Channel)

 สื่อสถ�นที่ 

(เฉพ�ะกิจกรรมชุมชนและ

ก�รท่องเที่ยว)

ประช�สัมพันธ์

ผู้รับส�ร

(Receiver)

 • คนในชุมชน

 • ผู้นับถือศ�สน�คริสต์

 • นักท่องเที่ยว 

บทบ�ทหน้�ที่

พื้นที่กิจกรรมเฉพ�ะในชุมชน 

และต้อนรับนักท่องเที่ยว

อด
ีต

ภ�พที่ 3 แบบจำ�ลองก�รสื่อส�รอัตลักษณ์สถ�นที่ท่องเที่ยว

  2.4 อัตลักษณ์อ�ห�รพื้นเมือง 

  อ�ห�รพื้นเมืองของชุมชนท่�แร่ในอดีตค่อนข้�งมีคว�มแบ่งแยกเรื่องช�ติพันธ์ุ โดยจะ

แบบก�รรับประท�นอ�ห�รเป็นแบบอ�ห�รล�วและอ�ห�รเวียดน�มต�มส�ยช�ติพันธุ์ ทำ�ให้อ�ห�รพื้น

เมืองค่อนข้�งเป็นเอกลักษณ์เฉพ�ะของคนกลุ่มที่มีเชื้อส�ยช�ติพันธุ์เดียวกัน แต่เมื่อเวล�ผ่�นไปเมื่อเข้�สู่

บริก�รท่องเที่ยวอ�ห�รพื้นเมืองค่อย ๆ ถูกผสมผส�นกันจนแยกจะแทบไม่ออก และมีบ�งอย่�ก็สูญห�ย

ไปอย�่งเชน่ ก�รบรโิภคสนุขั ทีถ่กูลบเลอืนห�ยไปเลย จงึทำ�ให้ก�รสือ่ส�รอตัลกัษณ์อ�ห�รพืน้เมอืงไมค่อ่ย

มคีว�มจะโดดเด่นทีจ่ะผลกัคว�มเปน็อตัลกัษณ์ออกม�กสูส่�ยต�นกัท่องเท่ียวสกัเท่�ไร แตท่ี่ยงัคงหลงเหลือ

อ�ห�รพืน้เมืองเพ่ือต้อนรับนักทอ่งเทีย่ว โดยจะเนน้ไปยงัร�้นอ�ห�รเวยีดน�มท่ีคอ่นข้�งโดดท่ีเปิดใหบ้รกิ�ร

แกน่กัทอ่งเท่ียวเทีย่วทีเ่ข้�ม�เทีย่วในชมุชนท�่แรอ่กีดว้ย แต่อ�ห�รล�วไมไ่ดถู้กเนน้ก�รนำ�เสนอเพือ่ตอ้นรบั

นักท่องเที่ยวนอกจ�กนั้น ท�งชุมชนได้นำ�อ�ห�รพื้นเมืองยกระดับเป็นผลิตภัณฑ์ OTOP นวัตวิถี



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 85

ผู้ส่งส�ร

(Sender)

คนในชุุมชน

เป็นผู้ทำ�อ�ห�ร

ปัจ
จุบ

ัน
ส�ร

(Message)

อ�ห�รล�วและเวียดน�ม

เพื่อข�ยของในชุมชน

และค้�ข�ยสุนัข

ช่องท�งก�รสื่อส�ร

(Channel)

 สื่อสถ�นที่

บทบ�ทหน้�ที่

มีหน้�ที่หล�กหล�ยไม่ถูกจำ�กัด

ผู้ส่งส�ร

(Sender)

คนในชุุมชน

เป็นผู้ทำ�อ�ห�ร

ส�ร

(Message)

อ�ห�รผสมผส�นทั้วล�ว

และเวียดน�มเพื่อบริโภค

ในชุมชน และต้อนรับนัก

ท่องเที่ยว

ช่องท�งก�รสื่อส�ร

(Channel)

 •  สื่อสถ�นที่ 

    (ร้�นอ�ห�ร)

 •  OTOP นวัตวิถี

 •  สื่อประช�สัมพันธ์ 

บทบ�ทหน้�ที่

ถูกลดทอนและเลือกสรรให้นักท่่องเที่ยว

อด
ีต

  ภ�พที่ 4 แบบจำ�ลองก�รสื่อส�รอัตลักษณ์อ�ห�รพื้นเมือง

 3. ปัจจัยที่มีผลต่อการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร

 จ�กผลก�รศึกษ�ชมุชนท�่แรท้ั่งปัจจยัภ�ยในและปัจจัยภ�ยนอกท่ีสง่ผลตอ่ก�รรือ้สร�้งอัตลกัษณ์

ภ�ยใต้บรบิทก�รท่องทอ่งเทีย่ว คอื 1) ประวตัศิ�สตร ์ชมุชนท�่แรม่ทีนุท�งประวติัศ�สตรท์ีส่ะสมย�วน�น

ประกอบกับเป็นชุมชนพหุวัฒนธรรมที่มีทั้งคว�มเป็นคนล�วคนเวียดน�ม และบ�ทหลวงฝรั่งเศส ทำ�ให้

เป็นเรื่องร�วในอดีตเป็นจุดเด่นที่ทำ�ให้นักท่องเที่ยวมีคว�มสนใจ2) คว�มมั่นคงท�งศ�สน� คนในชุมชนมี

สิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจร่วมกัน คือ ศ�สน�คริสต์ ส่งผลให้เมื่อคนในชุมชนจะรื้อสร้�งอัตลักษณ์ จะมีคว�ม

ส�มัคคีร่วมมือกันได้อย่�งมีประสิทธิภ�พ 3) ก�รเมือง ผู้นำ�ศ�สน�และเทศบ�ลตำ�บลท่�แร่ ท่ีมีคว�ม

แข็งแกร่ง เป็นแม่ง�นในประส�นและก�รส่งเสริมก�รสืบทอดประเพณีของชุมชน ซ่ึงได้รับคว�มร่วมมือ

จ�กหน่วยง�นร�ชก�รภ�ยนอกที่ให้คว�มสำ�คัญคอยสนับสนุนด้�นก�รท่องเท่ียว 4) เศรษฐกิจผลสืบ

เนื่องจ�ก บริบทก�รเปลี่ยนแปลงท�งเศรษฐกิจของไทยที่ทุกคนหันม�สนใจนำ�ชุมชนเข้�สู่บริบทก�รท่อง

เที่ยวเพื่อเป็นแหล่งห�ร�ยได้ เพื่อขับเคลื่อนเศรษฐกิจชุมชน โดยใช้วัตถุดิบที่มีอยู่ในชุมชน ซึ่งชุมชนท่�แร่

มทีนุท�งเศรษฐกิจอยูแ่ลว้ จึงเปน็ผลใหส้�ม�รถก�้วเข�้สูก่�รทอ่งเทีย่วในรปูแบบชมุชนได ้แตม่คีนในชมุชน

บ�งส่วนท่ีไม่ส�ม�รถทำ�ก�รค้�ข�ยสุนัขได้ เนื่องจ�ก พ.ร.บ.ท�รุณกรรมสัตว์ท่ีเป็นชนวนห้�มทำ�ก�รค้�

สุนัข จึงผลทำ�ให้คนในชุมชนบ�งส่วนค่อย ๆ หันเห เพื่อห�แหล่งร�ยได้จ�กก�รท่องเที่ยวชุมชน 5) สังคม

และวฒันธรรมจ�กกระแสก�รต่อต้�นเร่ืองวฒันธรรมก�รบริโภคสนุขัจ�กคนนอกชมุชน ทำ�ให้คนในชมุชน

ได้รับผลกระทบจ�กก�รยอมรับในสังคม และเป็นท่ีไม่พอใจจ�กคนนอกชุมชน เลยทำ�ให้ต้องพย�ย�ม

เปลี่ยนสิ่งที่สังคมภ�ยนอกมอง และหันไปจับก�รท่องเที่ยว เพื่อให้คนภ�ยนอกเปลี่ยนมุมมองที่มีต่อของ

ผู้รับส�ร

(Receiver)

คนในชุมชน

และคนนอกที่ม�ค้�สุนัข

ผู้รับส�ร

(Receiver)

 • คนในชุมชน

 • ผู้นับถือศ�สน�คริสต์

 • นักท่องเที่ยว 
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ชุมชนท่�แร่6)ก�รสื่อส�ร ชุมชนท่�แร่มีสื่อที่ใช้ในก�รสื่อส�รที่ค่อนข้�งโดนเด่น เป็นเอกลักษณ์ และเป็น

ที่สนใจแก่คนภ�ยนอก ได้แก่ สื่อประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส สื่อสถ�นท่ีท่องเท่ียว สื่ออ�ห�รพื้นเมือง 

ประกอบกับมกีลวธิกี�รสือ่ส�รของชุมชนท่�แร่คอ่นข�้งมปีรบัตวัภ�ยใตบ้รบิทก�รทอ่งเท่ียวโดยใช้ศ�สน�

เป็นตัวหลักให้ก�รสื่อส�รดำ�เนินไปอย่�งมีประสิทธิภ�พ

 4. การรับรู้ความหมายเกี่ยวกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนท่าแร่จากคนในชุมชนและ

คนนอกชุมชน ก�รรับรู้คว�มหม�ยก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์คนในชุมชน คือ มีคว�มศรัทธ�ในศ�สน�คริสต์ 

นิโรมันค�ทอลิก โดยเป็นชุมชนที่มีผู้นับถือคริสต์ นิก�ยโรมันค�ทอลิกม�กที่สุดในประเทศไทย และคว�ม

เป็นชุมชนเก่�แก่มีประวัติศ�สตร์ย�วน�น 136 ปี ซึ่งคนในชุมชนมีคว�มหล�ยหล�กท�งช�ติพันธุ์ และมี

ช�วเวยีดน�มทีม่คีอ่นข�้งมอีทิธพิลในด้�นเศรษฐกจิคอ่นข�้งสงู ประกอบกบัอ�ค�รโบร�ณสถ�ปตัยกรรม

ฝรั่งเศสผสมเวียดน�มท่ีโดนเด่นห�ดูได้ย�ก และประเพณีแห่ด�วคริสต์ท่ียิ่งใหญ่และแห่งเดียวใน

ประเทศไทย

 ก�รรับรู้คว�มหม�ยก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์คนนอกชุมชน คือ ส่วนใหญ่คนนอกชุมชนจะกล่�วถึง

คว�มสวยง�มของง�นในง�นประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�สที่ยิ่งใหญ่อลังก�ร ประดับประด�ด้วยไฟ และเป็น

ชุมชนคริสต์ที่ใหญ่ที่สุดในประเทศไทย ที่ช�วเวียดน�มค่อนข้�งมีฐ�นะท�งเศรษฐกิจท่ีดี รวมไปถึงมี

สถ�ปัตยกรรมฝรั่งเศสผสมเวียดน�ม ที่ส�ม�รถถ่�ยรูปได้อย่�งโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ และบ�งส่วนยัง

จดจำ�อัตลักษณ์ในอดีตที่ชุมชนเป็นพื้นที่ก�รค้�ข�ยบริโภคสุนัขของคนในชุมชน

 จ�กที่ผู้วิจัยกล่�วม�ข้�งต้นที่ ชุมชนท่�แร่ มีก�รรับรู้คว�มหม�ยเกี่ยวกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ 

ที่เหมือนกัน คือ ชุมชนพหุวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีนับถือศ�สน�คริสต์ม�กท่ีสุดในประเทศไทย โดยมีช�ว

เวียดน�มที่มีอิทธิพลที่เศรษฐกิจค่อนข้�งสูง และมีประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�สยิ่งใหญ่แห่งเดียวใน

ประเทศไทย ประกอบกับสถ�ปัตยกรรมฝรั่งเศสผสมเวียดน�มที่โดดเด่น แต่สิ่งที่แตกต่�งกัน คือ คนบ�ง

ส่วนยังจดจำ�ก�รค้�ข�ยบริโภคสุนัขในอดีต

                   อภิปรายผลการวิจัย

 ชุมชนท่�แร่ เป็นชุมชนพหุวัฒนธรรมที่มีบรรพบุรุษที่สืบเชื้อส�ยจ�กช�วล�ว และช�วเวียดน�ม  

และในอดีตชุมชนเคยถูกเบียดเบียนศ�สน�จ�กคนนอกชุมชน แต่ชุมชนท่�แร่ก็ยังมีศ�สน�คริสต์ นิก�ย

โรมันค�ทอลิก ที่ยังคงเป็นพื้นฐ�นหลักให้แก่ชุมชนท่�แร่ ทำ�ให้ชุมชนมีแรงผลักดันที่จะดำ�รงอยู่ต่อไป อีก

ทั้งคนในชุมชนท่�แร่มีคว�มศรัทธ�ท�งศ�สน�คริสต์อย่�งแรงกล้� นับตั้งแต่ชุมชนถือกำ�เนิดขึ้นจ�กก�ร

ถูกปกครองโดยบ�ทหลวงฝรั่งเศส และในอดีตไม่ว่�จะเป็นช�วล�ว ช�วเวียดน�ม ที่โยกย้�ยม�จ�กที่ไหน

ก็ต�ม เพื่อเข้�ม�อยู่ในชุมชนก็จะต้องถูกปฏิบัติให้อยู่จ�รีตขนมธรรมเนียมประเพณีท�งศ�สน�คริสต์ ซึ่ง

ทำ�ให้อัตลักษณ์ในอดีตของชุมชนท่�แร่ จะค่อนข้�งมีธรรมเนียมจ�รีตประเพณีปฏิบัติค่อนข้�งเคร่งครัด 

และไม่มีก�รเปลี่ยนแปลง ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะ Stuart Hall ที่กล่�วว่� กลุ่มคนที่มีประวัติศ�สตร์ และ

บรรพบรุษุสืบเชือ้ส�ยร่วมกนัม� โดยแสดงใหเ้หน็ว�่ตนเองมอีตัลกัษณที์เ่หมอืนกบักลุม่อตัลกัษณว์ฒันธรรม

แบบนี้ จึงสะท้อนให้เห็นถึงก�รมีประสบก�รณ์ในอดีตร่วมกัน และก�รมีรูปแบบวัฒนธรรมที่มีม�ด้วยกัน 

ซ่ึงทำ�ใหพ้วกเร�เป็นเสมอืนเปน็คนเดียวกนั “One people” โดยมลีกัษณะคงทีไ่มม่กี�รเปลีย่นแปลง และ

ดำ�เนินไปภ�ยใต้กรอบหรือขอบเขตเพิ่มคำ�ว�่ “หนึง่เดยีว”(สุจติร� เปลี่ยนรุ่ง, 2553)จึงสง่ผลอัตลักษณใ์น
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อดตีได้รบัก�รถกูรักษ�สบืทอดอตัลกัษณอ์ย�่งเหนยีวแนน่ โดยจะสังเกตไดจ้�กอัตลกัษณใ์นอดตีจ�กเกณฑ์

ทัง้ 4 สือ่ ทีผู่ว้จัิยได้ศึกษ�ไปกอ่นหน�้นี ้(1) ประเพณแีหด่�วครสิตม์�ส เป็นพธิกีรรมท่ีศกัดิส์ทิธิจ์ำ�กัดเฉพ�ะ

คนในชมุชนท�่แรยึ่ดถือพธิกีรรมทีด้ั่งเดมิไมเ่ปลีย่นแปลง (2) ผลติภณัฑด์�ว ทำ�เพือ่คว�มศรทัธ�ของศ�สน�

คริสต์ท่ีมีร่วมกันในชุมชน (3) สถ�นที่ท่องเท่ียว สถ�นท่ีท่องเท่ียวเป็นพื้นท่ีสำ�หรับคนในชุมชนเท่�นั้น      

(4) อ�ห�รพื้นเมือง เป็นอ�ห�รต�มช�ติพันธุ์ของคนในชุมชนตั้งแต่ก่อตั้งชุมชน

 จนกระทั่ง เมื่อกระแสบริบทท�งสังคมของชุมชนท่�แร่เปลี่ยนแปลงไป ท�งชุมชนท่�แร่ก็เริ่มที่

จะนำ�ชุมชนชนเข้�สู่บริบทก�รท่องเที่ยวอย่�งจริงจัง เพื่อจะรื้อสร้�งอัตลักษณ์ของชุมชนที่เคยมีม�ตั้งแต่

ในอดีต โดยริเริ่มจ�กก�รขับเคลื่อนจ�กผู้นำ�ท�งศ�สน�คริสต์ของชุมชน โดยชุมชนได้เฟ้นห�อัตลักษณ์ที่

เปน็จดุเดน่ เพือ่นำ�เข�้สูก่�รทอ่งเทีย่ว จงึทำ�ใหช้มุชนได ้เลอืกสรรอตัลกัษณป์ระเพณแีห่ด�วคริสตม์�ส ซึง่

เปน็ประเพณทีีค่ว�มสำ�คญัทีส่ดุของศ�สน�ครสิต ์ประกอบกบัเปน็ประเพณทีีม่มี�ตัง้แตก่อ่ตัง้ชมุชน จนได้

รับบรรจุประเพณีท่องเที่ยวของจังหวัดสกลนคร และชุมชนท่�แร่ได้หยิบยกอัตลักษณ์ อีก 3 สื่อ ได้แก่ 

ผลิตภัณฑ์ด�ว สถ�นที่ท่องเที่ยว อ�ห�รพื้นเมือง บูรณ�ก�รรวมกันเพื่อเป็นจุดข�ย ให้นักท่องเที่ยวได้รับ

รู้คว�มเป็นตัวตนที่แท้จริงของชุมชนท่�แร่ ในบริบทก�รท่องเที่ยว ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดก�รท่องเที่ยว

ชุมชน ที่กล่�วว่� ก�รท่องเที่ยวชุมชนเป็นก�รท่องเที่ยวที่คำ�นึงถึงบริบท และอัตลักษณ์ที่เป็นตัวตนที่แท้

จริงของชุมชน โดยชุมชนได้ร่วมกันค้นห�อัตลักษณ์ และนำ�ม�สร้�งเป็นจุดข�ยให้กับพื้นที่นั้น เพื่อดึงดูด

นักท่องเที่ยวให้เข้�ไปสัมผัสประสบก�รณ์ก�รท่องเที่ยวกับวิถีชีวิตชุมชน (ศร�วุฒิ ผิวแดง, 2558 อ้�งถึง

ใน พิมลวรรณ พันธ์วุ้น, 2561) 

 ทัง้น้ี ในก�รบรูณ�ก�รทัง้ 4 สือ่ เพือ่เปน็จดุข�ยใหแ้กน่กัทอ่งเทีย่วนัน้ ยงัสะทอ้นถงึว�่ก�รท่ีชมุชน

ท่�แร่เลือกสรรอัตลักษณ์ 4 สื่อ นำ�ม�เข้�สู่บริบทก�รท่องเที่ยวนั้น ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่มีม�ตั้งแต่อดีตของ

ชุมชนท่�แร่ และต้องก�รบันทึกหรือสืบทอดไว้ในบริบทก�รท่องเท่ียว โดยมักจะมีผลโยชน์อยู่เบ้ืองหลัง 

ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะของเรย์มอนด์วิลเลียมส์ (Raymond Williams) ที่กล่�วว่� “ประเพณีในก�ร

เลือกสรร” (Selective Tradition) เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท่ีได้รับก�รบันทึกไว้ เน่ืองจ�ก ในชีวิต

ประจำ�วนัของคนเร�มวีฒันธรรมทีถ่กูสร�้งขึน้ใหม่ตลอดเวล� แตป่ระเพณีในก�รเลอืกสรรจะทำ�หน�้ทีค่ดั

เลือกให้วัฒนธรรมบ�งอย่�งถูกผลิตซ้ำ�ให้มีชีวิตยืนย�วต่อไป และทุกครั้งที่มีประเพณีในก�รเลือกสรรเกิด

ขึน้ จะมกี�รตคีว�มหม�ยใหกั้บวฒันธรรมทีจ่ะถกูบันทกึไวเ้สมอ และท่ีสำ�คญัประเพณเีลอืกสรรนี ้มกัมผีล

ประโยชน์บ�งอย่�งแอบแฝงอยู่เสมอ (ก�ญจน� แก้วเทพ และสมสุข หินวิม�น, 2560) และสิ่งที่ชุมชนท่�

แร่จะได้ผลประโยชน์หลัก คือ จ�กก�รเลือกสรรอัตลักษณ์ในบริบทก�รท่องเที่ยวจะเป็นเรื่องเศรษฐกิจ ที่

ชุมชนจะได้ถูกขับเคลื่อนหนุนเวียนจ�กก�รท่องเที่ยว ผนวกกับเรื่องศ�สน�คริสต์ ที่จะทำ�ให้ก�รเผยแผ่

ศ�สน�สู่คนนอกชุมชนเพิ่มม�กขึ้น และถึงแม้ว่�จะดูเสมือนว่� ชุมชนท่�แร่จะเป็นฝ่�ยที่ค่อนข้�งได้รับผล

ประโยชน์จ�กก�รเข้�สู่บริบทก�รท่องเที่ยวม�กสมควร แต่คว�มจริงชุมชนท่�แร่ ยังต้องค่อยหวังพึ่งผล

ประโยชน์จ�กหน่วยง�นภ�ครัฐ นกัทอ่งเทีย่ว และหนว่ยง�นภ�ครฐั นกัทอ่งเทีย่ว กต้็องหวงัพึง่ผลประโยชน์

ของชมุชนรว่มกนัอกีดว้ย อย�่งไรก็ต�ม ในก�รรือ้สร�้งอตัลกัษณภ์�ยใตบ้รบิทก�รทอ่งเทีย่วของชมุชนท�่

แร่จะต้องอ�ศัยกลยทุธก์�รสือ่ส�รทีบ่ทบ�ทสำ�คญั เพือ่ท่ีจะช่วยใหก้�รรือ้สร�้งอตัลกัษณ์ประสบคว�สำ�เร็จ

ม�กที่สุด และชุมชนท่�แร่ได้ใช้กลวิธีก�รสื่อส�ร เพื่อให้กลยุทธ์ท�งก�รสื่อส�รเกิดผลลัพธ์ โดยอ�ศัยอัต

ลักษณ์ทั้ง 4 สื่อ ได้แก่ ประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส ผลิตภัณฑ์ด�ว สถ�นที่ท่องเที่ยว และอ�ห�รพื้นเมือง 

ซึ่งจ�กทั้งอัตลักษณ์ทั้ง 4 สื่อ ทำ�ให้พบว่� คนในชุมชนส่วนใหญ่ ได้แก่ ผู้นำ�ท�งศ�สน� ผู้นำ�ชุมชน คนใน

ชุมชน ในฐ�นะสื่อบุคคล ได้ใช้กลยุทธ์ก�รสื่อส�ร ดังต่อไปนี้ 
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(1) ก�รสร้�งขึ้นม�ใหม่ โดยก�รสร้�งถนนทำ�ด�ว เป็นถนนที่คนในชุมชนร่วมกันทำ�ผลิตภัณฑ์ด�ว 

(2) ก�รเลือกสรรขึ้นม� เลือกสรรอ�ห�รเวียดน�มเพื่อต้อนรับนักท่องเที่ยว  

(3) ก�รลบทิ้งออกไป ไม่มีก�รค้�ข�ยหรือบริโภคสุนัขเกิดขึ้น 

(4) คงเดิมแต่นิย�มคว�มหม�ยใหม่ สถ�นที่ท่องเที่ยวของชุมชนไม่มีก�รเปลี่ยนแปลง แต่

ถกูนยิ�มคว�มหม�ยเพือ่นำ�เสนอบรบิทก�รทอ่งเทีย่ว โดยก�รใสเ่รือ่งร�วประวตัคิว�มเปน็

ม�ชุมชน และเอกลักษณ์ท�งสถ�ปัตยกรรม  

(5) ก�รเปลี่ยนรูปแบบ พิธีกรรมแห่ด�วของศ�สน�คริสต์ถูกเปลี่ยนรูปแบบเป็นประเพณี

ของชมุชน และผลิตภัณฑด์�วจ�กท่ีใช้ในประเพณแีหด่�วครสิตม์�สตอ่ยอดม�เป็นผลติภณัฑ์

ของชุมชน 

 

 ทั้งนี้ กลยุทธ์ก�รสื่อส�ร ที่ชุมชนใช้ในรื้อสร้�งอัตลักษณ์ท่ีประสบผลสำ�เร็จม�กท่ีสุด คือ ก�ร

เปล่ียนรูปแบบ เนือ่งจ�ก เปน็ก�รเปลีย่นรปูแบบจ�กพธิกีรรมแหด่�วไปสูป่ระเพณแีห่ด�วท่ีไดร้บัก�รบรรจุ

เป็นประเพณีท่องเที่ยว และทำ�ให้สื่ออื่น ๆ  ที่เหลืออีก 3 ถูกบูรณ�ก�รร่วมกันไปด้วย และยังเป็นประเพณี

ทีไ่ดรั้บคว�มสนใจจ�กนกัทอ่งเทีย่วคอ่นข้�งม�ก อกีทัง้ ยงัถูกตอ่ยอดเปลีย่นรปูแบบอกีรอบเป็นผลติภณัฑ์

ด�วที่สร้�งร�ยได้แก่ชุมชนในบริบทก�รท่องเที่ยวอีกด้วย

 ก�รสื่อส�รกับคนนอกชุมชน นอกจ�กจะใช้ทั้ง 4 สื่อ ยังพบว่�ชุมชนท่�แร่ ใช้สื่อประช�สัมพันธ์

ก�รท่องเที่ยว ผ่�นช่องท�งสื่อสังคมออนไลน์ของชุมชนผ่�น Facebook ที่ใช้ประช�สัมพันธ์คว�ม

เคล่ือนไหวของชมุชน ใหแ้กน่กัทอ่งเทีย่วไดร้บัรูโ้ดยสว่นใหญ ่และจดัทำ�สือ่สิง่พมิพเ์พือ่ก�รประช�สมัพนัธ ์

โดยท�งเทศบ�ลตำ�บลท�่แร ่ซึง่รวมไปถงึหน่วยง�นร�ชของจงัหวดัสกลนคร ก�รทอ่งเทีย่วแหง่ประเทศไทย 

เขต 4  และหน่วยง�นเอกชน ซึ่งทำ�หน้�ที่ประสัมพันธ์ และคอยให้ก�รสนับสนุนก�รท่องเที่ยวร่วมกับท�ง

ชุมชนท่�แร่ในฐ�นะคนนอก โดยใช้สื่อสังคมออนไลน์ และสื่อสิ่งพิมพ์

 จ�กก�รศึกษ� ก�รสื่อส�รกับก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ของชุมชนท่�แร่ โดยผ่�นกลวิธีก�รสื่อส�ร 4 

สือ่ เพ่ือใหค้นนอกชุมชนรบัรู้คว�มหม�ยก�รรือ้สร�้งอตัลกัษณข์องชมุชนนัน้ ว�่ตวัตนอตัลกัษณข์องชมุชน

เป็นอย่�งไร และคนนอกมองชุมชนอย่�งไร ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) คือ ก�รนิย�ม

ตัวตน ว่� เร�เป็นใครนั้นจะเกิดขึ้นได้ จ�กก�รที่เร�มีปฏิสัมพันธ์หรือสื่อส�รกับบุคคลอื่น ๆ (สมสุข หิน

วิม�น, 2557) โดยชุมชนท่�แร่ ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเท่ียวได้มีก�รพย�มรักษ�สืบทอดอัตลักษณ์คว�ม

หม�ยชดุเดมิในอดีต คอื “ชมุชนพหุวฒันธรรมทีม่คีว�มโบร�ณดัง้เดมิ ทีมี่คว�มศกัด์ิสิทธิ ์และคว�มศรทัธ�

ของศ�สน�คริสต์” แต่ก็ผส�นกับคว�มหม�ยใหม่ที่เกิดขึ้นม�ใหม่ คือ “แปลกใหม่ หวือหว� น่�ตื่นเต้น 

(Exotic)”  ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะของ Stuart Hall ที่กล่�วว่� ก�รผลิตซ้ำ�ใหม่ โดยขั้นตอนก�รผลิตขึ้น

ม�ใหม่ อ�จแบ่งได้ 2 ประเภท อย่�งแรก คือ ก�รผลิตซ้ำ�ขี้นใหม่แต่ยังคงคว�มหม�ยเดิม แต่อีกแบบอย่�ง

หนึ่ง คือ ก�รผลิตซ้ำ�ขึ้นใหม่ แต่เพื่อที่จะต้องก�รจะเสนอคว�มหม�ยใหม่ที่ขัดแย้งกับคว�มหม�ยเก่�ที่มี

อยู่ หรือขัดกับส�มัญสำ�นึกที่ผู้รับส�รมีอยู่หรือคัดค้�นกับคว�มรู้ที่ยอมรับโดยสิ้นเชิง (ก�ญจน� แก้วเทพ, 

2547) ซึ่งคว�มหม�ยใหม่ที่เกิดขึ้นม� “แปลกใหม่ หวือหว� น่�ตื่นเต้น (Exotic)” ส่วนหนึ่งก็เป็นผลม�

จ�กสิ่งที่เร�ไม่เคยพบเห็นม�จนเกิดคว�ม Exotic ขึ้นม� เหมือนกับที่ชุมชนท่�แร่ได้สื่อส�รออกม�ให้รับรู้

ถงึคว�มหม�ยอตัลกัษณ ์ ทัง้นี ้จะสงัเกตไดว้�่ ก�รรือ้สร�้งอตัลกัษณภ์�ยใตบ้รบิทก�รทอ่งเทีย่วของชมุชน

ท่�แร่กับคว�มหม�ยที่ถูกแสดงออกม�นั้น ค่อนข้�งมีคว�มโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งถือว่�เป็นเครื่องมือ

แสดงถึงอำ�น�จของชุมชน เพื่อให้เป็นที่ประจักษ์ต่อส�ยต�คนนอกชุมชนได้รับรู้ถึงตัวตน เนื่องจ�ก 
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ประวติัศ�สตรใ์นอดีตของชมุชนท�่แร่ คอ่นข้�งมสีภ�วะปัญห�ทีก่ลัน่แกลง้ และถูกเบียดเบียนจ�กคนนอก

ชุมชนม�โดยตลอด ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะ Nicolas Tabb กล่�วไว้ว่� ช�ติพันธุ์ หม�ยถึง จิตสำ�นึกท�ง

ประวติัศ�สตรท์ีส่ร�้งขึน้จ�กสภ�วะทีเ่กดิข้ึนจ�กก�รขัดแยง้เชิงโครงสร�้ง โดยมกี�รสร�้งตวัตนให้มลีกัษณะ

เฉพ�ะ เพื่ออธิบ�ยถึงคว�มสัมพันธ์กับคนอื่นที่เกี่ยวข้องว่� เข�เป็นใคร แตกต่�งจ�กคนอื่นอย่�งไร เพื่อ

ยืนยันถึงก�รมีอำ�น�จในก�รควบคุม หรือกำ�หนดวิถีชีวิต (สุจิตร� เปลี่ยนรุ่ง, 2553)

 ท้�ยที่สุดแล้ว ก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ของชุมชนท่�แร่ ก็ยังมีก�รต่อรองอำ�น�จระหว่�งกัน ทั้งคน

ในชุมชน และคนนอกชุมชน โดยยงัมีก�รตอ่สูเ้หมอืนดงัเช่นในอดตี แตเ่ป็นก�รตอ่สูใ้นรปูแบบผลประโยชน์

ต�มสถ�นก�รณ์ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยว ซึ่งสังเกตได้จ�ก ก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ที่ยังคงสืบทอดคว�ม

หม�ยชุดเดิมในอดีต เพื่อรักษ�อำ�น�จตัวตนของชุมชนเดิมที่เคยมีม� และสร้�งอำ�น�จคว�มหม�ยชุดใหม่ 

เพือ่เสรมิสร�้งก�รตอ่รองอำ�น�จกบัคนนอกชมุชน แตย่งัตอ้งอ�ศยัอำ�น�จผลโยชนข์องคนนอกในเรือ่งก�ร

ท่องเที่ยวร่วมกัน  ทั้งนี้จะเห็นได้ว่� ชุมชนท่�แร่ มีก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ เพื่อเป็นก�รช่วงชิงอำ�น�จบน

พืน้ทีข่องคว�มหม�ย แตใ่นขณะเดยีวกนัก�รรือ้สร�้งอตัลกัษณข์องชมุชนท�่แร ่จะถกูพลกิกลบัไปกลบัม� 

ขึ้นอยู่กับผลประโยชน์ต�มสถ�นก�รณ์ที่จะได้รับของชุมชนท่�แร่ว่�เป็นเช่นไร

                                                                                                       บทสรุป

 

 ก�รสือ่ส�รกบัก�รรือ้สร�้งอตัลกัษณข์องชมุชนท�่แร ่จงัหวดัสกลนครมกี�รนำ�อตัลักษณท์ัง้ 4 สือ่ 

ได้แก่ ประเพณีแห่ด�วคริสต์ม�ส ผลิตภัณฑ์ด�ว สถ�นที่ท่องเที่ยว และอ�ห�รพื้นเมือง เพื่อใช้เป็นจุดข�ย

ของก�รท่องเที่ยวของชุมชนท่�แร่ให้นักท่องเที่ยวได้มีสัมผัสเรียนรู้วิถีชีวิต คว�มเป็นม� และวัฒนธรรม

ชมุชน ซึง่ ก�รสือ่ส�รของชมุชนท�่แรไ่ดม้เีป�้หม�ยของก�รสือ่ส�ร คอื ก�รทอ่งเทีย่วของชมุชน แตช่มุชน

ท่�แร่ก็ยังคงรักษ�ฐ�นผู้รับส�รเดิม คือ คนในชุมชน เพื่อเป็นธำ�รงรักษ�อัตลักษณ์คว�มเป็นชุมชนที่มีม�

ตั้งแต่อดีต อีกทั้ง ชุมชนท่�แร่ยังได้มีก�รปรับตัวต�มโลกของก�รสื่อส�รที่เปลี่ยนไปในปัจจุบัน ซึ่งเน้นไป

ที่ช่องท�งก�รสื่อส�รผ่�นสื่อสังคมคมออนไลน์ เพร�ะเป็นสิ่งที่นักท่องเที่ยวในปัจจุบันกำ�ลังเป็นที่นิยม

 ทั้งนี้ ก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ภ�ยใต้บริบทก�รท่องเที่ยวของชุมชนท่�แร่ จังหวัดสกลนครมีก�ร

รักษ�คว�มหม�ยเดิมผส�นคว�มหม�ยใหม่ขึ้นม� คือ “ชุมชนพหุวัฒนธรรมที่มีคว�มโบร�ณดั้งเดิม ที่มี

คว�มศักด์ิสิทธิ์และคว�มศรัทธ�ของศ�สน�คริสต์ โดยมีคว�มแปลกใหม่ หวือหว� น่�ตื่นเต้น”ซ่ึงคว�ม

หม�ยก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ โดยชุดคว�มหม�ยใหม่ของชุมชนท่�แร่นี้จะเป็นไปต�มคว�มหม�ยท่ีเกิดข้ึน

ต�มผลประโยชน์บริบทก�รท่องเที่ยวของชุมชน

ข้อจำ�กัดง�นวิจัย

 ง�นวจิยัชิน้นีมุ้ง่เนน้ศึกษ�ก�รสือ่ส�รกบัก�รรือ้สร�้งอตัลกัษณข์องชมุชนท�่แร ่ซึง่เป็นชมุชนท�ง

ศ�สน�ครสิต์ ประกอบกบัจะเนน้ศกึษ�เฉพ�ะในเรือ่งก�รทอ่งเท่ียวของชมุชนท�่แรซ่ึง่จดัไดว้�่เปน็ง�นวจิยั

ทีศ่กึษ�ก�รรือ้สร�้งอตัลกัษณข์องชมุชน โดยง�นวจิยัชิน้นีเ้หม�ะสำ�หรบัผูท้ีส่นใจจะศกึษ�ก�รรือ้สร�้งอตั

ลักษณ์ของชุมชนที่เป็นชุมชนท�งศ�สน�โดยคว�มเชื่อมโยงกับบริบทก�รท่องเที่ยวเป็นหลักเท่�นั้น
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ข้อเสนอแนะ 

 1. ก�รทำ�วิจัยครั้งนี้กลุ่มตัวอย่�งมีขน�ดเล็ก จึงทำ�ให้ผู้วิจัยอ�จจะเห็นมิติของชุมชนที่ไม่มีคว�ม

หล�กหล�ย ดังนั้น ในก�รวิจัยเพื่อเป็นก�รต่อยอดครั้งหน้� อ�จจะต้องเพิ่มกลุ่มขน�ดตัวอย่�งที่ม�กขึ้น 

เพื่อให้เกิดมุมมองที่หล�กหล�ย เนื่องจ�กชุมชนท่�แร่เป็นชุมชนที่ค่อนข้�งมีประช�กรที่ม�กพอสมควร 

และเป็นชุมชนพหุวัฒนธรรม ดังนั้น ในก�รวิจัยครั้งต่อไป ต้องสังเกตก�รณ์ให้ม�กขึ้น เพื่อที่จะได้ข้อมูล

ในก�รวิจัยอย่�งลึกซึ้ง 

 2. ประเด็นที่น่�สนใจที่แนะนำ�ในก�รต่อยอดในก�รวิจัยครั้งหน้� คือ ประเด็นก�รสื่อส�รก�รรื้อ

สร้�งอัตลักษณ์ของชุมชนอื่น ๆ ในประเทศไทย เพื่อนำ�สู่ก�รห�ข้อค้นพบที่แตกต่�งกัน หรือจุดร่วมของ

ก�รรื้อสร้�งอัตลักษณ์ของชุมชน
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การประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

กระทรวงวัฒนธรรม
Klong Yao Troupe Competition Organizedby Departmentof 

Cultural Promotion, Ministry of Culture

           

นรีภัค แป้นดี และสุพรรณี บุญเพ็ง**

บทคัดย่อ

  ง�นวจิยัเรือ่งก�รประกวดวงกลองย�วโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

เลม่นีเ้ปน็ก�รศกึษ�ก�รจดัก�รประกวดวงกลองย�วโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมและก�รแสดงกลอง

ย�วรูปแบบใหม่จ�กวงกลองย�วที่เข้�ร่วมแข่งขัน เพื่อบันทึกข้อมูลเป็นล�ยลักษณ์อักษรเพื่อไม่ให้

ข้อมูลสูญห�ยไปโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษ�รูปแบบก�รประกวดวงกลองย�วโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ใช้วิธีก�รวิจัยโดยก�รสืบค้นข้อมูลจ�กหนังสือ เอกส�ร และวิจัยที่

เกี่ยวข้อง และก�รสัมภ�ษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับก�รศึกษ�วิจัยเล่มนี้ รวมทั้งก�รสังเกตก�รณ์จ�

กวีดิทัศน์ก�รแสดงกลองย�วจ�กวงที่ผู้วิจัยทำ�ก�รศึกษ�จำ�นวน 2 วง ได้แก่ วงเอกทันต์และวงศิว

บุตร โดยใช้ทฤษฎีน�ฏยประดิษฐ์ทฤษฎีสัญญะวิทย� แนวคิดก�รอนุรักษ์ และแนวคิดก�รคัดเลือก

นกัแสดงในก�รวิเคร�ะห์ขอ้มูล ผลก�รวจิยัพบว่� รปูแบบก�รประกวดวงกลองย�วโดยกรมสง่เสรมิ

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมมีรูปแบบดังนี้ (1) เป็นก�รจัดง�นท่ีอนุรักษ์วัฒนธรรมโดยก�รส่ง

เสริมและสนับสนุนและก�รสร้�งสรรค์ให้เกิดก�รพัฒน� (2) เกณฑ์ก�รแข่งขันเป็นลักษณะก�ร

สร�้งสรรคก์�รแสดงกลองย�วโดยตอ้งคงไวซ้ึง่อตัลกัษณข์องก�รแสดงกลองย�วม�ตรฐ�นของกรม

ศิลป�กร (3) ผูแ้ขง่ขนัตอ้งสร้�งสรรคก์�รแสดงกลองย�วขึน้ใหมท่ีย่งัคงคว�มเปน็พืน้บ�้นภ�คกล�ง

และอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย (4) ก�รแสดงกลองย�วของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรผู้ได้

รับร�งวัลชนะเลิศ ส�ม�รถเป็นแบบอย่�งในก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงกลองย�วเพื่อก�รประกวดได้ 

เนือ่งจ�กก�รแสดงมคีว�มโดดเดน่และแปลกใหมค่อื ก�รแสดงประกอบดว้ย 3 ชว่ง (1) ชว่งโหมโรง 

เป็นก�รอวดฝีมือของนักดนตรี และก�รเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนร�ชสุด�ฯ (2) ช่วงก�ร

แสดงลีล�ของผู้ตีฉ�บและฉิ่ง มีก�รต่อตัวและตีลังก�เพิ่มคว�มน่�สนใจ (3) ช่วงก�รแสดงของผู้รำ�

ช�ยและหญิงมีก�รนำ�ท่�รำ�ดั้งเดิมม�พัฒน�เป็นลีล�ท่�รำ�ใหม่และก�รใช้รูปแบบก�รแปรแถวหลัก

ที่พบ 9 แบบ ม�สร้�งสรรค์เพิ่มเติมโดยก�รผสมผส�นกันทำ�ให้เกิดรูปแบบแถวแบบใหม่ ส่งผลให้

องค์รวมของก�รแสดงมคีว�มเปน็เอกลกัษณเ์กดิเปน็ก�รแสดงกลองย�วในรปูแบบใหมข่ึน้ก�รวจิยั

ย�วเพือ่ก�รประกวด อกีทัง้ยัง เปน็ก�รกระตุน้ใหป้ระช�ชนหรอืกลุ่มคนทีส่นใจแขง่ขนักลองย�วมคีว�ม

คิดสร้�งสรรค์ในก�รพัฒน�รูปแบบก�รแสดงกลองย�วต่อไป
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คำาสำาคัญ: ก�รประกวดวงกลองย�ว / รูปแบบก�รประกวดวงกลองย�ว / กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม

Abstract

 In this study, Klong Yao (tall narrow drums) troupe contest organized by the 

Department of Cultural Promotion, Ministry of Culture and the new performance patterns 

of different Klong Yao troupes attended the contest were studied in order to preserve 

information in a written recordand prevent data loss. The objective of this research was 

to study the performance patterns in Klong Yao troupe contest organized by the Department 

of Cultural Promotion, Ministry of Culture. The research methodology consisted of          

literature review by searching for information from books, documents and related studies, 

interview, as well as observation of performance videos by 2 Klong Yao troupes, Akatan 

Troupe and Siwabutra Troupe. The choreography theory, semiology theory, conservatism 

concept and performer selection concept were used in the data analysis. According to 

the findings, the characteristics of the Klong Yao troupe contest organized by the Department 

of Cultural Promotion, Ministry of Culture can be concluded as followed: (1) This event 

aimed at preserving culture by promoting and encouraging further development; (2) The 

judging criteria was the creativity of performance which must maintain the identities of 

standard Klong Yao troupe performance determined by the Fine Arts Department;            

(3) The contestants must create their new Klong Yao troupe performance with local style 

of central Thailand in accordance with Thai traditions; (4) The performances by Akatan 

Troupe and Siwabutra Troupe who won the championships make the good examples of 

Klong Yao Troupe performance creation for contest as their performances were unique 

and spectacular. Their performances consisted of 3 parts: (1) Prelude toshow the skills 

of musiciansand also to honor Her Royal Highness Princess MahaChakriSirindhorn;               

(2) Performance by the players of cymbals and small cup-shaped cymbalswith human 

pyramid and somersault;and  (3) Performance by male and female dancers who developed 

new dance moves from the traditional one. Nine main formations were also used in 

combination in order to create the new formations, resulting in new holistic and unique 

patterns of Klong Yao performances. The researcher hopes that this study will be                

beneficialto young people and general public as a guideline in creating Klong Yao troupe 

performances for contest. It also encourages people or groups interested in Klong Yao 

troupe contest to show more creativity in developing their Klong Yao Troupe performances.

Keywords: Klong Yao Troupe Competition Organized / The format of KlongYao Troupe          

Competition Organized / Department of Cultural Promotion Ministry of Culture
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บทนำา

 ก�รประกวดกลองย�วโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรม เปน็ก�รแขง่ขนัก�รเลน่กลองย�ว เพ่ือเฟ้นห�

คณะกลองย�วที่แสดงได้ดีที่สุด โดยก�รปฏิบัติต�มเกณฑ์ก�รแข่งขันที่กำ�หนดข้ึนจ�กกรมส่งเสริม

วฒันธรรม ซึ่งก�รประกวดกลองย�วนี้เป็นก�รประกวดประเภทหนึ่งของง�นก�รประกวดดนตรแีละก�ร

แสดงพื้นบ้�นที่จัดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 โครงก�รก�รประกวดดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�น โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรมน้ี มีวัตถุประสงค์ให้เย�วชนและประช�ชนเกิดคว�มสนใจต่อศิลปวัฒนธรรมไทยม�กข้ึนและ

ไม่เสี่ยงต่อก�รสูญห�ย ซึ่งทำ�ให้เกิดก�รรวมกลุ่มเพื่อฝึกซ้อมก�รแสดงซึ่งเป็นก�รใช้เวล�ว่�งให้เกิด

ประโยชนแ์ละยงัทำ�ให้เย�วชนและประช�ชนไดใ้ช้คว�มคดิในก�รสร�้งสรรคก์�รแสดงพืน้บ�้นผสมผส�น

กับคว�มคิดสร้�งสรรค์ส่วนตัวโดยอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีและยึดก�รปฏิบัติต�มเกณฑ์ในก�รเข้�

ประกวดเป็นหลัก และถือเป็นก�รเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนร�ชสุด�ฯ สย�มบรมร�ชกุม�รี  

ในฐ�นะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปินโดยขอพระร�ชท�นถ้วยร�งวัลจ�กสมเด็จพระเทพรัตนร�ชสุด�ฯ สย�ม

บรมร�ชกุม�รี ทุกปีที่มีก�รจัดก�รประกวด โดยท�งกลุ่มสืบส�นวัฒนธรรมเป็นหน่วยง�นผู้ดูแลจัดก�ร

ก�รประกวดดนตรแีละก�รแสดงพืน้บ้�น เริม่มกี�รจดัประกวดตัง้แตป่ ีพ.ศ.2549 โดยในแต่ละปจีะมกี�ร

ประกวดภ�คละ 2 ประเภท รวมทั้งหมดเป็น 8 ประเภทต่อปี โดยแต่ละปีท�งกลุ่มสืบส�นวัฒนธรรมจะ

พจิ�รณ�คดัเลือกประเภทของดนตรแีละก�รแสดงพืน้บ�้นในแตล่ะภ�คต�มมตใินทีป่ระชมุทีม่อีตัร�เสีย่ง

ต่อก�รสูญห�ยม�กที่สุดจะถูกนำ�ม�จัดประกวดเพ่ือสืบทอดและสืบส�นวัฒนธรรมให้คงอยู่ ซึ่งในก�ร

ประกวดวงกลองย�วได้มีก�รจัดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง ครั้งแรกในปี พ.ศ.2549 ครั้งที่สองปี พ.ศ.2552 ครั้ง

ท่ีส�มป ีพ.ศ.2553 ครัง้ทีส่ีป่พี.ศ.2554และครัง้ทีห่�้ในป ีพ.ศ.2557 หลงัจ�กนัน้มกี�รปรบัเปลีย่นรปูแบบ

ก�รประกวดในปีพ.ศ.2562เป็นก�รรวมศิลปะก�รแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นในแต่ละภ�คของ

ประเทศไทยม�สร้�งสรรค์ก�รแสดงชุดใหม่ มีชื่อง�นว่�“รวมศิลป์แผ่นดินสย�ม” (อรุณี คงเสรี,              

ก�รสมัภ�ษณ,์ 18 กรกฎ�คม 2562)ซึง่หลงัจ�กป ีพ.ศ.2557ท�งกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมยงัไมป่ร�กฏข้อมลู

ก�รจัดประกวดดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�นประเภทกลองย�วขึ้นอีก

 จ�กข้อมูลข้�งต้นผู้วิจัยมีคว�มสนใจที่จะศึกษ�รูปแบบก�รประกวดกลองย�วโดยกรมส่งเสริม

วฒันธรรมกระทรวงวฒันธรรม เนือ่งจ�กก�รประกวดวงกลองย�วของกรมส่งเสรมิวัฒนธรรมน้ีทำ�ให้เกดิ

รปูแบบก�รแสดงกลองย�วรปูแบบใหมจ่�กวงกลองย�วทีเ่ข�้รว่มแข่งขัน ซึง่เปน็ก�รสร�้งสรรคก์�รแสดง

กลองย�วที่ยังคงให้มีก�รรักษ�วัฒนธรรมพื้นบ้�นไว้ รวมทั้งเป็นก�รปลูกฝังและถ่�ยทอดวัฒนธรรมพ้ืน

บ้�นให้รู้จักอย่�งกว้�งขว�ง ผู้วิจัยเห็นว่�จะเป็นประโยชน์ต่อเด็กและเย�วชนผู้เข้�ร่วมก�รแข่งขันและ

ผูร้บัชมก�รแสดง จงึตอ้งก�รบนัทกึขอ้มลูเปน็ล�ยลกัษณอ์กัษรเพือ่ไมใ่หข้อ้มลูสญูห�ยไปและเปน็แนวท�ง

ในก�รสร�้งสรรคก์�รแสดงกลองย�วเพือ่เข�้รว่มแข่งขันก�รประกวดกลองย�วโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรมหรือก�รประกวดวงกลองย�วที่มีจัดข้ึนทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยหวังว่�จะเป็นก�รกระตุ้นให้

ประช�ชนหรอืกลุม่คนทีส่นใจแข่งขนัวงกลองย�วมคีว�มคดิสร�้งสรรคใ์นก�รพัฒน�รปูแบบก�รประกวด

กลองย�วต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย

 ศึกษ�รูปแบบก�รประกวดกลองย�วโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม
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                 ขอบเขตของการวิจัย

 

 ง�นวิจัยน้ีมุ่งศึกษ�รูปแบบก�รประกวดกลองย�วในโครงก�รก�รประกวดดนตรีและก�รแสดง

พื้นบ้�น ที่จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมในปี พ.ศ.2549,พ.ศ.2552,พ.ศ.2553,พ.ศ.

2554 และ พ.ศ.2557 และมุง่ศกึษ�กลุ่มตวัอย�่งจ�กวงกลองย�วทีไ่ดร้บัร�งวัลชนะเลิศของป ีพ.ศ.2552 

และพ.ศ.2554 ได้แก่ วงเอกทันต์ และปี พ.ศ.2557 ได้แก่ วงศิวบุตร เท่�นั้น

                              วิธีดำาเนินการวิจัย

 

 การรวบรวมข้อมูล

 ในก�รวจิยัครัง้นีเ้ปน็ก�รวจิยัเชงิคณุภ�พ โดยผู้วิจัยศกึษ�คน้คว้�ขอ้มลูจ�กหนังสือ เอกส�ร ผล

ง�นวิจัย และเว็บไซต์ ที่มีข้อมูลเกี่ยวกับ ก�รวิจัยในครั้งนี้

 1. ขอ้มลูก�รจดัก�รประกวดกลองย�วง�นก�รประกวดดนตรแีละก�รแสดงพืน้บ�้นโดยกรมส่ง

เสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

 2. ขอ้มูลเกีย่วกบักรมสง่เสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้แก ่ข้อมลูเกีย่วกับประวัติ อำ�น�จ

หน้�ที่ วิสัยทัศน์ ยุทธศ�สตร์ พันธกิจของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

 3. ข้อมูลก�รแสดงกลองย�วในก�รประกวดกลองย�วง�นก�รประกวดดนตรีและก�รแสดงพื้น

บ้�นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

 

 การสัมภาษณ์บุคคล

 ก�รศกึษ�ขอ้มลูจ�กก�รสมัภ�ษณผ์ูท้ีม่คีว�มรูแ้ละมคีว�มเกีย่วข้องในก�รประกวดวงกลองย�ว

โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

 1. สัมภ�ษณ์ผู้ทีม่ส่ีวนเก่ียวข้องกบัก�รจดัก�รประกวดย�วโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม จำ�นวน 2 ท่�น ได้แก่

  1.1 คุณอรุณี คงเสรีตำ�แหน่งปัจจุบันเป็นที่ปรึกษ�โครงก�รส่งเสริมประเพณีและก�ร

แสดงพืน้บ้�น อดตีผูอ้ำ�นวยก�รกองกจิก�รเครอืข่�ยท�งวัฒนธรรม กรมสง่เสรมิวฒันธรรมวนัทีส่มัภ�ษณ:์ 

18 กรกฎ�คม 2562 และ 13 ธันว�คม 2562

  1.2 น�งส�วพธิต� เหมธ�นนท ์นกัวชิ�ก�รวฒันธรรมปฏบิติัก�รกรมสง่เสริมวัฒนธรรม

วันที่สัมภ�ษณ์:22 มีน�คม 2562

 2.สัมภ�ษณ์ผู้เชี่ยวช�ญท�งด้�นดนตรีและน�ฏยศิลป์ผู้ควบคุมวงกลองย�วเอกทันต์และวงศิว

บุตร จำ�นวน 2 ท่�น ได้แก่ 

  2.1 น�ยเกษม ทองอร่�ม ผู้เชี่ยวช�ญด้�นน�ฏยศิลป์ไทยและผู้จัดก�รวงเอกทันต์และ

ที่ปรึกษ�วงศิวบุตรวันที่สัมภ�ษณ์:6 สิงห�คม 2562 และ 21 กุมภ�พันธ์ 2563

  2.2 น�งส�วกษม� ทองอร่�ม น�ฏศิลปินชำ�น�ญก�รและผู้ควบคุมก�รออกแบบก�ร

แสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรวันที่สัมภ�ษณ์: 7 สิงห�คม 2562 และ 20 เมษ�ยน 2563
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 การสังเกตการณ์

 ก�รศึกษ�ค้นคว้�ข้อมูลเพื่อนำ�ม�ใช้ในก�รทำ�วิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยต้องศึกษ�ก�รแสดงกลองย�ว

ของวงกลองย�วที่ผู้วิจัยทำ�ก�รศึกษ� จึงทำ�ก�รสังเกตก�รณ์จ�กวีดิทัศน์ก�รแสดงกลองย�วของวงเอก

ทันต์ของปี พ.ศ.2552 พ.ศ.2554 และวงศวิบตุรป ีพ.ศ.2557 โดยก�รรวบรวมข้อมูลจ�กเว็บไซตย์ทูบูดงัน้ี

วีดิทัศน์ก�รแสดงกลองย�ววงเอกทันต์ปี พ.ศ.2552

 แหล่งที่ม�:https://www.youtube.com/watch?v=CemBdM-__hQ 

วันที่สืบค้น: 11 มีน�คม 2562

วีดิทัศน์ก�รแสดงกลองย�ววงเอกทันต์ปี พ.ศ.2554

แหล่งที่ม�:https:// www.youtube.com/watch?v=GUMY8TyCb_E

วันที่สืบค้น: 11 มีน�คม 2562

วีดิทัศน์ก�รแสดงกลองย�ววงศิวบุตรปี พ.ศ.2557

แหล่งที่ม�:https:// www.youtube.com/watch?v=xxZowbaA4pU&t=428s

วันที่สืบค้น: 10 กุมภ�พันธ์ 2563

         แนวคดิและทฤษฎท่ีีเกีย่วข้อง

 

 ทฤษฎีน�ฏยประดิษฐ์ โดยสุรพล วิรุฬรักษ์ ผู้วิจัยเลือกหัวข้อก�รกำ�หนดให้ประยุกต์จ�กน�ฏย

จ�รีตเดิมม�เปน็แนวท�งในก�รวเิคร�ะหอ์งคป์ระกอบก�รแสดงกลองย�ว เนือ่งจ�กมสีอดคลอ้งก�รวจิยั

เล่มนี้ ซึ่งก�รกำ�หนดให้ประยุกต์จ�กน�ฏยจ�รีตเดิม เป็นก�รออกแบบน�ฏยศิลป์ในแนวท�งนี้มักอ�ศัย

เพยีงเอกลกัษณห์รอืลกัษณะเดน่ของโครงสร�้ง ท�่ท�ง หรอืกลวธิเีฉพ�ะในก�รแสดง ซึง่นกัน�ฏยประดษิฐ์

ก็พย�ย�มคิดค้นท่�ท�งแบบใหม่ ๆ ม�ใช้ในก�รออกแบบ ตัวอย่�งเช่น โมเดิร์นบัลเล่ต์

 ทฤษฎีสัญญะวิทย� ในก�รประกวดวงกลองย�วโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม

นี้มีจุดประสงค์เพื่อก�รเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนร�ชสุด�ฯ สย�มบรมร�ชกุม�รี ผู้แสดงต้อง

สร�้งสรรคก์�รแสดงขึน้ม�และตอ้งมีเน้ือห�ส่ือส�รถงึก�รเฉลมิพระเกยีรตติ�มทีเ่กณฑ์ไดก้ำ�หนดไว ้ผูว้จิยั

จึงได้เลือกทฤษฎีสัญญะวิทย�ในเรื่องของ ตัวหม�ย (Signifier) และตัวหม�ยถึง (Signified) ม�ใช้ในก�ร

วิเคร�ะห์ก�รแสดงของวงกลองย�วที่ผู้วิจัยทำ�ก�รศึกษ� เพื่อศึกษ�สัญญะของก�รแสดง

 แนวคิดก�รคัดเลือกนักแสดง โดย สดใส พันธุมโกมล ผู้วิจัยได้นำ�แนวคิดเรื่องคุณสมบัติและ

คว�มเหม�ะสมของนักแสดงม�ใช้เป็นแนวท�งในก�รวิเคร�ะห์หัวช้อนักแสดงซึ่งเป็นองค์ประกอบก�ร

แสดงกลองย�วของวงที่ผู้วิจัยทำ�ก�รศึกษ�

 แนวคิดก�รอนุรักษ์โดย กรมศิลป�กร ได้กล่�วถึงวิธีก�รอนุรักษ์วัฒนธรรมอยู่หล�ยรูปแบบ ผู้

วิจัยนำ�เสนอรูปแบบที่มีคว�มสอดคล้องกับข้อมูลในวิจัยฉบับนี้โดยนำ�ใช้ในก�รวิเคร�ะห์ห�รูปแบบก�ร

ประกวดกลองย�ว ได้แก่ 1) ก�รส่งเสริมและสนับสนุน (Promotion) 2) ก�รดำ�รงไว้ซึ่งคุณภ�พและ

ม�ตรฐ�นของวัฒนธรรม (Quality) แ ละ 3) ก�รสร้�งสรรค์ (Creation)(กรมศิลป�กร, 2544: 165-166 

อ้�งถึงใน ปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว, 2555, น. 39-40)
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          การวเิคราะหข์อ้มลู

 รปูแบบก�รประกวดดนตรแีละก�รแสดงพ้ืนบ�้น โดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม

 1. ก�รจัดก�รประกวดวงกลองย�ว

 ท�งกลุม่สบืส�นวฒันธรรม กรมสง่เสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม มกี�รประชมุจัดทำ�องค์

คว�มรู้เกี่ยวกับดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�น และได้รวบรวมประเภทดนตรีและก�รแสดงพ้ืนบ้�นของ

แต่ละภ�คในประเทศไทย ท�งกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมจึงมนีโยบ�ยใหจั้ดก�รประกวดดนตรแีละก�รแสดง

พื้นบ้�นขึ้นเพื่อเป็นก�รอนุรักษ์และสืบส�นศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้�น เนื่องจ�กก�รจัดก�รประกวดทำ�ให้

ประช�ชนมคีว�มกระตอืรอืรน้ในก�รฝกึฝนดนตรแีละก�รแสดงพ้ืนบ�้นในแตล่ะพ้ืนทีน้ั่น ๆ  และจะทำ�ให้

ศลิปวัฒนธรรมพืน้บ้�นไมสู่ญห�ยและมกี�รพฒัน�ตอ่ไป จ�กนัน้จงึมกี�รจัดประกวดดนตรแีละก�รแสดง

พืน้บ�้นขึน้โดยมวีตัถปุระสงคเ์พือ่เฉลมิพระเกียรตสิมเดจ็พระเทพรตันร�ชสดุ�ฯ สย�มบรมร�ชกมุ�ร ีใน

ฐ�นะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน อีกทั้งเป็นก�รส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�นให้เป็น

ทีรู่จ้กัอย�่งกว้�งขว�งในสังคมไทย พร้อมทัง้เปน็ก�รสง่เสรมิก�รปลกูฝงัและถ่�ยทอดดนตรแีละก�รแสดง

พื้นบ้�นให้แก่เย�วชนและประช�ชน

 ในก�รประกวดวงกลองย�วนี ้ทำ�ใหก้�รแสดงกลองย�วเข�้ถึงเย�วชนได้โดยก�รเข�้ร่วมประกวด

และเกิดก�รแพรห่ล�ยไปยงัประช�ชนทัว่ไปผูเ้ข�้รบัชมก�รประกวด ซึง่ในก�รประกวดวงกลองย�วนีต้อ้ง

มีก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงกลองย�วเพื่อก�รแข่งขันต�มเกณฑ์ที่ได้กำ�หนดไว้ ถือเป็นก�รนำ�องค์คว�มรู้

ท�งวฒันธรรมม�พัฒน�อย่�งสร�้งสรรคผ์�่นกระบวนก�รมสีว่นรว่มของเย�วชนในยคุปจัจบุนั ทำ�ใหก้�ร

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมมีประสิทธิภ�พและมีประสิทธิผลจ�กก�รที่เย�วชนเกิดคว�มภ�คภูมิใจในก�รได้

เปน็สว่นหน่ึงในก�รอนุรกัษศ์ลิปวฒันธรรมของช�ต ิต�มแนวคดิก�รอนรุกัษว์ฒันธรรม ว่�ดว้ยก�รสง่เสรมิ

และสนบัสนนุคอืก�รปรบัปรงุเครือ่งอำ�นวยคว�มสะดวกท�งวัฒนธรรมก�รดำ�เนินก�รใหม้กี�รรว่มมอืใน

ก�รดำ�เนินก�รอย่�งกว้�งขว�ง ก�รอุปถัมภ์ศิลปินและก�รทำ�ให้ผลง�นหรือกิจกรรมท�งวัฒนธรรมมีคน

รูจ้กัแพรห่ล�ยและก�รสร�้งสรรค์กล่�วคอื วฒันธรรมทีเ่จรญิก�้วหน�้และเรยีกว�่มกี�รพัฒน�นัน้ จะตอ้ง

มีภ�วก�รณ์สร้�งสรรค์ ก�รคิดค้น และก�รพัฒน�วัฒนธรรมเก่� ๆ ให้เกิดประโยชน์และเหม�ะสมกับ

สังคมปัจจุบันและอน�คตอย่�งต่อเนื่อง (กรมศิลป�กร,2544 อ้�งถึงในปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว,2555,          

น.39-41)

 2. เกณฑ์ก�รเข้�ร่วมประกวดวงกลองย�ว 

 ในก�รประกวดวงกลองย�วมีจัดประกวดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง คือ พ.ศ. 2549,พ.ศ.2552,พ.ศ.

2553,พ.ศ.2554 และพ.ศ.2557 ซึ่งผู้วิจัยพบเกณฑ์ในก�รประกวดประเภทกลองย�วทั้งหมด 3ปี ได้แก่ 

พ.ศ. 2549,พ.ศ. 2553 และ พ.ศ.2554 ซึ่งจ�กก�รศึกษ�เกณฑ์ของทั้ง 3 ปี ที่ได้กล่�วม�ข้�งต้น ผู้วิจัย

พบว�่เกณฑท์ีก่ำ�หนดไวเ้ปน็ไปในทศิท�งเดยีวกนัอย�่งชดัเจน จะมคีว�มแตกต่�งไปบ�้งในบ�งร�ยละเอยีด 

แต่โดยรวมมีก�รกำ�หนดรูปแบบในก�รเข้�ร่วมประกวดและรูปแบบก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงคล้�ยกัน           

ซึ่งผู้วิจัยมีคว�มเห็นว่�เกณฑ์ในก�รประกวดโครงก�รก�รประกวดดนตรีและก�รแสดงพ้ืนบ้�นของปี             

พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2557 ที่ผู้วิจัยไม่ส�ม�รถสืบค้นได้ จะมีร�ยละเอียดของเกณฑ์ที่กล่�วถึงรูปแบบ

ของก�รเข้�ร่วมประกวดและรูปแบบก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงที่ไปในทิศท�งเดียวกัน
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 ก�รวิเคร�ะห์เกณฑ์ก�รประกวดวงกลองย�วปี พ.ศ.2549, พ.ศ. 2553 และ พ.ศ.2554 

  1. ก�รกำ�หนดจำ�นวนผู้เข้�ร่วมประกวดรวมนักดนตรีและนักแสดงไม่เกิน 26 คน โดย

มีก�รระบุอย่�งละเอียดในเรื่องของจำ�นวนเครื่องดนตรีและจำ�นวนผู้แสดงอย่�งชัดเจน และก�รกำ�หนด

เวล�ท่ีใช้ในก�รแสดงทั้งหมดไม่เกิน 15 น�ที ผู้วิจัยมีคว�มเห็นว่�ที่เป็นเช่นนี้ทำ�ให้เกิดคว�มเท่�เทียม

สำ�หรับผู้เข้�ร่วมประกวดวงกลองย�วทุกวง ในเรื่องของก�รคิดสร้�งสรรค์ก�รแสดงกลองย�ว

   2. ก�รกำ�หนดก�รแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือช่วงที่ 1 ก�รโหมโรง และช่วงที่ 2 ก�ร

แสดงรำ�กลองย�วซึ่งต�มข้อมูลก�รรำ�เถิดเทิงของกรมศิลป�กร แบ่งก�รแสดงออกเป็น 3 ช่วง ช่วงที่ 1 

ก�รโหมโรง ช่วงที ่2 ก�รรำ�ของผูช้�ย และชว่งที ่3 ก�รรำ�คูร่ะหว�่งผูช้�ยและผูห้ญงิ (น�ยกรีต ิสขุประดษิฐ ์

และคณะ,2562) ผู้วิจยัพบว่�ก�รแบ่งช่วงก�รแสดงของก�รประกวดวงกลองย�วไดน้ำ�รปูแบบม�จ�กก�ร

รำ�เถดิเทงิของกรมศลิป�กร แตม่กี�รปรบัให้ก�รรำ�ของผู้ช�ยและก�รรำ�คู่ระหว่�งผู้ช�ยและผู้หญิงเปน็ก�ร

แสดงช่วงเดียวกัน เนื่องจ�กเป็นก�รแบ่งช่วงก�รแสดงอย่�งชัดเจน คือ ช่วงที่ 1 เป็นช่วงของก�รบรรเลง

ดนตรีและก�รขบัรอ้ง ชว่งที ่2 เปน็ชว่งของก�รแสดงรำ�กลองย�วทีเ่ปน็ก�รสร�้งสรรคข้ึ์นใหม ่ในประเดน็

นีผู้ว้จิยัมคีว�มเหน็ว่�ก�รสร�้งสรรคก์�รแสดงกลองย�วเพ่ือก�รประกวดนียั้งคงไวซ่ึ้งอตัลกัษณข์องวธิกี�ร

แสดงกลองย�วม�ตรฐ�น “รำ�เถิดเทิง” ของกรมศิลป�กร เพื่อให้ผู้แสดงและผู้ชมเกิดเข้�ใจในก�รแสดง

พื้นบ้�นของภ�คกล�งประเภทกลองย�ว ซึ่งเกณฑ์ในก�รตัดสินนี้ตอบสนองต่อวัตถุประสงค์ของก�รจัด

ประกวด

  3. ผู้เข้�ร่วมประกวดวงกลองย�ว ก�รประกวดวงกลองย�ว เป็นก�รประกวดประเภท

หนึ่งของก�รประกวดดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�นภ�คกล�ง ประเภทกลองย�ว โดยผู้เข้�ร่วมประกวด

สว่นใหญเ่ป็นผู้สมัครจ�กภ�คกล�ง คดิเป็นรอ้ยละ 77 ของจงัหวดัท้ังหมดทีม่รี�ยชือ่เข�้รว่มประกวด ส่วน

อีกร้อยละ 23 เป็นผู้สมัครจ�กภ�คตะวันออกเฉียงเหนือจะเห็นได้ว่�ก�รประกวดวงกลองย�วนี้ไม่มีก�ร

จำ�กัดภ�คในก�รสมัครเข้�ร่วมแข่งขัน ถึงแม้ว่�จะเป็นก�รแสดงพื้นบ้�นของภ�คกล�ง ผู้สมัครจ�กภ�ค

ตะวนัออกเฉยีงเหนอืส�ม�รถเข�้รว่มประกวดไดเ้ชน่กนั ดงัปร�กฏขอ้มลูก�รเลน่กลองย�วของช�วตะวนั

ออกเฉียงเหนือ มีชื่อเรียกอีกอย่�งว่� กลองห�ง ซึ่งใช้บรรเลงในเทศก�ลต่�ง ๆ คล้�ยกับก�รเล่นกลอง

ย�วของภ�คกล�ง แต่จะมีคว�มแตกต่�งกันที่จำ�นวนผู้แสดงที่ม�กกว่� ก�รแต่งก�ย รวมถึงท่วงทำ�นอง

จงัหวะก�รตทีีเ่ปน็เอกลกัษณเ์ฉพ�ะถิน่ของภ�คตะวันออกเฉยีงเหนือ (กรมศลิป�กร,2526) เพียงแตผู่เ้ข้�

ร่วมประกวดจะต้องปฏิบัติต�มเกณฑ์ในก�รแข่งขันของประเภทกลองย�วที่ได้กำ�หนดไว้ 

 ก�รวิเคร�ะห์ผู้เข้�ร่วมประกวดวงกลองย�ว

 1. ในก�รประกวดครั้งที่ 1 จะเห็นได้ว่�มีผู้สนใจเข้�ร่วมประกวดถึง 16 วง ถือว่�มีคว�มประสบ

คว�มสำ�เรจ็ต�มวัตถปุระสงคข์องก�รจดัก�รประกวดข้ึนในเรือ่งของก�รทำ�ให้ดนตรแีละก�รแสดงพ้ืนบ�้น

เป็นที่รู้จักอย่�งกว้�งขว�งในสังคมไทย 

 2. จ�กจำ�นวนผู้เข้�ร่วมประกวดในแต่ละปีของทั้ง 5 ปี มีจำ�นวนน้อยลง ในประเด็นนี้ผู้วิจัยมี

คว�มเห็น 3 ประก�ร ดังนี้ 1)ในก�รเข้�ร่วมประกวดกลองย�วต้องใช้เวล�ในก�รเดินท�งเป็นเวล�น�น

สำ�หรบัจงัหวัดทีอ่ยูไ่กล จงึมเีรือ่งของงบประม�ณและคว�มคุม้ค�่เข�้ม�เกีย่วข้อง ทำ�ใหบ้�งวงทีส่นใจอ�จ

ไมไ่ดเ้ข�้รว่มประกวด 2)เนือ่งจ�กผูเ้ข�้รว่มประกวดเปน็เดก็และเย�วชนทีม่อี�ย ุ16-25 ป ีซึง่กำ�ลังศึกษ�

อยูท่ีโ่รงเรยีนหรอืมห�วทิย�ลยั ทำ�ใหบ้�งวงเกดิก�รรวมตวัเพือ่ฝึกซอ้มไดย้�กจึงทำ�ให้ไมส่�ม�รถเข้�รว่ม
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ประกวดได้ และ3)จ�กร�ยชื่อวงที่ได้รับร�งวัลชนะเลิศจะเห็นได้ว่�มีวงที่ได้รับร�งวัลชนะเลิศถึง 2 ครั้ง 

ในประเด็นนี้อ�จเป็นข้อที่ทำ�ให้วงอื่นที่สนใจไม่กล้�เข้�ร่วมประกวด เนื่องจ�กทร�บถึงคว�มส�ม�รถที่

โดดเด่นของวงดังกล่�วและคิดว่�ตนอ�จไม่ได้รับร�งวัล

 3. ในปี พ.ศ.2552 มีก�รจัดประกวดวงกลองย�วระดับประถมศึกษ�เพียงปีเดียว เนื่องจ�กท�ง

กลุม่สบืส�นวฒันธรรมผูจ้ดัก�รประกวดมคีว�มตอ้งก�รเผยแพรก่�รแสดงพืน้บ�้นไปยงัเดก็ระดบัประถม

ศกึษ�แตเ่นือ่งจ�กเดก็ชัน้ประถมศกึษ�รวมตวัเพ่ือฝึกซอ้มย�ก วงกลองย�วทีเ่ข�้รว่มประกวดจึงน้อยทำ�ให้

ไม่มีก�รจัดประกวดระดับประถมศึกษ�อีก (อรุณี คงเสรี, ก�รสัมภ�ษณ์, 18 กรกฎ�คม 2562) ผู้วิจัยมี

คว�มเห็นว่�ท�งกลุ่มสืบส�นวัฒนธรรมไม่ประสบคว�มสำ�เร็จในก�รเผยแพร่ก�รแสดงพื้นบ้�นไปยังเด็ก

ระดับประถมศึกษ� เนื่องด้วยปัจจัยเรื่องเวล�ในก�รฝึกซ้อม อ�ยุที่ยังน้อย และก�รรับส่งของผู้ปกครอง 

ที่เป็นอุปสรรคในก�รรวมตัวฝึกซ้อมก�รแสดง 

 4. คณะกรรมก�รผู้ตัดสินก�รประกวดวงกลองย�ว

 ก�รประกวดดนตรแีละก�รแสดงพืน้บ�้นประเภทกลองย�ว ท�งกลุม่สง่เสรมิวฒันธรรม กรมสง่

เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม มีก�รนำ�เสนอร�ยชือ่ผูท้รงคณุวุฒิทีม่คีว�มรูเ้ฉพ�ะด�้น และทำ�ก�ร

จัดตัง้คณะกรรมก�รผูซ้ึง่มหีน�้ทีใ่นก�รตดัสนิก�รประกวดวงกลองย�ว ซึง่ตอ้งเปน็ผูท้ีม่คีว�มรูแ้ละคว�ม

ชำ�น�ญในเรือ่งของดนตรแีละน�ฏยศลิป ์โดยเฉพ�ะคว�มรูใ้นเรือ่งก�รเลน่กลองย�ว ก�รรำ� ก�รร้อง และ

ก�รเล่นดนตรี เน่ืองจ�กในก�รประกวดกลองย�วผู้เข้�ประกวดต้องทำ�ก�รแสดงท่ีมีทั้งก�รร้อง ก�รรำ�

และก�รเล่นดนตรี เพื่อให้ผลก�รตัดสินออกม�เป็นธรรม

 ผู้วิจยัพบร�ยช่ือคณะกรรมก�รก�รประกวดกลองย�ว 3 คน ไดแ้ก ่อ�จ�รยส์มโภชนฉ์�ยะเกษตริ

น อ�จ�รย์สม�น น้อยนิตย์ และอ�จ�รย์วันทนีย์ ม่วงบุญ ร�ยชื่อคณะกรรมก�รดังกล่�วนี้ ทั้งหมดเป็นผู้

ที่อยู่ในสังกัดสำ�นักก�รสังคีต กรมศิลป�กรและวิทย�ลัยน�ฏศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งผู้วิจัยมีคว�ม

เหน็ว่�บุคคลทีอ่ยูใ่นสังกดัเหล่�น้ีมกัจะเปน็ผูท้ีม่คีว�มรูแ้ละชำ�น�ญในเรือ่งของน�ฏศลิปไ์ทย ดรุยิ�งคไ์ทย 

และคีตศิลป์ไทย จึงมีคว�มสมเหตุสมผลท่ีบุคคลในร�ยชื่อข้�งต้นได้รับแต่งตั้งเป็นคณะกรรมก�รตัดสิน

ก�รประกวดวงกลองย�วโครงก�รก�รประกวดดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�น

 5. ก�รแสดงกลองย�วในก�รประกวดวงกลองย�ว

 ก�รวิเคร�ะห์รูปแบบก�รแสดงกลองย�วของวงเอกทันต์ปี พ.ศ.2549, พ.ศ.2552 และ                        

วงศิวบุตรปี พ.ศ.2557 ในก�รประกวดวงกลองย�วโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม โดย

ผู้วิจัยได้นำ�องค์ประกอบของก�รแสดงน�ฏยศิลป์ม�เป็นแนวท�งในก�รวิเคร�ะห์ข้อมูลดังต่อไปนี้

  1. บทก�รแสดง ก�รประกวดวงกลองย�วนี้ ผู้เข้�ร่วมประกวดมีก�รประพันธ์บทร้อง

ขึ้นใหม่ซึ่งเป็นสัญญะในก�รสื่อถึงก�รเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนร�ชสุด�ฯ สย�มบรมร�ชกุม�รี 

ในฐ�นะที่ทรงเป็นวิศิษฏศิลปินหรือคุณค่�ของวัฒนธรรมไทยต�มหลักของทฤษฎีสัญญะวิทย� กล่�วว่� 

สัญญะ คือสิ่งที่มีคว�มหม�ยม�กกว่�ตัวของมันเอง ประกอบด้วยของจริง ส่วนที่เป็นตัวหม�ยและตัว

หม�ยถึง(ก�ญจน� แก้วเทพ,2552)โดยในบทก�รแสดงของก�รประกวดกลองย�วนี้มีก�รส่ือส�รถึงก�ร

เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนร�ชสุด�ฯ สย�มบรมร�ชกุม�รีโดยก�รใส่ชื่อของท่�นในบทร้อง ก�ร

สือ่ส�รถงึวงกลองย�วของตนโดยก�รใสช่ือ่วงในบทรอ้ง และก�รสือ่ส�รถึงคว�มสนกุสน�นโดยใชบ้ทรอ้ง

ของก�รเล่นกลองย�วที่นิยมใช้กันทั่วไป

  2. ดนตรปีระกอบก�รแสดงกลองย�วในก�รประกวดนีม้เีครือ่งดนตรหีลกั 6 ชนดิ ไดแ้ก่ 

กลองย�ว ฉิง่ ฉ�บเลก็ ฉ�บใหญ ่กรบัไมไ้ผ่ และโหมง่ ต�มเกณฑ์ทีไ่ดก้ำ�หนดไว้ โดยมกี�รใชเ้สียงแบง่ออก
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เป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ 1) ช่วงของก�รโหมโรง เป็นก�รบรรเลงกลองย�วเป็นหลักโดยไม่มีผู้รำ� เน้นก�ร

อวดฝีมือของผู้เล่นกลองย�วและเครื่องประกอบจังหวะ 2) ช่วงของก�รบรรเลงกลองย�วประกอบกับผู้

รำ� เป็นก�รใช้ทำ�นองที่ต้องคำ�นึงถึงผู้รำ�เป็นหลัก แต่ยังคงมีคว�มสนุกสน�นและแปลกใหม่และ 3) ช่วง

ของก�รบรรเลงกลองย�วทีใ่ชส้ำ�หรบัก�รแปรแถวของผู้รำ� เปน็ก�รใช้ทำ�นองทีไ่มซ่บัซอ้นม�กเพ่ือให้ผู้รำ�

เข้�ใจจังหวะและได้ยินอย่�งชัดเจน

จังหวะเพลงที่ใช้สำ�หรับตีกลองย�วผู้วิจัยพบว่�มีก�รสร้�งสรรค์จ�กจังหวะกลองย�วม�ตรฐ�นจังหวะ

กลองย�วของคณะกลองย�วในจังหวัดนครปฐม จังหวะกลองย�วจ�กอ�จ�รย์ธนู ขำ�ประเสริฐ จังหวะ

ก�รรำ�เหย่ย จังหวะกระหยังของภ�คอีส�น และจังหวะกลองของปี่พ�ทย์ไทย ได้แก่ จังหวะพม่�เดินทับ 

งหวะเพลงกร�ว จังหวะหน้�ทับปรบไก่ จังหวะเพลงกร�วพม่�เป็นก�รนำ�จังหวะดั้งเดิมม�ปรับปรุงขึ้น

ใหม่โดยมีก�รเพิ่มและลดจังหวะทำ�ให้เกิดคว�มแปลกใหม่และน่�สนใจม�กข้ึน กลองย�วนอกจ�กเป็น

เคร่ืองดนตรีหลักในก�รบรรเลงแล้ว ยังเป็นอุปกรณ์ในก�รแสดงของนักแสดงผู้ช�ยอีกด้วย โดยในก�ร

สร้�งสรรค์ท่�ต้องคำ�นึงถึงอุปกรณ์คือกลองย�วเป็นหลัก เนื่องจ�กผู้ช�ยต้องสะพ�ยกลองย�วติดตัวไว้

ตลอดก�รแสดง (กษม� ทองอร่�ม, ก�รสัมภ�ษณ์, 2563) ผู้วิจัยมีคว�มเห็นว่�กลองย�วถือเป็นอุปกรณ์

หลกัสำ�หรบัก�รแสดงซึง่มคีว�มสำ�คญัตอ่ก�รสร�้งสรรคท์�่รำ�สำ�หรบัก�รแสดงให้เกิดคว�มน่�สนใจและ

เกิดอัตลักษณ์ของวงกลองย�วเฉพ�ะกลุ่ม

  3. ลีล�ท่�ท�งสำ�หรับก�รประกวดวงกลองย�ว ผู้ควบคุมก�รสร�้งสรรค์ท่�รำ�ของวง

เอกทันต์และศิวบุตร กล่�วว่� เป็นก�รสร้�งสรรค์ท่�รำ�โดยนำ�รูปแบบม�จ�กก�รแสดงของภ�คกล�งม�

ปรับใช้ เช่น ก�รรำ�เถิดเทิง รำ�เหย่ยรำ�วรเชษฐ์ ก�รละเล่นล�วกระทบไม้ เต้นกำ�รำ�เคียว เป็นต้น โดย

ก�รนำ�ท่�ท�งหลักของแต่ละชุดก�รแสดงที่กล่�วม� นำ�ม�ปรับเปลี่ยนและสร้�งสรรค์เป็นลีล�ท่�รำ�ที่

คว�มแปลกใหม่(กษม� ทองอร่�ม, ก�รสัมภ�ษณ์, 2563) ซึ่งมีคว�มสอดคล้องกับทฤษฎีน�ฏยประดิษฐ์ 

ของศ�สตร�จ�รยก์ติตคุิณ ดร.สรุพล วริฬุหร์กัษ ์ในแนวท�งก�รสร�้งสรรคท์ีก่ำ�หนดใหป้ระยกุตจ์�กน�ฏย

จ�รีตเดิม กล่�วคือ ก�รนำ�ม�เพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะเด่น เช่น โครงสร้�ง หรือท่�ท�ง หรือเทคนิค

บ�งอย่�งม�เป็นหลัก นอกน้ันนักน�ฏยประดิษฐ์ก็พย�ย�มบุกเบิกแสวงห�ท่�ท�งใหม่ๆ ม�ใช้ในก�ร

ออกแบบ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547)

ในประเด็นข้�งต้นนี้ผู้วิจัยมีคว�มเห็นว่� ลีล�ท่�ท�งตรงกับเกณฑ์ในก�รเข้�ร่วมประกวดที่กำ�หนดไว้ ใน

เรื่องของก�รสร้�งสรรค์ท่�รำ�ขึ้นใหม่ และส�ม�รถตอบวัตถุประสงค์ของก�รจัดง�นคือก�รปลูกฝังและ

ถ�่ยทอดดนตรแีละก�รแสดงพืน้บ้�นให้แก่เย�วชนผูเ้ข�้รว่มประกวดเนือ่งจ�กตอ้งเรยีนรูท้�่รำ�ดัง้เดมิกอ่น

นำ�ม�สร้�งสรรค์ใหม่และประช�ชนทั่วไปที่เข้�ร่วมรับชมก�รประกวด

  4. นักแสดงสำ�หรับก�รประกวดวงกลองย�วน้ี ต้องยึดจ�กเกณฑ์ในก�รแข่งขันเป็น

หลักเนื่องจ�กมีก�รชี้แจงอย่�งชัดเจน คือ นักดนตรี ทั้งหมด 14 คน ได้แก่  ผู้ตีกลองย�ว 8 คน ผู้ตีฉิ่ง 1 

คน ผู้ตีฉ�บเล็ก 1 คน ผู้ตีฉ�บใหญ่ 1 คน ผู้ตีกรับไม้ไผ่ 2 คน ผู้ตีโหม่ง 1 คน ผู้รำ� ทั้งหมด 12 คน ได้แก่ 

ผู้ช�ย 6 คน ผู้หญิง 6 คนโดยนักแสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรเป็นนักศึกษ�ในสถ�บันบัณฑิตพัฒน

ศิลป์ซึ่งเป็นสถ�นศึกษ�เฉพ�ะท�งสำ�หรับน�ฏยศิลป์ไทยและดุริย�งค์ไทย เป็นผู้ที่ผ่�นก�รคัดกรองจ�ก

สถ�บันและได้เรียนรู้ ฝึกฝนคว�มรู้เฉพ�ะท�งอย่�งสม่ำ�เสมอจนเกิดคว�มชำ�น�ญ จึงทำ�ให้มีคว�มรู้และ

คว�มส�ม�รถท�งด้�นน�ฏยศิลป์ไทยและดุริย�งค์ไทยเป็นอย่�งดี สดใส พันธุมโกมล ได้กล่�วถึงแนวคิด
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ก�รคัดเลือกนักแสดงไว้ ส�ม�รถสรุปได้ว่� นักแสดงเป็นหัวใจของก�รแสดง เป็นผู้สวมบทบ�ทและ

ถ่�ยทอดเรื่องร�ว คว�มรู้สึกม�สู่ผู้ชม ห�กข�ดนักแสดงก็ไม่มีก�รแสดงให้ผู้ชม โดยคำ�นึงถึงลักษณะและ

คณุสมบตัขิองนักแสดง เช่น รปูร�่งหน�้ต� ทว่งท�่ คว�มส�ม�รถพิเศษฯ ตอ้งมคีว�มเหม�ะสมกบับทบ�ท

และก�รแสดงน้ัน ๆ ในประเด็นน้ีผู้วิจัยมีคว�มเห็นว่�นักแสดงของวงกลองย�วที่ได้รับร�งวัลชนะเลิศนี้

เปน็ผูท้ีศ่กึษ�เฉพ�ะท�งในเรือ่งน�ฏยศลิปไ์ทยและดรุยิ�งคไ์ทย จึงมลัีกษณะและคณุสมบตัเิหม�ะสมกบั

ก�รแสดงกลองย�วถือเป็นน�ฏยศิลป์ไทยชนิดหนึ่งมีคว�มสอดคล้องกับแนวคิดก�รคัดเลือกนักแสดงที่

กล่�วไว้ข้�งต้น ซึ่งจะส่งผลให้ผลง�นก�รแสดงมีคุณภ�พที่ดียิ่งขึ้น

 จะเหน็ได้ว�่นักแสดงมคีว�มสำ�คญัตอ่ก�รแสดงอย�่งม�ก เนือ่งจ�กตอ้งอ�ศยัคว�มส�ม�รถพเิศษ 

รวมถึงปัจจัยอื่นได้แก่ ก�รฝึกซ้อม ก�รทำ�คว�มเข้�ใจในท่�รำ�และจังหวะเพลง และก�รมีไหวพริบในก�ร

แสดง ทั้งหมดนี้ส่งผลต่อภ�พรวมของก�รแสดงให้ออกม�อย่�งมีประสิทธิภ�พเหม�ะสมต่อก�รเข้�ร่วม

ประกวด

  5. เครือ่งแตง่ก�ย เครือ่งแตง่ก�ยสำ�หรบัก�รประกวดวงกลองย�ว เปน็ไปต�มแบบของ

ก�รรำ�เถิดเทิง ของกรมศิลป�กรโดยมีก�รลดทอนเครื่องแต่งก�ยบ�งส่วน หรือก�รปรับเปลี่ยนเครื่องแต่ง

ก�ยบ�งชิ้น ผู้วิจัยพบว่�มีก�รเปลี่ยนแปลง 5ลักษณะ ได้แก่1) จ�กก�รนุ่งผ้�ถุงป้�ยข้�งเป็นนุ่งผ้�แบบจีบ

หน้�น�งแบบก�รแต่งก�ยยืนเครื่องตัวน�ง2) ไม่ใส่เสื้อแขนกระบอกใส่เพียงสไบ3) จ�กก�รนุ่งผ้�ถุงป้�ย

ข้�งเป็นนุ่งผ้�โจงกระเบนแบบก�รแต่งก�ยของผู้หญิงในรัชก�ลที่ 54) จ�กก�รปล่อยผมเป็นก�รรวบผม

เป็นมวยด้�นหลัง และ 5) ก�รเปลี่ยนสีเครื่องแต่งก�ยของผู้ช�ยต�มคว�มเหม�ะสมของภ�พรวมในก�ร

แสดง ในประเดน็นีผู้ว้จิยัมคีว�มเหน็ว�่จ�กก�รสร�้งสรรคเ์ครือ่งแตง่ก�ยแบบใหมข่องวงกลองย�วทีผู่ว้จิยั

ทำ�ก�รศกึษ� ถอืได้ว�่เปน็ก�รพฒัน�เครือ่งแตง่ก�ยของก�รแสดงกลองย�ว ซึง่มแีบบก�รแตง่ก�ยของก�ร

รำ�เถิดเทิงเป็นหลัก โดยใช้แรงบันด�ลใจจ�กก�รแต่งก�ยแบบอื่นม�สร้�งสรรค์และก�รปรับเปลี่ยนโดย

คำ�นงึถงึคว�มสะดวกในก�รแสดง ในสว่นของก�รแตง่ก�ยของผูช้�ยมกี�รปรบัเปล่ียนสชีดุต�มคว�มเหม�ะ

สมโดยใช้สีชุดเป็นตัวบ่งบอกตำ�แหน่งระหว่�งกลองรำ� กลองยืน เครื่องประกอบจังหวะ และก�รตกแต่ง

กลองย�วที่ใช้สีของผ้�สอดคล้องกับสีชุดซึ่งก�รแต่งก�ยรูปแบบใหม่นี้ผ่�นก�รตัดสินของคณะกรรมก�ร

เป็นที่เรียบร้อย ทำ�ให้มีก�รเผยแพร่และเป็นที่ยอมรับแก่ประช�ชนทั่วไป

  6. พืน้ทีเ่วท ีก�รใชพ้ืน้ทีเ่วทสีำ�หรบัก�รประกวดวงกลองย�วโดยกรมส่งเสรมิวฒันธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม มีก�รใช้พื้นที่กระจ�ยท่ัวเวทีโดยก�รแปรแถวในรูปแบบต่�ง ๆ แต่ยังคงยึดรูปแบบ

ก�รใชพ้ื้นทีต่�มแบบก�รแสดงชุดเถดิเทิง ของกรมศลิป�กร คอืก�รเรยีงแถวท้ังน่ังและยนื เพือ่แสดงลกัษณะ

เด่นของก�รบรรเลงกลองย�วและใช้พ้ืนท่ีกล�งเวทีเป็นพื้นท่ีจุดเด่นสำ�หรับก�รแสดงท่ีต้องก�รนำ�เสนอ 

จ�กวงกลองย�วที่ผู้วิจัยทำ�ก�รศึกษ�พบลักษณะก�รแปรแถวหลัก 9 แบบ ได้แก่ แถวตอน แถววงกลม 

แถวป�กพนัง แถวหน้�กระด�น แถวครึ่งวงกลม แถวเฉียง แถวรูปตัว A แถวรูปตัว W และแถวตั้งซุ้ม ซึ่ง

ลักษณะก�รแปรแถวที่กล่�วม�ส�ม�รถพบเห็นได้ท่ัวไปในก�รแสดง แต่ในก�รแสดงกลองย�วน้ีมีก�ร

สร�้งสรรคเ์พิม่เตมิโดยก�รแบง่กลุม่นำ�รปูแบบก�รแปรแถวต�่ง ๆ  ม�ผสมผส�นกนัเกดิเปน็ภ�พใหมท่ำ�ให้

มคีว�มน�่สนใจม�กขึน้ อ�จกล�่วไดว้�่ ลกัษณะก�รแสดงกลองย�วมกี�รใชพ้ืน้ทีเ่วทใีนก�รแสดงอย�่งคุม้

ค�่ นักแสดงมกี�รเคล่ือนทีไ่ปม�และมกี�รแปรแถวหล�กหล�ยรปูแบบเพือ่ใหเ้กดิภ�พเคลือ่นไหวไมท่ำ�ให้

ก�รแสดงน่�เบื่อนักดนตรีส�ม�รถยืนกระจ�ยแถวเพื่อตกีำ�หนดจงัหวะได้อย่�งมีสัดส่วน และเมือ่ต้องก�ร
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นำ�เสนอก�รแสดงที่สำ�คัญทั้งผู้แสดงและนักดนตรีจะนำ�เสนอก�รแสดงในบริเวณจุดดึงดูดส�ยต�ผู้ชมนั่น

คอืบรเิวณกล�งเวทซีึง่เปน็บรเิวณจดุเดน่ทีส่ดุสำ�หรบัเวทกี�รแสดง ดังรปูแบบก�รแสดงกลองย�วทีเ่หน็ได้

ชัดคือ ก�รล้อเล่นของผู้ตีฉ�บ ก�รแสดงกลองรำ�ของผู้ช�ย และผู้วิจัยพบว่�ในก�รแสดงของผู้ชนะเลิศที่ผู้

วิจัยทำ�ก�รศึกษ�มีรูปแบบก�รแปรแถวที่โดดเด่นคือก�รทำ�วงกลมใหญ่กล�งเวที ซึ่งเป็นรูปแบบก�รแปร

แถวที่ส�ม�รถดึงดูดคว�มสนใจแก่ผู้ชมได้ดี

                           สรุปและอภิปรายผล

 ก�รประกวดวงกลองย�วในก�รประกวดดนตรีและก�รแสดงพ้ืนบ้�นนี้ ถือเป็นก�รอนุรักษ์

วัฒนธรรมของช�ติ เนื่องจ�กเป็นก�รส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�นให้เป็นท่ีรู้จัก

อย่�งกว้�งขว�งในสังคมไทย พร้อมทั้งส่งเสริมก�รปลูกฝังและถ่�ยทอดดนตรีและก�รแสดงพื้นบ้�นให้แก่

เย�วชนและประช�ชนโดยก�รสร�้งสรรคก์�รแสดงขึน้ใหมท่ีย่งัคงคว�มเปน็ก�รแสดงกลองย�วในรปูแบบ

พื้นบ้�นและอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย ซึ่งเป็นไปต�มแนวคิดก�รอนุรักษ์ โดย กรมศิลป�กร ต�ม

หัวข้อดังนี้ 1) ก�รส่งเสริมและสนับสนุน (Promotion)2) ก�รดำ�รงไว้ซ่ึงคุณภ�พและม�ตรฐ�นของ

วฒันธรรม (Quality) 3) ก�รสร�้งสรรค ์(Creation)(กรมศลิป�กร, 2544, น.165-166 ใน ปฐมภรณ ์จนัทร์

แก้ว, 2555, น. 39-40) ในก�รประกวดวงกลองย�วมีจัดประกวดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง ได้แก่ ปีพ.ศ.2549, 

พ.ศ.2552, พ.ศ.2553,พ.ศ.2554 และพ.ศ.2557 เหตทุีไ่มจ่ดัก�รประกวดประเภทกลองย�วทกุป ีเนือ่งจ�ก

ก�รจดัประกวดกลองย�วขึน้แต่ละครัง้ทำ�ใหค้นสนใจรวมกลุม่เพือ่เข้�รว่มประกวด ทำ�ใหก้�รแสดงพืน้บ้�น

ประเภทกลองย�วนี้มีคว�มเสี่ยงของก�รสูญห�ยลดลง จึงมีก�รเว้นระยะเวล�ในก�รจัดประกวด 

รูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม

 1. เป็นก�รอนุรักษ์วัฒนธรรมโดยก�รส่งเสริมและสนับสนุนให้มีก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงกลอง

ย�วเพื่อให้เกิดก�รพัฒน� 

 2. เกณฑ์ก�รแข่งขันเป็นลักษณะก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงกลองย�วโดยต้องคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์

ของก�รแสดงกลองย�วม�ตรฐ�นของกรมศิลป�กร 

 3. ผู้แข่งขันต้องสร้�งสรรค์ก�รแสดงกลองย�วขึ้นใหม่ที่ยังคงคว�มเป็นพื้นบ้�นภ�คกล�ง และ

อยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย

 4. ก�รแสดงกลองย�วของวงที่ได้รับร�งวัลชนะเลิศ ส�ม�รถเผยแพร่สู่ส�ธ�รณชนได้ เนื่องจ�ก

ผ�่นกระบวนก�รสร�้งสรรคต์�มเกณฑข์องกรมสง่เสรมิวฒันธรรมและไดร้บัก�รตดัสนิจ�กกรรมก�รผูท้รง

คุณวุฒิ และยังส�ม�รถเป็นแบบอย่�งในก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงกลองย�วเพื่อก�รประกวดต่อไปได้

 ก�รประกวดวงกลองย�วทำ�ใหป้ระช�ชนไดท้ร�บถงึขนบทำ�เนยีบประเพณขีองก�รเลน่กลองย�ว

ที่ถูกต้องม�กขึ้น โดยมีก�รกำ�หนดรูปแบบของก�รสร้�งสรรค์ก�รแสดงกลองย�วในเกณฑ์สำ�หรับก�ร

แข่งขัน แบ่งเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงโหมโรงและช่วงก�รแสดง โดยก�รแสดงมีสัญญะในก�รเทิดพระเกียรติ

สมเดจ็พระเทพรตันร�ชสุด�ฯ สย�มบรมร�ชกมุ�รใีนฐ�นะทีท่รงเปน็วศิษิฏศลิปนิและคณุค�่ของวฒันธรรม

ไทย คือก�รประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ที่มีคว�มหม�ยโดยตรงต�มตัวอักษร ต�มแนวคิดของเดอร์โซซูร์ (F. 

deSausure) ในเรื่องของสัญญะที่เป็นคว�มหม�ยโดยอรรคเป็นคว�มหม�ยท่ีเข้�ใจกันต�มตัวอักษร 

(ก�ญจน� แก้วเทพ, 2540, น.80 ในจอห์นนพดล วศินสุนทร, 2558) และก�รใช้รูปพระบรมฉ�ย�ลักษณ์
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ของสมเด็จพระเทพรัตนร�ชสุด�ฯ สย�มบรมร�ชกุม�รีประกอบในก�รแสดงถือเป็นสัญญะในก�รแสดงที่

สื่อถึงก�รเฉลิมพระเกีรติอย่�งหนึ่งต�มแนวคิดของเพียร์ซ (C. Peirce) ในเรื่องของ ไอคอน (Icon) ซึ่งเป็น

สัญญะที่ส�ม�รถเข้�ใจถึงคว�มหม�ยผ่�นรูปภ�พ (ก�ญจน� แก้วเทพ, 2540, น.80)  

 ก�รแสดงของวงกลองย�วทีไ่ดรั้บร�งวลัชนะเลศิในแตล่ะป ีผูว้จิยัส�ม�รถรวบรวมขอ้มลูไดเ้พยีง 

3 ปีเท่�นั้น เนื่องจ�กท�งกลุ่มสืบส�นวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เกิดคว�ม

ขัดข้องในเรื่องของก�รเก็บบันทึกข้อมูลจึงทำ�ให้ไม่ส�ม�รถรวบรวมข้อมูลได้ครบทั้งหมด ซึ่งจ�กก�ร

วิเคร�ะห์ข้อมูลที่ผู้วิจัยส�ม�รถรวบรวมม�ได้พบว่� ก�รแสดงมีคว�มแตกต่�งกันในเรื่องของจังหวะกลอง 

ท่�รำ�และรูปแบบก�รแปรแถว จึงถือเป็นจุดเด่นของก�รแสดงที่ทำ�ให้แตกต่�งกันในแต่ละปี

รูปแบบก�รแสดงกลองย�วสำ�หรับก�รประกวดวงกลองย�ว

รูปแบบของก�รแสดงกลองย�วเป็นก�รนำ�รูปแบบก�รแสดงดั้งเดิมม�สร้�งสรรค์ขึ้นใหม่ โดยก�รปรับ

เปลี่ยน และก�รผสมผส�นกันของลีล�ท่�รำ� จังหวะเพลงและองค์ประกอบอื่น ๆ เกิดเป็นก�รแสดงกลอง

ย�วในรูปแบบใหม่ขึ้นประกอบด้วย 4 ช่วง ได้แก่

  1.ชว่งโหมโรง เปน็ก�รอวดฝีมอืของนกัดนตร ีโดยสร�้งสรรคเ์พลงรอ้งและมอื

กลองขึน้ใหมจ่�กรปูแบบจงัหวะกลองย�วดัง้เดมิ คอื จงัหวะก�รรำ�เถดิเทงิของกรมศลิป�กร 

จงัหวะก�รรำ�กลองย�วช�วบ�้นจงัหวะก�รรำ�เหยย่ และรปูแบบจงัหวะของปีพ่�ทยไ์ทย คอื 

จังหวะเพลงพม่�เดินทับ จังหวะเพลงกร�ว จังหวะหน้�ทับปรบไก่ 2 ชั้น จังหวะเพลงกร�ว

พม�่ ซึง่ในชว่งนีต้้องมกี�รรอ้งเพลงเทิดพระเกยีรตสิมเดจ็พระเทพรตันร�ชสดุ�ฯ สย�มบรม

ร�ชกุม�รีในฐ�นะที่ทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน 

  2. ช่วงก�รเล่นล่อฉ�บ เป็นก�รแสดงลีล�ของผู้ตีฉ�บเล็กหรือผู้ตีฉิ่งที่มีคว�ม

สนุกสน�นและมีก�รเล่นผ�ดโผนซึ่งเป็นท่�พื้นฐ�นของน�ฏยศิลป์โขนลิง และก�รขึ้นลอย

แบบก�รแสดงโขน (กีรติ สุขประดิษฐ์และคณะ, 2562)

  3. ช่วงก�รแสดงของผูร้ำ�ช�ย เป็นก�รแสดงลลี�ท�่รำ�ของผูช้�ยซึง่มกีลองย�ว

เป็นอุปกรณ์ประกอบก�รแสดง

  4.  ชว่งก�รแสดงของผูร้ำ�ช�ยและหญงิ เปน็ก�รแสดงลลี�ท�่รำ�ระหว�่งผูช้�ย

และผู้หญิง โดยมีก�รใช้รูปแบบก�รแสดงกลองย�วดั้งเดิม คือ รำ�เถิดเทิงของกรมศิลป�กร 

รำ�กลองย�วช�วบ้�น และรูปแบบก�รแสดงน�ฏยศิลป์ไทยดั้งเดิม คือ รำ�วงม�ตรฐ�น รำ�

แม่บทเล็ก รำ�แม่บทใหญ่ รำ�ล�วกระทบไม้ ม�พัฒน�เป็นลีล�ท่�รำ�ใหม่ และก�รใช้รูปแบบ

ก�รแปรแถวหลักที่พบ 9 แบบ ม�สร้�งสรรค์เพิ่มเติมโดยก�รผสมผส�นกันทำ�ให้เกิดรูป

แบบแถวแบบใหม่  

 ก�รทำ�วจัิยเรือ่งนีเ้ปน็ก�รศกึษ�รปูแบบก�รประกวดกลองย�วโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรมซึง่เปน็

ประโยชน์ต่อผู้ที่มีคว�มสนใจในก�รประกวดกลองย�ว เนื่องจ�กส�ม�รถนำ�ไปเป็นแนวท�งในก�ร

สร้�งสรรค์ก�รแสดงกลองย�วเพื่อเข้�ร่วมแข่งขันก�รประกวดกลองย�วโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวฒันธรรมหรอืเข้�รว่มร�ยก�รประกวดอ่ืน ๆ  ท่ีมกี�รจดัข้ึนทัว่ไป ผูว้จิยัหวังว่�จะเป็นก�รกระตุน้

ใหป้ระช�ชนหรอืกลุม่คนทีส่นใจแขง่ขนักลองย�วมคีว�มคดิในก�รสร�้งสรรค์ ทำ�ใหเ้กดิก�รพฒัน�ของรปู

แบบก�รแสดงกลองย�วในรปูแบบใหมข่ึน้ทีม่คีว�มเหม�ะสมกบัยคุสมยัและอยูใ่นแบบแผนของก�รเลน่กล
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องย�วต่อไป

                         ข้อเสนอแนะ

 ในก�รประกวดดนตรีและก�รแสดงพืน้บ้�น นอกจ�กประเภทกลองย�วแลว้ ยงัมอีกีหล�ยประเภท

ซ่ึงเปน็ก�รแสดงพืน้บ�้นของแต่ละภ�คในประเทศไทย และมกี�รจัดก�รประกวดม�ย�วน�น ผูว้จิยัมคีว�ม

เหน็ว�่ควรทำ�ก�รศกึษ�รปูแบบในก�รประกวดดนตรีและก�รแสดงพืน้บ้�นประเภทอืน่ ๆ  ดว้ย เพือ่ใหเ้หน็

ถึงก�รแสดงพื้นบ้�นของแต่ละประเภทในรูปแบบก�รสร้�งสรรค์เพ่ือก�รประกวด และควรมีก�รศึกษ�

พัฒน�ก�รของก�รประกวดศิลปวัฒนธรรมไทยที่จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เพื่อ

ให้เห็นถึงก�รเปลี่ยนแปลงของศิลปะและวัฒนธรรมในแต่ละภ�คของประเทศไทย
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and Wildlife Problems of Local Newspaper Reportersin

Chiang Mai and Chiang Rai

           

ธวัชชัย  ดวงไทย*

บทคัดย่อ

 ก�รศึกษ�วิจัยคร้ังน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อ (1)ศึกษ�แรงจูงใจของสื่อหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินต่อ

ก�รนำ�เสนอเนื้อห�เรื่องหมอกควันและไฟป่�และ (2) ศึกษ�ปัจจัยท่ีส่งผลต่อก�รนำ�เสนอเนื้อห�

เรื่องหมอกควันและไฟป่�ในหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินกลุ่มตัวอย่�งสำ�หรับง�นวิจัยครั้งนี้ คือนักข่�ว

หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นของจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดเชียงร�ย สำ�หรับระเบียบวิธีวิจัยเป็นง�นวิจัย

เชิงคุณภ�พ โดยใช้ก�รวิเคร�ะห์ผลก�รศึกษ�จ�กก�รสัมภ�ษณ์แบบเจ�ะลึกนักข่�วหนังสือพิมพ์

ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดเชียงร�ย จำ�นวน 8 ท่�น 

 ผลก�รศึกษ� พบว่� แรงจูงใจของผู้สื่อข่�วต่อก�รนำ�เสนอข่�วส�รหมอกควันและไฟป่�ใน

หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดเชียงร�ย มีดังน้ี (1) คว�มตระหนักในหน้�ที่

สื่อมวลชน (2) คว�มภ�คภูมิใจต่อตนเอง (3) คว�มรับผิดชอบในหน้�ที่ที่ได้รับมอบหม�ย และ (4) 

คว�มชืน่ชมจ�กสังคมท�งด�้นปัจจยัทีส่่งผลตอ่ก�รนำ�เสนอเนือ้ห�เรือ่งปญัห�หมอกควันและไฟป�่

ในหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดเชียงร�ย มีดังนี้ (1) นโยบ�ย (2) องค์ประกอบ

ของข�่ว (3) ผูอ้�่น (4) ทศันคตขิองบรรณ�ธิก�ร/เจ�้ของหนงัสอืพมิพท์อ้งถ่ิน และ (5) ปัจจยัแวดลอ้ม

คำาสำาคัญ: หนังสือพิมพ์ท้องถิ่น / แรงจูงใจ / ปัจจัย / หมอกควัน / ไฟป่�

Abstract

 The purposes of this study were 1) to study the motivation of the local news 

paperreporters on the presentation of local newspaper contents on the issue of 

smog and wildfire,and 2)to study the motivation and factors in determining to               

present the smog and wildlife problems of local newspaper. The samples for this 

research werelocal newspaper 
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reporters in Chiang Mai and Chiang Rai. The research was conducted using a qualitative 

method.  The data was collected via in-depth interview of 8 local newspaper reporters 

in Chiang Mai and Chiang Rai.

 The study showed the motivation of the local newspaperreporters in Chiang Mai 

and Chiang Rai on the presentation of the smogand wildfire problems as followed:           

(1) awareness in the duty of the mass media, (2) self-esteem, (3) responsibility in assigned 

duties, and (4) appreciation from the society.The factors in determining to present the 

smogand wildfire problemsof local newspapers in Chiang Mai and Chiang Rai were as 

followed: (1) policy, (2) news components, (3) readers, (4) attitudes of local newspaper 

editors / owners,and (5) environmental factors.

Keywords: Local Newspapers  / Motivation  / Factors  / Smog/Wildfire   

               บทนำา

 “ห้�มเผ�เชียงใหม่เริ่มวิกฤติ ...ค่� PM10 เริ่มพุ่งสูงต่อเนื่องส�เหตุจ�กก�รลักลอบเผ�ในพื้นที่” 

(เชียงใหม่นิวส์, 2560, น.1)“น�ยอำ�เภอเวียงเชียงรุ้งร่วมกิจกรรมเทศบ�ล...ได้ขอคว�มร่วมมือในก�รงด

เผ�ทุกชนิดอย่�งเด็ดข�ด”(เชียงร�ยนิวส์, 2559, น.13)จ�กก�รนำ�เสนอข่�วส�รดังกล่�วทำ�ให้ประช�ชน

ไดรั้บรูถ้งึสถ�นก�รณห์มอกควนัและไฟป่�ซึง่เกดิข้ึนทกุปีในเขตภ�คเหนือ หนงัสอืพมิพ์ท้องถ่ินของท้ังสอง

จังหวัดได้แสดงบทบ�ทในก�รนำ�เสนอข่�วส�รเรื่องหมอกควันและไฟป่�หล�กหล�ยประเด็น เช่นก�ร

ร�ยง�นคว�มเคลือ่นไหวของทอ้งถิน่ก�รยกยอ่งคณุคว�มดขีองบคุคลทีส่ร�้งประโยชนแ์กท้่องถิน่ก�รปลกุ

ระดมเพื่อก�รแก้ไขปัญห�ของท้องถิ่นก�รเตือนสติแก่ผู้อ่�นในท้องถ่ินให้เห็นถึงอันตร�ย(ธวัชชัยดวงไทย, 

2562) ด้วยพลังก�รสื่อส�รของผู้สื่อข่�วท้องถิ่นที่ทำ�ง�นอย่�งเข้มแข็งเพร�ะหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินคือ 

“ผลิตผล”หนึ่งที่เกิดขึ้นจ�กก�รผลิตที่มีแรงจูงใจม�จ�กคว�มรักคว�มต้องก�รมีส่วนร่วมในสังคมท้องถ่ิน

ของตน (ยิ้มทรวง ศรีพน�วงศ� อ้�งถึงใน เกรียงไกร ชัยชมภู,2553)แต่ก�รนำ�เสนอข่�วสิ่งแวดล้อมของ

ไทยมกัมปีจัจยัทีส่ง่ผลตอ่ก�รนำ�เสนอข�่วส�รทีย่�กลำ�บ�ก ดงัเชน่ที ่น�ยวนัชยัตนัตวิทิย�พทิกัษ ์กล�่วว�่

ข�่วสิง่แวดลอ้มมกัไมถู่กนำ�เสนอออกสูส่งัคมท้ังๆทีปั่ญห�สิง่แวดลอ้มมีผลกระทบตอ่ผู้คนในวงกว�้ง (Post-

today, 2563)

 จ�กสภ�พปัญห�ข้�งต้น ผู้วิจัยจึงเกิดคว�มสนใจถึงแรงจูงใจของผู้สื่อข่�วท้องถิ่นในก�รนำ�เสนอ

ข่�วส�รหมอกควันและไฟป่�และปัจจัยท่ีควบคุมก�รนำ�เสนอข่�วหมอกควันและไฟป่�จ�กก�รทบทวน

วรรณกรรมทั้งด้�นทฤษฎี แนวคิด และง�นวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่�ยังไม่มีก�รศึกษ�ในประเด็นนี้ม�ก่อนซึ่ง

ก�รวิจัยครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ต่อก�รสื่อส�รส่ิงแวดล้อมและก�รแสดงบทบ�ทหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินใน

อน�คต
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                 วัตถุประสงค์การวิจัย

 1. เพื่อศึกษ�แรงจูงใจของผู้ส่ือข่�วหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินต่อก�รนำ�เสนอข่�วส�รเรื่องหมอกควัน

และไฟป่�

 2. เพือ่ศกึษ�ปจัจยัทีส่ง่ผลตอ่ก�รนำ�เสนอข่�วส�รเรือ่งหมอกควนัและไฟป�่ในหนังสือพมิพท้์องถิน่

                แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

แนวคิดแรงจูงใจ

 ทฤษฎลีำ�ดบัขัน้คว�มตอ้งก�รของม�สโลว(์Maslow’s Hierarchy of need)มนษุยมี์คว�มตอ้งก�รไม่

สิ้นสุดเมื่อคว�มต้องก�รใดสำ�เร็จแล้วคว�มต้องก�รอื่นจะเข้�ม�แทนที่ ซึ่งมีลำ�ดับขั้น คือขั้นที่1 คว�มต้องก�ร

ท�งร่�งก�ยขั้นที่2 คว�มต้องก�รท�งคว�มมั่นคง/ปลอดภัยขั้นที่3 คว�มต้องก�รท�งสังคมขั้นที่4 ก�รยอมรับ

นบัถอืและขัน้ที ่5 ก�รบรรลคุว�มสำ�เรจ็ในชวีติ(Abraham Maslow, 1943 อ�้งใน เนตรพ์ณัณ�ย�วริ�ช, 2559)

 ทฤษฎอีอี�รจ์ขีองแอลเดอเฟอร(์E.R.G.Theory)บคุคลจะได้รบัก�รกระตุน้โดยคว�มตอ้งก�รม�กกว�่

หนึ่งระดับและระดับคว�มต้องก�รส�ม�รถเปลี่ยนไปในระดับท่ีสูงขึ้นและต่ำ�ลงได้เสมอซึ่งคว�มแตกต่�งนี้

สอดคล้องกับคว�มต้องก�รของม�สโลว์คือ 1)คว�มต้องก�รในก�รอยู่รอด 2)คว�มต้องก�รคว�มสัมพันธ์และ 

3)คว�มต้องก�รคว�มเจริญก้�วหน้� (วิภ�ส ทองสุทธิ์, 2552)

 ทฤษฎีแรงจูงใจใฝ่สัมฤทธ์ิของแมคลีแลนด์ (McClelland acquired need Theory)แมคลีแลนด์ 

กล่�วว่� มนุษย์มีคว�มต้องก�รที่หล�กหล�ยและสิ่งที่ต้องก�รในชีวิตอยู่เสมอ คือ1)คว�มสำ�เร็จ2)คว�มผูกพัน

และ 3)อำ�น�จ(วิภ�ส  ทองสุทธิ์, 2552)

 ทฤษฎีสองปัจจัย (Herzberg’s Two Factor Theory)เฟรเดอริค เฮอกซ์เบอร์กกล่�วว่�ปัจจัยในก�ร

ทำ�ง�นเกี่ยวข้องกับคว�มพึงพอใจในก�รทำ�ง�นและคว�มไม่พึงพอใจในก�รทำ�ง�น ซ่ึงมีร�ยละเอียด ได้แก่1)

ปัจจัยรักษ�/ปัจจัยสุขภ�พอน�มัยและ 2)ปัจจัยก�รจูงใจ(วิภ�ส  ทองสุทธิ์, 2552)

แนวคิดปัจจัยที่ส่งผลต่อการกำาหนดเนื้อหาของหนังสือพิมพ์

 ภ�คภูมิ  หรรนภ� (2554) กล่�วว่�บรรณ�ธิก�รมีส่วนสำ�คัญต่อก�รคัดเลือกข่�วส�รเพื่อนำ�เสนอสู่

ผู้รับส�ร ซึ่งก�รคัดเลือกข่�วบนหน้�หนังสือพิมพ์มีองค์ประกอบได้แก่ 1)คว�มสด 2)ผลกระทบกระเทือน 3)

เรื่องที่ใกล้ตัว 4)บุคคลสำ�คัญหรือมีชื่อเสียง 5)คว�มขัดแย้ง 6)คว�มสะเทือนอ�รมณ์ 7)คว�มมีเงื่อนงำ� 8)คว�ม

แปลกประหล�ด 9)เพศ และ 10)คว�มก้�วหน้�ท�งวิทย�ก�ร ท�งด้�น สุภัทร�  ฐิติอมรพันธุ์(2553)กล่�วว่� 

ปัจจัยที่มีผลต่อก�รกำ�หนดเนื้อห�หนังสือ

พิมพ์มีดังนี้  • นโยบ�ยของหนังสือพิมพ์  •  เนื้อที่ของหนังสือพิมพ์

  •  ปัจจัยท�งด้�นเวล�  • ทศันคตขิองบรรณ�ธิก�ร/เจ�้ของ และผูเ้กีย่วขอ้ง

  • ปัจจัยท�งด้�นธุรกิจ  • ปัจจัยแวดล้อมและ 

  • ผู้อ่�น
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                กรอบแนวคิด

 

 ปัจจัยที่ส่งผลต่อก�ร >> ผู้สื่อข่�วท้องถิ่น     << แรงจูงใจ

    นำ�เสนอข่�วส�ร

ภ�พที่ 1 กรอบแนวคิดก�รวิจัย

            ขอบเขตการวจิยั

 

 ผู้วิจัยคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลที่มีคุณสมบัติสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ก�รวิจัย ได้แก่ ผู้สื่อข่�ว

หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่ จำ�นวน 4 ท่�น และจังหวัดเชียงร�ย จำ�นวน 4 ท่�น 

          วธิดีำาเนนิการวจิยั

 

 เครือ่งมอืทีใ่ชว้จิยัไดแ้ก ่แบบสมัภ�ษณ์แบบเจ�ะลกึเพือ่ใช้ในก�รสมัภ�ษณผ์ูส้ือ่ข�่วหนงัสอืพมิพ์

ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และเชียงร�ยซึ่งมีแนวคำ�ถ�มสัมภ�ษณ์แบบเจ�ะลึก ดังนี้

 1. เงินเดือนเป็นแรงจูงใจในก�รเลือกนำ�เสนอข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�หรือไม่ อย่�งไร

 2. ท่�นได้รับก�รยอมรับ/ร�งวัล/คำ�ชมเชยจ�กบุคล�กรภ�ยในหรือภ�ยนอกองค์กรสื่อมวลชน

จ�กก�รเลือกนำ�เสนอข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�หรือไม่ อย่�งไร

 3. ก�รนำ�เสนอข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�สร้�งคว�มภูมิใจในก�รทำ�ง�นหรือไม่ อย่�งไร

 4. ก�รนำ�เสนอข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�ทำ�ให้ท่�นประสบคว�มสำ�เร็จหรือไม่ อย่�งไร

 5. ท่�นเลือกนำ�เสนอข่�วหมอกควันและไฟป่�เพร�ะตระหนักในหน้�ที่สื่อมวลชน/คว�มรับผิด

ชอบในง�น/ง�นที่ท้�ท�ย/ก�รยอมรับจ�กครอบครัว-สังคม/ง�นที่ทำ�ให้ได้รับตำ�แหน่งสูงขึ้น

 6. นโยบ�ยองค์กรมีส่วนทำ�ให้ข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�ถูกนำ�เสนอหรือไม่ อย่�งไร

 7. ทัศนคติบรรณ�ธิก�ร/เจ้�ของทำ�ให้ข่�วหมอกควันและไฟป่�ไม่ถูกนำ�เสนอหรือไม่ อย่�งไร

 8. ข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�ทำ�ให้หนังสือพิมพ์ข�ยดีหรือไม่ อย่�งไร

 9. ผู้อ่�นเป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อก�รนำ�เสนอข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�หรือไม่ อย่�งไร

 10. กระแสข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�เป็นท่ีต้องก�รของสังคมทำ�ให้ถูกนำ�เสนอบนหน้�

หนังสือพิมพ์เป็นจำ�นวนม�กหรือไม่ อย่�งไร

 ก�รเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้ดำ�เนินก�รเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อทำ�ก�รวิเคร�ะห์จ�กก�ร

สัมภ�ษณ์แบบเจ�ะลึกผู้สื่อข่�วหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และเชียงร�ยระหว่�งวันที่1 

พฤศจิก�ยน 2559 - 30 เมษ�ยน 2560 ซึ่งเป็นช่วงเวล�ที่เกิดสถ�นก�รณ์หมอกควันและไฟป่�
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          การวเิคราะห์ข้อมูล

 

 แรงจูงใจของผู้สื่อข่�วหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินจังหวัดเชียงใหม่/เชียงร�ยต่อก�รนำ�เสนอข่�วหมอก

ควันและไฟป่�ผู้วิจัยทำ�ก�รวิเคร�ะห์ข้อมูลผ่�นแนวคิดเรื่องแรงจูงใจโดยใช้เกณฑ์วิเคร�ะห์ คือ

 1. คว�มตระหนกัในหน�้ทีส่ือ่มวลชน พจิ�รณ�จ�กคว�มมุง่มัน่ตัง้ใจในก�รทำ�ข่�วหมอกควนัและ

ไฟป่�จ�กสำ�นึกคว�มเป็นนักสื่อส�รมวลชน

 2. คว�มภ�คภูมิใจต่อตนเอง พิจ�รณ�จ�กคว�มมุ่งมั่นตั้งใจในก�รทำ�ข่�วหมอกควันและไฟป่�

จ�กคว�มภ�คภูมิใจในตนเองที่ได้ทำ�ข่�วหมอกควันและไฟป่�

 3. คว�มรบัผดิชอบในหน้�ทีท่ีไ่ด้รบัมอบหม�ย พิจ�รณ�จ�กคว�มมุง่มัน่ตัง้ใจในก�รทำ�ข่�วหมอก

ควันและไฟป่�เนื่องจ�กเป็นง�นที่ได้รับมอบหม�ย

 4. คว�มชื่นชมจ�กสังคม พิจ�รณ�จ�กคว�มมุ่งมั่นตั้งใจในก�รทำ�ข่�วหมอกควันและไฟป่�จ�ก

ก�รได้รับคว�มชื่นชมจ�กผู้ว่�ร�ชก�รจังหวัดหรือหน่วยง�นของรัฐและเอกชน

 ปัจจัยที่ส่งผลต่อก�รนำ�เสนอข่�วหมอกควันและไฟป่�ในหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่/

เชยีงร�ยผูว้จัิยทำ�ก�รวเิคร�ะห์โดยใชแ้นวคิดเรือ่งปัจจยัท่ีมผีลตอ่ก�รกำ�หนดเนือ้ห�หนงัสอืพมิพผ์�่นเกณฑ์

ก�รวิเคร�ะห์ ดังนี้

 1. นโยบ�ย พิจ�รณ�จ�กก�รนำ�เสนอข่�วหมอกควันและไฟป่�ต�มนโยบ�ยขององค์กร

 2. องค์ประกอบของข่�ว พิจ�รณ�จ�กก�รนำ�เสนอข่�วหมอกควันและไฟป่�จ�กคว�มเสียห�ย 

ภัยพิบัติ ผลกระทบ คว�มเด่นของหมอกควันและไฟป่�ที่เกิดขึ้น

 3. ผู้อ่�น พิจ�รณ�จ�กก�รนำ�เสนอข่�วหมอกควันและไฟป่�ต�มคว�มสนใจของผู้อ่�น

 4. ทัศนคติของบรรณ�ธิก�ร/เจ้�ของพิจ�รณ�จ�กก�รนำ�เสนอข่�วหมอกควันและไฟป่�ต�มที่

บรรณ�ธิก�รหรือเจ้�ของหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นเห็นว่�เป็นประโยชน์ต่อประช�ชนและสังคม

 5. ปัจจัยแวดล้อม พิจ�รณ�จ�กก�รนำ�เสนอข่�วส�รหมอกควันและไฟป่�จ�กกระแสข่�วหมอก

ควันและไฟป่�ที่เกิดขึ้นอย่�งต่อเนื่อง

            สรุปผลการวิจัย

 แรงจูงใจของผู้สื่อข่�วหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินจังหวัดเชียงใหม่และเชียงร�ยต่อก�รนำ�เสนอข่�วส�ร

เรื่องหมอกควันและไฟป่�ผู้วิจัยส�ม�รถวิเคร�ะห์ผลได้ดังนี้

 1. คว�มตระหนกัในหน�้ทีส่ือ่มวลชนเปน็แรงจงูใจสำ�คัญตอ่ก�รนำ�เสนอข�่วส�รเรือ่งหมอกควนั

และไฟป่�เพื่อให้ประช�ชนรับรู้เป็นอย่�งม�กดังที่ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นให้สัมภ�ษณ์ว่�

 “เพร�ะเร�เปน็สือ่มวลชน …เร�อย�กรูอ้ะไรเร�ถ�มไดท้�งนัน้กจ็ะตอบตรงๆ...เร�เปน็สือ่

เร�ก็ต้องนำ�เสนอให้ดีที่สุด” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 2, ก�รสัมภ�ษณ์, 10 เมษ�ยน 2560)

 “มันเป็นหน้�ที่ของสื่ออยู่แล้วที่ต้องนำ�เสนอ …เร�ได้นำ�เสนอไปให้ประช�ชนเข�รับรู้รับ

ทร�บเรือ่งปญัห�หมอกควนั” (ผูส้ือ่ข�่วทอ้งถิน่ท�่นที ่6, ก�รสมัภ�ษณ,์ 28 เมษ�ยน 2560)
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 “คว�มตระหนกันะครบัเพร�ะหมอกควนัไฟป่�ในภ�คเหนือเป็นปัญห�ทีเ่กิดข้ึนทกุปีและ

มีแนวโน้มว่�จะทวีคว�มรุนแรงม�กขึ้น”(ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 7, ก�รสัมภ�ษณ์, 30 

เมษ�ยน 2560)

 

 2. คว�มภ�คภมูใิจต่อตนเองเป็นปัจจยัหนึง่ของแรงจงูใจต่อก�รปฏบัิตงิ�นซึง่ก�รเสนอข่�วปัญห�

หมอกควันและไฟป่�ได้สร้�งคว�มภ�คภูมิใจแก่ผู้สื่อข่�วอย่�งม�ก ดังที่ผู้สื่อข่�วให้สัมภ�ษณ์ว่�

“เร�กไ็ดแ้ตค่ว�มภ�คภมูใิจของตวัเร�เองว่�ไดช่้วย เร�ไดป้ระส�นทกุหนว่ยง�น เร�ไปอธิบ�ย

ให้เข�้ใจว�่มนักระทบแคไ่หน” (ผูส้ือ่ข�่วทอ้งถิน่ท�่นที ่1, ก�รสมัภ�ษณ,์ 17 เมษ�ยน 2560)

“บ�งทเีหน็ข�่วเร�ตแีผ ่เร�กป็ลืม้นะ่ มนัก็วนกลบัไปคิดตอนทีเ่ร�ไดไ้ปลยุจรงิ ไดท้ำ�ข�่วม�

ให้เข�ได้อ่�นได้เห็นจริง” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 2, ก�รสัมภ�ษณ์, 10 เมษ�ยน 2560)

“ภ�คภูมิใจสิมันน่�ภูมิใจว่�เร�มีส่วนต�มคว�มจริงให้คนท่ัวไปคนต่�งถ่ินได้รับทร�บคว�ม

จรงิเปน็อย�่งไรมนัเลวร�้ยไหม” (ผูส้ือ่ข�่วทอ้งถิน่ท�่นท่ี 4, ก�รสมัภ�ษณ,์ 30 เมษ�ยน 2560)

 

 3. คว�มรับผิดชอบในหน้�ที่ที่ได้รับมอบหม�ยเป็นปัจจัยสำ�คัญที่ส่งผลให้ผู้ส่ือข่�วเกิดแรงจูงใจ

เนื่องจ�กคว�มรับผิดชอบต่อหน้�ที่เป็นสิ่งจำ�เป็นต่อก�รทำ�ง�นหนังสือพิมพ์ดังที่ผู้สื่อข่�วกล่�วว่�

“ส่วนใหญ่เป็นหน้�ที่ใครหน้�ที่มัน เพร�ะเร�แบ่งง�นกันแล้ว เป็นหน้�ที่เป็นจิตอ�ส�ของ

เร�” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 2, ก�รสัมภ�ษณ์, 10 เมษ�ยน 2560)

“ทำ�ดว้ยหน�้ทีน่ะ เพร�ะเร�อยูใ่นระดบัหวัหน�้ ซึง่มนัเปน็เรือ่งสำ�คญัทีซ่้ำ�ซ�กทกุปี มันควรให้

ช�วบ้�นหรือสังคมได้รู้ได้เห็น” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 8, ก�รสัมภ�ษณ์, 27 เมษ�ยน 2560)

 

 4. คว�มชื่นชมจ�กสังคมเป็นแรงจูงใจหนึ่งในก�รทำ�ง�นของผู้สื่อข่�วหนังสือพิมพ์ท้องถิ่น 

เนื่องจ�กก�รทำ�ข่�วปัญห�หมอกควันไฟป่�เป็นง�นที่หนักและเหนื่อย ดังที่ผู้สื่อข่�วให้สัมภ�ษณ์ว่�

“ที่ผ่�นม�สรุปง�นในก�รทำ�ง�นไฟป่�เข�ก็ฝ�กขอบคุณสื่อมวลชนและหน่วยง�นต่�งๆ 

ส่ือมวลชนทีช่ว่ยกันกระจ�ยข่�ว” (ผูส้ือ่ข�่วทอ้งถิน่ท�่นที ่2, ก�รสมัภ�ษณ์, 10 เมษ�ยน 2560)

 “เร�มีคว�มภ�คภูมิใจว่�ได้รับเกียรติเป็นหลักฐ�นในก�รชี้แจงคว�มจริงต่อส�ธ�รณชน

ให้เกิดคว�มเข้�ใจในสิ่งที่เข�ได้รับผลกระทบ” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 4, ก�รสัมภ�ษณ์, 

30 เมษ�ยน 2560)

“รัฐเข�กข็อบคณุสือ่ทกุครัง้ทีม่กี�รแถลงข�่วไมว่�่จะเปน็หนงัสอืพิมพ์ ทีว.ี..ถ�้ข�ดสือ่ประช�สมัพนัธ์

ก็คงไปไม่ได้กว้�งไม่ไกล” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 6, ก�รสัมภ�ษณ์, 30 เมษ�ยน 2560)
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 ปัจจัยที่ส่งผลต่อก�รนำ�เสนอข่�วส�รเรื่องหมอกควันและไฟป่�ในหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัด

เชียงใหม่และเชียงร�ยผู้วิจัยส�ม�รถวิเคร�ะห์ผลได้ดังนี้

 1. นโยบ�ยขององค์กรหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินส่วนใหญ่มุ่งนำ�เสนอข่�วภ�ยในท้องถ่ิน ซ่ึงปัญห�

หมอกควันและไฟป่�เป็นปัญห�ที่ส่งผลกระทบต่อประช�ชนม�ช้�น�นดังที่ผู้สื่อข่�วกล่�วว่�

“น่ีเปน็นโยบ�ยของเร�อยูแ่ล้วอะไรทีเ่ป็นผลกระทบตอ่ประช�ชนเร�ก็จะนำ�เสนอเพือ่ใหไ้ด้

รับรู้” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 3, ก�รสัมภ�ษณ์, 7 เมษ�ยน 2560)

“นำ�เสนอข่�วเกี่ยวกับท้องถ่ินเป็นหลักทุกอย่�ง…ที่มีผลกระทบกับสิ่งแวดล้อม วัฒนธรรม 

ประเพณ ีนีค่อืหลกัๆ ทีน่ำ�เสนอ” (ผูส้ือ่ข�่วทอ้งถิน่ท�่นที ่4, ก�รสมัภ�ษณ,์ 30 เมษ�ยน 2560)

“ได้รับร�งวัลด้�นจริยธรรมและสิ่งแวดล้อมมันเหมือนอะไรที่ค้ำ�คอ คุณจะต้องมีอัตลักษณ์

ตรงนั้นตลอดเวล�” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 8, ก�รสัมภ�ษณ์, 27 เมษ�ยน 2560)

 2. องค์ประกอบข่�วเป็นสิ่งที่จะทำ�ให้ข่�วถูกเลือกนำ�เสนอในหนังสือพิมพ์ โดยข่�วหมอกควัน

และไฟป่�มีองค์ประกอบของข่�วที่สำ�คัญ เช่น คว�มเสียห�ยภัยพิบัติ ดังที่ผู้สื่อข่�วกล่�วว่� 

“มนัเปน็ผลกระทบกบัประช�ชนทัว่ไปไมว่�่จะด�้นอน�มยั สขุภ�พ ควนัพวกนีม้นัจะเข�้ไป

ทำ�ล�ยร่�งก�ย” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 1, ก�รสัมภ�ษณ์, 17 เมษ�ยน 2560)

“วนันีเ้กดิไฟป�่ขึน้ม�เกดิคว�มเสยีห�ยจนลกุล�มไปถงึวดั โรงเรยีน ชมุชน เพร�ะว�่คนเผ�

คนเดียว...1 คนเผ�100 คน ดับ มันย�กม�ก...เป็นปัญห�ท่ีกระทบต่อประช�กรนักท่อง

เที่ยวผู้ม�พักในเชียงใหม่” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 3, ก�รสัมภ�ษณ์, 7 เมษ�ยน 2560)

“เชียงร�ยถือว่�ปัญห�หมอกควันไฟป่�ติดอันดับต้นๆ...ในปีท่ีผ่�นม�ปัญห�หมอกควันไฟ

ป�่คอ่นข�้งจะรนุแรง มนัไมไ่ด้เกดิจ�กภัยธรรมช�ตอิย�่งเดยีวแตม่นัเกดิจ�กก�รกระทำ�ของ

มนุษย์ด้วย” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 5, ก�รสัมภ�ษณ์, 30 เมษ�ยน 2560)

 

 อกีท้ัง ด�้นคว�มสำ�คัญหรอืคว�มเดน่นบัเปน็ปจัจยัหนึง่ทีส่ง่ผลตอ่ก�รนำ�เสนอข�่วส�ร เชน่“โรง

พย�บ�ลจะแถลงข่�วเรื่องค่� PM ...เร�ก็ต้องม�ลงให้ ถ้�ข่�วใหม่ๆ แรกๆ มันเด่น เร�ก็ต้องลงหน้� 1 แต่

รูปกิจกรรมมีตลอด” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 2, ก�รสัมภ�ษณ์, 10 เมษ�ยน 2560)

 “เร�จะตระหนักตอนเข้�ร้อนแล้ว เริ่มมีก�รเผ�เกิดขึ้น ช่วงนี้เร�ต้องเน้น” (ผู้สื่อข่�วท้อง

ถิ่นท่�นที่ 3, ก�รสัมภ�ษณ์, 7 เมษ�ยน 2560)

 3. ผู้อ่�นเป็นปัจจัยสำ�คัญต่อก�รกำ�หนดทิศท�งก�รนำ�เสนอข่�วส�รผู้อ่�นหนังสือพิมพ์ท้องถ่ิน

จึงเป็นปัจจัยในก�รกำ�หนดเนื้อห�ข่�วส�รเรื่องหมอกควันและไฟป่� ดังที่ผู้สื่อข่�วกล่�วว่�
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“มีผล เพร�ะว่�ส่วนใหญ่คนในท้องถิ่นจะอ่�นเยอะ และคนต่�งจังหวัดก็อ่�นเยอะ” (ผู้สื่อ

ข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 2, ก�รสัมภ�ษณ์, 10 เมษ�ยน 2560)

“เร�คดิว�่คนอ�่นใหค้ว�มสนใจม�กกว�่ ตืน่เช�้ม�วนันีท้ำ�ไมขมกุขมวัเต็มไปหมด เพร�ะอะไร...

แล้วเร�ก็ชี้แจงให้เข�ทร�บ” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 3, ก�รสัมภ�ษณ์, 7 เมษ�ยน 2560)

“ผู้ที่ทำ�หนังสือพิมพ์ก็ต้องตั้งคำ�ถ�มอยู่ในใจเสมอว่�ข่�วนี้ทำ�ให้ประช�ชนต้องรู้...เป็นเรื่อง

ที่กระทบต่อก�รดำ�เนินชีวิตของเข�ไหม” (ผู้สื่อข่�วท้องถ่ินท่�นท่ี 5, ก�รสัมภ�ษณ์, 30 

เมษ�ยน 2560)

 4. ทศันคติของบรรณ�ธกิ�ร/เจ้�ของหนงัสอืพิมพม์ผีลตอ่ก�รตดัสนิใจเลอืกนำ�เสนอข่�วส�รหมอก

ควันและไฟป่�บนหน้�หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นดังที่ผู้สื่อข่�วหนังสือพิมพ์ให้สัมภ�ษณ์ว่�  

“เร�ติดต�มม�ตลอดทุกปีเพื่อให้ประช�ชนให้คว�มร่วมมือในก�รป้องกันไม่ว่�จะหยุดก�ร

เผ�…เร�มุ่งเน้นม�ตลอด” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 1, ก�รสัมภ�ษณ์, 17 เมษ�ยน 2560)

“เร�เน้นหน้�1ว่�ผลกระทบคืออะไรมันเป็นคว�มรับผดิชอบตอ่สังคม...มเีจ�้หน�้ทีเ่สยีชวีติจ�ก

กิ่งไม้ตกใส่...นี่คือผลของคุณ” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 3, ก�รสัมภ�ษณ์, 7 เมษ�ยน 2560)

“หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นส่วนใหญ่บรรณ�ธิก�รเป็นเจ้�ของ...เร�ตัดสินใจลงข่�วเองได้เลยข่�วที่

เป็นผลกระทบเร�ต้องนำ�เสนอ” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 5, ก�รสัมภ�ษณ์, 30 เมษ�ยน 2560)

 5. ปัจจัยแวดล้อมหนังสือพิมพ์จะนำ�เสนอข่�วที่เชื่อมโยงกับสถ�นก�รณ์ในขณะนั้น เนื่องจ�กผู้

อ่�นมีคว�มสนใจข่�วส�รหมอกควันและไฟป่�จึงถูกนำ�เสนอจำ�นวนม�กดังที่ผู้สื่อข่�วกล่�วว่�

“ถ�้มนัเปน็กระแสในชว่งนัน้เร�กต็อ้งตดิต�มกเ็หมอืนชว่งเทศก�ลเร�กต็อ้งมขี�่วใหค้นอืน่

ได้รับรู้...ข่�วไหนดีกับประช�ชนต้องต�ม”(ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 2, ก�รสัมภ�ษณ์, 10 

เมษ�ยน 2560)

“ข�่วทกุข�่วทีม่คีนสนใจ ถ�้เปน็ข่�วดังมคีนตดิต�มตลอด ฉะนัน้ เร�ตอ้งต�มกระแสถ�้เร�

สวนกระแสคนก็ไม่อ่�น” (ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นท่�นที่ 6, ก�รสัมภ�ษณ์, 30 เมษ�ยน 2560)

                                                                    อภิปรายผลการวิจัย

 ก�รศกึษ�วจิยั พบว�่ แรงจงูใจของผูส้ือ่ข�่วทอ้งถิน่ทัง้สองจงัหวดัตอ่ก�รนำ�เสนอข�่วส�รปญัห�

หมอกควันและไฟป่�มี ดังนี้ 1) คว�มตระหนักในหน้�ที่สื่อมวลชน 2)คว�มภ�คภูมิใจต่อตนเอง 3)คว�ม

รับผิดชอบในหน้�ที่ที่ได้รับมอบหม�ย และ 4)คว�มชื่นชมจ�กสังคม ซึ่งปัจจัยเหล่�นี้ทำ�ให้ข่�วหมอกควัน

และไฟป่�ปร�กฏบนหนังสือพิมพ์ท้องถิ่น ซึ่งผลก�รศึกษ�สอดคล้องกับง�นวิจัยของดวงพร  คำ�นูณวัฒน์
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เเละสุนิด�  ศิวปฐมชัย(2552) ที่ศึกษ�แรงจูงใจและปัจจัยที่มีผลต่อก�รปฏิบัติง�นของสื่อมวลชนท้องถิ่น

จังหวัดนครปฐม ผลก�รศึกษ�พบว่�แรงจูงใจสำ�คัญในก�รทำ�ง�นคือ เป็นง�นที่ทำ�เพื่อชุมชนและสังคม มี

อิสระในก�รทำ�ง�น สร้�งคว�มภูมิใจให้ตนเองและครอบครัว และเป็นช่องท�งในก�รเข้�ถึงผู้อื่น และ

สอดคล้องกับง�นวิจัยของธวัชชัย  ดวงไทย (2558) ที่ศึกษ�บทบ�ทของหนังสือพิมพ์ต่อก�รนำ�เสนอข่�ว

ก�รพนนัฟตุบอล ทีค่น้พบว�่ผูส้ือ่ข�่วหนงัสอืพมิพม์แีรงจงูใจตอ่ก�รนำ�เสนอข�่วก�รพนนัฟตุบอลจ�ก (1) 

คว�มตระหนักในหน้�ที่สื่อมวลชน (2) คว�มภ�คภูมิใจให้กับตนเอง และ (3) คว�มรับผิดชอบในหน้�ที่

และสอดคล้องกับทฤษฎีอีอ�ร์จีของแอลเดอเฟอร์ ที่กล่�วว่�แรงจูงใจของมนุษย์ประกอบด้วย 

 • คว�มต้องก�รในก�รอยู่รอด   • คว�มต้องก�รคว�มสัมพันธ์ 

 • คว�มต้องก�รคว�มเจริญก้�วหน้� และทฤษฎีแรงจูงใจใฝ่สัมฤทธิ์ของแมคลีแลนด์ ท่ีกล่�วว่�

มนุษย์มีคว�มต้องก�ร 3 สิ่งในชีวิต ได้แก่ (1) คว�มสำ�เร็จ (2) คว�มผูกพัน และ (3) อำ�น�จ (วิภ�ส            

ทองสุทธ์ิ, 2552)และทฤษฎีลำ�ดับขั้นคว�มต้องก�รของม�สโลว์ ที่กล่�วว่�มนุษย์มีคว�มต้องก�รจ�กต่ำ�

สุดไปสู่สูงสุด คือ ขั้นที่ 1 คว�มต้องก�รท�งร่�งก�ย ขั้นที่ 2 คว�มต้องก�รท�งคว�มมั่นคงและปลอดภัย

ขัน้ที ่3 คว�มต้องก�รท�งสงัคม ขัน้ที ่4 ก�รยอมรบันบัถือ และข้ันท่ี 5 คว�มสำ�เรจ็สงูสดุในชีวติ (Abraham 

Maslow, 1943 อ้�งใน เนตร์พัณณ�ย�วิร�ช, 2559)

 ท�งด้�นปัจจัยที่ส่งผลต่อก�รนำ�เสนอข่�วปัญห�หมอกควันและไฟป่�ของผู้สื่อข่�วหนังสือพิมพ์

ท้องถิ่นจังหวัดเชียงร�ยและจังหวัดเชียงใหม่ ได้แก่ (1) นโยบ�ย (2) องค์ประกอบของข่�ว( 3) ผู้อ่�น           

(4) ทศันคตขิองบรรณ�ธกิ�รหรือเจ�้ของหนงัสอืพมิพท์อ้งถิน่ และ (5) ปจัจยัแวดลอ้มซึง่ปจัจยัดงักล่�วสง่

ผลตอ่ก�รนำ�เสนอข�่วเรือ่งหมอกควนัและไฟป่�บนหนงัสอืพมิพท์อ้งถ่ิน ซึง่ผลก�รศกึษ�สอดคลอ้งกับง�น

วิจัยของอมรรัตน์ มหิทธิรุกข์ (2546) ที่ศึกษ�บทบ�ทของหนังสือพิมพ์ต่อก�รก�รเสนอข่�วคอร์รัปชั่นใน

หน่วยง�นของรัฐผลก�รศึกษ�พบว่�ปัจจัยที่กำ�หนดก�รทำ�ง�นข่�ว ได้แก่ กองบรรณ�ธิก�รข่�ว น�ยทุน

เจ้�ของหนังสือพิมพ์ เนื้อที่และระยะเวล�ในก�รทำ�ง�น หลักจรรย�บรรณวิช�ชีพ อิทธิพลท�งก�รเมือง 

เศรษฐกิจ สังคมข้อจำ�กัดด้�นกฎหม�ย ร�ยได้จ�กโฆษณ� คู่แข่งท�งก�รตล�ด และคว�มสนใจของผู้อ่�น 

และสอดคล้องกับง�นวิจัยของวนิด� สุวรรณชัยศักดิ์ (2545) ท่ีศึกษ�บทบ�ทของหนังสือพิมพ์ในก�รส่ง

เสรมิก�รศกึษ�นโยบ�ยก�รศึกษ�และคว�มค�ดหวงัของสงัคมซึง่พบว่�ปจัจยัทีก่ำ�หนดบทบ�ทก�รนำ�เสนอ

ข่�วส�ร ได้แก่ นโยบ�ยองค์กร ประเด็นข่�วของนักข่�วและผู้อ่�นและสอดคล้องกับก�รวิจัยของก�รุณย์ 

มีถม (2539) ที่ศึกษ�ก�รคัดเลือกข่�วหน้�หนึ่งของหนังสือพิมพ์ร�ยวันภ�ษ�ไทย: ศึกษ�เปรียบเทียบ

ระหว�่งหนงัสอืพมิพไ์ทยรัฐกบัหนงัสอืพมิพเ์ดลนิวิส ์ผลก�รศกึษ� พบว�่คว�มสำ�คญัของข�่วและคว�มน�่

สนใจของข่�วมอีทิธพิลต่อก�รนำ�เสนอข�่วหน�้หนึง่ อกีท้ังผลก�รศึกษ�ดังกล�่วสอดคลอ้งกบัแนวคดิปัจจยั

ที่ส่งผลต่อก�รกำ�หนดเนื้อห�ของหนังสือพิมพ์ที่ประกอบด้วย (1) คว�มสด (2) ผลกระทบกระเทือน (3) 

เร่ืองทีใ่กลตั้ว (4) บคุคลสำ�คญัหรอืมชีือ่เสยีง (5) คว�มขดัแยง้ (6) คว�มสะเทือนอ�รมณ ์(7) คว�มมเีงือ่นงำ� 

(8) คว�มแปลกประหล�ด( 9) เพศ และ (10) คว�มก�้วหน�้ท�งวทิย�ก�รต�่ง ๆ  (ภ�คภมู ิหรรนภ�, 2554) 

                 ข้อเสนอแนะ

 หนังสือพิมพ์ท้องถ่ินควรแสดงบทบ�ทหน้�ท่ีของสื่อมวลชนโดยเฉพ�ะก�รนำ�เสนอข้อเท็จจริงท่ี

เปน็ประโยชนแ์กท่อ้งถิน่เพือ่ตอบสนองคว�มตอ้งก�รของผูอ้�่นในท้องถ่ินนัน้ ๆ  อกีท้ัง ควรมอีงคก์รวชิ�ชีพ

สือ่มวลชนทอ้งถิน่เพือ่ปกปอ้งก�รทำ�ง�นผูส้ือ่ข�่วทอ้งถิน่และควรมแีหลง่ทนุเพือ่สนบัสนนุใหห้นงัสอืพมิพ์

ท้องถิ่นคงอยู่เพื่อเป็นแหล่งง�นแก่ผู้สื่อข่�วท้องถิ่นและผู้อ่�น
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บทคัดย่อ

 ง�นวจิยัและพฒัน�นีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่พฒัน�และห�คณุภ�พของชดุเนือ้ห�เพือ่ก�รสือ่ส�ร

ประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของบมจ. อสมท 

เพ่ือประเมนิก�รรบัรูแ้ละคว�มพงึพอใจของกลุม่ตวัอย�่ง เครือ่งมอืทีใ่ชป้ระกอบดว้ย (1) ชดุเนือ้ห�

เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์

ของบมจ. อสมท (2) แบบประเมินคุณภ�พของชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง                    

“อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของบมจ.อสมท (3) แบบประเมินผล

ก�รรบัรูข้องกลุม่ตัวอย�่ง (4) แบบประเมนิคว�มพงึพอใจของกลุม่ตวัอย�่ง โดยเกบ็รวบรวมขอ้มลู

จ�กกลุ่มตัวอย่�งประกอบด้วยบุคคลที่กดติดต�ม Facebook Fanpage: PR MCOT และยินดีให้

คว�มร่วมมอืในก�รตอบแบบสอบถ�มดำ�เนนิก�รสุม่ตวัอย�่ง โดยวธิเีลอืกแบบเจ�ะจง (Purposive 

Sampling) จำ�นวน 30 คนซึ่งผลจ�กก�รประเมินโดยผู้เชี่ยวช�ญ พบว่� มีผลก�รประเมินคุณภ�พ

ด�้นเนือ้ห�อยูใ่นระดบัดมี�ก ( X= 4.55, S.D. = 0.44) ผลก�รประเมนิคณุภ�พด�้นสือ่อยูใ่นระดบั

ดี ( X= 4.17, S.D. = 0.42) ผลก�รประเมินด้�นก�รรับรู้อยู่ในระดับม�กที่สุด ( X= 4.56, S.D. = 

0.60) และผลก�รประเมินด้�นคว�มพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่�งอยู่ในระดับม�กท่ีสุด ( X= 4.59, 

S.D. = 0.55) ดงันัน้ก�รพฒัน�ชดุเนือ้ห�เพือ่ก�รสือ่ส�รประช�สัมพนัธเ์รือ่ง “อสมท รักนำ�้ สบืส�น

พระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ. อสมท ที่พัฒน�ขึ้นส�ม�รถนำ�ไปใช้ได้จริง

คำาสำาคัญ: ก�รพัฒน�ชุดเนื้อห� / สื่อส�รประช�สัมพันธ์ / สื่อสังคมออนไลน์
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**นักศึกษ�หลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต ส�ข�เทคโนโลยีก�รศึกษ�และสื่อส�รมวลชนคณะครุศ�สตร์

อุตส�หกรรมและเทคโนโลยี มห�วิทย�ลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้�ธนบุรี
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Abstract

 This research and development proposed to develop and find the quality of 

content sets for public relations titled in MCOT Conservation of Royal Initiative on social 

media of MCOT Plc. This research evaluated the perception and the satisfaction of the 

sample. Tools used were 1) content set for public relations titled in MCOT Conservation 

of Royal Initiative on social media of MCOT Plc. 2) quality evaluation form of content 

set3) quality evaluation form of samples perception 4) quality evaluation of samples 

satisfaction. Data were collected from people who followed MCOT Plc’s Facebook                

Fanpage: PR MCOT and be willing to corporate in evaluation by 30 persons. The results 

of the expert evaluation showed that the quality of content evaluation was at a very 

good level ( X= 4.55, S.D. = 0.44).The results of media quality evaluation wasat agood 

level     ( X= 4.17, S.D. = 0.42). The perception score was at the highest level ( X= 4.56, 

S.D. = 0.60).And the satisfaction of the samples was at the highest level ( X= 4.59, S.D. = 

0.55).Therefore, the development of content set for public relations titled in MCOT Con-

servation of Royal Initiative on social media of MCOT Plc. can be applied

Keywords: Content Set Development / Public Relations / Social Media

บทนำา

 ในปัจจุบันปัญห�ในเรื่องของก�รข�ดแคลนนำ้�ในชุมชนยังคงเป็นปัญห�อยู่เพร�ะนำ้�ไม่เพียงพอ

ตอ่ก�รอปุโภคบรโิภค และทำ�ก�รเกษตร อ�่งเกบ็นำ�้ชลประท�นกอ็�จจะไดไ้มม่�กพอทีจ่ะผลกันำ�้ไหลผ�่น

หมู่บ้�น ไม่มีแหล่งนำ้� ไม่มีคลองส่งนำ้�ใช้ ผลกระทบท่ีต�มม�คือ ผลผลิตท�งก�รเกษตรและไร่น�เสีย

ห�ยข�ดทนุ วนเวยีนอยูกั่บก�รเปน็หนีส้นิ ทำ�น�ไมไ่ดข้�้ว ทำ�ไรไ่มไ่ดก้นิ ช�วบ�้นตอ้งกูเ้งนิเปน็หนีส้นิเพิม่

ขึน้ เพร�ะผลผลติได้ไมเ่ต็มเมด็เต็มหน่วย สัง่สมเปน็ปญัห�เรือ้รงัของชมุชน ถงึจะมทีีดิ่นแตก่ลบัแกไ้ขปญัห�

ไม่ได้ เพร�ะมีนำ้�ที่ไม่เพียงพอ

 มูลนิธิอุทกพัฒน์ในพระบรมร�ชูปถัมถ์Utokapat Foundation under Royal Patronage of  

H.M. the King(2560)ด้วยพระวิสัยทัศน์ท่ีกว้�งไกลของพระบ�ทสมเด็จพระปรมินทรมห�ภูมิพลอดุลย

เดชฯ ในเรือ่งก�รบรหิ�รจัดก�ร ทรพัย�กรนำ�้ พระองคจ์งึไดท้รงพระร�ชท�นพระร�ชดำ�รใินเรือ่งดงักล�่ว

แก่Massachusetts Institute of Technology(สถ�บัน MIT) เพื่อก�รว�งแผนพัฒน�แหล่งนำ้�ร่วมกับ

สำ�นักง�นคณะกรรมก�รพิเศษ เพื่อประส�นง�นโครงก�ร อันเนื่องม�จ�กพระร�ชดำ�ริ (สำ�นักง�น กปร.) 

และสำ�นักง�นกองทุนสนับสนุนก�รวจิยั (สกว.) ในก�รพฒัน�กลไก รวบรวมขอ้มลูและประส�นง�นระหว�่ง

หน่วยง�นต่�งๆ ที่เกี่ยวข้อง เพื่อจัดก�รกับปัญห�ด้�นทรัพย�กรนำ้�ตั้งแต่ปี 2539

 พระบ�ทสมเด็จพระปรมินทรมห�ภูมิพล อดุลยเดช บรมน�ถบพิตร ทรงให้คว�มสำ�คัญกับเรื่อง

นำ้�ม�กมีพระร�ชดำ�รัสว่� “นำ้�คือชีวิต” จึงทรงพระกรุณ�โปรดเกล้�โปรดกระหม่อมให้ก่อตั้งมูลนิธินำ้�ขึ้น

เมื่อปี 2555 เพื่อสนองพระร�ชดำ�ริเกี่ยวกับก�รพัฒน�เรื่องนำ้� พระร�ชท�นชื่อมูลนิธิว่� “อุทกพัฒน์” ม�

จ�กคำ�ว่� อุทก ซึ่งหม�ยถึง “นำ้�” และ พัฒน์ ม�จ�กคำ�ว่� “พัฒน�” เมื่อนำ�ม�รวมกันจึงมีคว�มหม�ย

ว�่ “มลูนธิเิพ่ือก�รพฒัน�เรือ่งนำ�้”ซึง่บรษิทั อสมท จำ�กดั (มห�ชน) ตระหนกัถงึคว�มสำ�คญัของนำ�้ดงัพระ
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ร�ชดำ�รสั และสำ�นึกในพระมห�กรณุ�ธคุิณ ทีพ่ระองคท์�่นทรงปฏบิตัพิระร�ชกรณยีกจิม�กม�ยน�นปัก�ร

ตลอดระยะเวล�ที่ทรงครองร�ชย์ เพื่อแก้ไขปัญห�เรื่องนำ้� ทั้งนำ้�ท่วม นำ้�แล้ง นำ้�หล�ก นำ้�เสียให้ประเทศ

ช�ตแิละประช�ชนทัว่ทกุพืน้ที ่ไดพ้ระร�ชท�นแนวพระร�ชดำ�รทิัง้วิธกี�รแกไ้ขและก�รดำ�เนนิก�ร เพือ่ให้

มกี�รบริห�รจดัก�รนำ�้อย�่งถกูต้อง ประเทศช�ตแิละประช�ชนจะไดม้นีำ�้ใชอ้ย�่งเพยีงพอและยัง่ยนืสบืไป 

(Mcot.net,2018)ในปจัจบุนัเทคโนโลยมีคีว�มก�้วหน�้และมผีลตอ่ก�รพัฒน�คณุภ�พชวีติท่ีจะตอ้งมกี�ร

ปรบัเปลีย่นใหท้นัต่อก�รเปลีย่นแปลงก�รใช้สือ่เครอืข�่ยสงัคมออนไลนจ์งึเริม่เข�้ม�มบีทบ�ทและมอีทิธพิล

ตอ่ประช�กรในสงัคมโลกได้อย�่งรวดเรว็เพร�ะม�จ�กก�รใช้ง�นท่ีง�่ย มกี�รแสดงคว�มคดิเหน็ไปม�ทำ�ให้

เกิดก�รเรียนรู้ที่สร้�งสรรค์ และก�รประช�สัมพันธ์ก็ยังเป็นสิ่งสำ�คัญที่จะช่วยให้ทุกคนเกิดคว�มรู้คว�ม

เข�้ใจในทศิท�งเดยีวกัน ทำ�ใหเ้กดิผลดตี�มม�ดว้ย ดังนัน้ก�รประช�สมัพนัธจ์งึเปน็หนึง่ในปจัจยัทีม่ผีลตอ่

คว�มสำ�เร็จสร้�งคว�มเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันยิ่งขึ้น

 สื่อประช�สัมพันธ์มีคว�มสำ�คัญต่อก�รดำ�เนินง�นประช�สัมพันธ์ขององค์กรเป็นอย่�งม�กเป็น

ตวักล�งในก�รถ�่ยทอดข�่วส�รเรือ่งร�วต่�งๆเกีย่วกบันโยบ�ยวตัถุประสงคก์จิกรรมคว�มเคลือ่นไหวและ

ก�รดำ�เนนิง�นขององคก์รตลอดจนคว�มรูท้ีเ่ปน็ประโยชนแ์ละเกีย่วขอ้งกบัองคก์รใหก้ลุม่เป�้หม�ยไดร้บั

รูเ้ข�้ใจเพือ่สร�้งคว�มนยิมศรทัธ�และ ไดร้บัคว�มไวว้�งใจจ�กประช�ชนหรอืกลุม่เป�้หม�ยทัง้นีเ้นือ่งจ�ก

สือ่ประช�สมัพนัธเ์กีย่วขอ้งกบัก�รสือ่ส�รเพร�ะเปน็สว่นหนึง่ในองคป์ระกอบของกระบวนก�รดำ�เนนิก�ร

ประช�สัมพันธ์ดังน้ันองค์กรต้องทำ�คว�มเข้�ใจแบบจำ�ลองก�รสื่อส�รทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับสื่อ

ประช�สัมพันธ์หน้�ที่ของสื่อเพื่อให้ทร�บหลักก�รของสื่อประช�สัมพันธ์องค์กรจะได้เข้�ใจและใช้สื่อให้

เกิดประสิทธิภ�พสูงสุด

 ฝ่�ยสื่อส�รองค์กรของบริษัท อสมท จำ�กัด (มห�ชน) มีหน้�ที่รับผิดชอบในก�รประช�สัมพันธ์

ข่�วส�รต่�งๆทั้งในองค์กรและภ�ยนอกองค์กรให้กับบุคล�กรในองค์กรทร�บทั้งยังเป็นหน่วยสนับสนุน

กิจกรรมต่�งๆที่จัดข้ึนภ�ยในองค์กรซึ่งช่องท�งก�รประช�สัมพันธ์ภ�ยในองค์กร คือ โปสเตอร์ หรือขึ้น

ดิจิทัลไซเนจ ซึ่งส�ม�รถแสดงข้อมูลข่�วส�รที่เป็นภ�พนิ่งและภ�พเคลื่อนไหวได้ ส�ม�รถประหยัดต้นทุน

และเวล� ดังนั้นจึงเล็งเห็นคว�มสำ�คัญของก�รใช้สื่อเพื่อประช�สัมพันธ์กิจกรรมต่�ง ๆ ขององค์กร

 ดังนั้นคณะผู้วิจัยและพัฒน�จึงมีแนวคิดที่จะพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�ร ในรูปแบบอินโฟ

กร�ฟิกเพื่อให้บุคล�กรในองค์กรได้ทร�บถึงข้อมูลต่�งๆและที่ม�ของโครงก�ร “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�น

พระร�ชดำ�ร”ิ ทีบ่มจ. อสมท รว่มสนบัสนนุมลูนธิอุิทกพฒันล์งบนสือ่ออนไลน์ เผยแพรส่�ระต�่งๆไดอ้ย�่ง

รวดเร็ว ทำ�ให้กลุ่มเป้�หม�ยเกิดคว�มเข้�ใจและส�ม�รถเพิ่มพูนคว�มรู้ได้

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย

 1. เพื่อพัฒน�และห�คุณภ�พชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� 

สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

 2. เพื่อประเมินผลก�รรับรู้ของกลุ่มตัวอย่�งที่มีต่อชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง 

“อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

 3. เพื่อประเมินคว�มพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่�งท่ีมีต่อชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์

เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท
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ขอบเขตของงานวิจัย

 1. ประช�กรกลุม่เป�้หม�ยท่ีใชใ้นก�รศกึษ�ชดุเนือ้ห�เพือ่ก�รสือ่ส�รประช�สมัพนัธเ์รือ่ง “อสมท 

รักษ์นำ้�สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท ได้แก่บุคคลที่กดติดต�ม Facebook 

Fanpage: PR MCOT จำ�นวน 2,682 คน

 2.กลุ่มตัวอย่�งกลุ่มตัวอย่�งท่ีใช้ในก�รศึกษ�เพื่อวิจัยและพัฒน�ครั้งนี้ได้แก่บุคคลท่ีกดติดต�ม 

Facebook Fanpage: PR MCOT และยนิดใีหค้ว�มรว่มมอืในก�รตอบแบบสอบถ�มดำ�เนนิก�รสุม่ตวัอย�่ง 

โดยวิธีเลือกแบบเจ�ะจง (Purposive Sampling) จำ�นวน 30 คน 

 3.  ผู้เชี่ยวช�ญประกอบด้วย ผู้เช่ียวช�ญท�งด้�นเนื้อห� จำ�นวน 3 ท่�น ผู้เช่ียวช�ญด้�นสื่อ

ก�รนำ�เสนอจำ�นวน 3 ท่�น ได้จ�กวิธีก�รเลือกแบบเจ�ะจง (Purposive Sampling) ผู้ที่มีวุฒิก�รศึกษ�

ไม่ต่ำ�กว่�ปริญญ�ตรี หรือเป็นผู้ที่มีคว�มรู้คว�มชำ�น�ญประสบก�รณ์ในก�รทำ�ง�น 5 ปีขึ้นไป 

               ผลการศึกษา

 

 1. ผลก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระ

ร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท  (ภ�พที่ 1 ชุดสื่อประช�สัมพันธ์โครงก�ร “อสมท รักษ์

นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” ขน�ด 1:1)     
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ภ�พที่ 2 ชุดสื่อวิดีโอประมวลภ�พคว�มทรงจำ�ดีๆ 68 ปี อสมท จ�กอดีต จนถึงปัจจุบัน (3.10 น�ที)
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ภ�พที่ 3 ชุดสื่อวิดีโอประมวลภ�พคว�มทรงจำ�ดีๆ 68 ปี อสมท จ�กอดีต จนถึงปัจจุบัน (3.10 น�ที)
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 2. ผลก�รประเมินคุณภ�พด้�นเนื้อห�และด้�นสื่อก�รนำ�เสนอของชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�ร

ประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

ต�ร�งที ่1แสดงค�่เฉลีย่และสว่นเบีย่งเบนม�ตรฐ�นทีไ่ดจ้�กก�รประเมนิคณุภ�พด�้นเนือ้ห�และด�้นสือ่

ก�รนำ�เสนอ

ผลก�รประเมิน ค่�เฉลี่ย S.D. ระดับคุณภ�พ

ด้�นเนื้อห� 4.55 0.44 ดีม�ก

ด้�นสื่อก�รนำ�เสนอ 4.17 0.42 ดี

 จ�ก ต�ร�งที่ 1 ผลประเมินโดยผู้เชี่ยวช�ญด้�นเนื้อห�และผลประเมินโดยผู้เชี่ยวช�ญด้�นสื่อ

ก�รนำ�เสนอ พบว�่ ค�่เฉลีย่รวมทกุด้�นเมือ่เทยีบกบัเกณฑค์ะแนนแลว้ผลประเมนิด�้นเนือ้ห�อยูใ่นระดบั

ดี ( X=4.55, S.D. = 0.44) และผลก�รประเมินคุณภ�พด้�นสื่ออยู่ในระดับดี ( X= 4.17, S.D. = 0.42) 

เป็นไปต�มสมมติฐ�นก�รวิจัย

 3. ผลก�รประเมนิก�รรบัรูข้องกลุม่ตวัอย�่งทีม่ตีอ่ชดุเนือ้ห�เพือ่ก�รสือ่ส�รประช�สมัพนัธเ์ร่ือง 

“อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

ต�ร�งที่ 2 แสดงค่�เฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนม�ตรฐ�นที่ได้จ�กก�รประเมินก�รรับรู้ของกลุ่มตัวอย่�ง

ผลก�รประเมิน ค่�เฉลี่ย S.D. ระดับคุณภ�พ

ก�รรับรู้ 4.566 060 ม�กที่สุด

 จ�ก ต�ร�งที่ 2ผลประเมินก�รรับรู้ของกลุ่มตัวอย่�งที่มีต่อชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�ร

ประช�สมัพนัธเ์รือ่ง “อสมท รกัษน์ำ�้ สบืส�นพระร�ชดำ�ร”ิ บนสือ่สงัคมออนไลนข์อง บมจ.อสมท ทีพ่ฒัน�

ขึน้ พบว�่ ค�่เฉลีย่รวมทกุด�้นเมือ่เทยีบกบัเกณฑแ์ลว้อยูใ่นเกณฑร์บัรูม้�กทีส่ดุ ( X= 4.56, S.D. = 0.60)

เป็นไปต�มสมมติฐ�นก�รวิจัย

 4. ผลก�รประเมนิคว�มพงึพอใจของกลุม่ตวัอย�่งท่ีมตีอ่ชุดเนือ้ห�เพือ่ก�รส่ือส�รประช�สมัพนัธ์

เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

ต�ร�งที ่3 แสดงค�่เฉลีย่และสว่นเบีย่งเบนม�ตรฐ�นทีไ่ดจ้�กก�รประเมนิคว�มพงึพอใจของกลุม่ตวัอย�่ง
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ร�ยก�รที่ประเมิน
ผลก�รวิเคร�ะห์

X S.D. ระดับคว�มพึงพอใจ

1. เนื้อห�เพื่อก�รประช�สัมพันธ์ 4.59 0.54 ระดับม�กที่สุด

2. ก�รใช้สี 453 0.58 ระดับม�กที่สุด

3. ตัวหนังสือและก�รจัดรูปแบบข้อคว�ม 4.59 0.60 ระดับม�กที่สุด

4. กร�ฟิก 4.57 0.56 ระดับม�กที่สุด

5.ด้�นก�รนำ�เสนอ 4.59 0.48 ระดับม�กที่สุด

ผลก�รประเมินเฉลี่ยรวม 4.59 0.55 ระดับม�กที่สุด

 จ�กต�ร�งที่ 3 ผลประเมินคว�มพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่�งท่ีมีต่อชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�ร

ประช�สมัพนัธเ์รือ่ง “อสมท รกัษน์ำ�้ สบืส�นพระร�ชดำ�ร”ิ บนสือ่สงัคมออนไลนข์อง บมจ.อสมททีพ่ฒัน�

ขึ้น พบว่� ค่�เฉลี่ยรวมทุกด้�นเมื่อเทียบกับเกณฑ์แล้วอยู่ในเกณฑ์คว�มพึงพอใจม�กท่ีสุด (¯x= 4.59, 

S.D. = 0.55) เป็นไปต�มสมมติฐ�นก�รวิจัย

อภิปร�ยผลก�รศึกษ�

 ผลก�รประเมนิคุณภ�พด้�นเนือ้ห�เรือ่ง ก�รพฒัน�ชุดเนือ้ห�เพือ่ก�รสือ่ส�รประช�สมัพนัธเ์รือ่ง 

“อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท โดยในส่วนของด้�นเนื้อห�

ผลก�รประเมนิออกม�อยูใ่นเกณฑด์มี�ก ( X= 4.55, S.D. = 0.44)ซึง่สอดคลอ้งกบัง�นวจิยัของประภสัสร 

อินทเดช ณภัทร ดีเย็น และธัญชนก พิมมห� (2561) ได้ศึกษ�เกี่ยวกับก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อสื่อส�ร

ประช�สมัพันธ์ส�ระบันเทงิบนเครอืข�่ยสงัคมออนไลนเ์รือ่งเปิดหอ้งปฏบัิตกิ�รคณะครศุ�สตรอ์ตุส�หกรรม

และเทคโนโลยี ผลก�รประเมินโดยผู้เชี่ยวช�ญพบว่�มีผลก�รประเมินคุณภ�พด้�นเนื้อห� อยู่ในระดับดี

ม�ก ( X= 4.58, S.D. = 0.43) ดังนั้นก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท 

รกัษน์ำ�้ สบืส�นพระร�ชดำ�ร”ิ บนสือ่สงัคมออนไลน ์ส�ม�รถนำ�ไปใชป้ระโยชนไ์ด ้สิง่สำ�คญัทีส่ดุคอืเนือ้ห�

ต้องมีคว�มถูกต้อง เหม�ะสม และน่�เชื่อถือ ส�ม�รถนำ�ไปใช้ง�นได้จริง

 ผลก�รประเมินคุณภ�พด้�นส่ือก�รนำ�เสนอเรื่องก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อก�รส่ือส�ร

ประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้�สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท โดยใน

ส่วนของด้�นสื่อผลก�รประเมินออกม�อยู่ในเกณฑ์ดี ( X= 4.17, S.D. = 0.42) เนื่องจ�กมีคว�มต้องก�ร

ทีจ่ะประช�สมัพนัธว์ดิโีอบนเครือข�่ยสงัคมออนไลน ์ซึง่สอดคลอ้งกบัง�นวิจัยของณรีนชุ ปีแ่กว้ และภทัรี

ย� รอดสว่�ง(2560)ได้ทำ�ก�รวิจัยเรื่องก�รพัฒน�สื่อไวรัลวิดีโอเพื่อก�รประช�สัมพันธ์ร�ยก�รโทรทัศน์

ประเภทบันเทิงบนเครือข่�ยสังคมออนไลน์ บริษัท โมโน บรอดค�ซท์ จำ�กัด ซึ่งพบว่�ผลก�รประเมิน

คณุภ�พด้�นสื่อก�รนำ�เสนอ อยู่ในระดับดี ( X= 4.22,S.D. = 0.47)สรุปได้ว�่คุณภ�พของสื่อก�รนำ�เสนอ

ส�ม�รถนำ�ไปใช้ได้จริง

 ผลประเมินก�รรับรู้ของกลุ่มตัวอย่�งท่ีมีต่อก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์

เรื่อง“อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท มีค่�เฉลี่ยอยู่ในระดับ

ม�กที่สุด ( X= 4.56, S.D. = 0.60)ซึ่งสอดคล้องกับง�นวิจัยของธันยธรณ์ ชวยบุญชุม วัณณิต� วิมลเก็จ 

และสิริญ�พร ชนะกุล (2561)ได้ทำ�ก�รวิจัยเรื่องก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อสื่อส�รประช�สัมพันธ์บนเครือ

ข่�ยสังคมออนไลน์ เรื่อง กีฬ�เย�วชนแห่งช�ติครั้งที่ 35 ของฝ่�ยข่�วกีฬ� สถ�นีโทรทัศน์ไทยพีบีเอส 
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(Thai PBS)พบว�่ผลก�รประเมนิด�้นก�รรับรูข้องกลุม่ตวัอย�่งทีม่ตีอ่ชดุเนือ้ห�เพือ่สือ่ส�รประช�สมัพนัธ์

อยู่ในระดับม�กที่สุด ( X= 4.50,S.D. = 0.64) ดังนั้นก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์

เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ที่สร้�งขึ้นส�ม�รถนำ�ไปใช้ได้

 ผลประเมินคว�มพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่�งที่มีต่อก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�ร

ประช�สัมพันธ์เรื่อง“อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท โดยรวม

คว�มพึงพอใจอยู่ในระดับม�กที่สุด ( X= 4.59, S.D. = 0.55)ซึ่งสอดคล้องกับง�นวิจัยของประภัสสร อิน

ทเดชณภัทร ดีเย็นและธัญชนก พิมมห�(2561)ได้ศึกษ�เก่ียวกับก�รพัฒน�ชุดเนื้อห�เพื่อสื่อส�ร

ประช�สัมพันธ์ส�ระบันเทิงบนเครือข่�ยสังคมออนไลน์ของบริษัท อสมทจำ�กัด (มห�ชน) 

ผลก�รศึกษ�พบว่�คว�มพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่�งอยู่ในระดับม�กที่สุด ( X= 4.72, S.D. = 0.45) เช่น

เดียวกัน 

ข้อเสนอแนะ

 ข้อเสนอแนะในก�รนำ�ไปใช้

 1. ส�ม�รถนำ�ชุดเน้ือห�เพือ่ก�รสือ่ส�รประช�สมัพนัธเ์ร่ือง “อสมท รกัษน์ำ�้ สบืส�นพระร�ชดำ�ร”ิ 

บนส่ือสังคมออนไลนข์อง บมจ.อสมท ไปเปน็ตน้แบบและแนวท�งในก�รผลติชุดสือ่เพือ่ก�รประช�สมัพนัธ ์

และจัดกิจกรรมฯ ในครั้งต่อไป

 2. ชุดเนื้อห�เพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อ

สังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท ส�ม�รถนำ�ไปประยุกต์กับสื่อสิ่งพิมพ์ได้หรือเผยแพร่ในช่องท�งอื่น ๆ  เช่น 

ประช�สัมพนัธภ์�ยในองคก์รท�งจอภ�พดจิทัิล เปน็ก�รประช�สมัพนัธท์ัง้ภ�ยในและภ�ยนอกขององคก์ร

 ข้อเสนอแนะสำ�หรับก�รวิจัยครั้งต่อไป

 1. ควรศกึษ�พฤตกิรรมก�รเปดิรบั ทศันคต ิและคว�มพงึพอใจของผูช้มทีม่ตีอ่ชดุเนือ้ห�เพือ่ก�ร

สื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของบมจ.อสมท 

 2. ก�รศึกษ�ปัจจัยที่ส่งผลต่อก�รรับรู้และกิจกรรมเพื่อก�รสื่อส�รประช�สัมพันธ์เรื่อง “อสมท 

รักษ์นำ้� สืบส�นพระร�ชดำ�ริ” ของบมจ. อสมท

บรรณานุกรม
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บทคัดย่อ

         ง�นวิจัยเรื่อง “ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รและพฤติกรรมก�รแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อออนไลน์

เกี่ยวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเช้ือโควิด-19 ของผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย” มุ่ง

ศกึษ� (ระดบัก�รรบัรูข้�่วส�รบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ดของ

โรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 ของกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย (2)พฤติกรรมก�รแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อ

ออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ดของโรคตดิเชือ้ไวรัสโคโรน� 2019 ของกลุม่ผูร้บั

ส�ร 4 ช่วงวัยโดยกำ�หนดกลุ่มตัวอย่�งที่จะศึกษ�คือผู้รับส�ร4ช่วงวัยรวม400คน โดยสุ่มตัวอย่�ง

แบบต�มสะดวกโดยเลือกม�ศึกษ�

      ผลก�รศึกษ�พบว่�ระดับก�รเท่�ทันสื่ิอ ของผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย (1) ระดับก�รเท่�ทันข่�วส�ร

อยู่ในระดับม�ก (

X

 = 3.80) (2) ระดับก�รประเมินสื่ออยู่ในระดับม�ก  (

X

 = 3.67) สำ�หรับเกณฑ์

ก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�รของผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย คือ คว�มน่�เชื่อถือของแหล่งที่ม�ของข้อมูล แหล่งข่�ว 

และผูร้บัส�รจะเปรียบเทยีบขอ้มูลข�่วส�รจ�กหล�ยสำ�นกัข�่ว/หล�ยชอ่งท�ง นอกจ�กนีผู้รั้บส�รชว่ง

วัย Y และชว่งวยั Z ยงัใหค้ว�มสำ�คญักบัคว�มเคลือ่นไหวบนสือ่สงัคมออนไลน ์ได้แก ่จำ�นวนผูติ้ดต�ม

เพจของสำ�นักข่�ว กระแสสังคม เป็นต้น

      สำ�หรับปัจจัยก�รแบ่งปันข้อมูลข่�วส�รของผู้รับส�ร 4 ช่วงวัยนั้นทำ�ให้ผู้รับส�รคอยติดต�ม

ข�่วส�รทีมี่คว�มใกลตั้วทัง้ท�งตรง หรือท�งออ้มม�กท่ีสดุ รองลงม�คอืก�รแบ่งปันข่�วส�รท่ีมผีลก

ระทบกระเทือนต่อชีวิตคว�มเป็นอยู่ และแบ่งปันข่�วส�รที่เกี่ยวกับคว�มก้�วหน้�ท�งวิทย�ก�ร

ต�มลำ�ดับ

คำาสำาคัญ: ก�รรับรู้ข่�วส�ร / ก�รแบ่งปันข่�วส�ร / ไวรัสโคโรน� 2019 
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Abstract

 The research “The Level of News Literacy and News Sharing Behavior on Social 

Media about Covid Disease-19 in 4 Generations” aims tostudy (1) The level of news               

perception on social media about Coronavirus Disease 2019 (COVID-19) in 4 generations 

(2) The news sharing behavior on social media about Coronavirus Disease 2019 (COVID-19) 

in 4 generations with 400 onlinesampling questionnaires.

 The study shows that level of news perception in 4 generations receivers.                           

(1) Thelevel of news access is at a high (

X

 = 3.80) and (2) ) The level of news estimate is 

at a high (

X

 = 3.67) For news analysis rules in 4 generations receivers isreliability news 

source and they will compare the news information from various channelsvarious news 

agencies. In addition, generation Y and generation Z receivers give moreimportance to the 

movement on online media: number of news page followers andaddiction society etc.

 For news sharing factors n 4 generations receivers. Because situation of Coronavirus 

Disease 2019 (COVID-19) causing the receivers keep up with the news to keep up to date 

with thespread of the disease. The most, they share proximity news. The second, they 

share consequencenews and progress news.

Keywords: News Perception / News Perception / Coronavirus Disease 2019

บทนำา

 สถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ทำ�ให้ผู้คนเกิดคว�มวิตก

กังวลมีก�รปิดเมือง ปิดประเทศ เพื่อป้องกันก�รแพร่กระจ�ยของโรค หล�ยธุรกิจได้รับผลกระทบทั้งท�ง

ตรงและท�งอ้อม จนต้องลดพนักง�น เลิกจ้�ง หรือปิดตัวเองลง ผู้คนไม่จำ�เป็นก็ไม่ออกนอกบ้�น ไม่กล้�

อยูใ่นทีค่นพลกุพล�่น และคอยติดต�มข�่วส�รเพือ่ทนัตอ่เหตกุ�รณ์ตอ่ก�รแพรร่ะบ�ดของโรคนี ้ ซึง่ข�่วส�ร

ที่ได้รับนั้นก็มีทั้งข่�วจริง ข่�วบิดเบือนข้อมูล ข่�วลวง และข่�วปลอม ปะปนกัน

 สือ่สงัคมออนไลนม์ปีระโยชนใ์นก�รชว่ยใหเ้ข้�ถึงข้อมลูข่�วส�รไดง้�่ยด�ยและรวดเรว็เทคโนโลยี

ก�รสื่อส�รพัฒน�ขึ้น ทำ�ให้ผู้รับส�รรับทร�บคว�มเคลื่อนไหวเหตุก�รณ์ต่�ง ๆ  ม�กขึ้น เปิดโอก�สให้ผู้รับ

ส�รเข�้ถงึข้อมลูข�่วส�รไดร้วดเรว็ ง�่ยด�ย จนกล�ยเปน็แหลง่แสวงห�ข�่วส�รทีส่ำ�คญัเพร�ะในแตล่ะวนั

มเีหตุก�รณ์เกดิขึน้ใหมจ่ำ�นวนม�กเปน็ผลใหผู้ร้บัส�รต้องตดิต�มก�รร�ยง�นข่�วผ�่น เฟซบุ๊ก (Facebook) 

ทวิตเตอร์ (Twitter) ไลน์ (Line) ฯลฯ ซึ่งมีคว�มรวดเร็วทำ�ให้ส�ม�รถทร�บคว�มเคลื่อนไหวทันท่วงที 

 ปัญห�สำ�คัญที่เกิดข้ึนจ�กก�รก�รรับข่�วส�รบนส่ือสังคมออนไลน์ม�กจนเกินไปก็คือคว�ม

ส�ม�รถในก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�ร เนื่องจ�กผู้รับส�รอ�จปักใจเช่ือข่�วส�รท่ัวไปรวมถึงข่�วลือข่�วปลอม

ต่�ง ๆ บนสื่อสังคมออนไลน์ที่ส�ม�รถตอบโจทย์ได้ดีในเรื่องคว�มง่�ย สะดวก คว�มเร็ว และต้นทุนตำ่�ใน

ก�รเข้�ถึง สร้�ง และแบ่งปันข่�วส�ร ทำ�ให้มีแนวโน้มว่�ก�รร�ยง�นข่�วที่อ�จไม่ถูกต้องในข้อเท็จจริงแต่

ถูกใจผู้รับส�รถูกเผยแพร่โดยไม่คำ�นึงว่�ข้อมูลนั้นมีคว�มถูกต้องหรือไม่ 

 ก�รร�ยง�นข่�วในปัจจุบันมีคว�มซับซ้อนม�กขึ้น ในหล�ยกรณีก�รร�ยง�นข่�วมีก�รเก็บเกี่ยว

ผลประโยชน์จ�กข่�วส�รเพื่อให้ได้ม�ซึ่งจำ�นวนผู้อ่�นและยอดก�รแบ่งปัน ดังนั้น จึงมีก�รนำ�เสนออย่�ง
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มีแบบแผนแยบค�ยและซับซ้อน ห�กผู้ที่รับข่�วส�รข�ดคว�มรู้เท่�ทันสื่อโดยไม่ตระหนักถึงผลท่ีเกิดข้ึน 

เชน่ นอกจ�กนี ้ยงัพบว�่ มผีูร้บัส�รจำ�นวนไมน่อ้ยใหค้ว�มว�งใจและเชือ่ถือข้อมลูเกีย่วกบัสถ�นก�รณก์�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19)ที่ส่งต่อกันบนสื่อสังคมออนไลน์ แม้ว่�ข้อมูล

ข�่วส�รน้ันจะขดัแยง้กบัหลกัฐ�นท�งวชิ�ก�รและข้อมลูท�งก�รแพทยก์ต็�ม เน่ืองจ�กเนือ้ห�มคีว�มเข้�ใจ

ง่�ยกว่� ก�รได้รับข้อมูลบ่อยกว่� พฤติกรรมก�รใช้สื่อสังคมออนไลน์ในก�รรับรู้และเชื่อข่�วส�รโดยข�ด

วิจ�รณญ�ณ ซ่ึงเป็นเรื่องสำ�คัญท่ีไม่ควรมองข้�ม ซึ่งข่�วส�รที่ไม่มีคว�มจริง หรือข่�วส�รที่บิดเบือนข้อ

เท็จจริงที่เผยแพร่บนสื่อสังคมออนไลน์นั้นอ�จจะส่งผลกระทบท้ังท�งตรงหรือท�งอ้อมต่อสังคมโดยรวม

 ผู้รับส�รแต่ละช่วงวัย (Generation) ย่อมมีแบบแผนที่แตกต่�งก่อให้เกิดพฤติกรรมก�รสื่อส�ร

ที่ต่�งกันก่อให้ระดับคว�มรู้เท่�ทันและพฤติกรรมก�รแบ่งปันข่�วส�ร โดยมีก�รแบ่งช่วงวัยออกเป็น (1) 

ช่วงวัย B (Generation B) หรือเบบี้บูมเมอร์ คือผู้ที่เกิดระหว่�ง พ.ศ. 2489 - 2507 (2) ช่วงวัย X (Gen-

eration X) คือผู้ที่เกิดระหว่�ง พ.ศ. 2508 - 2522  (3) ช่วงวัย Y (Generation Y) คือผู้ที่เกิดระหว่�ง 

พ.ศ. 2523 - 2540 และ (4) ช่วงวัย Z (Generation Z) คือผู้ที่เกิดระหว่�ง พ.ศ. 2541 - 2553   

 ภูมิหลังของคนช่วงวัย B (Generation B) คือคนที่มีอ�ยุ 56 - 74 ปี เป็นยุคที่ก�รพัฒน�

เทคโนโลยยีงัไมท่นัสมยั มลีกัษณะนสิยัอดทน จรงิจงั เพร�ะอยูทั่นช่วงท่ีไดเ้ห็นคว�มลำ�บ�ก

ของพ่อแม่ กลุ่มนี้คือกลุ่มเบบี้บูมเมอร์ (Baby Boomer) มีพฤติกรรมในก�รรับข่�วส�รคือ 

“ไม่เชื่อ = ไม่เสพ” รับข่�วส�รจ�กแหล่งที่ตนเองให้คว�มเชื่อถือ “ชอบสื่อดั้งเดิม เพิ่มเติม

คือสื่อใหม่” กลุ่มเบบี้บูมเมอร์มีก�รรับข่�วส�รท�งโทรทัศน์บ่อยท่ีสุด รองลงม�คือ

หนังสือพิมพ์ สื่อสังคมออนไลน์ และวิทยุต�มลำ�ดับ

  ในขณะที่คนช่วงวัย X (Generation X) คือคนที่มีอ�ยุ 41-55 ปี  คนรุ่นนี้จึง

เร่ิมมเีทคโนโลยเีข�้ม�เกีย่วขอ้งบ�้งเลก็นอ้ย เชน่ คอมพวิเตอร ์วดิโีอเกม วอลค์แมน เปน็ตน้ 

แต่ก็พบว่�พฤติกรรมก�รใช้เทคโนโลยีไม่ได้ใช้พร่ำ�เพรื่อ หรือเน้นคว�มสนุกแต่เข�เน้นใช้

เพื่อก�รทำ�ง�น ในท�งที่มีประโยชน์ ใช้อย่�งเหม�ะสมพอดีกับคว�มจำ�เป็น  คนกลุ่มนี้กลัว

ตกข�่ว จงึรบัข�่วส�รท�งออนไลนเ์พือ่ใหท้นักระแสสงัคม แตย่งัใหค้ว�มเชือ่ถอืในสือ่ทีเ่ปน็

ประเภทสื่อดั้งเดิมในระดับม�ก

  ปัจจุบันเป็นยุคของคนช่วงวัย Y (Generation Y) คือคนที่มีอ�ยุ 23-40 ปี  เกิด

ม�พรอ้มกบัยคุเทคโนโลยทีีเ่พยีบพรอ้มทัง้อปุกรณไ์อทแีละอนิเทอรเ์นต็เข�้ถงึขอ้มลูต�่ง ๆ  

ได้ง่�ยและรวดเร็ว ด้วยสภ�พแวดล้อมที่เกิดม�ท่�มกล�งเทคโนโลยีทำ�ให้คนรุ่นนี้มีคว�ม

ส�ม�รถด้�นก�รใช้เทคโนโลยีไม่ว่�จะใช้ทำ� ง�นติดต่อสื่อส�ร แต่ในขณะเดียวกันก�รให้

คว�มสำ�คัญกับสังคมรอบข้�งก็น้อยลง โดยไปเพิ่มคว�มสำ�คัญในโลกไซเบอร์แทน มี

พฤติกรรมก�รรับข่�วส�รแบบ “ใช้สื่อใหม่ ไว้ใจสื่อดั้งเดิม”

  สำ�หรับช่วงวัย Z (Generation Z) คือ คนที่มีอ�ยุระหว่�ง 10 – 22 ปี  ซึ่งเกิด

ม�ท่�มกล�งแวดล้อมด้วยเทคโนโลยี ดังนั้นจึงมีพฤติกรรมก�รรับข่�วส�รท�งสื่อสังคม

ออนไลนบ์อ่ยทีส่ดุและม�กกว�่ชว่งวยัอืน่ และมแีนวโนม้ในก�รรบัส�รมีโอก�สทีจ่ะมคีว�ม

เชือ่ถือในข�่วส�รจ�กสือ่ใหมม่�กขึน้ โดยก�รรบัข�่วส�รท�งสือ่ใหมเ่ปน็ก�รรบัข�่วส�รจ�ก

ช่องข่�วออนไลน์ที่ไม่เป็นท�งก�ร และรับข่�วส�รจ�กคนใกล้ชิดบ่อยกว่�ก�รรับข่�วส�ร

จ�กสำ�นักข่�วที่เป็นท�งก�ร
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 ดว้ยเหตนุีค้ณะผูว้จิยัจึงสนใจทีจ่ะศกึษ�ระดบัก�รรบัรูข่้�วส�รและพฤตกิรรมก�รแบง่ปนัข่�วส�ร

บนสือ่สงัคมออนไลนข์องประช�ชน 4 ชว่งวยัในข�่วสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ดของโรคตดิเชือ้ไวรสัโคโรน� 

2019 (โควิด-19) ในระหว่�งเดือนมีน�คม ถึง มิถุน�ยน 2563 โดยเลือกกล่มุตัวอย่�งเป็นประช�ชน 4 ช่วง 

วัย ช่วงวัยละ 100 คน โดยศึกษ�ลักษณะระดับก�รรับรู้ข่�วส�ร และปัจจัยที่ทำ�ให้ผู้รับส�รแบ่งปันข่�วส�ร

เกี่ยวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ซึ่งผลก�รวิจัยใน

ครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ในก�รนำ�ม�ประยุกต์ใช้ในก�ร�ยง�นข่�ว และสร้�งแนวท�งก�รเผยแพร่ข่�วส�รใน

รูปแบบต่�ง ๆ ต่อไป

ปัญหานำาการวิจัย

 1. ระดับก�รรบัรูข้�่วส�รบนสือ่สงัคมออนไลนเ์ก่ียวเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ดของโรค

ติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย เป็นอย่�งไร

 2. พฤติกรรมก�รแบง่ปนัข�่วส�รบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย เป็นอย่�งไร

วัตถุประสงค์

 1. เพือ่ใหท้ร�บถงึระดับก�รรบัรูข้�่วส�รบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพร่

ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย 

 2. เพือ่ใหเ้ข�้ใจถงึพฤตกิรรมก�รแบง่ปนัข�่วส�รบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�กสถ�นก�รณ์

ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย

ขอบเขตการวิจัย

 ก�รวิจัยครั้งนี้คณะผู้วิจัยกำ�หนดขอบเขตก�รศึกษ�เฉพ�ะกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย ที่รับข่�วส�ร 

เกี่ยวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) บนส่ือสังคม

ออนไลน์สัปด�ห์ละ 3 ข่�วขึ้นไปได้แก่ (1) ช่วงวัย B (Generation B) คือผู้ที่เกิดระหว่�ง พ.ศ. 2489 - 

2507 (2) ช่วงวัย X (Generation X) คือผู้ที่เกิดระหว่�ง พ.ศ. 2508 - 2522 (3) ช่วงวัย Y (Generation 

Y) คือผู้ที่เกิดระหว่�ง พ.ศ. 2523 - 2540 และ (4) ช่วงวัย Z (Generation Z) คือผู้ที่เกิดระหว่�ง พ.ศ. 

2541 – 2553 โดยใชแ้บบสอบถ�มออนไลนใ์นระยะเวล�ระหว�่งเดือนมนี�คม ถงึ มถินุ�ยน 2563 เท�่นัน้

ประโยชน์ที่ได้รับ

 1. ทร�บถงึระดับก�รรบัรูข้�่วส�รบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย 

 2. เข้�ใจถึงพฤติกรรมก�รแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเน่ืองจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัย

 3. ส�ม�รถประยุกต์ใช้ผลก�รวิจัยเป็นแนวท�งในก�รประกอบวิช�ชีพด้�นก�รร�ยง�นข่�วและ

สร้�งแนวท�งก�รถ่�ยทอดหรือเผยแพร่ข่�วส�รในรูปแบบต่�ง ๆ
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ข้อสมมติฐาน

 ก�รศึกษ�ครั้งนี้เป็นก�รวิจัยเชิงพรรณน�โดยใช้ข้อมูลจ�กก�รเก็บแบบสอบถ�มออนไลน์จ�ก

ตัวอย่�งที่เลือกม�ศึกษ� จึงไม่มีก�รทดสอบสมมติฐ�น 

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

              แนวคิดเกี่ยวกับการรายงานข่าว 
 

 ข่�วคือก�รร�ยง�นเหตุก�รณ์ ข้อเท็จจริง และข้อคิดเห็น รวมทั้งคว�มเห็นของบุคคล ซึ่งมีคว�ม 

สำ�คญัเปน็ทีน่�่สนใจของผูร้บัส�ร หรอืมผีลกระทบตอ่ส�ธ�รณชน โดยข�่วส�รทีน่ำ�ม�ร�ยง�นนัน้ จะตอ้ง

อ�ศัยหลักก�รพิจ�รณ�ว่�มีคุณค่�ข่�วหรือไม่ถ้�เหตุก�รณ์ใดมีคุณค่�ข่�วก็เลือกร�ยง�น ก�รเขียน ข่�ว

หรือส�รทีจ่ะสือ่ออกไปยงัสือ่มวลชนควรมสี�ระสำ�คญัหรอืองคป์ระกอบทีเ่รยีกว�่ 5W 1H (1) ใคร (Who) 

บคุคลสำ�คญัทีเ่กีย่วกบัข�่วทีเ่ปน็ตัวประกอบหรอืเปน็ผูท้ีเ่กีย่วขอ้งทีจ่ะไดรั้บผลกระทบ ใคร น�่จะเกีย่วขอ้ง

กับเหตุก�รณ์นี้ ใครน่�จะเป็นคนที่ทำ�ให้สถ�นก�รณ์นี้เกิดขึ้น เหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้นนี้ใครได้ ประโยชน์ใคร

เสียประโยชน์ (2) อะไร (What) เกิดอะไรขึ้น ก�รกระทำ�หรือเหตุก�รณ์ใดที่สำ�คัญ เกิดอะไร ขึ้น มีอะไร

เก่ียวข้องกับเหตุก�รณ์นี้ ส�เหตุที่ทำ�ให้เกิดเหตุก�รณ์นี้คืออะไร (3) ที่ไหน (Where) ก�ร กระทำ�หรือ

เหตุก�รณ์นั้น ๆ เกิดขึ้นที่ไหน (4) เมื่อไร (When) เวล�ที่เกิดเหตุก�รณ์นั้น เหตุก�รณ์นั้นน่�จะเกิด ขึ้น

เมื่อไร เวล�ใดบ้�งที่สถ�นก�รณ์เช่นนี้จะเกิดขึ้นได้ (5) ทำ�ไม (Why) ทำ�ไมเหตุก�รณ์นั้นจึงเกิดขึ้น ส�เหตุ

หรือมูลเหตุที่ทำ�ให้เกิดขึ้น และ (6) อย่�งไร (How) เกิดขึ้นได้อย่�งไร ร�ยละเอียดของสิ่งที่ เกิดขึ้นแล้ว

หรือกำ�ลังจะเกิดขึ้นว่�มีคว�มเป็นไปได้ในลักษณะใด (ภ�คภูมิ, 2554) 

 จ�กเหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้นม�กม�ยในแต่ละวัน และแต่ละเหตุก�รณ์มีคว�มน่�สนใจท่ีแตกต่�งกัน 

ก�รนำ�ม�เสนอเป็นข่�วทุกข่�วนั้นไม่ส�ม�รถทำ�ได้ ก�รพิจ�รณ�ว่�เหตุก�รณ์ใดควรจะร�ยง�นเป็นข่�ว

นั้นต้องคำ�นึงถึงองค์ประกอบของคุณค่�ข่�วเป็นสำ�คัญ โดยคำ�นึงถึงองค์ประกอบของข่�วว่�มีเหตุก�รณ์

หรือข้อเท็จ จริงใดมีคุณค่�ท�งข่�วสูงจะได้พิจ�รณ�นำ�ม�ร�ยง�นเป็นข่�วดังนี้ 

 1.1 ข่�วส�รที่ทันเหตุก�รณ์ ทันต่อเวล� (Timeliness) ที่มีคว�มสด รวดเร็วในทันที ตลอดจน

ก�รร�ยง�นสด (Live) เหตุก�รณ์ ต่�ง ๆ เป็นต้น 

 1.2  ข่�วส�ร ที่มีผลกระทบ (Consequence) เหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้น หรือกำ�ลังจะเกิดขึ้น แล้วมี

ผลกระทบต่อชีวิตคว�มเป็นอยู่ของส�ธ�รณชน หรือมีผลกระทบ ต่อผู้คนจำ�นวนม�ก

 1.3 ข่�วส�รที่มีคว�มใกล้ชิดทั้งท�งก�ยและท�งใจ (Proximity) ข่�วที่มีผลประโยชน์ เกี่ยวข้อง

กับตัวเอง คนใกล้ชิด ครอบครัว ญ�ติพี่น้อง เพื่อนฝูง ย่อมเป็นเรื่องที่ผู้อ่�นสนใจม�กกว่�ข่�วต่�งประเทศ 

 1.4 ข่�วส�รที่เกี่ยวกับคนดังมีชื่อเสียง (Prominence) ด�ร� เซเลป นักก�รเมือง นอกจ�กชื่อ

เสียงของบุคลจะทำ�ให้เหตุก�รณ์มีคุณค่�ข่�วแล้ว สถ�นที่ที่มีชื่อเสียง  

 1.5  ข่�วส�ร ที่ เกี่ยวกับ คว�มขัดแย้ง (Conflict ) ก�รต่อสู้ชิงชัย เป็นคว�มสัมพันธ์พื้น ฐ�น

ระหว่�งมนุษย์ต่อมนุษย์ เริ่มตั้งแต่ครอบครัวไปจนถึงระดับช�ติ 

 1.6 ข่�วส�รที่ปุถุชนสนใจ (Human Emotion) ข่�วส�รที่ต้องก�รพื้นฐ�นก่ออ�รมณ์ ร่วมคล้อย

ต�มข่�ว ก่อให้เกิดอ�รมณ์สะเทือนจิตใจที่ทำ�ให้ผู้รับส�รเกิดอ�รมณ์ร่วม

 1.7 ข่�วส�ร ที่มีเงื่อนงำ� (Suspense) เหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้นแล้วไม่ส�ม�รถที่จะคลี่คล�ย หรือตีแผ่ 

ห�ส�เหตุได้ย่อมเป็นที่สนใจ คดีฆ�ตกรรม อำ�พร�งต่�ง ๆ 
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 1.8 ข�่วส�รทีแ่ปลก ประหล�ด (Unusualness) เดก็สองหวั เรือ่งทีไ่มน่�่เช่ือ เรือ่ง เหนอืธรรมช�ต ิ

เรื่องร�วที่ผิดแปลกแหวกจ�กธรรมช�ติ เรื่องที่ไม่เคยพบเห็นม�ก่อน 

 1.9 ข่�วส�ร เกี่ยวกับ เพศ (Sex) ก�รเรียกร้องท�งเพศ หรือเส้นท�งคว�มรักของคู่รัก คว�ม

สัมพันธ์ของมนุษย์ ทั้งในรูปแบบปกติ และไม่ปกติ เพศช�ย เพศหญิง เพศท�งเลือก คว�มผิดท�งเพศ 

 1.10 ข่�วส�ร เกี่ยวกับคว�มก้�วหน้� ท�งวิทย�ก�ร (Progress) ก�รประดิษฐ์คิดค้น คว�ม 

ก้�วหน้�ท�งวิช�ก�ร คว�มก้�วท�งวิทย�ศ�สตร์และเทคโนโลยี รวมถึงข่�วเกี่ยวกับคว�มสำ�เร็จต่�ง ๆ 

 นอกจ�กนี้ข่�วส�ร ที่ดีมีคว�มถูกต้อง ครบถ้วน มีข้อเท็จจริง ทุกประก�ร มีคว�มสมดุล เที่ยง 

ธรรม ให้คว�มเป็นธรรม กับทุกฝ่�ยในข่�ว และมีภววิสัย เป็นข้อเท็จจริง ไม่ใช่สิ่งที่นักข่�ว อย�กให้เกิด

ขึ้น (ปร�ศจ�ก อคติของนักข่�ว) รวมท้ังต้องร�ยง�นข่�วด้วยภ�ษ�ท่ีง่�ย กะทัดรัด ชัดเจน ไม่เยิ่นเย้อ

ยืดย�ด เข้�ใจ ทันที ไม่ต้องอ่�นซำ้� (ประกิจ อ�ษ� และสุธ�วัลย์ ธรรมสังว�ลย์, 2563)

        แนวคิดเรื่องการสื่อสารในยุคดิจิทัล

 องค์ประกอบหลักของแบบจำ�ลองก�รสื่อส�รประกอบด้วย (1) ผู้ทำ�ก�รสื่อส�ร (2) รหัส (3) ตัว

สื่อ/ช่องท�ง (4) ตัวส�ร และ (5) บริบท ทั้ง 5 องค์ประกอบดังกล่�วนี้ให้พิจ�รณ�ในเรื่องของบทบ�ทที่

ทั้ง 5 องค์ประกอบสวมอยู่

 2.1 ผู้ทำ�ก�รสื่อส�ร มีบทบ�ททั้งผู้ส่งและผู้รับส�รสลับสับเปลี่ยนกันได้อยู่ตลอดเวล� ทั้งในโลก

ของคว�มจริงและโลกเสมือนจริง ดังนั้นผู้ทำ�ก�รสื่อส�รจึงมีหน้�ท่ีเป็นผู้เข้�รหัสเพื่อทำ�ตัวส�รให้เกิดข้ึน 

และผู้ถอดรหัสเพื่อตีคว�มทำ�ก�รเข้�ใจในตัวส�รแล้วตอบกลับไปยังผู้ส่งส�ร ดังนั้นรหัสจึงเป็นสิ่งที่อยู่กับ

ผู้ทำ�ก�รสื่อส�รตลอดเวล�ในยุคดิจิทัล

 2.2 รหัส คือ ก�รจัดก�รทำ�ให้เกิดคว�มหม�ยขึ้นด้วยกฎเกณฑ์ (Rules) หรือธรรมเนียม วิธีก�ร

ปฏิบัติ (Conventions) ที่ยึดถือกันม� เพร�ะฉะนั้นบทบ�ทของตัวส�รก็ถูกนำ�ม�ใช้โดยผู้ทำ�ก�ร สื่อส�ร

เพือ่กอ่ใหเ้กดิคว�มหม�ยขึน้ รหสัเปน็องคป์ระกอบท่ีสำ�คญัท่ีสุดในยคุดจิิทัล เพร�ะคว�มเสมอืนจรงิมีคว�ม

หม�ยจ�กก�รจัดก�รโดยรหัสที่ถูกใช้โดยผู้ทำ�ก�รสื่อส�ร

 2.3 ตวัสือ่/ช่องท�ง เป็นพ�หะนำ�พ�ตวั

ส�ร แต่ในขณะเดียวกันตัวสื่อก็เป็นตัวส�รได้ 

ด้วยเหมือนกัน (ดูร�ยละเอียดเพิ่มเติมจ�ก

แนวคิด The Medium is the messages 

ของ Marshall McLuhan ในหนังสือชื่อ 

Understanding Media, (1964) แนวคิดดัง

กล่�วสื่อจึงมีบทบ�ทในฐ�นะที่เป็นตัวส�ร

 2.4 ตัวส�ร เป็นสิ่งที่ถูกสร้�งขึ้นโดยผู้

ทำ�ก�รสื่อส�ร ใช้ให้เป็นตัวกระตุ้นทำ�ให้เกิด 

คว�มหม�ยข้ึนและเป็นตัวทำ�ให้ผู้ทำ�ก�ร

สือ่ส�รอกีฝ�่ยหนึง่ทีร่บัตวัส�รนีน้ำ�ม�ตคีว�ม 

ตัวส�รถูกทำ� ข้ึนโดยนำ� เอ�สัญญะหรือ

เครื่องหม�ยต่�ง ๆ ม�จัดก�รโดยใช้รหัสจน

เป็นตัวส�รขึ้นภ�พที่ 1 แบบจำ�ลองก�รสื่อส�รยุคดิจิทัล
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 2.5 บริบท คือ สภ�พแวดล้อมที่เกิดขึ้นรอบตัวผู้ทำ�ก�รสื่อส�ร แต่ก�รรับรู้ สภ�พแวดล้อมดัง

กล่�วต้องผ่�นกระบวนก�รคัดสรรค์ (Selection Processes) จ�กผู้ทำ�ก�รสื่อส�ร ดังนั้นเร�พบว่�บริบท

ของก�รสื่อส�รนั้นอยู่ในตัวของผู้ทำ�ก�รสื่อส�ร จะถูกนำ�ม�ใช้เพื่อก่อให้เกิดคว�มหม�ย ดังภ�พที่ 1 แบบ

จำ�ลองก�รสื่อส�รยุคดิจิทัล แบบจำ�ลองนี้ได้เสนอตัวอย่�งก�รสื่อส�รเพียง 2 คน อ�จนำ�ไปประยุกต์ ใช้ได้

ม�กกว่� 2 คน ก็ได้ หรือเป็นก�รสื่อส�รของคนคนหนึ่ง กับคนที่สมมุติคนหนึ่งก็ได้ในโลกยุคดิจิทัลจะเห็นได้

ว�่ ผู ้ทำ�ก�รสือ่ส�รแตล่ะคนสลบับทบ�ทในก�รเปน็ผู้ส่งส�รกบั ผู้รบัส�ร ในกรณน้ีีจะเหน็ว�่เปน็คล้�ย บนัได

วน โดยขั้นบันได เปรียบได้กับตัวสื่อ ตัวส�ร และตัวบริบท โครงของบันไดวน คือผู้ทำ�ก�ร สื่อส�รที่มีก�ร

สลับบทบ�ทของผู้ส่งกับผู้รับส�ร ซึ่งในแต่ละตัวถูกจัดก�รให้เกิดคว�มหม�ยเกิดขึ้น ด้วยรหัส ตัวสื่อ รหัสตัว

ส�ร และรหัสตัวบริบท ซึ่งผูกมัดรวมติดกันไว้ ทำ�ให้เกิดคว�มหม�ยขึ้น

 ก�รสื่อส�รเป็นกิจกรรมที่มีลักษณะเป็น พลวัตรทีเคลื่อนไหลเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอหรือที่เร�มัก

คุ้นเคยกันว่�ก�รสื่อส�รเป็นกระบวนก�ร ดังนั้นผู้ทำ� ก�รสื่อส�รต้องหมุนเกลียวตัวผู้ส่งส�รเข้�ห�อีกด้�น

ผู้รับส�ร ซึ่งเป็นอีกเกลียว ก�รสื่อส�รเป็นกิจกรรมที่มีลักษณะเป็นพลวัตรทีเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยู่

เสมอหรือที่เร� มักคุ้นเคยกันว่�ก�รสื่อส�รเป็นกระบวนก�ร ดังนั้นผู้ทำ�ก�รสื่อส�รต้องหมุนเกลียวตัวผู้ส่ง

ส�รเข้�ห�อกีด้�นผูร้บัส�ร ซึง่เปน็อกีเกลยีวหน่ึงของผูท้ำ�ก�รสือ่ส�รอกีคนหนึง่ใหต้รงกันและเช่ือมตอ่ถึงกนั

ดว้ย สือ่/ส�ร/บรบิทตรงก�รเชือ่มต่อนี ้กระบวนก�รผสมรหสัเกิดขึน้ไมว่�่ทัง้ก�รเข�้รหสัและก�ร ถอดรหสั

ของผู้ทำ�ก�รสื่อส�รทั้ง 2 คน สวมบทบ�ทที่ต่�งกันคือ บุคคลหนึ่งเป็นผู้เข้�รหัส และอีก บุคคลหนึ่งสวม

บทบ�ทเป็นผู้ถอดรหัส คว�มหม�ยจะเกิดขึ้นใช้เมื่อรหัสท่ีได้เป็นรหัสตัวเดียวกันกับ ของท้ังคู่ผู้ทำ�ก�ร

สื่อส�ร (ศิริชัย ศิริก�ยะ, 2557)

          แนวคิดเกี่ยวกับการรับรู้
 

 ปรมะ สตะเวทิน (2546) กล่�วถึงก�รรับรู้ว่�หม�ยถึงกระบวนก�รตีคว�มหม�ยเกี่ยวกับสิ่งที่เร�

พบเห็นในสิ่งแวดล้อมนั้น ๆ ซึ่งคว�มหม�ยในที่นี้ก็คือ สิ่งที่เกิดขึ้นจ�กกระบวนก�รตีคว�มหม�ยหรือก�ร

รบัรูก้ล่�วอีกนยัหนึง่กค็อื ก�รท่ีจะมคีว�มหม�ยตอ่สิง่ใดสิง่หนึง่นัน้ ยอ่มขึน้อยูก่บัก�รรบัรูห้รอืก�รตคีว�ม

หม�ยต่อสิ่งนั้นซึ่งในก�รรับรู้และตีคว�มหม�ยต่อสิ่งที่พบเห็นนั้นต้องอ�ศัยประสบก�รณ์ของผู้พบเห็น 

เพร�ะประสบก�รณ์นั้นมีอิทธิพลต่อก�รรับรู้และก�รตีคว�มหม�ยต่อสิ่งที่พบเห็นนั่นเอง

 บรรยงค ์โตจนิด� (2543) กล�่วถงึก�รรบัรูว้�่หม�ยถงึก�รทีบ่คุคลไดร้บัรู ้ตคีว�มและตอบสนอง

ตอ่สิง่ทีเ่กิดขึน้ ก�รรบัรูแ้บง่เปน็ 2ส่วน คือก�รรับข้อมูลและก�รแปลข้อมลูใหเ้ป็นข้อคว�มต�มคว�มเข้�ใจ 

ก�รรบัรูจ้ะตอ้งคำ�นงึถงึคว�มรูค้ว�มเข�้ใจในขอ้มลูข�่วส�รคว�มสนใจและประสบก�รณจึ์งส�ม�รถทำ�ให้

แปลคว�มได้ถูกต้อง

 สปุญัญ�ไชยช�ญ (2543) ไดใ้หค้ว�มหม�ยของก�รรบัรูว้�่เป็นกระบวนก�รทีม่นษุยต์ดิต่อสือ่ส�ร

กบัส่ิงแวดลอ้มรอบตวั โดยจะทำ�ก�รตคีว�มสิง่แวดลอ้มทีส่มัผสัได้แลว้ตอบสนองกลบัอย�่งเหม�ะสม โดย

แต่ละคนอ�จจะตีคว�มในสิ่งแวดล้อมที่เหมือนกันออกไปในท�งต่�งกัน ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับพื้นฐ�นท�งจิตใจ

และคว�มคดิของแต่ละคน จ�กคว�มหม�ยข�้งตน้จงึสรุปไดว้�่ ก�รรบัรูเ้ป็นกระบวนก�รตคีว�มหม�ยของ

บุคคลที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือสถ�นก�รณ์ใดสถ�นก�รณ์หนึ่งภ�ยใต้สิ่งแวดล้อมหนึ่ง ๆ โดยก�รรับรู้นั้น

จะมีทั้งในส่วนของก�รรับข้อมูลและก�รแปลข้อมูล ซึ่งก�รรับรู้นั้นจะขึ้นอยู่กับประสบก�รณ์ พื้นฐ�นท�ง

จิตใจและคว�มคิดของแต่ละคน 



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 133

องค์ประกอบที่มีอิทธิพลต่อก�รรับรู้ ประกอบด้วย

 (1) ตัวผู้รับรู้ (Perceiver) ซึ่งมีองค์ประกอบดังนี้

 • ทัศนคติของบุคคลนั้น (Attitudes)  • สิ่งจูงใจ (Motives)

 • ผลประโยชน์หรือคว�มสนใจ (Interests) • ประสบก�รณ์ในอดีต (Past Experience)

 • คว�มค�ดหวัง (Expectations)

 (2) สิ่งที่รับรู้หรือเป้�หม�ยที่รับรู้ (Target) ซึ่งลักษณะที่กระตุ้นก�รรับรู้มีดังนี้

 • คว�มแปลกใหม่ (Novelty)  • ก�รเคลื่อนไหว (Motion)

 • เสียง (Sounds)    • ขน�ด (Size)

 • พื้น (Background)   • คว�มเหมือน (Proximity)

 (3) สถ�นก�รณ์ (Situation) ซึ่งเป็นตัวกำ�หนดก�รรับรู้มีดังนี้

 • ด้�นเวล� (Time)  • ด้�นลักษณะง�น (Work Setting)

 • ด้�นสังคม (Social Setting)

ระเบียบวิธีวิจัย

 ก�รวจิยัครัง้นีเ้ปน็ก�รวจิยัเชงิพรรณน�

โดยใช้ข้อมูลจ�กก�รเก็บแบบสอบถ�ม

ออนไลน์ เ กี่ ย วกั บ ระดั บก�ร รับ รู้ และ

พฤติกรรมก�รแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคม

ออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่

ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โค

วิด-19) ของกลุ่มผู้รับส�ร 4 ช่วงวัยโดยสุ่ม

ตัวอย่�งแบบต�มสะดวกจ�กตัวอย่�งท่ีเลือก

ม�ศึกษ�จ�กคำ�ถ�มคัดกรองเก่ียวกับช่วงวัย

และก�รรับข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์

สัปด�ห์ละ 3 ข่�วขึ้นไป รวม 400 คน ช่วงวัย

ละ 100 คน 

การวิเคราะห์ข้อมูล

 • ส่วนที่ 1 ก�รวิเคร�ะห์ข้อมูลเกี่ยวกับระดับก�รรับรู้ข่�วส�ร โดยใช้ค่�เฉลี่ย (Mean)และส่วน

เบี่ยงเบนม�ตรฐ�น (S.D.) ซึ่งมีเกณฑ์ในก�รแปลคว�มหม�ย ดังนี้ 

  คะแนนเฉลี่ย    ก�รแปลคว�มหม�ย 

  4.50-5.00    ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รม�กที่สุด 

  3.50-4.49    ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รม�ก 

  2.50-3.49    ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รป�นกล�ง

  1.50-2.49    ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รน้อย

  1.00-1.49    ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รน้อยที่สุด

 • ส่วนที่ 2  ข้อมูลเชิงคุณภ�พ ใช้วิธีวิเคร�ะห์ข้อมูลเชิงเนื้อห� (Content Analysis) โดยดำ�เนิน

ก�รจดักลุ่มเรียบเรยีงขอ้มลูจดัลำ�ดบัวเิคร�ะหข์อ้มลูโดยก�รสงัเคร�ะห์ต�มเนือ้ห�ท่ีตอ้งก�รศึกษ� และสรปุ

ประเด็นสำ�คัญ
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 • ส่วนที่ 3 ก�รวิเคร�ะห์ข้อมูลเกี่ยวกับปัจจัยก�รแบ่งปันข้อมูลข่�วส�ร (Sharing Factors) ใช้

ค่�เฉลี่ย (Mean) และส่วนเบี่ยงเบนม�ตรฐ�น (S.D.) 

ผลการวิจัยและอภิปราย

 ผลการวิจัยส่วนที่ 1

 ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรค

ติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019  (โควิด-19) ในภ�พรวมนั้น ทั้ง 4 ช่วงวัย มีก�รรับรู้ข่�วส�รอยู่ในระดับม�ก (ค่�

เฉลี่ย 3.73) โดยในแต่ละช่วงวัยมีระดับก�รรับรู้ข่�วส�ร ดังนี้ 

 ช่วงวัย B (Generation B) ค่�เฉลี่ย 3.73 มีก�รรับรู้ข่�วส�รอยู่ในระดับม�ก

 ช่วงวัย X (Generation X) ค่�เฉลี่ย 3.89 มีก�รรับรู้ข่�วส�รอยู่ในระดับม�ก

 ช่วงวัย Y (Generation Y) ค่�เฉลี่ย 4.03 มีก�รรับรู้ข่�วส�รอยู่ในระดับม�ก

 ช่วงวัย Z (Generation Z) ค่�เฉลี่ย 3.28 มีก�รรับรู้ข่�วส�รอยู่ในระดับป�นกล�ง

ต�ร�งที่ 1 ค่�เฉลี่ย ม�ตรฐ�น และระดับก�รรับรู้ข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจ�ก

สถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ของผู้รับส�รกลุ่มตัวอย่�ง

หัวข้อในก�รประเมิน
 (Gen B)  (Gen X)  (Gen Y)  (Gen Z)

X SD
แปล

ผล

X

SD
แปล

ผล

X SD
แปล

ผล

X SD
แปล

ผล

ระดับก�รเข้�ถึงสื่อ

อ�่นพ�ดหวัข�่วและเน้ือห�ข�่วโดยละเอยีด
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เข้�ใจศัพท์เทคนิค ภ�ษ�ข่�วบนสื่อสังคม 

ออนไลน์
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ระดับก�รประเมินสื่อ

รับข่�วส�รด้วยคว�มรู้สึกเป็นกล�งไม่มี

อคติ

4.
16

0.
93 ม�
ก

4.
29

0.
66 ม�
ก

4.
11

0.
89 ม�
ก

3.
51

1.
19 ม�
ก

คิดว่�ข่�วออนไลน์ มักมีกลยุทธ์ในก�รเพิ่ม

เรตติ้ง

3.
45

1.
09

ป�
นก

ล�
ง

3.
65

1.
07 ม�
ก

3.
91

1.
09 ม�
ก

3.
08

1.
22

ป�
นก

ล�
ง

คิดว่�ข่�วออนไลน์เขียนแบบสร้�งอ�รมณ์

ร่วม

3.
54

1.
17 ม�
ก

3.
49

1.
05

ป�
นก

ล�
ง

3.
92

1.
01 ม�
ก

2.
95

1.
11

ป�
นก

ล�
ง

ค่�เฉลี่ย 3.
72

1.
06 ม�
ก

3.
81

0.
93 ม�
ก

3.
98

1.
00 ม�
ก

3.
18

1.
17

ป�
นก

ล�
ง
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จ�กต�ร�งที่ 1 วิเคร�ะห์ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รของผู้รับส�รกลุ่มตัวอย่�งบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียว

เนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19)ได้ ดังนี้

 1. ระดับก�รเข้�ถึงสื่อของกลุ่มตัวอย่�ง

  1.1 ช่วงวัย Y อ่�นพ�ดหัวข่�วและเนื้อห�ข่�วบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�ก

สถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) โดยละเอียดม�กท่ีสุด (4.16) 

รองลงม�คือ ช่วงวัย X (3.94) ช่วงวัย B (3.70) และช่วงวัย Z (3.34) ต�มลำ�ดับ

  1.2 ชว่งวยั Y เข�้ใจเนือ้ห�สำ�คญัของข่�วบนสือ่สงัคมออนไลนเ์ก่ียวเนือ่งจ�กสถ�นก�รณ์

ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ตั้งแต่ก�รอ่�นรอบแรกม�กที่สุด (4.09) รอง

ลงม�คือ ช่วงวัย X (4.01) ช่วงวัย B (3.74) และช่วงวัย Z (3.48) ต�มลำ�ดับ

  1.3 ช่วงวัย Y เข้�ใจศัพท์ เทคนิคก�รใช้ภ�ษ�ข่�วบนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจ�ก

สถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ม�กที่สุด (3.99) รองลงม�คือ 

ช่วงวัย X (3.96) ช่วงวัย B (3.80) และช่วงวัย Z (3.34) ต�มลำ�ดับ

 2. ระดับก�รประเมินสื่อของกลุ่มตัวอย่�ง

  2.1 ช่วงวยั X รบัข�่วส�รบนสือ่สงัคมออนไลนเ์ก่ียวเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ด้วยคว�มรู้สึกเป็นกล�ง ไม่มีอคติ ม�กที่สุด (4.29) รองลง

ม�คือ ช่วงวัย B (4.16) ช่วงวัย Y (4.11)และช่วงวัย Z (3.51)ต�มลำ�ดับ

  2.2 ชว่งวยั Y คดิว�่ข่�วบนสือ่สงัคมออนไลนเ์ก่ียวเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) มักมีกลยุทธ์ในก�รเพิ่มเรตติ้งม�กที่สุด (3.91) รองลงม�คือ 

ช่วงวัย X (3.65) ช่วงวัย B (3.45) และช่วงวัย Z (3.08) ต�มลำ�ดับ

  2.3 ชว่งวยัY คดิว�่ข่�วบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) มีลักษณะก�รเขียนแบบสร้�งอ�รมณ์ร่วมม�กที่สุด (3.92) 

รองลงม�คือ ช่วงวัย B(3.54) ช่วงวัย X (3.49) และช่วงวัย Z (2.95) ต�มลำ�ดับ

 ผลการวิจัยส่วนที่ 2

 เกณฑ์ ก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�ร (News Analysis) ซึ่งกลุ่มผู้รับส�รได้ระบุหลักเกณฑ์ (คนละ 3 

เกณฑ์) เพื่อใช้ในก�รวิเคร�ะห์ ข่�วส�ร คว�มน่�เช่ือถือ ตลอดจนก�รแยกแยะข้อเท็จจริงของข่�วเก่ียว

เนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 บนสื่อสังคมออนไลน์ ดังนี้

 2.1 เกณฑ์สำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�รของช่วงวัย B (Generation B)  

  ลำ�ดับที่ 1 ก�รพิจ�รณ�จ�กคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล ร้อยละ81

  ลำ�ดับที่ 2 ก�รเปรียบเทียบจ�กหล�ยสำ�นักข่�ว/หล�ยช่องท�ง ร้อยละ45

  ลำ�ดับที่ 3ก�รสัมภ�ษณ์บุคล�กรท�งก�รแพทย์เพิ่มเติม  ร้อยละ31

 2.2 เกณฑ์สำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�รของช่วงวัย X (Generation X)  

  ลำ�ดับที่ 1 ก�รพิจ�รณ�จ�กคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล ร้อยละ 70 

  ลำ�ดับที่ 2 ก�รเปรียบเทียบจ�กหล�ยสำ�นักข่�ว/หล�ยช่องท�ง ร้อยละ 61 

  ลำ�ดับที่ 3 ก�รสัมภ�ษณ์บุคล�กรท�งก�รแพทย์เพิ่มเติม  ร้อยละ 45 
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 2.3 เกณฑ์สำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�รของช่วงวัย Y (Generation Y) 

  ลำ�ดับที่ 1 ก�รพิจ�รณ�จ�กคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล ร้อยละ69

  ลำ�ดับที่ 2 ก�รสัมภ�ษณ์บุคล�กรท�งก�รแพทย์เพิ่มเติม  ร้อยละ40

  ลำ�ดับที่ 3 ก�รพิจ�รณ�คิดวิเคร�ะห์ แยกแยะ   ร้อยละ33

 2.4 เกณฑ์สำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�รของช่วงวัย Z (Generation Z)

  ลำ�ดับที่ 1 ก�รพิจ�รณ�จ�กคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล ร้อยละ48

  ลำ�ดับที่ 2 ก�รเปรียบเทียบจ�กหล�ยสำ�นักข่�ว/หล�ยช่องท�ง ร้อยละ43

  ลำ�ดับที่ 3 ก�รพิจ�รณ�จ�กจำ�นวนผู้ติดต�มเพจของสำ�นักข่�ว ร้อยละ37

 นอกจ�กเกณฑ์ก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�ร 3 ลำ�ดับแรกของแต่ละช่วงวัย ยังมีเกณฑ์อื่น ๆ ที่่น่�สนใจ 

ได้แก่ มีรูปถ่�ย-คลิปประกอบ ก�รติด # แฮชเท็ก ก�รพิจ�รณ�คว�มสมเหตุสมผล คว�มเป็นไปได้ ฯลฯ 

โดยคณะผู้วิจัยรวบรวมคำ�ตอบดังร�ยละเอียดในภ�พที่ 3 เกณฑ์ ก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�รของกลุ่มผู้รับส�ร

ภ�พที่ 3 เกณฑ์ก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�รของกลุ่มผู้รับส�ร

ผลการวิจัยส่วนที่ 3

 ปจัจยัก�รแบง่ปนัข้อมลูข�่วส�ร (News Sharing)บนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�ก ถ�นก�รณ์

ก�รแพรร่ะบ�ดของโรคติดเชือ้ไวรัสโคโรน� 2019 (โควดิ-19)โดยพจิ�รณ�ต�มคว�มสำ�คญัขององคป์ระกอบ

ของข่�วส�รที่มีผลต่อก�รตัดสินใจแบ่งปัน (Sharing) ร�ยละเอียดในต�ร�งที่ 2

Sender

ผู้ส่งสาร

Receiver

ผู้รับสาร 

คว�มน่�เชื่อถือ •

สัมภ�ษณ์บุคล�กรท�งก�รแพทย์ •

มีรูปถ่�ย คลิป ประกอบ •

ยึดหลักคว�มถูกต้อง คว�มเป็นจริง •

ร�ยง�นข่�วที่สดใหม่ •

สัมภ�ษณ์บุคล�กรท�งก�รแพทย์ •

เขียนพ�ดหัวให้น่�สนใจ •

 ประเมินผลสรุปถึงแนวโน้มในอน�คต •

ร�ยง�นข่�วชัดเจนตรงไปตรงม� •

ก�รร�ยง�นข่�วโดยปร�ศจ�กก�รชี้นำ� •

เขียนข่�วแบบมืออ�ชีพ •

คว�มเป็นกล�งในก�รร�ยง�นข่�ว •

คว�มถูกต้อง ก�รพิสูจน์อักษร •

ร�ยง�นข่�วมีเนื้อห�ที่ครบถ้วน •

เขียนต�มหลัก 5W1H •

• เปรียบเทียบจ�กหล�ยช่องท�ง

• คิด วิเคร�ะห์  แยกแยะ 

• คว�มสมเหตุสมผล คว�มเป็นไปได้

• สืบค้นห�ข้อเท็จจริง

• พิจ�รณ�จ�กคว�มคิดเห็นอื่น ๆ

• วิเคร�ะห์คว�มเป็นไปได้ของข่�ว

• ดูมุมมองทั้งสองฝ่�ย

• พิจ�รณ�ต�มสัญช�ตญ�ณ

• ก�รตรวจสอบกับบุคคลที่น่�เชื่อถือ

ปัจจัยอื่น ๆ

จำ�นวนผู้ติดต�มเพจ

ของสำ�นักข่�ว

  

กระแสสังคม ก�รติด 

# แฮชเท็ก

  

จำ�นวนผู้ติดต�มเพจ

ของสำ�นักข่�ว

  

จำ�นวนก�รแบ่งปัน

ข้อมูลข่�วส�ร

 (Share)

  

บทวิเคร�ะห์ที่

เกี่ยวข้อง
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ต�ร�งที่  2  ค่�เฉลี่ย  ส่วนเบี่ยงเบนม�ตรฐ�นของปัจจัยด้�นองค์ประกอบของข่�วส�รที่มีผลต่อก�รตัดสิน

ใจแบ่งปันข้อมูลข่�วส�ร (News Sharing) บนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19)  

หัวข้อในก�รประเมิน
 (Gen B)  (Gen X)  (Gen Y)  (Gen Z)

X SD
แปล

ผล

X

SD
แปล

ผล

X SD
แปล

ผล

X SD
แปล

ผล

Timeliness ท่�นแบ่งปันข่�วส�รเกี่ยวเนื่องจ�ก 

สถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ดของโรคตดิเชือ้โควดิ-19 ที่

มีคว�มสด  รวดเร็วในทันที

2.
90

1.
32

ป�
นก

ล�
ง

2.
63

1.
23

ป�
นก

ล�
ง

2.
99

1.
24

ป�
นก

ล�
ง

2.
89

1.
29

ป�
นก

ล�
ง

Consequence ท่�นแบ่งปันข่�วส�รเกี่ยวเนื่องจ�ก 

สถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ดของโรคตดิเชือ้โควดิ-19 ที่

มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตคว�มเป็นอยู่
3.

41

1.
08

ป�
นก

ล�
ง

3.
17

1.
27

ป�
นก

ล�
ง

3.
39

1.
19

ป�
นก

ล�
ง

2.
25

1.
35

ป�
นก

ล�
ง

Proximity ท่�นแบ่งปันข่�วส�รเกี่ยวเนื่องจ�ก 

สถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ดของโรคตดิเชือ้โควดิ-19 ที่

มีคว�มใกล้ตัวทั้งท�งตรง หรือท�งอ้อม

3.
29

1.
18

ป�
นก

ล�
ง

3.
97

1.
26 ม�
ก

3.
15

1.
20

ป�
นก

ล�
ง

2.
61

1.
35

ป�
นก

ล�
ง

Prominence ท่�นแบ่งปันข่�วส�รเกี่ยวเนื่องจ�ก 

สถ�นก�รณก์�รแพรร่ะบ�ดของโรคตดิเชือ้โควดิ-19 ที่

มีบุคคลสำ�คัญหรือมีชื่อเสียง

2.
54

1.
20

ป�
นก

ล�
ง

2.
12

1.
17

น้อ
ย

2.
22

1.
25

น้อ
ย

2.
40

1.
25

น้อ
ย

Con f l i c t  ท่ �นแบ่ งปันข่ �วส�ร เ ก่ียว เนื่ อ งจ�ก   

สถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อโควิด-19 ที่

มีคว�มขัดแย้งในเรื่องของคว�มคิด

2.
51

1.
20

ป�
นก

ล�
ง

2.
21

1.
23

น้อ
ย

2.
60

1.
23

ป�
นก

ล�
ง

2.
77

1.
34

ป�
นก

ล�
ง

Human Emotion ท่�นแบ่งปันข่�วส�รเกี่ยวเนื่องจ�

กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อโควิด-19 

ที่มีคว�มสะเทือนอ�รมณ์ คว�มสะเทือนใจ เป็นต้น

2.
35

1.
14

น้อ
ยท

ี่สุด

2.
16

1.
15

น้อ
ย

2.
40

1.
28

น้อ
ย

2.
44

1.
11

น้อ
ย

Suspense ท่�นแบ่งปันข่�วส�รเกี่ยวเน่ืองจ�กสถ�น

ก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเช้ือโควิด-19 ที่มี

เงื่อนงำ� ยังไม่คลี่คล�ย  มีเบื้องหน้�เบื้องหลังที่ซับซ้อน 

2.
22

1.
33

น้อ
ยท

ี่สุด

2.
10

1.
32

น้อ
ย

2.
35

1.
22

น้อ
ย

2.
48

1.
15

น้อ
ย

Unusualness ท่�นแบ่งปันข่�วส�รเกี่ยวเนื่องจ�ก 

สถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อโควิด-19 ที่มี

คว�มแปลก ประหล�ด   เรื่องที่ไม่น่�เชื่อ  เหนือธรรมช�ติ 

1.
54

0.
88

น้อ
ย

1.
54

0.
93

น้อ
ย

1.
60

1.
01

น้อ
ย

2.
20

1.
15

น้อ
ย

Sex ท่�นแบ่งปันข่�วส�รเก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์

ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อโควิด-19 เกี่ยวกับ เพศ

ช�ย  เพศหญิง  เพศท�งเลือก  คว�มสัมพันธ์ท�งเพศ

1.
70

1.
03

น้อ
ย

1.
47

0.
81

น้อ
ยท

ี่สุด

1.
85

1.
13

น้อ
ย

2.
06

1.
04

น้อ
ย

Progress ท่�นมักแบ่งปัน ข่�วส�ร เกี่ยวกับ คว�ม

ก้�วหน้� ท�งวิทย�ก�ร อันเก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์

ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อโควิด-19

3.
16

1.
41

ป�
นก

ล�
ง

3.
05

1.
36

ป�
นก

ล�
ง

3.
03

1.
34

ป�
นก

ล�
ง

2.
75

1.
16

ป�
นก

ล�
ง

รวม 3.
01

1.
01

ป�
นก

ล�
ง

3.
02

0.
99

ป�
นก

ล�
ง

2.
55

1.
21

ป�
นก

ล�
ง

2.
55

1.
22

ป�
นก

ล�
ง

 



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)138

5.
00

4.
00 3.
00

2.
00

1.
00

0.
00

4.
50

3.
50 2.
50

1.
50

0.
50

Ti
m

el
in

es
s

Co
ns

eq
ue

nc
e 

Pr
ox

im
ity

 
Pr

om
in

en
ce

 
Co

nfl
ic

t
Hu

m
an

 E
m

ot
io

n
Su

sp
en

se
 

U
nu

su
al

ne
ss

 
Se

x 
Pr

og
re

ss

       ม�กที่สุด                     ม�ก               ป�นกล�ง                      น้อย                                        น้อยที่สุด

ภ�พที่ 4 กร�ฟเปรียบเทียบก�รแบ่งปันข้อมูลข่�วส�ร โดยพิจ�รณ�

ต�มคว�มสำ�คัญ ขององค์ประกอบ ของข่�วส�รของผู้รับส�รกลุ่มตัวอย่�ง 4 ช่วงวัย

ช่วงวัย B (Generation B) 

ช่วงวัย X (Generation X)   

ช่วงวัย Y (Generation Y)

ช่วงวัย Z (Generation Z) 
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 3.1 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชือ้ไวรสัโคโรน� 2019 (โควดิ-19) ทีม่คีว�มสด รวดเรว็ในทันท ี(Timeliness) ระดบั

ป�นกล�ง (ค่�เฉลี่ย 2.85) โดยช่วงวัย Y มีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�เฉลี่ย 2.99) รองลงม�คือ ช่วง

วัย B (ค่�เฉลี่ย 2.90)ช่วงวัย Z (ค่�เฉลี่ย 2.89)และช่วงวัย X (ค่�เฉลี่ย 2.63) ต�มลำ�ดับ

 3.2 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ที่มีคว�มใกล้ตัวทั้งท�งตรงหรือท�งอ้อม (Con-

sequence) ระดับป�นกล�ง (ค่�เฉลี่ย 3.50) โดยช่วงวัย Bมีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�เฉลี่ย 3.41) 

รองลงม�คือ ช่วงวัย Y (ค่�เฉลี่ย 3.39)ช่วงวัย X (ค่�เฉลี่ย 3.17)และช่วงวัย Z (ค่�เฉลี่ย2.25)ต�มลำ�ดับ

 3.3 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19)ที่มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตคว�มเป็นอยู่ 

(Proximity) ระดบัป�นกล�ง (ค�่เฉลีย่ 3.25) โดยชว่งวยั X มกี�รแบง่ปนัข�่วส�รม�กทีส่ดุ (ค�่เฉลีย่ 3.97) 

รองลงม�คือ ช่วงวัย B (ค่�เฉลี่ย 3.29)ช่วงวัย Y (ค่�เฉลี่ย 3.15)และช่วงวัย Z (ค่�เฉลี่ย 2.61)ต�มลำ�ดับ

 3.4 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ที่มีบุคคลสำ�คัญหรือมีชื่อเสียง (Prominence) 

ระดับน้อย (ค่�เฉลี่ย 2.32) โดยช่วงวัย B มีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�เฉลี่ย 2.54) รองลงม�คือ ช่วง

วัย Z (ค่�เฉลี่ย 2.40)ช่วงวัย Y (ค่�เฉลี่ย 2.22)และช่วงวัย X(ค่�เฉลี่ย 2.12)ต�มลำ�ดับ

 3.5 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19)ที่มีคว�มขัดแย้งในเรื่องของคว�มคิด (Conflict) 

ระดับป�นกล�ง (ค่�เฉลี่ย 2.52) โดยช่วงวัย Z มีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�เฉลี่ย 2.77) รองลงม�

คือ ช่วงวัย Y (ค่�เฉลี่ย 2.60)ช่วงวัย B (ค่�เฉลี่ย 2.51)และช่วงวัย X (ค่�เฉลี่ย 2.21)ต�มลำ�ดับ

 3.6 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพรร่ะบ�ดของโรคตดิเชือ้ไวรสัโคโรน� 2019 (โควดิ-19) ทีม่คีว�มสะเทอืนอ�รมณ ์คว�มสะเทอืนใจ (Hu-

man Emotion) ระดับน้อย (ค่�เฉลี่ย 2.33) โดยช่วงวัย Z มีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�เฉลี่ย 2.44) 

รองลงม�คือ ช่วงวัย Y (ค่�เฉลี่ย 2.40) ช่วงวัย B (ค่�เฉลี่ย 2.35) และช่วงวัย X (ค่�เฉลี่ย 2.16) ต�มลำ�ดับ

 3.7 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ที่มีเงื่อนงำ�ยังไม่คลี่คล�ย มีเบื้องหน้�เบื้องหลัง

ที่ซับซ้อน (Suspense) ระดับป�นกล�ง (ค่�เฉลี่ย2.28) โดยช่วงวัย Z มีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�

เฉลี่ย2.48) รองลงม�คือ ช่วงวัย Y (ค่�เฉลี่ย2.35)ช่วงวัย B (ค่�เฉลี่ย2.22)และช่วงวัย X (ค่�เฉลี่ย2.10)

ต�มลำ�ดับ

 3.8 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ที่มีคว�มแปลกประหล�ด เหนือธรรมช�ติ (Un-

usualness) ระดับน้อย (ค่�เฉลี่ย 1.72) โดยช่วงวัย Zมีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�เฉลี่ย 2.20) รอง

ลงม�คือ ช่วงวัย Y(ค่�เฉลี่ย1.60)ช่วงวัย X (ค่�เฉลี่ย1.54) และช่วงวัย B (ค่�เฉลี่ย1.54) ต�มลำ�ดับ

 3.9 กลุม่ตัวอย่�งตดัสนิใจแบ่งปนัข�่วส�รบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจ�กสถ�นก�รณก์�รแพร่

ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-19) ที่เกี่ยวกับเพศช�ย-หญิง เพศท�งเลือก คว�มสัมพันธ์

ท�งเพศ (Sex) ระดับน้อย (ค่�เฉลี่ย 1.77) โดยช่วงวัยZ มีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�เฉลี่ย 2.06) 

รองลงม�คือ ช่วงวัย Y (ค่�เฉลี่ย1.85)ช่วงวัย B (ค่�เฉลี่ย 1.70)และช่วงวัย X (ค่�เฉลี่ย1.47)ต�มลำ�ดับ
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 3.10 กลุ่มตัวอย่�งตัดสินใจแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�ร

แพรร่ะบ�ดของโรคติดเช้ือไวรสัโคโรน� 2019 (โควดิ-19) ท่ีเกีย่วกบัคว�มก�้วหน�้ท�งวทิย�ก�ร (Progress) 

ระดับป�นกล�ง (ค่�เฉลี่ย 2.99) โดยช่วงวัย B มีก�รแบ่งปันข่�วส�รม�กที่สุด (ค่�เฉลี่ย3.16) รองลงม�

คือ ช่วงวัย X (ค่�เฉลี่ย3.05)ช่วงวัย Y (ค่�เฉลี่ย3.03)และช่วงวัย Z (ค่�เฉลี่ย2.75)ต�มลำ�ดับ

 พฤติกรรมก�รแบ่งปันข้อมูลข่�วส�รของกลุ่มตัวอย่�งโดยพิจ�รณ�ต�มคว�มสำ�คัญขององค์

ประกอบของข�่วส�รทีม่ผีลตอ่ก�รตดัสนิใจแบง่ปนั (Sharing) พบว�่กลุม่ตวัอย�่งตดัสินใจแบง่ปนัข�่วส�ร

บนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจ�กสถ�นก�รณ์ก�รแพร่ระบ�ดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน� 2019 (โควิด-

19) ทีม่คีว�มใกลต้วัทัง้ท�งตรง หรอืท�งออ้ม (Proximity) ม�กทีส่ดุ (ค�่เฉลีย่ 3.50) รองลงม�คอืก�รแบง่

ปันข่�วส�รท่ีมีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตคว�มเป็นอยู่ (Consequence) (ค่�เฉลี่ย3.25) และแบ่งปัน

ข่�วส�รที่เกี่ยวกับคว�มก้�วหน้�ท�งวิทย�ก�ร (Progress) (ค่�เฉลี่ย 2.99) ต�มลำ�ดับ  

สรุปผลการวิจัย 

1. ช่วงวัย B (Generation B)  เกิดระหว่าง พ.ศ. 2489  - 2507 

 1.1 ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รของผู้รับส�ร

  (1) ระดับก�รเข้�ถึงสื่ออยู่ในระดับม�ก       

  (2) ระดับก�รประเมินสื่ออยู่ในระดับม�ก   

 1.2 เกณฑ์สำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�ร 3 ลำ�ดับแรก

  (1) พิจ�รณ�จ�กคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล  

  (2) เปรียบเทียบจ�กหล�ยสำ�นักข่�ว-หล�ยช่องท�ง  

  (3) ก�รสัมภ�ษณ์บุคล�กรท�งก�รแพทย์เพิ่มเติม 

 1.3 ก�รแบ่งปันข้อมูลข่�วส�ร โดยพิจ�รณ�ต�มคว�มสำ�คัญ ขององค์ประกอบ ของข่�วส�ร 3 

ลำ�ดับแรก

  (1) Consequence แบ่งปันข่�วส�รที่มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตคว�มเป็นอยู่ 

  (2) Proximity แบ่งปันข่�วส�รที่มีคว�มใกล้ตัวทั้งท�งตรง หรือท�งอ้อม  

  (3) Progress แบ่งปัน ข่�วส�ร เกี่ยวกับ คว�มก้�วหน้� ท�งวิทย�ก�ร   

 

2. ช่วงวัย X (Generation X) เกิดระหว่าง พ.ศ. 2508  - 2522

 2.1 ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รของผู้รับส�ร

  (1) ระดับก�รเข้�ถึงสื่ออยู่ในระดับม�ก   

  (2) ระดับก�รประเมินสื่ออยู่ในระดับม�ก   

 2.2 เกณฑ์สำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�ร 3 ลำ�ดับแรก

  (1) พิจ�รณ�จ�กคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล  

  (2) เปรียบเทียบจ�กหล�ยสำ�นักข่�ว-หล�ยช่องท�ง 

  (3) ก�รสัมภ�ษณ์บุคล�กรท�งก�รแพทย์เพิ่มเติม 

 2.3 ก�รแบ่งปันข้อมูลข่�วส�ร โดยพิจ�รณ�ต�มคว�มสำ�คัญ ขององค์ประกอบ ของข่�วส�ร 3 

ลำ�ดับแรก
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  (1) Proximity แบ่งปันข่�วส�รที่มีคว�มใกล้ตัวทั้งท�งตรง หรือท�งอ้อม  

  (2) Consequence แบ่งปันข่�วส�รที่มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตคว�มเป็นอยู่  

  (3) Progress แบ่งปัน ข่�วส�ร เกี่ยวกับ คว�มก้�วหน้� ท�งวิทย�ก�ร  

3. ช่วงวัย Y (Generation Y) เกิดระหว่าง พ.ศ. 2523  - 2540 

 3.1 ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รของผู้รับส�ร

  (1) ระดับก�รเข้�ถึงสื่ออยู่ในระดับม�ก 

  (2) ระดับก�รประเมินสื่ออยู่ในระดับม�ก

 3.2 เกณฑ์สำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�ร 3 ลำ�ดับแรก

  (1) พิจ�รณ�จ�กคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล 

  (2) ก�รสัมภ�ษณ์บุคล�กรท�งก�รแพทย์เพิ่มเติม      

  (3) พิจ�รณ�คิด วิเคร�ะห์ แยกแยะ  

3.3 ก�รแบ่งปันข้อมูลข่�วส�ร โดยพิจ�รณ�ต�มคว�มสำ�คัญ ขององค์ประกอบ ของข่�วส�ร 3 ลำ�ดับแรก

  (1) Consequence แบ่งปันข่�วส�รที่มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตคว�มเป็นอยู่   

  (2) Proximity แบ่งปันข่�วส�รที่มีคว�มใกล้ตัวทั้งท�งตรง หรือท�งอ้อม   

  (3) Progress แบ่งปัน ข่�วส�ร เกี่ยวกับ คว�มก้�วหน้� ท�งวิทย�ก�ร   

4. ช่วงวัย Z (Generation Z) เกิดระหว่าง พ.ศ. 2541  - 2553

 4.1 ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รของผู้รับส�ร

  (1) ระดับก�รเข้�ถึงสื่ออยู่ในระดับม�ก  

  (2) ระดับก�รประเมินสื่ออยู่ในระดับม�ก   

 4.2 เกณฑ์สำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข่�วส�ร  3 ลำ�ดับแรก

  (1) พิจ�รณ�จ�กคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล  

  (2) เปรียบเทียบจ�กหล�ยสำ�นักข่�ว-หล�ยช่องท�ง 

  (3) พิจ�รณ�จ�กจำ�นวนผู้ติดต�มเพจของสำ�นักข่�ว 

 4.3 ก�รแบ่งปันข้อมูลข่�วส�ร โดยพิจ�รณ�ต�มคว�มสำ�คัญ ขององค์ประกอบ ของข่�วส�ร 3 

ลำ�ดับแรก

  (1) Timeliness แบ่งปันข่�วส�รที่มีคว�มสด  รวดเร็วในทันที  

  (2) Conflict แบ่งปันข่�วส�รที่มีคว�มขัดแย้งในเรื่องของคว�มคิด  

  (3) Progress แบ่งปัน ข่�วส�ร เกี่ยวกับ คว�มก้�วหน้� ท�งวิทย�ก�ร  

 

ผลการวิจัยในภาพรวมพบว่า

 1. ระดับก�รรับรู้ข่�วส�รอยู่ในระดับม�กโดยประเด็นที่ควรส่งเสริมคือช่วงวัย B และช่วงวัย Z 

ควรอ�่นพ�ดหวัข�่วและเนือ้ห�ข�่วโดยละเอยีด ในขณะทีช่ว่งวัย X และชว่งวยั Y ควรศกึษ�ทำ�คว�มเข้�ใจ

ศัพท์เทคนิคก�รใช้ภ�ษ�ข่�วบนสื่อสังคมออนไลน์ม�กขึ้นเพื่อเพิ่มระดับก�รรับรู้ข่�วส�ร

 2. ระดับก�รประเมินสื่ออยู่ในระดับม�กโดยประเด็นที่ควรส่งเสริมคือช่วงวัย Bและช่วงวัย Y ใน
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เรื่องคว�มเข้�ใจเกี่ยวกับกลยุทธ์ในก�รเพิ่มเรตติ้งของผู้ส่งส�ร ในขณะที่ช่วงวัย X และช่วงวัย Z ควรส่ง

เสริมคว�มเข้�ใจเกี่ยวกับกลยุทธ์ก�รเขียนแบบสร้�งอ�รมณ์ร่วมของผู้ส่งส�รสำ�หรับข่�วออนไลน์ม�กขึ้น

เพื่อเพิ่มระดับก�รประเมินสื่อ

 3. ผู้รับส�รทั้ง 4 ช่วงวัยให้คว�มสำ�คัญเกี่ยวกับคว�มน่�เชื่อถือแหล่งที่ม�ของข้อมูล แหล่งข่�ว 

ด้วยเหตุนี้สำ�นักข่�ว เพจข่�ว นักข่�วออนไลน์ ฯลฯ ควรสัมภ�ษณ์บุคล�กรที่มีคว�มรู้ที่เกี่ยวข้องเพิ่มเติม

เพื่อสร้�งคว�มน่�เชื่อถือแก่ผู้รับส�ร

 4. ผูรั้บส�รทัง้ 4 ชว่งวยัมีพฤติกรรมในก�รเปรียบเทยีบข้อมลูข่�วส�รจ�กหล�ยสำ�นกัข่�ว/หล�ย

ช่องท�ง โดยมุ่งเน้นก�รร�ยง�นข่�วส�รที่คว�มถูกต้อง เป็นจริง ชัดเจนตรงไปตรงม� ปร�ศจ�กก�รชี้นำ�

มีคว�มเป็นกล�งในก�รร�ยง�นข่�ว และร�ยง�นข่�วที่มีเนื้อห�ครบถ้วน

 5. ผู้รับส�รช่วงวัย Y และช่วงวัย Z ยังให้คว�มสำ�คัญกับคว�มเคลื่อนไหวบนสื่อสังคมออนไลน์ 

ได้แก่ จำ�นวนผู้ติดต�มเพจของสำ�นักข่�ว กระแสสังคม เป็นต้น

ข้อเสนอแนะสำาหรับการวิจัยในอนาคต

 สำ�หรับผูท้ีส่นใจศึกษ�เรือ่งระดับก�รรบัรูข่้�วส�รและพฤติกรรมก�รแบ่งปันข่�วส�รบนสือ่สงัคม

ออนไลน์ของผู้รับส�ร นั้น ควรเลือกสถ�นก�รณ์อื่น ๆ เพื่อทำ�ก�รศึกษ� เพื่อเปรียบเทียบระดับก�รรับรู้

และพฤติกรรมก�รแบ่งปันข่�วส�รบนสื่อออนไลน์ในสถ�นก�รณ์ต่�ง ๆ  โดยเก็บข้อมูลด้�นพฤติกรรมก�ร

แบ่งปันข่�วส�รบนสื่อสังคม

 ออนไลน ์(News Sharing Behavior on Social Media) ในประเดน็ทีเ่กีย่วข้องกบัองคป์ระกอบ

ทีม่อีทิธิพลตอ่ก�รรบัรูโ้ดยเฉพ�ะอย�่งยิง่ตวัผูร้บัรู ้(Perceiver) ดงันี ้1) แรงจงูใจทีผู่ท้ำ�ก�รสือ่ส�รแบง่ปนั

ข้อมูลข่�วส�ร 2) รูปแบบของเนื้อห�ที่นิยมนำ�ม�แบ่งปันเผยแพร่ ซ่ึงจ�กศึกษ�ของ Kümpel, 

Karnowskiและ Keyling (2015) พบว่�บุคคลที่แบ่งปันข่�วส�รอยู่เป็นประจำ�บนสื่อสังคมออนไลน์มักจะ

รับรู้ตนเองในฐ�นะเป็นผู้นำ�คว�มคิดเห็น บุคคลเหล่�นี้มีพรรคพวกเพื่อนฝูงม�กม�ยและมีผู้ติดต�มเป็น

จำ�นวนม�ก โดยธรรมช�ติแล้วเป็นผู้ที่เสพสื่อในปริม�ณม�กกว่�บุคคลทั่วไป มีก�รแสวงห�และให้ข้อมูล

จ�กหล�กหล�ยแหล่งโดยมีจุดมุ่งหม�ยเพื่อให้ได้ม�ซ่ึงข้อมูลข่�วส�รท่ีหล�กหล�ย รวมถึงเป็นบุคคลท่ีมี

ทัศนคติที่ดีต่อก�รแบ่งปันข่�วส�ร และพร้อมแบ่งปันให้แก่บุคคลอื่น
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ความสัมพันธ์ระหว่างรสนิยมทางเพศกับการมีส่วนร่วมในการใช้

แอปพลิเคชันจอยลดาของสาววายในเครือข่ายเฟซบุ๊กสาววาย
Relationship between Sexual Orientation and Engagement in 

JoyladaApplication of YaoiFans in the YaoiFacebook Network

           

ยุทธนา  สุวรรณรัตน์* และอนรรฆอร บุรมัธนานนท์*

บทคัดย่อ

 บทคว�มวิจัยช้ินนี้นำ�เสนอผลก�รศึกษ�คว�มสัมพันธ์ระหว่�งรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�ว

ว�ยกบัก�รมสีว่นร่วมต่อแอปพลเิคชนัจอยลด�  ศกึษ�โดยใช้วธิวีจิยัเชิงปรมิ�ณ เกบ็ขอ้มลูจ�กส�ว

ว�ยในเครือข่�ยเฟซบุ๊กส�วว�ยจำ�นวน 400 คน ผลก�รศึกษ�พบว่�ระดับรสนิยมท�งเพศคว�ม

เปน็ส�วว�ยมคีว�มสมัพนัธอ์ย�่งมนียัยะสำ�คญักบัระดบัก�รมสีว่นรว่มด�้นก�รเข�้ถงึ, ระดบัก�รมี

ส่วนร่วมด้�นก�รปฏิสัมพันธ์,  ระดับก�รมีส่วนร่วมด้�นก�รมีส่วนร่วมสร้�ง และระดับก�รมีส่วน

ร่วมรวมทั้งส�มด้�น

คำาสำาคัญ: เพศวิถี / ก�รมีส่วนร่วม / แอปพลิเคชันจอยลด�

Abstract 

 This research article presented the study of relationship between the yaoi 

fans’ sexual orientation and the engagement in Joylada application. The study was 

conducted through quantitative research. The data were collected from 400 yaoi 

fans in Facebook network. The study found that degree of yaoi-sexual orientation 

related ,significantly, to level of accession, interaction, participation and total              

engagement. 

Keywords: Sexual Orientation / Engagement / Joylada Application 

บทนำา

 เทคโนโลยกี�รสือ่ส�รในยคุดจิทิลัมอีทิธพิลตอ่ก�รดำ�เนนิชวีติของผูค้น ไมเ่พยีงเข�้ม�เปลีย่น

รปูแบบก�รสือ่ส�รของปจัเจกบคุคล  แตย่งักำ�หนดรูปแบบของสงัคมส่วนรวม เทคโนโลยดีจิทิลักอ่

ให้เกิดวัฒนธรรมหลอมรวม (convergence culture) (Jenkins, 2006) ขึ้น นั่นคือก�รทำ�ล�ยข้อ

จำ�กัดท�งก�รส่ือส�รในมติิของเวล�และสถ�นท่ี ทำ�ใหผู้ผ้ลติเนือ้ห�และผูร้บัส�รไม่ถูกแยกออกจ�ก

กันอย่�งเด็ดข�ด“วัฒนธรรมก�รมีส่วนร่วม” ที่ทำ�ให้ผู้ใช้สื่อส�ม�รถเปลี่ยนบทบ�ทของตนเองม�

                         

* อ�จ�รย์ประจำ�คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม
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เปน็ผูร้ว่มผลติเนือ้ห�หรอืทีเ่รยีกว�่ “Prosumer” โดยก�ร ผลิตเนือ้ห�ผ�่นสือ่สมยัใหมท่ีอ่�ศยัเทคโนโลยี

ดิจิทัลในรูปแบบต่�งๆ เช่น blog, vlog, podcast, social media  ซึ่งเนื้อห�ที่ถูกนำ�เสนอส่วนใหญ่ม�

จ�กผู้ใช้สื่อทั้งสิ้น ทั้งผู้ใช้สื่อที่เป็นปัจเจกบุคคลและผู้ใช้สื่อที่เป็นกลุ่มหรือที่เรียกว่�กลุ่มแฟน(fandom) 

 

 กลุม่แฟนคือกลุม่ผูใ้ช้สือ่ทีร่วมกนัโดยมคีว�มชืน่ชอบรว่มกนัในเรือ่งใดเร่ืองหนึง่ กลุม่แฟนถอืเปน็ก

ลุม่ท�งสงัคมวทิย�และในยคุปจัจบุนักลุม่แฟนเป็นผูร้บัส�รทีม่คีว�มกระตอืรอืรน้(active audience) ม�ก

ขึน้ เพร�ะไมเ่พยีงแตบ่รโิภคเนือ้ห�สือ่ทีถ่กูผลติออกม� แตก่ลุม่แฟนในปจัจบุนัยงัร่วมสร�้งเนือ้ห�สือ่ต�ม

ที่กลุ่มตนสนใจและแพร่กระจ�ยไปยังสม�ชิกในกลุ่มในลักษณะที่เป็นเครือข่�ย(network) กลุ่มแฟนกลุ่ม

หนึ่งที่มีคว�มน่�สนใจและถือเป็นกลุ่มที่ส�ม�รถสร้�งมูลค่�ท�งก�รตล�ดได้อย่�งมห�ศ�ลคือกลุ่ม “ส�ว

ว�ย” (MarketingOops, 2561)

 

 “ส�วว�ย” คือ กลุ่มแฟน (fandom) กลุ่มหนึ่งที่มีคว�มน่�สนใจ เป็นกลุ่มผู้ใช้สื่อที่รวมกันโดยมี

คว�มชื่นชอบร่วมกันในเรื่องท่ีมีเนื้อห�เกี่ยวกับคว�มสัมพันธ์ระหว่�งช�ยหนุ่ม ที่ไม่เพียงแต่บริโภคเนื้อห�

ส่ือที่ถูกผลิตออกม� แต่กลุ่มแฟนอย่�งส�วว�ยยังร่วมสร้�งคว�มสัมพันธ์ช�ย-ช�ยและแพร่กระจ�ยไปยัง

สม�ชิกในกลุ่มในลักษณะที่เป็นเครือข่�ย(network) โดยที่ “ส�วว�ย” ม�จ�กตัวอักษร Y ในคำ�ว่� “Yaoi” 

(ณชิช�รยี ์เลศิวชิญ์, 2560) ในภ�ษ�ญีปุ่น่ซึง่เปน็คำ�บอกประเภทของง�นโดจนิชทิีม่ีเนือ้เรือ่งเกีย่วกบัคว�ม

สัมพนัธร์ะหว�่งช�ย-ช�ย ยังมกี�รใช้คำ�ศพัทเ์ฉพ�ะกลุม่ทีแ่สดงถงึพฤติกรรมรว่มของกลุม่ หนึง่ในนัน้คอืคำ�

ว�่ จิน้/คูจ่ิน้/คูช่ปิ ซึง่มคีว�มหม�ยเกีย่วขอ้งกบัก�รสร�้งจนิตน�ก�รเกีย่วกบัคว�มสมัพนัธร์ะหว�่งช�ย-ช�ย

ทั้งสิ้น คำ�ว่� “จิ้น” เป็นคำ�ที่กร่อนม�จ�กคำ�ว่� imagine ที่แปลว่�จินตน�ก�ร คำ�ว่�จิ้นของส�วว�ยจึงมี

คว�มหม�ยถงึก�รคดิหรือจินตน�ก�ร เมือ่มีก�รจิน้ จงึเกดิ “คู่จิน้” หรอืคนสองคนทีถู่กจบัคู่ว่�มคีว�มเหม�ะ

สมที่จะชอบพอกัน โดยไม่เกี่ยวกับโอก�สคว�มเป็นไปได้ใดๆ ทั้งสิ้น ส่วนคำ�ว่� “คู่ชิป” ซึ่งเป็นคำ�ถอดเสียง

ม�จ�กคำ�ว่� ship ในภ�ษ�อังกฤษที่แปลว่�เรือ หม�ยถึงคู่ที่ส�วว�ยจิ้นให้ลงเรือลำ�เดียวกัน นำ�ไปสู่ก�ร

เรียกตวัเองว�่ “ชปิเปอร์” ซึง่หม�ยถงึคนทีอ่ยูใ่นเรือลำ�นัน้และมหีน�้ทีท่ำ�ใหเ้รอืเดนิท�งไปถงึฝัง่ทีจิ่นตน�ก�ร

ไว้ และโลกหรือพื้นที่ที่ส�วว�ยใช้เพื่อแสดงออกถึงตัวตนและจินตน�ก�รของกลุ่มตนคือสื่อประเภทต่�งๆ 

โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งส่ือสังคมอย่�งทวิตเตอร์ ซึ่งเป็นสื่อที่กลุ่มส�วว�ยใช้เพื่อสร้�งโลกแห่งจินตน�ก�รของ

พวกตน เกิดเป็นเนื้อห�ที่สร้�งโดยกลุ่มส�วว�ยที่มีก�รรับและส่งต่อกันภ�ยในกลุ่มม�กม�ยและด้วย

เทคโนโลยีท�งก�รสื่อส�รในปัจจุบันก็ทำ�ให้เส้นแบ่งระหว่�งจินตน�ก�รและคว�มจริงพร่�เบลอและดำ�รง

อยู่ร่วมกันอย่�งมีพลัง โดยส�วว�ยบ�งคนได้นำ�จินตน�ก�รทั้งหล�ยที่มีเกี่ยวกับคู่จิ้นที่ตนช่ืนชอบม�สร้�ง

เปน็นยิ�ยออนไลน ์เช่นทีป่ร�กฏอยู่ในเวบ็ไซตเ์ดก็ด ี(Dek –D) ซึง่ถอืเปน็ชอ่งแรกก�รนำ�เสนอนยิ�ยออนไลน์

แรกๆ ของกลุ่มวัยรุ่น  

 

 นอกจ�กก�รสร้�งนิย�ยออนไลน์ในเว็บไซต์แล้ว ปัจจุบันได้เกิดรูปแบบใหม่ของนิย�ยออนไลน์

คือนิย�ยแชทออนไลน์ ผ่�นแอปพลิเคชันที่ที่ชื่อว่� “จอยลด�” ซึ่งเป็นแอปพลิเคชันที่ถูกพูดถึงม�กในทวิ

ตเตอร์(techsauce,2561) ด้วยก�รนำ�เสนอนิย�ยหรือ “แฟนฟิก” (fan-fiction)ภ�ยใต้แนวคิดของก�ร

ทำ� UGC (User Generated Content)  ในรูปแบบใหม่ โดยมีหน้�ต�เหมือนอ่�นแชทใน LINE ไม่ใช่ก�ร

บรรย�ยเนือ้เรือ่งเหมอืนนยิ�ยทัว่ไป จอยลด�จงึเรยีกตวัเองว�่ “นยิ�ยแชท” และดว้ยลกัษณะทีว่�่นีท้ำ�ให้

ผู้อ่�นรู้สึกเหมือนอ่�นแชท อ่�นง่�ย อ่�นคล่อง ใช้เวล�ไม่น�น และใช้ง�นง่�ย ภ�ยในแอปพลิเคชันจะมี
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ก�รแบ่งหมวดหมู่นิย�ยเป็นประเภทต่�งๆ อ�ทิ ถนนสีชมพู แนวรัก โรแมนติก, ทะเลสีเท� ดร�ม่� เศร้� 

อกหัก และบ้�นหรรษ� ตลก ขำ�ขัน เป็นต้น ผู้อ่�นส�ม�รถปรับคว�มเร็วของแชทหรือนิย�ยได้ 3 ระดับ 

คือ ช้� ปกติ และเร็ว ซึ่งแชทอัตโนมัติจะไหลไปเรื่อย ๆ โดยที่ผู้อ่�นไม่ต้องสไลด์หน้�จอ แต่ถ้�อ่�นไม่ทัน

ก็ส�ม�รถแตะที่หน้�จอเพื่อหยุดได้ (marketingoops,2561) 

 ข้อมูลหนึ่งที่น่�สนใจเกี่ยวกับจอยลด�(techsauce, อ้�งแล้ว) คือกลุ่มแฟนคลับนักร้องที่เป็นส�ว

ว�ยนำ�ตวัละครในชีวติจรงิม�เขียนเป็นเร่ืองร�วและผูใ้ชก้ลุม่นีก้จ็ะเยอะข้ึนเรือ่ยๆ เพร�ะเมือ่มกี�รแตง่นยิ�ย

เกดิขึน้กจ็ะมกี�รนำ�ไปพดูถงึในทวติเตอร ์ สอดคลอ้งกบัก�รศกึษ�ของบณุยนชุ น�คะ (2560) ท่ีศกึษ�ชมุชน

แฟนคลับเก�หลีพบว่�กลุ่มแฟนคลับเก�หลีมีก�รแบ่งออกเป็นกลุ่มย่อยๆ หล�ยกลุ่มมีก�รดำ�เนินกิจกรรม

ของกลุม่ โดยหนึง่ในนัน้คอืก�รแตง่นยิ�ย “แฟนฟกิ” ซึง่แสดงใหเ้หน็ก�รแสดงบทบ�ทในก�รผลติ นอกจ�ก

นี้ก�รสื่อส�รที่เกิดขึ้นจ�กก�รใช้แอปพลิเคชันจอยลด�ระหว่�งส�วว�ยเพื่อแลกเปลี่ยนและแสดงคว�มคิด

เห็นต่อกันยังก่อให้เกิดเครือข่�ยของกลุ่มส�วว�ยบนโลกออนไลน์ ซึ่งท้�ยท่ีสุดจะนำ�ไปสู่สิ่งท่ีเจนกินส์               

(Jenkins, 1992) เรียกว่� “ชุมชนแฟน” (fan community) 

 จ�กก�รศึกษ�เรื่อง แฟนคลับเก�หลี อัตลักษณ์เชิงวัตถุและชุมชนแฟนคลับของบุณยนุช น�คะ 

พบว่�ชมุชนแฟนคลบัเก�หล ีเปน็ก�รรวมกลุม่ของแฟนคลบัในระดบัปจัเจกทีม่คีว�มคลัง่ไคลศ้ลิปนิเก�หล ี

จนเกดิปร�กฏก�รณท์ีท่ำ�ใหเ้กดิคว�มรูส้กึถงึคว�มเปน็ “คนพวกเดยีวกัน” “เปน็อนัหนึง่อนัเดยีวกนั” ก�ร

รวมกลุ่มผู้ที่ชื่นชอบศิลปินเก�หลีนั้นมีที่ม�จ�กก�รเริ่มจัดตั้งกลุ่มแฟนคลับกันเองเป็นลักษณะเครือข่�ย

แบบใยแมงมมุรูจ้กัต่อๆ กนัไปเรือ่ยๆ ก�รติดตอ่สือ่ส�รของชมุชนแฟนคลบัเก�หลใีนประเทศไทยจะใชช้อ่ง

ท�งสื่อส�รออนไลน์เป็นหลัก นอกจ�กนี้ ยังมีก�รว�งแผน ก�รจัดก�รเพื่อดำ�เนินกิจกรรมของกลุ่ม แฟน

คลับเก�หลีแบง่เปน็กลุม่ยอ่ยๆ หล�ยกลุม่ต�มกจิกรรม ทัง้ กลุม่ก�รจดัโปรเจค กลุม่นยิ�ยฟกิชนั และกลุม่

เต้นโคฟเวอร์ ก�รศึกษ�ดังกล่�วยังพบว่�แฟนคลับมีก�รแสดงบทบ�ทในก�รผลิต แฟนคลับมีก�รรวมตัว

เรียกร้องให้แฟนที่เป็นผู้ผลิตส�ม�รถตอบสนองต่อคว�มต้องก�รของแฟนคลับกลุ่มใหญ่ได้ ผลผลิตของ

แฟนพลกิบทบ�ทจ�กผูบ้รโิภคไปเปน็ผูผ้ลติโดยมชีมุชนแฟนเปน็สว่นสำ�คญั ก�รรวมตวักนัเปน็ชมุชนแฟน

จึงเป็นทุนให้กับก�รผลิต

 จ�กปร�กฏก�รณ์ที่กล่�วม�ข้�งต้นผนวกกับก�รศึกษ�เร่ืองชุมชนแฟนคลับ แม้ว่�ผู้กระทำ�ก�ร

ในปร�กฏก�รณท์ัง้สองจะเรยีกต�่งกนั แตป่ฏเิสธไม่ไดเ้ลยว�่ผูก้ระทำ�ก�รทัง้ในปร�กฏก�รณข์องจอยลด�

และกลุม่แฟนคลบัเก�หลเีปน็คนกลุม่เดยีวกนั หรอือ�จกล�่วไดว้�่กลุม่แฟนคลบัศลิปนิเก�หลบี�งสว่นเปน็

ส�วว�ยนั่นเอง ข้อเท็จจริงนี้สอดคล้องกับข้อมูลเบื้องต้นที่ณิชช�รีย์  เลิศวิชญโรจน์(อ้�งแล้ว) กล่�วไว้ว่�

ส�วว�ยในประเทศไทยมคีูจ้ิ่นคูช่ปิในดวงใจเปน็ศลิปนิเก�หลซีึง่ส�วว�ยเหล�่นีค้อื “ติง่ศลิปนิเก�หล”ี หรอื

แฟนคลบัวงเก�หลน่ัีนเอง นอกจ�กน้ีตัวละครส่วนใหญข่องนยิ�ยแชทในจอยลด�ก็ลว้นแลว้แตเ่ป็นตัวละคร

ที่สร้�งม�จ�กศิลปินนักร้องเก�หลีเป็นส่วนใหญ่ สิ่งนี้จึงแสดงให้เห็นได้ชัดว่�ส�วว�ยที่ใช้แอปพลิเคชันจอ

ยลด�กับแฟนคลับศิลปินเก�หลีเป็นคนกลุ่มเดียวกัน 

 แม้ว่�ปร�กฏก�รณ์ทั้งสองจะเป็นปร�กฏก�รณ์ที่ม�จ�กผู้กระทำ�กลุ่มเดียวกัน แต่ยังข�ดง�นที่
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ศึกษ�ไปที่ตัวตนของส�วว�ยอย่�งเฉพ�ะเจ�ะจง ง�นศึกษ�ที่ใกล้เคียงที่สุดที่ผู้วิจัยพบคือก�รศึกษ�ผู้หญิง

ที่แต่งนวนิย�ยช�ยรักช�ย (อรวรรณ วิชญวรรรกุล, 2559) ผ่�นแนวคิดเรื่องทุนท�งวัฒนธรรมของปิแอร์ 

บูร์ดิเยอ ง�นวิจัยชิ้นนี้นำ�เสนอให้เห็นว่�ก�รสร้�งนักเขียนนวนิย�ยช�ยรักช�ยเกิดจ�กก�รหล่อหลอมและ

สั่งสมทุนท�งวัฒนธรรม ไม่ใช่คว�มส�ม�รถที่มีม�แต่กำ�เนิด (being) แต่ต้องอ�ศัยก�รสั่งสมอย่�งต่อเนื่อง

เพื่อกล�ยม�เป็น (Becoming) ซึ่งผู้หญิงเหล่�นี้เรียนรู้ผ่�นสิ่งแวดล้อม สังคม ก�รเรียน ก�รอ่�น และก�ร

เขียนม�ตั้งแต่เด็ก จนกล�ยม�เป็นส่วนหนึ่งของร่�งก�ย โดยที่ไม่รู้ตัวว่�สิ่งต่�ง ๆ ที่ผ่�นม�ล้วนแล้วแต่เป็น

ทุนที่สั่งสมเอ�ไว้ และนำ�ไปสู่ก�รเพิ่มพูนมูลค่�ในด้�นอื่น ๆ ซึ่งก�รสั่งสมทุนท�งวัฒนธรรมนี้เองที่เป็นก�ร

ทล�ยกำ�แพงในเรือ่งของเพศลงได ้แมว้�่ง�นศกึษ�ชิน้นีจ้ะศกึษ�ท่ีตวับคุคล ห�กแตม่จีดุท่ีข�ดห�ยไปคอืก�ร

พูดถึง “ตัวตนของผู้เขียนนวนิย�ยช�ยรักช�ย” ที่มีคว�มเป็นส�วว�ย 

 

 จ�กคว�มเชื่อมโยงด้�นกลุ่มบุคคลที่เป็นผู้กระทำ�ในปร�กฏก�รณ์ท่ีเกิดขึ้นในแอปพลิเคชันจอยล

ด�ที่แสดงให้เห็นว่�ส�วว�ยที่ใช้จอยลด�ส่วนหน่ึงเป็นกลุ่มเดียวกับแฟนคลับศิลปินเก�หลีอันเป็นกลุ่มแฟน

คลับที่มีคว�มกระตือรือร้น (Active) ในก�รรวมกลุ่ม รวมทั้งก�รสื่อส�ร รวมทั้งข้อเท็จจริงประก�รหนึ่งที่

ง�นวจิยัผูส้ร�้งนวนยิ�ยช�ยรกัช�ยไมไ่ดพ้ดูถงึคอืรสนิยมท�งเพศอนัเปน็คณุลกัษณะเฉพ�ะของกลุม่ส�วว�ย 

จงึนำ�ม�สูป่ระเดน็ทีน่�่ศกึษ�ว�่รสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยกบัก�รสร�้งก�รมสีว่นรว่ม (Engagement) 

กบัแอปพลิเคชนัจอยลด�มคีว�มสมัพนัธก์นัอย�่งไร ทัง้นีเ้พือ่ทีจ่ะไดเ้หน็ในเชงิประจกัษว์�่รสนยิมท�งเพศ

ของกลุ่มส�วว�ยส�ม�รถนำ�ม�ซึ่งพลังในก�รสื่อส�รได้  

         วตัถปุระสงค์ของการศึกษา

 เพื่อห�คว�มสัมพันธ์ระหว่�งรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยกับก�รมีส่วนร่วมท่ีส�วว�ยมีต่อ

แอปพลิเคชันจอยลด�

          ปัญหานำาวิจัย

 รสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์ต่อก�รมีส่วนร่วมที่ส�วว�ยมีต่อแอปพลิเคชัน

จอยลด�หรือไม่ ม�กน้อยเพียงใด

         ประโยชน์ของงานวิจัย

 ง�นวจิยัชิน้นีจ้ะทำ�ใหไ้ดท้ร�บคว�มสมัพนัธร์ะหว�่งรสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยและระดบั

ก�รมีส่วนร่วม ของส�วว�ยที่มีต่อแอปพลิเคชันจอยลด� อันจะนำ�ไปต่อยอดเพื่อออกแบบและสร้�งก�ร

สื่อส�รที่ก่อให้เกิดก�รมีส่วนร่วม ระหว่�งผู้ใช้สื่อและสื่อ โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งสื่อประเภท interactive 

media   นอกจ�กน้ีง�นชิน้น้ีจะชว่ยเพิม่องคค์ว�มรูเ้บือ้งตน้อกีประก�รหนึง่เกีย่วกับส�วว�ยทีเ่ชือ่มระหว�่ง

ง�นที่ศึกษ�ส�วว�ยในฐ�นะผู้สร้�งเนื้อห�กับง�นที่ศึกษ�เนื้อห�ที่ถูกสร้�งโดยส�วว�ยในเชิงประจักษ์  
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กรอบในการศึกษา

ภ�พที่ 1 กรอบในก�รศึกษ�

ระเบียบวิธีวิจัย

 ก�รศึกษ�ครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงปริม�ณ ก�รได้ม�ซึ่งข้อมูลต่�งๆ มีร�ยละเอียดดังต่อไปนี้ 

 (1) ประช�กรและก�รสุ่มตัวอย่�ง

 (2) เครื่องมือที่ใช้ในก�รเก็บข้อมูล

                ประชากรและการสุ่ม

ตัวอย่าง

 ง�นวจิยัครัง้นีม้ปีระช�กรคอืส�วว�ยใน

เครือข่�ยเฟซบุ๊กส�วว�ย ใช้ก�รสุ่มตัวอย่�ง

แบบแบ่งกลุ่ม (Cluster Random Sam-

pling) โดยก�รแบง่กลุม่ส�วว�ยออกต�มเพจ

หรอืกลุม่ในเฟซบุก๊ทีร่ะบชุือ่กลุม่เกีย่วกบัส�ว

ว�ย 6 กลุ่ม โดยท้ัง 6 กลุ่มมีคุณลักษณะท่ี

เหมือนกันคือเป็นผู้ที่ระบุตัวตนว่�เป็นส�ว

ว�ยผ่�นก�รติดต�มกลุ่มเก่ียวกับส�วว�ย  

ได้แก่ กลุ่มเพจส�วว�ย, กลุ่ม YAOI เพื่อส�ว

ว�ย, กลุ่มส�ว y ว�ย, เพจนี้เพื่อส�วว�ย และ

กลุม่ =In Y World=  ทัง้นีป้ระช�กรทีต่ดิต�ม

กลุ่มทั้งหก ณ ขณะวันที่ศึกษ�มทีั้งสิ้น 97,916 บัญชีผู้ติดต�ม ผู้วิจัยสุ่มตัวอย่�งม�จ�ก

กลุ่ม  =In Y World= ขน�ด 400 โดยส่งแบบสอบถ�มออนไลน์ไปยังผู้ดูแลกลุ่มให้ประช�สัมพันธ์

แบบสอบถ�มดังกล่�วในกลุ่มที่ดูแล และรอก�รตอบกลับม�จนครบต�มจำ�นวนที่ต้องก�รทำ�ให้ก�รได้ม�

ซึง่ขอ้มลูในก�รศกึษ�ครัง้นีไ้มไ่ดแ้จกแจงเปน็ปกต ินำ�ม�สูก่�รใชส้ถติแิบบไมใ่ชพ้�ร�มเิตอรใ์นก�รทดสอบ

คว�มสัมพันธ์ของปัญห�ก�รวิจัย  

รสนิยมท�งเพศ

คว�มเป็นส�วว�ย

ก�รมีส่วนร่วมต่อแอปพลิเคชันจอยลด�

 • ระดับก�รเข้�ถึง

 • ระดับปฏิสัมพันธ์

 • ระดับก�รมีส่วนร่วมสร้�ง

ภ�พที่ 2 แบบสอบถ�มออนไลน์ในเพจ = In Y World =
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                เครื่องมือที่ใช้ในการ

เก็บข้อมูล

 เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นก�รเกบ็ขอ้มลูครัง้นีค้อืแบบสอบถ�มออนไลน ์โดยทีแ่บบสอบถ�มชดุนีป้ระกอบ

ด้วย 3 ส่วน ได้แก่ 

  ส่วนที่ 1 ข้อมูลเบื้องต้นของผู้ตอบแบบสอบถ�ม

  ส่วนที่ 2 เพศวิถีของผู้ใช้แอปพลิเคชันจอยลด�

  ส่วนที่ 3 ก�รมีส่วนร่วม ของผู้ใช้แอปพลิเคชันจอยลด�

ผลการศึกษา 

 ง�นวิจัยเรื่อง “คว�มสัมพันธ์ระหว่�งรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยกับก�รมีส่วนร่วม ต่อแอป

พลิเคชัยจอยลด�” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษ�คว�มสัมพันธ์ระหว่�งรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยกับก�ร

มีส่วนร่วม ที่ส�วว�ยมีต่อแอปพลิเคชันจอยลด� โดยใช้วิธีวิจัยเชิงปริม�ณ เก็บข้อมูลด้วยแบบสอบถ�มจ�ก

กลุ่มตัวอย่�งที่เป็นส�วว�ยผู้ใช้แอปพลิเคชันจอยลด�จำ�นวน 400 คน ในส่วนนี้จะนำ�เสนอผลก�รศึกษ�โดย

แบ่งเป็นส�มส่วน ดังต่อไปนี้ 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่าง 

 ก�รนำ�เสนอข้อมูลในส่วนนี้ประกอบด้วยข้อมูลพื้นฐ�นด้�นประช�กรของกลุ่มตัวอย่�งทั้ง 400 

คน พบว่� ส�วว�ยส่วนใหญ่ที่เก็บรวบรวมข้อมูลม�กกว่�ร้อยละ 50 มีเพศวิถีแบบรักต่�งเพศ รองลงม�

คือรักทั้งสองเพศ รักเพศเดียวกัน ต�มลำ�ดับ ในขณะที่เพศวิถีแบบไม่ฝักใฝ่ท�งเพศมีน้อยที่สุดคิดเป็นร้อย

ละ 6.3 โดยส�วว�ยส่วนใหญ่มีอ�ยุม�กกว่� 18 ปี และมีระดับก�รศึกษ�ที่ปริญญ�ตรี คิดเป็นร้อยละ 60 

 ในส่วนของข้อมูลเบื้องต้นเก่ียวกับก�รใช้แอปพลิเคชันจอยลด� กลุ่มตัวอย่�งที่ใช้แอปพลิเคชัน 

1-3 วนั ครัง้ตอ่สปัด�หม์จีำ�นวนม�กทีส่ดุคดิเปน็รอ้ยละ 40 และลกัษณะเนือ้ห�ทีอ่�่นในจอยลด�สว่นใหญ่

คิดเป็นร้อยละ 90 มีลักษณะเนื้อห�ที่พูดถึงคว�มสัมพันธ์ระหว่�งช�ย-ช�ย 

ส่วนที่ 2  ข้อมูลที่น่าสนใจ 

 ในสว่นแรกผูว้จิยันำ�เสนอขอ้มลูเบือ้งตน้ทัง้ทีเ่ปน็ขอ้มลูเบือ้งตน้ของกลุม่ตวัอย�่งและขอ้มลูเกีย่ว

กับก�รใช้แอปพลิเคชันเบื้องต้นของกลุ่มตัวอย่�ง ในส่วนท่ี 2 นี้ผู้วิจัยจะนำ�เสนอข้อมูลท่ีน่�สนใจบ�ง

ประก�ร โดยเป็นข้อมูลที่เกิดจ�กก�รแจกแจงลักษณะบ�งประก�รให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

 เริม่จ�กก�รจำ�แนกเพศวถิขีองกลุม่ตวัอย�่งต�มระดบัอ�ย ุจ�กก�รสำ�รวจพบว�่กลุม่ส�วว�ยทีม่ี

เพศวิถีแบบรักต่�งเพศและรักเพศเดียวกันมีม�กที่สุดในช่วงอ�ยุ 18 ปีขึ้นไป คิดเป็นร้อยละ 66.7 ทั้งสอง

ลักษณะเพศวิถี ในขณะที่เพศวิถีแบบรักทั้งสองเพศมีม�กที่สุดในกลุ่มส�วส�ยอ�ยุ 12-18 ปี คิดเป็นร้อย

ละ 57.1 และจ�กก�รสำ�รวจพบว่�ไม่มีกลุ่มส�วว�ยที่อยู่ในช่วงอ�ยุตำ่�กว่� 12 ปี

 ต่อม�คือก�รจำ�แนกกลุ่มตัวอย่�งต�มเพศวิถีและคว�มถ่ีในก�รใช้แอปพลิเคชันจอยลด� จ�ก�

กรสำ�รวจพบว�่สว่นใหญข่องทกุรูปแบบเพศวถีิมคีว�มถ่ีในก�รใชแ้อปพลเิคชนัอยูท่ี ่1-3วนั ครัง้ตอ่สปัด�ห ์

นอกจ�กนีป้รมิ�ณส�วว�ยคดิเปน็รอ้ยละ 88.9 ของส�วว�ยทีม่เีพศวถิแีบบรกัต�่งเพศอ�่นนยิ�ยทีม่เีนือ้ห�

คว�มสัมพันธ์ระหว่�งช�ย-ช�ย 
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 ตอ่ม�คอืระดบัของก�รนยิ�มตนเองว�่เปน็ส�วว�ย จ�กก�รสำ�รวจพบว�่สว่นใหญข่องส�วว�ยที่

มีเพศวิถีไม่ฝักใฝ่ท�งเพศ คิดเป็นร้อยละ 40.0 นิย�มตนเองว่�มีคว�มเป็นส�วว�ยในระดับม�กที่มุด ส�ว

ว�ยที่มีเพศวิถีรักต่�งเพศม�กถึงร้อยละ 33.3 นิย�มตนเองว่�มีคว�มเป็นส�วว�ยในระดับม�กท่ีสุดและ

ม�ก เชน่เดยีวกบัส�วว�ยทีม่เีพศวถิรีกัทัง้สองเพศสว่นใหญม่กี�รนยิ�มตนเองว�่เปน็ส�วว�ยในระดบัม�ก

ทีส่ดุคดิเปน็รอ้ยละ 33.3  ในขณะทีส่�วว�ยทีมี่เพศวิถีรักเพศเดยีวกันสว่นใหญนิ่ย�มตนเองว่�เป็นส�วว�ย

ในระดับป�นกล�ง คิดเป็นร้อยละ 33.3

 จ�กนั้นผู้วิจัยได้รวมคะแนนของข้อคำ�ถ�มในส่วนท่ี 2 ของแบบสอบถ�มเพื่อจัดกลุ่มระดับของ

ก�รเป็นส�วว�ย โดยแบ่งออกม�เป็นส�มกลุ่มคือกลุ่มที่มีคว�มเป็นส�วว�ยม�ก(มีระดับคะแนนรวมอยู่ที่

ระหว�่ง 37-50) กลุม่ทีม่คีว�มเปน็ส�วว�ยป�นกล�ง(คะแนนรวมอยูท่ี่ 24-36) และกลุม่ทีม่คีว�มเปน็ส�ว

ว�ยน้อย(คะแนนรวมอยู่ที่ 10-23) พบว่�ส�วว�ยส่วนใหญ่คิดเป็นร้อยละ 66.3 มีคว�มเป็นส�วว�ยใน

ระดับป�นกล�ง (ต�ร�งที ่1) และเม่ือจำ�แนกเพศวถีิต�มระดบัก�รเป็นส�วว�ยพบว่�สว่นใหญข่องส�วว�ย

เพศวิถีทั้ง 4 รูปแบบมีระดับคว�มเป็นส�วว�ยป�นกล�ง (ต�ร�งที่ 2)

ตารางที่ 1 ระดับความเป็นสาววายของกลุ่มตัวอย่าง 

                         

 ระดับความเป็นสาววาย    จำานวน   ร้อยละ

                         

 • มีคว�มเป็นส�วว�ยม�ก    115   28.80

 • มีคว�มเป็นส�วว�ยป�นกล�ง   265   66.30

 • มีคว�มเป็นส�วว�ยน้อย    020   05.00

ตารางที่ 2 เพศวิถีของสาววายจำาแนกตามระดับความเป็นสาววาย  

                         

               ระดับความเป็นสาววาย                      รวม (คน)

 เพศวิถีของสาววาย     มาก           ปานกลาง  น้อย             ร้อยละ

                         

 • รักต่�งเพศ  090 คน  130 คน  05 คน  225 คน

    040.00  057.80  02.20  100.00

 • รักเพศเดียวกัน  010 คน 0 030 คน  05 คน  045 คน

    022.20  066.70  011.10  100.00

 • รักทั้งสองเพศ  015 คน  080 คน  010 คน  105 คน

    014.30  076.20  009.50  100.00

 • ไม่ฝักใฝ่ท�งเพศ  000 คน  025 คน  000 คน  025 คน

    000.00  025.00  000.00  100.00
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 ในลำ�ดับต่อม�ผูว้จัิยแบง่ก�รมสีว่นรว่ม ท้ังส�มด�้น อนัไดแ้ก ่ด�้นก�รเข้�ถึง, ด�้นก�รปฏสิมัพนัธ ์

และด้�นก�รมีส่วนร่วม ออกเป็นส�มระดับ คือ ระดับสูง โดยมีค่�คะแนนรวมระหว่�ง15-20 ระดับป�น

กล�ง มีค่�คะแนนระหว่�ง 10-14 และระดับตำ่� ซึ่งมีค่�คะแนนระหว่�ง 4-9 จ�กก�รสำ�รวจพบว่� กลุ่ม

ตัวอย่�งส่วนใหญ่มีก�รมีส่วนร่วม ด้�นก�รเข้�ถึงในระดับสูงและป�นกล�งเท่�กัน คิดเป็นร้อยละ 40.0 

ด้�นก�รปฏิสัมพันธ์ส่วนใหญ่อยู่ในระดับป�นกล�งคิดเป็นร้อยละ 43.8 ในขณะที่ด้�นก�รมีส่วนร่วมส่วน

ใหญ่อยู่ในระดับตำ่� คิดเป็นร้อยละ 53.8 ดังปร�กฏในต�ร�งที่ 3 และเมื่อแบ่งระดับของก�รมีก�รมีส่วน

ร่วม รวมท้ังส�มด้�นออกเป็นส�มระดับ คือระดับสูง(คะแนนระหว่�ง 45-60) ระดับป�นกล�ง(คะแนน

ระหว่�ง 28-44) และระดับตำ่�(คะแนนระหว่�ง 12-27) พบว่�กลุ่มตัวอย่�งส่วนใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 63.8 

มีคว�มผูกพันรวมทั้งส�มด้�นในระดับป�นกล�ง ดังปร�กฏในต�ร�งที่ 4 

ตารางที่ 3 ระดับการมีส่วนร่วม แยกเป็น 3 ด้าน 

                           

                  ระดับ                       รวม (คน)

 การมีส่วนร่วมแต่ละด้าน   มาก           ปานกลาง  น้อย             ร้อยละ

                         

 • ด้�นก�รเข้�ถึง  160 คน  160 คน   80 คน  400 คน

   (Accession)  040.00  040.00  020.00  100.00

 • ด้�นก�รปฏิสัมพันธ์ 150 คน 0 175 คน  175 คน 0 400 คน

   (Interaction)  037.50  043.80  018.80  100.00

 • ด้�นก�รมีส่วนร่วมสร้�ง 070 คน  115 คน  215 คน  400 คน

   (Participation)  017.50  028.80  0053.80  100.00

ตารางที่ 4 ระดับการมีส่วนร่วมรวมทั้งสามด้าน

                           

 ระดับการมีส่วนร่วมทั้งสามด้าน   จำานวน   ร้อยละ

                           

 • ระดับสูง     070   017.50

 • ระดับป�นกล�ง     255   063.80

 • ระดับตำ่�     075   018.80

ส่วนที่ 3 ข้อมูลเพื่อตอบคำาถามวิจัย

 ง�นวิจัยชิ้นนี้มีคำ�ถ�มวิจัยคือ รสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยส่งผลต่อก�รมีส่วนร่วม ท่ีส�ว

ว�ยมีต่อแอปพลิเคชันจอยลด�หรือไม่ ม�กน้อยเพียงใด เพื่อให้ส�ม�รถตอบคำ�ถ�มวิจัยนี้ผู้วิจัยใช้สถิติ

แกมม� (Gamma)   ( ) เพือ่ห�คว�มสมัพนัธข์องตวัแปรเชิงลำ�ดบั (Ordinal Scale) (ธรีะ สนิเดช�รกัษ,์ 

2558) ในทีน่ีค้อืคว�มสมัพนัธร์ะหว�่งระดบัรสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยกบัระดบัก�รมสีว่นรว่มก�ร

ใช้แอปพลิเคชันจอยลด�  โดยผู้วิจัยทดสอบทั้งสิ้น 4 คู่คว�มสัมพันธ์ ได้แก่ คู่ที่ 1 คว�มสัมพันธ์ระหว่�ง

ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยกับระดับก�รมีส่วนร่วมด้�นก�รเข้�ถึง(accession) , คู่ที่ 2 คว�ม
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สัมพันธ์ระหว่�งระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยกับระดับก�รมีส่วนร่วมด้�นปฏิสัมพันธ์(interac-

tion), คูท่ี ่3 คว�มสมัพนัธ์ระหว�่งระดับรสนยิมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยกบัระดับก�รมสีว่นร่วมด�้นก�ร

รว่มสร�้งเนือ้ห�(participation) และคูท่ี ่4 คว�มสมัพนัธร์ะหว�่งระดบัรสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ย

กับระดับก�รมีส่วนร่วมรวม 

 จ�กก�รศึกษ�พบว่�ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์กับระดับก�รมีส่วน

ร่วม ต่อแอปพลิเคชันของส�วว�ยทั้ง 4 โมเดลที่ทดสอบอย่�งมีนัยยะสำ�คัญท�งสถิติที่ระดับ .05  กล่�ว

คือ ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์กับระดับก�รมีส่วนร่วม ด้�นก�รเข้�ถึง โดยมี

ค่� sig. เท่�กับ .0012 ต่อม�คือ ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์กับระดับก�รมี

สว่นรว่ม ด�้นก�รปฏสิมัพนัธ ์โดยมคี�่ sig. เท�่กบั .0008 , ระดบัรสนยิมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมคีว�ม

สมัพันธก์บัระดบัก�รมสีว่นรว่ม ด�้นก�รมสีว่นรว่มสร�้งเนือ้ห� มคี�่ sig. เท�่กบั .0339 และสดุท�้ย ระดบั

รสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์กับระดับก�รมีส่วนร่วม รวมท้ังส�มด้�น โดยมีค่� sig. 

เท่�กับ .0000  ดังต�ร�งที่ 5

ตารางที่ 5 ความสัมพันธ์ระหว่างระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายกับระดับการมีส่วนร่วม

                         

                                                                         ค่าที่ได้จากการทดสอบสถิติแกมมา

 ระดับการมีส่วนร่วม    Value ( )      Approx. Sig.

                         

 • ก�รเข้�ถึงสื่อ  (Accession)   .73**   .0012

 • ก�รปฏิสัมพันธ์ (Interaction)   .42**   .0008

 • ก�รมีส่วนร่วมสร้�งเนื้อห�  (Participation )  ..32**   .0339

 • ก�รมีส่วนร่วมรวม (Engagement )  .65**    .0000

                         
** ระดับนัยยะสำ�คัญท�งสถิติที่ .05

สรุปและอภิปรายผลการศึกษา

 ก�รวจัิยเรือ่ง “คว�มสมัพนัธร์ะหว�่งรสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยกบัก�รมีสว่นรว่ม ตอ่แอป

พลเิคชยัจอยลด�” มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษ�คว�มสมัพนัธร์ะหว�่งระดบัรสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ย

กับระดับก�รมีส่วนร่วม ต่อแอปพลิเคชันจอยลด� โดยมีประช�กรคือส�วว�ยท่ีใช้แอปพลิเคชันจอยลด� 

ผู้วิจัยใช้แบบสอบถ�มเป็นเครื่องมือในก�รเก็บข้อมูลจ�กกลุ่มตัวอย่�งขน�ด 400 คน ม�วิเคร�ะห์คว�ม

สัมพันธ์ต�มกรอบแนวคิดที่ได้เสนอไว้ โดยใช้โปรแกรมสำ�เร็จรูปท�งสถิติท่ีเหม�ะสมแก่ก�รวิจัยท�ง

สังคมศ�สตร์ ประกอบด้วยสถิติเชิงพรรณน�ข้อมูล ได้แก่ ค่�ร้อยละ ค่�เฉลี่ย และสถิติเชิงอนุม�นข้อมูล 

ได้แก่ สถิติแกมม�(Gamma)( )  ในส่วนนี้ผู้วิจัยจะนำ�เสนอออกเป็น 2 ส่วน คือ สรุปผลก�รวิจัยและ

อภิปร�ยผลก�รวิจัย
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สรุปผลการวิจัย

 ง�นวิจัยชิ้นนี้มีคำ�ถ�มวิจัยคือ รสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยส่งผลต่อก�รมีส่วนร่วม ท่ีส�ว

ว�ยมีต่อแอปพลิเคชันจอยลด�หรือไม่ ม�กน้อยเพียงใด เพื่อตอบคำ�ถ�มดังกล่�วผู้วิจัยใช้ก�รวิเคร�ะห์

ถดถอยเชงิเสน้อย�่งง�่ยเพือ่ทดสอบคว�มสมัพนัธ์ระหว�่งตวัแปรอิสระ ซ่ึงไดแ้ก ่รสนยิมท�งเพศคว�มเปน็

ส�วว�ย และตัวแปรต�มได้แก่ก�รมีส่วนร่วม ต่อแอปพลิเคชันจอยลด� 

 จ�กก�รศกึษ�พบว�่รสนิยมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยมคีว�มสมัพนัธก์บัก�รมสีว่นร่วม ด�้นก�ร

เข้�ถึง(Accession) อย่�งมีนัยยะสำ�คัญท�งสถิติที่ระดับ .05 (ค่� sig. เท่�กับ .0012) มีค่�แกมม� ( ) 

เท่�กับ . 73  หม�ยคว�มว่� ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์ในทิศท�งเดียวกันกับ

ระดับก�รเข้�ถึงแอปพลิเคชันจอยลด�สูง  (ม�กกว่� .07 ขึ้นไป) (James A. Davis, 1971)

 ต่อม� รสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์กับก�รมีส่วนร่วม ด้�นก�รปฏิสัมพันธ์                  

(Interaction) อย่�งมีนัยยะสำ�คัญท�งสถิติที่ระดับ .05 (ค่� sig. เท่�กับ .0008) มีค่�แกมม� ( ) เท่�กับ 

. 42  หม�ยคว�มว่� ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์ในทิศท�งเดียวกันกับระดับ

ก�รปฏิสัมพันธ์กับแอปพลิเคชันจอยลด�ป�นกล�ง  (ระหว่�ง .30 - .49) 

 รสนิยมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยมีคว�มสมัพนัธก์บัก�รมสีว่นรว่ม ด�้นก�รมสีว่นรว่มสร�้งเนือ้ห�

(Participation) อย�่งมนียัยะสำ�คญัท�งสถติทิีร่ะดบั .05 (ค�่ sig. เท�่กบั .0339) มคี�่แกมม�( ) เท�่กบั 

.32  หม�ยคว�มว่� ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์ในทิศท�งเดียวกันกับระดับ

ก�รมีส่วนร่วมด้�นก�รสร้�งเนื้อห�ในแอปพลิเคชันจอยลด�ป�นกล�ง  (ระหว่�ง .30 - .49) 

 สดุท�้ย รสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยมคีว�มสมัพนัธก์บัก�รมสีว่นรว่ม รวม(engagement) 

อย�่งมนียัยะสำ�คญัท�งสถติิทีร่ะดับ .05 (ค่� sig. เท�่กบั .0000) มคี�่แกมม� ( ) เท�่กับ .65  หม�ยคว�ม

ว่� ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์ในทิศท�งเดียวกันกับระดับก�รมีส่วนร่วมรวม

กับแอปพลิเคชันจอยลด�ค่อนข้�งสูง  (ระหว่�ง .50 - .69) 

อภิปรายผลการวิจัย

 ผลก�รวิจัยข้�งต้นทำ�ให้เร�ส�ม�รถอธิบ�ยปร�กฏก�รณ์ก�รใช้แอปพลิเคชันจอยลด�ในมิติของ

ก�รสร�้งคว�มผกูรว่มของกลุม่ส�วว�ยไดผ้�่นลกัษณะท�งประช�กรด�้นเพศวถีิท่ีเป็นรสนยิมท�งเพศคว�ม

เป็นส�วว�ย เนื่องจ�กที่ผ่�นม�ง�นวิจัยหรือก�รศึกษ�กลุ่มส�วว�ยส่วนใหญ่ไม่ได้นำ�เสนอให้เห็นว่�ก�รที่

กลุ่มส�วว�ยมีสิ่งที่เรียกว่� “พลังแฝง” นั้นมีคว�มสัมพันธ์กับรูปแบบรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ย

อย่�งไร 

 ในง�นวิจัยชิ้นนี้ได้ทดสอบให้เห็นว่�ระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยมีคว�มสัมพันธ์กับ

ก�รมีส่วนร่วม ต่อสื่อที่ส�วว�ยใช้ โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งก�รมีส่วนร่วม ในด้�นก�รปฏิสัมพันธ์(interaction) 

อันจะนำ�ไปสู่พฤติกรรม/ก�รแสดงบทบ�ทของก�รเป็นผู้ใช้สื่อที่มีคว�มกระตือรือร้นม�กขึ้น กล่�วคือยิ่งผู้

ใช้สื่อที่เป็นส�วว�ยมีระดับรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ยม�กเท่�ใด ก็ยิ่งจะส่งเสริมให้เกิดพฤติกรรม

ก�รใช้สื่อในเชิงรุกม�กยิ่งขึ้น ทั้งก�รพูดคุยแลกเปลี่ยนเกี่ยวกับเนื้อห�สื่อที่ตนเองบริโภคผ่�นเครือข่�ยสื่อ

สงัคมประเภทอืน่ๆ อนัจะนำ�ไปสูก่�รกอ่ตวัของกลุม่ส�วว�ยทีเ่ขม้แขง็ขึน้ในรปูแบบของกลุม่แฟนหรอืแฟน

ดอม สอดคล้องกับก�รศึกษ�ของบุณยนุช  น�คะ ในก�รวิจัยเรื่อง แฟนคลับเก�หลี อัตลักษณ์เชิงวัตถุและ

ชุมชนแฟนคลับ ที่ระบุว่�กลุ่มแฟนคลับจะมีก�รวมตัวกันในลักษณะเครือข่�ยแบบใยแมงมุมรู้จักต่อๆ กัน

ไปเรื่อยๆ ก�รติดต่อสื่อส�รของชุมชนแฟนคลับเก�หลีในประเทศไทยจะใช้ช่องท�งสื่อส�รออนไลน์เป็น
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หลกั ซึง่ง�นวจิยัชิน้นีน้ำ�เสนอใหเ้หน็ว�่ก�รตดิตอ่สือ่ส�รของชมุชนแฟนคลบัทีเ่กดิขึน้ในประเด็นหนึง่กค็อื

ก�รติดต่อสื่อส�รเพื่อพุดคุย แลกเปลี่ยน โต้ตอบ แสดงคว�มคิดเห็นต่อเนื้อห�สื่อที่ได้บริโภคนั่นเอง 

 นอกจ�กนี้ง�นวิจัยชิ้นนี้ยังให้ผลในเชิงประจักษ์เกี่ยวกับระดับของก�รแสดงบทบ�ทก�รมีส่วน

รว่มในก�รสร�้งเนือ้ห�สือ่ ซึง่ในทีน่ีค้อืก�รมสีว่นรว่ม ด�้นก�รมสีว่นรว่ม จ�กผลก�รศกึษ�ทำ�ใหเ้ร�พบว่�

ยิง่ส�วว�ยมีระดบัรสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยม�กเพยีงใด กย็ิง่จะสง่ผลใหเ้กดิก�รมสีว่นรว่มในก�ร

สร้�งเนื้อห�ม�กขึ้น ซึ่งปร�กฏก�รณ์ท�งก�รสื่อส�รในลักษณะนี้เป็นปร�กฏก�รณ์ท�งสังคมท่ี Jenkins 

เรียกว่�วัฒนธรรมก�รมีส่วนร่วม กล่�วอีกนัยหนึ่งคือวัฒนธรรมก�รมีส่วนร่วมในลักษณะที่ผู้ใช้สื่อเข้�ไปมี

บทบ�ทในก�รกำ�หนด สร�้ง หรอืขย�ยต่อเร่ืองเล�่ทีต่นเองบริโภคสว่นหนึง่ข้ึนอยูก่บัระดบัรสนยิมท�งเพศ

คว�มเป็นส�วว�ยนั่นเอง 

 ทัง้หมดทีก่ล่�วไปข�้งตน้นีจ้ะเปน็ประโยชนต์อ่ก�รออกแบบเนือ้ห�, ก�รผลติง�นสร�้งสรรคผ์�่น

สื่อในอน�คต ด้วยว่�ห�กผู้สร้�งต้องก�รให้เกิดก�รมีส่วนร่วม ระหว่�งผู้ใช้สื่อกับเนื้อห�สื่อที่นำ�เสนอ โดย

เฉพ�ะกลุม่ผูใ้ชส้ือ่ทีเ่ปน็ส�วว�ย ผูส้ร้�งอ�จจะตอ้งมกีลวธิใีนก�รขบัหรอืสง่เสรมิใหเ้กดิคว�มรูส้กึถงึคว�ม

เป็นส�วว�ยให้ม�กขึ้นในตัวผู้ใช้สื่อเอง แต่ทั้งนี้ก�รจะสร้�งให้ส�วว�ยมีรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ย

ม�กหรือน้อยไม่อ�จเกิดข้ึนได้จ�กฝ่ังผู้ผลิตสื่อเพียงอย่�งเดียว เพร�ะรสนิยมท�งเพศคว�มเป็นส�วว�ย

เป็นองค์ประกอบด้�นจิตวิทย�ในตัวผู้รับส�รซ่ึงผู้วิจัยมีคว�มเห็นว่�เกิดจ�กปัจจัยหล�ยๆ ด้�นประกอบ

กัน และนี่เองคือข้อท้�ท�ยหรือประเด็นก�รวิจัยต่อยอดต่อไปสำ�หรับผู้ที่สนใจจะศึกษ�กลุ่มส�วว�ย 

ข้อเสนอแนะการวิจัย 

 ง�นวจิยัชิน้นีช้ีใ้หเ้หน็ในเชิงประจกัษแ์ลว้ว�่รสนยิมท�งเพศคว�มเปน็ส�วว�ยสง่ผลตอ่ก�รมสีว่น

ร่วม ต่อสื่อ แต่สิ่งที่ยังข�ดซึ่งถือเป็นช่องว่�งขององค์คว�มรู้เกี่ยวกับส�วว�ยคือรสนิยมท�งเพศดังกล่�วนี้

เกิดม�ได้อย่�งไร และจะมีวิธีก�รใดเพื่อที่จะคงไว้หรือยกระดับให้มีเพิ่มม�กขึ้นไปในทิศท�งที่ดีง�ม เพื่อที่

ว่�จะนำ�ม�สู่ก�รสร�้งก�รมสีว่นรว่มท�งก�รสือ่ส�รท่ีสมบูรณย์ิง่ข้ึนในยคุแหง่ก�รหลอมรวมท�งวัฒนธรรม
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แรงจูงใจที่ส่งผลต่อการเปิดรับสื่อพฤติกรรมการวิ่ง และการ

เกิดจิตสำานึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน ของเฟซบุ๊กแฟนเพจ

ThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง 
Motivation Affecting Social Network Exposure BehaviorsRunning and 

the Common Sense of Community on Facebook Fan Page

“ThaiRun”Hub Happiness of Runner

           

กฤตพร ขะวิลัย *

บทคัดย่อ

 

 ก�รวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษ�เรื่อง แรงจูงใจท่ีส่งผลต่อก�รเปิดรับสื่อ พฤติกรรม

ก�รวิ่ง และก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วม แห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุข

นักวิ่ง ง�นวิจัยนี้เป็นง�นวิจัยเชิงปริม�ณ โดยใช้วิธีก�รสุ่มแบบสะดวก ด้วยก�รแจกแบบสอบถ�ม

ออนไลน ์จำ�นวน 400 ชุด เพือ่ศึกษ� แรงจูงใจ ก�รเปิดรบัสือ่ และพฤติกรรมก�รวิง่ท่ีมคีว�มสมัพนัธ์

กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งผล

ก�รวจิยัพบว�่ ก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชนผ�่นท�งสงัคมออนไลนส์�ม�รถเกดิข้ึนได้

ง่�ยม�กกว่�สังคมแบบเดิม เนื่องจ�กสังคมออนไลน์เป็นสังคมที่เปิดโอก�สให้ทุกคนได้แสดงคว�ม

รู ้คว�มคิดเหน็หรอืแสดงอ�รมณท์ีม่ตีอ่เนือ้ห�ต�่ง ๆ  โดยไมม่ขีอ้จำ�กัดว่�ผูแ้สดงคว�มรู ้หรอื คว�ม

คิดเห็นนั้น ๆ  จะอ�ยุเท่�ไร จบก�รศึกษ�ด้�นไหน หรือทำ�อ�ชีพอะไร ทำ�ให้เกิดก�รมีส่วนร่วมและ

ก�รแบง่ปนักนัในวงกว�้ง อกีทัง้ยังเปน็สงัคมทีเ่อือ้ตอ่ก�รแสดงออกท�งอ�รมณท์ำ�ใหผู้ร้บัส�ร และ

ผู้ส่งส�รเกิดคว�มรู้สึกต่อกันที่หล�กหล�ย เช่น เกิดแรงจูงใจในก�รวิ่ง มองเห็นประโยชน์ของก�ร

วิ่ง คว�มรู้เรื่องสุขภ�พต่�ง ๆ เพื่อปรับใช้ในก�รวิ่ง ทำ�ให้รู้สึกดีเหมือนมีเพื่อนที่ให้คำ�ปรึกษ�หรือ

คอยแนะนำ�อยู่ตลอดเวล�ถึงหลักก�รวิ่งต่�ง ๆ อุ่นใจสุขใจที่ได้เข้�ม�แลกเปลี่ยนสื่อส�รในเฟซบุ๊ก

แฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง ซึ่งก่อให้เกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนได้

คำาสำาคัญ: แรงจูงใจ / ก�รเปิดรับสื่อพฤติกรรมก�รวิ่ง / ThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

           

*  นกัศกึษ�หลกัสตูรนิเทศศ�สตรมห�บณัฑติ ส�ข�วิช�ก�รสือ่ส�รเชงิกลยทุธ ์บณัฑติวิทย�ลยั มห�วทิย�ลยั

กรุงเทพ
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Abstract

 The objectives of this research is to study the motivation affecting social network 

exposure about running behaviors and the common sense of community on Facebook 

fan page “ThaiRun”hub happiness ofrunners. This research is a quantitative research are 

used a convenience sampling and used online questionnaire for 400 people to study 

media exposure motivation and running behaviors that are related to the common sense 

of community of Facebook fan page ThaiRun hub happiness of runners and check the   

accuracy of content by professor.The results showed common sense of online community 

through social network it could more easily than traditional societies. Because online 

communities are opportunity for everyone to show their knowledge,comments or                    

expressions about the content without limitation that the person showing a comment 

or an emotion how old is the opinions? What is graduation course? Or what is your                   

occupation? So, resulting participation and sharing. This allows for emotional expression, 

the receiver and the sender to have a variety of feelings for each other. For example, 

motivation for running, the benefits of running, knowledge of health applies for running 

makes feeling good like having a friend who always gives advice running principles and 

to be happy exchange communication on Facebook, ThaiRun fan page hub happiness of 

runner. This can create a common sense of community.

Keywords: Motivation / Exposure Behaviors Running / ThaiRunFacebook Fan Page Hub 

Happiness of Runners

บทนำา

 ก�รวิ่งถือว่�เป็นกีฬ�ที่มีคว�มเก่�แก่ม�กที่สุดโดยที่ธรรมช�ติสร้�งกีฬ�ชนิดนี้ม�พร้อมกับตัว

มนุษย์เอง โดยที่ก�รวิ่งนั้นจะเป็นก�รเคลื่อนไหวของร่�งก�ยในรูปแบบหนึ่งของมนุษย์ มีลักษณะของก�ร

ใช้ฝ่�เท้�ทั้งสองข้�งเคลื่อนที่ไปอย่�งรวดเร็วและมีจังหวะของเท้�ท้ังสองข้�งลอยอยู่เหนือจ�กพ้ืนดิน Ph

eidippidesได้ทำ�ก�รวิ่งจ�กเมือง Marathon ม�ยังเมือง Athens เพื่อทำ�ก�รประก�ศชัยชนะในสงคร�ม

ซึง่มรีะยะท�งประม�ณ 40 กโิลเมตร หลังจ�กนัน้ม�ก�รแขง่ขนัวิง่กเ็ริม่มข้ึีนม�ในง�นด�้นศ�สน�ในหล�ย

พื้นที่ ขณะที่ก�รแข่งขันม�ร�ธอนในโอลิมปิกโบร�ณถูกจัดก�รแข่งขันครั้งแรกเกิดขึ้นในปี 1896 ประเทศ

กรีซ โดยระยะท�งในครั้งแรกที่จัดแข่งขันคือ 40 กิโลเมตร ก่อนที่ระยะท�งจะถูกปรับเปลี่ยนเป็น 42.195 

กิโลเมตร ในปี 1908 และเป็นระยะม�ตรฐ�นส�กลจนถึงปัจจุบัน (Fuehrer & Douglas, 2014)

 ก�รวิ่งม�ร�ธอนเป็นกีฬ�ที่ได้รับก�รพัฒน�ให้เป็นหนึ่งในก�รแข่งขันที่ได้รับคว�มนิยมของโลก 

โดยที่นักวิ่งนั้นจะได้รับประสบก�รณ์จ�กก�รแข่งขันวิ่ง และ ก�รวิ่งม�ร�ธอนนั้นยังถือได้ว่�เป็นคว�ม

ท�้ท�ยทีส่ำ�คญัต่อชวีวทิย�ของนกัวิง่ สรรีวทิย�แบบบูรณ�ก�รหล�ยกระบวนก�รทำ�ง�นเพือ่ตอ่ต�้นคว�ม

เมื่อยล้�ในระหว่�งก�รวิ่งม�ร�ธอนในแต่ละสภ�พสน�มหรือระยะท�งที่นักวิ่งจะได้พบเจอ 

 มนุษย์เร�นั้นไม่ว่�จะทำ�อะไรก็จะมีเป้�หม�ยอยู่เสมอ แม้แต่ก�รออกกำ�ลังก�ยเนื่องจ�กก�รตั้ง

เป�้หม�ยน้ันจะชว่ยทำ�ใหม้แีนวท�งทีช่ดัเจน และ เป็นแรงขับเคลือ่นท่ีจะทำ�ใหเ้ร�กระทำ�ในสิง่นัน้ๆ จนกว�่
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จะถงึเป�้หม�ยหรอืบรรลเุป�้หม�ย โดยทีแ่รงจงูใจของก�รออกกกำ�ลงัก�ยทีจ่ะสง่ผลตอ่ก�รออกกำ�ลงัก�ย

น้ันจะส�ม�รถเกดิได้จ�กแรงจูงใจภ�ยใน และ แรงจงูใจภ�ยนอก แตแ่รงจงูใจภ�ยในนัน้จะสง่ผลพฤตกิรรม

ก�รออกกำ�ลังก�ยม�กกว่�แรงจูงใจภ�ยนอก (ปวริศ� ยอดม�ลัย, 2555) จ�กก�รศึกษ�ง�นวิจัยของ ม�ส

โลว์(Maslow, 1954) ยังพบว่� มนุษย์เร�นั้นจะมีคว�มต้องก�รโดยจะเกิดขึ้นเป็นลำ�ดับขั้น โดยที่มนุษย์ที่

เริ่มทำ�ก�รสนองต่อคว�มต้องก�รจ�กระดับต่ำ�สุดก่อน

 แรงจูงใจอ�จเกิดจ�กทั้งปัจจัยภ�ยใน และภ�ยนอกที่ผสมผส�นกันขึ้นอยู่กับ ตัวบุคคลที่จะเกิด

แรงจูงใจในก�รให้กระทำ�พฤติกรรมนั้นๆ แรงจูงใจเป็นสิ่งที่ทำ�ให้มีคว�มคิดริเริ่มในก�รวิ่งม�ร�ธอน และ 

เริ่มที่จะทำ�ก�รค้นห�ศึกษ�ข้อมูล สื่อสังคมออนไลน์ถือได้ว่�เป็นช่องท�งก�รสืบค้นข้อมูล และ ส�ม�รถ

เข้�ถึงตัวข้อมูลได้อย่�งสะดวก รวดเร็วม�กที่สุดในขณะนี้ สื่อสังคมออนไลน์ที่ได้รับคว�มนิยมสูงสุดใน

ปจัจุบนัคอื เฟชบุก๊(Facebook) โดยจะใชเ้ปน็ชอ่งท�งก�รตดิตอ่สือ่ส�ร และ ใชแ้ลกเปลีย่นขอ้มลูข�่วส�ร

ซึ่งกันและกัน 

 ดว้ยเหตุน้ีผูว้จัิยจึงได้ทำ�ก�รศึกษ�เรือ่งแรงจงูใจทีส่ง่ผลตอ่ก�รสบืคน้ขอ้มูลก�รวิง่ม�ร�ธอนในเฟช

บุ๊กแฟนเเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง  ที่ส่งผลต่อก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของนักว่ิง

ม�ร�ธอน เนือ่งจ�กเฟชบุก๊แฟนเเพจThaiRunฮบัคว�มสขุนกัวิง่ ถือไดว้�่เป็นเฟชบุ๊กแฟนเพจทีไ่ดร้บัคว�ม

สนใจจ�กผู้คนเป็นจำ�นวนม�ก ผู้วิจัยจึงได้วิเคร�ะห์กลยุทธ์ และ องค์ประกอบของท�งเฟชบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งเนื้อห�ส่วนใหญ่จะเน้นไปในเรื่องของก�รให้ข้อมูลสุขภ�พ ท่ีส่งเสริมท�ง

ด้�นของก�รวิ่งม�ร�ธอน 

 จ�กหล�ยปร�กฏก�รณ์ที่กล่�วม�ข้�งต้นเริ่มแสดงให้เห็นว่�ปัจจุบันกีฬ�วิ่งเริ่มได้รับคว�มสนใจ

เป็นอย่�งม�ก จึงทำ�เกิดเป็นกระแสที่ทำ�ให้คนหันออกม�เล่นกีฬ�ชนิดนี้ม�กขึ้น และ เริ่มที่จะศึกษ� และ 

ทำ�ก�รสืบค้นข้อมูล ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงได้ทำ�ก�รศึกษ�เรื่อแรงจูงใจที่ส่งผลต่อก�รสืบค้นข้อมูลก�รวิ่งม�

ร�ธอนในเฟชบุ๊กแฟนเเพจThaiRunฮบัคว�มสุขนกัว่ิง  ท่ีสง่ผลต่อก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเป็นชุมชน

ของนักวิ่งม�ร�ธอน

             คำาถามของงานวิจัย      

  1. ลกัษณะประช�กรศ�สตรส่์งผลตอ่ก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชน

ของเฟซบุ๊ก แฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งหรือไม่

  2. แรงจูงใจมีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของ      

เฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งหรือไม่

  3. ก�รเปิดรับสื่อมีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชน

ของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งหรือไม่

  4. พฤติกรรมก�รวิ่งมีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุม

ชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งหรือไม่ 
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               วัตถุประสงค์การวิจัย

 1. เพื่อศึกษ�ลักษณะประช�กรศ�สตร์ที่มีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็น

ชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง 

 2. เพื่อศึกษ�แรงจูงใจที่มีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊ก

แฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

 3. เพื่อศึกษ�ก�รเปดิรับสื่อที่มคีว�มสัมพนัธ์กับก�รเกดิจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟ

ซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

 4. เพือ่ศึกษ�พฤตกิรรมก�รว่ิงท่ีมีคว�มสมัพนัธก์บัก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชนของ

เฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

                ขอบเขตของงานวิจัย

 

 ผูว้จิยัใชก้�รวจิยัเชิงปริม�ณสำ�หรบัก�รศกึษ� โดยจะเลอืกวธิกี�รสำ�รวจดว้ยก�รใช้แบบสอบถ�ม

ออนไลน์ที่จัดทำ�ขึ้นในช่วง เดือนกุมพ�พันธ์ ปี 2562 - เดือนมีน�คม ปี 2563 และสุ่มเลือกประช�กรที่ติด

ต�มฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง จำ�นวน 400 คน เพื่อศึกษ� แรงจูงใจ ก�รเปิดรับสื่อ และ

พฤติกรรมก�รวิ่งที่มีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

                                                                                               สมมติฐานการวิจัย

 1. ลักษณะประช�กรศ�สตร์ส่งผลต่อก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

 2. แรงจูงใจมีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

 3. ก�รเปิดรับสื่อส่งผลต่อก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

 4. พฤติกรรมก�รวิ่งส่งผลต่อก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

       แนวคิด ทฤษฏ ีและเอกสารงานวจิยัท่ีเกีย่วขอ้ง

 1. แนวความคิดเรื่องสื่อสังคมออนไลน์ (Social Network)

 ก�รส่ือส�รที่ได้รับคว�มสนใจม�กในปัจจุบัน และก่อให้เกิดระบบที่เรียกว่�เครือข่�ยสังคม

ออนไลน์ซึ่งถือว่�เป็นสื่อใหม่ (New Media) เริ่มเข้�ม�มีบทบ�ทเป็นอย่�งม�กต่อพฤติกรรมของผู้บริโภค

โดยปัจจุบันสื่อสังคมออนไลน์ที่ได้รับคว�มนิยมสูงสุดก็คือ เฟชบุ๊ก(Facebook) มีก�รนำ�ข้อมูลที่ส�ม�รถ

เป็นได้ทั้งภ�พถ่�ย ภ�พวีดีโอ คว�มรู้สึกที่ดีที่เป็นสิ่งที่อย�กจะสื่อส�รให้แก่ผู้อื่นได้รับรู้ นอกจ�กนี้ท�งผู้
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วจิยัยงัพบว�่เฟชบุก๊เพจ(Facebook Fan Page) เปน็หนึง่ชอ่งท�งก�รสือ่ส�รทีเ่ริม่ไดร้บัคว�มนยิมในด้�น

ก�รประช�สัมพันธ์ง�นโฆษณ�เป็นอย่�งม�ก และ ยังส�ม�รถที่สร้�งคว�มสัมพันธ์อันดีกับกลุ่มเป้�หม�ย 

เนื่องจ�กในยุคปัจจุบันทุกคนก็ต่�งสื่อส�รกันผ่�นระบบเครือข่�ยสังคมออนไลน์โดยท่ีเฟชบุ๊กเพจนั้น

ส�ม�รถเป็นตัวแทนของกลุ่ม หรือ องค์กรที่จะทำ�ก�รสื่อส�ร และสร้�งคว�มสัมพันธ์กับกลุ่มเป้�หม�ยได้

อย่�งมีประสิทธิภ�พได้เป็นอย่�งดีและ ไม่มีก�รเสียค่�ใช้จ่�ยใดๆ (อธิษฐ�น ตั้งอำ�พัน, 2556)

 2. แนวความคิดสื่อสารสุขภาพออนไลน์ (Online Health Communication)

 ก�รสื่อส�รสุขภ�พจะเป็นก�รรวมตัวกันของศ�สตร์ท�งด้�นนิเทศศ�สตร์ (Communication) 

และ ส�ธ�รณสขุ (Public Health) ซึง่ถอืว�่เปน็ปจัจยัทีส่ำ�คญัในก�รสนบัสนนุสง่เสรมิง�นท�งด�้นสขุภ�พ

ในรูปแบบต่�งๆ (King, 1981) ได้นำ�เสนอแนวคิดเรื่องก�รสื่อส�รสุขภ�พไว้ว่�เป็นกระบวนก�รถ่�ยทอด 

ข่�วส�รท�งด้�นสุขภ�พ ระหว่�งผู้ที่มีส่วนร่วมในก�รให้บริก�รท�งด้�นสุขภ�พ คือ ผู้เชี่ยวช�ญด้�น

ส�ธ�รณสุขที่มีคว�มสัมพันธ์ตอบผู้ท่ีม�รับบริก�ร ผู้ป่วย ประช�ชนที่เข้�ม�รับบริก�รท่ัวไป โดยจะเน้น

ศึกษ�ปัจจัยที่จะส่งผลกระทบต่อปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในสภ�พแวดล้อมก�รดูแลรักษ�สุขภ�พ ดังนั้นก�ร

สื่อส�รสุขภ�พจึงนับได้ว่�เป็นกลไกลที่จะช่วยให้ก่อเกิดก�รสร้�งสุขภ�พดีต�มกระแสแนวคิดในเรื่อง

สุขภ�พในปัจจุบันที่ว่�สุขภ�พต้องครอบคลุมทั้งเรื่องก�ยใจ สังคม สิ่งแวดล้อม และ นโยบ�ย

 

 3. แนวความคิดแรงจูงใจ (Motivation)

 แรงจูงใจเป็นภ�วะที่เกิดขึ้นภ�ยในตัวบุคคลที่ส่งผลต่อก�รเพิ่มของพฤติกรรม และ ก�รกระทำ�ที่

ตัวบุคคลนั้นจะกระทำ�พฤติกรรมให้บรรลุเป้�หม�ยที่ได้ตั้งไว้ ภ�วะของก�รเกิดแรงจูงใจนั้นจะเกิดข้ึนจ�ก

องค์ประกอบคือ คว�มต้องก�ร (Needs) หรือ ภ�วะก�รข�ดสิ่งที่ต้องก�ร (Deprivation) ซึ่งจะเป็นแรง

ขบั (Drives) เพ่ือทำ�ให้เกดิก�รกระทำ�ทีส่ง่ผลตอ่เป�้หม�ย (Goals) วลูโฟค(Woolfolk, 2010) กล�่วว�่แรง

จูงใจมี2 ประเภท คือ แรงจูงใจภ�ยในตัวบุคคล และแรงจูงใจที่เกิดจ�กปัจจัยภ�ยนอก หรือ สิ่งแวดล้อม 

แรงจงูใจทีส่ง่ผลตอ่ก�รออกกำ�ลงัก�ยนัน้ส�ม�รถเกดิไดจ้�กแรงจงูใจภ�ยใน และ แรงจูงใจภ�ยนอก แต่แรง

จูงใจภ�ยในนั้นจะส่งผลพฤติกรรม ก�รออกกำ�ลังก�ยม�กกว่�แรงจูงใจภ�ยนอก กล่�วคือ แรงจูงใจภ�ยใน

นัน้จะมีส่วนในก�รคดิรเิร่ิม คงเลน่ หรอื เลกิเล่นกีฬ� และ ออกกำ�ลงัก�ย นอกจ�กนีแ้รงจงูใจภ�ยในจะเปน็

แรงจงูใจทีม่บีทบ�ทตอ่ก�รคงอยูข่องพฤตกิรรมนัน้ ๆ  เนือ่งจ�กพฤตกิรรมของบคุคลจะมเีหตผุล และ มเีป�้

หม�ยเพือ่จะนำ�ไปสูก่�รบรรลผุลจ�กก�รกระทำ�ของพฤตกิรรม โดยเฉพ�ะพฤตกิรรมท�งด้�นก�รออกกำ�ลงั

ก�ยโดยที่จะต้องมีก�รผลักดันจ�กทั้งภ�ยใน และ ภ�ยนอกของจิตใจซึ่งเป็นองค์ประกอบที่สำ�คัญ

 4. แนวคิดจิตสำานึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน (Sense of Community)

 ปัจจุบันชุมชนแบบใหม่ที่ถือกำ�เนิดล่�สุดก็คือ “ชุมชนออนไลน์” (Online Community) (Del-

anty, 2003 และ Blackshaw, 2010) ชมุชนในรปูแบบใหมไ่มไ่ดเ้กีย่วขอ้งกบัพืน้ท่ีแตจ่ะเปน็ก�รเกีย่วขอ้ง

กับคว�มสัมพันธ์ในลักษณะของก�รรวมกลุ่มเพื่อสร้�งอัตลักษณ์แนวคิดนี้จึงทำ�ให้คว�มผูกพันท่�มกล�ง

สม�ชกิในชมุชนมกี�รใชช้วีติคว�มเปน็อยูท่ีดี่ตอ่สว่นรวม รบัรูไ้ดถ้งึคว�มคล�้ยคลงึกบัผูอ้ืน่ เกดิก�รยอมรบั 

และเต็มใจในก�รพึ่งพ�อ�ศัยด้วยก�รให้ ซึ่งถ้�ห�กข�ดคว�มสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนจะทำ�ให้รู้สึก

โดดเดีย่ว โดยจะมคีว�มเกีย่วโยงกบัคว�มหล�กหล�ยท�งสงัคม และผลลพัธใ์นแตล่ะกิจธรุะของบคุคล ซึง่

จะประกอบไปด้วยในเรื่องของแหล่งที่พักอ�ศัย เพื่อนบ้�น และก�รมีกฎควบคุมท�งสังคมอย่�งไม่เป็น
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ท�งก�รหรือเรียกอีกอย่�งว่�บรรทัดฐ�นท�งสังคม ก�รร่วมมือกันท�งก�รเมือง และคว�มเกี่ยวพันกันใน

ชุมชน คว�มปลอดภัย คว�มโดดเดี่ยว คว�มพอใจในก�รใช้ชีวิตสุขภ�พก�ยและจิต องค์ประกอบของ

จิตสำ�นึกร่วมชุมชน

                      ระเบียบวิธีวิจัย

 เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นก�รศกึษ� ก�รเกบ็ข้อมลู ก�รแปลผลข้อมูล และวธีิก�รท�งสถิตสิำ�หรบัใชใ้นก�ร

วิเคร�ะห์ และก�รทดสอบสมมติฐ�นเรื่องคว�มสัมพันธ์ระหว่�งตัวแปรที่กำ�หนดขึ้น โดยประช�กรที่ใช้

ศึกษ� คือ ประช�ชนที่กดติดต�มเฟชบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง และทำ�ก�รคัดเลือกกลุ่ม

ตัวอย่�งจำ�นวน 400 คน จ�กประช�กรไทยที่มีคว�มสนใจในก�รวิ่งม�ร�ธอน โดยคัดเลือกตัวอย่�งโดย

เลือกจ�กประช�กรที่ติดต�มแฟนเพจThaiRunโดยใช้วิธีก�รสุ่มตัวอย่�งแบบสะดวก (Convenience 

Sampling) จำ�นวนทั้งหมด 400 คน จำ�นวนนี้ได้จ�กก�รใช้ต�ร�งสูตรสำ�เร็จรูปของ ย�ม�เน่(Yamane, 

1973) และมีตัวแปรที่เกี่ยวข้องกับก�รศึกษ�จะประกอบด้วยตัวแปรอิสระ คือ แรงจูงใจ ก�รเปิดรับสื่อ 

และพฤติกรรมก�รวิง่ และตัวแปรต�ม คอื พฤติกรรมก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเป็นชมุชนของเฟซบุ๊ก

แฟนเพจThaiRunฮบัคว�มสขุนกัวิง่ สถติท่ีิจะใชใ้นก�รวจิยัเปน็ก�รวเิคร�ะหค์�่สหสมัพนัธ ์(Correlation) 

และก�รวิเคร�ะห์คว�มถอดถอยเชิงเส้นแบบพหุ (Multiple Linear Regression Analysis)

            สถิตที่ใช้ในการวิเคราะห์

 

 ผู้ทำ�วิจัยได้กำ�หนดค�่สถิติสำ�หรับก�รวิเคร�ะห์ข้อมูล คือสถิติเชิงพรรณน�และ สถิติเชิงอ�้งอิง 

ไว้ดังนี้

 1. ตัวแปรด้�นข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่�ง ได้แก่ เพศ อ�ยุ สถ�นภ�พ ระดับก�รศึกษ�สูงสุด 

อ�ชีพ และร�ยได้เฉลี่ยต่อเดือน ซ่ึงเป็นข้อมูลท่ีได้ม�ตรวัดแบบน�มบัญญัติ คือ ก�รจัดกลุ่มตัวแปรท่ีมี

ลักษณะเดียวกันอยู่ในกลุ่มเดียวกัน แต่จะไม่ได้แสดงถึงปริม�ณของตัวแปร เนื่องจ�กไม่ส�ม�รถวัดเป็น

มูลค่�ได้ ผู้วิจัยต้องก�รบรรย�ยเพื่อให้ทร�บถึงจำ�นวนตัวอย่�งจำ�แนก ต�มคุณสมบัติเท่�นั้น ดังนั้น สถิติ

ที่เหม�ะสม คือ ค่�คว�มถี่ (จำ�นวน) และค่�ร้อยละ (กัลย� ว�นิชย์บัญช�, 2551)

 2. ตัวแปรด้�นระดับคว�มคิดเห็น ได้แก่แรงจูงใจด้�นก�รวิ่ง ก�รเปิดรับสื่อ และ ก�รมีส่วรร่วม

ต่อจิตสำ�นึกร่วมชุมชนเป็นข้อมูลที่ใช้ม�ตรวัดอันตรภ�ค คือ ก�รแบ่งตัวแปรออกเป็นกลุ่มและยังส�ม�รถ

จัดลำ�ดับเพ่ือเปรียบเทียบกลุ่มตัวแปรได้ เนื่องจ�กผู้วิจัยได้กำ�หนดค่�คะแนนให้แต่ละระดับ และผู้วิจัย

ต้องก�รทร�บจำ�นวนตัวอย่�ง และค่�เฉลี่ยคะแนนของแต่ละระดับคว�มคิดเห็นของตัวอย่�ง สถิติที่ใช้จึง

ได้แก่ค่�คว�มถี่ค่�เฉลี่ย และค่�ส่วนเบี่ยงเบนม�ตรฐ�น (กัลย� ว�นิชย์บัญช�, 2551)

 3. ก�รวิเคร�ะห์เพื่อทดสอบคว�มแตกต่�งระหว่�งข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบถ�มกับ

พฤติกรรมก�รมีส่วนร่วมต่อจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุข

นักวิ่งซึ่งใช้ม�ตรวัดแบบน�มบัญญัติและอันตรภ�คเพื่อทดสอบถึงคว�ม แตกต่�งท่ีตัวแปรดังกล่�วแต่ละ

ตัวต่อตัวแปรสถิติที่ใช้คือ ก�รวิเคร�ะห์คว�มแปรปรวนท�งเดียว (One Way ANOVA) (กัลย� ว�นิชย์

บัญช�, 2551)
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 4. ก�รวเิคร�ะห์เพือ่ทดสอบคว�มสมัพนัธร์ะหว�่งตวัแปรอสิระ ไดแ้ก ่พฤตกิรรมก�รวิง่ แรงจงูใจ

ในก�รวิ่ง และ ก�รเปิดรับสื่อ กับตัวแปรต�ม ได้แก่ พฤติกรรมก�รมีส่วนร่วมต่อจิตสำ�นึกร่วมชุมชน ซึ่งใช้

ม�ตรวดัอันตรภ�คและเพ่ือทดสอบคว�มสมัพันธข์องตวัแปร ดังนัน้สถิตท่ีิใช้ คอืก�รวเิคร�ะหค์�่สมัประสทิธิ์

สหสัมพันธ์(Correlation coefficient) และก�รวิเคร�ะห์ก�รถดถอยพหุคูณ (Multiple Regression 

Analysis) (กัลย� ว�นิชย์บัญช�, 2551)

            สรุปผลการวิจัย

 ก�รศกึษ�แรงจูงใจทีม่ผีลตอ่ก�รเปดิรบัสือ่ พฤตกิรรมก�รวิง่ และก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�ม

เป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง ส�ม�รถสรุปผลก�รวิจัยได้ ดังนี้

 1. กลุ่มตัวอย่�งส่วนใหญ่เป็นเพศช�ยม�กกว่�เพศหญิง และมีอ�ยุอยู่ในช่วง 20 – 29 ปี และ 

30 – 39 ปี โดยมีสถ�นภ�พโสด และส่วนใหญ่จบก�รศึกษ�ระดับปริญญ�ตรี ประกอบอ�ชีพพนักง�น

เอกชนคิดเป็นร้อยละ 54.25 มีร�ยได้เฉลี่ยต่อเดือน 15,001 – 25,000 บ�ท คิดเป็นร้อยละ 38.25 ทั้งนี้ 

ในรอบ 6 เดือนที่ผ่�นม�กลุ่มตัวอย่�งส่วนใหญ่มีระยะก�รวิ่งสูงสุดที่ทำ�ได้อยู่ที่ 42 กิโลเมตร คิดเป็นร้อย

ละ 43.25 และก�รวิ่งออกกำ�ลังก�ยทั่วไป จัดอยู่ในระดับม�ก และค่�เฉลี่ยสูงที่สุด (ค่�เฉลี่ย 4.35 ส่วน

เบี่ยงเบนม�ตรฐ�น 1.12) ส่วนก�รวิ่งมินิม�ร�ธอน (Mini Marathon) มีค่�เฉลี่ยน้อยที่สุด (ค่�เฉลี่ย 2.03 

ส่วนเบี่ยงเบนม�ตรฐ�น 1.42)

 2. ระดบัคว�มคดิเหน็เกีย่วกบัแรงจงูใจด�้นก�รวิง่ ก�รเปดิรบัส่ือ และก�รมสีว่นรว่มตอ่จติสำ�นกึ

ร่วมชุมชนกลุ่มตัวอย่�งมีระดับคว�มคิดเห็นต่อแรงจูงใจในภ�พรวมอยู่ในระดับม�ก คิดเป็นค่�เฉลี่ย 4.26 

เมื่อพิจ�รณ�ค่�เฉลี่ยด้�นกลยุทธ์เพจ และ ก�รเปิดรับสื่อออนไลน์ก็อยู่ในระดับม�กเช่นกัน โดยมีค่�เฉลี่ย

อยู่ระหว่�ง 3.73 – 4.06 แต่ก�รมีส่วนร่วมต่อจิตสำ�นึกร่วมชุมชนในภ�พรวม จัดว่�อยู่ในระดับป�นกล�ง 

คิดเป็นค่�เฉลี่ย 3.42 

 3. ผลก�รทดสอบสมมติฐ�น

สมมตฐิ�นที ่1 ลกัษณะประช�กรศ�สตรส์ง่ผลตอ่ก�รเกดิจิตสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชุมชน

ของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักว่ิง พบว่�เพศ และอ�ชีพของผู้ตอบ

แบบสอบถ�มไม่มีผลต่อก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮบัคว�มสขุนกัวิง่ โดย อ�ย ุมผีลตอ่ก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชน

ของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งอย�่งมีนัยสำ�คัญที่ 0.05 ส่วนสถ�นภ�พ 

ระดับก�รศึกษ�สูงสุด ร�ยได้เฉลี่ยต่อเดือน มีผลต่อก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุม

ชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งอย่�งมีนัยสำ�คัญที่ 0.01



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 163

สมมติฐ�นที ่2 แรงจงูใจมคีว�มสมัพนัธ์กบัก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชนของเฟ

ซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งพบว่� ผู้ตอบแบบสอบถ�มท่ีมีแรงจูงใจในก�รวิ่ง

จะมีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮบัคว�มสขุนกัวิง่ และด�้นปฏสิมัพนัธก์นัในสงัคม กบัด�้นก�รมคีว�มส�ม�รถ

ในก�รปฏิบัติกิจกรรมนั้นก็มีคว�มสัมพันธ์กับแรงจูงใจ อย่�งมีนัยสำ�คัญที่ 0.01 แต่ไม่พบ

คว�มสมัพนัธร์ะหว�่งแรงจงูใจด�้นก�รเลอืกกจิกรรมอย�่งมีอสิระ กบัก�รเกดิจติสำ�นกึรว่ม

แห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง

สมมติฐ�นที่ 3 ก�รเปิดรับสื่อมีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชน

ของเฟซบุก๊แฟนเพจThaiRunฮับคว�มสขุนกัวิง่พบว�่ก�รเปดิรบัสือ่มคีว�มสมัพันธก์บัก�ร

เกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง ทั้ง

กลยุทธ์เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งก�รเปิดรับสื่อออนไลน์ และก�รค้นห�ข้อมูลเพ่ือ

สุขภ�พออนไลน์ อย่�งมีนัยสำ�คัญที่ 0.01

สมมติฐ�นที่ 4 พฤติกรรมก�รวิ่งมีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุม

ชนของเฟซบุก๊แฟนเพจThaiRunฮบัคว�มสุขนกัวิง่ พบว�่พฤตกิรรมก�รวิง่ไมม่คีว�มสมัพนัธ์

กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนัก

วิ่ง แต่พบคว�มสัมพันธ์ระหว่�งพฤติกรรมก�รวิ่งและมิติที่ 1 คือ ก�รเป็นสม�ชิก (Mem-

bership) อย่�งมีนัยสำ�คัญที่ 0.05

 จ�กก�รผลคว�มสัมพันธ์จ�กทั้ง 3 สมมติฐ�นข้�งต้นทำ�ให้ผู้วิจัยทำ�ก�รวิเคร�ะห์คว�มถอดถอย

เชิงเส้นแบบพหุ (Multiple Linear Regression Analysis) พบสมก�รทำ�น�ย ดังนี้

ก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชนฯ = -0.221 + 0.699 (ก�รเปดิรบัสือ่ออนไลน)์ + 0.211 (กลยทุธ์

เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง) + 0.126 (ก�รแสดงคว�มส�ม�รถในก�รทำ�กิจกรรม) โดยสมก�รทำ�น�ย

มคี�่คว�มส�ม�รถในก�รอธบิ�ยก�รเกดิจติสำ�นกึร่วมแหง่คว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮบั

คว�มสุขนักวิ่งได้ (R Square) 65.30 % 

                          อภิปรายผลการวิจัย

 

 จ�กก�รวจิยัพบว�่กลุม่ตัวอย�่งทีต่อบแบบสอบถ�มนัน้มเีพศช�ยม�กกว่�เพศหญงิ และ เพศท�ง

เลือกแต่เพศกลับไม่มีผลต่อก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับ

คว�มสุขนักวิ่ง เนื่องจ�กก�รเกิดจิตสึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนต�มผลก�รศึกษ�ของ McMillan และ 

Chavis(1986)  จิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชน (Sense of Community) หม�ยถึง ก�รเข้�ร่วมเป็น

สว่นหนึง่ในสม�ชกิ มอีทิธพิลต่อกนั ผสมผส�น และ เตมิเตม็คว�มตอ้งก�ร สง่ผลใหเ้กดิก�รแบง่ปนัอ�รมณ์

ที่เกี่ยวเนื่องกัน ก�รวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกศึกษ�ในกลุ่มอ�ยุที่หล�กหล�ยเพื่อศึกษ�พฤติกรรมก�รวิ่งของ

แต่ละกลุ่มช่วงอ�ยุที่มีคว�มสัมพันธ์กับก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชน จึงทำ�ให้พบคว�มแตก

ต่�งของกลุ่มผู้ทำ�แบบสอบถ�มในแต่ละช่วงอ�ยุ โดยกลุ่มที่ตอบแบบสอบถ�มส่วนใหญ่จะอยู่ในช่วงของ
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กลุ่มชว่งอ�ยุ 20-29 ป ีและ 30-39 ป ีสว่นกลุม่ชว่งอ�ยทุีเ่กดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชนของเฟซบุก๊

แฟนเพจน้อยที่สุดคือกลุ่มช่วงอ�ยุ 50 ปีขึ้นไป ในเพจให้คว�มสนใจเฉพ�ะก�รวิ่ง ซึ่งเป็นกีฬ�ชนิดหนึ่ง

เท�่นัน้ และ ยงัจำ�แนกเพศท�งเลอืกออกจ�กเพศหญงิ และ เพศช�ยอกีดว้ย จงึน�่จะเปน็เหตผุลทำ�ใหพ้บ

ว่� เพศไม่มีผลต่อก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนัก

วิ่ง อีกทั้งจุดมุ่งหม�ยในก�รเข้�เป็นสม�ชิกเพจนี้ เนื่องจ�กทุกคนมีคว�มสนใจในเรื่องก�รว่ิงเหมือนกัน

เพียงเท่�นั้น ซึ่งสอดคล้องกับง�นวิจัยของ McMillan และ Chavis(1986) ที่กล่�วว่�องค์ประกอบของ

สม�ชิกนั้นมีอยู่ 4องค์ประกอบ ดังนี้ องค์ประกอบที่ 1 ขอบเขต (Boundaries) ก�รเป็นสม�ชิกของกลุ่ม

นั้นจะต้องมีขอบเขตที่ถูกระบุให้ทร�บได้ว่�ผู้ใดเป็น หรือ ไม่เป็นส่วนหนึ่งของก�รเป็นสม�ชิก โดยจะนิยม

ใชภ้�ษ� ก�รแตง่ก�ย พธิกีรรมเพือ่สร�้งขอบเขตในกลุม่ของสม�ชกิ ซึง่จะเปน็สญัลกัษณท์ีจ่ะสือ่คว�มรูส้กึ

ที่เป็นส่วนหนึ่งของชุมชน และ จะก่อให้เกิดมิตรภ�พระหว่�งกันในกลุ่มสม�ชิก โดยจะดำ�เนินควบคู่กันไป

กับองค์ประกอบที่ 2คว�มปลอดภัยท�งด้�นอ�รมณ์ (Emotional Safety) เป็นคว�มปลอดภัยท�งด้�น

อ�รมณ์ ซึ่งจะเป็นในลักษณะของก�รปกป้องกันภ�ยในกลุ่ม โดยจะส่งผลให้สม�ชิกนั้นได้รับคว�มรู้สึกถึง

คว�มเป็นส่วนหนึ่งต�มแบบขององค์ประกอบที่ 3 คว�มรู้สึกเป็นส่วนหนึ่ง และร่วมเป็นพวกเดียวกัน (A 

Sense of Belonging and Identification) จะเป็นคว�มเกี่ยวข้องท�งด้�นอ�รมณ์ มีคว�มรู้สึกเป็นที่

ยอมรับซึ่งกันและกัน เป็นก�รแสดงให้เห็นว่� “นี่คือกลุ่มของฉัน” หรือ ฉันเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่ม โดยจะ

ใช้วิธีแสดงออกด้วยองค์ประกอบที่ 4 ระบบท�งสัญลักษณ์ที่ใช้ร่วมกัน (A Common Symbol System) 

ทีจ่ะทำ�หน�้ทีส่ำ�คัญหล�ยอย�่งในก�รสร�้ง และรักษ�คว�มสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชน สง่ผลใหส้ม�ชกิ

นั้นมีของเขตอย่�งชัดเจน

 จ�กก�รวิจัยพบว่�กลุ่มตัวอย่�งที่ตอบแบบสอบถ�มนั้นพบคว�มแตกต่�งในข้อคำ�ถ�มของ

สถ�นภ�พทีพ่บว�่สถ�นภ�พทีแ่ตกต�่งมผีลตอ่ก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชน และพบว�่หม�้ย

มีผู้ตอบแบบสอบถ�มเพียงท่�นเดียวจึงไม่ส�ม�รถนำ�ม�เป็นตัวแทนของกลุ่มได้ เนื่องจ�กกลุ่ม (Group) 

ในท�งคว�มหม�ยท�งจิตวิทย� หม�ยถึง ก�รรวมตัวกันของคนแต่ 2 คนขึ้น (มณีรัตน์สิทธิโชค, 2546) 

 ผลก�รวิจัยผู้ตอบแบบสอบถ�มพบว่�ก�รที่ระดับก�รศึกษ�สูงสุดที่แตกต่�งกันมีผลต่อก�รเกิด

จิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง พบว�่ระดับก�รศึกษ�

ทีแ่ตกต�่งกนัมผีลตอ่ระดบัก�รเกดิจิตสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุชน โดยผู้ตอบแบบสอบถ�มสว่นใหญจ่ะ

อยู่ในกลุ่มระดับก�รศึกษ�ปริญญ�ตรี และ จ�กก�รตอบแบบสอบถ�มไม่พบกลุ่มระดับก�รในระดับ

มัธยมศึกษ�ตอนต้น และ ระดับก�รศึกษ�ปริญญ�เอก 

 ผลก�รศกึษ�ทีพ่บว�่แรงจงูใจในก�รวิ่งจะมีคว�มสัมพนัธ์กบัก�รเกิดจติสำ�นกึร่วมแห่งคว�มเป็น

ชมุชนของเฟซบุก๊แฟนเพจThaiRunฮบัคว�มสขุนกัวิง่ และด�้นปฏสิมัพนัธก์นัในสงัคมกบัด�้นก�รมคีว�ม

ส�ม�รถในก�รปฏิบัติกิจกรรมนั้นก็มีคว�มสัมพันธ์กับแรงจูงใจ โดยที่ก�รที่ทำ�ให้สม�ชิกได้มีคว�มรู้สึกถึง

คว�มใกล้ชิดกัน หรือ ก�รกระทำ�ที่ส�ม�รถทำ�ให้สม�ชิกรับรู้ถึงก�รมีส่วนร่วม และทำ�ให้ได้รับกำ�ลังใจ 

ส�ม�รถปฏบิติักจิกรรมโดยทีส่ม�ชกิจะมคีว�มรูส้กึว�่ตนเองนัน้มคีว�มส�ม�รถตอ่ก�รปฏบิตักิจิกรรมอย�่ง

มีประสิทธิภ�พในสภ�พแวดล้อมที่ท้�ท�ย (Deci& Ryan, 1985, 2000) ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีคว�มมุ่ง

มั่นในตนเอง (Self-determination) โดย Ryan &Deci (2000) กล่�วว่� สภ�พแวดล้อมของท�งสังคมใน

ที่นี้คือ ก�รรวมตัวกันเป็นชุมชนเสมือน (Virtual Community) ของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�ม

สุขนักวิ่ง อันเป็นรูปแบบชุมชนแบบใหม่ที่เกิดข้ึนในสังคม เป็นช่องท�งก�รสื่อส�รท่ีปัจจุบันได้รับคว�ม

นิยมในก�รประช�สัมพันธ์ และยังส�ม�รถท่ีใช้เป็นช่องท�งของก�รสร้�งคว�มสัมพันธ์ให้แก่สม�ชิก 
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(อธิษฐ�น ตั้งอำ�พัน, 2556) ส�ม�รถส่งผลต่อทัศนคติ และพฤติกรรมของนักวิ่งได้ ส�ม�รถผลักดันให้เกิด

แรงจูงใจภ�ยในตัวบุคคล (Intrinsic Motives) ซึ่งจะเป็นสภ�วะที่เกิดสิ่งที่กระตุ้น และผลักดันที่ม�จ�ก

คว�มรู้สึกภ�ยในตัวของบุคคลเอง สอดคล้องกับก�รศึกษ�ของ ลักขณ� สริวัฒน์(2539) ได้เสนอว่� แรง

จูงใจภ�ยในตัวบุคคล (Intrinsic Motives) เป็นลักษณะของคว�มต้องก�ร (Needs) ที่ม�จ�กคว�มรู้สึก

ของตนเองกอ่นทีจ่ะกอ่ใหเ้กดิแรงขบัทีส่ง่ผลตอ่พฤตกิรรม นอกจ�กนีย้งัพบว�่จ�กผลก�รศกึษ�เมือ่สม�ชกิ

ได้เกิดแรงจูงใจภ�ยในตัวบุคคลแล้วจึงส่งผลต่อในก�รพัฒน�ท�งด้�นคว�มคิด ทัศนคติ และสังคม ตลอด

จนก�รแสดงพฤติกรรมทีต้่องก�รวิง่ ซึง่เมือ่เพจเฟซบุก๊ThaiRunฮบัคว�มสขุนกัวิง่ มกี�รโพสตก์ระตุน้อย�่ง

สม่ำ�เสมอก็เป็นปัจจัยเอื้อให้เกิดคว�มรู้สึกต้องก�รวิ่งของบุคคล อันนำ�ไปสู่คว�มตั้งใจ และก�รเริ่มต้นวิ่ง

อย่�งมีคุณภ�พ และอ�จเพิ่มปริม�ณต่อก�รวิ่งอย่�งต่อเนื่อง

 ก�รโพสต(์Post) จะเปน็ก�รทำ�ใหส้ม�ชกินัน้ส�ม�รถกดถกูใจ (like) ซ่ึงจะเปน็ก�รแสดงถงึคว�ม

รู้สึกถงึขอ้คว�ม รปูภ�พ หรอื วีดีโอทีถู่กโพสตล์งบนแฟนเพจ ในบ�งครัง้สม�ชกิอ�จจะตอ้งก�รแสดงคว�ม

คดิเหน็ (Comment) ซึง่พฤติกรรมก�รแสดงคว�มคดิเหน็ของสม�ชกิ จะเป็นก�ร เขียนตอบโตต่้อข้อคว�ม

ที่ถูกโพสต์ลงบนหน้�แฟนเพจ ถ้�ห�กบ�งครั้งสม�ชิกแฟนเพจพบว่�ข้อมูลที่ท�งแฟนเพจทำ�ก�รโพสต์มี

ประโยชน์ต่อผู้อื่น เนื้อห�ส�ระเหม�ะแก่ก�รบอกต่อผู้อื่น สม�ชิกจะทำ�ก�รกดแชร์ (Share) บทคว�มนั้น 

ซึง่จะถอืว�่เปน็ก�รแสดงสว่นรว่มดว้ยก�รสง่ตอ่ขอ้มลูของกลุม่ผูใ้ชง้�นเฟชบุก๊แฟนเพจไปยงักลุม่ผูใ้ช้ง�น

ท�่นอืน่ ๆ  โดยทีตั่วของเนือ้ห�นัน้ส�ม�รถเป็นไดท้ัง้ของรูปแบบข้อคว�ม รปูภ�พ หรอืวดีโีอ จ�กก�รศกึษ�

ยังพบว่�สอดคล้องกับก�รศึกษ�ของ Ouwersloot&Odekerken-Schroder (2008) ท่ีเสนอเหตุผลใน

ก�รสนับสนุนให้สม�ชิกต้องก�รมีส่วนร่วมกับกลุ่ม ประกอบด้วย สม�ชิกต้องก�รรับรู้คุณภ�พท่ีกลุ่มนำ�

เสนอ ในที่นี้คือ ข้อมูลที่น่�เชื่อถือจ�ก เพจเฟซบุ๊กThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง  จ�กนั้น สม�ชิกสนใจใน

ขอ้มลูข�่วส�ร สนิค�้ หรอืบรกิ�รทีก่ลุม่นำ�เสนอ ในทีน่ีค้อื ก�รเชญิชวนเข�้รว่มง�นวิง่ต�่งๆ หรอื ก�รเสนอ

ข�ยสินค้�ที่เกี่ยวกับก�รวิ่งต่�ง ๆ  เกิดเป็นก�รสร้�งระบบท�งสัญลักษณ์ที่ใช้ร่วมกัน (A Common Sym-

bol System) ที่จะเป็นก�รทำ�หน้�ที่ก�รรักษ�คว�มเป็นจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชน ทำ�ให้สม�ชิก

เกดิก�รมสีว่นรว่มม�กยิง่ขึน้ และ ทำ�ใหส้ม�ชกิจะมคีว�มรูส้กึเปน็สว่นหนึง่ (A Sense of Belonging and 

Identification) เพจเฟซบุก๊แฟนเพจThaiRunฮบัคว�มสขุนกัวิง่ ทำ�ใหก้ลุม่ช่วยสะท้อนตัวตนใหก้บัสม�ชิก

ได ้โดยอ�ศยัหลกัของแรงจงูใจ (Motivation) ทีจ่ะเปน็สิง่ทีค่วบคมุพฤตกิรรมของมนษุย ์อนัเกดิจ�กคว�ม

ต้องก�ร (Needs) ผลักดัน (Drives) หรือคว�มปร�รถน� (Desires) ที่จะพย�ย�มทำ�ให้ตนเองนั้นดิ้นรน

เพื่อให้ตนเองนั้นบรรลุผลสำ�เร็จต�มวัตถุประสงค์

 จ�กก�รศึกษ�จะพบว่� ชุมชนออนไลน์ในลักษณะเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง 

นั้นเป็นชุมชนในรูปแบบใหม่ ไม่ได้เกี่ยวข้องกับพื้นท่ีแต่จะเป็นก�รเก่ียวข้องในด้�นของคว�มสัมพันธ์ใน

ลกัษณะของก�รรวมกลุม่กนัเพือ่สร�้งอตัลกัษณ ์กอ่ใหเ้กดิก�รปรกึษ�ห�รอืกนัข้ึนภ�ยในกลุม่ของสม�ชกิ 

โดยมีเป้�หม�ยก�รมุ่งเน้นที่จะสร้�งประสบก�รณ์ในด้�นของคว�มสัมพันธ์ และ ก�รพึ่งพ�ซึ่งกันและกัน

สอดคล้องกับก�รศึกษ�ของ Schwarz และ Tait (2009) ก�รแสดงพฤติกรรมที่ทำ�ให้มีคว�มเป็นส่วนหนึ่ง

กบักลุม่ทำ�ใหม้คีว�มรูส้กึเปน็ทีป่ลอกภยั ซึง่จะเป็นลกัษณะเฉพ�ะของชมุชนท่ีมลีกัษณะทีผ่สมผส�นคว�ม

หล�กหล�ย มีก�รแปลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน มีคว�มเชื่อเดียวกัน นอกจ�กนี้ยังรวมไปถึงก�รมี

ก�รสื่อส�รภ�ยในที่ดี มีก�รแสดงคว�มห่วงใยกัน จ�กผลก�รศึกษ�ที่กล่�วม�นั้น ยังมีคว�มสอดคล้องกับ

ก�รศึกษ�ชุมชนที่มีคุณลักษณะต�มก�รศึกษ�ของ อนุช�ติ พวงสำ�ลี และวีรบูรณ์ วิส�รทสกุล (2540) ที่

ได้ทำ�ก�รสรุปคุณลักษณะที่สำ�คัญจะทำ�ให้เกิดจิตสำ�นึกก�รมีส่วนร่วม 4 ประก�ร ได้แก่
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 1. ก�รมีวิสัยทัศน์ร่วมกัน นั่นคือ มุ่งสู่ก�รวิ่งเพื่อสุขภ�พแข็งแรงม�กขึ้น โดยที่ก�รวิ่งนั้นเป็นสิ่ง

ที่สม�ชิกนั้นริเริ่มขึ้นม�ด้วยตนเอง และ มีแรงจูงใจภ�ยนอกที่เข้�ม�ส่งเสริมให้สม�ชิกมีก�รตอบสนองจน

เกิดก�รนำ�ไปสู่พฤติกรรมก�รออกกำ�ลังก�ย (Deci& Ryan, 1985, 2000, 2002) จ�กผลก�รศึกษ�พบ

ว่�ก�รที่เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งโพสต์ข้อมูลน่�เชื่อถือนำ�ไปใช้ประโยชน์ได้ และสม�ชิกมีคว�มเชื่อ

มั่นต่อข้อมูลสุขภ�พที่เกี่ยวข้องกับท�งด้�นก�รวิ่งของท�งเพจ ส�ม�รถนำ�ข้อมูลนั้นไปพูดคุย หรือ ส่งต่อ

ข้อมูลให้แก่เพื่อนได้

 2. คว�มสำ�นึกต่อพลังในก�รร่วมก�รเปลี่ยนแปลงสังคม (Civic Education) หล�ยครั้ง

เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักว่ิงร่วมเป็นส่วนหนึ่งของก�รวิ่งเพื่อระดมทุนช่วยเหลือส่วนต่�งๆ ของสังคม 

เป็นก�รร่วมนอกเหนือจ�กก�รวิ่งที่ช่วยส่งเสริมให้สม�ชิกภ�ยในกลุ่มนั้นสนิทสนมกันม�กขึ้น

 3. คว�มรัก เอ้ืออ�ทร ส�มัคคีที่มีต่อกันในก�รแบ่งปันข้อมูลก�รวิ่ง ทำ�ให้เกิดก�รเช่ือมโยงจน

เป็นชุมชนออนไลน์นำ�ไปสู่ก�รทำ�ให้เกิดก�รรวมกลุ่ม หรือ ตั้งเป็นทีมเองตนเอง ต�มที่ McMillan และ 

Chavis (1986) ได้ทำ�ก�รศกึษ�ไวว้�่ เมือ่มกี�รแบ่งปันคุณค�่รว่มกัน สม�ชกิจะมกี�รมองห�ส่ิงทีเ่ป็นคว�ม

ต้องก�รที่คล้�ยคลึงกัน โดยจะมีก�รลำ�ดับคว�มสำ�คัญ มีเป้�หม�ย และ มีคว�มเชื่อที่ใช้ในก�รเข้�ร่วมกับ

กลุ่มสม�ชิก ซึ่งจะทำ�ให้พวกเข�ได้รับสิ่งที่ดีขึ้นกว่�เดิม

 4. ก�รเรียนรู้ที่มีก�รปฏิบัติร่วมกัน จ�กผลก�รศึกษ�ยังพบว่� ก�รท่ีสม�ชิกนั้นได้รู้จักกันกับ

สม�ชิกท่�นอื่น และได้ รวมกลุ่มกันทำ�กิจกรรมก�รวิ่งนั้นทำ�ให้สม�ชิกมีคว�มสุขในก�รวิ่งม�กขึ้น ส่งผล

ให้คว�มสัมพันธ์ของโลกออฟไลน์ และ ออนไลน์หลอมรวมกันได้อย่�งสมบูรณ์ เมื่อได้พบประสบก�รณ์ที่

ด ีและก�รมคีว�มสมัพันธท์ีม่�กขึน้จะชว่ยใหเ้พิม่สมัพนัธภ�พให้ดยีิง่ขึน้ และก�รตดิตอ่กนัจะช่วยใหป้ระสบ

คว�มสำ�เร็จได้ง่�ย

 5. ก�รมีเครือข่�ย และก�รติดต่อสื่อส�ร ทั้งเพื่อแลกเปลี่ยนคว�มรู้ด้�นก�รวิ่ง และท�งเพจยังมี

ระบบค้นห�รูปง�นวิ่งท่ีใหญ่สุดในประเทศไทยอีกด้วย ซ่ึงสอดคล้องกับก�รศึกษ�ของ McMillan และ 

Chavis (1986) โดยก�รแลกเปลี่ยนคว�มรู้ด้�นก�รวิ่ง และ ค้นห�ภ�พวิ่งถือว่�เป็นสิ่งสำ�คัญม�กกว่�ก�ร

แบ่งปันเหตุก�รณ์ ซึ่งเป็นหนึ่งในคุณสมบัติของก�รแบ่งปันท�งอ�รมณ์ที่เกี่ยวเนื่องกัน (Shared Emo-

tional Connection)

  จ�ก 5 องค์ประกอบข�้งต้นกอ่ให้เกดิคว�มมจีติสำ�นกึรว่มของชมุชนออนไลน์บนเฟซบุก๊

แฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง  ซึ่งก�รเกิดแรงจูงใจด้�นก�รมีปฏิสัมพันธ์กันในสังคมที่แสดงให้เห็น

แล้วว่�ไม่ว่�จะเป็นสังคมแบบ ออนไลน์ หรือ ออฟไลน์ ก�รพบปะก�รแบบตัวต่อตัว หรือ ก�รพบปะบน

โลกเสมือนจริงต่�งอ้�งอิงวิธีคิดพื้นฐ�นเดียวกันของมนุษย์ได้ทั้งสิ้น เพร�ะมนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตที่ต้องก�รมี

สังคมอยู่เสมอนั่นเอง

 ในส่วนก�รศกึษ�ทีพ่บว�่ก�รเปดิรบัสือ่มคีว�มสมัพนัธก์บัก�รเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่คว�มเปน็ชมุ

ชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่ง ทั้งกลยุทธ์เพจThaiRunฮับคว�มสุขนักวิ่งก�รเปิดรับ

สือ่ออนไลน ์และ ก�รคน้ห�ขอ้มลูเพือ่สขุภ�พออนไลน ์จดัเปน็ชุมชนออนไลนข์องเหล�่นกัวิง่ทีเ่ข�้ม�แลก

เปลี่ยนข้อมูล สินค้� หรือ คว�มคิดเห็นต่�งๆ ในเรื่องก�รวิ่งเป็นหลักใหญ่ทำ�ให้เกิดก�รเปิดรับสื่อที่ส่งไป

จ�กชุมชนได้โดยง่�ย และ ก�รสื่อส�รอย่�งต่อเนื่องยังส่งผลให้เกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนได้

โดยง่�ย ต�มแนวคิดของ McMillan และ Chavis (1986) นั่นคือ ก�รโพสต์ของเพจจะมีเนื้อห�ที่หล�ก

หล�ย แต่จะมีก�รเน้นหนักไปท�งเรื่องวิ่ง ทำ�ให้สม�ชิกรับทร�บถึงขอบเขต (Boundaries) ของก�รนำ�

เสนอข้อมูล และเมื่อมีก�รทำ�ก�รโพสต์ทุกวันจะนำ�ไปสู่ก�รพัฒน�ขั้นต่อไป 
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 นอกจ�กนัน้สม�ชิกยงัส�ม�รถนำ�เสนอวธิคีดิของตนเองดว้ยก�รแสดงคว�มคดิเหน็ (Comment) 

เติมเต็มคว�มต้องก�ร (Integration and Fulfillment of Needs) และก�รแบ่งปันคุณค่�ที่ร่วมกัน ซึ่ง

ถอืว่�เปน็เครือ่งมอืทีใ่ชบ้ง่ชีใ้ห้เหน็ถงึคว�มตอ้งก�รท�งด�้นอ�รมณ ์และ ท�งด�้นสตปิญัญ�ในสิง่ทีต่นเอง

นัน้สนใจจนนำ�เข�้ไปสูก่�รรวมกลุม่กนัเปน็สม�ชกิ และเมือ่สม�ชกินัน้เริม่มีก�รแบง่ปนัคณุค�่ท�งอ�รมณ ์

พวกเข�ก็จะเริ่มมองห�ในสิ่งที่เป็นคว�มต้องก�รที่คล้�คลึงกัน โดยอ�ศัยหลักก�รลำ�ดับคว�มสำ�คัญ และ

มเีป�้หม�ย ในสว่นของก�รนำ�เนือ้ห�ไปแบง่ปนัทีเ่พจของตนเองจนกระทัง่ตนเองอ�จจะเปน็ผูท้ีม่อีทิธพิล

ต่อเพื่อนในกลุ่มตนเองก็เป็นได้ สอดคล้องกับ McMillan และ Chavis (1986) ที่พบว่� ก�รมีอิทธิพลต่อ

กัน (Influence) จะเป็นก�รท่ีสม�ชิกมีแรงดึงดูดใจต่อกันและกัน และจ�กก�รรวมตัวกันเป็นกลุ่มท่ีมี

ศักยภ�พนั้นก็จะส่งผลต่อก�รมีอิทธิพลไปยังกลุ่มสม�ชิกเช่นกัน

 จะเห็นได้ว่�ก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนผ่�นท�งสังคมออนไลน์ส�ม�รถเกิดขึ้นได้

ง่�ยม�กกว่�สังคมแบบเดิม เนื่องจ�กสังคมออนไลน์เป็นสังคมที่เปิดโอก�สให้ทุกคนได้แสดงคว�มรู้ คว�ม

คิดเห็น หรือแสดงอ�รมณ์ที่มีต่อเนื้อห�ต่�งๆได้ โดยไม่มีข้อจำ�กัดว่�ผู้แสดงคว�มรู้หรือคว�มคิดเห็นนั้นๆ

จะอ�ยุเท่�ไร จบก�รศึกษ�ด้�นไหน หรือทำ�อ�ชีพอะไร ทำ�ให้เกิดก�รมีส่วนร่วมและก�รแบ่งปันกันในวง

กว้�งม�กขึ้น อีกทั้งยังเป็นสังคมที่เอื้อต่อก�รแสดงออกท�งอ�รมณ์ทำ�ให้ผู้รับส�ร และผู้ส่งส�รเกิดคว�ม

รู้สึกต่อกันที่หล�กหล�ยอยู่ตลอดเวล� จึงทำ�ให้ก�รเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งคว�มเป็นชุมชนได้
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การบริหารประสบการณ์ลูกค้า 

ความท้าทายบนระยะห่างในการเปลี่ยนผ่านสู่ฐานวิถีชีวิตใหม่
Customer Experience Management on the “New Normal”

           

ธีรวันท์ โอภาสบุตร* และพลอยชนก พรวสุรัตน์*

บทคัดย่อ

 วัตถุประสงค์ของบทคว�มนี้เพื่อนำ�เสนอเรื่องก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้�ขององค์กรใน

ช่วงเวล�ของโรคโควิด-19 ที่องค์กรต้องปรับตัวเพื่อก้�วผ่�นสู่ฐ�นวิถีชีวิตใหม่ โดยที่ยังคงต้องส่ง

มอบประสบก�รณท์ีด่ใีหแ้กล่กูค�้ ผ�่นทกุจดุสมัผสัทีล่กูค�้พบเจอ เพือ่สร�้งคว�มประทบัใจ คว�ม

ไว้ว�งใจ และรักษ�คว�มพึงพอใจให้ยังคงอยู่  โดยมีกรณีศึกษ�ของก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้�

เพื่อสร้�งคว�มเชื่อมั่น ในช่วงก�รรักษ�ระยะห่�งท�งสังคมของร้�นบ�ร์บีคิว พล�ซ่�และก�รปรับ

ตัวของร้�นอ�ห�รประเภทไฟน์ไดนิ่งท่ีมีวิธีก�รรับมือกับสถ�นก�รณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยก�รปรับเปลี่ยน

รูปแบบก�รส่งมอบประสบก�รณ์ ม�ประกอบก�รอธิบ�ย พร้อมข้อเสนอแนะเชิงทฤษฎี

คำาสำาคญั: ก�รบรหิ�รประสบก�รณ์ของลูกค�้  /  ฐ�นวถีิชวีติแบบใหม่ / ก�รเวน้ระยะห�่งท�งสังคม

Abstract

 The propose of this article is to present about customer experience management 

during the Covid-19 situation which every business will need to adapt to the “New 

Normal”, basic requirement and safety precaution during the corona virus breakout 

especially the “Services Business”. The organization still need to provide the services 

at the same standard to get the customer satisfaction while the social distancing 

and disinfection protocol must be applied. This article will talking about the case 

study from the services provider that have adapted their services to comply with 

the social distancing enforcement.

Keywords: Customer Experience Management / New Normal, Social Distancing

บทนำา

 ก�รดำ�เนนิธรุกจิจำ�เปน็ตอ้งมรี�ยไดแ้ละกำ�ไรจ�กยอดข�ย มจีำ�นวนฐ�นลกูค�้ทีม่�กพอ และ

ชือ่เสยีงทีเ่ปน็ทีรู้่จกั จดจำ�ไดม้�เปน็โจทยข์องก�รดำ�รงอยู ่องคก์รแตล่ะแหง่จงึมวีธิกี�รในก�รตอ่สู้

ในสน�มแข่งขันที่แตกต่�งกันไป ดังนั้นก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้� (Customer Relationship

                           

* อ�จ�รย์ประจำ�คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม
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Management) จงึกล�ยเปน็แนวท�งทีส่ำ�คญัอกีแนวท�งหนึง่ทีห่ล�ยๆองคก์รยดึถอืและเลอืกนำ�ม�ใช้ซ่งึ

แนวท�งก�รบรหิ�รคว�มสมัพนัธล์กูค�้ คอืจดุเร่มิตน้ท่ีนำ�ไปสูก่�รบรหิ�รประสบก�รณล์กูค�้ (Customer 

Experience Management) และในปัจจุบัน แนวคิดท้ัง2 แนวคิดนิยมนำ�ไปใช้ควบคู่กันเพื่อก่อให้เกิด

ประสิทธิผลสูงสุด ดังนั้นก่อนท่ีจะกล่�วถึงแนวคิดก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้�นั้นเร�ควรที่จะทำ�คว�ม

เข้�ใจแนวคิดก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้� ซึ่งเป็นแนวคิดพื้นฐ�นเสียก่อน

 แนวท�งก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้�น้ันมีก�รทำ�ม�อย่�งต่อเนื่องย�วน�น โดยเฉพ�ะก�รทำ�

ธุรกิจในประเทศแถบเอเชีย แตไ่ม่เห็นเดน่ชัดเพร�ะกลมกลืนกับวฒันธรรมทีม่ีอยู่ดัง้เดมิ ก�รบริห�รคว�ม

สัมพันธ์ลูกค้� เป็นก�รผูกใจลูกค้�ด้วยวิธีก�รต่�งๆเช่น เจ้�ของร้�นค้�ชำ�จะรู้จักลูกค้�ทุกคน ส�ม�รถพูด

คุยให้คำ�ปรึกษ�กัน ร้�นข�ยจักรย�นยนต์ออกใบรับประกันให้ลูกค้�แล้วนำ�ข้อมูลท่ีได้ไปบันทึกใน

คอมพิวเตอรเ์พือ่ทำ�ก�รวเิคร�ะหก์�รข�ย เปน็ตน้กระแสคว�มสนใจก�รบริห�รคว�มสมัพนัธลู์กค้�มคีว�ม

ชัดเจนม�กขึ้นเมื่อ เศรษฐกิจเข้�สู่สภ�วะที่เป็นโลก�ภิวัฒน์ (Globalization) ทั้งนี้เพร�ะบริษัทต่�งๆ พบ

ว่�ตล�ดก�รซื้อข�ยเริ่มเปลี่ยนไป ลูกค้�มีท�งเลือกในก�รซื้อสินค้�ม�กขึ้น มีคู่แข่งทั้งจ�กภ�ยในและต่�ง

ประเทศ รวมท้ังก�รเติบโตและพัฒน�ก�รอย่�งรวดเร็วของเทคโนโลยีส�รสนเทศและก�รสื่อส�ร ทำ�ให้

ลูกค้�มีข้อมูลประกอบก�รตัดสินใจซื้อสินค้�ได้ม�กข้ึน ส�ม�รถค้นห�ว่�มีผู้ค้�ร�ยใดในตล�ดบ้�ง และ

ร�ค�เปรียบเทียบเป็นอย่�งไร โฉมฉไน บรรลือสินธุ์ (2553 : 28)

 คว�มพึงพอใจของลูกค้�มีคว�มสำ�คัญต่อก�รดำ�เนินธุรกิจเป็นอย่�งม�กและก�รสร้�งคว�มพึง

พอใจให้เกดิขึน้ไดม้�กหรือนอ้ยนัน้ขึน้อยู่กบัคว�มส�ม�รถของธรุกจิในก�รห�วธิกี�รในก�รธำ�รงรกัษ�ลกูค�้

เอ�ไว้ห�กปร�ศจ�กลูกค้�ธุรกิจก็ไม่อ�จประสบคว�มสำ�เร็จได้ และก�รส่งเสริมให้ลูกค้�มีพฤติกรรมที่จะ

ตั้งใจซื้อหรือกลับม�ใช้บริก�รอีกถือเป็นแนวท�งสำ�คัญของภ�คของธุรกิจในปัจจุบัน (Taghizadeh,

Taghipourian and Khazaei, 2013: 2569, Hung-Che Wu et al., 2015: 371) เพร�ะเป็นคว�มจริงที่

ว�่องคก์รต่�งตอ้งมีก�รดแูลรักษ�ลูกค�้ไวอ้ย่�งด ีให้เสมอืนเปน็คนพเิศษ  โดยเฉพ�ะลกูค้�เดมิทีเ่คยใช ้เคย

ซือ้สินค�้หรอืบรกิ�รขององคก์รอยู่แล้ว เพร�ะก�รระดมทรพัย�กรและตน้ทนุท�งก�รตล�ดในก�รแสวงห�

ลูกค้�ใหม่นั้นย�กและมีร�ค�ที่ต้องจ่�ยม�กกว่�ก�รรักษ�ลูกค้�เก่�ไว้ ก�รบริห�รประสบก�รณ์ของลูกค้� 

(Customer Experience Management) ก�รทำ�ให้ลูกค้�เกิดคว�มประทับใจในทุกจุดสัมผัส (Contact 

Points) ทีล่กูค�้ตอ้งพบเจอ ตดิตอ่ สมัผสักบัร้�นค�้ รวมไปถึงประสบก�รณท์ีเ่กดิขึน้ตัง้แตก่อ่นซือ้ ระหว�่ง

ก�รซื้อและหลังจ�กก�รใช้สินค้� มีก�รดูแลหลังก�รข�ยที่ยอดเยี่ยม ทำ�ให้ลูกค้�รู้สึกถึงก�รได้รับม�กกว่�

ที่ค�ดหวังไว้ และรู้สึกว่�จ่�ยน้อยแต่ได้ม�ก เพร�ะก�รที่ลูกค้�เกิดทัศนคติเชิงบวกหรือลบต่อองค์กรนั้นก็

ขึ้นอยู่กับประสบก�รณ์ที่ลูกค้�ได้รับอย่�งต่อเนื่องจนเกิดเป็นภ�พลักษณ์ที่มีต่อองค์กร  

 ส่ิงที่เป็นเป้�หม�ยสำ�คัญท�งก�รตล�ดสำ�หรับก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้�ในก�รสร้�ง

ประสบก�รณ์ที่ดีกับลูกค้�คือก�รเพิ่มส่วนแบ่งลูกค้� (Customer Share) กล่�วคือ ต้องก�รให้ลูกค้�ซื้อ

สนิค�้หรือบรกิ�รเปน็ระยะเวล�ย�วน�น และประสบก�รณท์�งบวกทีเ่กดิขึน้จ�กก�รซื้อืสนิค�้หรอืบรกิ�ร

จ�กตร�สินค้� ดังกล่�วย่อมเป็นแรงเสริมให้ลูกค้�ตัดสินใจซ้ือสินค้�หรือผลิตภัณฑ์อื่นๆของตร�สินค้�ได้

ในท่ีสุดโดยเน้นก�รสร้�งสัมพันธภ�พแบบใกล้ชิดกับลูกค้� โดยพย�ย�มติดต่อกับลูกค้�ในทุกๆจุดสัมผัส 

(Touch Point) ตั้งแต่ช่วงเวล�ก่อนก�รซื้อ ระหว่�งก�รซื้อ และหลังก�รซื้อจุดสัมผัสเหล่�นี้เองคือส่ิงที่ทำ�ให้

ลกูค�้เกิดคว�มผกูพนักบัตร�สนิค้�ม�กยิง่ขึน้ เมือ่เร�มองยอ้นถงึจดุเร่มิต้นของก�รนำ�ก�รบรหิ�รประสบก�รณ์

ลูกค้�ม�ใช้ เร�จะพบว่�ก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้�ไม่ใช่ส่ิงใหม่ที่องค์กรธุรกิจนำ�ม�ใช้ แท้จริงก�รบริห�ร

ประสบก�รณ์ลูกค้�มีจุดเร่ิมต้นม�ย�วน�นตั้งแต่อดีตก�ล โฉมไฉน บรรลือสินธุ์ (2553: 26)
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 ประเภทของก�รบริห�รประสบก�รณ์ของลูกค้�นั้นShaw และ Ivens (2002) ได้อธิบ�ยถึง

แนวท�งในก�รแบ่งประสบก�รณ์ลูกค้�ออกเป็น 2 ประเภท คือ 1. ประสบก�รณ์ท�งก�ยภ�พ (Physical 

Experience) ได้แก่สิ่งที่จับต้องและช่ังตวงวัดได้ของสินค้�หรือบริก�ร (Tangible Parts) เช่น รูปร่�ง

ลักษณะสีสันก�รใช้ง�น คว�มถูกต้อง คว�มรวดเร็ว และร�ค�ที่สมเหตุสมผล เป็นต้น อย่�งไรก็ต�มก�ร

แขง่ขนัในปจัจุบนัน้ี นักก�รตล�ดสว่นใหญใ่ช้ประสบก�รณท์�งก�ยภ�พในก�รแข่งขันกนัและพย�ย�มสร�้ง

คว�มแตกต่�ง(Differentiation)ให้กับสินค้� ซึ่งปัจจัยด้�นนี้นับวันจะกลมกลืนและใกล้เคียงกันจนลูกค้�

อ�จไมรู่ส้กึถงึคว�มแตกต่�งในตวัสนิค้�ดว้ยตนเอง แต่อ�ศยัก�รโฆษณ�อย�่งตอ่เนือ่งจ�กผูข้�ยบ�งร�ยที่

ทำ�ให้ลูกค้�เกิดคว�มรู้สึก รับรู้ถึงคุณภ�พ (Perceived Quality) ว่�สินค้�อย่�งหนึ่งดีกว่�อีกสินค้�หนึ่ง 

ทั้งๆที่ในคว�มเป็นจริงแล้วแตกต่�งกันน้อยม�ก 2. ประสบก�รณ์ท�งจิตใจ (Emotional Experience) 

ได้แก่ สิ่งที่จับต้องชั่งตวงวัดไม่ได้ของสินค้�และก�รบริก�ร (Intangible Parts) เช่น ภ�พลักษณ์ตร�สิน

ค้� (BrandImage)คว�มเชื่อถือคว�มเชื่อมั่น คว�มนิยมยกย่องคว�มศรัทธ�คว�มพอใจที่ได้ใช้สินค้�หรือ

ใช้บริก�รจ�กองค์กรแห่งนั้น

 จ�กสถ�นก�รณ์ของโรคโควิด-19 ท่ีแพร่กระจ�ยไปท่ัวโลก ทำ�ให้องค์กรและธุรกิจทุกภ�คส่วน

เกิดผลกระทบทั้งท�งตรงและท�งอ้อม ทุกองค์กรต่�งต้องปรับแผนกลยุทธ์และวิธีก�รดำ�เนินง�น เพื่อ

คว�มอยู่รอดของธุรกิจ ไม่ว่�จะเป็นตัวผลิตภัณฑ์ วัตถุดิบ ที่ม�ของสินค้�ที่ต้องมีคว�มปลอดภัยและน่�

เชื่อถือ สินค้�มีที่ม�ที่ไป มีก�รใช้ QR code เพื่อเข้�ถึงข้อมูลของสินค้� บรรจุภัณฑ์ที่ถูกหลักอน�มัย ก�ร

ให้บริก�ร ส่งสินค้� ส่งอ�ห�ร (Delivery) ที่จะกล�ยเป็นบริก�รพื้นฐ�นที่ทุกคนเลือกใช้ ก�รข�ยสินค้�

ผ่�นช่องท�งออนไลน์เช่น Line, Facebook, Instagram, Online Marketplace, E-Commerce Web-

site เป็นต้นก�รส่งเสริมก�รข�ยที่เปลี่ยนรูปแบบไปเน้นที่ลูกค้�ที่ม�ใช้บริก�รคนเดียวม�กขึ้น มีก�รเพิ่ม

ท�งเลือกในก�รชำ�ระค่�สินค้�และบริก�รผ่�น E-payment เพ่ือลดก�รสัมผัสเหรียญและธนบัตร เช่น 

Mobile Banking, QR Code, E-wallet เปน็ต้น  ซึง่สง่ผลโดยตรงตอ่ก�รปรบัวธิกี�รบรหิ�รประสบก�รณ์

ลูกค้� เนื่องจ�กม�ตรก�รด้�นก�รเว้นระยะห่�งท�งสังคม (Social Distancing) เพื่อลดก�รแพร่เชื้อจ�ก

โรคโควิด-19 ที่เกิดขึ้น ทำ�ให้รูปแบบของก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้�ต้องมีก�รปรับให้สอดคล้องกับ

สถ�นก�รณ์ในปัจจุบัน โดยเฉพ�ะก�รเปลี่ยนผ่�นสู่ก�รใช้ชีวิตในฐ�นวิถีชีวิตแบบใหม่ (New Normal)   

         ประสบการณ์ที่ดีเริ่มต้นที่ “ความสบายใจ”

 ก�รศกึษ�จำ�นวนม�กแสดงให้เห็นถึงคว�มสมัพนัธร์ะหว�่งคณุภ�พก�รใหบ้รกิ�รและคว�มพงึพอใจ

ของลูกค้�ซึ่งผลก�รศึกษ�ร�ยง�นใกล้เคียงกันพบว่� ระดับคุณภ�พก�รให้บริก�รที่สูงขึ้น จะมีคว�มสัมพันธ์

เชงิบวกกบัระดับคว�มพึงพอใจของลกูค�้ในธรุกจิภ�คบรกิ�ร (Cronin et al., 2000: 193) นอกจ�กนีค้ณุภ�พ

ก�รให้บริก�รในด้�นคุณภ�พของผู้ให้บริก�รท่ีดี กระบวนก�รบริก�รท่ีมีประสิทธิภ�พ ตลอดจนก�รสร้�ง

คว�มมั่นใจในก�รให้บริก�รจะส่งผลในเชิงบวกต่อระดับคว�มพึงพอใจของผู้รับบริก�ร (Kim, 2008: 151)

 บทคว�มนี้ได้นำ�ก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้�ในช่วงโควิด-19 ที่สร้�งคว�มมั่นใจว่�ปลอดภัย 

และเผยแพร่ไปใน Social Media ของร้�นอ�ห�รบ�ร์บิคิว พล�ซ่� ม�อธิบ�ย โดยท�งร้�นได้ให้คว�ม

สำ�คัญกับคว�มพย�ย�มในก�รรักษ�คุณภ�พก�รให้บริก�รและมีก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้�ต�ม

ม�ตรก�รรกัษ�ระยะห�่งท�งสงัคม มกี�รเตรยีมรบัมอืกบัก�รเปลีย่นผ�่นสูฐ่�นวถิชีวีติใหมโ่ดยมกี�รสร�้ง

ม�ตรฐ�นจุดคัดกรองม�ตรฐ�นก�รบริก�รม�ตรฐ�นก�รเว้นระยะห่�งม�ตรฐ�นก�รลดก�รสัมผัส และ
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ม�ตรฐ�นคว�มสะอ�ด ดังนี้ (1) ตรวจวัดอุณหภูมิลูกค้�ทุกท่�นที่เข้�ม�ใช้บริก�ร (2) ตรวจวัดอุณหภูมิ

พนักง�น 2 รอบต่อวัน (ก่อนเข้�ทำ�ง�นและเวล� 16.00 น.) โดยแสดงอุณหภูมิบนป้�ยชื่อทุกคน (3) ให้

พนักง�นสวมหน�้ก�กอน�มัยพรอ้ม (5) จดัพืน้ท่ีก�รใชบ้รกิ�รภ�ยในร�้น และพืน้ทีส่ำ�หรบันัง่รบัประท�น  

(เว้นระยะห่�ง 1 เมตรต�มม�ตรก�รกำ�หนด) (6) พนักง�นบริก�รเสิร์ฟชุด นำ้�จิ้ม พริก กระเทียม กะหล่ำ�

ปลี นำ้�ซุป และอุปกรณ์สำ�หรับรับประท�นใหม่ที่โต๊ะทุกครั้ง (7) ให้บริก�รถ้วย จ�น ตะเกียบ ที่คีบ จัดชุด

ห่อพล�สติกปลอดเชื้อ พร้อมเสิร์ฟ 1 คน ต่อ 1 ชุด (8) อ�ห�รทุกกล่องที่ปรุงจ�กร้�น ทั้ง Take Home 

และ Delivery จะมสีติก๊เกอรต์ดิแจ้งร�ยละเอียดของผูป้ระกอบก�ร (9) จำ�กดัจำ�นวนผูเ้ข�้ใช้บรกิ�ร 1 คน

ต่อ 5 ต�ร�งเมตร โดยหน้�ร้�นจะมีป้�ยแจ้งจำ�นวนลูกค้�ที่รับได้สูงสุดต่อครั้งทุกส�ข� (10) กำ�หนดจุด

รับ-ส่งอ�ห�รสำ�หรับช่องท�ง Take Homeและ Delivery ที่เหม�ะสมต�มจุดที่กำ�หนด (11) ให้บริก�ร

นำ้�จิ้ม พริก กระเทียม กะหล่ำ�ปลี ในปริม�ณที่เหม�ะสมกับก�รรับประท�นต่อครั้ง ต่อคน เพื่อลดคว�มถี่

ในก�รให้พนักง�นบริก�ร (12) มีฉ�กกั้นระหว่�งโต๊ะ เพื่อคว�มปลอดภัยในก�รรับประท�นอ�ห�ร(13) 

พนักง�นเว้นระยะห่�งในก�รเสิร์ฟอ�ห�รและอุปกรณ์ต่�งๆ 30 เซนติเมตร (14) ขอคว�มร่วมมือลูกค้�ที่

ใช้บริก�ร ต่อคิวชำ�ระเงิน โดยเว้นระยะห่�ง 1 -1.5 เมตร (15) มีบริก�ร E-Menu ที่ลูกค้�ส�ม�รถเลือก

เมนูอ�ห�รได้ผ่�นโทรศัพท์มือถือของตัวเอง ลดคว�มเสี่ยงเรื่องก�รสัมผัสสิ่งของ (16) ลดก�รสัมผัสกับ

ลูกค้�โดยตรง โดยใช้แผ่นรองบิลในก�รรับส่งเงินสด (17) ให้บริก�รชำ�ระผ่�นระบบ E-Payment อ�ทิ 

Rabbit Line pay, WeChat, Air Pay, Alipay, True Money Wallet และ QR Payment (18) ใช้นำ้�

ย�ฆ่�เช้ือทำ�คว�มสะอ�ดทุกพื้นที่สัมผัสภ�ยในร้�น ทั้งก่อนเปิดและหลังปิดร้�น รวมทั้งทำ�คว�มสะอ�ด

โต๊ะทุกครั้งหลังจ�กที่ลูกค้�ใช้บริก�รแล้ว (19) อุปกรณ์สำ�หรับรับประท�นอ�ห�รจะต้องปลอดเชื้อ โดย

ผ�่นกระบวนก�รล�้งและอบคว�มรอ้นด้วยเครือ่งล�้งจ�นอตัโนมตัริะบบคว�มรอ้นทกุครัง้ และ (20) สร�้ง

คว�มมั่นใจด้วยก�รปิดร้�นจัด Deep Cleaning Hours ในเวล� 15.00-16.00น. พร้อมกันทุกส�ข�ทั่ว

ประเทศ เตรียมพร้อมสำ�หรับรับลูกค้� ช่วงเวล� High traffic ในช่วงเย็น โดยมองถึงคว�มปลอดภัยของ

ลูกค้�เป็นหลัก

 ดงัที ่Puccinelli, et al., 2009:15กล่�วถึง ปัจจัยท่ีมผีลตอ่ประสบก�รณข์องลกูค�้ในกระบวนก�ร

ตัดสินใจซ้ือของลูกค้� คือ ปัจจัยด้�นบรรย�ก�ศและก�รรับรู้ผ่�นท�งอ�รมณ์ของลูกค้� ก�รสร้�ง

ประสบก�รณท่ี์ดจี�กก�รบรกิ�รสูล่กูค้� คว�มไวว้�งใจ และก�รรบัรูใ้นเรือ่งภ�พลกัษณแ์ละคว�มพงึพอใจ

ต่อตร�สินค้�และนำ�ไปสู่คว�มภักดีของลูกค้� เป็นก�รบ่งชี้ว่�ก�รสร้�งประสบก�รณ์ที่ดีสู่ลูกค้�มีอิทธิพล

เชงิบวกต่อคว�มพงึพอใจของสนิค้� คว�มไวว้�งใจ ก�รรบัรูต้อ่ภ�พลกัษณข์องธรุกจิรวมถึงคุณค�่ในส�ยต�

ของลูกค้�ด้วย (Khalili,Rahchamanib and Abtahi, 2013) ก�รที่ร้�นบ�ร์บิคิว พล�ซ่� ได้มีม�ตรก�ร

ดังกล่�วในช่วงก�รเปลี่ยนผ่�นสู่ก�รใช้ฐ�นวิถีชีวิตใหม่ของคนในสังคม เป็นก�รสร้�งคว�มมั่นใจและ

สบ�ยใจให้แกล่กูค้�ไดใ้นหล�ยจดุสมัผสัประสบก�รณ ์อนันำ�ม�ซึง่คว�มพงึพอใจในก�รใช้บรกิ�ร นบัไดว้�่

องค์กรมีคว�มรวดเร็วในก�รปรับตัว และมีก�รเผยแพร่ประช�สัมพันธ์เพื่อสร้�งคว�มมั่นใจได้อย่�งเป็น

ระบบ แตส่ิง่สำ�คัญทีค่วรคำ�นงึถงึ คือก�รควบคมุม�ตรฐ�นในก�รนำ�ไปปฏบัิตจิรงิของพนกัง�น ท่ีตอ้งทำ�ให้

ลูกค้�รู้สึกถึงคว�มสะดวกและได้รับประสบก�รณ์ที่ดีดังเดิม อย่�ละเลยในก�รรับฟังเสียงสะท้อนของผู้ใช้

บริก�รเพื่อนำ�ม�ปรับปรุงแก้ไขเพื่อให้ก�รบริก�รมีประสิทธิภ�พม�กยิ่งขึ้นดังภ�พที่ 1 และภ�พที่ 2
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ภ�พที่ 1 ม�ตรก�รและขั้นตอนก�รสร้�งคว�มมั่นใจด้วยก�รออกแบบก�รบริก�รจ�กบ�ร์บีคิวพล�ซ่�สู่ลูกค้� (1)
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ภ�พที่ 2 ม�ตรก�รและขั้นตอนก�รสร้�งคว�มมั่นใจด้วยก�รออกแบบก�รบริก�รจ�กบ�ร์บีคิวพล�ซ่�สู่ลูกค้� (2)
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     จาก Chef’s Table Experience สู่Virtual Chef’s Table

การเอาตัวรอดของธุรกิจเชิงประสบการณ์ในช่วงเวลาของการรักษาระยะห่างทางสังคมบนฐานวิถีชีวิตใหม่

 ในสถ�นก�รณโ์รคโควิด-19 กลุม่ธรุกจิทีเ่นน้ก�ร

ข�ยประสบก�รณ์ในก�รใช้บริก�รประเภทหนึ่งที่ได้

รับผลกระทบคือ ร้�นอ�ห�รประเภทไฟน์ไดนิ่งที่ได้

รับผลกระทบจ�กก�รประก�ศห้�มนั่งกินอ�ห�ร

ภ�ยในร้�น ทำ�ให้ร้�นอ�ห�รประเภทดังกล่�วได้รับ

ผลกระทบโดยตรง ด้วยลักษณะของก�รให้บริก�รที่

นำ�เสนอประสบก�รณ์ควบคู่ไปกับมื้ออ�ห�ร  ใน

สถ�นก�รณข์องโรคระบ�ดทำ�ให้ธุรกจิร�้นอ�ห�รประ

เภทไฟน์ไดนิ่ง ได้ปรับตัวไปสู่ก�รเดลิเวอรี โดยยังคง

นำ�เสนอประสบก�รณ์ท่ีเป็นจุดเด่น ไม่ว่�จะเป็นนำ�

เอ�เมนูซิกเนเจอร์ออกม�เดลิเวอรี หรือให้คนกินได้

จัดแต่งจ�นด้วยตัวเอง ทำ�ให้Virtual Chef’s Table 

ได้ถือกำ�เนิดขึ้น โดยนำ�เอ�วิธีก�รประชุมออนไลน์ใน

ยุค Social Distancing ม�ใช้ให้เป็นประโยชน์ด้วย

ก�รจัดดินเนอร์แบบออนไลน์ โดยร�ยได้หลังหักค่�ใช้จ่�ยจะนำ�ไปมอบให้แก่โครงก�ร Covid Relief 

Bangkok ซีรีส์แรกชื่อว่� “Lockdown” กับอ�ห�รไทยแบบประยุกต์ 7 คอร์ส จ�กร้�นโบ.ล�น โดยลูกค้�

ส�ม�รถจองทีน่ัง่ออนไลนผ์�่นท�งเวบ็ไซต ์Fruitfull.co และระบท่ีุอยูจ่ดัสง่อ�ห�รเมือ่ถงึวันทีก่ำ�หนดท�ง

ร้�นอ�ห�รจะจัดส่งอ�ห�รไปยังบ้�นของลูกค้�พร้อมลิงก์ให้เปิดเข้�ไปในไลฟ์สตรีม และเริ่มรับประท�น

อ�ห�รไปพร้อมกับก�รอธิบ�ยเพื่อสร้�งประสบก�รณ์ก�รรับประท�นอ�ห�รจ�กเชฟ

 สอดคล้องกับก�รศึกษ�ของ Yuan & Wu (2008) ที่พบว่� คว�มสัมพันธ์ระหว่�งก�รตล�ดเชิง

ประสบก�รณ ์คณุค�่ท�งประสบก�รณ ์และคว�มพงึพอใจของลกูค�้ ผลก�รศกึษ�บง่บอกว�่ก�รตล�ดเชงิ

ประสบก�รณ์จะทำ�ให้ลกูค้�เกดิคว�มพึงพอใจสง่ผ�่นท�งคุณค�่ท�งอ�รมณโ์ดยผ�่นก�รรบัรูท้�งคว�มรูส้กึ 

ก�รสัมผัส และคุณภ�พก�รบริก�ร ซึ่งผู้บริก�รในธุรกิจก�รท่องเที่ยวและก�รบริก�ร ควรศึกษ�ให้ลึกซึ้ง

ถึงแนวคิดก�รบริห�รประสบก�รณ์ลูกค้� เพื่อพัฒน�ให้เกิดกลยุทธ์ก�รตล�ดเชิงประสบก�รณ์ และก่อให้

เกดิคณุค�่ท�งประสบก�รณส์ำ�หรบัลกูค�้ใหม้�กทีส่ดุ รวมทัง้ก�รสร�้งประสบก�รณร่์วมกนัระหว�่งลกูค�้

และธุรกิจ ด้วยก�รเปิดโอก�สให้ลูกค้�ได้มีส่วนร่วมในก�รว�งแผนก�รบริก�รท่ีตอบสนองได้ตรงกับ

ประสบก�รณ์และคว�มต้องก�รของลูกค้� ซึ่งมีผลต่อคว�มพึงพอใจของก�รม�ใช้บริก�ร โดยธุรกิจควรมี

ก�รว�งแผนและควรนำ�ไปเป็นกลยุทธ์หนึ่งในก�รดำ�เนินธุรกิจ (Mathis, et al., 2016: 62)

 นอกจ�กนี้ (พีรพงศ์ แท่นวิทย�นนท์ และคณะ, 2562:107) ยังได้กล่�วถึง ก�รทดสอบคว�ม

สมัพนัธร์ะหว�่งคณุค�่ของลกูค�้และคว�มพงึพอใจ ชีใ้ห้เหน็ถงึก�รรบัรูค้ณุภ�พ ก�รบริห�รประสบก�รณ์

ลูกค้� และคุณค่�ของก�รบริก�รเป็นปัจจัยสำ�คัญที่จะสร้�งให้เกิดคว�มพึงพอใจของลูกค้� และจะ

แสดงออกดว้ยพฤตกิรรมก�รกลบัม�ใชบ้รกิ�รหรอืก�รบอกตอ่แนะนำ�บรกิ�ร อนัจะสร�้งมลูค�่หรอืคณุค�่

ใหเ้กดิม�กยิง่ขึน้ และนำ�ไปสูค่ว�มพงึพอใจทีม่�กขึน้ต�มไปดว้ย สอดคลอ้งกบัแนวคดิก�รสร�้งคณุค�่ของ

ลกูค�้ ทีมุ่ง่เนน้ลกูค�้เป็นศนูยก์ล�งและเข้�ใจลกูค�้อย่�งลกึซึง้ ก�รพย�ย�มคน้ห�คว�มตอ้งก�รของลกูค้� 

 

 

ภ�พที่ 3 เชฟจ�กร้�นอ�ห�ร Bo.lanไลฟ์สตรีม

สร้�งประสบก�รณ์ก�รรับประท�นอ�ห�รให้ลูกค้�

ผ่�นท�งออนไลน์
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แล้วนำ�เสนอรูปแบบก�รบริก�รทีเ่ป็นเลิศที่ตอบสนองคว�มตอ้งก�รนั้น ๆ  โดยมีคว�มสัมพันธ์กบัคว�มพึง

พอใจในมติติ�่ง ๆ  สง่ผลตอ่ก�รเพิม่ม�กขึน้ของลกูค�้ซึง่มผีลดใีนก�รรกัษ�ลกูค�้ใหค้งอยูก่บัองคก์�รธรุกจิ

สบืไปจงึเปน็ทีม่�ของกรอบคว�มสมัพนัธ ์ซึง่ส�ม�รถแสดงคว�มสมัพนัธร์ะหว�่งก�รบรหิ�รประสบก�รณ์

ลูกค้� คุณค่�ของลูกค้�และคว�มพึงพอใจของลูกค้�ได้ ดังแผนภ�พที่ 1

  Pine และ Gilmore (1999, อ้�งถึงใน 

อัธย� เช�ว์วิวัฒน์กุล, 2550) ได้กล่�วถึงรูปแบบ

ก�รเกดิประสบก�รณข์องลกูค�้นัน้จะถูกแบ่งออก

เป็น 2 ระดับ และ 4 รูปแบบด้วยกัน (ดูแผนภ�พ

ที่2)

  ระดับแรกเป็นแกนแนวนอนที่อธิบ�ย

ถึงก�รมส่ีวนรว่มของลกูค้� ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2กลุม่

กลุ่มแรกคือลูกค้�ที่ไม่มีส่วนร่วม(PassivePar-

ticipation)ซึง่เปน็ลกูค�้ ระดบัทีไ่มม่สีว่นรว่ม ตอ่

ก�รเกิดประสบก�รณ์โดยตรง เช่น ลูกค้�ที่เข้�ฟัง

คอนเสิร์ตออเครสตร้�ในฐ�นะท่ีเป็นผู้ฟังขณะท่ี

กลุ่มท่ีสองลูกค้�แบบมีส่วนร่วม(ActivePartici-

pation)เป็นลูกค้�ท่ีได้สัมผัสและมีส่วนร่วมต่อ

ก�รเกิดประสบก�รณ์เองโดยตรง เช่น นักเล่นสกี

ทีต่อ้งออกแรงเลน่สกดีว้ยตนเอง ซึง่ถอืเปน็ผูส้ร�้ง

ประสบก�รณเ์องโดยตรงสว่นระดบัทีส่องของก�ร

เกิดประสบก�รณ์ เป็นแกนแนวต้ังที่บรรย�ยถึงประเภทของก�รเช่ือมโยงอันเป็นตัวที่ใช้เช่ือมโยงระหว่�ง

ลูกค้�กับเหตกุ�รณห์รือก�รกระทำ�ซ่ึงแบง่ออกเปน็ 2 ประเภทประเภทแรกคอืก�รซมึซบั (Absorption)ซ่งึ

เป็นก�รเชื่อมโยงคว�มสนใจของบุคคลเข้�กับประสบก�รณ์ด้วยก�รซึมซับเอ�ประสบก�รณ์เข้�สู่คว�มคิด

และจติใจ และประเภทท่ีสองก�รสัมผัสโดยตรง (Immersion) คือก�รเช่ือมโยงทีล่กูค้�รบัเอ�ประสบก�รณ์

ผ่�นท�งร่�งก�ย หรือท�งก�รมองเห็นของตนเอง หรืออ�จเรียกได้ว่�ผ่�นก�รเป็นส่วนหนึ่งของเหตุก�รณ์ 

เช่น ห�กลูกค้�ได้รับประสบก�รณ์ผ่�นก�รดูโทรทัศน์ถือเป็นก�รเชื่อมโยงประสบก�รณ์แบบซึมซับ แต่ ถ้�

ลูกค้�ได้สัมผัสประสบก�รณ์เองโดยตรงอย่�งก�รเล่นเกมก็ถือเป็นก�รเชื่อมโยงแบบก�รสัมผัสโดยตรง

 ดังนั้นห�กพิจ�รณ�ต�มแผนภ�พที่2จะเห็นได้ว่�ก�รทำ�Virtual Chef’s Table ของร้�นอ�ห�ร 

Bo.lan  เกิดจ�กก�รจับคู่ของ 2 ระดับก�รเกิดประสบก�รณ์คือเป็นประสบก�รณ์ด้�นสุนทรียภ�พ (Aes-

thetic Experiences) ประสบก�รณ์รูปแบบนี้ลูกค้�จะรับเอ�ประสบก�รณ์ผ่�นก�รนำ�ตัวเองเข้�ไปอยู่ใน

สภ�พแวดล้อมหรือในเหตุก�รณ์ที่ไม่ส�ม�รถจับต้องได้ ก�รเป็นส่วนหนึ่งของเหตุก�รณ์จ�กก�รมองเห็น

ของตนเอง โดยมีเป้�หม�ยเพื่อจะอยู่ในสถ�นที่ท่ีมีบรรย�ก�ศดีอันเกิดจ�กตัวสินค้�และบริก�ร ในขณะ

เดยีวกนัลกูค�้ยงัไดเ้กดิประสบก�รณด์�้นก�รศกึษ� (Educational Experiences) ซึง่เกดิขึน้เมือ่ลกูค�้ได้

กระทำ�หรอืมสีว่นรว่มตอ่เหตุก�รณด์ว้ยตนเอง (Actively Absorb) ทัง้นีก้ถื็อเปน็ก�รรบัเอ�ประสบก�รณ์

ม�จ�กบุคคลอื่นโดยลูกค้�จะซึมซับเอ�เหตุก�รณ์ที่ผู้อื่นเป็นผู้นำ�เสนอโดยมีเป้�หม�ยเพื่อก�รเรียนรู้ ซึ่ง

รปูแบบของประสบก�รณท์ัง้ 4 แบบนีส้�ม�รถนำ�ม�ใชผ้สมผส�นกนัเพือ่สร�้งเปน็ประสบก�รณท์ีแ่ตกต�่ง

ในแต่ละบุคคลได้ 

ก�รบริห�ร

ประสบก�รณ์ลูกค้�

Customer Experience 

Management (CEM)

คว�มพึงพอใจของลูกค้�

Customer Satisfaction

(CS)                     

คุณค่�ที่ลูกค้�ได้รับ

Customer Value (CV)

แผนภ�พที่  1 คว�มสัมพันธ์ เชิงทฤษฎีของก�รบริห�ร

ประสบก�รณล์กูค�้ คณุค�่ทีล่กูค้�ไดร้บั และคว�มพงึพอใจของ

ลูกค้�                                                        

v

v
v

แผนภาพที่ 1
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 ทัง้นีก้�รบรหิ�รคว�มสมัพนัธล์กูค้�นัน้จะประสบคว�มสำ�เรจ็ไดต้อ้งม�จ�กผูบ้รหิ�รระดบัสงูไมใ่ช่

ทำ� กันในระดับปฏิบัติก�รหรือระดับMiddle Management เพร�ะก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้�ไม่ใช่

หม�ยถึงแผนกข�ยและก�รตล�ด หรือ แผนกบริก�รหลังก�รข�ยเท่�นั้นแต่ห�กจะทำ�ก�รบริห�รคว�ม

สมัพนัธลู์กค�้ตอ้งหม�ยถงึก�รเปลีย่นวธิคีดิและตอ้งเปลีย่นแปลงทัง้องคก์รแตท่กุวนันีห้ล�ยๆบรษิทัไดน้ำ�

เอ�ก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้�ม�ใช้เฉพ�ะแผนกก�รตล�ดเป็นส่วนใหญ่ จึงทำ�ให้โครงก�รก�รบริห�ร

คว�มสัมพันธ์ลูกค้�ส่วนใหญ่ล้มเหลว

 Day (2003) อ�จ�รย์สำ�นักวิช�ว�ร์ตัน (Wharton School) ได้ทำ�ก�รศึกษ�วิจัยในหัวข้อเรื่อง 

ทำ�ไมบ�งบรษัิทถงึบรหิ�รคว�มสมัพันธล์กูค�้ไดส้ำ�เรจ็และหล�ยบรษิทัลม้เหลว (Why Some Companies 

Succeed at CRM and Many Fail) โดยใช้วิธีก�รวิจัยผู้จัดก�รระดับสูง (Senior Manager) จ�ก 342 

บรษิทัทัง้บรษิทัระดบักล�ง (SME) ไปจนถงึบรษัิทระดับใหญแ่ละได้ค้นพบแนวท�งทีเ่ดน่ชดัในก�รบริห�ร

คว�มสัมพันธ์ลูกค้� 3 กระบวนก�รคือ

 (1) พลังขับดันท�งตล�ด(Market – driven) เป็นปัจจัยสำ�คัญท่ีทำ�ให้แต่ละองค์กรปรับม�ใช้

กลยุทธ์ท�งก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้� เพื่อเน้นคว�มสำ�คัญของก�รบริก�รลูกค้� ก�รบริก�รหลังก�ร

ข�ย เพื่อที่จะเพิ่มมูลค่�ให้ลูกค้�

 (2)  ก�รเริ่มต้นปรับเปลี่ยนทัศนคติภ�ยในองค์กร (Inner-Directed Initiative) แนวท�งนี้มุ่งที่

จะจัดก�รกับข้อมูลภ�ยในองค์กรที่มีอยู่กล�ดเกลื่อนท่ัวทั้งองค์กรเพื่อลดต้นทุนค่�ใช้จ่�ยด้�นก�รบริห�ร

จัดก�รข้อมูล(Information or Internal Data) 

 (3) แนวท�งก�รตั้งรับ (Defensive Actions) แนวท�งนี้คือก�รทำ�Loyalty program ต่�งๆที่มี

ก�รสะสมแต้มหรือสะสมไมล์(Frequent Buyer or Frequent Flyer Program)

  

 

Aesthetic  

 

 

แผนภ�พที่ 2 รูปแบบก�รเกิดประสบก�รณ์ลูกค้�

ที่ม� : Pine, B. J., II, Gilmore, J.H. The experience economy: Work is theatre & every business a stage. Boston, 

MA: Harvard Business School Press, 1999:30.
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ซึง่ท้ัง 3 กระบวนก�รนำ�ไปสูข่อ้สรปุว�่คว�มส�ม�รถทีเ่หนอืกว�่ในก�รบรกิ�รและรกัษ�ลกูค�้ใหค้งอยู่ ทัง้

สร้�งผลกำ�ไรสูงสุดนั้นม�จ�กองค์ประกอบ 3 อย่�ง ที่เกี่ยวข้องกับลูกค้� ดังนี้

 (1)  ก�รปรับตัวและก�รทำ�คว�มเข้�ใจในองค์กร (Orientation) ที่จะทำ�ให้แนวคว�มคิดของ 

“ก�รรักษ�ลูกค้�” เป็นหัวใจในก�รทำ�ง�นของพนักง�นทุกคนทุกระดับ

 (2)  ข้อมูลเกี่ยวกับก�รสร้�งคว�มสัมพันธ์ (Information about Relationship) ซึ่งหม�ยถึง

ก�รรวบรวมข้อมูลที่มีประโยชน์เกี่ยวกับตัวลูกค้�และระบบก�รแลกเปลี่ยนข้อมูลภ�ยในองค์กรระหว่�ง

หน่วยง�นต่�งๆเช่นฝ่�ยข�ยฝ่�ยก�รตล�ดฝ่�ยก�รเงินฝ่�ยบัญชีและฝ่�ยบริก�รลูกค้� เป็นต้น

 (3) รูปแบบองค์กร (Configuration) ก�รจัดรูปแบบขององค์กรให้อยู่ในแนวเดียวกัน ที่มุ่งสู่ก�ร

สร้�งคว�มสัมพันธ์กับลูกค้�ด้วยก�รสร้�งกลไกของ Incentives ก�รวัดประสิทธิภ�พในก�รบริก�รของ

พนักง�นแต่ละแผนก โครงสร้�งขององค์กร ตลอดจนก�รสร้�งคว�มรับผิดชอบของพนักง�นแต่ละคนใน

หน่วยง�น

 Day (2003) ยังกล่�วเสริมอีกว่� บริษัทส่วนใหญ่ที่ล้มเหลวในก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้�นั้น

เป็นเพร�ะบริษัทที่นำ�ก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้�ไปใช้มักมีก�รจัดรูปแบบขององค์กรไม่สอดคล้องกับ

แนวคว�มคิดของก�รบริก�รลูกค้� หรือลูกค้�คือหัวใจสำ�คัญขององค์กร (Bad Configuration) ในขณะที่

หล�ยองค์กรที่ประสบคว�มสำ�เร็จในก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้�นั้นส่วนใหญ่เป็นเพร�ะมีระบบ Ori-

entation ที่ดี กล่�วคือ พนักง�นทุกระดับชั้นต้องได้รับก�รฝึกอบรมและสร้�งแนวคว�มคิดใหม่ของก�ร

ทำ�ง�น หรือ Re-engineering the Process ในก�รฝึกอบรมนั้นจะไม่ทำ�เฉพ�ะแผนกก�รตล�ดและก�ร

ข�ยเท่�นั้น แต่จะต้องอบรมตั้งแต่ระบบผู้บริห�รสูงสุดไปจนถึงย�มของบริษัท ในยุคท่ีเศรษฐกิจโลกล้ม

เหลว ทำ�ให้คว�มต้องก�รสินค้�และบริก�รหดตัวลง ก�รห�ตล�ดใหม่ดูจะเป็นเรื่องที่ย�กและไกลตัวม�ก 

เพร�ะทกุประเทศต่�งรัดเขม็ขดั และใหค้ว�มสำ�คญักบัก�รฟืน้ฟเูศรษฐกจิใหเ้ขม้แขง็ก�รรกัษ�คว�มสมัพนัธ์

กับลูกค้�ทั้งเก่�และใหม่ ก�รบริห�รคว�มสัมพันธ์ลูกค้�จึงเป็นท�งเลือกหนึ่งของเทคนิคก�รทำ�ก�รตล�ด

สำ�หรับผู้ประกอบก�รธุรกิจในภ�วะเศรษฐกิจถดถอยทั่วโลกเช่นนี้

 จะเหน็ได้ว�่ท�่มกล�งก�รเปลีย่นผ่�นสู่ฐ�นวิถีชีวติใหมแ่ละมีม�ตรก�รก�รเวน้ระยะห�่งท�งสงัคม

เกิดขึ้น องค์กรธุรกิจทุกประเภทต่�งต้องมีก�รปรับตัว มีแนวท�งก�รดำ�เนินง�นที่เปิดใจรับฟังลูกค้�ม�ก

ขึ้น เพื่อให้ได้ข้อมูลที่เป็นคว�มต้องก�รของลูกค้�ในสถ�นก�รณ์ปัจจุบันอย่�งแท้จริง โดยจะหวังพึ่งพ�

ขอ้มลูหรือแผนง�นเดิมทีอ่งคก์รเคยมไีมไ่ด้อกีตอ่ไป องคก์รตอ้งห�จดุเดน่ขององคก์รใหเ้จอเพือ่สร�้งคว�ม

แตกต�่งระหว�่งคูแ่ขง่ และพจิ�รณ�ตอ่ว�่เร�ส�ม�รถเพิม่พนูศกัยภ�พไดม้�กข้ึนกว�่นีอ้กีหรอืไม ่และควร

จะตอ้งพฒัน�ทกัษะก�รสือ่ส�ร ก�รสร�้งภ�พลกัษณแ์ละก�รเล�่เรือ่งร�วสร�้งประสบก�รณใ์ห้สนิค�้และ

บริก�รใหล้กูค�้เกดิคว�มพงึพอใจม�กขึน้ นอกเหนอืจ�กนีค้วรคำ�นงึถงึชอ่งท�งก�รข�ย ทีท่ำ�ใหเ้ข�้ถงึง�่ย 

ลูกค้�ต้องมีคว�มสะดวกในก�รเลือกซื้อเลือกใช้สินค้� โดยเฉพ�ะธุรกิจที่เน้นก�รให้บริก�รแบบส่งมอบ

ประสบก�รณ์ยิ่งจำ�เป็นต้องมีก�รปรับตัวเพื่อคว�มอยู่รอดท�งธุรกิจ สถ�นก�รณ์เช่นนี้ถือเป็นเรื่องน่�

ท�้ท�ยสำ�หรบัองคก์รในก�รเอ�ชนะชว่งเวล�ของก�รเปลีย่นผ�่นไปสูม่ติทิ�งธรุกิจในรปูแบบใหม ่ ในขณะ

เดียวกันท�งด้�นผู้บริโภคก็จะได้เห็นนวัตกรรมใหม่ๆท่ีถูกคิดค้นและส่งมอบจ�กองค์กรเพื่อท่ีจะพย�ย�ม

รักษ�ลูกค้�ไว้ให้คงอยู่ตลอดไป
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เรื่องเล่าจากท้องถิ่นสู่บทละครโทรทัศน์

หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม
From Local Storytelling toTV Drama Script 

Moo Song Kong See SamakkeeChumnum

           

ชญานุช วีรสาร *

บทคัดย่อ

 ละครโทรทัศน์เป็นก�รเล่�เร่ืองของมนุษย์ในสังคมผ่�นจินตน�ก�รและมุมมองของนักเขียน

บทละครโทรทัศน์ ซึ่งบทละครโทรทัศน์ถือเป็นจุดเริ่มต้นของกระบวนก�รผลิตละครโทรทัศน์ ง�น

สร้�งสรรค์นี้เป็นก�รเขียนบทละครโทรทัศน์เรื่อง หมู่ 2 กอง 4 ส�มัคคีชุมนุม คว�มย�ว 1 ชั่วโมง

ภ�ยใต้แนวคิด “เรื่องเล่�จ�กท้องถิ่น” โดยมีแรงบันด�ลใจจ�กประสบก�รณ์และคว�มทรงจำ�วัย

เดก็ของผูส้ร�้งสรรค ์และมกีลวธิกี�รเขยีนบทละครโทรทศัน ์ไดแ้ก ่คดิแกน่เรือ่งจ�กประเดน็สงัคม 

นำ�ประสบก�รณ์ม�เปน็โครงเรือ่ง สร้�งตวัละครใหส้มเหตสุมผล อ�้งอิงสถ�นทีจ่รงิเพือ่คว�มสมจรงิ

ของฉ�ก สอดแทรกเรื่องเล่�จ�กท้องถิ่น และตั้งชื่อเรื่องให้น่�จดจำ�

คำาสำาคัญ:บทละครโทรทัศน์ / นักเขียนบทละครโทรทัศน์ / เรื่องเล่�จ�กท้องถิ่น

Abstract

 TV drama scripts are a form of storytelling presented through imagination and 

perspectives of a scriptwriter and are an important element of production of TV 

dramas. Titled “Local Storytelling,”this 60-minute TV drama script was created 

based on the writer’s experiences and childhood memories, utilized some social 

issues as a plot, and told a story derived from local perspectives and existing loca-

tions. 

Keywords: TV Drama Scripts / Scriptwriter / Local Storytelling

บทนำา

 ละครโทรทศันถ์อืเปน็สือ่ส�รมวลชนทีไ่ดร้บัคว�มนยิมม�กทีส่ดุแขนงหนึง่ นอกจ�กหน�้ทีใ่ห้

คว�มบันเทิงแก่คนดูละครโทรทัศน์ ยังทำ�หน้�ที่สะท้อนภ�พคว�มจริงรวมทั้งสะท้อนแง่มุมของ

สงัคมในหล�กหล�ยมติ ินกัเขยีนบทละครโทรทศันจ์งึตระหนักถงึคว�มสำ�คญัของละครโทรทัศนท์ี่

มีส่วนสำ�คัญในก�รสร้�งสรรค์สังคมให้เอื้อต่อสุขภ�วะ (ศัลย� สุขะนิวัตติ์, 2562) 

           

*ผู้ช่วยศ�สตร�จ�รย์ ประจำ�ภ�ควิช�นิเทศศ�สตร์ คณะวิทย�ก�รส�รสนเทศ มห�วิทย�ลัยมห�ส�รค�ม
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  สุภ�ณี นิตย์เสมอ (2554) แบ่งก�รเขียนบทละครโทรทัศน์ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ละคร

ตอนเดียวจบ ละครชุด (series) และละครย�ว (Soap Opera, Serial) 

 สำ�หรับละครโทรทัศน์ไทยในปัจจุบัน มีท้ัง 3 ประเภท นักเขียนบทละครโทรทัศน์จึงมีท้ัง 3 

ประเภทเช่นกันขึ้นอยู่กับต�มคว�มถนัดของแต่ละคน โดยมีที่ม�จ�กบทประพันธ์ เช่น เรื่องสั้น นวนิย�ย 

ส�รคด ีโดยอ�จจะหยบิยกม�ทัง้เรือ่ง หรอืบ�งสว่น หรอืแตง่เตมิเนือ้เรือ่งเพิม่ขึน้เพือ่ใหเ้รือ่งสมบรูณ ์หรือ

ดดัแปลงเนือ้ห�ใหแ้ตกต�่งจ�กบทประพนัธเ์พือ่ใหเ้ข�้กบัยคุสมยัม�กขึน้ แต่ยงัคงโครงเรือ่งและแกน่เรือ่ง

เดิมไว้และม�จ�กก�รประพันธ์ขึ้นเร่ืองของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ ซ่ึงม�จ�กก�รจินตน�ก�ร 

ประสบก�รณ์ เรื่องเล่� ข่�ว หรือสถ�นก�รณ์ปัจจุบัน 

 ง�นวิจัยเรื่อง บทละครโทรทัศน์ไทย: กระบวนก�รสร้�งสรรค์และเทคนิค ของนร�พร สังข์ชัย 

(2552) พบว่� ก�รสร้�งสรรค์บทละครแบบเขียนขึ้นม�ใหม่ นักเขียนบทละครโทรทัศน์มีแรงบันด�ลใจม�

จ�กสิง่ทีเ่กิดขึน้รอบตัว สภ�พสงัคม เหตุก�รณใ์นปจัจบุนั และโจทยจ์�กท�งผูอ้ำ�นวยก�รผลติ ก�รดดัแปลง

บทประพันธ์ม�เป็นบทละคร ต้องยึดโครงเรื่องและแก่นเรื่องเดิม โดยมีก�รสร้�งเนื้อห�และตัวละครเพิ่ม

เติมจ�กบทละครให้เพียงพอกับก�รนำ�ไปผลิต 

 ในอดตีบทละครโทรทศันท์ีม่�จ�กก�รประพนัธข์องผูเ้ขยีนบทละครโทรทศันข์ึน้เองสว่นใหญม่กั

เป็นเรื่องร�วที่เกิดขึ้นในเมืองหลวง แม้จะไม่ได้ระบุสถ�นที่ว่�เป็นกรุงเทพฯ แต่ภ�พที่นำ�เสนอเป็นละคร

ก็จะเห็นว่�ตัวละครทำ�ง�น หรืออ�ศัยในกรุงเทพฯ ม�กกว่�ต่�งจังหวัดทั้งฉ�กและบทพูดในเรื่อง

อย�่งไรกต็�ม ผูผ้ลติในปจัจุบนัมคีว�มพย�ย�มผลกัดนัใหเ้กดิละครทีม่ฉี�กและเรือ่งร�วทีเ่กดิขึน้ในภมิูภ�ค

ต่�งๆ เพิ่มม�กขึ้นเพ่ือคว�มหล�กหล�ยของเนื้อห� แปลกใหม่ รวมถึงใกล้ชิดผู้ชมในภูมิภ�คม�กข้ึน         

นักเขียนบทละครจึงหยิบยกนวนิย�ยที่มีภูมิหลังเป็นต่�งจังหวัดม�ดัดแปลง อ�ทิ เรื่องน�ยฮ้อยทมิฬ น�คี 

กรงกรรม กลิ่นก�สะลอง เป็นต้น หรือบทละครที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ให้มีฉ�กเป็นเรื่องร�วของคนในท้องถิ่น

ม�กขึ้น ใช้ภ�ษ�ถิ่นนั้นๆ อย่�งชัดเจน อย่�งเช่น เรื่องดอกคูณเสียงแคน ผู้บ่�วอินดี้ย�หยีอินเตอร์ เป็นต้น 

ซึ่งมีทั้งฉ�กและบทพูดเป็นภ�ษ�ท้องถิ่นที่สมจริง

 ผลพวงจ�กละครโทรทัศน์เหล่�นี้ ไม่ใช่เพียงคว�มนิยมในละครเท่�นั้น แต่ยังส่งผลในแง่ของ

เศรษฐกจิม�กขึน้ เมือ่ละครไดร้บัคว�มนยิมสงูผูช้มยคุปจัจบุนัจะต�มรอยละครดังในลกัษณะของก�รทอ่ง

เที่ยว เช่น เร่ืองบุพเพสันนิว�ส ก็ส่งเสริมให้เกิดก�รท่องเท่ียวในจังหวัดพระนครศรีอยุธย�ม�กข้ึน หลัง

จ�กที่มีเพียงนักท่องเที่ยวต่�งช�ติให้คว�มสนใจโบร�ณสถ�น ก็ได้ปลุกกระแสให้คนไทยท่องเที่ยวใน

ประเทศให้เพิ่มขึ้น อีกทั้งมีก�รแต่งก�ยด้วยผ้�ไทยจนกล�ยเป็นแฟชั่นอยู่ระยะหนึ่ง เรื่องน�คี ที่ทำ�ให้ป่�

คำ�ชะโนด จังหวัดอุดรธ�นี ถูกกล่�วถึงและกลับม�มีชื่อเสียงอีกครั้ง เรื่องดอกคูณเสียงแคน ก็ทำ�ให้ผู้ชม

รู้จักจังหวัดนครพนมและเดินท�งไปนมัสก�รพระธ�ตุพนมม�กข้ึนด้วย ซ่ึงช่วยให้เศรษฐกิจในท้องถ่ินได้

เกิดก�รหมุนเวียนต�มนโยบ�ยท่องเที่ยวเมืองรองเพื่อกระตุ้นเศรษฐกิจ

 จ�กปร�กฏก�รณ์ดังกล่�วน้ีจึงทำ�ให้หล�ยหน่วยง�นเล็งเห็นคว�มสำ�คัญของละครโทรทัศน์           

บทละครโทรทัศน์ รวมทั้งนักเขียนบทละครโทรทัศน์ว่�จะมีส่วนช่วยส่งเสริมก�รท่องเที่ยวเชิงศิลป

วัฒนธรรม เรียนรู้ประวัติศ�สตร์ท้องถิ่นต�มภูมิภ�คต่�งๆ เพิ่มขึ้นได้ เช่น กระทรวงวัฒนธรรม กองทุน

พัฒน�สื่อปลอดภัยและสร้�งสรรค์ และในปี พ.ศ.2562 กองทุนพัฒน�สื่อปลอดภัยและสร้�งสรรค์จึงได้

เสนอให้สม�คมนักเขยีนบทละครโทรทศันร์ว่มกนัจดัโครงก�รทีส่ง่เสรมินกัเขยีนบทละครโทรทศันห์น�้ใหม่

ขึ้น ในโครงก�ร “เล่�เร่ืองเป็นละคร” โดยใช้แนวคิดหยิบเรื่องเล่�จ�กคนในท้องถ่ินม�เล่�เป็นบทละคร

โทรทัศน์
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ผู้สร้�งสรรค์ผลง�นเป็นหนึ่งในผู้ร่วมโครงก�ร “เล่�เรื่องเป็นละคร” ซึ่งจัดขึ้นที่จังหวัดอุบลร�ชธ�นี จึงได้

ใชแ้นวคดิ “เรือ่งเล�่จ�กทอ้งถิน่” สร�้งสรรคบ์ทละครโทรทศันจ์�กโครงก�รดงักล�่วทีส่�ม�รถพฒัน�เปน็

ละครโทรทัศน์คว�มย�ว 1 ชั่วโมงได้ โดยใช้ชื่อเรื่องว่� “หมู่ 2 กอง 4 ส�มัคคีชุมนุม” 

              กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

 บทละครโทรทัศน์เรื่อง หมู่ 2 กอง 4 ส�มัคคีชุมนุม เป็นบทละครโทรทัศน์จบในตอน คว�มย�ว 

1 ชั่วโมง ซึ่งผู้สร้�งสรรค์ได้ประพันธ์ขึ้นเอง โดยมีแนวคิด “เรื่องเล่�จ�กท้องถ่ิน” เป็นกรอบในก�ร

สร้�งสรรค์ผลง�น มีกระบวนก�รสร้�งสรรค์ดังต่อไปนี้

 

 1. แก่นเรื่อง 

 ผูส้ร�้งสรรคน์ำ�ประสบก�รณจ์รงิในอดตีม�เปน็แรงบนัด�ลใจในก�รเขยีนบทละครโทรทศันเ์รือ่ง

นี้ ซึ่งเป็นกิจกรรมเข้�ค่�ยเนตรน�รีชั้นมัธยมศึกษ�ปีที่ 3 เป็นคว�มทรงจำ�และประทับใจว่�ตลอดกิจกรรม

แม้จะมีอุปสรรคม�กม�ย แต่ทุกคนก็ร่วมแรงร่วมใจกันกระทั่งผ่�นพ้นไปได้ด้วยดี ผู้สร้�งสรรค์มองว่�

กิจกรรมดังกล่�วเป็นกิจกรรมที่ไม่ใช่แค่ให้เนตรน�รีได้ฝึกปฏิบัติก�รใช้ชีวิตเพื่อเอ�ตัวรอดเท่�นั้น แต่

เปน็ก�รปลกุคว�มรกัส�มคัคกีนัในหมูค่ณะได้เปน็อย�่งด ีจงึนำ�ม�สูช่ือ่เรือ่ง “หมู ่2 กอง 4 ส�มคัคชีมุนมุ” 

และแก่นเรื่องที่ว่� “ก�รยอมรับคว�มแตกต่�งของกันและกันสร้�งมิตรภ�พและคว�มส�มัคคี” เป็นก�ร

สะท้อนภ�พของสถ�นก�รณ์ปัจจุบันที่สังคมไทยมีคว�มแตกต่�งกันในหล�ยๆ ด้�น ไม่ว่�จะเป็นชนชั้น 

ฐ�นะ ก�รศกึษ� ภมูลิำ�เน� ภ�ษ� ช�ตกิำ�เนดิ อดุมก�รณ ์หรอือปุนสิยั ม�อยูร่ว่มกนัในสังคมกย็อ่มมคีว�ม

ขดัแยง้แตกแยก ห�กเปดิใจยอมรบัคว�มแตกต�่งซึง่กนัและกนักย็อ่มกอ่ใหเ้กดิมติรภ�พและคว�มส�มคัคี

ในสังคมได้

 2. การสร้างตัวละคร

 ผู้สร้�งสรรค์ใช้ตัวละครเอก 8 ตัว ทั้งหมดเป็นเนตรน�รีที่เป็นเพื่อนกันต้องใช้ชีวิตร่วมกันในเวล�

ส�มวนัสองคนื ซึง่ถอืว�่มตัีวละครเอกเป็นจำ�นวนม�ก เมือ่เทยีบกบัละครโทรทศันเ์ร่ืองอืน่ๆ และคว�มย�ว

ของละครเพียง 1 ชั่วโมง แต่เพื่อให้สอดคล้องกับแก่นเรื่องที่พูดถึงคว�มแตกต่�งของคนแต่ละคน ห�กมี

จำ�นวนน้อยอ�จจะไม่เห็นคว�มแตกต่�งกันเท่�ใดนัก และไม่เห็นถึงคว�มขัดแย้งในหมู่คณะ ก�รสร้�งตัว

ละครใหม้คีว�มแตกต�่งกนันัน้คอ่นข้�งย�กในก�รเขยีนบททีม่คีว�มย�ว 1 ชัว่โมงตอนเดยีวจบเพือ่ใหผู้ช้ม

เข้�ใจหรือรู้จักลักษณะของตัวละครที่ชัดเจน ผู้สร้�งสรรค์แนะนำ�ตัวละครเอกแต่ละตัวตั้งแต่เปิดเรื่องฉ�ก

แรกๆ เพื่อให้ผู้ชมรู้จักตัวละครทั้งชื่อ บุคลิกลักษณะ สถ�นภ�พท�งสังคม และนิสัยใจคอ รวมทั้งคว�ม

รู้สึกนึกคิด โดยเน้นให้เห็นคว�มแตกต่�งกันอย่�งชัดเจนโดยเฉพ�ะลักษณะนิสัย และคว�มรู้สึกนึกคิด ซึ่ง

จะนำ�ไปสู่คว�มขัดแย้งเพื่อสร้�งสถ�นก�รณ์ในเรื่องต่อไป

 ด้วยเหตุทีม่ตัีวละครเอกจำ�นวนม�ก เพือ่ป้องกนัคว�มสบัสนในก�รลำ�ดบัเหตกุ�รณแ์ละคว�มขัด

แย้ง รวมถึงก�รจำ�แนกบุคลิกของตัวละคร ผู้สร้�งสรรค์จึงใช้เทคนิคก�รสร้�งแผนผังก่อนลงมือเขียนบท

จรงิว�่ ใครช่ืออะไร ใครมพีืน้ฐ�นครอบครวัอย�่งไร ใครชว่ยเหลอืใคร ใครอยูก่บัใคร ใครขดัแยง้กบัใคร จะ

ชว่ยใหผ้กูเรือ่งไดง้�่ยขึน้ เนือ้เรือ่งไมก่ระโดดไปม� เมือ่สร�้งปมขดัแยง้แลว้กจ็ะใหต้วัละครใดบ�้งม�แก้ปม

นั้น โดยกระจ�ยบทให้ทั่วถึงตัวละครทุกตัว
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 3. การวางโครงเรื่อง

 ผู้เขียนแบ่งก�รว�งโครงเรื่องเป็น 3 องก์ ได้แก่

องค ์1 เปดิตัวละคร ผูเ้ขียนแนะนำ�ตัวละครผ�่นก�รเตรยีมตวัไปเข้�ค�่ยของแตล่ะครอบครวั 

ตัวละครทั้งแปดตัวเป็นเพื่อนที่ไม่ได้รักใคร่ชอบพอกันทั้งหมด แต่จำ�ใจจะต้องม�เข้�ค่�ย

เนตรน�รดีว้ยกันในหมู ่2 กอง 4 ตลอดส�มวันสองคนื กล�ยเปน็จดุเริม่ตน้ของปญัห�คว�ม

ขัดแย้ง

องก ์2 ก�รต่อสู ้เมือ่คว�มแตกต่�งกนัของตวัละครท้ัง 8 ตวัม�อยูด่ว้ยกนั และต้องทำ�ภ�รกจิ

ในค่�ยให้ผ่�นพ้นไปให้ได้ ไม่ว่�จะเป็นก�รทำ�อ�ห�รค่�ย ก�รฝึกเอ�ตัวรอด ก�รเดินท�ง

ไกล ก�รแสดงรอบกองไฟ ล้วนแล้วแต่มีคว�มขัดแย้งกระทบกระทั่งด้วยกันทั้งสิ้น 

องก์ 3 ก�รคลี่คล�ย แก้ปัญห� และบทสรุป ปัญห�สุดท้�ยที่ทำ�ให้แต่ละคนเข้�ใจกัน และ

หันหน้�เข้�ห�กันก็คือ เร่ืองร้�ยเกิดขึ้นกับครอบครัวของเพื่อนคนหนึ่ง และเพื่อนอีกคนก็

ป่วย ทำ�ให้ทุกคนกระตือรือร้นที่จะช่วยเหลือกันจนผ่�นพ้นไปได้ด้วยดี แม้จะเป็นเรื่องเล็ก

น้อยแต่ยิ่งใหญ่ในคว�มรู้สึกของเด็กๆ เกิดเป็นคว�มส�มัคคีในหมู่คณะที่ทำ�ให้ส�มวันสอง

คืนได้มิตรภ�พกลับไปด้วย โดยปมขัดแย้งท่ีเป็นสถ�นก�รณ์ในเรื่อง ผู้เขียนได้สร้�งไว้ท้ัง

คว�มขัดแย้งระหว่�งมนุษย์กับมนุษย์ คว�มขัดแย้งระหว่�งมนุษย์กับธรรมช�ติ และคว�ม

ขัดแย้งภ�ยในจิตใจตนเอง 

 4. ฉาก

 ฉ�กของก�รเขียนบทละครโทรทัศน์แตกต่�งไปจ�กฉ�กของนวนิย�ยท่ีส�ม�รถบรรย�ยหรือ

พรรณน�ได้อย่�งเต็มที่เพื่อให้ผู้อ่�นเห็นภ�พต�ม แต่ในบทละครโทรทัศน์ระบุเพียงแค่สถ�นที่เกิด

สถ�นก�รณ์และเวล� เพื่อให้ฝ่�ยจัดห�สถ�นที่หรือผู้ดูแลฉ�กหรือฝ่�ยศิลปกรรมได้ทำ�หน้�ที่สร้�งสรรค์

แต่ละฉ�กต่อไป โดยฉ�กนั้นจะต้องสัมพันธ์กับเรื่อง และคำ�พูดของตัวละครเสมอเพื่อให้เกิดคว�มสมจริง 

เช่น ฉ�กที่ตัวละครต้องเดินท�งไกล ระหว่�งท�งท่ีเดินอยู่ริมถนนมีรถข�ยไอศกรีมผ่�น เดินผ่�นป่�สอง

ข้�งท�งเจอว่�นจักจั่น เดินผ่�นอ่�งเก็บนำ้�ข้�งๆ เห็นวัวกำ�ลังกินหญ้�อยู่ เป็นต้น ห�กระบุสิ่งที่อยู่ในฉ�ก

ชัดเจนก็ทำ�ให้ผู้ผลิตมองเห็นภ�พได้ตรงกับผู้เขียนบท

 ผูส้ร�้งสรรค์เจ�ะจงใหเ้ปน็เหตุก�รณท์ีเ่กดิข้ึนในจงัหวัดมห�ส�รค�ม เนือ่งจ�กเป็นพ้ืนทีท่ีคุ่น้เคย

ม�กทีส่ดุ และสอดคลอ้งกบัแนวคดิเรือ่งเล�่จ�กทอ้งถิน่ แมป้ระสบก�รณจ์รงิในวัยเดก็นัน้ไมไ่ด้เกดิขึน้จรงิ

ที่นี่ก็ต�ม แต่อ�ศัยก�รดัดแปลงจินตน�ก�ร และปรับเปลี่ยนบริบทของเรื่องให้เข้�กับฉ�ก

 5. บทพูด 

 ผูส้ร�้งสรรคเ์นน้ก�รใชภ้�ษ�ทีส่มจรงิ โดยทอ้งเรือ่งเกดิขึน้ในจงัหวดัมห�ส�รค�ม ดงันัน้ตวัละคร

ส่วนใหญ่จะสื่อส�รด้วยภ�ษ�อีส�นเป็นหลัก แต่ตัวละครบ�งตัวแม้เป็นคนอีส�นแต่พ่อแม่สื่อส�รกับลูก

ด้วยภ�ษ�กล�ง เด็กจึงไม่พูดภ�ษ�อีส�นแต่ยังฟังออก ส่วนตัวละครบ�งตัวไม่ใช่คนอีส�นก็จะพูดภ�ษ�

กล�งและไม่ค่อยเข้�ใจภ�ษ�อีส�น ขณะเดียวกันบทพูดของครูก็สะท้อนให้เห็นว่� เมื่อต้องสื่อส�รอย่�ง
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เป็นท�งก�รในโรงเรียนก็จะใช้ภ�ษ�กล�งเช่นกัน นอกจ�กเร่ืองของภ�ษ�แล้ว บทพูดยังสอดคล้องกับ

บคุลกิลกัษณะของตวัละครดว้ย เชน่ บฟุเฟตเ์ปน็เดก็อว้น จงึมกัพดูถงึเร่ืองกนิบอ่ยๆ แดเปน็เด็กขีห้งดุหงดิ

ขี้บ่น ก็จะบ่นตลอดทั้งเรื่อง พิณมีบุคลิกคล้�ยเด็กผู้ช�ย ก็จะพูดจ�แบบห้�วๆ ห้วนๆ เป็นต้น

บทละครโทรทศัน์เร่ืองน้ีสง่เข�้ประกวดในโครงก�รเล�่เรือ่งเป็นละคร ของสม�คมนกัเขียนบทละครโทรทัศน ์

และกองทุนพัฒน�สื่อสร้�งสรรค์และปลอดภัย โดยมีคณะกรรมก�รผู้ทรงคุณวุฒิจ�กสม�คมนักเขียนบท

ละครโทรทัศน์เป็นผู้ตัดสิน และได้รับคัดเลือกให้ได้ร�งวัลบทละครโทรทัศน์ดีเด่นระดับภูมิภ�ค ปี 2562 

               สรุปผลงานสร้างสรรค์

 ง�นสร้�งสรรค์ เรื่อง “เรื่องเล่�จ�กท้องถิ่นสู่บทละครโทรทัศน์: หมู่ 2 กอง 4 ส�มัคคีชุมนุม” ผู้

สร้�งสรรค์ได้ค้นพบกลวิธีก�รเล่�เรื่อง และปัญห�ก�รเขียนบทละครโทรทัศน์ ดังนี้

 

 1.คิดแก่นเรื่องจากประเด็นสังคม

 จ�กคำ�กล�่วของศลัย� สขุะนวิตัติ ์(2562) ทีว่�่ ละครโทรทศันถื์อเป็นสือ่ส�รมวลชนทีไ่ดรั้บคว�ม

นิยมม�กที่สุดแขนงหนึ่ง นอกจ�กหน้�ที่ให้คว�มบันเทิงแก่คนดูละครโทรทัศน์ ยังทำ�หน้�ที่สะท้อนภ�พ

คว�มจรงิรวมท้ังสะทอ้นแง่มมุของสงัคมในหล�กหล�ยมติ ินกัเขยีนบทละครโทรทศันจึ์งตระหนกัถงึคว�ม

สำ�คัญของละครโทรทัศน์ที่มีส่วนสำ�คัญในก�รสร้�งสรรค์สังคมให้เอื้อต่อสุขภ�วะ 

 ผูส้ร�้งสรรคจ์งึมองประเดน็ทีสั่งคมไทยเผชญิอยูน่ัน่คอื เร่ืองคว�มแตกแยกข�ดคว�มส�มคัค ีนำ�

ม�ใช้เป็นแก่นเรื่อง คือ “ก�รยอมรับคว�มแตกต่�งของกันและกันสร้�งมิตรภ�พและคว�มส�มัคคี” โดย

มองว�่ส�เหตุของคว�มไมม่สี�มคัคีกนัม�จ�กคว�มแตกต�่งกนัท�งคว�มคดิท่ีต�่งคนต�่งไมย่อมรับกนัและ

กัน ต้องก�รเอ�ชนะกันเพียงอย่�งเดียว ส่งผลต่อก�รพัฒน�สังคมในทุกด้�น ดังนั้นห�กยอมรับคว�มแตก

ต่�งกันได้คว�มส�มัคคีก็ย่อมเกิดขึ้น ซึ่งแก่นเรื่องดังกล่�วเป็นแก่นเรื่องที่ใช้กับนิท�นสำ�หรับเด็กบ่อยครั้ง 

และมกัจะใชส้ตัวเ์ปน็ตวัละคร แตเ่มือ่นำ�ม�เปน็บทละครโทรทศัน ์จำ�เปน็ตอ้งคำ�นงึถงึกลุม่ผูช้มทีก่ว้�งกว�่

นิท�น และต้องใช้มนุษย์เป็นตัวละคร เพร�ะละครโทรทัศน์คือเรื่องเล่�ของมนุษย์ สอดคล้องกับละลิต� 

ฉันทศ�สตร์โกศล (2562) ซึ่งกล่�วว่� นักเขียนบทละครโทรทัศน์มีหน้�ที่เขียนเรื่องร�วเกี่ยวกับพฤติกรรม

ของมนุษยเ์พือ่นำ�ไปแสดงใหผู้ช้มได้ชม เพือ่คว�มบนัเทงิ เพือ่แสดงคว�มคดิ มมุมองของผูเ้ขยีนทีมี่ตอ่สงัคม 

และจดุประสงค์ท่ีสำ�คญัทีส่ดุคอื เพือ่ให้เกิดก�รยกระดบัจติใจของผูช้มนำ�ไปสูก่�รเปลีย่นแปลงทัง้ในระดับ

บุคคลและสังคมโดยรวม โดยแก่นเรื่องนี้เป็นลักษณะแบบคู่ตรงข้�ม ต�มแนวคิดของจรูญพร ปรปักษ์

ประลยั (2552) กล�่วคอื คนท่ีมคีว�มคดิหรอืนสิยัทีแ่ตกต�่งเปน็เรือ่งย�กทีจ่ะทำ�ให้คนเหล�่นัน้ม�อยูร่่วม

กันหรือทำ�ง�นด้วยกันสำ�เร็จได้ด้วยคว�มส�มัคคี ขณะที่ละลิต� ฉันทศ�สตร์โกศล (2562) แนะนำ�ว่�แก่น

เรื่องที่ดีต้องเป็นก�รกระทำ�ที่ชัดเจน เป็นประโยคที่สมบูรณ์ และมีคว�มหม�ยเพียงนัยยะเดียว ซึ่งผู้

สร้�งสรรค์ก็ได้ใช้คำ�แนะนำ�นี้ในก�รสร้�งแก่นเรื่องดังกล่�ว

 2. นำาประสบการณ์มาเป็นโครงเรื่อง

 ผูส้ร�้งสรรคม์จีดุกำ�เนดิเรือ่งม�จ�กประสบก�รณต์รงของตนเอง เปน็คว�มทรงจำ�ท่ีประทบัใจใน

วัยเด็กที่ไม่ชอบก�รเข้�ค่�ยพักแรมของเนตรน�รี ไม่ชอบคว�มลำ�บ�ก แต่ท้�ยที่สุดคว�มลำ�บ�กเหล่�นั้น

นำ�ม�ซึง่คว�มประทบัใจใหเ้ร�จดจำ�ม�ถงึปจัจบุนั แลว้นำ�จดุกำ�เนดิเรือ่งม�ขย�ยเปน็โครงเรือ่ง (Plot) โดย
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สร้�งปมขดัแยง้เพิม่ม�กขึน้ เพือ่ใหตั้วละครได้เผชิญและร่วมกนัแกปั้ญห�ตอ่ไป ต�มท่ีสรรตัน ์จริบวรวสิทุธิ ์

(2562) ได้อธิบ�ยคว�มขัดแย้ง (Conflict) หม�ยถึง คว�มทุกข์หรือปัญห�ที่ก่อให้เกิดคว�มไม่สบ�ยก�ย

ไม่สบ�ยใจ และต้องก�รให้บรรลุ หรือผ่�นพ้น หรือคลี่คล�ยภ�ยใต้เงื่อนไขที่บีบคั้น 

แมก้�รนำ�ประสบก�รณใ์นวยัเดก็ของตนเองม�สร�้งเปน็โครงเรือ่งทีอ่�จจะเปน็เรือ่งธรรมด�หรอืเรียบง�่ย

ไม่แปลกแหวกแนว ซับซ้อน เหมือนก�รเล่�เหตุก�รณ์ในชีวิตประจำ�วันในช่วงเวล�ส�มวันสองคืนเป็นจุด

ออ่น ทำ�ใหไ้ม่ดงึดูดใจผู้ชมเท�่ใดนกัดังคำ�วจิ�รณ์จ�กคณะกรรมก�ร แต่ผูส้ร้�งสรรค์กลับมองว่�ปจัจบุนันี้

ละครโทรทศันไ์ทยทีม่เีนือ้ห�เรือ่งร�วในชวิีตประจำ�วนัมไีมม่�กนกั รวมถงึเรือ่งร�วของนกัเรยีนวยัรุน่ตอน

ต้นที่เป็นตัวเอกก็ยังไม่ค่อยพบเห็นในละครเช่นกัน และเนื่องด้วยข้อจำ�กัดของคว�มย�วของละครเพียง 1 

ชั่วโมง ห�กเพิ่มเหตุก�รณ์อื่นๆ นอกเหนือก�รเล่�ต�มเส้นเวล� (Timeline) ส�มวันสองคืนต�มท้องเรื่อง

แล้วจะทำ�ให้เรื่องนี้อ�จจะไม่ตรงต�มแก่นเรื่องหรืออ�จจะทำ�ให้ผู้ชมสับสนได้ และแม้ว่�จะโครงเร่ืองจะ

เป็นเรื่องเล่�ในชีวิตประจำ�วัน แต่ในคว�มเรียบง่�ยธรรมด�นั้น กล�ยเป็นคว�มชัดเจนของก�รสื่อส�รกับ

ผู้ชมได้ทุกเพศทุกวัย อย่�งไรก็ต�ม นอกจ�กประสบก�รณ์วัยเด็กเป็นโครงเรื่องแล้ว ยังนำ�เอ�ข่�วส�ร 

สภ�พสังคมปัจจุบันม�สอดแทรกในโครงเรื่องด้วย ซึ่งสอดคล้องกับง�นวิจัยของนร�พร สังข์ชัย (2552, 

145) เรื่อง บทละครโทรทัศน์ไทย: กระบวนก�รสร้�งสรรค์และเทคนิค ที่กล่�วว่� ก�รคิดสร้�งสรรค์บท

ละครแบบเขียนขึ้นใหม่ (Original) เริ่มต้นจ�กก�รสร้�งโครงเรื่อง (Plot) จ�กสิ่งที่อยู่รอบตัว ซึ่งผู้เขียนบท

ส�ม�รถนำ�ม�จ�กข่�วส�รที่เกิดขึ้น สภ�พสังคมปัจจุบัน หรือเหตุก�รณ์สำ�คัญ เช่น ข่�วปลอม (Fake 

News) ก�รใช้สื่อสังคม (Social Media)

 3. สร้างตัวละครให้สมเหตุสมผล

 เหตผุลของก�รเลอืกตวัละครเอกเปน็เดก็วยัรุน่ตอนตน้ 8 ตวั และสร�้งสถ�นก�รณค์ว�มขดัแยง้

ในเรือ่งผ�่นก�รกระทำ�ของเด็ก เนือ่งจ�กพฒัน�ก�รของเดก็วัยนีใ้นท�งจิตวทิย�เดก็พบว�่ พฒัน�ก�รโดย

รวมวัยรุ่นตอนต้น มักมีอ�รมณ์อ่อนไหวง่�ย ก�รควบคุมอ�รมณ์ยังไม่ดีนัก เครียดและกังวลง่�ย เก็บกด 

มั่นใจในตัวเองสูง มีอ�รมณ์รุนแรง ก้�วร้�วง่�ย  หรือบ�งคนอ�จจะรับมือกับปมด้อยของตนเองไม่ได้ บ�ง

คนมภี�วะซึมเศร�้ ต้องก�รก�รยอมรบัจ�กเพือ่น คร ูและครอบครวั ซึง่พฒัน�ก�รเหล�่นีจ้ะสง่ผลตอ่คว�ม

ขัดแย้งต�มท้องเรื่องได้ง่�ย และเป็นช่วงอ�ยุที่ยังใกล้ชิดกับครอบครัว และโรงเรียนอยู่ ฉะนั้นบทบ�ทของ

ครอบครัวและโรงเรียนจึงเข้�ม�มีส่วนในก�รสร้�งคว�มเข้�ใจระหว่�งเด็กได้ดีกว่�สังคมอื่นๆ เช่น คำ�สั่ง

สอนของครูหรือคำ�พูดของพ่อแม่ ทำ�ให้เด็กเชื่อถือม�กกว่�ซึ่งวัยรุ่นตอนต้น เป็นวัยที่ควรได้ทำ�กิจกรรม

ร่วมกันเพื่อช่วยปลูกฝังคว�มมีนำ้�ใจนักกีฬ�(ไพพรรณ อินทนิล, 2534, น. 66-67) โดยผู้สร้�งสรรค์เลือก

กิจกรรมต�มท้องเรื่องเป็นก�รเข้�ค่�ยพักแรมของเนตรน�รี ซ่ึงเป็นกิจกรรมท่ีมีอยู่จริงในโรงเรียนมัธยม

โดยเฉพ�ะในต่�งจังหวัดเพื่อคว�มสมจริงและเป็นสถ�นก�รณ์ที่ผู้ชมสัมผัสได้

 ก�รให้เด็กเป็นตัวละครเล่�เรื่องต�มแก่นเรื่องที่ว่� “ก�รยอมรับคว�มแตกต่�งของกันและกัน

สร้�งมิตรภ�พและคว�มส�มัคคี” ผู้สร้�งสรรค์มีคว�มเห็นว่� เรื่องจะดูนุ่มนวลและอ่อนโยนกว่�ก�รใช้ตัว

ละครทีเ่ปน็ผูใ้หญ ่เพร�ะห�กเปน็ตวัละครทีเ่ปน็ผูใ้หญอ่�จนำ�ไปสูก่�รตคีว�มผดิจ�กแกน่เรือ่ง หรือมุง่เนน้

คว�มแตกต�่งท�งอดุมก�รณ ์ซึง่แทนทีล่ะครจะสง่เสรมิคว�มเข�้ใจอนัด ีกลบันำ�ไปสูค่ว�มขัดแยง้ในสงัคม

ต่อไปได้  ห�กนำ�ไปผลติเปน็ละครโทรทศันจ์รงิ จะส�ม�รถเข้�ถึงผูช้มไดท้กุเพศทกุวยัทกุชนชัน้ทกุภมิูภ�ค 

เนื่องจ�กปัจจุบันโรงเรียนมัธยมของไทยยังมีก�รเรียนลูกเสือเนตรน�รี รวมทั้งก�รเข้�ค่�ยต่�งๆ ด้วย และ

แม้จะเป็นละครที่มีตัวละครเอกเป็นเด็ก แต่ผู้ชมกลุ่มเป้�หม�ยไม่จำ�เป็นต้องเป็นเด็กหรือเย�วชนเสมอไป
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 4. อ้างอิงสถานที่จริงเพื่อความสมจริงของฉาก

 โจทย์ของโครงก�รเล�่เรื่องเป็นละคร บทละครโทรทัศน์นั้นต้องมีฉ�กในเรื่องเป็นท้องถ่ินใดก็ได้

ที่อยู่ในภ�คตะวันออกเฉียงเหนือ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงภ�พชีวิตคว�มเป็นอยู่ของคนในภูมิภ�คดังกล่�ว

อย่�งชัดเจน ดังนั้น ผู้สร้�งสรรค์จึงเลือกจังหวัดมห�ส�รค�ม เนื่องจ�กเป็นจังหวัดที่ยังไม่มีละครเรื่องใด

กล่�วถึง หรือใช้เป็นฉ�กในละครม�ก่อน

 ต�มท้องเรื่องนี้ เป็นสถ�นก�รณ์ที่เกิดขึ้นในจังหวัดมห�ส�รค�มตั้งแต่ต้นจนจบ ฉ�กแต่ละฉ�ก

ไม่ได้ระบุชัดเจนว่�เป็นจังหวัดมห�ส�รค�ม แต่สิ่งที่บ่งบอกว่�เป็นเรื่องร�วในจังหวัดมห�ส�รค�ม นอก

เหนือจ�กภ�ษ�อีส�นที่ตัวละครใช้สื่อส�รกันแล้ว ก็คือบทพูด เช่น ฉ�กที่ 2 สะท้อนให้เห็นถึงสภ�พบ้�น

เมืองของจังหวัด

พ่อ (ยืนหน้�ประตูห้อง) แล้วพรุ่งนี้ต้องให้พ่อไปส่งกี่โมง

เบญจ�  ต้องไปเข้�แถวให้ทัน 7.30 โมงเช้�ค่ะพ่อ

พ่อ วันศุกร์แห่งช�ติด้วยสิ แต่ไม่เป็นไรมห�ส�รค�มไม่ใช่กรุงเทพฯ ไม่ต้องตื่นตี 5 ออกจ�ก

บ้�น 7 โมงก็ยังทัน 

ฉ�กที่ 24 เนตรน�รีแสดงละครเรื่อง ตำ�น�นกุดน�งใย ซ่ึงเป็นตำ�น�นหนึ่งของจังหวัด

มห�ส�รค�ม 

เบญจ� (บรรย�ยท่ีม�ของเรื่อง) กุดน�งใย เป็นช่ือแหล่งนำ้�ธรรมช�ติแห่งหนึ่งใน

มห�ส�รค�ม เป็นแม่นำ้�ปล�ยด้วน ภ�ษ�อีส�นเรียกแหล่งนำ้�แบบนี้ว่� กุด และมีตำ�น�น

เล่�ข�นถึงที่ม�ของชื่อกุดน�งใย จะเป็นอย่�งไร เชิญรับชมพร้อมกัน ณ บัดนี้(เดินหลบไป)

 โดยผู้สร้�งสรรค์มองว่� บทละครโทรทัศน์นั้นไม่จำ�เป็นจะต้องให้ตัวละครพูดถึงฉ�กบ่อยๆ หรือ

ถ่�ยให้เห็นถึงสถ�นที่จริงถ่�ยทำ�ม�กเกินไป เพร�ะจะดูเป็นก�รจงใจ ห�กไม่ได้เกี่ยวข้องกับแก่นเรื่องหรือ

มีผลต่อสถ�นก�รณ์สำ�คัญในเรื่อง ฉ�กเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งในก�รเขียนบทละครโทรทัศน์เท่�นั้น 

อย่�งไรก็ดี โครงเรื่องของบทละครโทรทัศน์เรื่องที่สร้�งสรรค์นี้ เป็นสถ�นก�รณ์ที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบันจึง

ไม่ได้อ้�งอิงประวัติศ�สตร์แต่อย่�งใด เพียงแต่อ้�งอิงสถ�นที่ที่มีอยู่จริง เพื่อสมจริงต�มสภ�พสังคมของ

ท้องถิ่นเท่�นั้น ได้แก่ โรงเรียนสตรีประจำ�จังหวัด โดยผู้สร้�งสรรค์มองว่� แต่ละจังหวัดจะมีโรงเรียนสตรี

ประจำ�จังหวัด เช่นเดียวกับจังหวัดมห�ส�รค�ม ต�มท้องเรื่องเป็นก�รเข้�ค่�ยโรงเรียนสตรีประจำ�จังหวัด

มห�ส�รค�ม โดยไม่ได้ระบุชื่อโรงเรียน นอกจ�กนี้ยังเห็นลักษณะหมู่บ้�นในท้องถิ่น ก�รจร�จรที่ไม่ติดขัด

เหมือนในกรุงเทพฯ ก�รใช้รถของผู้ปกครองที่มีทั้งรถยนต์ รถโดยส�รสองแถว และจักรย�นยนต์ เป็นต้น

และยงัสมจรงิต�มสภ�พภมูปิระเทศ ไดแ้ก ่ฉ�กเดนิท�งไกล เนือ่งจ�กมห�ส�รค�มเปน็จงัหวดัไม่มภูีมทิศัน์

ที่เป็นภูเข� ผู้สร้�งสรรค์จินตน�ก�รสถ�นที่ที่เหม�ะสำ�หรับเดินท�งไกลและเป็นค�่ยพักแรม ได้แก่ อ่�ง

เก็บนำ้� ซึ่งเป็นสถ�นที่ที่มีอยู่จริงในจังหวัดมห�ส�รค�ม ห�กอ้�งอิงเป็นภูเข� หรือทะเล ก็จะทำ�ให้ละคร

ข�ดคว�มน่�เชื่อถือและข�ดคว�มสมจริง

 ผู้สร้�งสรรค์มีข้อสังเกตในก�รสร้�งสรรค์ฉ�กในก�รเขียนบทละครโทรทัศน์ว่� จะมีคว�มแตก

ต่�งไปจ�กก�รเขียนบทส�รคดีโทรทัศน์อย่�งสิ้นเชิง กล่�วคือ ฉ�กในละครแม้จะอ้�งอิงจ�กสถ�นท่ีจริง 

และควรถูกต้องต�มสภ�พคว�มเป็นจริงอย่�งที่ผู้ชมรับรู้ แต่สถ�นก�รณ์ทุกอย่�งเป็นเรื่องสมมติหรือ
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จินตน�ก�รของผู้เขียนบท ไม่จำ�เป็นจะต้องใช้ชื่อจริงของสถ�นที่นั้นๆ หรือถ่�ยทำ�ในสถ�นที่จริงเสมอไป 

เพร�ะคว�มสมจริงในละครไม่ใช่เรื่องจริงอย่�งในส�รคดี 

 5. แทรกเรื่องเล่าจากท้องถิ่น

 เรือ่งเล�่จ�กทอ้งถิน่ต�มทีโ่จทยข์องโครงก�รเล�่เรือ่งเปน็ละครกำ�หนดนัน้ ไมไ่ดเ้จ�ะจงว�่จะตอ้ง

เป็นเรื่องจริง เหตุก�รณ์จริง มีบุคคลจริง ผู้เขียนบทอ�จใช้เรื่องแต่งก็ได้ แต่ต้องเป็นสถ�นก�รณ์ที่เกิดขึ้น

ในท้องถิ่น หรืออ�จเป็นตำ�น�นที่เป็นเรื่องเล่�ข�นสืบต่อกันม� ซึ่งไม่ส�ม�รถพิสูจน์ได้ว่�เท็จจริงประก�ร

ใด แลว้นำ�ม�ดัดแปลงใหเ้ปน็โครงเรือ่งทีส่�ม�รถเขียนเป็นบทละครโทรทัศนต์อ่ไปได ้ดงัเชน่ละครโทรทศัน์

หล�ยๆ เรื่องที่เกิดขึ้นจ�กเรื่องเล่�จ�กท้องถิ่น

 สำ�หรบับทละครโทรทัศนเ์รือ่ง หมู ่2 กอง 4 ส�มคัคชีมุนมุ ผูส้ร�้งสรรคไ์ดป้ระพนัธเ์ปน็บทดัง้เดมิ 

(Original) แต่ได้สอดแทรกตำ�น�นในท้องถิ่นเข้�ไปในบทละครด้วย โดยเลือกเรื่อง ตำ�น�นกุดน�งใย ซึ่ง

เป็นตำ�น�นของคลองแห่งหนึ่งในจังหวัดมห�ส�รค�ม เรียกกันว่�กุดน�งใย 

 ส�เหตุของก�รเลอืกตำ�น�นม�ใชน้ัน้ เน่ืองจ�กตำ�น�นเป็นเรือ่งทีพ่สิจูนไ์มไ่ดว้�่บุคคลในเรือ่งมตีวั

ตนหรือไม่อย่�งไร และส�ม�รถไปนำ�เล่�ต่อได้หล�ยรูปแบบ ในท่ีนี้ผู้สร้�งสรรค์นำ�ม�เล่�ในรูปแบบก�ร

แสดงละครรอบกองไฟของเนตรน�รี แต่ดัดแปลงให้เข้�กับยุคสมัย เพื่อที่จะได้แตกต่�งไปจ�กตำ�น�นกุด

น�งใยเดิมที่ตอนท้�ยเรื่อง น�งใยกระโดดนำ้�ต�ย โดยเปลี่ยนให้ น�งใยเปลี่ยนใจไม่กระโดดนำ้�ต�ย เพร�ะ

เชือ่จติแพทย ์และหนหี�ยไปไมม่ใีครพบเจออกีเลย ซึง่นอกจ�กจะไมท่ำ�ใหเ้ปน็โศกน�ฏกรรมแลว้ ยงัไมส่ง่

เสริมให้ผู้ชมคิดสั้น หรือแก้ปัญห�ด้วยก�รฆ่�ตัวต�ย และยังคงแก่นเรื่องเดิมของตำ�น�นไว้เช่นเดิม

 จ�กก�รเขยีนบทละครโทรทศันเ์รือ่งนีผู้ส้ร�้งสรรคม์ขีอ้เสนอแนะว�่ กรณีก�รดดัแปลงตำ�น�นซึง่

เปน็เพียงเร่ืองเล�่ เปน็บทละครโทรทศันส์ำ�หรบัผูช้มในปัจจบัุน เร�ส�ม�รถคงแกน่เรือ่งเดมิไวไ้ด้ สว่นโครง

เรือ่งควรปรบัเปลีย่นไปต�มยคุสมยั และคำ�นงึถงึผลกระทบของผูช้ม หรอืก�รถกูวพิ�กษว์จิ�รณจ์�กสงัคม 

เช่นเดียวกับก�รดัดแปลงบทประพันธ์เป็นบทละครโทรทัศน์หล�ยเรื่องก็เปล่ียนโครงเรื่องเพื่อให้ร่วมสมัย

ม�กขึ้น หรือแม้กระทั่งเปล่ียนตอนจบของเรื่องเพื่อให้จรรโลงใจผู้ชมและเป็นแง่คิดท่ีสร้�งสรรค์แก่สังคม 

แตแ่กน่เร่ืองกย็งัคงอยูเ่ชน่เดิมเปน็ก�รตีคว�มใหมข่องผูเ้ขยีนบทเชน่เดยีวกบัละครโทรทศันห์รอืภ�พยนตร์

ที่นำ�ตำ�น�นม�เล่�ใหม่ อ�ทิ แม่น�คพระโขนง รอยไหม เรือนก�หลง มะเมี้ย เป็นต้น

 6. ตั้งชื่อเรื่องให้น่าจดจำา

 ก�รตัง้ชือ่เรือ่งเปน็สิง่สำ�คญัในก�รเขยีนบทละครโทรทศัน ์เชน่เดยีวกบัก�รตัง้ชือ่ภ�พยนตร ์หรอื

นวนิย�ย แต่หลักก�รหรือคิดก�รตั้งชื่อเรื่องอ�จจะต่�งกันบ้�ง ห�กเป็นบทละครโทรทัศน์ที่ม�จ�กบท

ประพันธ์ก็มีคว�มจำ�เป็นต้องใช้ชื่อเดียวกับบทประพันธ์นั้นๆ แต่ห�กเป็นบทละครโทรทัศน์ดั้งเดิม (Origi-

nal) ผู้เขียนจะต้องตั้งชื่อเอง สำ�หรับผู้สร้�งสรรค์ ตั้งชื่อเรื่องบทละครโทรทัศน์เรื่องนี้ว่� “หมู่ 2 กอง 4 

ส�มัคคีชุมนุม” มีหลักในก�รคิดสร้�งสรรค์ชื่อเรื่องดังนี้

  6.1  ไม่สั้นหรือย�วจนเกินไป ผู้ชมจะต้องจดจำ�ชื่อนั้นให้ได้อย่�งรวดเร็ว ห�กชื่อย�วก็

ควรมีคำ�สำ�คัญในวลีหรือประโยคนั้นในท่อนแรกเพื่อสร้�งก�รจดจำ�ทันทีที่ได้เห็นหรือได้ยิน 

  6.2 ใช้คำ�ที่คล้องจองกัน ไม่ว่�สัมผัสนอกหรือสัมผัสใน ห�กคล้องจองกันจะช่วยให้ง่�ย

แก่ก�รจดจำ�ของผู้ชมม�กยิ่งขึ้น 
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  6.3 ใชค้ำ�ง�่ยๆ ทีม่คีว�มหม�ยไมซ่บัซอ้นเนือ่งจ�กเปน็ละครทีต่อ้งก�รใหท้กุเพศทกุวัย

รับชมได้ จึงไม่ได้ใช้ศัพท์ที่เข้�ใจย�ก มีคว�มหม�ยชัดเจนเพียงคว�มหม�ยเดียว

  6.4 เลอืกจุดเด่นหรอืสถ�นก�รณใ์นเรือ่งม�ตัง้ชือ่ กรณทีีต่วัละครเดน่มจีำ�นวนม�ก ไมม่ี

ใครเด่นเป็นพิเศษ ผู้สร้�งสรรค์จึงเลือกกิจกรรมก�รเข้�ค่�ยซึ่งเป็นสถ�นก�รณ์หลักในเรื่อง โดยใช้ชื่อของ

กลุ่มม�ตั้งเป็นชื่อเรื่อง

  6.5 ใช้แก่นเรื่องม�เสริมช่ือ เพื่อให้ผู้ชมรับรู้ว่�เป็นเรื่องร�วเก่ียวข้องกับอะไร โดยผู้

สร้�งสรรคใ์ชค้ำ�ว�่ “ส�มคัคชีมุนมุ” เข�้ไป นอกจ�กเปน็แกน่เรือ่งทีก่ล�่วถงึคว�มส�มคัคแีลว้ เพลงส�มคัคี

ชุมนุมซึ่งเป็นเพลงที่คนไทยส่วนใหญ่รู้จักกันม�ช้�น�น และยังสะท้อนถึงก�รเข้�ค่�ยพักแรมของเย�วชน 

เนื่องจ�กตอนปิดค่�ย มักใช้เพลงนี้ร้องร่วมกันเสมอ 

 ข้อสังเกตของก�รตั้งช่ือบทละครโทรทัศน์ ควรเป็นช่ือท่ีไม่ซ้ำ�หรือใกล้เคียงกับละครท่ีมีม�ก่อน

หน�้น้ี เพือ่ปอ้งกนัคว�มสบัสน หรอืเข�้ใจผดิของผูช้ม และก�รตัง้ช่ือเรือ่งยงัเปน็ก�รบง่บอกถงึแนว (Genre) 

ของละครโทรทัศน์ รวมทั้งบ่งบอกอ�รมณ์คว�มรู้สึกที่ผู้ชมค�ดหวังจะได้รับจ�กละครเรื่องนั้นๆ ได้ด้วย 

อภิปร�ยผลง�นสร้�งสรรค์

 ง�นสร้�งสรรค์เรื่อง “เรื่องเล่�จ�กท้องถิ่นสู่บทละครโทรทัศน์ : หมู่ 2 กอง 4 ส�มัคคีชุมนุม” ได้

ก่อให้เกิดองค์คว�มรู้ในก�รเขียนบทละครโทรทัศน์ ได้แก่ คว�มสำ�คัญและคว�มสัมพันธ์ของแก่นเรื่องกับ

โครงเรื่อง ก�รเขียนบทละครโทรทัศน์เป็นก�รเขียนสร้�งสรรค์ประเภทหนึ่ง จำ�เป็นจะต้องมีแก่นเรื่อง 

(Theme) เพือ่นำ�เสนอแนวคดิของผูเ้ขยีนบทละครโทรทศันต์อ่ผูช้มทัง้ทีเ่ปน็บทละครโทรทศันด์ัง้เดมิหรอื

บทละครโทรทัศน์ดัดแปลง ไม่ว่�จะเป็นนวนิย�ยหรือบทประพันธ์เดิมมีแก่นเรื่องอย่�งไร แต่เมื่อถูกนำ�ม�

เขียนเป็นบทละครโทรทัศน์แล้วผู้เขียนจะตีคว�มใหม่ หรือนำ�เสนอแนวคิดที่เป็นแก่นเรื่องของผู้เขียนเอง 

ห�กบทละครโทรทัศน์ใดปร�ศจ�กแก่นเรื่อง เนื้อเรื่องจะเลื่อนลอยไร้ทิศท�ง ซึ่งผู้ชมไม่ส�ม�รถสรุปได้ว่�

ละครเรื่องนั้นๆ ต้องก�รสื่อเจตน�อะไรหลังจ�กชมจนจบเรื่อง 

 แมล้ะครหล�ย ๆ  เรือ่งจะมบีทสรปุของเรือ่งทีใ่หแ้งค่ดิคณุธรรมหรอืทีผู่ช้มอ�จเรยีกว�่ละครนำ�้ดี

ด้วยก�รใช้แก่นเรื่องลักษณะทำ�ดีได้ดี ทำ�ชั่วได้ชั่วก็ต�ม แต่แก่นเรื่องของบทละครโทรทัศน์ไม่ใช่ข้อคิด คำ�

สอน พุทธสุภ�ษิต หรือแนวปฏิบัติเสมอไป ห�กแก่นเรื่องที่ไม่เกี่ยวกับคุณธรรมก็ไม่ได้หม�ยคว�มว่�เป็น

แก่นเรื่องที่ไม่ดี ผู้สร้�งสรรค์มองว่� แก่นเรื่องที่ดีคือ แก่นเรื่องที่เห็นแนวคิดของผู้เขียนชัดเจน ไม่จำ�เป็น

ต้องเป็นคว�มดีคว�มง�มของชีวิตเท่�นั้น แก่นเรื่องเป็นก�รกล่�วถึงคว�มมีอยู่จริงในสังคมหรือในคว�ม

เป็นมนุษย์ เช่น คนทำ�ชั่วแต่ได้ดี คนขยันทั้งชีวิตแต่ไม่รวย คนโกงแต่ไม่เคยได้รับโทษ ข่�วดีมักจะไม่มีใคร

พูดถึง เป็นต้น หรือคว�มเป็นจริงที่ต้องยอมรับ เช่น กฎหม�ยลงโทษคนทำ�ผิดไม่ได้ทุกคน ก�รศึกษ�ไม่ได้

เป็นตัวกำ�หนดพฤติกรรมของคน เมืองหลวงวุ่นว�ยแต่คนต่�งจังหวัดจำ�นวนม�กก็ยังเข้�ไปทำ�ม�ห�กิน 

คว�มดีคว�มชั่วไม่เกี่ยวกับคว�มรัก เป็นต้น 

 สว่นโครงเรือ่ง (Plot) ของบทละครโทรทัศนน์ัน้สำ�คญัม�ก เพร�ะจะทำ�ใหผู้ช้มเข้�ใจเรือ่งร�วของ

ละครตั้งแต่ต้นจนจบได้ชัดเจนถึงแม้ว่�จะจบแบบปล�ยเปิด หรือแบบสมจริง (Realistic Ending)ที่ให้ผู้

ชมไปคิดต่อก็ต�ม โดยจะต้องมีสถ�นก�รณ์คว�มขัดแย้ง (Conflict) เป็นหลักไม่ว่�จะเป็นคว�มขัดแย้ง

ลักษณะใด ฉะนั้นไม่ว่�จะเป็นเรื่องสั้น นวนิย�ย บทภ�พยนตร์หรือบทละครโทรทัศน์ ห�กไม่มีคว�มขัด

แยง้ใดๆ ถอืว�่เปน็ง�นเขยีนท่ีปร�ศจ�กโครงเรือ่งอย�่งสิน้เชงิ คว�มขดัแยง้ยิง่ซบัซอ้นโครงเรือ่งนัน้กย็ิง่น�่

สนใจ น่�ติดต�ม และเกิดคว�มสนุกต่อเนื่องไปถึงตอนจบของเรื่อง
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ผูส้ร้�งสรรคเ์หน็ว�่ ละครท่ีจะประสบคว�มสำ�เรจ็ คอืละครทีม่ผีูช้มชืน่ชอบโครงเรือ่งม�กกว�่ตวัละครหรือ

นักแสดง ละครที่มีผู้ชมติดต�มม�กจะมีก�รว�งโครงเรื่องที่ดี ตั้งแต่ก�รเปิดเรื่อง ก�รดำ�เนินเรื่อง และก�ร

ปิดเรื่อง ซึ่งตร�ตรึงใจผู้ชมไม่ว่�จะจบแบบใดก็ต�ม เพร�ะผู้ชมคือองค์ประกอบ 1 ใน 3 ของละคร ผู้ชม

จึงมีส่วนในก�รพิจ�รณ�ได้ว่�ละครเรื่องนั้นมีโครงเรื่องดีหรือไม่

 ห�กละครเรือ่งนัน้ผูช้มเกดิคำ�ถ�มค้�งค�ใจ ไมรู่ส้กึสนกุ หรอืไมอ่ย�กชมตอ่จนจบ ถอืไดว้�่ละคร

เรื่องดังกล่�วไม่ได้ทำ�หน้�ที่ของละครที่สมบูรณ์ ซึ่งอ�จจะม�จ�กหล�ยส�เหตุ อ�ทิ คว�มขัดแย้งที่ไม่สม

เหตุสมผลหรือข�ดคว�มสมจริง คว�มขัดแย้งที่ไม่ถูกคลี่คล�ย แม้แต่คว�มขัดแย้งที่ม�กเกินไปหรือน้อย

เกินไป ก็ทำ�ให้โครงเรื่องนั้นหมดคว�มสนุก ผู้ชมไม่มีอ�รมณ์คว�มรู้สึกร่วมไปกับตัวละครในเร่ืองจึงเป็น

คว�มล้มเหลวของผู้เขียนไปในที่สุด

 ก่อนจะว�งโครงเรื่องให้สมบูรณ์ ผู้เขียนจะต้องสร้�งแก่นเรื่องก่อนเป็นอันดับแรก โดยแก่นเรื่อง

กับโครงเรื่องต้องมีคว�มสัมพันธ์กันอย่�งม�ก ผู้เขียนไม่จำ�เป็นต้องบอกแก่นเร่ืองตรงไปตรงม�ใน

สถ�นก�รณ์ของเรื่อง หรือจงใจนำ�เสนอตลอดทั้งเรื่องก็ได้ อ�จสอดแทรกอยู่ในฉ�กใดอย่�งหนึ่ง หรือใน

บทพูด หรือผ่�นพฤติกรรมหรืออุปนิสัยของตัวละครหลัก เป็นต้น แต่ท้�ยที่สุดแล้วตอนจบของเรื่องผู้ชม

จะต้องทร�บว่�ผู้เขียนเจตน�นำ�เสนอแนวคิดใดกับผู้ชม 

 ดังที่กล่�วม�ข้�งต้นว่� ห�กปร�ศจ�กแก่นเรื่องแล้ว ก�รสร้�งโครงเร่ืองอ�จเป็นไปได้ย�กหรือ

เลือ่นลอยไรท้ศิท�ง แก่นเรือ่งจงึเปรยีบเสมอืนแกนยดึของโครงเรือ่งไวใ้หผู้เ้ขยีนไมล่มืว�่ตนเองตอ้งก�รจะ

สือ่ส�รอะไรกบัผูช้ม ดังนัน้ โครงเรือ่งทีดี่จะทำ�ใหผู้ช้มเข�้ใจและรบัรูแ้กน่เรือ่งของละครนัน้เมือ่จบเรือ่งดว้ย

อย่�งไรก็ต�ม ผู้ชมที่ชมละครเรื่องเดียวกัน อ�จจะรับรู้แก่นเรื่องต่�งกันหรือไม่จำ�เป็นต้องตรงกับแนวคิด

ของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เลยก็เป็นได้ ซึ่งไม่ใช่เรื่องผิด เนื่องจ�กผู้ชมแต่ละคนมีคว�มเป็นปัจเจก เช่น 

คว�มรู้ ก�รศึกษ� ฐ�นะ สภ�พแวดล้อม รสนิยม อุดมก�รณ์ ทัศนคติ หรือประสบก�รณ์ชีวิต ท่ีทำ�ให้

ตีคว�มส�รจ�กบทละครโทรทัศน์เรื่องเดียวกันแตกต่�งกันออกไป  

 จ�กก�รสร้�งสรรค์ผลง�นดังกล�่วจึงทำ�ใหผู้ส้ร�้งสรรคต์ระหนกัถึงคว�มสำ�คญัและคว�มสมัพนัธ์

ของแก่นเรื่องกับโครงเรื่องในก�รเขียนบทละครโทรทัศน์ที่ดีได้อย่�งชัดเจนม�กยิ่งขึ้น

                ข้อเสนอแนะ

 1. ก�รเขยีนบทละครโทรทศันด์ว้ยภ�ษ�ถิน่ในบทสนทน� ผูเ้ขยีนไมจ่ำ�เปน็ตอ้งเปน็คนพืน้เพทอ้ง

ถิ่นนั้นเสมอไป โดยส�ม�รถเขียนเป็นภ�ษ�กล�งและนำ�ไปให้ผู้เชี่ยวช�ญด้�นภ�ษ�ท้องถิ่นนั้นๆ แปลอีก

ครั้งหนึ่งได้ แต่ผู้เขียนบทควรคำ�นึงถึงบริบทแต่ละท้องถิ่น คว�มเป็นธรรมช�ติ และข้อเท็จจริง รวมทั้ง

ภ�ษ�ที่ใช้จะต้องสัมพันธ์เหม�ะสมกับตัวละครแต่ละตัวด้วย 

 2. ก�รเขียนบทละครโทรทัศน์ที่เป็นเรื่องร�วเกี่ยวกับเด็กเป็นตัวละครเอก จิตวิทย�เด็กเป็นสิ่ง

สำ�คัญ ผู้เขียนจำ�เป็นต้องศึกษ�ห�คว�มรู้และทำ�คว�มเข้�ใจธรรมช�ติของเด็กแต่ละวัย ภ�ษ� คว�มคิด 

สติปัญญ� และพัฒน�ก�รด้�นร่�งก�ยของเด็กด้วย เพื่อให้บทเกิดคว�มสมจริงม�กที่สุด

 3. ก�รเขียนบทละครโทรทัศน์โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมเศรษฐกิจ และก�รท่องเที่ยวเชิง

ศลิปวัฒนธรรมในทอ้งถิน่นัน้ ผูเ้ขียนควรให้คว�มสำ�คญัและใสใ่จส่วนประกอบอืน่ๆ ในฉ�กรว่มด้วยไมเ่พยีง

แต่สถ�นที่เท่�นั้น เช่น อุปกรณ์ประกอบฉ�ก เครื่องแต่งก�ย อ�ห�ร ข้�วของเครื่องใช้ท่ีสื่อถึงท้องถ่ิน 

เป็นต้น แม้ในบทจะไม่ได้ระบุร�ยละเอียด แต่ก�รเขียนอธิบ�ยฉ�กบ�งฉ�กให้ผู้ผลิตละครเข้�ใจและเห็น
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ภ�พชดัเจน จะทำ�ใหก้�รจดัเตรยีมและสร�้งฉ�กไดเ้หม�ะสมตรงต�มจนิตน�ก�รและเจตน�ของผูเ้ขยีนบท 

เมื่อเป็นละครที่สมบูรณ์แล้วจะส�ม�รถตอบโจทย์และวัตถุประสงค์ของผู้อำ�นวยก�รผลิตได้อย่�งสมบูรณ์

เช่นกัน
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เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย 

กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน
Virtual Reality Documentary Film Creation to Promote Undersea 

Tourism in Thailand, Case Study: Petchburi Bremen Shipwreck
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บทคัดย่อ

 บทคว�มนี้เป็นบทคว�มวิช�ก�รที่เขียนจ�กประสบก�รณ์ก�รสร้�งสรรค์ของทีมผู้เขียน มี

วตัถุประสงค์เพือ่อธบิ�ยกระบวนก�รสร�้งสรรคภ์�พยนตรส์�รคดเีพือ่สง่เสริมก�รท่องเท่ียวใตท้ะเล

ไทย กรณีศึกษ�: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมนซึ่งกระบวนก�รถ่�ยภ�พมีดังนี้ (1) ก�รเตรียมก�ร

ก่อนก�รผลิต(Pre-Production)คือศึกษ�ค้นคว้�ข้อมูลจ�กแหล่งท่ีน่�เชื่อถือทั้งรูปแบบเอกส�ร 

ก�รสัมภ�ษณ์ผู้เชี่ยวช�ญ นำ�ข้อมูลที่ได้ไปว�งแผนเขียนบทภ�พยนตร์ส�รคดี ซึ่งนำ�เสนอจำ�นวน 

6 ตอน (2) ก�รถ่�ยทำ� (Production)ก�รถ่�ยวีดิโอใต้นำ้�เลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single 

Lens Reflex)บนัทกึภ�พโดยเปน็ก�รบนัทกึเหตกุ�รณจ์รงิขณะทมีง�นกำ�ลงัทำ�ก�รสำ�รวจและ (3) 

ก�รตดัตอ่ (Post-Production)มขีัน้ตอนก�รทำ�ง�น คอืบนัทกึเสยีงบรรย�ย แยกไฟลว์ดิโีอก�รตดั

ต่อ ก�รรวมง�นและเผยแพร่ผ่�นสื่อออนไลน์ ภ�พยนตร์ส�รคดีเพื่อส่งเสริมก�รท่องเที่ยวใต้ทะเล

ไทย: แหลง่เรอืจมเพชรบรุเีบรเมนได้รบัทนุสนบัสนนุจ�กกองทุนพัฒน�สือ่ปลอดภยัและสร�้งสรรค์

คำาสำาคัญ:  ภ�พยนตร์ส�รคดี / ก�รท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย / แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน /

        คว�มเป็นจริงเสมือน

Abstract

 This article is written from the production experience of the writers that aims 

to describe the process of documentary film production to promote under the sea 
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tourism in Thailand, case study: Petchburi Bremen Shipwreck. The processes are               

pre-production, production, and post-productionas follows: (1) Pre-production is the 

process to research about the shipwreck from available documents and interview, in 

which the data will be used to plan for 6 episode of document script, (2) Production is 

the process where the shooting begins the documentary is shot with DSLR (Digital Single 

Lens Reflex) camera to film the real situations of surveying team, and (3) Post-production 

is the process of editing and publishing. 

 The documentary film to promote under the sea tourism in Thailand, case study: 

Petchburi Bremen Shipwreck is funded from Thai Media Fund.

Keywords: Documentary Film  / Undersea Tourism in Thailand / Petchburi Bremen              

      Shipwreck / Virtual Reality

  บทคว�มนีเ้ปน็สว่นหนึง่ของ ก�รสร�้งสรรคภ์�พยนตร์ส�รคดรีปูแบบคว�มเป็น

จรงิเสมอืนเพือ่สง่เสรมิก�รทอ่งเทีย่วใตท้ะเลไทย กรณศีกึษ�: แหลง่เรอืจมเพชรบุรเีบรเมน 

ได้รับทุนสนับสนุนก�รสร้�งสรรค์ผลง�น “กองทุนพัฒน�สื่อปลอดภัยและสร้�งสรรค์” 

แรงบัลดาลใจ

 ประเทศไทยมศีกัยภ�พด�้นก�รดำ�นำ�้ลกึ (Scuba Diving) เปน็อย�่งม�กเนือ่งจ�กมอีณุหภมูขิอง

นำ้�ที่เอื้ออำ�นวยต่อก�รดำ�นำ้� มีคว�มหล�กหล�ยของแพ็กเกจ/โปรแกรมในก�รดำ�นำ้� และมีค่�ใช้จ่�ยใน

ก�รทอ่งเทีย่วทีคุ่ม้ค�่เงนิ (ขอ้มลูจ�ก:ก�รทอ่งเท่ียวแหง่ประเทศไทย. โครงก�รศกึษ�สถ�นก�รณแ์ละแนว

โน้มด้�นก�รตล�ด สำ�หรับก�รท่องเที่ยวกลุ่มดำ�นำ้�. กรุงเทพมห�นคร: ก�รท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย, 

2554.) ส่งผลให้ประเทศไทยเป็นแหล่งผลิตนักดำ�นำ้�อันดับ 1 ของโลก โดยอ้�งอิงจ�กจำ�นวนนักเรียน      

ที่ลงทะเบียนเรียนจ�กทั่วโลก ซึ่งสถ�บันดำ�นำ้�เหล่�นี้มีสำ�นักง�นอยู่ทั่วโลกแต่ทว่�ในจำ�นวนนักเรียนที่ม�

เรียนดำ�นำ้�นั้นม�กกว่� 90% เป็นช�วต่�งช�ติ ซึ่งน่�เสียด�ยที่คนไทยไม่เห็นคุณค่�หรือคว�มง�มของใต้

ท้องทะเลไทย ทำ�ให้ข�ดสำ�นึกรักษ์ทะเล ดูแลแต่เพียงช�ยห�ด และยังคงทิ้งขยะม�กม�ยลงทะเล ส่งผลก

ระทบต่อสิ่งแวดล้อม และต่อม�ก็จะส่งผลกระทบต่อก�รท่องเที่ยว สุดท้�ยย้อนกลับม�จะส่งผลกระทบ

ต่อเศรษฐกิจก�รท่องเที่ยวในภ�ยหลัง อีกทั้งรัฐบ�ลไทยจึงให้คว�มสำ�คัญเป็นพิเศษกับก�รท่องเที่ยวจึงมี

ก�รระบุไว้ใน แผนพัฒน�เศรษฐกิจและสังคมแห่งช�ติ ฉบับที่ 12(พ.ศ. 2560 – 2564) และยุทธศ�สตร์

ช�ติระยะ 20 ปี 2560 – 2579 ซึ่งเป็นแนวท�งหลักในก�รพัฒน�ประเทศทีมผู้จัดทำ�คิดว่�ก�รส่งเสริม

ก�รท่องเที่ยวนั้นเป็นสิ่งที่ควรกระทำ�อย่�งม�กจึงได้สร้�งสรรค์ผลง�นภ�พยนตร์ส�รคดีเพื่อส่งเสริมก�ร

ท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษ�: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน

 ภ�พยนตร์ส�รคดี (Documentary) จัดเป็นภ�พยนตร์ที่บันทึกเหตุก�รณ์จริงหรือแสดงให้เห็น

สภ�พท�งสงัคมอย�่งสร�้งสรรค ์โดยไมไ่ดท้ำ�เป็นนวนยิ�ย แตเ่ป็นภ�พยนตรท์ีม่เีนือ้ห�ส�ระเกีย่วข้องและ

สัมพันธ์กับประวัติศ�สตร์ สังคม และวิทย�ศ�สตร์หรือเศรษฐศ�สตร์ ไม่ว่�จะเป็นรูปแบบของก�รบันทึก

เหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้นจริง หรือก�รจัดสร้�งตกแต่งขึ้นม�ใหม่ ห�กแต่เนื้อห�ก�รแสดงออกเน้นข้อเท็จจริง
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ม�กกว�่คว�มบนัเทงิ และเปน็เร่ืองทีผ่กูพนักบัเหตุก�รณแ์ละบุคคลจรงิโดยไมม่กี�รแสดง ภ�พยนตรส์�รคดี

เป็นภ�พยนตร์ที่ตั้งใจให้เป็นบันทึกบ�งแง่มุมของคว�มเป็นจริงบ�งอย่�ง แรกเริ่มเพื่อวัตถุประสงค์ในก�ร

สอนหรือก�รเก็บรักษ�บันทึกท�งประวัติศ�สตร์ โดยทั่วไปแล้ว ภ�พยนตร์ส�รคดีจะแสดงถึงสถ�นก�รณ์

ท�งสังคมที่เกิดขึ้น เช่น ปัญห�วิกฤติก�รณ์ เหตุก�รณ์หรือก�รกระทำ�ของบุคคล มักจะไม่ต้องอ�ศัยฉ�ก 

เครือ่งแต่งก�ย หรอืบทเจรจ�หรอืเสยีงนอกจ�กเพือ่ใชป้ระกอบ ภ�พยนตรส์�รคดจีะตอ้งห�ท�งสร�้งคว�ม

รูส้กึทีเ่ปน็อยูใ่นขณะนัน้ใหใ้กลเ้คยีงคว�มเปน็จรงิม�กทีส่ดุเท�่ทีจ่ะทำ�ได ้ก�รสร�้งภ�พยนตรส์�รคดจีงึไม่

ได้มีคว�มมุ่งหม�ยอยู่ที่ว่�จะอธิบ�ยเรื่องร�วให้ผู้ชมรู้ว่�อะไรเป็นอะไรเท่�นั้น แต่ผู้สร้�งต้องมีคว�มตั้งใจ

เพือ่ชีใ้หเ้หน็พฤตกิรรมจ�กก�รกระทำ�นัน้ ๆ  เปน็สำ�คญั เมือ่ผูช้มไดเ้หน็ “ผล” อ�จจะเปน็ผลร�้ยแรง ป�น

กล�ง บอบบ�ง ผู้ชมจะมีคว�มรู้สึกท�งอ�รมณ์ทันที อ�จจะเป็นอ�รมณ์โกรธ เกลียด รัก หลงใหล ซ่ึง

อ�รมณด์งักล�่วนีอ้�จจะผกูพันอยูช่ัว่คร�วหรอืย�วน�นตลอดไปกไ็ด ้ดงันัน้ผูถ่้�ยทำ�ภ�พยนตรส์�รคดตีอ้ง

เน้นทัศนะมุมมองของบุคคล และจะถ่�ยทอดต�มสถ�นก�รณ์ของบุคคล กระบวนก�ร เหตุก�รณ์ ที่ถูก

ต้องต�มคว�มเป็นจริง และต้องพย�ย�มแปลคว�มหรือตัดคว�มออกไปในแนวสร้�งสรรค์ ให้เห็นเด่นชัด

 เทคโนโลยโีลกเสมอืนจริง Virtual Reality หรือ VR คือก�รจำ�ลองสภ�พแวดลอ้มจริงและสภ�พ

แวดล้อมจ�กจินตน�ก�ร เช่น วิดีโอ ภ�พ เสียง ผ่�นระบบเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ โดยต้องใช้ง�นผ่�น

อุปกรณ์นำ�เข้�ต่�งๆ เช่น ถุงมือ เม�ส์ แว่นต� เป็นต้น เพื่อรับรู้ถึงแรงป้อนกลับจ�กก�รสัมผัสสิ่งต่�ง ๆ 

และทำ�ให้เร�ส�ม�รถตอบสนองกับสิ่งที่จำ�ลองนั้นได้ โดยเร�ส�ม�รถนำ�เทคโนโลยี VR ม�ประยุกต์ใช้ใน

หล�กหล�ยด้�น เช่น ด้�นก�รแพทย์ (ก�รฝึกผ่�ตัดแบบเสมือนจริง) ก�รทำ�เครื่อง VR เพื่อฝึกบินเชิง 

simulation ท�งก�รศึกษ� ด้�นก�รบันเทิง เกมส์ ท�งด้�นธุรกิจ (อัจฉร�พรรณ โพธิ์ทอง, 2561)อีกทั้ง 

กิตติธัช ศรีฟ้� (2562). ได้อธิบ�ยว่� จ�กก�รศึกษ�ข้อมูลทดลองใช้และผลิตสื่อภ�พยนตร์ส�รคดีด้วย

เทคโนโลยีคว�มเป็นจริงเสมือน หรือ Virtual Reality (VR) มีคว�มเห็นว่� สุนทรียะใหม่นี้ แตกต่�งจ�ก

เดิมม�กเพร�ะเดิมที ผู้ส่งส�รเป็นผู้กำ�หนดเนื้อห�ของส�ร และบังคับให้ผู้รับส�รรับรู้ต�มได้ตร�บใดที่ต�

ยังมองจอภ�พอยู่ แต่แล้วเมื่อเทคโนโลยีคว�มเป็นจริงเสมือน หรือ Virtual Reality (VR) เข้�ม� เม่ือ

ภ�พยนตร์ส�รคดีเข้�ไปอยู่ในโลกอีกใบ โลกที่ผู้รับส�รเลือกเองได้อย่�งอิสระในก�รมอง อิสระในก�รกระ

ทำ� อิสระในก�รลำ�ดับก�รรับส�ร เช่นอ�จอย�กมองท�งซ้�ยก่อน แล้วค่อยมองท�งขว� เมื่อเป็นลักษณะ

น้ีเร�จงึปฏเิสธไม่ไดว้�่ นบัแตน่ีไ้ปสนุทรยีะไดเ้ปลีย่นไปต�มทีผู่ร้บัส�รจะกำ�หนดเองแลว้ ดงันัน้ห�กนำ�เอ�

เทคโนโลยีคว�มจริงเสมือน (Virtual Reality: VR) ที่มีมุมมองแบบ 360 องศ� หรือมุมมองรอบตัว ม�

ผสมผส�นกับก�รผลิตสื่อภ�พยนตร์ส�รคดีท่องเที่ยว เพื่อบันทึกบ�งแง่มุมของคว�มเป็นจริงบ�งอย่�งใต้

ท้องทะเลไทยจะสร้�งคว�มน่�สนใจให้กับและเข้�ถึงผู้รับส�รได้ม�กยิ่งขึ้น

 ในก�รนี้ทีมง�นจึงได้สร้�งสรรค์ภ�พยนตร์ส�รคดีรูปแบบคว�มเป็นจริงเสมือน (virtual reality 

- VR) เพื่อส่งเสริมก�รท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษ�: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมนโดยแนวคว�มคิด

หลักเป็นก�รนำ�เสนอเนื้อห�ที่ส่งเสริมให้คนไทย เห็นคุณค่�ของท้องทะเลไทย โดยก�รถ่�ยทำ�ส�รคดีที่มี

คว�มเกีย่วขอ้งกับก�รดำ�นำ�้ลกึ ภ�พทีน่ำ�เสนอจะเป็นเรือ่งใตท้ะเลเป็นหลกัและทีมง�นสำ�รวจใตท้อ้งทะเล 

โดยทมีผูเ้ขยีนไดค้ดัเลอืกถ�่ยทำ�บรเิวณแหลง่เรอืจมเพชรบรุเีบรเมน เปน็กรณศีกึษ�เนือ่งจ�กปจัจบุนัเปน็

แหลง่ทอ่งเทีย่วทีม่คีว�มสวยง�ม และก�รสร�้งสรรค์ผลง�นดงักล�่วไดร้บัทนุสนบัสนนุจ�กกองทุนพฒัน�

สื่อปลอดภัยและสร้�งสรรค์
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              แนวคิดการสร้างสรรค์

 1.แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตร์สารคดี (Documentary)

 ก�รแบง่ภ�พยนตรต์�มลกัษณะอ�จแบง่ไดเ้ปน็ 2 กลุม่ใหญ ่ดงันีก้ลุม่แรกภ�พยนตรบ์นัเทงิ (Fic-

tion Film) ซึง่หม�ยถงึภ�พยนตรท์ีส่ร�้งข้ึนจ�กเรือ่งแตง่หรือนวนยิ�ยและถ่�ยทอดออกม�เป็นภ�พยนตร์

โดยอ�ศัยศิลปะของก�รแสดงละครเป็นพื้นฐ�นกลุ่มที่สองคือภ�พยนตร์เกี่ยวกับเรื่องจริง (Non- Fiction 

Film) หรอืภ�พยนตรท์ีม่พีืน้ฐ�นคว�มเปน็จรงิโดยมจีดุประสงคเ์พือ่สง่เสรมิก�รศกึษ�และร�ยง�นขอ้เทจ็

จริงโดยไม่อ�ศัยศิลปะก�รแสดงเป็นหลักภ�พยนตร์ส�รคดี (Documentary) จึงจัดอยู่ในกลุ่มนี้โดยที่คำ�

ว่�ภ�พยนตร์ส�รคดี (Documentary) ถูกใช้เป็นคร้ังแรกในก�รอธิบ�ยภ�พยนตร์เรื่องMoanaผลง�น

ภ�พยนตร์ของโรเบิร์ตฟล�เฮอร์ตี้ (Robert Flaherty) ปีค.ศ.1926 โดยจอห์นเกรียร์สัน (John Grierson) 

นักวิช�ก�รช�วอังกฤษเข�ได้ให้คำ�จำ�กัดคว�มเกี่ยวกับภ�พยนตร์ส�รคดีว่�เป็นก�รสร้�งสรรค์ที่ถ่�ยทอด

ม�จ�กคว�มเป็นจริง (Creative Treatment of Actuality) ผู้สร้�งภ�พยนตร์จะต้องถ่�ยทอดเรื่องร�วที่

สร�้งจ�กคว�มเปน็จรงิในเชงิสร�้งสรรคไ์มใ่ช่เปน็ก�รลอกเลยีนแบบจ�กคว�มเปน็จรงิโดยไมม่กี�รตกแตง่ 

(บรรจงโกศัลวัฒน์, 2530,น.108 อ้�งถึงใน มนต์ศักดิ์ เกษศิรินทร์เทพ, 2563)

 สมหม�ย ต�มประวตั ิ(2563). กล�่วว�่ภ�พยนตร์ส�รคด ี(Documentary Film) เปน็ภ�พยนตร์

ที่บันทึกเหตุก�รณ์จริงหรือแสดงให้เห็นสภ�พท�งสังคมอย่�งสร้�งสรรค์ โดยไม่ได้ทำ�เป็นนวนิย�ย เป็น

ภ�พยนตร์ที่มีเนื้อห�ส�ระเก่ียวข้องและสัมพันธ์กับประวัติศ�สตร์ สังคม และวิทย�ศ�สตร์หรือ

เศรษฐศ�สตร์ ไม่ว่�จะเป็นรูปแบบของก�รบันทึกเหตุก�รณ์ที่เกิดขึ้นจริง หรือก�รจัดสร้�งตกแต่งขึ้นม�

ใหม่ แต่เนื้อห�ก�รแสดงออกเน้นข้อเท็จจริงม�กกว่�คว�มบันเทิงและเป็นเรื่องที่ผูกพันกับเหตุก�รณ์และ

บคุคลจรงิโดยไมม่กี�รแสดง ภ�พยนตรส์�รคดเีปน็ภ�พยนตรท์ีต่ัง้ใจใหเ้ปน็บนัทกึบ�งแงม่มุของคว�มเปน็

จริงบ�งอย่�ง แรกเร่ิมเพ่ือวัตถุประสงค์ในก�รสอนหรือก�รเก็บรักษ�บันทึกท�งประวัติศ�สตร์ คำ�ว่� 

“Documentary” นี้คิดขึ้นโดย John Grierson ผู้อำ�นวยก�รสร้�งภ�พยนตร์ช�วสก็อต ในค.ศ. 1926 

โดยใหค้ำ�จำ�กดัคว�มภ�พยนตร์ส�รคดวี�่เปน็ “ก�รปฏบิตัทิีเ่ปน็ก�รสร�้งสรรคใ์นสิง่ทีเ่ปน็จรงิ” เพือ่อธบิ�ย

ง�นภ�พยนตรข์อง Robert Flahert ซึง่เปน็คนแรกทีส่ร�้งภ�พยนตรเ์กีย่วกบัก�รวจิ�รณส์งัคมโดยบรรย�ย

ให้เห็นภ�พของคนจริงในสถ�นก�รณ์จริง

 โดยทัว่ไปแลว้ ภ�พยนตร์ส�รคดจีะแสดงถงึสถ�นก�รณ์ท�งสงัคมทีเ่กดิขึน้ เชน่ ปญัห�วกิฤตกิ�รณ ์

เหตุก�รณ์หรือก�รกระทำ�ของบคุคล มกัจะไมต่อ้งอ�ศัยฉ�ก เครือ่งแตง่ก�ยหรอืบทเจรจ�หรอืเสยีงนอกจ�ก

เพื่อใช้ประกอบภ�พยนตร์ส�รคดีจะต้องห�ท�งสร้�งคว�มรู้สึกท่ีเป็นอยู่ในขณะนั้นให้ใกล้เคียงคว�มเป็น

จริงม�กที่สุดเท่�ที่จะทำ�ได้ ก�รสร้�งภ�พยนตร์ส�รคดีจึงไม่ได้มีคว�มมุ่งหม�ยอยู่ที่ว่�จะอธิบ�ยเรื่องร�ว

ให้ผู้ชมรู้ว่�อะไรเป็นอะไรเท่�นั้นแต่ผู้สร้�งต้องมีคว�มต้ังใจเพื่อช้ีให้เห็นพฤติกรรมจ�กก�รกระทำ�นั้น ๆ 

เปน็สำ�คัญ เมือ่ผูช้มได้เหน็ “ผล” อ�จจะเปน็ผลร�้ยแรง ป�นกล�ง บอบบ�งผูช้มจะมคีว�มรูส้กึท�งอ�รมณ์

ทนัทีอ�จจะเป็นอ�รมณ์โกรธ เกลียด รัก หลงใหลซ่ึงอ�รมณด์งักล�่วนีอ้�จจะผูกพนัอยูช่ั่วคร�วหรอืย�วน�น

ตลอดไปก็ได้ดังนั้นผู้ถ่�ยทำ�ภ�พยนตร์ส�รคดีต้องเน้นทัศนะมุมมองของบุคคลและถ่�ยทอดต�ม

สถ�นก�รณ์ของบุคคล กระบวนก�ร เหตุก�รณ์ ที่ถูกต้องต�มคว�มเป็นจริงและต้องพย�ย�มแปลคว�ม

หรือตัดคว�มออกไปในแนวสร้�งสรรค์ให้เห็นเด่นชัด

 ผู้จัดทำ�ได้นำ�แนวคิดดังกล่�วเป็นแนวท�งในก�รสร้�งสรรค์ภ�พยนตร์ส�รคดี (Documentary 

Film) เพื่อเป็นภ�พยนตร์ที่บันทึกเหตุก�รณ์จริง แสดงให้เห็นสภ�พเรือจมใต้ท้องทะเลอย่�งสร้�งสรรค์ 
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เป็นภ�พยนตร์ส�รคดีที่มีเนื้อห�ส�ระเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับประวัติศ�สตร์ สังคม ที่เกิดขึ้นในอดีตที่จม

อยู่ใต้ท้องทะเลและนำ�องค์คว�มรู้ที่จมนำ้�อยู่ขึ้นม�เพื่อบันทึกประวัติศ�สตร์ อีกทั้งยังส�ม�รถพัฒน�เป็น

แหล่งท่องเที่ยวท�งด้�นโบร�ณคดีใต้นำ้� เพ่ือใช้ก�รท่องเท่ียวเป็นเครื่องมือในเผยแพร่คว�มรู้ท�งด้�น

ประวัติศ�สตร์ใต้ทะเลต่อไป

 2. แนวคิดเกี่ยวกับการถ่ายภาพใต้ทะเล

 ก�รถ่�ยภ�พใต้ทะเลสิ่งที่ช่�งภ�พควรทำ�คว�มเข้�ใจคือก�รสร้�งภ�พใต้นำ้�ให้เต็มไปด้วยสีสัน 

โดยที่ SNAPSHOT (2019). กล่�วว่�ก�รที่เร�ยิ่งดำ�นำ้�ลึกลงไปใต้นำ้�จะทำ�ให้แสงนั้นส่องถึงได้ย�กขึ้นส่ง

ผลต่อก�รรับรู้เกี่ยวกับสีที่เร�มองเห็นเมื่อคว�มย�วคลื่นแตกต่�งกันไปในแต่ละสีนั้นสีที่ต่�งกันจะห�ยไป

ที่ระดับคว�มลึกต่�งๆทำ�ให้ได้ภ�พที่ดูเลือนล�งและมีคว�มคมชัดน้อยลงเมื่อเร�ดำ�ลึกลงไปอย่�งไรก็ต�ม

ยังมีวิธีแก้ไขปัญห�ก�รสูญเสียสีใต้นำ้� ดังนี้

  2.1 ตัวกรองช่วยเพิ่มสี ก�รแก้ปัญห�ที่รวดเร็วคือก�รเลือกใช้ตัวกรองสีเพื่อช่วยในก�ร

ปรบัสขีองวตัถุในระดับคว�มลกึต่�งๆซึง่ตัวกรองสนีัน้จะชว่ยใหค้ณุแทบจะไมต่อ้งปรบัแกไ้ขสหีลงัจ�กดำ�นำ�้

ลงไปซ่ึงอ�จช่วยให้คุณประหยัดเวล�ได้ม�กและไม่มีตัวกรองใดที่จะเหม�ะสมกับทุกสภ�วะเมื่อดำ�นำ้�ลง

ไปในระดับคว�มลึกที่แตกต่�งให้เปลี่ยนไปใช้ตัวกรองสีที่แตกต่�งกันเพื่อช่วยชดเชยก�รสูญเสียสี

  2.2 ก�รตั้งค่�สมดุลสีข�ว หรือก�รตั้งค่�ไวบ�ล�นซ์ ให้เร�ปรับสมดุลสีข�วด้วยตนเอง

เพื่อให้แน่ใจว่�สีที่เป็นกล�งของวัตถุของคุณได้รับก�รบันทึกอย่�งถูกต้องที่ระดับคว�มลึกต่�ง ๆ

  2.3 ก�รแก้ไขสีภ�พระหว่�งช่วงก�รปรับแต่งภ�พ ก�รถ่�ยภ�พในรูปแบบไฟล์ RAW 

น้ันจะทำ�ให้ง�่ยขึน้แมว้�่จะมขีอ้จำ�กดัและไมใ่ช่ท�งออกทีด่ทีีส่ดุในก�รแกไ้ขสภี�พในระหว�่งก�รปรบัแตง่

ภ�พก็ต�มไฟล์ RAW นั้นจะบันทึกข้อมูลทั้งหมดจ�กเซ็นเซอร์กล้องซ่ึงจะช่วยให้เร�ส�ม�รถควบคุมก�ร

ปรับเปลี่ยนต่�งๆ ที่ส�ม�รถทำ�ได้ในก�รแก้ไขซอฟต์แวร์ห�กภ�พถ่�ยดูเขียวเกินไปหรือเป็นสีฟ้�ม�กเกิน

ไปให้ปรับอุณหภูมิของสีโทนสีและคว�มคมชัดของซอฟต์แวร์เหล่�นี้เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่ต้องก�ร

  2.4 ไฟแฟลชหรอืไฟฉ�ย ใหแ้สงสว�่งแกว่ตัถุดว้ยไฟแฟลชหรอืไฟจ�กไฟฉ�ยซ่ึงเปน็วธิี

ทีด่ทีีส่ดุในก�รรือ้ฟ้ืนสใีหก้บัวตัถใุต้นำ�้ด้วยก�รเปดิเผยสแีละคว�มมชีวิีตชวี�เม่ือคณุถ�่ยภ�พดว้ยแสงแฟลช

นัน้ใหต้ั้งค�่คว�มสมดุลสขี�วของกล้องใหเ้ปน็แบบอตัโนมัตหิรือไปท่ีอณุหภูมสิขีองไฟแฟลชเพือ่ใหไ้ดส้ภี�พ

ที่ดีที่สุดและค่อยๆปรับระดับแสงแฟลชของคุณเพื่อให้แน่ใจว่�ภ�พของคุณสว่�งขึ้น (แสงไม่น้อยและไม่

ม�กเกินไป) หรือส�ม�รถใช้ไฟฉ�ยเพื่อช่วยเพิ่มแสงสว่�งให้แก่วัตถุได้

 ในก�รทำ�ง�นของทีมง�นเลือกใช้ก�รหล�ยรูปแบบด้วยกันเพื่อให้ได้ง�นทีมีคุณภ�พท่ีสุด ได้แก่

ก�รตัง้ค�่สมดลุสขี�ว ก�รแกส้จี�กโปรแกรมคอมพวิเตอร ์และก�รไฟแฟลช ไฟฉ�ย ในก�รเพิม่คว�มสว�่ง

 3. ทฤษฏีเกี่ยวกับวิธีการตัดต่อ

 ทฤษฏีเกี่ยวกับวิธีก�รตัดต่อจ�กหนังสือ “Film Editing: Great Cuts Every Filmmaker and 

Movie Lover Must Know” เรียบเรียงโดย Gael Chandler. (2004).ที่กล่�วถึงวิธีก�รตัดต่อในรูปแบบ

ต่�งๆ เพื่อให้ภ�พเชื่อมกับอีกภ�พโดยให้มีคว�มต่อเนื่องของภ�พสองภ�พโดยมีวิธีก�รดังนี้

  3.1 ก�รตัดต่อโดยคำ�นึงถึงคว�มเร็วในก�รดำ�เนินเรื่อง (Pace) จังหวะก�รตัดต่อ 

(Rhythm) และเวล� (Time) โดยมีลักษณะดังต่อไปนี้ 1) Compressing Time เป็นก�รตัดต่อแบบบีบ

อัดเวล�ให้เร็วกว่�เวล�จริงในภ�พยนตร์เพื่อให้เร่ืองร�วดำ�เนินเร็วข้ึนโดยย่นเวล�ในภ�พท่ีใช้เวล�น�นกับ
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กริย� (Action) เดียวของตัวละคร 2) Smash Cut เป็นก�รตัดต่อสลับภ�พหล�ยภ�พด้วยคว�มเร็วเพื่อ

สร้�งอ�รมณ์คว�มต่ืนเต้น3) Expanding Time เป็นก�รตัดต่อแบบยืดเวล�ให้น�นกว่�เวล�จริงใน

ภ�พยนตร์โดยก�รตัดในกริย� (Action) เดียวกันแต่ให้เห็นในหล�ยมุมของภ�พ 4) Stopping Time 

เปน็ก�รตัดต่อในสภ�พหยดุเวล�จ�กเวล�จรงิในภ�พยนตร ์โดยตัดสลบักรยิ� (Action) ท่ีหยดุนิง่ของแต่ละ

ตัวละครในภ�พยนตร์เพื่อเป็นก�รสร้�งอ�รมณ์ขัน (Comedy) 5) Subjective Time เป็นก�รตัดต่อโดย

ใช้คว�มรู้สึกของตัวละครในภ�พยนตร์นำ�คว�มเร็วในก�รตัดต่อเช่น รู้สึกตื่นเต้น ก�รตัดต่อจะเร็วขึ้น หรือ

รู้สึกเศร้� ก�รตัดต่อจะช้�ผสมกับก�รใช้เทคนิคพิเศษละล�ยภ�พ และ 6) Universal Time เป็นก�รตัด

ต่อโดยดำ�เนินเรื่องต�มเวล�จริงในภ�พยนตร์

  3.2 ก�รตัดต่อโดยใช้เอฟเฟคของเวล� (Time Effects) โดยมีลักษณะดังต่อไปนี้ 1) 

Freeze Frame เป็นก�รทำ�ให้ภ�พที่กำ�ลังเคลื่อนไหวอยู่นั้นหยุดนิ่ง 2) Slow Motion เป็นก�รทำ�ให้ภ�พ

ที่เคลื่อนไหวอย่�งปกติอยู่นั้นช้�ลง 3) Speed Up เป็นก�รทำ�ให้ภ�พที่เคลื่อนไหวอย่�งปกติอยู่นั้นเร็วขึ้น 

และ 4) Reverse Motion เป็นก�รทำ�ให้ภ�พที่เคลื่อนไหวอย่�งปกติอยู่นั้นถอยหลังได้

  3.3 ก�รตัดต่อโดยคำ�นึงถึงองค์รวมของฉ�กนั้นๆ (Cutting Scene) โดยมีลักษณะดัง

ตอ่ไปนี1้) Exposition เปน็ก�รตัดต่อเพือ่เปิดเรือ่งหรอืเกร่ินนำ�เกีย่วกบัตวัละคร สถ�นทีข่องตวัละคร และ

ก�ลเวล�ที่ภ�พยนตร์ใช้ในก�รเล่�เรื่อง 2) Flashback เป็นก�รตัดต่อเพื่อให้เห็นภ�พในอดีตของตัวละคร 

หรือเรื่องร�วในภ�พยนตร์ที่กำ�ลังกล่�วถึง 3) Flashforward เป็นก�รตัดต่อเพื่อให้รู้ว่�จะเกิดอะไรขึ้นใน

อน�คตจ�กเวล�จรงิของภ�พยนตรท์ีก่ำ�ลงัดำ�เนนิเรือ่งอยู่ 4) Parallel Action เปน็ก�รตดัตอ่สลบัระหว�่ง

สองเหตุก�รณ์ที่มีคว�มเกี่ยวข้องกันของกริย� (Action) ตัวละคร และ 5) Cross Cutting เป็นก�รตัดต่อ

สลับระหว่�งสองเหตุก�รณ์ที่มีคว�มเกี่ยวข้องกันและเกิดขึ้นในเวล�เดียวกัน และสองเหตุก�รณ์จะม�

บรรจบกันในสถ�นที่เดียวกัน

 แต่ก�รตัดต่อแบบสมัยใหม่ Gaelได้อธิบ�ยไว้ว่� ตัดต่อแบบให้คนดูรู้ว่�มีก�รตัดต่อ มีก�รตัดต่อ

โดยดำ�เนินเรื่องอย่�งเร่งรีบไม่ทิ้งให้น�น ตัดต่อแบบสลับเรื่องกันไปม�ไม่ดำ�เนินไปต�มเส้นเรื่อง มีหล�ย

เส้นเรื่องในเรื่องเดียวกัน เพลงประกอบใช้ในก�รดำ�เนินเรื่องไม่เพียงแค่สนับสนุนเนื้อเรื่องเท่�นั้น ก�รตัด

ตอ่ไมจ่ำ�เปน็ตอ้งมคีว�มตอ่เนือ่ง ก�รตดัตอ่แบบโดดไปโดดม�ไมเ่ปน็ปญัห�อกีต่อไป มกี�รใช้เทคนคิพเิศษ

อย่�งบ้�คลั่ง มีก�รแบ่งหน้�จอหล�ยต่อหล�ยครั้ง ไม่มีรูปแบบในก�รตัดต่อส�ม�รถสลับระหว่�งมุมแคบ

หล�ยๆ ครัง้แลว้ตัดไปทีม่มุกว�้งได้โดยไมต่อ้งคำ�นงึถึงคว�มตอ่เนือ่ง ก�รตดัตอ่ไมเ่ป็นไปต�มกฎ180 องศ� 

ก�รตัดต่อรวมภ�พ(Montage) เหน็ไดใ้นสว่นใหญบ่�งครัง้ใชเ้ปน็ก�รตดัรวมทัง้หมด ใช้อปุกรณท่ี์ไมจ่ำ�เป็น

ต้องร�ค�แพง และไม่มีก�รจัดก�รแบบก�รตัดต่อแบบดั้งเดิม

 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมคว�มเร็ว (The Culture of Speed) เป็นแนวคิดของ John Tom-

linson. (2007).ไดพ้ดูถงึก�รใชช้วีติทีอ่ยูก่บัคว�มเรว็ซึง่มเีทคโนโลยทีีเ่ปน็ตวัขบัเคลือ่นในก�รเรง่คว�มเรว็

ของชวีติ ทำ�ใหค้นเร�มีก�รสือ่ส�รทีเ่รว็ข้ึน ซ่ึงวฒันธรรมคว�มเร็วเริม่ในยคุสมยัใหม ่แสดงใหเ้หน็ว�่ผูบ้รโิภค

ต้องก�รคว�มรวดเร็วและมีก�รดำ�รงชีวิตอย่�งรวดเร็วต�มที่ Tomlinson ได้กล่�วไว้ เพร�ะฉะนั้น

วัฒนธรรมคว�มเร็วนี้ส่งผลให้ก�รนำ�เสนอในร�ยก�รโทรทัศน์นั้นรวดเร็วต�มไปด้วย เพร�ะคนดูต้องก�ร

คว�มรวดเร็วยืนยันได้จ�กคำ�สัมภ�ษณ์ของ วอลเตอร์เมิค (Walter Murch) นักตัดต่อภ�พยนตร์ช�ว

อเมริก�จ�กผลง�นเร่ือง Apocalypse Now (1979) ในหนังสือ “Editing” เรียบเรียงโดย จัสตินชังก์ 

(Justin Chung) ที่วอลเตอร์เมิคสัมภ�ษณ์ไว้ว่� อัตร�ของคว�มเร็วในก�รตัดต่อ (Pace of Editing) มี

คว�มเร็วขึ้นในทศวรรษที่ผ่�นม� เมื่อก่อนเฉลี่ยก�รตัดไม่กี่ภ�พ (Shot) ต่อหนึ่งน�ที แต่ปัจจุบันหนึ่งภ�พ
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ตัดเหลือเพียง 5 ถึง 5 วิน�ทีครึ่งต่อภ�พเท่�นั้น (Chung, 2012, น. 14) จ�กแนวคิดเกี่ยวกับก�รตัดต่อ

ทีมง�นได้นำ�แนวคิดและทฤษฎีดังกล่�วม�ใช้ในก�รว�งจังหวะของก�รสื่อส�รของภ�พที่ต้องก�รสื่อส�ร

ไปยังผู้ชม บ�งภ�พก�รตัดต่อต้องมีคว�มเร็วในก�รนำ�เสนอเพื่อดึงดูดคว�มสนใจ มีก�รเน้นย้ำ�ภ�พที่

ต้องก�รสื่อส�รรวมถึงก�รใส่ข้อคว�มเพื่ออธิบ�ยหรือขย�ยคว�มหม�ยจ�กภ�พ

             กระบวนการสร้างสรรค์

 1.การเตรียมการก่อนการผลิต(Pre-Production)

 ก�รสร�้งสรรคผ์ลง�นทมีง�นเริม่จ�กก�รคน้คว�้เอกก�รประวตัขิองเรอืเพชรบรุเีบรเมน และก�ร

สัมภ�ษณ์ผู้เชี่ยวช�ญ โดยพบว่�เรือเพชรบุรีเบรเมน มีชื่อเดิมว่�เรือเพชรบุรี (PETCHABURI) เป็นเรือกล

ไฟเหล็กของบริษัทในประเทศเยอรมัน โดยท�งบริษัทได้มีเรือลักษณะนี้หล�ยลำ�ม�ดำ�เนินธุรกิจในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ และก�รตั้งชื่อเรือต�มจังหวัดของประเทศที่ประจำ�ก�ร ต่อม�ในช่วงปล�ยสงคร�มโลก

ครัง้ที ่1 ท�งรฐับ�ลสย�มในเวล�นัน้ ไดย้ดึเรอืช�วเยอรมนัและออสเตรยี-ฮงัก�รทีีจ่อดเทยีบท�่อยูบ่รเิวณ

บ�งโคล่ และบ�งคอแหลม รวมทั้งสิ้น 9 ลำ� โดยเรือเพชรบุรีอยู่ในกลุ่มนี้ด้วย ต่อม�ได้ทำ�ก�รเปลี่ยนธงเรือ

และตัง้ชือ่เรือขึน้ใหม ่และหนึง่ในนัน้คอืเรอืเพชรบรุเีปลีย่นชือ่เปน็เรอืแกว้สมทุร (KaeoSamud)กอ่นทีจ่ะ

ม�ถกูเรยีกชือ่ใหมห่ลงัจ�กไดจ้มลงสูท้อ้งทะเล ในสถ�นะแหลง่ดำ�นำ�้ว�่ หม�ยดำ�นำ�้ “แหลง่โบร�ณคดเีรอื

จมเพชรบุรีเบรเมน” อีกทั้งอ�จ�รย์กิตติธัช ศรีฟ้� หนึ่งในทีมง�นได้ทำ�ก�รค้นคว้�ข้อมูลเกี่ยวกับเรือลำ�ดัง

กล่�วเบื้องต้นไว้แล้วทำ�ให้ก�รศึกษ�ข้อมูลของเรือจมเพชรบุรีเบรเมนมีข้อมูลม�กพอนำ�ไปเขียนบท

ภ�พยนตร์ส�รคดี

 ก�รเขียนบทภ�พยนตร์ส�รคดีรูปแบบคว�มเป็นจริงเสมือน (virtual reality - VR) เพื่อส่งเสริม

ก�รท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษ�: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน จำ�นวน 8 คอนร�ยละเอียดดังนี้

ตอนที่ 1 ปริศน�ของเรือจมแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อเล่�ประวัติก�รจมของเรือแก้วสมุทร 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 2 จุดเริ่มต้นของก�รไขปริศน� 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นถึงที่ม�และจุดกำ�เนิดของเรือ 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 3  ก�รค้นพบเรือครั้งแรก 

วัตถุประสงค ์: เพือ่ใหเ้หน็ถงึคว�มสำ�คญัของประวตัศิ�สตรก์บัแหล่งเรอืจมเพชรบุรเีบรเมน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 4 เรือเพชรบุรีเบรเมน 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นประโยชน์ของเรือ ประวัติศ�สตร์ก�รค้�ไทยจีน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 5 เรือเพชรบุรีเบรเมนกับสงคร�มโลกครั้งที่ 1  

วัตถุประสงค์ : เพื่อเล่�ประวัติศ�สตร์ก�รใช้ง�นของเรือในช่วงสงคร�มโลกครั้งที่ 1

---------------------------------------------------------------------------------------------------------
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ตอนที่ 6 ก�รจมลงของเรือแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อบอกเล่�ลักษณะก�รจมของเรือที่ชนกับกองหิน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 7 อัปป�งเรือแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อแนะนำ�จุดดำ�น้ำ�เรือจมเพชรบุรีเบรเมนสภ�พก�รจมของเรือ 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 8 เรือจมแก้วสมุทร ประวัติศ�สตร์หน้�ใหม่ 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นคว�มสำ�คัญของเรือจมและคว�มรู้ที่จมน้ำ�อยู่ใต้ท้องทะเล 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

 2. การถ่ายทำา (Production)

 หลงัจ�กไดบ้ทภ�พยนตรส์�รคดเีพือ่สง่เสรมิก�รทอ่งเทีย่วใต้ทะเลไทย กรณศีกึษ� : แหลง่เรอืจม

เพชรบุรีเบรเมน เข้�สู่กระบวนก�รถ่�ยทำ�โดยเริ่มจ�กก�รว�งแผนก�รถ่�ยทำ�เพร�ะต้องถ่�ยใต้ทะเล ซึ่ง

มีคว�มเสี่ยงสูงและต้องใช้ประสบก�รณ์ของนักดำ�นำ้� อีกทั้งงบประม�ณที่ใช้ในก�รถ่�ยทำ�ใต้นำ้�ค่อนข้�ง

สูงโดยแบ่งก�รถ่�ยทำ�ดังนี้

  2.1 บันทึกภ�พบรรย�ก�ศก�รทำ�ง�นตั้งแต่ออกเรือ บนเรือ และลงสู่ใต้ท้องทะเล 

  2.2 บันทึกภ�พใต้นำ้� โดยแบ่งทีมง�นลงสู่ใต้นำ้�เพร�ะต้องคำ�นึงถึงระยะเวล�ก�รอยู่ใต้

นำ้� ทีมที่ 1 บันทึกภ�พบรรย�ก�ศก�รทำ�ง�นของทีมง�น ทีมที่ 2 บันทึกภ�พบรรย�ก�ศบริเวณโดยรอบ

ของเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ซึ่งจะทำ�ก�รบันทึกที่ละส่วนของเรือตั้งแต่ส่วนท้�ยเรือ กล�งเรือ และหัวเรือ

  2.3 ก�รถ่�ยสัมภ�ษณ์ เลือกถ่�ยสัมภ�ษณ์ที่สระฝึกก�รดำ�นำ้�เนื่องจ�กก�รสัมภ�ษณ์

ที่ทะเลมีเสียงรบกวนม�ก

  2.4 ก�รบันทึกวิดีโอโดยเลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single Lens Reflex)บันทึกภ�พ

วดิโีอเนือ่งจ�กสะดวกในก�รทำ�ง�นในก�รถ�่ยภ�พใตท้อ้งทะเล อกีทัง้ทีมง�นมชี�่งภ�พทีแ่ละนกัดำ�นำ�้มอื

อ�ชีพช่วยในก�รบันทึกภ�พใต้ท้องทะเลในครั้งนี้  ซึ่งคว�มก�รถ่�ยภ�พเคลื่อนไหวใต้ท้องทะเลมีข้อจำ�กัด

ม�กม�ยทัง้เร่ืองก�รตัง้ค�่กล้อง ก�รเคลือ่นไหวของช�่งภ�พ และสภ�พใตท้อ้งทะเลทีไ่มส่�ม�รถควบคุมได ้

บ�งช่วงนำ้�ใสกระแสลมแรง บ�งช่วงนำ้�ขุ่น ซึ่งต้องใช้คว�มส�ม�รถเฉพ�ะตัวของช่�งภ�พในก�รแก้ปัญห�

  2.5 ก�รทำ�ง�นบันทึกภ�พเคลื่อนไหวของทีมง�นมีก�รแบ่งเป็นสองทีมสลับกันลงสู่ใต้

นำ้�เนื่องจ�กก�รอยู่ใต้นำ้�ที่คว�มลึกประม�ณ 20 เมตร อ�ก�ศในถังจะอยู่ได้ประม�ณ 30-50 น�ที อยู่ที่

ก�รใช้อ�ก�ศของแต่ละคน และขึ้นม�สู้ผิวนำ้�ต้องพักนำ้�ก่อนจะลงสู่นำ้�ใหม่ได้

  2.6 ก�รถ่�ยทำ�ในรูปแบบ Virtual Reality(VR) ทีมง�นใช้กล้อง GoPro 

Fusionทีบ่นัทกึภ�พแบบ 360 องศ� ซ่ึงทีมง�นต้องมคีว�มระมดัระวังในก�รบันทึกภ�พและถือกลอ้งเหนอื

หัวตัวเองเพร�ะจะทำ�ให้ถ่�ยภ�พติดคนที่บันทึกภ�พ และขณะอยู่ใต้นำ้�ทีมนักดำ�นำ้�ใช้วิธีก�รตั้งกล้องนิ่ง 

ๆ ใต้นำ้� รวมถึงให้นักดำ�นำ้�ถือกล้องดำ�นำ้�ในจุดต่�ง ๆ ของเรือจมเพชรบุรีเบรเมน
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ภ�พที่ 1 ภ�พกล้อง GoPro Fusion ที่ม� https://

www.ec-mall.com/product/actioncam-

drone/gopro/78071.html

ภ�พที ่2กลอ้ง DSLR ทีใ่ชใ้นก�รบนัทกึภ�พเคลือ่นไหว

ใต้ท้องทะเล

 

ภ�พที่ 3ช่�งภ�พและทีมง�นลงสู่ใต้ท้องทะเล โดยก�

รดำ�นำ้�ทุกครั้งต้องมีบัดดี้

 

ภ�พท่ี 4 ก�รทำ�ง�นของทมีง�นในก�รบันทึกภ�พเรอืจม

--------------------------------------------------------------

3.การตัดต่อ (Post-Production)

 ในก�รตัดต่อภ�พยนตร์ส�รคดีเพื่อส่งเสริม

ก�รท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษ� : แหล่งเรือจม

เพชรบุรีเบรเมนทีมง�นใช้โปรแกรม Adobe Pre-

miere ProCC เป็นโปรแกรมหลักในก�รตัดต่อ มีขั้น

ตอนก�รทำ�ง�น ดังนี้

 3.1 บันทึกเสียงบรรย�ย(Voice Over) คือ

ก�รบันทึกเสียงบรรย�ยต�มบทที่ได้เขียนไว้ในแต่ละ

ตอน ซ่ึงเร�จะว�งเสียงท่ีบันทึกม�ก่อน แล้วค่อยตัด

ต่อภ�พ

 3.2 แยกไฟล์คือก�รเลือกไฟล์ภ�พวีดิโอที่

บันทึกภ�พ โดยเลอืกก�รคัดภ�พประกอบ (Footage)

ก�รเลอืกภ�พสว่นทีไ่มต่อ้งก�รหรอืสว่นไมส่�ม�รถใช้

ง�นได้ออกไป โดยเหลือเพียงส่วนที่สำ�คัญและภ�พที่

ดีที่สุดไว้เพื่อนำ�ไปใช้ในขั้นตอนต่อไป

 3.3 ก�รตัดต่อ ในก�รตัดต่อภ�พยนตร์

ส�รคดีทีมง�นใช้หลักในก�รเลือกภ�พเพื่อเล่�เรื่อง 

ดังนี้ (1) สร้�งคว�มต่อเนื่อง (Flow) และลำ�ดับเรื่อง

ร�วใหถ้กูตอ้ง คอื ก�รเลอืกภ�พประกอบ (Footage)

ม�เรียบเรียงลำ�ดับเหตุก�รณให้มีคว�มต่อเนื่องตรง

1

2

3

4

ต�มบทบรรย�ย โดยอ�ศัยบทภ�พยนตร์เป็นแนวท�งในก�รลำ�ดับภ�พและเสียงให้เป็นไปต�มที่กำ�หนด

ไว้ (2) ใส่กร�ฟิก ดนตรีประกอบ ฯลฯ หลังจ�กก�รเรียง ลำ�ดับเหตุก�รณ์และคว�มต่อเนื่องแล้ว ก็ม�ถึง



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 201

ขั้นตอนที่สร้�งสีสันและคว�มน่�สนใจให้กับภ�พยนตร์ส�รคดี ในข้ันตอนนี้จะเป็นก�รเพิ่มส่วนประกอบ

พิเศษทั้งในส่วนของภ�พและเสียง ดังนี้ ภ�พมีก�รแต่งสีภ�พให้สมจริงและสวยง�ม เสียง เสียงบรรย�ย

(Voice Over) ทำ�ก�รเพิ่ม/ลด ให้เท่�กันตลอดท้ังง�นและทำ�ก�รผสมเสียงระหว่�งเสียงดนตรีประกอบ

กับเสียงบรรย�ยซึ่งขั้นตอนนี้มีคว�มสำ�คัญม�กโดยที่ระดับของเสียงไม่ควรสูงเกิน -12 เดซิเบล

 ก�รตัดต่อภ�พยนตร์ส�รคดีในตอนที่ 1 ซึ่งเป็นตอนที่บอกเล่�ประวัติศ�สตร์ของเรือจมเพชรบุรี

เบรเมน ทีมง�นได้ใชเ้ทคนคิก�รตัดตอ่โดยระหว�่งกร�ฟกิกบัภ�พนิง่ม�ทำ�ก�รเคลือ่นไหวทีเ่ปน็ขอ้มลูท�ง

ประวัติศ�สตร์ทั้งข่�วจ�กหนังสือพิมพ์ เอกส�รต่�ง ๆ

 4.ก�รรวมง�น (Export) คือก�รนำ�โปรเจคชิ้นง�นทั้งหมดท่ีได้ทำ�ไปม�ทำ�ก�รประมวลผล                 

(Export) ง�นออกม�เป็นไฟล์ Video เลือกเป็น H.264 และเผยแพร่ผ่�นสื่อออนไลน์ต่อไป

 ก�รตดัตอ่วดิโีอในรปูแบบ Virtual Reality (VR) ทมีง�นตอ้งทำ�ก�รรวบไฟลข์องสองกลอ้งใหต้อ่

กนัซึง่ตอ้งใชเ้วล�คอ่นข้�งน�น และเมื่อไกไ้ฟล์วดิีโอแล้วกท็ำ�ก�รตัดต่อเหมือนดงัเชน่ภ�พยนตรส์�รคดไีป 

แต่จะไม่ส�ม�รถเลือกใช้ภ�พประกอบได้ม�ก

                    องค์ความรู้ที่ได้จากการสร้างสรรค์

 กระบวนก�รสร้�งสรรค์ภ�พยนตร์ส�รคดีเพื่อส่งเสริมก�รท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษ� : 

แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน มีขั้นตอนในก�รผลิตดังนี้

 • ก�รเตรียมก�รก่อนก�รผลิต (Pre-Production) ก�รศึกษ�ข้อมูลค้นคว้�ข้อมูลจ�กแหล่งที่น่�

เชื่อถือทั้งรูปแบบเอกส�ร ก�รสัมภ�ษณ์ผู้เชี่ยวช�ญ อีกทั้งได้ข้อมูลส่วนหนึ่งจ�กก�รรวบรวมของอ�จ�รย์

กิตติธชั ศรฟี�้ ซึง่เปน็หวัหน�้โครงก�ร ห�ข้อมลูเรือเพชรบุรเีบรเมนกว�่สองปี และนำ�ข้อมลูท่ีไดไ้ปว�งแผน

เขียนบทภ�พยนตร์ส�รคดี ซึ่งนำ�เสนอจำ�นวน 8 ตอน โดยข้อมูลถือว่�มีคว�มสำ�คัญม�กสำ�หรับก�ร

สร้�งสรรค์ภ�พยนตร์ส�รคดี อีกทั้งข้อมูลที่ได้ต้องได้รับก�รตรวจสอบคว�มถูกต้องอีกด้วย

 • ก�รถ่�ยทำ� (Production) ก�รถ่�ยทำ�ภ�พยนตร์ส�รคดีเพื่อส่งเสริมก�รท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย 

กรณีศึกษ� : แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ทีมง�นทำ�ก�รว�งแผนอย่�งรอบครอบเนื่องจ�กก�รถ่�ยวีดิโอ

ใต้นำ้�มีคว�มเสี่ยงสูง และค่�ใช้จ่�ยสูงทั้งค่�เรือ ค่�อุปกรณ์ดำ�นำ้� กล้องถ่�ยภ�พใต้นำ้� ซึ่งทีมง�นจึงเลือก

ใช้ช่�งภ�พมืออ�ชีพท่ีมีประสบก�รณ์ในก�รดำ�นำ้� ก�รถ่�ยภ�พใต้นำ้�ม�ช่วยในก�รบันทึกภ�พดังกล่�ว  

โดยทำ�ก�รลงสู่ใต้นำ้�ทีละทีม  ทีมง�นเลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single Lens Reflex)บันทึกภ�พวิดีโอ

เน่ืองจ�กสะดวกในก�รทำ�ง�นในก�รถ�่ยภ�พใตท้อ้งทะเลอกีทัง้มกี�รใช้แสงจ�กไฟฉ�ยเพ่ือสง่สว�่งในจดุ

ทีม่ดืของเรอืจมเพ่ือให้ได้ง�นทีส่สีนีสวยง�มตรงกบัคว�มเป็นจรงิและบันทึกวดิโีอเป็นไฟลท่ี์ใหญส่ดุ4K เพ่ือ

นำ�ม�แต่งภ�พในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพิ่ม ส่ิงสำ�คัญในก�รถ่�ยภ�พยนตร์ส�รคดีใต้นำ้�คือก�รจัดองค์

ประกอบภ�พ ซึ่งสอดคล้องกับRichard Harrington (2013) กล่�วว่�ทักษะสำ�คัญอย่�งหนึ่งของก�รถ่�ย

วิดีโอคือก�รจัดองค์ประกอบภ�พ ลักษณะของก�รจัดองค์ประกอบภ�พมีผลอย่�งม�กต่อก�รรับรู้ถึงสิ่งที่

ช�่งภ�พตอ้งก�รสือ่ส�รถงึผูช้มหรอืผูร้บัส�ร ภ�พแบบเต็มเฟรมจะตอบสนองด�้นอ�รมณ ์ส่วนภ�พทีเ่ลน่

กับมุมมองในก�รเล่�เรื่องจะดึงให้ผู้ชมเหมือนเข้�ไปเป็นส่วนหนึ่งของเหตุก�รณ์ได้
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 • ก�รตัดต่อ (Post-Production) ก�รตัดต่อภ�พยนตร์ส�รคดีเพื่อส่งเสริมก�รท่องเที่ยวใต้ทะเล

ไทย กรณีศึกษ� : แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ทีมง�นใช้โปรแกรม Adobe Premiere ProCC เป็น

โปรแกรมหลักในก�รตัดต่อ มีขั้นตอนก�รทำ�ง�น ดังนี้ (1) บันทึกเสียงบรรย�ย (Voice Over) (2) แยก

ไฟล์ (3) ก�รตัดต่อ และ (4) ก�รรวมง�น (Export) 

 ขอ้แตกต�่งระหว�่งก�รตดัตอ่ภ�พยนตรส์�รคด ีและภ�พยนตรส์�รคดรีปูแบบคว�มเปน็จรงิเสมอืน 

(virtual reality - VR) แตกต�่งกันม�กเพร�ะภ�พยนตรส์�รคดมีกี�รเลือกใหภ้�พประกอบเหตกุ�รณค์ว�ม

ย�วต่อคลิปไม่ก่ีวิน�ที เช่น หนึ่งเหตุก�รณ์ใส่ภ�พประกอบหล�ยขน�ดส่วนส�รคดีรูปแบบคว�มเป็นจริง

เสมอืน (virtual reality - VR) ใช้ภ�พขน�ดเดยีวและอ�ศัยก�รหมนุห�มมุเวล�ตดักคั็ดแค่จังหวะทีน่�่สนใจ

ม� รวมถึงต้องแช่เพ่ือให้เห็นได้รอบทิศท�ง ถ้�แช่แค่ไม่กี่วิน�ทีคนดูหรือผู้รับส�รจะมองไม่ทันเพร�ะต้อง

หมุนตัวดู และใช้เทคนิคน้อยกว่�ม�กส่วนปัญห�ของก�รใช้กล้องรูปแบบคว�มเป็นจริงเสมือน (virtual 

reality - VR) คือก�รใส่เคสกันนำ้�เพร�ะมันจะไปปิดมุมภ�พทำ�ให้ต่อกันไม่สนิทและคว�มคมชัดน้อยกว่�

 ก�รสร้�งสรรค์ภ�พยนตร์ส�รคดีเพื่อส่งเสริมก�รท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษ� : แหล่งเรือ

จมเพชรบุรีเบรเมน ทีมง�นสร้�งสรรค์เพื่อนำ�สิ่งท่ีค้นพบก่อให้เกิดก�รกระตุ้นคว�มกระห�ยอย�กรู้เรื่อง

ร�วทีม่คีว�มเกีย่วขอ้งกบัประวตัศิ�สตรท์ีจ่มอยูใ่ตท้อ้งทะเลไทยโดยอ�ศยัก�รทอ่งเทีย่วเปน็เครือ่งมอืและ

ใช้คว�มรู้ท�งโบร�ณคดีใต้นำ้�เป็นส�รรวมไปถึงใช้สื่อสังคมออนไลน์เป็นช่องท�งก�รกระจ�ยข้อมูลสู่ผู้คน

ทั่วไป อีกทั้งเป็นแนวท�งในก�รนำ�ไปปรับใช้กับแหล่งดำ�นำ้�ท�งโบร�ณคดีที่อื่น ๆเพื่อให้เกิดแหล่งเรียนรู้

ท�งประวตัศิ�สตรใ์ต้ทะเลเปน็ก�รกระจ�ยคว�มรูท้�งประวตัศิ�สตรใ์ตท้ะเลให้เข้�ถึงผู้คนม�กย่ิงข้ึนคว�ม

พิเศษของดำ�นำ้�เพื่อก�รท่องเที่ยวแหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน  คือเร�จะได้ทั้งคว�มรู้ท�งประวัติศ�สตร์

ที่ค้นพบในเรือ ทั้งประวัติด้�นก�รเดินเรือ ก�รค้�ข�ย  ก�รต่อเรือ คว�มเจริญรุ่งเรืองในยุคนั้น รวมทั้งก�ร

ทห�ร ซึง่นับเป็นก�รทอ่งเทีย่วรปูแบบใหมส่ำ�หรบันกัทอ่งเทีย่ว และเปน็แนวท�งสูก่�รพฒัน�เปน็ตน้แบบ

แหล่งท่องเที่ยวในอน�คต ก�รท่องเที่ยวเพื่อเรียนรู้ประวัติศ�สตร์ใต้ทะเล เป็นรูปแบบก�รท่องเที่ยวที่

เปลี่ยนไป ท่องเที่ยวเพื่อเรียนรู้ประวัติศ�สตร์ ท่องเที่ยวเพื่อเห็นคุณค่�แก่ก�รอนุรักษ์ทรัพย�กรของช�ติ 

ดงัน้ันเร่ืองร�วท่ีถกูบอกเล�่ผ�่นภ�พยนตรส์�รคดเีผยแพรผ่�่นสือ่ออนไลน ์และตวับุคคลทีม่ปีระสบก�รณ์

ร่วมอ�จจะส่งผลให้เกิดกระแสอนุรักษ์มรดกท�งด้�นประวัติศ�สตร์ใต้ทะเลม�กขึ้น
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กระบวนการสร้างสรรค์บทละครเพลงสำาหรับเด็ก

เรื่อง “The Wild West Musical” 
The Script Writing Process of the Children’s Muscal Play

“The wild west musical”
           

ชโลธร  จันทะวงศ์์ *

บทคัดย่อ

 กระบวนก�รสร้�งสรรค์บทละครเพลงสำ�หรับเด็ก เรื่อง “The wild west musical” เป็นก�ร

ศึกษ�ขั้นตอนกระบวนก�รทำ�ง�นด้�นก�รสร้�งสรรค์บทละคร มีจุดประสงค์เพื่อศึกษ�ขั้นตอนก�รทำ�ง�น

และก�รพฒัน�องคค์ว�มรูเ้รือ่งก�รถ�่ยทอดคว�มคดิในก�รสร�้งสรรคบ์ทละครเดก็ โดยกระบวนก�รทำ�ง�น

ในก�รสร้�งสรรค์มีขั้นตอนในก�รทำ�ง�นทั้งหมด 4 ขั้นตอน ได้แก่ (1) ขั้นตอนก�รว�งโครงเรื่อง (2) ขั้น

ตอนก�รลำ�ดับเหตุก�รณ์ในโครงเรื่อง (3) ขั้นตอนก�รเขียนบท และ (4) ขั้นตอนก�รตรวจสอบบทเพลง

คำาสำาคัญ: กระบวนก�รสร้�งสรรค์ / บทละคร / ละครเพลง

Abstract 

 This creative production aims to study the script writing process of the children’s 

musical play“The wild west musical”. The purpose is to study the work process and the 

development of knowledge about the transmission of ideas in the creation of script. 

There are 4 processeswhich are (1) Plot (2) Narration convention (3) Script writing and (4) 

Music checking.

Keywords: Creative Production / Script / Musical play

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  

 ละครเวทคีอืผลง�นด้�นก�รแสดงอนัเกดิจ�ก (1) นกัแสดง (2) สถ�นทีท่ีท่ำ�ใหเ้กดิก�รแสดง  และ 

(3) ผูช้ม โดยอ�จจะมอีงคป์ระกอบท�งศลิปะแขนงต�่ง ๆ  นบัตัง้แตก่�รเขียนบทละครหรอืตคีว�มบทละคร

ทีม่ผู้ีอืน่เขยีนไวเ้รยีบรอ้ยแลว้ก�รฝกึซอ้มก�รแสดงไปจนถงึก�รออกแบบและสร�้งฉ�กแสงเครือ่งแตง่ก�ย

แตง่หน้�เสียงและดนตรกี�รผสมผส�นองคป์ระกอบทกุๆด�้นเข�้ดว้ยกนัเพือ่สือ่คว�มหม�ยบ�งอย�่งจ�ก

ผู้สร้�งสรรค์ง�นไปสู่ผู้ชม (ป�ริช�ติจึงวิวัฒน�ภรณ์, 2547) โดยผู้สร้�งสรรค์มีคว�มต้องก�รท่ีจะสื่อส�ร

ประเด็นผ่�นละครเวทีสำ�หรับเด็ก

           

* อ�จ�รย์ประจำ�คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม 
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 ละครเวทสีำ�หรบัเด็กคอืผลง�นด�้นก�รแสดงทีม่เีรือ่งร�วและนำ�เสนอในรปูแบบของละครเวททีี่

มนีกัแสดงเปน็ผูส้ือ่คว�มหม�ยและดำ�เนนิเรือ่งตัง้แต่ตน้จนจบเปน็ศพัทท์ีม่�จ�กสหรฐัอเมรกิ�ถ้�ในองักฤษ

จะใชค้ำ�ว�่ Young People Theater หรอื YPT ละครเวทสีำ�หรบัเดก็เนน้คว�มบนัเทงิและส�ระทีมี่คณุค�่

แก่ผู้ชมเรื่องร�วที่นำ�เสนอและวิธีก�รนำ�เสนอขึ้นอยู่ที่อ�ยุและคว�มพร้อมของผู้ชมถ้�แสดงในโรงละคร

ขน�ดใหญจ่ะใชเ้ทคนคิไฟฉ�กเสยีงเพือ่สร�้งภ�พต�่งๆใหส้มกบัทีจ่นิตน�ก�รไวใ้นสหรฐัอเมรกิ�ละครเวที

สำ�หรบัเด็กสว่นใหญจ่ะนำ�เสนอในรปูแบบของละครเรค่อืเปน็รปูแบบของละครขน�ดเลก็ใช้เทคนคิก�รเล�่

เรื่อง (Story theater) มีฉ�กและเครื่องประกอบฉ�กที่มี       นำ้�หนักเบ�เคลื่อนย้�ยได้สะดวกส�ม�รถ

นำ�ไปแสดงในโรงเรยีนต่�งๆได้ห�กเป็นละครขน�ดกล�งหรอืขน�ดใหญก่จ็ะเรไ่ปต�มเมอืงและจดัเสนอใน

โรงละครของชมุชนหรอืศนูยศิ์ลปะชมุชนและใหน้กัเรยีนในชุมชนนัน้ม�ชมทีโ่รงละครในระหว�่งเวล�เรยีน

หรือเปิดให้ซื้อบัตรเข้�ชมในวันหยุด (พรรัตน์ดำ�รุง, 2550 : 14 - 15)

 ผูส้ร้�งสรรค์มุง่เน้นก�รสร้�งสรรค์บทละครสำ�หรบัเดก็ทีม่เีรือ่งร�วสัน้กระชบั มเีนือ้เรือ่งทีส่�ม�รถ

เห็นภ�พจินตน�ก�รได้อย่�งชัดเจนมีก�รสื่อส�รเพื่อที่ดึงดูดคว�มสนใจจ�กกลุ่มผู้ชมในวัยเด็ก โดยใน

บทคว�มนี้ จะกล่�วถึงกระบวนก�รสร้�งสรรค์บทละครเพลงสำ�หรับเด็ก เรื่อง “The wild west musi-

cal” ซึ่งเป็นละครสองภ�ษ�ที่ให้คว�มสนุกสน�นและเสียงเพลงภ�ษ�อังกฤษเพื่อก�รเรียนรู้ของเด็ก

แนวความคิดของการสร้างสรรค์ (แนวคิดและทฤษฎีทางการละคร)

 

                     ละครกับการสื่อสาร

 

 โรลองด์บ�รธ์ส ์(Roland Barthes) (อ�้งในวลัย�ววิฒันศ์ร , 2538 : 123)ไดใ้หค้ำ�จดัคว�ม “ละคร” 

ไว้ดังนี้ “ละครคืออะไรคือเครื่องจักรแห่งก�รสื่อส�รประเภทหนึ่งในขณะท่ีไม่ได้ท�ง�นเครื่องจักรนี้ซ่อน

ตัวอยู่หลังม่�นแต่เมื่อมีก�รเปิดตัวเครื่องจักรนี้มันจะส่งส�ร (messages) จำ�นวนหนึ่งม�ยังเร�ทันทีส�ร

เหล่�นี้มีลักษณะพิเศษเฉพ�ะกล่�วคือมันถูกส่งม�พร้อมๆกันแต่ด้วยจังหวะที่ต่�งกันในก�รแสดงแต่ละ

ขณะเร�จะไดร้บัข�่วส�รถงึหกหรอืเจด็ประก�รในเวล�เดยีวกัน (จ�กฉ�กเสือ้ผ�้แสงตำ�แหน่งของนกัแสดง

กริย�ท่�ท�งภ�ษ�ใบ้คำ�พูด) ข่�วส�รบ�งประเภทคงที่ (กรณีของฉ�ก) ในขณะที่ข่�วส�รอื่นๆเปลี่ยนไป 

(คำ�พูดกริย�ท่�ท�ง) นี่เป็นเรื่องของก�รประส�นข่�วส�รอย่�งแท้จริงและนี่คือลักษณะคว�มเป็นละคร” 

 ภรณีคุรุรัตนะและนงเย�ว์แจ้งเพ็ญแข (2535) กล่�วว่�คำ�ว่�ละครม�จ�กภ�ษ�กรีกว่� Dra-o ซึ่ง

หม�ยถงึ “ฉนักระทำ�ฉนัแสดง” และยังใหค้ว�มหม�ยของละครว่�ละครหม�ยถึงก�รแสดงเพือ่ให้เกดิคว�ม

บนัเทงิและเปน็วธิกี�รทีเ่ก�่แกแ่ละง�่ยทีส่ดุในก�รถ�่ยทอดและแลกเปลีย่นคว�มคิดเหน็และก�รตดิตอ่เริม่

ตัง้แต่มนษุย์พย�ย�มทีจ่ะส่ือคว�มหม�ยกนัดว้ยท�่ท�งก�รแสดงออกดว้ยท�่ท�งของมนษุยน์ีม้�ตัง้แต่สมยั

ดึกดำ�บรรพ์ซึ่งเป็นที่ยอมรับและวิวัฒน�ก�รม�โดยตลอดก�รแสดงออกของมนุษย์ที่ว่�นี้หม�ยถึงละครที่มี

รูปแบบต�ยตัวเช่นละครร้องละครรำ�ละครนอกละครในโขนเป็นต้นไปจนถึงก�รแสดงออกท�งภ�ษ�และ

ท�่ท�งทีม่ไิดม้รูีปแบบทีต่�ยตวัเช่นก�รแสดงออกท�่ท�งและภ�ษ�ของเดก็ต�มจนิตน�ก�รละครจงึเปน็ก�ร

แสดงด้วยก�รใช้ภ�ษ�และกิริย�ท่�ท�งต�มเนื้อเรื่อง

 สดใสพันธุมโกมล (2542) กล่�วว่�ก�รแสดงละครเป็นศิลปะท่ีเก่�แก่ท่ีสุดอย่�งหนึ่งท่ีมนุษย์

สร้�งสรรค์ขึ้นจ�กก�รเลียนแบบชีวิตเพื่อแสดงออกถึงเรื่องร�วคว�มรู้สึกนึกคิดของมนุษย์และแสวงห�

คว�มเข้�ใจชีวิตที่พึงได้รับจ�กก�รชมละครที่ได้สร้�งสรรค์ขึ้นนั้น
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 มัทนี รัตนิน (2546) กล่�วว่� คำ�ว่� “ละคร” แต่เดิมนั้น หม�ยถึง ก�รแสดงร่�ยรำ�เป็นเรื่องร�ว

ติดต่อกัน หรือแม้แต่ คำ�ว่� “lakon” ในภ�ษ�ชว� ก็หม�ยถึงก�รแสดงท่�หรือก�รบรรย�ยโดยมีท่�ท�ง

ประกอบ โดยสรุปแล้ว ละครหม�ยถึง ก�รแสดงออกด้วยภ�ษ�และท่�ท�งของมนุษย์เพื่อสื่อส�รเรื่องร�ว 

และอ�รมณ์ คว�มรู้สึก และคว�มคิด โดยมีจุดมุ่งหม�ยเพื่อให้คว�มบันเทิง เพิ่มพูนปัญญ�และชำ�ระล้�ง

จิตใจให้สะอ�ดบริสุทธิ์ (Catharsis)

                   การสื่อสาร

 อ�นน์ อูแบร์สเฟลด์ ได้แสดงคว�มเห็นไว้ว่� ละครเป็นสัญญะกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบด้วยส่วนที่

เป็นตัวบทหรือบทเจรจ� กับส่วนที่เป็นก�รแสดงสัญญะกลุ่มนี้อยู่ในกระบวนก�รของก�รสื่อส�ร ซึ่งจะสื่อ 

“ส�ร” (messages) ม�ยังผู้ดูหรือผู้รับ 

ผู้ส่งส�ร (Emetteurs) ผู้ประพันธ์ + ผู้กำ�กับก�รแสดง + ผู้ช่วยผู้กำ�กับด้�น ต่�งๆ + นักแสดง 

ส�ร (Messages)  ตัวบท + ก�รแสดง 

รหัส (Codes)  รหัสด้�นภ�ษ� + รหัสด้�นโสตทัศนะ (หู-ต�) + รหัส ด้�นสังคมวัฒนธรรม   

   สมบัติผู้ดีท�งก�รละคร คว�มสมจริง เป็นต้น) + รหัสเฉพ�ะละคร (สถ�นท่ี 

   ฉ�ก ก�รแสดง เป็นต้น) 

ผู้รับ (Recepteur)  ผู้ดูเฉพ�ะและส�ธ�รณชน 

 ละครจงึจดัเปน็กระบวนก�รหนึง่ท�งก�รสือ่ส�ร ซึง่มหีน�้ที ่6 ประก�รของภ�ษ�ต�มทฤษฎกี�ร

สื่อส�รของจ�คอบสัน (Jakobson) 

 (1) หน�้ทีด้่�นอ�รมณ์หรอืก�รแสดงออก ซึง่เนน้ทีต่วัผูส้ง่ส�ร เปน็หน�้ทีซ่ึง่สำ�คัญทีส่ดุหน�้ทีข่อง

ภ�ษ�ในด้�นนี้จะบอกแก่ผู้ดูว่� ตัวละครผู้ส่งส�รนั้นๆ มีบุคลิกลักษณะอย่�งไรและอยู่ ในอ�รมณ์ใด 

 (2) หน้�ที่ด้�นก�รตอบรับ ซึ่งเน้นที่ตัวผู้รับโดยมุ่งหม�ยที่จะได้ปฏิกิริย�ตอบกลับ 

 (3) หน้�ที่ด้�นอ้�งอิง ซึ่งเน้นที่ตัวบริบท ทำ�ให้ผู้ดูไม่ลืมบริบทของก�รสื่อส�รดังกล่�ว ไม่ว่�จะ

เป็นบริบทประวัติศ�สตร์ สังคม ก�รเมืองหรือจิตวิทย� ซึ่งนำ�ไปสู่ลักษณะ “คว�มเป็นจริง” ประก�รหนึ่ง

 (4) หน้�ที่ด้�นคว�มง�ม เน้นที่ตัวส�ร ช่วยเพิ่มคว�มหม�ยให้แก่คำ�พูดนั้น 

 (5) หน้�ที่ด้�นก�รตรวจสอบ เน้นที่ก�รติดต่อระหว่�งผู้ส่งส�รกับผู้รับส�ร จะปร�กฏใน รูปของ

ก�รหัวเร�ะ ก�รหลั่งนำ้�ต� ก�รหัวเร�ะเย�ะ ก�รตบมือ หรือก�รเป่�ป�กของผู้ดูเอง 

 (6) หน้�ที่ด้�นยืนยันคว�มเข้�ใจ เน้นที่ตัวรหัสที่ใช้เพื่อให้แน่ใจว่�ผู้รับส�รเข้�ใจในรหัสที่ ผู้ส่ง

ส�รส่ง 

 ในละครเรื่องหนึ่ง ๆ  หน้�ที่ต่�ง ๆ  ทั้งหกประก�รนี้ของภ�ษ�พูดในตัวบท และของ “ภ�ษ�” ก�ร

แสดง อันได้แก่ ภ�ษ�ใบ้ กริย�ท่�ท�ง ก�รเคลื่อนไหว ก�รแต่งหน้� ก�รแต่งผม เครื่องแต่งก�ย อุปกรณ์

ประกอบฉ�ก ฉ�ก แสง ดนตรีและเสียง ภ�ษ�พูดและ “ภ�ษ�” ก�รแสดงนี้จะร่วมกันส่งส�รม�ยังผู้รับ 

(ตัวละครผู้ร่วมบทเจรจ�ตัวอื่น ๆ และผู้ดู) และประกอบตัวกันขึ้นเป็นละคร ด้วยสัญญะจำ�นวนม�กเช่นนี้ 

ก�รแสดงละครจึงจัดได้ว่�เป็นก�รสื่อส�ร 
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                  องค์ประกอบการเล่าเรื่อง

• โครงเรื่อง (Plot)

 โครงเรือ่ง (Plot) หม�ยถงึ ก�รลำ�ดบัเหตกุ�รณท์ีเ่กดิขึน้อย�่งมเีหตมุผีลและมจุีดหม�ยปล�ยท�ง 

กล่�วคือ มีช่วงต้น ช่วงกล�ง และตอนจบของเรื่องก�รว�งโครงเรื่องคือก�รว�งแผนหรือกำ�หนดเส้นท�ง

ของตัวละครภ�ยในเรื่องที่จะมีทั้ง ปัญห� อุปสรรค ก�รกระทำ� ท�งเลือก และบทสรุปของตัวละครแต่ละ

ตัวว่�จะเป็นอย่�งไร

ก�รลำ�ดับเหตุก�รณ์ในโครงเรื่อง(อ�จเรียกว่� ขนบของก�รเล่�เรื่อง Narration convention) มี 5 ขั้น

ตอน ดังนี้ (อุม�พร มะโรณีย์, 2551)

 (1) ขั้นเริ่มเรื่อง (Exposition) ก�รเริ่มเรื่องเป็นก�รชักจูงคว�มสนใจให้ติดต�มเรื่องร�ว มีก�รปู

เรื่องเช่น แนะนำ�ตัวละคร สถ�นที่ หรือเผยปมปัญห�หรือข้อขัดแย้งให้ชวนติดต�ม โดยที่ไม่จำ�เป็นต้องไล่

ต�มลำ�ดับเวล�จ�กก่อน-หลัง ก็ได้

 (2) ขัน้พัฒน�เหตกุ�รณ ์(Rising action) คอืก�รดำ�เนนิเรือ่งร�วหรอืเหตกุ�รณใ์หต้อ่เนือ่งสมเหตุ

สมผล โดยเพิ่มปมปัญห� คว�มขัดแย้ง ของตัวละครให้เข้มข้นขึ้นเพื่อพัฒน�เหตุก�รณ์สู่ขั้นต่อไป

 (3) ขั้นภ�วะวิกฤต (Climax) เป็นขั้นที่คว�มขัดแย้งหรือปมปัญห�พุ่งถึงขีดสุดของเรื่อง ตัวละคร

จะถูกบีบให้เลือกอย่�งใดอย่�งหนึ่ง

 (4) ขัน้ภ�วะคลีค่ล�ย (Falling action) เปน็ขัน้ทีป่ญัห�คว�มขดัแยง้ต�่งๆ เปดิเผยหรอืคลีค่ล�ย

ได้แล้ว

 (5) ขั้นยุติเรื่องร�ว (Ending) เป็นขั้นที่เรื่องร�วต่�งๆ ได้จบสิ้นลง โดยไม่จ�เป็นต้องจบแบบมี

คว�มสุขเสมอไป อ�จจะจบแบบสูญเสีย หรือจบเป็นปริศน�ก็ได้ 

กระบวนการสร้างสรรค์บทละครเพลงสำาหรับเด็ก เรื่อง “The wild west musical”

 ในผลง�นนี ้ผูส้ร�้งสรรคม์หีน�้ทีใ่นก�รเขยีนเฉพ�ะบทละคร โดยจะตอ้งเขยีนอธิบ�ยเนือ้ห� ร�ย

ละเอียดที่ต้องก�รจะสื่อส�รในบทเพลง จ�กนั้นส่งให้ผู้ประพันธ์เพลงในขั้นตอนต่อไป

 (1) ขั้นตอนการวางโครงเรื่อง (Plot)

 ผู้สร้�งสรรค์ต้องก�รให้เนื้อเรื่องมีกลิ่นอ�ยของวัฒนธรรมตะวันตก เพื่อที่จะสอดแทรกเพลงร้อง

ภ�ษ�อังกฤษเข้�ไปในบทละครด้วย จึงว�งโครงเรื่องและตัวละครดังนี้

   เรื่องราวเกิดขึ้น ณ เมือง Cactuso town เมื่อ Marco ม้าหนุ่มประจำาเมือง 

และเพื่อนของเขา เหล่า Cactus brothers - Ben Billy และ Bobby มีภารกิจในการ

ชักชวน Moochoo ม้าที่คิดว่าตัวเองคือวัว และไม่ยอมให้ใครขี่ เข้าร่วมเปนส่วนหนึ่งของ

การเดินทาง ทั้งสามต้องช่วยกันเปลี่ยนใจ Moochooให้กลับมาเชื่อมั่นว่าตัวเองเปนม้าให้

ได้ Ben เล่าเรื่องราวและคุณลักษณะที่ดีของม้า Bobby ใช้ดนตรี สร้างความสนุกสนาน 

และ Billy เล่าเรื่องตำานานการดวลปืนของเหล่าคาวบอยกับม้าคู่ ใจ จนทำาให้ 

Moochooค้นพบตัวตนที่แท้จริง และยอมข้าร่วมทีมกับเหล่า Cactus brothers ในที่สุด
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 โดยมีข้อคิดหลักของเรื่องคือ “ไปคนเดียวไปได้ไว แต่ไปหล�ยคนไปได้ไกล” / “มิตรภ�พ” และ 

“ก�รเดินท�ง” 

 (2) ขั้นตอนการลำาดับเหตุการณ์ในโครงเรื่อง(Narration convention) 

  2.1 ขั้นเริ่มเรื่อง (Exposition) - ม้� (1) Marco เปิดเรื่อง ทักท�ยเด็กๆ แล้วบอกว่�วัน

นี้เร�จะพ�ไปพบกับเพื่อนม้�ของเข�ที่พิเศษม�กๆ/เปิดตัวเหล่�พี่น้อง แคคตัส

 

  2.2 ขั้นพัฒน�เหตุก�รณ์ (Rising action) - เหล่�แคคตัสบอกกับ Marco ว่�พวกเร�

อย�กเป็นเพื่อนและอย�กให้ Moochooม�ร่วมเดินท�งกับเร� แต่ติดอยู่ตรงที่ เค้�คิดว่�ตัวเองเป็นวัวน่ะ

สิ ! มันไม่ง่�ยเลยที่จะขึ้นขี่ไปไหนต่อไหน

  2 .3  ขั้ นภ�วะวิ กฤต (C l imax )  -  สร้ � งกำ � ลั ง ใจ  (Encourage ) ใ ห้ม้ � 

Moochooที่คิดว่�ตัวเองคือวัว แคคตัสทั้งส�ม แก้ปัญห�ในแบบฉบับของตัวเอง รวม 3 เรื่องร�ว โดย

ลักษณะของเรื่องร�วนั้นเล่�ต�มค�แรคเตอร์ของแต่ละตัวละคร คือ

BEN BILLY BOBBY

ลักษณะดูต๊อง ๆ แต่จริงแล้ว

เป็นผู้ม�กประสบก�รณ์ เป็นผู้

ให้ข้อมูล 

ตัวหลักของกลุ่ม ตลกใจดี  

ห�้วๆ จรงิใจ ชอบทำ�อะไรนอก

กรอบ 

นักดนตรี ออกแนวเท่ๆ ขรึม

วิธีการแก้ปัญหาของBEN วิธีการแก้ปัญหาของBILLY วิธีการแก้ปัญหาของBOBBY

เล่�เรื่องร�วและคุณลักษณะที่

ดีง�มของม้�

เล่�เรื่องตำ�น�นก�รดวลปืน

ของเหล่�ค�วบอยและม้�คู่ใจ

ใช้ดนตรีและเสียงเพลง สร้�ง

คว�มสนุกสน�น

  2.4 ขั้นภ�วะคลี่คล�ย (Falling action) - Moochoo ยอมรับในคว�มเป็นตัวเอง โดย

มีจุดที่ทำ�ให้ฉุกคิดได้จ�กก�รกระทำ�และคำ�พูดของทั้งส�ม (turning point) สุดท้�ยแก้ปมของตัวเองค้น

พบตัวตนและกลับม�เชื่อมั่น มีคว�มมั่นใจและภูมิใจในก�รเป็นม้�

  2.5 ขั้นยุติเรื่องร�ว (Ending) - Moochoo เป็นเพื่อนร่วมท�งกับเหล่�แคคตัส ยอมให้

ขี่ และออกเดินท�งเคียงบ่�เคียงไหล่ไปด้วยกนั

 (3) ขั้นตอนการเขียนบท

 ผู้สร้�งสรรค์เขียนบทละคร โดยเรียงลำ�ดับเหตุก�รณ์ รวมทั้งกำ�หนดทิศท�งก�รเข้�ออกของตัว

ละคร แสงไฟ (Lighting)รวมถึงเสียงเพลงและดนตรี (Sound and Music) ดังนี้
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ม่�นฝั่งซ้�ยเปิด  ไฟ Spot Light ส่องม�ที่ Horse 1 : Marco

Marco

  สวสัดเีดก็ๆ ยนิดตีอ้นรบัสู ่Cactuso Town ทกุคนรูไ้หมว�่ฉนัคอือะไร ? ใชแ่ลว้ 

ฉันคือม้� พวกฉันแข็งแรงแล้วก็วิ่งไวม�ก ในวันนึง ฉันส�ม�รถวิ่งได้หล�ยกิโลเมตรเลยล่ะ ! 

และแน่นอน พวกหนูๆ ยังส�ม�รถข้ึนม�บนหลังของฉัน ให้ฉันพ�ไปส่งในทุกท่ีได้อีกด้วย

นะ ฉนัมเีพือ่นม�้ตวันงึ อย�กจะแนะนำ�ใหรู้จ้กั เข�พเิศษ และโดง่ดงัม�กๆเลยละ่ ทกุคนใน

ย�่นนีต่้�งรูจั้กกนัเปน็อย�่งดี แตก่อ่นอืน่ขอแนะนำ�เหล�่เพือ่นรว่มทมีสดุวเิศษของฉนัไปพบ

กับพวกเข�กันเล้ยยย…

ม่�น (กล�ง) เปิดออก

เข้าเพลงที่ 1

  แนะนำ�ตัวละคร cactus brothers ทั้งส�ม เล่�ว่�

ชื่ออะไรบ้�ง Bob Billy Ben มีนิสัยอย่�งไร  Ben ตัวมีหนวด

จะม�กประสบก�รณ์ ดูต๊อง ๆ  แต่ เป็นผู้มีคว�มรู้ Bobby ตัว

นักดนตรีจะออกแนวสุขุม  เท่ ๆ คูล ๆ Billy ตลกใจดี ห้�ว 

ๆ จริงใจ ชอบทำ�อะไรนอกกรอบ พวกเร�เป็นพี่น้องกัน ชอบ

เดินท�งเสมอ ๆ และคอยเป็นคนท่ี entertain ผู้คนในดิน

แดนแห่งนี้

Billy

สวัสดี marcoพวกเร�ม�แล้ว ไหนล่ะ เพื่อนของน�ยที่ว่�น่ะ เค้�ชื่ออะไรนะ 

Moochooใช่ไหม?

Ben

ตื่นเต้นจัง น�ยบอกเร�ว่�จะพ�ม�เจอเพื่อนคนพิเศษ ชั้นอดใจรอไม่ไหวซะแล้ว

Bobby

ใช่ๆ พวกเร�อย�กให้ Moochooม�ร่วมเดินท�งกับเร�ม�กๆเลยล่ะ 

ถ้�ได้เพื่อนร่วมทีมม�เพิ่ม เสียงดนตรีของฉันก็คงจะสนุกขึ้นอีกไม่เบ�

Marco

เอ�ล่ะ (หัวเร�ะ) ใจเย็นๆ พวกน�ยจะได้เจอกับเข�แน่ๆโอเค ถ้�พวกน�ยอย�กเจอม�ก

ล่ะก็ ขอเชิญพบกับ… Moocooooooooooooo !

เนื้อห�และร�ยละเอียด

ของเพลงที่ต้องก�ร
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ม่�นฝั่งขว�เปิด ไฟ stage ดับลง เหลือไว้แค่ไฟ spot light ส่องไปที่ Moochoo 

ดนตรีอลังก�รเปิดตัว

Moochoo

(ส่งเสียงร้อง) mooooooooooo (ดนตรี แป่วว หรือ เสียงนกอินทรีย์บินผ่�น)

ไฟ stage เปิดทั้งหมด

Marco

 เอ่อ… คือว่� .. ฉันลืมบอกพวกน�ยน่ะ คือเพื่อนของฉันคนนี้ เค้�เป็นม้�ก็จริง

แต่.. เอ่อ.. เค้�ชอบคิดว่�ตัวเองคือวัวน่ะ

Billy, Ben, Bobby

(ทั้งส�มหันม�มองหน้�กัน ประหล�ดใจ) วัว… งั้นเหรอ

Marco

 แถม….. ยังไม่ยอมให้ใครขี่อีกด้วยนะ มันไม่ใช่เรื่องง่�ย ๆ เลยล่ะ

Billy

โอเค งั้น เอ่อ .. (หันไปห� moochoo)

สวัสดี moochoo พวกเร�ยินดีที่ได้รู้จักนะ (นำ้�เสียงทักท�ยอย่�งกระตือรือร้น)

Moochoo

สวัสดี พวกน�ยมีหญ้�ไหม ฉันค่อนข้�งหิว ฉันคิดว่�เดี๋ยวพอกินหญ้�เสร็จแล้ว 

จะไปให้ช�วบ้�นรีดนมเก็บใส่ขวดไว้สักหน่อย… ฉันน่ะเดินช้� วิ่งก็ช้� จะไปห�หญ้�ไกล ๆ 

คงลำ�บ�ก แถวนี้ก็ห�หญ้�ไม่ได้แล้วซะด้วย อ�ก�ศร้อนแล้วก็ช่�งแห้งแล้งจริง ๆ 

mooooooo

Marco

 แหะๆ ฉันบอกพวกน�ยแล้ว.. ถึงอย�กให้พวกน�ยได้ม�เจอยังไงล่ะ 

ถ้�เร�ทำ�ให้เค้�กลับม�เป็นม้�ได้จริง ๆ ล่ะก็ ก�รเดินท�งของพวกน�ยร่วมกับสม�ชิกใหม่

จะต้องสนุกม�กแน่ๆ เค้�เป็นม้�ตัวเดียวในเมืองที่ร้องเพลงได้

เลยนะ ! แต่ก็อย่�งว่�…

Ben

เอ�น่�ๆ มันไม่น่�จะเป็นเรื่องย�กอะไรสำ�หรับพวกเร�นะ Hey Moochoo
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เข้าเพลงที่ 2

  เล�่ตลกๆ เนือ้ห�ทำ�นองว�่ Ben ผูม้�กประสบก�รณ ์เคย

ขี่ ม้ �  เ ลี้ ย ง ม้ � ม � แ ล้ ว นั ก ต่ อ นั ก  เ ล่ � ว่ � วิ ธี ทำ � ใ ห้  

moochooเปลี่ยนคว�มคิดที่   ว่�ตัวเองเป็นวัวคือก�รร้องเพลงเล่�

ลักษณะเด่นของม้� มีพลังกำ�ลังที่แข็งแรง มีขนสวยมันวับ สง่�ง�ม 

และยังวิ่งได้เร็ว ส�ม�รถช่วยเหลือคนในเมืองเมื่อเกิดปัญห�ม�แล้ว

หล�ยครัง้ ทกุคนในเมอืงรกัพวกม�้ม�ก ลองมองดตูวัเองส ิmooch-

oo เธอมีคุณลักษณะที่ดีของม้�เหล่�นี้ครบถ้วนเลยนะ เธอน่ะเป็น

หนึ่งในม้�ส�ยพันธุ์ชั้นยอดที่ทุกคนชื่นชอบเลยล่ะ

Moochoo

จริงเหรอ ฉันไม่เคยได้ยินใครพูดกับฉันแบบนี้เลยนะ ฉันคิดว่�ฉัน……เอิ่ม.. mooo 

(ร้องมอได้ครึ่งคำ�แต่โดนเบรคซะก่อน)

Bobby

 อ๊ะ อ๊ะ อย่�เพิ่งพูดอะไร อย่�เพิ่งสงสัยสิ่งใด เธอรู้ไหม moochoo

เสียงเพลงแห่งเมือง Cactuso เธอจำ�ได้ไหม เพลงเต้นรำ�พื้นเมืองที่สนุกที่สุดของเร� 

มีจังหวะม�จ�กเสียงเดินและวิ่งของม้�อย่�งเธอนะ 

เข้าเพลงที่ 3

  ต้องก�รเพลงเร็วสนุกๆ มีจังหวะเค�ะเป็นเสียงกีบเท้�ม้�

วิ่งห้อ มีคว�ม Yee Ha ผสมกับเสียงปรบมือเหมือนอยู่ในง�นรื่นเริง

ของช�วบ�้น มชีว่ง Interact กบัผูช้มโดยก�รสง่ทอ่นใหป้รบมอืต�ม

ไปด้วย เนื้อเพลงเล่�ในเชิงให้กำ�ลังใจ อบอุ่น ว่�ม้�อย่�งเธอนั้นอยู่คู่

กับเร�ม�ย�วน�นแต่ไหนแต่ไร ลองฟังดูสิ ลองฟังเสียงวิ่งที่แสนจะ

สนุกสน�น เพียงแค่เธอลองเปิดใจ แล้วลองวิ่งดู เธอก็จะค้นพบกับ

จังหวะที่ใช่ จังหวะที่เป็นตัวเธอ True you แล้วฉันรับรองว่�เธอจะ

หลงรักในตัวตนที่แท้จริงของเธออย่�งแน่นอน ลองร้องออกม�ดูสิ 

moochooรอ้งฮี้ๆ  แบบทีเ่ปน็เธอ แลว้เธอจะรูว้�่มนัปลดปลอ่ยและ

สนกุกว�่ม�ก Hey moochooเมือ่เธอเปน็ม�้ เธอจะสร�้งเสยีงดนตรี

และส่งต่อคว�มสุขให้กับอีกหล�ยคนเลยล่ะ 

Moochoo

(เริ่มสนุก) ฮ่�ๆๆ….. ฉันไม่ได้สนุกแบบนี้ม�น�นแค่ไหนแล้วนะ

เนื้อห� และร�ยละเอียด

ของเพลงที่ต้องก�ร

เนื้อห� และร�ยละเอียด

ของเพลงที่ต้องก�ร
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เข้าเพลงที่ 4

  เนือ้ห�เล�่คว�มยอ้นแยง้ตลก ๆ  ว�่ทีผ่�่นม�ตวัเอง

ก็งงเหมือนกันนะ ม้�กับวัว มันต่�งกันยังไงนะ ทุกวันก็จะใช้

ชีวิตเป็นวัว ตื่นม�เล็มหญ้� และคิดว่�ต้องผลิตนม แต่ก็ไม่

เคยรีดนมออกม�ได้เลยสักที หรือว่�ฉันจะเป็นวัวพันธุ์ใหม่ 

เอ๊ะยังไงกันนะ อืม วัวมีสี่ข� ฉันก็มีสี่ข�  ฉันชอบร้อง moo 

mooมันก็เรียบง่�ยดี แต่ก็เหมือนว่�ข�ดอะไรไป พอได้ร้อง 

ฮี้ๆ ทำ�ไมมันเริ่มสนุก หรือว่�ฉันจะเป็นม้�กันแน่นะ ก�รเป็น

วัวนั้นวันๆนึงแทบไม่ได้ยุ่งเกี่ยวกับใครเลย แต่พอได้ยินเพลง

ของ Bobby ฉันก็เห็นภ�พคว�มสนุกม�กม�ย ก�รได้อยู่กับ

คนเยอะๆ ได้อยู่กับเสียงเพลง และง�นรื่นเริง มันก็ดีไม่น้อย

นะเนี่ย

แต่…ติดตรงที่ว่�… ฉันคิดว่�ฉันคงวิ่งไม่ได้เร็วเหมือนพวกม้�ตัวอื่นๆหรอกนะ

มันอ�จจะไม่ใช่ธรรมช�ติของฉันหรอก ถ้�ใครจะม�ขี่ล่ะก็ คงต้องเลิกคิดไปได้เลย (คอตก)

Billy

กล้�ๆหน่อยสิเพื่อน !  เร�รู้ว่�น�ยน่ะ สุดแสนจะพิเศษ ฉันจะเล่�เรื่องก�รผจญภัยของฉัน

กับเหล่�ม้�ทั้งหล�ยให้ฟัง 

เข้าเพลงที่ 5

  เล่�เรื่องตำ�น�นก�รดวลปืนไวแห่งเมือง Cactuso 

เหล่� ค�วบอยจะต้องมีม้�คู่ใจของตนเอง ไปไหนไปด้วยกัน 

โดยทีป่ล�ยภเูข�แถบช�นเมอืง จะมตีน้แอปเป้ิล และเม่ือสณั

ญ�ณเริ่มต้นข้ึน เหล่�ค�วบอยจะต้องข่ีม้�คู่ใจของตนไปยัง

จุดกำ�หนด ชักปืนของตนเองออกม�ให้ได้ไวที่สุด เล็งไปที่ขั้ว

แอปเปิ้ล แล้วก็ยิงให้ผลแอปเป้ิลร่วงลงม� ใครทำ�ได้ไวท่ีสุด

คือผูช้นะ มันช่�งเป็นช่วงเวล�ท่ีสนกุสดุๆระหว�่งเข�และพวก

ม้�เลยล่ะ

ค�วบอยกับเสียงปืนเป็นของคู่กัน !ฮ่�ๆ  “ปัง เฟี้ยวว” (เสียงปืนดังขึ้น)

 ไฟ stage ดับลงทั้งหมด ม่�นฝั่งขว�ปิดลง  

Sound เสียง Moochooร้องเหวอ ตกใจ ต�มด้วยเสียงวิ่งห้อตะบึงออกไปด้วยคว�มตกใจ

ไฟ Stage เปิดขึ้น

เนื้อห� และร�ยละเอียด

ของเพลงที่ต้องก�ร

เนื้อห� และร�ยละเอียด

ของเพลงที่ต้องก�ร
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Marco

ว้�วววMoochooน�ยวิ่งเร็วกว่�ม้�ทุกตัวในเมืองรวมกันเสียอีกนะเนี่ย !

Billy, Bobby, Ben

โว้วววววววววววววววววววว (พร้อมกัน)

Sound เสียงม้�วิ่งจ�กไกลเข้�ม�ใกล้

 ม่�นขว�เปิดออก ไฟ spotlight ส่องที่ Moochoo 

Moochoo

ว้�ว ฉันวิ่ง ! ฮ่�ๆๆๆ ฉันวิ่งได้ วิ่งได้เร็วม�กด้วย ! 

ว้�ว สุดยอด มันเป็นคว�มรู้สึกที่วิเศษม�กจริงๆ!

Billy

ฮ่�ๆMoochooน�ยวิ่งเร็วม�ก ! สุดยอดไปเลย

Billy

ฉันคิดว่� ….Moochooน�ยควรม�ร่วมเดินท�งกับพวกเร�นะ ถ้�น�ยได้ออกไปวิ่ง

 โลดแล่นบนโลกกว้�ง น�ยจะพบว่�มีเรื่องสนุกๆรอน�ยอยู่ม�กม�ยเลยล่ะ

Bobby

ผจญภัย !

Billy

ดนตรีและเสียงเพลง !

Ben

เทศก�ลและง�นรื่นเริง !

Marco

และเรื่องเล่�แสนสนุก !

Moochoo

ได้เลย ขอบคุณพวกน�ยม�กนะ “เพื่อน” 

moooo อุ๊บส์ !Yee haaaaaaaaaaa !

Billy, Ben ,Bobby, Marco

ใช่แล้ว ! Yee haaaaaaaaaaa !
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เสียงเพลงคว�มรื่นเริง ระคนกลิ่นอ�ยแห่งโลกตะวันตกบรรเลง

--- จบ ---

 (4) ขั้นตอนการตรวจสอบบทเพลงภาษาอังกฤษ

 จ�กที่ผู้สร้�งสรรค์บทละครได้ระบุร�ยละเอียดและเนื้อห�ของบทเพลงท่ีต้องก�รแทรกลงไปใน

ตวับทละครแลว้ จะต้องติดต�มบทเพลงโดยตรวจสอบเนือ้ห� คว�มสัน้ย�วของเพลง สมัผสัคลอ้งจอง และ

ทำ�นองเพลง ซึ่งมีจำ�นวนบทเพลงทั้งสิ้น 5 เพลง ในละครเรื่องนี้ 

 เพลงที่ 1  BROTHERHOOD OF CACTUSO TOWN 

 เพลงที่ 2  MOOCHOO MAKES A PERFECT HORSE

 เพลงที่ 3  THE HORSE INSIDE YOU

 เพลงที่ 4  MOOCHOO’S SOB STORY

 เพลงที่ 5  BILLY’S FAVOURITE GAME

 โดยบทเพลงนัน้จะต้องใช้ภ�ษ�ทีส่�ม�รถอธบิ�ยเนือ้ห�ทีต่อ้งก�รจะสือ่ส�รไดอ้ย�่งครบถ้วน ถูก

ต้อง ไม่ใช้คำ�ที่ย�กจนเกินไป เนื่องจ�กต้องก�รให้เด็กๆส�ม�รถฟัง และร้องต�มไปด้วยได้ เพลงจะต้อง

ส�ม�รถทำ�หน�้ทีข่องก�รเล�่เรือ่งใหเ้หน็ภ�พได ้เพือ่ใหผู้ช้มเกดิจนิตน�ก�ร เพลดิเพลนิไปกบัอ�รมณข์อง

เพลง บรรย�ก�ศของเรื่องร�ว และเกิดคว�มรู้สึกร่วมกับตัวละครไปในขณะเดียวกัน

องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์

 (1) ได้พัฒน�กระบวนก�รสื่อส�รโดยใช้ก�รสร้�งสรรค์บทละครเด็ก และ ท่วงทำ�นองของดนตรี

เป็นสื่อในก�รถ่�ยทอดคว�มหม�ยและคว�มรู้สึก

 (2) ก�รสร�้งเพลงสำ�หรบับทละคร ควรสร�้งสรรค์ใหเ้หม�ะสม สอดคลอ้งกบัเนือ้ห�ใจคว�มของ

บท โดยตอ้งพจิ�รณ�ถงึบรบิทของเรือ่งร�วทีต่อ้งก�รจะเล�่เป็นหลกัเพือ่ใหเ้กดิคว�มสมดลุบรรย�ก�ศใน

เรื่องร�ว เพื่อก�รสื่อส�รถึงคว�มหม�ยได้อย่�งครบถ้วนสมบูรณ์

 (3) ก�รสร้�งสรรค์บทละครที่มีตัวละครเป็นตัวกล�งในก�รถ่�ยทอดและสื่อส�รอ�รมณ์ จำ�เป็น

จะต้องสื่อแนวคว�มคิดอ�รมณ์ และคว�มหม�ยท่ีต้องก�รจะถ่�ยทอดของตัวละครอย่�งละเอียด และ

ชัดเจน เพื่อให้ไม่ซับซ้อนจนเกินไป เพื่อคว�มส�ม�รถในก�รเข้�ถึงกลุ่มผู้ชมวัยเด็ก

 (4) ก�รเขยีนระบรุ�ยละเอยีดของสิง่ทีผู่ส้ร�้งสรรค์บทละครตอ้งก�รใหเ้กิดขึน้ในบทเพลงใหเ้หน็

ภ�พชัดเจน เป็นสิ่งสำ�คัญที่จะส่งผลให้ผู้ประพันธ์เพลงและดนตรี ส�ม�รถทำ�ง�นต่อจ�กผู้สร้�งสรรค์บท

ได้อย่�งรวดเร็ว ลดทอนขั้นตอนในก�รปรับแก้ ทำ�ให้ประหยัดเวล�ในก�รสร้�งสรรค์ง�นไปได้ม�ก
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เอกลักษณ์การสร้างสรรค์ละครเวทีเชิงสังเคราะห์

แนวฟิวเจอริสม์ของฟิลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี” 
Identity in the Creation of The Synthetic Futurist Theatre

by Filippo Tommaso Marinetti 

            

จุฑ�รัตน์  ก�ระเกตุ *

บทคัดย่อ

 บทคว�มเรื่องนี้เป็นผลจ�กก�รศึกษ�ของผู้เขียนในเรื่อง “เอกลักษณ์ก�รสร้�งสรรค์ละครเวที

เชิงสังเคร�ะห์แนวฟิวเจอริสม์ของฟิลิโป โทม�สโซ ม�ริเนตตี”ผลก�รศึกษ�พบแนวท�งก�ร

สร�้งสรรคง์�น 5 ประก�ร ดงันี ้ (1) ก�รตดัข�ดจ�กอดตีอย�่งสิน้เชงิ (2) คว�มเปน็อสิระของถอ้ยคำ�

(3) เรื่องร�วกระชับ ระเบิดคว�มยืดเย้ือ ด้วยก�รบีบอัดสถ�นก�รณ์และท่�ท�งก�รเคล่ือนไหวที่

รวดเร็ว (4) รูปแบบก�รแสดงที่หล�กหล�ย สร้�งคว�มเป็นไปได้บนเวทีก�รแสดง และ (5) กระตุ้น

อ�รมณค์นดอูย่�งไมค่�ดคดิเพ่ือสร�้งก�รมสีว่นรว่มแนวละครฟวิเจอรสิมไ์ดส้ร�้งท�งเลือกตอ่วงก�ร

ละครเสมอืนกบัจดุประก�ยละครแนวทดลอง แสดงถึงคว�มกล�้คิด กล�้ทำ�และเป็นจดุเร่ิมตน้ละคร

สมัยใหม่ในลำ�ดับต่อม�

คำาสำาคัญ :ฟิวเจอริสม์ / ละครเวทีแนวฟิวเจอริสม์ / โรงละครสังเคร�ะห์คว�มจริง

Abstract 

 The article aims to conclude the main concepts for creating futurist theatreby 

Filippo Tommaso Marinetti. There are five concepts; (1) Complete break with past, 

(2) freedom in using language, (3) performance straight to the point and detonate 

all prolonged (Sintesi), (4) the variety theatre and (5) stimulating the emotions that 

express by the audience which shows the participation. Futurist theatre is a style 

of Avant-garde theatre which aims for experimental Research in Theatre that can 

create new knowledge in performance.

Keyword:Futurism / Futurist Theatre / synthetic theatre

                           

* อ�จ�รย์ประจำ�คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม
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               ความเป็นมาและความสำาคัญ  

 ประวัติก�รละคร คือ ก�รบันทึกคว�มรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ท่ีเปลี่ยนแปลงไปเก่ียวกับ “คว�ม

จริง” และจัดแสดงออกสู่ส�ยต�ของผู้ชม ก�รศึกษ�แนวละครจึงมิได้จำ�กัดเพียงเรื่องร�วในละครเท่�นั้น 

แต่ยังบ่งบอกถึงภูมิหลังท�งประวัติศ�สตร์ ก�รเมือง สังคม ศ�สน� ตลอดจนแนวคิดสำ�คัญๆ ที่หล่อหลอม

ให้ก�รแสดงละครแต่ละสมัยมีรูปแบบ เนื้อห� และบรรย�ก�ศที่มีเอกลักษณ์แตกต่�งกัน

 ในช่วงปล�ยศตวรรษที่ 19 เกิดละครต่อต้�นสัจนิยม(Anti-realism) ซึ่งเป็นรูปแบบก�รละครที่

คดัค�้นคว�มคดิของละครสจันยิมและละครธรรมช�ตนิยิม จงึมกี�รนำ�เสนอในรูปแบบทีอ่สิระ แปลกใหม ่

และก�รจัดแสดง “คว�มจริง” ให้ปร�กฏบนเวทีโดยม�จ�ก “ก�รแสวงห�” “ค้นคว้�” “ทดลอง”ดังที่

สดใส พันธุโกมลกล่�วถึงลักษณะแนวละครต่อต้�นสัจนิยมในแง่ท่ีว่� “ผู้นำ�ท�งก�รละครท้ังในด้�นก�ร

เขียนและก�รจัดเสนอ มักจะไม่ยอมติดอยู่กับรูปแบบและกฏเกณฑ์ใดๆ เป็นระยะเวล�น�นและมักจะ

ทดลอง เพื่อแสวงห�แนวท�งใหม่ๆอยู่ตลอดเวล�” (ปริทัศน์ศิลปก�รละคร,หน้� 45)

 แนวละครต่อต้�นสัจนิยมที่สำ�คัญและมักได้รับก�รกล่�วถึงอยู่เสมอ คือ  ละครสัญลักษณ์นิยม 

(Symbolism)ละครที่ใช้สัญลักษณ์เป็นสื่อทำ�ให้ผู้ชมเกิดแรงบันด�ลใจในก�รเข้�ถึงคว�มจริงต�ม

จนิตน�ก�รของตนเองละครเอก็ซเพรสชนันสิม ์(Expressionism)ละครทีมุ่ง่นำ�เสนอคว�มจรงิจ�กสว่นลกึ

ของมนุษย์ต่อผู้ชมในลักษณะไม่เหมือนจริง  เอพิคเธียร์เตอร์ (Epic Theater) ละครท่ีต้องก�รสอนให้

มนษุยน์ำ�เอ�เรือ่งร�วในละครม�เปน็แนวท�งในก�รแกไ้ขสงัคม และละครแอบเสริด์ (absurd) ละครทีน่ำ�

เสนอคว�มจรงิของโลกทีส่บัสน วุน่ว�ย คว�มว�่งเปล�่ไรจ้ดุมุง่หม�ยของชวีติซ่ึงแนวละครตอ่ต�้นสจันยิม

ทัง้สีป่ระเภทนีม้อิีทธพิลต่อก�รละครในชว่งปล�ยศตวรรษที ่19 และตน้ศตวรรษที ่20แตท้ั่งทีจ่รงิยงัมกี�ร

เคล่ือนไหวแนวละครต่อต้�นสจันยิมอกีหนึง่แนวคดิท่ีเรยีกว่� “ละครแนวฟวิเจอรสิม”์ (Futurist Theatre) 

ที่ปร�กฏรูปแบบขึ้นในประเทศอิต�ลีในปีค.ศ. 1909

 ลัทธิฟิวเจอริสม์ท�งศิลปะนั้นมีผู้กล่�วถึงอย่�งกว้�งขว้�งเพร�ะส่งอิทธิพลอย่�งม�กต่อคว�ม

เคลื่อนไหวต่�งๆ ในศตวรรษที่ 20ไม่ว่�จะเป็นอ�ร์ต เดโค (Art Deco) รังสรรค์นิยม(Constructivism) ด�

ด� (Dada) เซอรเ์รยีลลิสม ์(Surrealism) โดยเฉพ�ะอย�่งยิง่ผลง�นท�งด�้นสถ�ปัตยกรรม  สว่นก�รศกึษ�

แนวคิดฟิวเจอริสม์ในวงก�รละครได้รับกล่�วถึงว่�มีคว�มคิดมุ่งสงคร�มและเคร่ืองจักร  นำ�เสนอละคร

ขน�ดสั้นที่ปร�ศจ�กเหตุผลและหลักก�รของแนวคิดได้ส่งอิทธิพลต่อละครแนวหน้�(Avant-garde The-

atre) และละครเชิงทดลอง(experimental theater)เพร�ะคว�มพย�ย�มทดลองแสวงห�รูปแบบหรือ

ท�งเลือกใหม่ๆทั้งนี้อิทธิพลของแนวคิดยังส่งต่อวัฒนธรรมเชิงพ�ณิชย์สมัยใหม่ อย่�งง�นก�รแสดง ก�ร

เต้น ภ�พยนตร์และแอนิเมชั่นจึงกล่�วได้ว่�ก�รทำ�คว�มเข้�ใจในแนวคิดและเอกลักษณ์ของง�นศิลปะฟิว

เจอริสม์ทั้งในด้�นศิลปะและก�รแสดงย่อมเป็นแนวท�งหนึ่งในก�รเปิดกว้�งท�งคว�มคิดและก�ร

สร้�งสรรค์ผลง�นได้อย่�งหล�กหล�ยทำ�ใหผู้้ศึกษ�ไดเ้ข้�ใจรูซ้ึ้งถึงคุณค่�ของศิลปะที่มีผู้สร�้งสรรค์ไว้แล้ว 

เมื่อเรียนรู้และทำ�คว�มเข้�ใจในแนวคิดดังกล่�ว  ผู้ศึกษ�ส�ม�รถนำ�แนวคิดม�พัฒน�แนวท�งก�รแสดง

ต่อไปอย่�งไม่หยุดยั้ง เฉกเช่นในปล�ยยุคศตวรรษที่ 20 และต้นศตวรรษที่ 21  เกิดแนวก�รแสดง “นี

โอ-ฟิวเจอริสม์” (Neo-futurism)  และมีก�รนำ�แนวคิดของฟิวเจอริสม์ม�สร้�งสรรค์รูปแบบใหม่จนเกิด

ก�รแสดงฟิวเจอริสม์สมัยหลัง (Post-Futurist) ที่โรงละครชิค�โก้ นิวยอร์กและฟร�นซิสโก 
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วัตถุประสงค์  

 ศกึษ�เอกลักษณ์ก�รสร้�งสรรค์ละครเวทีเชิงสังเคร�ะห์แนวฟิวเจอริสม์ของฟิลิโป โทม�สโซ ม�ริเนตตี

ประโยชน์ที่ได้รับ

 ทร�บเอกลกัษณก์�รสร�้งสรรคล์ะครเวทเีชงิสงัเคร�ะหแ์นวฟวิเจอริสมข์องฟลิโิป โทม�สโซ ม�ริ

เนตตีเพื่อนำ�ไปสู่ก�รพัฒน�คว�มคิด รูปแบบก�รแสดงและแนวละครเชิงสร้�งสรรค์ต่อไป

ขอบเขต 

 ศึกษ� วิเคร�ะห์ และสังเคร�ะห์ โดยก�รค้นคว้�รวบรวมข้อมูลจ�กหนังสือ เอกส�ร ตำ�ร�ต่�ง ๆ                

(Document Research) ก�รศึกษ�เน้นท่ีผู้นำ�คว�มคิดคนสำ�คัญอย่�ง ฟิลิโป โทม�สโซ ม�ริเนตตี 

(Filippo Tommaso Marinetti หรือ F.T. Marinetti)  ซึ่งเป็นศึกษ�ละครฟิวเจอริสม์จ�กผู้ก่อตั้งแนวคิด

ฟิวเจอริสม์ ผู้จัดแสดงง�นและผู้เขียนแถลงก�รณ์ละครเชิงสังเคร�ะห์แนวฟิวเจอริสม์ (The Synthetic 

Futurist Theatre: A Manifesto)เพื่อค้นห�เอกลักษณ์ในก�รสร้�งสรรค์ผลง�น

จากถ้อยแถลงการณ์สู่การเคลื่อนไหว

 ฟิวเจอริสม์ (Futurism)หรือ “ฟูตูริสโม”ต�มภ�ษ�อิต�เลียน หรือลัทธิอน�คตนิยมเป็นชื่อเรียก

ศิลปะลัทธิหน่ึงซ่ึงเป็นขบวนก�รเคลื่อนไหวท�งด้�นศิลปะหรือปร�กฏก�รณ์ท�งศิลปะที่เกิดข้ึนเป็นครั้งแรก

ในประเทศอิต�ลีร�วต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20  โดยกวีช�วอิต�ลี น�มว่� “ฟิลิโป โทม�สโซ ม�ริเนตตี” (Filip-

po Tommaso Marinettiหรือ F.T. Marinetti) ซึ่งเป็นผู้ก่อตั้งและเป็นผู้มีอิทธิพลท�งแนวคิดคนสำ�คัญ

 ลัทธิเริ่มต้นขบวนก�รด้วย “คำ�แถลงก�รณ์ฟิวเจอริสม์”(Futurist Manifesto) แถลงก�รณ์ฉบับ

แรกตีพิมพ์ครั้งแรกในวันที่ 5 กุมภ�พันธ์ ค.ศ. 1909 ในหนังสือพิมพ์ของเมืองโบโลญญ� (La Gazzetta 

dell’Emilia) ประเทศอิต�ลีและตีพิมพ์อีกครั้งในหนังสือพิมพ์ร�ยวัน “เลอ ฟิก�โร” (Le Figaro) ของ

ฝรั่งเศสวันที่ 20 กุมภ�พันธ์ ค.ศ. 1909 ในถ้อยแถลงม�ริเนตตีแสดงถึงคว�มไม่พอใจอย่�งรุนแรงเกี่ยวกับ

คว�มเก่� คว�มโบร�ณ คร่ำ�คร่�ทั้งหมดโดยเฉพ�ะอย่�งย่ิงขนบจ�รีตท�งด้�นศิลปะและก�รเมือง เข�ได้

เขียนเอ�ไว้ว่� “คว�มเร็วคือพระเจ้�ของเร� เป็นกฏคว�มง�มแนวใหม่... รถจักรย�นยนต์ซึ่งส่งเสียงคำ�ร�ม

อนักกึกอ้งดงัร�วกบัปนืกลนัน้  มคีว�มสวยง�มย่ิงกว่�ในรูปประติม�กรรมสลกัหนิออ่นทีช่ื่ออนสุ�วรีย์ชัยชนะ

แห่งซ�โมเธรสเสียอีก”(กำ�จร สุนพงษ์ศรี.ศิลปะสมัยใหม่.หน้� 248)นอกจ�กนี้ในคำ�แถลงก�รณ์ศิลปินฟิว

เจอริสม์แนะนำ�ให้เผ�พิพิธภัณฑ์ทิ้ง พร้อมกับคัดค้�นคว�มคิดสุนทรียภ�พต�มแบบฉบับของพวกคล�สสิค

โบร�ณ และคว�มง�มควรอยู่ที่คว�มเร็ว วิทย�ศ�สตร์ เทคโนโลยี รวมถึงวิช�ก�รต่�งๆพวกฟิวเจอริสม์มอง

ว่�สิ่งเหล่�นี้เป็นตัวแทนของชัยชนะท�งเทคโนโลยีเหนือธรรมช�ติของมวลมนุษยช�ติ

 ในช่วงปีค.ศ.1909-1914 หลงัจ�กบทคว�มตพีมิพ ์ศลิปนิอติ�ลไีดเ้ข�้รว่มขบวนก�รและหนัม�สนบั

สนุนแนวคิดจนเกิดสม�ชิกผู้ก่อต้ังลัทธิฟิวเจอริสม์อย่�ง อุมแบร์โต บ็อคโชนี (Umberto Boccioni)ค�ร์โล 

ค�ร์ร�(Carlo Carrà)ลุยจิ รุสโซโล(Luigi Russolo) จิอ�โคโม บอลล� (Giacomo Balla) จิโน เซเวรินี(Gino 

Severini)อันโตนิโอ แซนท์เอเลีย (Antonio Sant’Elia) ฯลฯ ดังภ�พที่ 1 สม�ชิกผู้ก่อตั้งลัทธิฟิวเจอริสม์ 

 ศิลปินเหล่�นี้ขย�ยแนวคิดของม�ริเนตตีไปสู่ง�นทัศนศิลป์ จิตรกรรม ศิลปะและก�รออกแบบ

ในแขนงอื่น ๆ อย่�งง�นสถ�ปัตยกรรม ประติม�กรรมง�นออกแบบอุตส�หกรรม ง�นเซร�มิก กร�ฟิก

ดีไซน์ 
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ออกแบบตกแตง่ภ�ยใน ก�รละคร ภ�พยนตร์ 

ดนตร ีแฟช่ันสิง่ทอ วรรณกรรมหรอืแมแ้ตก่�ร

ทำ�อ�ห�ร พรอ้มกบัพฒัน�แนวคดิฟวิเจอรสิม์

ให้มีเอกลักษณ์ที่ชัดเจนและก้�วหน้�ยิ่งขึ้น

 บรรด�ศลิปนิฟวิเจอรสิมต์�่งปฏเิสธแรง

บันด�ลใจจ�กวัฒนธรรม คว�มเช่ือและค่�

นิยมในอดีตรังเกียจก�รลอกเลียนแบบของ

เก่�  เบ่ือหน่�ยกับคว�มภ�คภูมิใจในมรดก

ตกทอดท�งวัฒนธรรมจึงหันไปสรรเสริญ

คว�มก้�วหน้�ท�งวิทย�ศ�สตร์และยกย่อง

คว�มทันสมัยพร้อมกับพัฒน�ผลง�นให้โดด

เด่นด้วยเนื้อห�แปลกแหวกแนวไม่เหมือนใครโดยนำ�ประสบก�รณ์อันซับซ้อนของปัจเจกในโลกสมัยใหม่

ม�ถ่�ยทอดคว�มรู้สึกและสร้�งประสบก�รณ์ด้วยเครื่องมือใหม่ท่ีทันสมัย อย่�งเช่น  ฟิวเจอริสม์ด้�น

จิตรกรรมพัฒน�เทคนิคที่เรียกว่� “Divisionism” เป็นก�รแยกและลดทอนแสงสี จนกล�ยเป็นอ�ณ�เขต

ของจดุและแถบสทีีร่วมตวักนักล�ยเป็นภ�พเทคนคิก�รใชแ้สงสทีีพุ่ง่ตดัฉวดัเฉวยีนแสดงก�รถ�่ยทอดเสน้

แปรงอันทรงพลัง(short brushstrokes) และภ�พว�ดสื่อทิศท�งของวัตถุสิ่งของผ่�นพื้นที่ว่�งหรือภ�พที่

แสดงคว�มเคลื่อนไหวของคน สัตว์ หรือสิ่งของโดยเฉพ�ะเครื่องจักร ย�นพ�หนะที่กำ�ลังพุ่งไปข้�งหน้�

ด้�นง�นประติม�กรรมและสถ�ปัตยกรรมก็แสดงลักษณะของพลังแห่งคว�มเคลื่อนไหวเช่นกัน  โดยนำ�

เสนอก�รเคลื่อนไหวของสิ่งต่�งๆ ที่เกิดขึ้นพร้อมกัน (simultaneity) เนื่องจ�กมีแนวคิดว่�วัตถุต่�งๆ ใน

คว�มเป็นจริงจะไม่ถูกแยกออกจ�กอีกวัตถุหนึ่งหรือจ�กสภ�วะแวดล้อมของมัน (Plastic dynamic) ยก

ตัวอย่�งเช่น “คน 16 คนร�ยล้อมคนอยู่ในรถบัสที่กำ�ลังกลิ้งเกลือก และในเวล�เดียวกันมันเป็นอันหนึ่ง

อนัเดียวกนั  มนัอ�จดเูหมือนไมเ่คลือ่นไหวแตใ่นขณะเดยีวกนัมนักำ�ลงัเคลือ่นทีข่องมนัไป  รถบสัพุง่เข�้ไป

ในบ้�นต่�งๆ  ขณะที่บ้�นกำ�ลังทล�ยก็กระจัดกระจ�ยเข้�ไปในตัวรถและมันผสมกลมกลืนคลุกเข้�กัน”

 ส่วนง�นด้�นก�รประพันธ์ท�งด้�นดนตรี ศิลปินฟิวเจอริสม์นำ�เสนอเสียงในเชิงทดลองโดยได้รับ

แรงบนัด�ลใจม�จ�กเครือ่งจกัรและเสยีงรบกวนของสภ�พแวดลอ้มของโลกยคุใหม ่ เพือ่แสดงถงึวถิคีว�ม

เป็นอยู่ในปัจจุบัน ดังนั้นก�รสร้�งสรรค์ของศิลปินฟิวเจอริสม์ล้วนม�จ�กก�รแสวงห�ด้วยก�รเห็น ก�ร

ได้ยิน ได้กลิ่น ได้รู้รสและโดยในทันทีทันใด (สหัชญ�ณ) โดยผ่�นก�รพิจ�รณ�สังเกตอย่�งพินิจพิเคร�ะห์

เพื่อเชื่อมโยงคว�มสัมพันธ์ระหว่�งสิ่งภ�ยนอกกับอ�รมณ์คว�มรู้สึกภ�ยใน  ผลง�นจึงสร้�งม�จ�กคว�ม

ทรงจำ�หรือคว�มประทับใจเกี่ยวกับเหตุก�รณ์ในอน�คตและสภ�พแวดล้อมซึ่งส่งต่ออ�รมณ์ ณ ขณะนั้น 

(Emotion ambience)จ�กก�รแถลงก�รณแ์ละผลง�นอนัโดดเด่นไดส้ร�้งรูปแบบศลิปะท่ีไมห่ยดุนิง่ทำ�ให้

ขบวนก�รฟิวเจอริสม์แพร่หล�ยอย่�งกว้�งขว�งและประสบคว�มสำ�เร็จในช่วงก่อนสงคร�มโลกคร้ังท่ี 1 

ทั้งในอิต�ลี รัสเซียและอังกฤษ 

 ต่อม�ในชว่งศตวรรษที ่20 แนวคดิฟวิเจอรสิมม์คีว�มเกีย่วขอ้งกบัก�รเมอืง  เนือ่งดว้ยศลิปนิกลุม่

น้ีมคีว�มชืน่ชมในคว�มรนุแรงและเตม็ไปดว้ยคว�มรกัช�ต ิ บรรด�ฟวิเจอรสิมอ์ติ�ลจีำ�นวนม�กได้เข้�รว่ม

ขบวนก�รเคลื่อนไหวและให้ก�รสนับสนุนลัทธิฟ�สซิสต์ด้วยคว�มหวังท่ีว่�มันจะพัฒน�อิต�ลีไปสู่คว�ม

เป็นสมัยใหม่ต�มอุดมคติของลัทธิ และในปีค.ศ.1915 เมื่ออิต�ลีก้�วเข้�สู่สงคร�มโลกครั้งที่ 1 นักฟิวเจอ

รสิมห์ล�ยคนไดส้มคัรเข�้เปน็ทห�รและไดเ้สยีชีวติลงในปคี.ศ.1916ซึง่กล�ยเปน็จดุเริม่ต้นสญัญ�ณสิน้สดุ

ภ�พที่ 1 สม�ชิกผู้ก่อตั้งลัทธิฟิวเจอริสม์
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ของแนวคิดนี้

 หลังจ�กสิ้นสุดสงคร�มโลกครั้งที่ 1 ม�ริเนตตีก่อตั้งพรรคก�รเมืองฟิวเจอริสม์(Partito Politico 

Futurista) ในปีค.ศ. 1918 พรรคถูกหลอมรวมเข้�กับลัทธิฟ�สซิสต์ของเบนิโต มุสโสลินี ทำ�ให้ในปีถัดม�

ม�ริเนตตีกล�ยเป็นหนึ่งในสม�ชิกคนแรกๆ ของพรรคฟ�สซิสต์แห่งช�ติ (National Fascist Party) ด้วย

คว�มมุ่งมั่นที่จะทำ�ให้ลัทธิฟิวเจอริสม์กล�ยเป็นศิลปะประจำ�รัฐฟ�สซิสม์อิต�ลีอย่�งเป็นท�งก�ร  เข�ผัน

ตวัเปน็นกัวชิ�ก�รเเละเข�้ไปใกลศ้นูยก์ล�งของอำ�น�จเพือ่ใหแ้นวคิดนีเ้ป็นทีช่ื่นชอบ เป็นคว�มพย�ย�มฟืน้

ฟูฟิวเจอริสม์ให้เข้�สู่ “ฟิวเจอริสม์ระยะที่สอง”(Second Futurism)แต่ก็ต้องประสบกับคว�มล้มเหลวเพ

ร�ะมุสโสลินีไม่ได้ใส่ใจง�นศิลปะใดเป็นพิเศษ  แต่เลือกคว�มอุปถัมภ์กลุ่มก�รเคลื่อนไหวศิลปะแนวต่�งๆ 

จำ�นวนม�กเพ่ือซ้ือคว�มนยิมตอ่เหล�่ศลิปนิทัง้หล�ยใหจ้งรกัภกัดีตอ่ระบอบของตน  ภ�ยหลังม�รเินตตจีงึ

ตอ่ต�้นลทัธฟิ�สซสิม์ เข�เข�้ร่วมกับฝ่�ยตอ่ต้�นพรรคฟ�สซสิต ์พรอ้มกบัล�ออกจ�กสภ�พรรคฟ�สซสิมใ์น

ปีค.ศ. 1920 และถอนตัวออกจ�กก�รเมืองเป็นเวล�ส�มปี

 ผลพว่งจ�กสงคร�มโลกครัง้ที ่1 ทำ�ใหแ้นวคดิฟวิเจอรสิมอ์ติ�เลยีนไดก้�้วม�สูก่�รอวส�น เมือ่กลุม่

ฟิวเจอริสม์ฟลอเรนซ์ก�รถอนตัวออกจ�กขบวนก�ร ส่วนกลุ่มฟิวเจอริสม์ในป�รีสได้หันไปสู่ลัทธิคิวบิสม์  

ขบวนก�รจงึเริม่คล�ยคว�มสำ�คญัและสิน้สดุลงในทศวรรษที ่1930  เมือ่พรรคฟ�สซสิตฝ์�่ยขว�จดัทีร่บัเอ�

แนวคิดของศิลปะอันเสื่อมทร�ม (Degenerate Art) ม�จ�กพรรคน�ซีเยอรมันและกล่�วประณ�มลัทธิฟิว

เจอริสม์อย่�งรุนแรง  นับจ�กปี ค.ศ. 1944 เป็นต้นม� คว�มนิยมลัทธิฟิวเจอริสม์ในฐ�นะขบวนก�ร

เคลื่อนไหวท�งศิลปะได้จ�งไปพร้อมกับก�รล่วงลับของผู้นำ�ลัทธิอย่�งม�ริเนตตี แต่อย่�งไรก็ต�มอุดมคติ

ของลัทธิฟิวเจอริสม์ได้รับก�รยกย่องว่�เป็นส่วนสำ�คัญของก�รสร้�งวัฒนธรรมตะวันตกสมัยใหม่  และส่ง

อิทธิพลต่อคว�มเคลื่อนไหวท�งด้�นศิลปะในศตวรรษที่ 20 ไม่ว่�จะเป็นอ�ร์ต เดโค (Art Deco) รังสรรค์

นิยม (Constructivism) ด�ด� (Dada) เซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งผลง�นท�งด้�น

สถ�ปัตยกรรมและวัฒนธรรมเชิงพ�ณิชย์สมัยใหม่อย่�งหล�กหล�ย  เช่น  ส่งอิทธิพลต่อภ�พยนตร์ผลง�น

ของริดลีย์ สก็อตต์ (Ridley Scott) ในก�รนำ�เสนอศิลปะแนว“Aeropainting” ที่แสดงถึงมุมมองคว�มเร็ว

และโลกของเทคโนโลยี ผลง�นสถ�ปัตยกรรมแบบฟิวเจอริสม์ของอันโตนิโอ แซนท์เอเลีย (Antonio 

Sant’Elia)ท่ีไดร้บัก�รกล�่วถงึในภ�พยนตรเ์ร่ืองเบลด รันเนอร(์Blade Runner)ภ�พยนตร์แนววทิย�ศ�สตร์

อเมริกันในปี ค.ศ.1982ผลง�นแนวไซเบอร์พังค์ (Cyberpunk) ที่นำ�เสนอประเด็นปรัชญ� “Transhuma

nism”ของม�รเินตตทีีเ่ก่ียวกับคว�มคดิก�รเปลีย่นแปลงสภ�พมนษุยโ์ดยใชวิ้ทย�ศ�สตรแ์ละเทคโนโลยเีพื่

อปรับปรุงร่�งก�ยด้วยโลหะปร�กฏในวัฒนธรรมก�ร์ตูนและอนิเมช่ันของญี่ปุ่นของศิลปินชินยะ ทสึค�โม

โตะ (Shinya Tsukamoto)  และรูปแบบดนตรีและเสียงเชิงทดลองที่ของนักประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 

20 หล�ยต่อหล�ยคน อ�ทิสตร�วินสกี (Stravinsky) อ�เธอร์ ฮอนเนกเกอร์ (Arthur Honegger) สต็อก

เฮ�เซน (Stockhausen) หรือแม้แต่จอห์น เคจ (John Cage)ดังนั้นกล่�วได้ว่�ก�รศึกษ�แนวคิดและ

เอกลักษณ์ของง�นศิลปะฟิวเจอริสม์ทั้งในด้�นของศิลปะและก�รแสดงย่อมเป็นแนวท�งหนึ่งในก�รเปิด

กว้�งท�งคว�มคิดและก�รสร้�งสรรค์ผลง�นได้อย่�งหล�กหล�ย

แนวคิดฟิวเจอริสม์ในวงการละคร

 แนวคิดฟวิเจอรสิมใ์นก�รละครปฏเิสธบรรทดัฐ�นแนวคดิละครดัง้เดมิไมใ่หค้ว�มสนใจกบัหนงัสอื

ตำ�ร�รวมถงึบทวจิ�รณ ์ แตก่ลบัใหค้ว�มสนใจในก�รสร�้งแรงบนัด�ลใจแกจ่ติวญิญ�ณของผูช้มช�วอติ�ลี

นักก�รละครฟิวเจอริสม์เชื่อว่�โรงละครในอิต�ลีช่วงเวล�นั้นเต็มไปด้วยละครประวัติศ�สตร์ (The His-
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torical theatre) ซึง่น�่เบือ่หน�่ย ซ้ำ�ซ�ก เต็มไปดว้ยคว�มซมึเศร�้และชวนงว่งนอน คล�้ยกบัว�่โรงละคร

เหล่�นี้ถูกทอดทิ้งพวกเข�ประณ�มว่�ละครเหล่�นี้ล้วนแต่ยืดย�ว (Prolix) เน้นก�รวิเคร�ะห์ (Analytic) 

เสนอจติวทิย�เชงิอวดรู ้(Pedantically Psychological) เนน้ก�รอธบิ�ย (Explanatory) จดืชดื (Diluted)  

ประดิดประดอยจนเกินควร (Finicking) ไม่มีก�รเคลื่อนไหว (Static)  และเต็มไปด้วยข้อห้�มร�วกับว่�

ละครเป็นห้องขังที่อึดอัดเสมือนโบสถ์เก่�แก่ที่ทำ�ให้คว�มรู้สึกเหมือนตะไคร่จับหรือบ้�นที่ถูกทิ้งร้�ง

 ม�ริเนตตีและผู้ร่วมขบวนก�รจึงมีคว�มต้องก�รสร้�งสรรค์แนวละครขึ้นม�ใหม่ที่เป็นอิสระต่อ

เทคนคิก�รแสดงแบบเดมิ เข�ตอ้งก�รเปลีย่นภ�พผูช้มทีม่องดส่ิูงท่ีน่�ตืน่ตะลงึ แตต่อ้งกล้ำ�กลนืคว�มปวด

ร�้วคว�มรูส้กึคว�มสงส�ร หรอืขมวดเกรง็ทอ้งเอ�ไวจ้นกว่�จะมสีญัญ�ณใหป้รบมอืหรอืจนกว�่จะจบก�ร

แสดงคนดูหรือผู้ชมถึงจะเป็นอิสระโดยมองว่�ก�รแสดงแบบดั้งเดิมเช่นนั้นเต็มไปด้วยคว�มปวดร้�วและ

ต้องอ�ศัยคว�มอดทนดังนั้นละครฟิวเจอริสม์อิต�ลีจึงพย�ย�มแทนที่ ส่ิงเหล่�นั้นด้วย“ก�ร

สังเคร�ะห์”คว�มจริง  โดยใช้คำ�พูดที่น้อยลงเน้นก�รเคลื่อนไหว (dynamism) ด้วยก�รแสดงท่�ท�ง และ

สร้�งคว�มประหล�ดใจ (amazement) ด้วยภ�พของก�รทำ�ล�ย พร้อมกับเสนอภ�พก�รแสดงที่หล�ก

หล�ยมกี�รปรบัเปลีย่นสถ�นทีจ่�กจตุรสักล�งเมอืง จ�กววิทิวทศันไ์ปสูท่อ้งถนนและนำ�สูห่อ้งย�วและแคบ

เพือ่เชือ่มโยงก�รรบัรูข้องผูช้มเข�้กบัโลกอน�คต อย�่งเครือ่งจกัรยนตแ์ละกลไกเพร�ะเชือ่มัน่ว�่ก�รแสดง

ในลักษณะดังกล่�วนี้โรงละครจึงจะส�ม�รถเอ�ชนะภ�พยนตร์ได้  

 ในเวล�ไลเ่ลีย่กนัแถลงก�รณข์องม�รเินตต ี(Manifesto of                 

Futurism) ส่งอิทธิพลต่อก�รละครฟิวเจอริสม์ของรัสเซียทั้งท�งกวี

นิพนธ์และง�นศิลปะ  ณ โรงละครโอเปร่�ฟิวเจอริสม์ในรัสเซียวล�

ดมีรี ์ม�ย�คอฟสกี(Vladimir Mayakovsky) เปน็ผูน้ำ�คนสำ�คญัทีน่ำ�

แนวคิดละครแนวฟิวเจอริสม์ให้โดดเด่นขึ้นด้วยก�รแสดงที่มีชื่อว่� 

“Victory Over the sun”         เข�เข้�ร่วมกับศิลปินจำ�นวนหนึ่ง

ร่วมกันสร้�งละครฟิวเจอริสม์ท่ีแสดงถึงคว�มหลงใหลพลวัตของ

คว�มเคลื่อนไหว คว�มเร็วคว�มร้อนแรงของชีวิตสมัยใหม่และวิถี

ชีวิตในเมืองของโลกที่ไม่เคยพักผ่อน โดยเปิดก�รแสดงครั้งแรกใน

เดือนธันว�คมปี ค.ศ. 1913ณ “The Luna Park theatre” เมือง

เซนต์ปเีตอร์สเบร์ิก โดยแนวท�งละครฟวิเจอรสิมร์สัเซยีไดส้ร�้งคว�ม

โดดเด่นด้วยภ�พก�รแสดงที่แปลกใหม่ โดยเฉพ�ะด้�นฉ�ก ที่

สร้�งสรรคข์ึน้จ�กศลิปนิชัน้แนวหน�้อย�่งค�สมิรี ์มลัเลวชิ (Kasimir 

Malevich) นกัออกแบบเวทโีดยผสมผส�นศลิปะแบบควิบสิตเ์ข�้กบั

อิต�เลียนฟิวเจอริสม์ ที่เรียกว่� “Cubo-Futurism” และเข�ยังได้

ริเริ่มก�รออกแบบเครื่องแต่งก�ยซึ่งแสดงถึงคว�มไม่สมจริง (anti-

realist designs) นำ�เสนอมุมมองคว�มรุนแรงและรูปทรงสมัยใหม่ 

ดังตัวอย่�ง ภ�พที่ 2 ก�รแสดง เรื่อง “Victory Over the sun” 

ของค�สิมีร์ มัลเลวิช ในก�รแสดงฟิวเจอริสม์ของรัสเซียซึ่งแสดงให้

เห็นถึงภ�พก�รออกแบบเวทีและออกแบบเครื่องแต่งก�ยที่นำ�แนว

คดิฟวิเจอรสิมม์�สร�้งสรรคผ์ลง�น  ซึง่ไดพ้ฒัน�ไปสูง่�นศลิปะแบบ

ซุพรีม�ติสม์ (Supermatism) และแนวคอนสตรัคติวิสม์ (ลัทธิ

 

 

 

ภ�พที่ 2 ก�รแสดงเรื่อง “Victory Over 

the sun”ก�รแสดงฟิวเจอริสม์ของรัสเซีย
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เค้�โครง) ในลำ�ดับต่อม�

 ผลง�นละครฟิวเจอริสม์แสดงถึงคว�มต้องก�รปลดปล่อยละครจ�กบรรทัดฐ�นแนวคิดในอดีต 

จงึปฏวิตักิ�รละครและนำ�ก�รแสดงเข�้สูล่ะครแนวทดลอง (Experimental theatre) หรอืก�รเคลือ่นไหว

ละครแนวใหม่ (Avant-garde Movement)  ดังนั้นแนวละครฟิวเจอริสม์ที่มีจุดเริ่มต้นจ�กง�นด้�น

วรรณกรรมด้วยถ้อยแถลงก�รณ์ของม�ริเนตตีได้ก้�วเข้�สู่ก�รละครหรือง�นก�รแสดงในอิต�ลีชื่อ “The 

Futurist Synthetic Theatre”หรือ “โรงละครสังเคร�ะห์แห่งฟิวเจอริสม์” ได้สร้�งปร�กฏก�รณ์ท�ง

ศิลปะท่ีส่งอิทธิพลต่อแนวคิดและก�รสร้�งสรรค์ผลง�นก�รแสดงท่ีมีคว�มน่�สนใจและจุดประก�ยก�ร

แสดงสมัยใหม่ให้เกิดขึ้น 

เอกลักษณ์การสร้างสรรค์ละครเวทีเชิงสังเคราะห์แนวฟิวเจอริสม์

 ในปี ค.ศ.1915 บทคว�มของม�ริเนตตีร่วมกับเอมิลิโอ เซตติเมลลี (Emilio Settimelli) และบรู

โน่คอร์ร� (Bruno Corra)ทั้งส�มได้เขียนเรียงคว�มกล่�วถึงละครเชิงสังเคร�ะห์แนวฟิวเจอริสม์ (The 

Futurist Synthetic Theatre) ซึง่เนือ้ห�สะทอ้นถึงคว�มก�้วหน�้อย�่งรวดเรว็ของยคุสมยัและเทคโนโลย ี

คัดค้�นละครที่ทำ�ต�มขนบธรรมเนียมและค่�นิยมในอดีตม�กเกินไป (The historical “passeist” the-

atre) โดยพวกเข�เสนอแนะว่�ก�รละครและก�รฝึกฝนก�รแสดงควรเป็นไปต�มศิลปะรูปแบบใหม่ที่

สอดคล้องกบัก�รเปล่ียนแปลงโครงสร�้งท�งสงัคมและยคุสมัยอย�่งก�รปฏวิตัอิตุส�หกรรม (The indus-

trial revolution) จึงเห็นควรให้คว�มสำ�คัญกับเครื่องจักร เครื่องยนต์กลไก รถยนต์และเครื่องบินซึ่งสิ่งนี้

เป็นสุนทรียภ�พใหม่ ดังนั้นแล้วโรงละครแห่งอน�คตจะสังเคร�ะห์คว�มจริง(synthetic) ของชีวิตยุคใหม่ 

 จ�กก�รรวบรวมและศึกษ�เอกส�ร ตำ�ร�ต่�งๆผู้เขียนได้สรุปประเด็นเอกลักษณ์ของก�ร

สร้�งสรรค์ละครเวทีต�มแนวศิลปะฟิวเจอริสม์ดังนี้ 

           การตัดขาดจากอดีตอย่างสิ้นเชิง

  ก�รเคลื่อนไหวของละครสังเคร�ะห์แนวศิลปะฟิวเจอริสม์อิต�ลี ปฏิเสธรูปแบบและ

ทำ�ล�ยเทคนิคก�รละครที่ม�จ�กละครกรีกรังเกียจก�รเลียนแบบประวัติศ�สตร์ พร้อมคัดค้�นก�รเลียน

แบบประสบก�รณใ์นอดตีจงึปฏเิสธแนวคดิแบบธรรมช�ตนิยิมและก�รนำ�เสนอคว�มสมจรงิร�วภ�พถ�่ย

สำ�เน�ของชีวิตประจำ�วัน

ม�ริเนตตีจึงปฏิเสธก�รเขียนบทละครดั้งเดิม เข�มองว่�บทละครหล�ยร้อยหน้�ที่แสดงถึงลักษณะนิสัย

และสัญช�ตญ�ณของตัวละครผ�่นเหตุก�รณต์่�งๆ นัน้ทำ�ให้ผู้เขยีนได้จำ�กัดตัวเองด้วยก�รร�่งแบบตัวตน

สูล่กัษณะนิสยัของตวัละคร (The author limits himself to sketching out a few of the character’s 

traits.)  ซึ่งเป็นคว�มต้องก�รหลอกให้คิดว่�ตัวละครมีอยู่จริง ดังนั้นก�รแสดงจึงเต็มไปด้วยก�รกระทำ�ที่

น�่อดึอดัใจ มแีตข่ย�ยก�รกระทำ�ทีส่ร�้งคว�มยดืเยือ้ รปูแบบเหมอืนกัน (uniform) และค�ดเด�ได ้(pre-

dictable) โดยเฉพ�ะก�รนำ�เสนอตัวละครที่สุดท้�ยแล้วตัวร้�ยจะต้องพบคว�มสูญเสียและตัวละครดีจะ

ไดร้บัชยัชนะ (The bad guy lose and the good guy win) บทก�รแสดงของม�รเินตตจีงึไมแ่สดงคว�ม

พย�ย�มอธิบ�ยทุกอย่�งที่ปร�กฏบนเวทีด้วยเหตุและผล เข�กล่�วว่� “It’s stupid to want to explain 

with logical minuteness everything taking place on the stage, when even in life one 

never grasps an event entirely”.เพร�ะคว�มเป็นจริงคือสิ่งที่ล้อมรอบตัวเร�หรือถล่มใส่เร�  คว�ม
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จริงนั้นจึงมีคว�มวุ่นว�ย  ผสมปนเป และสับสน ฯลฯ ยกตัวอย่�ง  กรณีก�รถกเถียงกันระหว่�งคนสอง

คนในรถร�งของสถ�นีรถไฟ  สิ่งที่จะเกิดขึ้นจะเพียงชั่วขณะ ทั้งท่�ท�ง ถ้อยคำ� เสียง และแสงที่ไม่จำ�เป็น

ต้องสมบูรณ์แบบ 

 ม�ริเนตตีคัดค้�นทฤษฎีท�งก�รละคร ปฏิเสธก�รสร้�งสรรค์โครงเรื่องต�มแบบฉบับกฏของไตร

เอกภ�พ “Three Unities” ของอริสโตเติลที่นำ�เสนอโครงเรื่องเดียวเหตุก�รณ์เดียว สถ�นที่เดียว เวล�

ในละครภ�ยในวันเดียว (unity of time , place and action)และก�รแสดงช่วงไคลแมกซ์จะถูกเลื่อน

ออกไป (Postponed Climaxes)  โดยม�ริเนตตีใช้ก�รแสดงคว�มสัมพันธ์ของก�รเคลื่อนไหวแทน  โดย

ยดึแนวคดิคว�มเปน็จรงิของวตัถหุนึง่จะไมแ่ยกออกจ�กสภ�วะแวดล้อมของมนั (Plastic Dynamic)ภ�พ

ก�รแสดงจึงปร�กฏเป็นส่วนผสมระหว่�งสิ่งแวดล้อมและวัตถุ (environment + object) ภ�พก�รกระ

ทำ�แบบคูข่น�น (Parallel Action) หรอืใชก้�รแสดงประกอบโคลงสัน้ๆ  (lyrical) ทีช่ิน้สว่นของเหตกุ�รณ์

ในชีวิตประจำ�วันจะเชื่อมโยงถึงกัน (Fragments of Interconnected events) อย่�งเช่นก�รแสดงฉ�ก

แรกเรื่อง “La Figlia di Jorio D’Annunzio” จะไม่มีก�ร กระโดดข้�มเวล�หรือสถ�นที่ แต่ในโรงละคร

สังเคร�ะหจ์ะนำ�เสนอภ�พทัง้หมดพรอ้มกนั (Action simultaneously หรอื Simultaneity)ก�รแสดงเนน้

ก�รเล่�ด้วยภ�พ (play as-image) เมื่อมีเรื่องร�วสองเหตุก�รณ์  ก�รแสดงจะนำ�เสนอสองบรรย�ก�ศ 

สองเหตุก�รณ์จะเกิดขึ้นพร้อมกัน 

 ทัง้นี ้ก�รแสดงเรือ่งแรกของม�รเินตต ี“Re Baldoria” (Le Roi Bombance) ทีจ่ดัแสดงในเดอืน

เมษ�ยนปคี.ศ. 1909  ละครเรือ่งน้ีม�รเินตตทีำ�ล�ยแนวคดิดัง้เดมิ (destroying the traditional concept) 

โดยใชส้ถ�นทีผ่สมผส�นฉ�กภ�ยในและภ�ยนอกและฉ�กทีเ่กดิข้ึนพรอ้มกนับนเวท ี อุปกรณป์ระกอบฉ�ก

ม�จ�กช่วงเวล�และสถ�นที่แตกต่�งกัน (ไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน) ลดก�รใช้ฉ�กให้เหลือน้อยที่สุด บน

เวทีจะมีเคร่ืองประกอบฉ�กไม่ก่ีช้ิน ซึ่งเป็นก�รต่อต้�นคว�มสมจริง (anti-realist) ต�มแบบแนวละคร

ดั้งเดิม  หรือจัดก�รแสดงโดยนำ�ผู้ชมจ�กท้องถนนไปสู่สถ�นที่จัดง�นในห้องที่เหมือนกับห้องประชุม ใน

บ�งครัง้มกี�รใชก้�รแสดงสลบัฉ�ก ผสมรปูแบบก�รแสดงหล�กหล�ย (the vaudeville)ต�มแตเ่จตน�รมณ์

ของผู้สร�้งสรรค์ง�นจึงถอืเปน็ก�รปฏเิสธรปูแบบและคดัค�้นกบัโรงละครดัง้เดมิท้ังหมด (Anti-Theatrical)

              ความเปน็อสิระของถอ้ยคำา

 

 บรรด�ฟิวเจอร์ริสม์เรียกสไตล์บทกวีพวกเข�ว่� “parole in liberta” (word autonomyหรือ 

Words-in-Freedom) หม�ยคว�มถึง คว�มเป็นอิสระของถ้อยคำ� (free words) เข�ปฏิเสธก�รจัดว�ง

ท่วงทำ�นอง  รวมถึงก�รเป็นอิสระจ�กเครื่องหม�ยวรรคตอน ว�กยสัมพันธ์ และจังหวะ (Free Verse)ดัง

นั้น “คำ�” จึงกล�ยเป็นคว�มสำ�คัญหลัก  เพร�ะก�รแสดงจะเน้นคว�มเป็นอิสระ ซึ่งรวมถึงก�รพูดคำ�ที่

หย�บค�ยหรือรุนแรง คำ�ที่ไม่พูดในที่ส�ธ�รณะจะถูกนำ�ม�พูดบนเวที  ไปจนถึงคว�มต้องก�รสร้�งสรรค์

ภ�ษ�ใหม่ ๆ 

 ก�รละครประเภทนีจ้ะประกอบดว้ยบทพดูเพยีงเลก็นอ้ยสัน้กระชบัคำ�พดูไมก่ีค่ำ� จงัหวะก�รพดู

ไม่ปะติดต่อ ไม่ต่อเนื่อง ข�ดวิ่น (fragmentary)โดยใช้ท่�ท�งประกอบยกตัวอย่�ง ก�รแสดง “Le basi” 

(The feet)  ตัวละครลูกจ้�งเจ็ดคนปร�กฏพร้อมกันบนเวที คนดูจะได้ยินเสียงก�รสนทน�ของคนทั้งเจ็ด

คนที่แตกต่�งกันในเวล�เดียวกัน หรือก�รแสดงเรื่อง “Parallelepiped”ของเป�โลบัซซี่ (Paolo Buzzi) 
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กล่�วถึงตัวละครหญิงลึกลับ (Lady)  พูดคุยกับนักกวี (Poet) ในห้องว่�งที่มีเพียงที่นอนทรงลูกบ�ศก์ตั้ง

ว�งยกตัวอย่�งบทสนทน�

หญิงส�ว  คุณพูดถูก มันเป็นสิ่งที่แปลกม�ก…และฟูกนี้

นักกวี  อร่อยนุ่ม ... 

หญิงส�ว  ขนสัตว์? มอส?

นักกวี  ผม. ผมของผู้หญิง ผมของผู้หญิงทุกคน

หญิงส�ว  เธอไม่ควรพูดอย่�งนั้น! คุณเคยดึงมันได้ดี ไก่ตัวน้อยๆ ของคุณ!

นักกวี  (โอบกอดเอวหญิงส�วในทันทีทันใด)  ฉันรอวันเพื่อดึงนกอินทรี

หญิงส�ว  (ท่�ท�งยิ่งใหญ่) หยุดอยู่ตรงนั้น ฉันเป็นคนเดียวที่จะดึงคุณ! (เดินไป

ปิดประตู) 

   ตอนนี้คุณต้องทำ�ทุกอย่�งที่ฉันต้องก�ร! (นำ�ไปท�งด้�นขว�หน้�เวที  

   หยิบหมวก เสื้อคลุมก�งเกงและรองเท้�)

นักกวี  คำ�สั่ง!

หญิงส�ว  (ด้วยท่�ท�งมีพลังสะกดจิตเหนือผู้ช�ย) ยกมัน!

(นักกวีว�งเชิงตะกอนลงนอนกับพื้น)

  ตัดทอนจ�กบทก�รแสดงเรื่อง “Parallelepiped” โดยเป�โล บัซซี่ (Paolo 

Buzzi)

 จ�กนั้นในก�รแสดงนี้ หญิงส�วให้ช�ยหนุ่มนอนลงในเชิงตะกอนท่ีมีฟูกว�งอยู่ เธอบอกให้เข�

ต�ยและจะไมไ่ดย้นิอะไรอกี เมือ่ช�ยหนุม่ทำ�ต�ม เข�ถ�มว�่เธอจะต�ยดว้ยไหมเธอตอบว�่แลว้เธอจะเห็น 

เอง จ�กนั้นหล่อนปิดเปลือกต� ลั่นกุญแจและเดินจ�กไป ก�รแสดงเพียงส�มหน้�กระด�ษที่แสดงออกถึง

บทสนทน�ท่ีไม่ปะติดปะต่อ แทรกถ้อยคำ�ใหม่ ประกอบด้วยท่�ท�งแปลกประหล�ด มุ่งเน้นไปท่ีคว�ม

ขบขัน ไร้ส�ระ หรือในบ�งครั้งก�รแสดงจะแทรกด้วยเสียง เพลง บทกวี หรือถ้อยคำ�แถลงก�รณ์ขึ้นม�

อย่�งไม่มีกฎเกณฑ์ใด ๆ

     เรื่องราวกระชับ ระเบิดความยืดเยื้อ ด้วยการบีบอัดสถานการณ์

     และท่าทางการเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว (Sintesi)

 นำ�เสนอพลังแห่งคว�มเคลื่อนไหวรวดเร็วสั้นกระฉับ(very brief) เป็นก�รแสดงเน้นที่ก�รกระทำ� 

และจดัแสดงในช่วงเวล�ส้ันๆ นำ�เสนอเท่�ทีจ่ำ�เป็นทีเ่รยีกว่� “atti– attimi” คว�มย�วของก�รแสดงทัง้หมด

จะอยู่ระหว่�ง 30-45 น�ที (short performances) ไม่นิยมก�รแสดงด้วยบทละครที่ย�วเกิน 7-8 หน้�

 ละครนำ�เสนอด้วยก�รแสดง/ก�รกระทำ�ในวันเดียวหรือเหตุก�รณ์เดียว (singular action)โดย

บทก�รแสดงจะสร้�งสรรคข์ึน้ส�มหรอืสีฉ่�กอ�จจะเกิดข้ึนภ�ยในวนัเดยีว (make one act a day)จดัก�ร

แสดงให้เห็นคว�มเป็นชั่วโมง น�ที วิน�ที (hours, minutes, seconds)  ไม่ใช่เรื่องร�วที่น�นเป็นเดือน 

ป ีหรอืน�นหล�ยศตวรรษ (months, years, centuries) เมือ่เริม่ฉ�กแรกจะใชเ้วล�ไมถ่งึน�ทแีลว้นำ�ผูช้ม
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สูค่ว�มตืน้เตน้เร้�ใจหรอืคว�มตลกขบขนัในฉ�กทีส่อง  และเตรียมเข�้สูฉ่�กส�มในเวล�ตอ่ม�โดยเนน้ก�ร

ทำ�ล�ยล�้งลกัษณะดังกล�่วเรยีกว�่“ก�รระเบิดคว�มยดืเยือ้” (Detonation)เป็นก�รสงัเคร�ะหเ์หตกุ�รณ์

ออกม�เปน็ก�รแสดงทีส่ัน้ม�ก เหมอืนเปน็ก�รบบีอดัเรือ่งร�ว-สถ�นก�รณ ์ เวล�และสถ�นทีท่ีเ่บนเข�้ห�

กนั หรอืนำ�เสนอเนือ้ห�สัน้ๆ ประกอบท�่ท�งและคำ�พดูทีน่อ้ยทีส่ดุ ยกตวัอย�่ง ห�กจดัก�รแสดงต�มแบบ

ฉบับเรื่อง โอเทลโล (Othello)น�ฏกรรมอังกฤษซึ่งประพันธ์โดยวิลเลียม เชกสเปียร์ เนื้อเรื่องเกี่ยวกับ

แม่ทัพโอเทลโล ซึ่งถูกลูกน้องเป่�หูให้เช่ือว่�ภรรย�มีคว�มสัมพันธ์ลับทำ�ให้โอเทลโลอิจฉ�จนกระท่ังฆ่�

ภรรย�ตัวเองต�ยถึงแม้จะมีสถ�นก�รณ์ม�กม�ยนับไม่ถ้วน (innumerable situations) แต่ม�ริเนตตีจะ

ย่อให้เป็นละครสั้น (playlets : a short play drama) ที่มีคว�มย�วไม่กี่น�ที ใช้สัญลักษณ์ในก�รนำ�เสนอ

แนวคิดแทนโดยนำ�เสนอเพียง “อิจฉ�” “ผ้�เช็ดหน้�” “ก�รผิดประเวณี”  “ก�รรัดคอ”จึงทำ�ให้เหมือน

ก�รแสดงภ�พยนตร์ (Movie Theatre) ในเวล�นั้น

 หนังสือ Italian Futurist Theatre, 1909-1944 ของ Gunter Berghaus กล่�วว่�ถึงก�รแสดง

ละครเชิงสังเคร�ะห์ว่� ม�ริเนตตีได้ตีพิมพ์แถลงก�รณ์ก�รแสดงฟิวเจอริสม์ (Futurist acting style) ใน

เดอืนมนี�คม ค.ศ. 1916 เเละเรยีกก�รแสดงฟวิเจอริสมข์องตนเป็น”dynamic and synoptic declama-

tion” คือ ก�รแสดงที่เน้นก�รเคลื่อนไหวและก�รสรุปย่อก�รแสดงจึงมีลักษณะสั้น กระชับ  แต่อย่�งไร

ก็ต�มก�รเขยีนบทละครต้องใสใ่จในร�ยละเอยีดของโครงเรือ่ง  เพร�ะท�้ยทีส่ดุแลว้ผูช้มควรจะเข�้ใจก�รก

ระทำ�ที่เกิดขึ้นบนเวที และส�ม�รถรับรู้ก�รแสดงของตัวละครเอกได้ว่�กำ�ลังจะจบลงและจบลงอย่�งไร

 นอกจ�กนี้ ก�รแสดงจะถูกส่งเสริมด้วยก�รเคลื่อนไหวร่�งก�ยที่เข�เรียกว่� “fiscofollia”คือ 

เปน็ก�รเคลือ่นไหวร�่งก�ยทีบ่�้คลัง่ (body-madness) ตวัละครหลกัถกูเปรยีบเปน็กระสนุปนืเพร�ะเมือ่

ดำ�เนนิเรือ่งอย�่งฉบัไวก�รแสดงและก�รกระทำ�จงึเปรยีบเสมอืนฟ�้ผ�่ฟ�้แลบ่ในหนงัสอื Railway Travel 

in Modern Theatre: Transforming the Space and Time of the Stage เขียนโดยไคล์ จิลเล็ตต์ ได้

กล่�วถึงก�รแสดงเคลื่อนไหวอย่�งรวดเร็วของนักแสดงไว้ว่� “cumulus of events unfolded at great 

speed, of stage characters pushed from right to left in two minutes.” (อ้�งถึงหน้� 50) นัก

แสดงถกูกำ�กบัใหด้ว้ยก�รรบัรูก้�รกระทำ� เนน้ก�รแสดงสด (improvisation)ก�รแสดงจงึไมไ่ดม้�จ�กก�ร

วิเคร�ะห์ตัวละครในเชิงจิตวิทย�แต่ใช้ก�รสำ�รวจ สังเคร�ะห์รูปและแปลงร่�ง (transformations) สู่ก�ร

เคลื่อนไหวที่ได้รับแรงบันด�ลใจม�จ�กเครื่องยนต์ (the actions of machines)ที่ผ่�นไปม�อย่�งรวดเร็ว

พรอ้มกบัก�รนำ�เทคโนโลยมี�ประกอบก�รแสดงเพือ่แสดงก�รเคล่ือนไหว“...the futurist were explor-

ing through performance the increasing interpenetrations brought about by mechanization 

and speed”(อ้�งถึงหน้� 50)  

         รูปแบบการแสดงที่หลากหลาย สร้างความเป็นไปได้บนเวทีการแสดง

 ม�ริเนตตีสนับสนุนว่�โรงละครควรนำ�เสนอคว�มเป็นไปได้ม�กม�ยที่จะเกิดขึ้นบนเวที (The 

Variety Theatre) เพื่อสร้�งคว�มประหล�ดใจและตื่นต�ตื่นใจ ม�ริเนตตีมีคว�มคิดทำ�ล�ยล้�งพื้นที่และ

เวล�และผสมผส�นก�รแสดงบนัเทิงย�มค่ำ�คนืไวด้ว้ยกนัทัง้หมดเรยีกว�่ “Serates” (Futurist serata) ใน

รูปแบบต่�งๆ  ต�มแถลงก�รณ์ “The variety Theatre Manifesto” กล่�วถึงคว�มหล�กหล�ยบนเวที

ว�่เปน็ก�รหลอมรวมองคป์ระกอบก�รแสดงทัง้หมด จงึมทีัง้กวีนพินธ ์(poetry) ก�รอ�่นแถลงก�รณ ์(read-

ings of manifestoes) ที่กล่�วถึงแนวคิดท�งก�รเมืองหรือแนวคิดฟิวเจอริสม์ก�รแสดงง�นศิลปะ (art 
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displays) ก�รแสดงภ�พยนตร์  ก�รแสดงผ�ดโผน (acrobatics) ก�รแสดงดนตรี ก�รเต้นรำ� ก�รแสดง

ตลกแนวต่�งๆ(clowning, comedy, slapstick)ละครสัตว์ก�รแสดงคอมเมอเดีย เดลล�ร์เต้(Commedia 

dell’Arte) และง�นแสดงล้อเลียนของศิลปินและนักแสดง 

ซ่ึงก�รผสมผส�นก�รแสดงดงักล�่วนีไ้ดก้ล�ย

เปน็แนวคดิสำ�คัญของก�รแสดงในรปูแบบฟวิ

เจอริสม์  ดังภ�พที่ 3 ภ�พก�รแสดงของม�ริ

เนตตจี�กภ�พว�ดก�รตู์นของอมุแบรโ์ต บอ็ค

โชนีปร�กฏภ�พว�ดง�นศิลปะที่แขวนอยู่

รอบๆ ก�รเคลื่อนไหวร่�งก�ยแบบหุ่นยนต์  

เครือ่งประกอบก�รแสดงเปน็โลหะหรอืเครือ่ง

ทองเหลอืง ก�รแสดงดนตร ีและพืน้ทีข่องนกั

ดนตรี (the orchestra seat) ทับซ้อนเข้�ไป

สู่พื้นที่ของผู้ชม และภ�พก�รโห่ร้องของผู้ชม

สิ่งเหล่�น้ีได้ผสมผส�นเกิดเป็นรูปแบบง�น

ก�รแสดงฟิวเจอรสิมอั์นโดดเด่น โดยคว�มหล�กหล�ยของก�รแสดงในโรงละครสงัเคร�ะห ์มสีว่นประกอบ

สำ�คัญ อันได้แก่

 • ตัวละครที่แปลกประหล�ด  ตัวละครประเภทที่ไร้จุดหม�ย (pointless types) หรือแสดงท่�ที

ที่หย�บค�ย (Negative act) เช่น ช�ยคนหนึ่งเข้�สู่เวทีด้วยท่�ท�งยุ่ง หมกมุ่น โกรธเกี้ยว เมื่อเข�ถอดเสื้อ

คลุมและสังเกตเห็นผู้ชม ก็ตะโกนออกม�ว่� “ฉันไม่มีอะไรจะบอกคุณ ... เอ�ม่�นลง!”  หรือตัวละครที่ถือ

เสื้อโค้ท (Coat Holders)  บริกรเปิดประตู (Open-door) ตัวละครแสดงท่�ท�งประหล�ด (Bizarre)  ตัว

ละครทีมี่ท�่ท�งคล�้ยหุ่นยนต์หรอืมนษุยท์ีถ่กูเปลีย่นแปลงสภ�พ ถูกปรบัปรงุร่�งก�ยหรือสว่นใดสว่นหนึง่

ด้วยโลหะ (Transhumanism)  อย่�งบทละครเรื่อง “La donna e mobile”(Poupées Électriques) 

บทละครโด่งดังของม�ริเนตตีที่แสดงคว�มสัมพันธ์ระหว่�งเครื่องจักรหุ่นยนต์ฮิวแมนนอยด์ (Humanoid 

robot)  ที่มีคว�มรู้สึกและทำ�ตัวเหมือนมนุษย์

 • ก�รแสดงท่�ท�งที่ได้รับอิทธิพลจ�กเครื่องจักรกลก�รเคลื่อนไหวท่�ท�งของนักแสดงจะมีก�ร

แสดงออกเหมอืนเครือ่งจักร หุน่ยนต์ (machine action/electric dolls/ robots) และเครือ่งจกัรสงคร�ม 

อันได้แก่ กระสุน ปืนกล เครื่องบิน รถไฟ นักแสดงจะเต้นหรือเคลื่อนไหวท่�ท�งอย่�งรวดเร็ว(quick mo-

tion) พร้อมกับเสียงดังสนั่นของวงดนตรีที่นำ�เสนอเสียงของเครื่องจักรกลบ�งก�รแสดงนักแสดงจะแสดง

ท่�ท�งต�มรูปทรงเลข�คณิตอย่�งทรงลูกบ�ศก์ รูปทรงกรวยรูปทรงเกลียว และรูปทรงไข่ และทำ�ท่�ท�ง

เสมือนว่�ล่องลอยอยู่ในอ�ก�ศ

 • ก�รใช้เสียงของยุคสมัยใหม่โรงละครสังเคร�ะห์แทนที่เสียงดนตรีคล�สสิคด้วยดนตรีที่เลียน

เสยีงเครือ่งจกัรและสงคร�มเปน็ก�รสร�้งเสยีงใหเ้กดิคว�มรูส้กึถงึคว�มไมต่อ่เนือ่ง  คว�มสบัสน และสภ�พ

สังคมของโลกยุคใหม่เช่น เสียงของหัวรถจักรไอนำ้� เสียงรถร�ง  เสียงรถยนต์ เสียงเครื่องจักรทำ�ง�น เสียง

ร้องตะโกนของฝูงชน เสียงรบกวนได้กล�ยเป็นภ�ษ�ใหม่ของละครเรียกว่� “Noise Music” ม�ประกอบ

ก�รแสดงและสร�้งเครือ่งดนตรท่ีีเรยีกว�่ “Intonarumori” ทัง้ยงัโดดเดน่ด้วยก�รนำ�เสนอเสยีงจ�กหล�ย

ทิศท�งและแหล่งกำ�เนิด (Sources) เช่น ใช้เสียงที่ผสมกันระหว่�งกลองกับเสียงทุบของค้อน

 • ก�รนำ�เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์และสิ่งประดิษฐ์ท�งไฟฟ้�ม�ใช้ในก�รแสดง อย่�งเช่น ง�น

ภ�พที่ 3 ก�รแสดงของม�ริเนตตี

จ�กภ�พว�ดก�ร์ตูนของอุมแบร์โต บ็อคโชนี
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ภ�พถ่�ย นำ�เสนอระบบแสงและระบบไฟฟ้� อย่�งก�รฉ�ยภ�พสไลด์ก�รสร้�งภ�พแวดล้อมด้วยแสง

(luminous scenography) เทคนคิก�รถ�่ยภ�พทีแ่สดงออกถงึก�รเคลือ่นไหวทีโ่ดดเดน่ทีเ่รยีกว�่ “futur-

ist photodynamism”ก�รใช้แสงไฟหน้�เวที (footlight) และโปรเจคเตอร์

•  ฉ�กและเครือ่งประกอบฉ�กนอ้ยชิน้และเคลือ่นไหว

ไดน้ยิมจดัฉ�กดว้ยภ�พว�ดแนวฟวิเจอรสิมเ์พือ่แสดง

แนวคดิกลุม่  ฉ�กท่ีเคลือ่นไหวไดด้ว้ยเครือ่งยนตก์ลไก 

(mechanical puppet) ของตกแต่งที่เคลื่อนไหวได้ 

(moving decor) หรือแม้แต่ก�รนำ�เสนอฉ�กจ�ก

สถ�นทีห่นึง่ไปยงัอกีสถ�นทีห่นึง่โดยไมบ่ง่บอกว�่เปน็

สถ�นที่ใด ฉ�กจะประกอบด้วยสีสัน เครื่องบินค�น

บ�นหน้�ต่�งและแสง-เง�โดยจัดแสงจะแสดงเห็น

แหล่งกำ�เนิดแสงก�รสร้�งเวล�และสถ�นที่ที่หล�ก

หล�ยและเหลื่อมเข้�ห�กัน ดังที่ม�ริเนตตีกล่�วว่� 

“WE ACHIEVE AN ABSOLUTE DYNAMISM 

THROUGH THE INTERPENETRATION OF DIFFER-

ENT ATMOSPHERES AND TIMES.”(ไคล์ จิลเล็ตต์.

หน้� 51) ยกตัวอย่�งภ�พก�รแสดงฟิวเจอริสม์

ของม�ริเนตตีภ�พที่ 4 ก�รแสดง “Le basi” (The feet) ซึ่งม่�นดำ�จะเปิดขึ้นให้เห็นช่วงล่�งนักแสดง

คนดูมองเห็นกระทำ�นักแสดงเพียงข�และเท้�เท่�นั้นฉ�กประกอบด้วยเก้�อี้สองตัว โซฟ� และจักรเย็บผ้�

ซึ่งจัดก�รแสดงในปีค.ศ.1915 และก�รแสดงละครใบ้ และเรื่อง “Cocktail”ฉ�กนำ�เสนอบันได ค�น เส� 

จอภ�พที่ดึงองค์ประกอบจ�กยุคอุตส�หกรรมม�ปรับใช้ที่จัดแสดง ณ กรุงป�รีส ค.ศ. 1927 และนอกจ�ก

นี้ยังมีก�รแสดงที่นำ�เครื่องประกอบฉ�กให้เป็นตัวละครโดยมีคนประก�ศว่� “They are coming” ไม่

น�นนักคนรับใช้ก็นำ�เก้�อี้แปดตัวเข้�ม�ว�งไว้เก้�อี้ถูกทำ�ให้เป็นเสมือนตัวละครเช่นมนุษย์

 ทั้งนี้ ม�ริเนตตีกล่�วถึงก�รผสมผส�นรูปแบบก�รแสดงและศิลปะว่�เป็นก�รสร้�งองค์ประกอบ

ใหม่เพิ่มคว�มตื่นต�ตื่นใจแก่ผู้ชม “The authors, actors, and techniques of the variety theater 

had only one reason for existing and triumphing: incessantly to invent new elements of 

astonishment.”  และ “It’s stupid not to rebel against the prejudice of theatricality when 

life itself is for themost part antitheatrical and even in this offers innumerable possibilities 

for the stage. EVERYTHING OF ANY VALUE IS THEATRICAL.

                กระตุ้นอารมณ์คนดูอย่างไม่คาดคิดเพื่อสร้างการมีส่วนร่วม

 ม�ริเนตตีต้องก�รกระตุ้นผู้ชมให้ลืมคว�มน่�เบ่ือของชีวิตประจำ�วันด้วยก�รดึงคว�มรู้สึกสับสน

วกวน (labyrinth of sensations) เน้นสร้�งอ�รมณ์และคว�มรู้สึกจนนำ�ไปสู่ก�รแสดงออก อย่�งก�ร

แสดงเรื่อง “The Variety Theatre” ที่ม�ริเนตตีเขียนขึ้นปีค.ศ. 1915เป็นก�รแสดงที่แสดงคว�มสัมพันธ์

ระหว่�งเวที(stage) ผู้ชม(audience)และนักแสดง (actors)ม�ริเนตตีโรยผงบนเก้�อี้ของผู้ชมทำ�ให้คนดู

ภ�พที่ 4 ก�รแสดง “Le basi” (The feet)
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คันหรือจ�มเก�้อี้ท�ก�ว ก�รจองตั๋วซ้ำ�ให้กับคนดูก�รข�ยและแจกตั๋วฟรีให้คนดูบ�งกลุ่มในรอบเดียวกัน 

เพือ่สร�้งคว�มไมพ่อใจดว้ยวธินีีม้�รเินตตีคดิว�่ผูช้มกบันกัแสดงจะไมแ่ยกออกจ�กกัน  เข�แสดงคว�มคดิ

เหน็ว�่ในชว่งเวล�นัน้ผูช้มจะแสดงสหีน�้แทจ้รงิทีแ่ทจ้ริงของมนษุยอ์อกม�นกัแสดงและคนดจูะมีสว่นรว่ม

ในคว�มวุ่นว�ยและเกิดคว�มเคลื่อนไหวขึ้นเข�มองว่�แม้แต่ก�รโห่ร้องของคนดูหรือก�รขว้�งป�สิ่งของก็

คอืก�รมสีว่นรว่มของคนดเูช่นกนั ม�ริเนตตมีองว�่น้ันคอืคว�มสำ�เรจ็ของก�รแสดง เข�พงึพอใจและกล�่ว

ถ้อยแถลงออกม�ว่� “our frenzied behavior gives me pleasure. The only argument the pas-

satisti have is a horde of dirty vegetables” 

 ม�ริเนตตีกล่�วถึงก�รละครสังเคร�ะห์ของเข�เปรียบเสมือนก�รกระจ�ยพลังคว�มตื่นต�ตื่นใจ

หรือแปลกประหล�ดใจ (Theatre of Surprise)เข�ช่ืนชอบก�รนำ�ก�รเมืองม�สู่โรงละคร เริ่มต้นก�ร

เคลื่อนไหวต�มท้องถนน (Street Theatre) ด้วยโปรยแผ่นพับโฆษณ�/โปสเตอร์จ�กหอน�ฬิก�ใจกล�ง

เมอืงเพือ่ดงึคนดจู�กบนทอ้งถนนม�สูพ่ืน้ทีก่�รแสดง  จ�กนัน้โปรยแผน่พบั/คำ�แถลงก�รณข์องแนวคดิให้

ตกลงม�ยังที่นั่งของคนดูหรือใช้ก�รกล่�วแถลงก�รณ์ระหว่�งที่ทำ�ก�รแสดงอยู่ดังที่กล่�วทั้งหมดเป็นวิธี

ก�รเชือ้เชญิผูช้มให้เปน็ผูเ้ข�้รว่มดว้ยก�รสร�้งแรงกระตุน้ สง่เสรมิ ยัว่ย ุท�้ท�ย สร�้งคว�มโกล�หล โดยที่

คนดูอ�จจะได้ร่วมร้องเพลง หัวเร�ะ ตอบคำ�ถ�ม  แสดงคว�มคิด แสดงอ�รมณ์หรือท่�ท�งตอบสนองต่อ

ก�รแสดงอย่�งก�รโห่ร้อง ซึ่งทั้งหมดนี้ม�ริเนตตีต้องก�รสร้�งคว�มสัมพันธ์และก�รมีส่วนร่วมของคนดู 

เข�ต้องก�รแชร์ประสบก�รณ์เพื่อเชื่อมคว�มคิดระหว่�งผู้สร้�งง�น (ศิลปิน) กับผู้ชม เพื่อทำ�ให้โรงละคร

ได้กล�ยม�เป็นหนึ่งกิจกรรมที่ส่งเสริมก�รแสดงออก (art-action) ให้เกิดขึ้น

สรุป

 เอกลักษณ์ก�รสร้�งสรรค์ละครเวทีเชิงสังเคร�ะห์แนวฟิวเจอริสม์ของฟิลิโป โทม�สโซ ม�ริเนตตี

ยดึหลักก�รสำ�คัญสองประก�ร คือประก�รแรกก�รปฏเิสธแนวละครดัง้เดมิอย�่งธรรมช�ตนิิยมและสจันยิม 

แล้วแทนที่ด้วยก�รสังเคร�ะห์คว�มจริงโดยรูปแบบก�รแสดงจะประกอบด้วย (1) ก�รตัดข�ดจ�กอดีต

อย่�งสิ้นเชิงตัดข�ดจ�กโครงเรื่องส�มองก์  ไม่สนับสนุนก�รให้เหตุผลก�รกระทำ�ของตัวละคร ก�รแสดง

มีหล�ยฉ�กในเวล�เดียวกันไม่นำ�เสนอภ�พคว�มสมจริง (2) คว�มเป็นอิสระของถ้อยคำ�ใช้ถ้อยคำ�ไม่ปะ

ติดต่อเชื่อมโยง สร้�งภ�ษ�ใหม่ ทำ�ล�ยภ�ษ�และวรรณคดีด้วยก�รล้อเลียนเสียดสี (3) รูปแบบก�รแสดง

ที่หล�กหล�ย สร้�งคว�มเป็นไปได้บนเวทีก�รแสดงเป็นผสมผส�นรูปแบบก�รแสดงต่�งๆ (4) กระตุ้น

อ�รมณ์คนดูอย่�งไม่ค�ดคิดเพื่อสร้�งก�รมีส่วนร่วมเป็นก�รแสดงถึงคว�มต้องก�รของศิลปินที่ประกอบ

สร้�งรูปแบบละครหรือสังเคร�ะห์ขึ้นม�ใหม่(synthetic expressions) เพ่ือนำ�เสนอคว�มเป็นไปได้ใหม่

หรือสร้�งปร�กฏก�รณ์ใหม่ที่ขับเน้นคว�มเป็นอิสระต่อแนวละครดั้งเดิมโดยไม่คำ�นึงถึงกฏเกณฑ์ใดๆ

 ประก�รทีส่อง ก�รแสดงออกถงึคว�มหลงใหลต�มวถิชีวีติโลกยคุใหม ่นำ�เสนอคว�มรวดเรว็และ

ก�รเคลื่อนไหว (dynamism) ก�รแสดงจะเต็มไปด้วยพลังก�รเคลื่อนไหวมีท้ังคว�มเคลื่อนไหวของวัตถุ

หรือร่�งก�ย และคว�มเคลื่อนไหวของวิญญ�ณ (คว�มรู้สึกท�งอ�รมณ์ท้ังนักแสดงและผู้ชม)เริ่มต้นด้วย 

(1) เรื่องร�วกระชับ ระเบิดคว�มยืดเยื้อ ด้วยก�รบีบอัดสถ�นก�รณ์ (Detonation)  นำ�เสนอเรื่องร�วนำ�

เสนอภ�ยในหนึ่งวัน นำ�ประเด็นหรือสัญลักษณ์ม�สู่ก�รแสดงสั้นๆ ด้วยท่�ท�งก�รเคลื่อนไหวท่ีรวดเร็ว

และก�รแสดงสดที่นักแสดงสร้�งก�รรับรู้โดยสหัชญ�ณ (2) รูปแบบก�รแสดงท่ีหล�กหล�ย สร้�งคว�ม

เป็นไปได้บนเวทีนำ�เสนอกระทำ�ม�กม�ยที่เกิดขึ้นพร้อมๆกัน ประกอบด้วยเสียงและดนตรีที่ม�จ�ก

เครือ่งจกัรของโลกอตุส�หกรรม ฉ�กและแสงผสมผส�นและเคลือ่นไหวได้ดว้ยเครือ่งยนตก์ลไก(3)กระตุน้
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อ�รมณค์นดอูย�่งไมค่�ดคดิเพือ่สร�้งก�รมสีว่นรว่มโดยมจีดุมุง่หม�ยใหผู้ช้มเข้�รว่ม ผูช้มตอ้งลกุจ�กทีน่ัง่

ม�สู่ก�รเคลื่อนไหวต่อก�รแสดง สมดังจุดมุ่งหม�ยในสร้�งปร�กฏก�รณ์ “art as action”นั่นเอง

 แต่เมือ่ละครแนวฟวิเจอรสิมน์ำ�เสนอภ�พคว�มวุน่ว�ยสบัสน โลกสมยัใหม่ท่ีเน้นเทคโนโลย ีคว�ม

รุนแรง ยกย่องสงคร�ม จนทำ�ให้ศิลปินและนักก�รละครเข้�ร่วมสงคร�มด้วยแรงจูงใจท�งก�รเมืองที่แรง

กล้�  ก�รเชิดชูลัทธิทห�รและหลงใหลอุดมก�รณ์แห่งก�รทำ�ล�ยล้�ง สมดังที่ม�ริเนตติกล่�วว่� “ผลง�น

ศลิปะใดทีป่ร�ศจ�กคว�มรนุแรง  ไมม่คีณุสมบัตใินก�รเป็นผลง�นชัน้เลศิ”ประกอบกบัก�รแสดงทีท่�้ท�ย

ผูช้มได้ก�รสร�้งคว�มไมพ่อใจซึง่ได้สง่ผลตอ่คว�มนยิมละครเชิงสงัเคร�ะหแ์นวฟวิเจอรสิมจ์งึถูกแทนท่ีดว้ย

ศลิปะแนวอืน่ทีเ่ข้�ถงึผูช้มได้ม�กกว�่ และถงึแมว้�่ผลตอบรบัของผูช้มท่ีเกดิขึน้จะไปในท�งลบ กไ็มส่�ม�รถ

สั่นคลอนคว�มเชื่อมั่นของม�ริเนตตีต่อโลกอน�คตได้ดังท่ีเข�กล่�วว่� “The future-that’s the only 

religion!” ด้วยคว�มเชื่อมั่นนั้นก่อให้เกิดก�รสร้�งสรรค์สิ่งใหม่ในเชิงท้�ท�ยสังคมและผู้ชม ละครเชิง

สังเคร�ะห์ของม�ริเนตตีจึงเป็นก�รบูรณ�ก�รปัจจัยโลกสมัยม�สร้�งแนวละครรูปแบบใหม่และสร้�ง

ปร�กฏก�รณ์อันแตกต่�ง  ซึ่งได้กล�ยเป็นท�งเลือกของวงก�รละครจุดประก�ยละครแนวทดลอง (ex-

perimental theatre) และเป็นส่วนสำ�คัญต่อก�รละครสมัยใหม่(avant-garde theatre)แสดงถึงคว�ม

กล้�คิด กล้�ทำ�จนเกิดปร�กฏก�รณ์รูปแบบท�งก�รแสดงท่ีหล�กหล�ยในเวล�ต่อม�อย่�งเช่น ก�ร

สร้�งสรรคร์ปูแบบก�รเต้นของอติ�ลทีีเ่รยีกว�่ “The metaphysical dance” ท�่ท�งมุง่เนน้คว�มรวดเรว็

และแสดงพลังของเคร่ืองจักรก�รสร้�งสรรค์ฉ�กแนวน�มธรรม (abstract set design) ก�รออกแบบ

เครื่องแต่งก�ยแนวไม่สมจริง (anti-realist designs costume) ก�รออกแบบเครื่องแต่งก�ยหุ่นสำ�หรับ

หุ่นเชิด (robotizing costumes for the marionettes) จัดแสดงฉ�ก-แสงที่ส�ม�รถเคลื่อนไหวได้ก�ร

แสดงในรูปแบบดิจิตอล (digital performance)และก�รจัดก�รแสดงเพื่อสร้�งก�รมีส่วนร่วมของผู้ชม  

จึงสรุปได้ว่�ก�รศึกษ�แนวคิดท�งศิลปะและก�รสร้�งสรรค์ละครแนวฟิวเจอริสม์ในครั้งนี้ส�ม�รถนำ�ม�

พัฒน�ต่อยอดก�รสร้�งสรรค์ง�นก�รแสดงเชิงทดลองได้อย่�งหล�กหล�ย รวมถึงสะท้อนก�รตั้งคำ�ถ�ม

เกี่ยวกับบทบ�ทของก�รละครในสังคมว่�ละครเป็นสื่อคว�มคิดที่สะท้อนหรือ “สังเคร�ะห์” คว�มจริงใน
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การสื่อสารในภาวะวิกฤตของเว็บไซต์ และแอปพลิเคชัน

ที่เกี่ยวข้องกับสถานการณ์โควิด-19 ในประเทศไทย  
Crisis Communication of Website and Application Developed

for COVID-19 Pandemic Situation in Thailand

           
ปรเมศวร์ รัมยากูร *

บทคัดย่อ

 สถ�นก�รณ์โรคระบ�ดโคโรน�ไวรัส หรือโควิด-19นั้น จัดเป็นภ�วะวิกฤตระดับโลกที่มีผลก

ระทบตอ่สภ�พสังคมและเศรษฐกิจ จนนำ�ไปสูก่�รปดิเมอืง (Lock Down) และก�รปรบัก�รดำ�เนนิ

ชวิีตในรูปแบบใหม่ (New Normal) ซ่ึงประช�ชนผูไ้ดร้บัผลกระทบในประเทศไทยนัน้ต�่งนยิมเปดิ

รับข้อมูลข่�วส�รผ่�นท�งส่ือออนไลน์ประเภทต่�งๆผ่�นอุปกรณ์ไร้ส�ยกันเพิ่มขึ้นเป็นจำ�นวนม�ก 

เนื่องจ�กมีคว�มสะดวกรวดเร็ว ไม่มีข้อจำ�กัดในเรื่องของเวล� ซึ่งก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตจะช่วยให้

ประช�ชนไดรั้บขอ้มูลข�่วส�รทีถ่กูตอ้งและรวดเร็ว จนนำ�ไปสูก่�รคล�ยกงัวล รวมไปถึงก�รลดก�ร

ติดเชื้อของสถ�นก�รณ์โควิด-19 ได้

 วัตถุประสงค์ในก�รศึกษ�ครั้งนี้เพื่อศึกษ�เว็บไซต์และแอปพลิเคชันที่เก่ียวข้องกับโควิด-19 

ในประเทศไทย ว่�มีก�รนำ�หลักทฤษฎีก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตม�ใช้ในสื่อของตนเองหรือไม่ และมี

ก�รใช้ในรูปแบบใดเหม�ะสมหรือไม่นอกจ�กนี้มีก�รใช้หลักก�รออกแบบเว็บไซต์และแอปแบบ 

Responsive Design หรือไม่

 จ�กก�รศึกษ�สื่อออนไลน์จำ�นวน 30 เว็บไซต์ท่ีได้มีบทคว�มหรือข่�วเกี่ยวกับก�รแนะนำ�

เว็บไซต์และแอปพลิเคชันที่ดีสำ�หรับสถ�นก�รณ์โควิด-19 นั้น ส�ม�รถจัดอันดับเว็บไซต์และแอป

พลิเคชันที่มีก�รพูดถึงม�กที่สุดผ่�นสื่อออนไลน์ต่�งๆได้ 7 อันดับได้แก่ (1) แอปไทยชนะ (2) แอป

ใกล้มือหมอ (3) แอปหมอชนะ (4) เว็บไซต์ Covidtrackerhttps://covidtracker.5lab.co/ (5) 

เว็บไซตก์รมควบคุมโรค https://covid19.th-stat.com/ (6) แอป DDC Care (7) เวบ็ไซตโ์ควิด-19 

ของWorkpointnewshttps://covid19.workpointnews.com/โดยแอป DDC Care ไม่ได้ถูกนำ�

ม�ศกึษ�ในครัง้นีเ้นือ่งจ�กถกูจำ�กดัก�รใช้ง�นเฉพ�ะกลุ่มเสียงท่ีมีเชือ้โควดิ-19เท่�น้ัน ซ่ึงทฤษฎกี�ร

สื่อส�รในภ�วะวิกฤต ได้ถูกนำ�ม�สังเคร�ะห์กับบทคว�มจ�กนักวิช�ก�รท่ีแนะนำ�ก�รส่ือส�รภ�วะ

วิกฤตสำ�หรับสถ�นก�รณ์โควิด-19โดยตรงในปัจจุบันเพื่อใช้เป็นกรอบในก�รศึกษ�ได้ดังต่อไปนี้ (1) 

ก�รให้ข้อมูลที่รวดเร็ว และมีแหล่งที่เชื่อถือได้  (2)มีก�รสื่อส�รไปยังผู้ได้รับผลกระทบอย่�งเหม�ะ

สม (3)มกี�รค�ดก�รณ ์และแจง้เตอืนในรปูแบบต�่งๆ นอกจ�กนีผู้เ้ขยีนไดน้ำ�หลกัก�ร Responsive 

Design ม�ใช้ศึกษ�ว่�เว็บไซต์และแอปแต่ละอันส�ม�รถแสดงผลใ อุปกรณ์ที่แตกต่�งกันได้เหม�ะ

สมเพียงใดและมีก�รออกแบบให้ผู้ใช้ส�ม�รถใช้ได้สะดวกหรือไม่ ผลก�รศึกษ�พบ ว่� (1) เว็บไซต์

และแอปพลิเคชันแทบทั้งหมดมีก�รให้ข้อมูลที่รวดเร็ว และมีแหล่งข้อมูลที่น่�เชื่อถือมีเพียงแอปใกล้

มอืหมอ และเวบ็ไซตข์อง Workpointnews ทีไ่ม่มีก�รระบแุหลง่ข้อมลูทีแ่นช่ดั ในหล�ยสว่น ในขณะ

           

* อ�จ�รย์ประจำ�คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม
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ที่เว็บไซต์ Covidtrackerมีก�รอ้�งอิงแหล่งที่ม�ของข้อมูลที่ลงไปในส่วนต่�งๆได้อย่�งชัดเจนม�กที่สุด (2) 

ก�รสือ่ส�รไปยังประช�ชนนัน้ เวบ็ไซตข์องกรมควบคุมโรคมีก�รซือ้โฆษณ�ผ�่น Google เมือ่มคีนม�ค้นห�

ขอ้มลูเกีย่วกบัโควิด ในขณะทีแ่อปใกลม้อืหมอก็เปน็เจ�้เดียวทีม่กี�รสือ่ส�รแบบสองท�งใหผู้ใ้ชพ้ดูคุยปรกึษ�

กับหมอได้โดยตรง และมีเพียงเว็บไซต์ Covidtrackerและเว็บไซต์กรมควบคุมโรคเท่�นั้นที่มีก�รแสดงคว�

มเห็นอกเห็นใจไปยังผู้ได้รับผลกระทบ (3) เว็บไซต์และแอปแทบทั้งหมดมีรูปแบบก�รค�ดก�รณ์และแจ้ง

เตอืนคว�มเส่ียงทีอ่�จเกิดขึน้ผ่�นท�งแผนทีต่ำ�แหนง่จดุเสีย่ง และรปูแบบประเมินก�รตดิเชือ้ดว้ยตนเอง มี

เพียงแอปไทยชนะ และเว็บไซต์ Workpointnewsเท่�นั้นที่ไม่มีก�รแจ้งเตือนและค�ดก�รณ์ใดๆเกี่ยวกับเ

ชื้อโควิด-19 เลย โดยแนวคว�มคิดก�รแจ้งเตือนเมื่อมีผู้มีคว�มเสี่ยงอยู่ใกล้ผ่�นท�ง Bluetooth ของแอป

หมอชนะนั้นเป็นก�รแจ้งเตือนที่มีประสิทธิภ�พม�กที่สุด แต่ในแง่ปฏิบัตินั้นประสบคว�มสำ�เร็จได้ย�ก

เนื่องจ�กประช�ชนทุกคนต้องมีแอปนี้และเปิด Bluetoothเท่�นั้น สำ�หรับก�รใช้ Responsive Design 

นั้นเว็บไซต์และแอปทั้งหมดมีก�รใช้ Responsive Design มีเพียงแอปไทยชนะ และหมอชนะเท่�นั้นที่ไม่

ส�ม�รถแสดงผลแนวนอนได้

Abstract

 The Corona virus outbreak or so-called COVID-19 is now considered as the world 

crisis, which entirely affects economic and society and later leading to the city locked-

down and “New Normal” way of living. During COVID-19 period, Thai people tend to 

expose to online media channels via mobile devices much more than normal situation. 

This is due to no limitation on space and time for using these online mediums. Crisis 

Communication theory is playing a crucial role during this world crisis. It sustains public 

to receive accurate and up-to-date information, which will reduce their own anxiety and 

chances to get infected from COVID-19. 

 This study is purposed to study whether website and application for COVID-19in 

Thailand apply crisis communication theory to its services and in which way. Moreover, the 

study will pinpoint whether these website and application are designed by Responsive 

Design concept or not.

 6 websites and applications were used in this study. They derived from the survey 

of news articles about good (or recommended) website and application for COVID-19 from 

30 websites. The most referred website or application were then ranked by frequency. 

The rankings were (1) Thaichana Application (2) Krai MueMor Application (3) Morchana              

(4) Covidtracker website (5) Department of Disease Control website (6) DDC Care Application 

and (7) Workpointnews website. DDC Care App was excluded from this study, since it was 

solely available for only COVID-19 patients or high-risk shortlists. In order to trigger the 

framework of this study crisis communication theory was synergized with latest comments 

and articles about crisis commiunication for COVID-19 from academics.It resulted 3 main 

principles to use in this study (1) Up-to-date and accurate information (2) Proper                        

communication to the public, being empathetic(3)Notifyingcurrent and future risks. At the 
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end, Reponsive Design concept was studied in each website and application, in order to 

see whether their services could properly support users’ different devices.

 The study was found that (1) Most of the websites and applications early and 

accurately delivered information to the users. However, Krai MueMor app and Workpoint 

news website didn’t have enough references in some information. Covidtracker website 

committed the best practice on giving reliable information. It put the references in every 

section of its data, even reporting a user about the fake news that were faultily spread. 

(2) Department of Disease Control website was the only one in this study that advertised 

in Google, the website was 1st ranked in the result page. It efficiently supported a user 

when they were seeking some immediate information about COVID-19. Krai MueMor was 

the only application that supported two way communication by providing chat function 

for a user to chat with a doctor. While being empathetic was very crucial for crisis                    

communication, only Covidtracker and Department of Disease Control websites                              

obviously provided emotional message and service for the public. (3) Most of the websites 

and applications could notify a user about current and future risks of COVID-19 by either 

stating the risk locations in the map or providing online self-assessment for a user to check 

COVID-19 symptoms. However, only Thaichana application and Workpointnews website 

did not provide any function to notify the risk. While notifying concept of Morchana                   

application was so prominent among others, by alerting a user once there was a high-risk 

person nearby. However, it was not so practical, in order to be functioned, most of the 

populations had to install this application and enable Bluetooth. All of websites and                 

applications took Responsive Design concept to their service. They could be viewed 

properly in different devices. However, Thaichana and Morchana application were the 

only two that could only be viewed vertically, not horizontally.

             ความสำาคัญของปัญหา

 

 เมื่อปล�ยปี 2562 ได้มีก�รร�ยง�นว่�มีผู้ป่วยที่ติดเชื้อโคโรน�ไวรัส ส�ยพันธุ์ใหม่เป็นครั้งแรกใน

เมืองอู่ฮั่น ประเทศจีน ซึ่งไวรัสดังกล่�วเป็นไวรัสส�ยพันธ์ุใหม่ที่มีก�รติดต่อระหว่�งสัตว์ไปสู่คน และจ�ก

คนไปสู่คนไดอ้ย่�งรวดเร็ว และยังตดิต่อกนัไดง้�่ยกว่�เชือ้ไวรสัชนดิอืน่ๆซึง่เชือ้ไวรสัดงักล�่วยงัเป็นเชือ้ท่ีท�ง

ก�รแพทย์ยังไม่มีคว�มรู้คว�มเข้�ใจกับเชื้อไวรัสชนิดนี้อย่�งม�กพอ จนทำ�ให้ก�รรักษ�ผู้ป่วยที่ติดเชื้อไวรัส

ชนิดนี้ทำ�ได้ย�ก และยังไม่มีวัคซีน หรือย�รักษ�ได้ หลังจ�กนั้นเพียงไม่กี่เดือนโคโรน�ไวรัสส�ยพันธุ์ใหม่นี้

กม็กี�รแพรเ่ชือ้อย�่งรวดเรว็จนกล�ยเป็นสถ�นก�รณก์�รตดิเช้ือทีล่กุล�มไปทัว่โลก จนทำ�ใหเ้กดิผลกระทบ

ตอ่สภ�พสงัคม และเศรษฐกจิอย�่งไมม่ใีครค�ดคิดและไดต้ัง้ตวัทนั ซึง่ตอ่ม�มกี�รเรยีกเช้ือโคโรน�ไวรสัส�ย

พันธ์ใหม่นี้ว่�“เชื้อโควิด-19”(COVID-19) 

 สถ�นก�รณโ์ควดิ-19 ทัว่โลกในขณะทีผู่เ้ขยีนกำ�ลงัเขยีนบทคว�มชิน้นีน้ัน้ มผู้ีตดิเชือ้ทัว่โลกม�กกว�่ 

8 ล�้นคน และมีผู้เสียชีวติม�กกว�่ 4 แสนคน (องค์ก�รอน�มยัโลกwww.who.int) และมแีนวโนม้ทีจ่ะเพิม่
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ขึน้เรือ่ย ๆ  จนทำ�ใหใ้นหล�ยประเทศตอ้งมกี�รประก�ศให้อยูบ่�้นเพือ่นปอ้งกนัก�รแพรเ่ชือ้ (Lock down) 

และมีก�รลดก�รแออัด โดยเพิ่มช่องว่�งระหว่�งกันให้ม�กขึ้น (Social Distance) จนไปถึงก�รทำ�ตนเอง

ใหคุ้น้เคยกบัดำ�เนนิชวีติในรปูแบบใหม่ๆ เพือ่ปอ้งกนั และลดก�รตดิเชือ้ ทีเ่รยีกกนัอย�่งแพรห่ล�ยว�่ New 

Normal สำ�หรับในประเทศไทยนั้น มีร�ยง�นผู้ติดเชื้อจนถึงปัจจุบันร�ว 3 พันคน และมีผู้เสียชีวิต 58 ซึ่ง

ถึงแม้จำ�นวนผู้ติดเชื้อจะไม่สูงม�กนัก เมื่อเทียบกับประเทศอื่นๆในทวีปเอเชีย หรือในระดับโลก แต่ไทยก็

เป็นช�ติแรกที่มีก�รระบ�ดของเชื้อโควิด-19นอกประเทศจีน โดยมีก�รร�ยง�นอย่�งเป็นท�งก�รจ�ก

องค์ก�รอน�มัยโลกว่�มีผู้ติดเชื้อร�ยแรกนอกประเทศจีนในประเทศไทยเมื่อวันที่ 13 มกร�คม 2563 เป็น

หญิงนักท่องเที่ยวช�วจีนที่เดินท�งม�กจ�กเมืออู่ฮั่น

 หลังจ�กก�รประก�ศผู้ป่วยโควิด-19ร�ยแรกในไทยร�ยนั้น ประเทศไทยก็ต้องเผชิญกับคว�ม

ท้�ท�ยในก�รจัดก�รปัญห�เชื้อโรคส�ยพันธุ์ใหม่นี้อย่�งหนักหน่วง ต้องมีก�รควบคุมสถ�นก�รณ์ไม่ให้เชื้อ

โรคแพร่กระจ�ยเป็นวงกว้�งเกิดคว�มกังวลเกี่ยวกับทรัพย�กรท�งก�รแพทย์ที่อ�จไม่พอเพียง นำ�ไปสู่ก�ร

ปดิสถ�นทีร่�ชก�ร บรษิทัเอกชน โรงเรียน รวมถงึแหลง่ชมุชนอืน่ๆจนมผีลกระทบไปถงึระดบัเศรษฐกจิของ

ประเทศ ท้�ยที่สุดรัฐบ�ลต้องมีม�ตรก�รต่�งๆออกม�ม�กม�ย ที่ชัดเจนที่สุดคือก�รประก�ศพรก.

สถ�นก�รณ์ฉุกเฉินเมื่อวันที่26 มีน�คม 2563 และมีก�รประก�ศห้�มออกจ�กบ้�นช่วงเวล� 22.00-04.00 

น. (เคอร์ฟิว) เมื่อวันที่ 3 เมษ�ยน 2563 และเกิดโครงก�ร “เร�ไม่ทิ้งกัน” ที่แจกเงินเยียวย�ให้ผู้ที่ได้รับ

ผลกระทบจ�กสถ�นก�รณ์โควิดจำ�นวน 5,000 บ�ทเป็นเวล� 3 เดือน

       การติดตามข่าวสารของคนไทยช่วงโควิด-19

 

 จ�กก�รทีโ่ควดิ-19เป็นเช้ือไวรสัทีใ่หมม่�ก ซึง่ทัง้ประช�ชนและภ�คหนว่ยง�นส�ธ�รณสขุต�่งๆก็

ยังไม่มีคว�มเข้�ใจ และคว�มพร้อมที่จะรับมือ ทำ�ให้คนในสังคมทั้งในไทยและต่�งประเทศต่�งกังวลว่�ตน

จะไดร้บัเชือ้ไปโดยไมไ่ดตั้ง้ใจ จ�กคว�มกลวัดงักล�่วทำ�ใหค้นไทยต�่งเปดิรบัขอ้มลูข�่วส�รผ�่นท�งสือ่ต�่งๆ

อยูต่ลอดเวล� ซ่ึงในช่วงทีโ่ควดิ-19ระบ�ดสูงสดุในไทยชว่งเวล�ประม�ณเดอืนมนี�คม ถึงพฤษภ�คมนัน้ โค

วิด-19จัดเป็นหัวข้อสนทน�หลักของคนในสังคม (Talk of the town) รวมถึงสื่อแทบจะทุกสำ�นักต่�งให้

คว�มสนใจเสนอข่�วอย่�งสม่ำ�เสมอซึ่งภ�ยหลังรัฐบ�ลไทยได้จัดตั้ง “ศูนย์บริห�รสถ�นก�รณ์แพร่ระบ�ด

ของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรน� 2019” หรือเรียกสั้นๆว่� ศบค. เพื่อเป็นหน่วยง�นพิเศษเพื่อปฏิบัติง�นใน

ภ�วะฉุกเฉิน เพื่อจัดก�รเก่ียวกับโควิด-19แบบเบ็ดเสร็จทั้งก�รปฏิบัติง�นที่เกี่ยวข้อง และก�รให้ให้มูล

ข่�วส�รที่ถูกต้องแก่ประช�ชน 

 เนือ่งจ�กคว�มกงัวลเกีย่วกบัสถ�นก�รณโ์ควิด-19ดงักล�่ว กอปรกบัก�รทีม่กี�ร Lock down ปดิ

ห้�งร้�นหน่วยง�นร�ชก�รต่�งๆ และให้คนทำ�ง�นจ�กบ้�น หรือ Work from home นั้น ทำ�ให้ประช�ชน

อยู่บ้�นม�กขึ้นจนมีก�รเปิดรับสื่อม�กขึ้นกว่�เดิม จ�กร�ยง�นของ บริษัท มีเดีย อินเทลลิเจนซ์ (รู้จักกันใน

ชือ่ MI) ไดพ้บว�่ช่วงโควดิ-19ในไทยนัน้ประช�ชนเปดิรบัสือ่โทรทศันม์�กขึน้กว�่รอ้ยละ 15 และเปดิรบัสือ่

ออนไลน์ผ่�นท�งช่องท�งต่�งๆสูงขึ้นกว่�ร้อยละ 40 จ�กสถ�นก�รณ์ปกติ

 ปัจจุบันผู้ใช้อินเทอร์เน็ตในไทยมีจำ�นวนสูงถึง 50.08 ล้�นคน (สำ�นักง�นคณะกรรมก�รกิจก�ร

กระจ�ยเสียง กจิก�รโทรทศัน ์และ กจิก�รโทรคมน�คมแหง่ช�ต ิ– กสทช.) และจ�กร�ยง�นของสำ�นกัง�น

พัฒน�ธุรกรรมท�งอิเล็กทรอนิกส์ (สพธอ. หรือ EDTA) ได้พบว่�เมื่อปี 2562 คนไทยใช้อินเทอร์เน็ตสูงถึง

วันละ 10 ชั่วโมง 22 น�ที โดยเป็นก�รใช้สื่อสังคมออนไลน์ หรือ Social Media สูงถึงร้อยละ 91.2 ด้วย
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จำ�นวนผู้ใช้ และพฤติกรรมก�รใช้ที่สูงดังกล่�วนั้น ล้วนแต่เป็นส�เหตุที่ทำ�ให้คนไทยเปิดรับข่�วส�รในช่วง

โควดิ-19ผ�่นท�งชอ่งท�งออนไลน์สูงข้ึนถึงร้อยละ 40 เพร�ะสือ่ออนไลนน์ัน้ เป็นสือ่ทีท่ำ�ล�ยข้อจำ�กัดเกีย่ว

กับสถ�นที่ และเวล� ที่ทำ�ให้คนส�ม�รถเปิดรับข้อมูลข่�วส�รได้ทุกที่ทุกเวล� ซึ่งตอบสนองคว�มต้องก�ร

ข่�วส�รในช่วงที่ประช�ชนต้องกักตัวอยู่บ้�น และไม่ต้องก�รออกไปรับเชื้อนอกบ้�นได้เป็นอย่�งดี

 ในช่วงโควดิ-19 คนไทยมกัเข�้ไปตดิต�มขอ้มลูข�่วส�รผ�่นท�งเว็บไซตต์�่งๆเพือ่คน้ห�ขอ้มลูเกีย่ว

กับโควิด-19โดยท�ง Google ผู้ให้บริก�รสืบค้นข้อมูลร�ยใหญ่ของโลก (Search Engine) ได้ร�ยง�นว่�คำ�

ค้นที่นิยมของคนไทยช่วงเดือนมีน�คม ถึงพฤษภ�คมนั้นล้วนเกี่ยวข้องกับโควิด-19ทั้งสิ้นเช่น หน้�ก�ก

อน�มัย โควิด โคโรน�ไวรัสส ฯลฯ นอกจ�กนี้คนไทยยังนิยมติดต�มข้อมูลข่�วส�รผ่�นท�งแอปพลิเค

ชันFacebook เนื่องจ�กมีข้อมูลข่�วส�รเกี่ยวกับโควิด-19จ�กสื่อมวลชนสำ�นักต่�งๆทุกสำ�นัก และยังดู

ข้อมูลที่เป็นวีดีโอ รวมไปถึงก�รถ่�ยทอดสดหรือ Live ได้อีกด้วย

แอปพลิเคชัน และเว็บไซต์ ตัวช่วยของคนไทย

 ในช่วงทีโ่ควดิ-19 ระบ�ดหนกัในไทยนัน้ ไดม้หีนว่ยง�นภ�ครฐั และเอกชนไดเ้ปดิตวัเวบ็ไซต ์และ

แอปพลิเคชัน(Application) สำ�หรับโทรศัพท์มือถือ และอุปกรณ์ไร้ส�ยออกม�ม�กม�ย โดย 

Covidtracker(ต�มภ�พประกอบที่ 1) https://covidtracker.5lab.coเป็นเว็บแอปพลิเคชัน (Web Ap-

plication) แรกๆที่เปิดตัวในช่วงโควิด-19 ระบ�ดใหม่ๆ โดย บริษัท 5lab มีจุดเด่นในก�รแจ้งพื้นที่เสี่ยงที่

มีก�รพบผู้ติดเช้ือ เพ่ือให้ผู้ใช้ได้ทร�บตำ�แหน่งว่�กำ�ลังอยู่ในพื้นที่ดังกล่�วหรือไม่จนทำ�ให้มีผู้ใช้กันอย่�ง

ม�กม�ย ซึง่ภ�ยหลังภ�คเอกชนต�่งกใ็หค้ว�มสนใจเกีย่วกบัก�รใหบ้รกิ�รขอ้มลู ข�่วส�ร เกีย่วกบัโควิด-19 

ผ่�นท�งเว็บไซต์ และแอปพลิเคชัน จนเปิดตัวบริก�รออนไลน์ในรูปแบบต่�ง ๆ กันม�กม�ย

ภ�พที่ 1 : เว็บไซต์ Covidtrackerโดย 5 Lab เว็บไซต์แรกๆที่ให้บริก�รเกี่ยวกับ COVID-19



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)236

 ท�งด�้นภ�ครฐัของไทยนัน้ หล�ยหนว่ยง�นกไ็ดใ้หบ้รกิ�รเวบ็ไซต ์และแอปพลเิคชนัเพือ่ใหข้อ้มลู

ข่�วส�ร และบริก�รที่เกี่ยวข้องกับโควิด-19 กันเช่นเดียวกับภ�คเอกชนแอปพลิเคชันที่มีคนกล่�วถึงม�ก

ทีส่ดุในชว่งโควดิ-19 ไดแ้กแ่อปพลเิคชนั “ไทยชนะ” โดยศบค. ไดใ้หบ้ริก�รคร้ังแรกเมือ่วันที ่28 พฤษภ�คม 

2563 โดยเน้นก�รให้ประช�ชนเปิดแอปพลิเคชัน เพื่อลงทะเบียนก่อนเข้�สถ�นที่ต่�งๆ โดยก�รสแกน QR 

Code หน้�สถ�นที่นั้นๆ เพื่อให้ส�ม�รถติดต�มย้อนหลังประวัติก�รเข้�พื้นที่ส�ธ�รณะที่ต่�งๆของผู้ที่ติด

เชื้อได้ นอกจ�กนี้แอปไทยชนะยังมีข้อมูลเกี่ยวกับโควิด-19 ในด้�นอื่นๆด้วย อย่�งไรก็ต�มแอปไทยชนะ 

รวมไปถงึก�รสแกน QR Code หน�้สถ�นท่ีต�่งๆนัน้ได้ถูกวิพ�กษ์วิจ�รณอ์ย่�งกว้�งขว�งถึงคว�มไมส่ะดวก

ในก�รใช้บริก�ร ซึ่งจนถึงปัจจุบันท�งแอปไทยชนะก็มีก�รปรับปรุงรูปแบบก�รให้บริก�รอย่�งสม่ำ�เสมอ 

(Application Update)

 จ�กจดุเดน่ในเรือ่งของก�รไมม่ขีอ้จำ�กดัในเรือ่งของสถ�นท่ีและเวล�ของสือ่ออนไลน ์และก�รทีม่ี

เทคโนโลยีที่หล�ยหล�ยของอุปกรณ์พกพ�ไร้ส�ย (Mobile Devices) โดยเฉพ�ะก�รดึงตำ�แหน่งผ่�นท�ง

ด�วเทียม ผ�่นท�งอุปกรณ์ไร้ส�ยนั้น (GPS Location Service) ทำ�ให้นอกจ�กก�รเข้�ไปติดต�มข้อมูล

ข่�วส�รของโควิด-19 ได้ตลอดเวล�แล้ว ผู้ใช้ส�ม�รถใช้เว็บไซต์ และแอปพลิเคชันเพื่อดูว่�แถวบริเวณที่

ตนเองอยูมี่ผูต้ดิเชือ้ไวรสัอยู่หรอืไม ่หรอืแมก้ระทัง่มกี�รเตือนผ�่นโทรศพัทม์อืถอืเมือ่มคีนทีก่ำ�ลงัอยูใ่นชว่ง

กักตัวเข้�ใกล้ จ�กคว�มสะดวกต่�งๆเหล่�นี้รวมไปถึงก�รที่คนไทยใช้อินเทอร์เน็ตผ่�นอุปกรณ์ไร้ส�ยกัน

ม�กถงึ 55 ล้�นคนนัน้ (ขอ้มูลปีพศ. 2562, หนังสอืพมิพบ์�งกอกโพสต)์ ทำ�ใหก้�รเข้�ใชบ้รกิ�รเว็บไซต ์และ

แอปพลิเคชันผ่�นอุปกรณ์ไร้ส�ยต่�งๆเป็นที่นิยมเป็นอย่�งม�กในช่วงสถ�นก�รณ์โควิด-19 นี้

การสื่อสารภาวะวิกฤตในช่วงโควิด-19

 ในปีคศ. 1988 เพียร์สนั และแคลร ์(Pearson& Clair) ไดใ้ห้คว�มหม�ยภ�วะวกิฤตว�่เปน็เหตกุ�รณ์

ทีย่�กตอ่ก�รห�ส�เหตแุละระบผุลกระทบไดอ้ย�่งชดัเจนโดยเปน็เหตกุ�รณท์ีเ่กดิขึน้ไดน้้อยและสร�้งคว�ม

ประหล�ดใจ เมื่อเกิดเหตุก�รณ์ขึ้นจะเป็นภัยคุกค�มต่อก�รดำ�เนินง�นและคว�มอยู่รอดขององค์กร และ

ยังเป็นเหตุก�รณ์ที่ต้องก�รก�รแก้ไขอย่�งรวดเร็วในขณะที่ คัทลิป เซ็นเตอร์ และบรูม(Cutlip, Center & 

Broom) ไดใ้ห้คว�มหม�ยภ�วะวกิฤตเป็นสถ�นก�รณท์ีม่โีอก�สก�รเกดิข้ึนนอ้ยม�ก โดยตอ้งพจิ�รณ�จ�ก

ส�เหตขุองก�รเกิดสถ�นก�รณ์ องคก์รไดรั้บผลกระทบอย�่งไร และก�รควบคุมแกไ้ขสถ�นก�รณต์อ้งดำ�เนนิ

ก�รด้วยคว�มรวดเร็ว สถ�นก�รณ์นั้นจะส่งผลต่อก�รดำ�เนินง�นในอน�คตขององค์กร

 ก�รแพรร่ะบ�ดของเชือ้ไวรัสโคโรน�ส�ยพนัธุใ์หมท่ีไ่ดล้กุล�มอย�่งรวดเรว็ทัว่โลกภ�ยในระยะเวล�

ไม่กีเ่ดอืนแบบไมม่ใีครค�ดคิดนี ้จนทำ�ให้คนในสงัคมเกดิคว�มหว�ดกลวัทีจ่ะติดไวรสัชนดินีเ้น่ืองจ�กยงัไม่มี

ท�งป้องกนั และรักษ� จนนำ�ไปสูก่�รปดิเมอืง ปดิประเทศ และเกดิคว�มเสียห�ยท�งเศรษฐกจิอย�่งมห�ศ�ล

นั้น เร�อ�จกล่�วได้ว่�สถ�นก�รณ์โควิด-19 ที่กำ�ลังเกิดขึ้นนี้ เป็นภ�วะวิกฤตของคนบนโลกนี้อย่�งแท้จริง 

ซึ่ง“ก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤต” หรือ Crisis Communication จะเป็นส่วนสำ�คัญในก�รทำ�ให้สภ�วะวิกฤตดัง

กล�่วคลีค่ล�ย โดยเฉพ�ะอย�่งยิง่ก�รสือ่ส�รเพือ่ใหผู้ไ้ดร้บัผลกระทบคล�ยคว�มรูส้กึหว�ดกลวัทีจ่ะตดิเชือ้ 

และคล�ยคว�มตึงเครียดของผู้ที่รับผลกระทบท�งเศรษฐกิจจ�กโควิด-19 

 ท�งองคก์�รอน�มยัแหง่ทวปีอเมรกิ� หรอื PAHO ได้กล�่วในก�รประชุมเกีย่วกบัก�รแพร่ระบ�ด

ของเชื้อไข้หวัดใหญ่เมื่อปีคศ. 2009 ว่�ก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตเป็นก�รรักษ�คว�มเชื่อมั่นในข้อมูลข่�วส�ร 

เพื่อหลีกเลี่ยงไม่ให้เกิดคว�มหว�ดกลัวของประช�ชนที่อ�จเกิดขึ้นภ�ยหลัง ซึ่งมีหลัก 5 ข้อคือ 1) สร้�ง

คว�มเชื่อมั่น 2) ก�รให้ข้อมูลรวดเร็ว 3) มีคว�มโปร่งใส 4) ต้องเกี่ยวข้องกับประช�ชนเป็นหลัก 5) มีก�ร
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ว�งแผนก�รสื่อส�ร อัลเมอร์, เซลโลว์ และซีเกอร์ (Ulmer, Sellow& Seeger)ได้เสนอหลักก�รก�รสื่อส�ร

พื้นฐ�นในสถ�นก�รณ์ภ�วะวิกฤตออกเป็น 4 ข้อดังนี้

 (1) สื่อส�รด้วยคว�มรวดเร็ว และสม่ำ�เสมอ (Communicate Early and Often) หลักก�รสำ�คัญ

ของก�รสือ่ส�รในภ�วะวกิฤตควรตอ้งสือ่ส�รไปยังผูม้สีว่นได้สว่นเสยีท้ังภ�ยในและภ�ยนอกด้วยคว�มรวดเรว็ 

ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียมีคว�มต้องก�รก�รสื่อส�รท่ีรวดเร็วและสม่ำ�เสมอเกี่ยวกับก�รแก้ไขสถ�นก�รณ์ภ�วะ

วกิฤตขององคก์รถงึแม้คว�มรนุแรงทีเ่กดิข้ึนยังไมส่�ม�รถระบคุว�มเสยีห�ยอย่�งชดัเจนกต็�ม องคก์รจงึควร

สร�้งพ้นืทีใ่หผู้ม้สีว่นไดส้ว่นเสยีส�ม�รถติดต่อสอบถ�มข้อสงสัยแลกเปล่ียนข้อมูล พรอ้มท้ังส่ือส�รข้อมูลข้อ

เท็จจริงของภ�วะวิกฤตที่เกิดขึ้นออกไปอย่�งชัดเจน เนื่องจ�กก�รสื่อส�รเพื่อแก้ไขสถ�นก�รณ์ภ�วะวิกฤต

ที่ล้มเหลวมักเกิดจ�กก�รที่ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียไม่มีพื้นที่ให้ส�ม�รถติดต่อสอบถ�มข้อมูลกับองค์กรได้

 (2) ก�รห�ส�เหตุของภ�วะวิกฤต (Identifying the Cause of the Crisis) องค์กรห�ส�เหตุของ

ก�รเกิดภ�วะวกิฤตแลว้ระบุส�เหตใุหช้ดัเจนเจ�ะจง เพือ่ชว่ยใหส้ถ�นก�รณท์ีค่ว�มชัดเจนและชว่ยลดคว�ม

เคลือบแคลงไม่แน่ใจ ทั้งยังช่วยให้องค์กรส�ม�รถเลือกวิธีก�รแก้ไขภ�วะวิฤตได้อย่�งถูกต้องเหม�ะสม

 (3) ก�รติดต่อกับผู้ที่ได้รับผลกระทบ (Contacting Everyone Affected by the Crisis) องค์กร

ควรทำ�ก�รติดต่อไปยังผู้ได้รับผลกระทบอย่�งทั่วถึงตั้งแต่ช่วงเริ่มต้นของเกิดภ�วะวิกฤต พร้อมทั้งสื่อส�ร

ดว้ยคว�มรูส้กึเสยีใจ คว�มเหน็อกเห็นใจ คว�มเปน็หว่งและดว้ยคว�มจรงิใจ ซึง่ก�รสือ่ส�รทีแ่สดงถงึคว�ม

รูส้กึเหล�่นีเ้ป็นกลยุทธส์ำ�คญัในก�รสือ่ส�รในภ�วะวกิฤต อกีทัง้ยงัช่วยในก�รฟืน้ฟคูว�มสมัพนัธท์ีด่รีะหว�่ง

ผู้ที่ได้รับผลกระทบกับองค์กร

 (4) ก�รค�ดก�รณ์คว�มเสี่ยง (Determining Current and Future Risks) ในสถ�นก�รณ์ภ�วะ

วิกฤตที่ยังไม่มีคว�มชัดเจน องค์กรควรประเมินคว�มเสี่ยงที่อ�จเกิดขึ้นได้ทั้งในปัจจุบันและอน�คต โดย

องค์กรต้องทำ�ก�รพิจ�รณ�สภ�พแวดล้อมรอบด้�นด้วยคว�มรอบคอบเพื่อค�ดก�รณ์คว�มเสี่ยงในทุกด้�

นที่อ�จเกดิขึน้กับองคก์ร ซึง่ก�รค�ดก�รณค์ว�มเสีย่งล่วงหน�้ส�ม�รถช่วยลดคว�มเสีย่งและช่วยในองค์กร

ส�ม�รถเตรียมตัวรับมือกับสถ�นก�รณ์ที่อ�จเกิดขึ้น อีกทั้งองค์กรควรทำ�ก�รสื่อส�รไปยังผู้มีส่วนได้ส่วน

เสียเพื่อให้รับทร�บถึงข้อมูลอธิบ�ยคว�มเสี่ยงอ�จเกิดขึ้นและช้ีแจงแผนก�รรับมือกับคว�มเสี่ยงเหล่�นั้น 

ซึ่งส�ม�รถช่วยให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียมีคว�มรู้สึกมั่นใจกับก�รดำ�เนินก�รจัดก�รภ�วะวิกฤตขององค์กรได้

 หลักก�รของอัลเมอร์, เซลโลว์ และซีเกอร์ นั้นสอดคล้องกับข้อแนะนำ� 7 ประก�รเกี่ยวกับก�ร

สื่อส�รในภ�วะวิกฤต โดยลอว์เรน แลนดรี (Lauren Landry) แห่งมห�วิทย�ลัย Northeastern Univer-

sity ได้ให้ข้อแนะนำ�ไว้ว่�ก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตที่ดีต้องคิดถึงต่อไปนี้ 1) ก�รให้ข้อมูลที่รวดเร็ว 2) ห�ฝ่�ย

สนับสนุนเมื่อมีก�รสื่อส�ร 3) ผู้ได้รับผลกระทบต้องม�ก่อนเสมอ 4) ห้�มโทษใคร 5) ข้อมูลต้องโปร่งใส 6) 

ค�ดก�รณ์ถึงสิ่งที่อ�จจะเกิดขึ้นต่อไป 7) ต้องมั่นใจว่�ส�รต้องมีส�รเดียว

 ล่�สุดเกี่ยวกับสถ�นก�รณ์โควิด-19 ท�ง ซูซ�น เครนน์ (Susan Krenn) ผู้อำ�นวยก�รศูนย์ภ�ค

ก�รสื่อส�ร สถ�บันจอห์น ฮอปกิ้นส์ (Johns Hopkins Center for Communication Program)ได้กล่�ว

ถึง 5 บทเรียนในก�รสื่อส�รเกี่ยวกับโคโรน�ไวรัสส�ยพันธุ์ใหม่ไว้ดังต่อไปนี้

 (1) สร้�งคว�มเชื่อมั่น (Build Trust) ประช�ชนต้องก�รได้ยินข้อมูลข่�วส�รจ�กแหล่งข้อมูลที่น่�

เชื่อถือ เช่นบุคล�กรท�งก�รแพทย์เป็นต้น ซึ่งห�กมีก�รให้ข้อมูลผิดพล�ดต้องมีก�รแก้ไขข้อมูลทันที เพื่อ

ใหป้ระช�ชนยังมัน่ใจขอ้มลูข�่วส�รท่ีตนได้รบัจ�กแหลง่ข้อมลูนัน้ๆตอ่ไป ซึง่ห�กมกี�รสง่ขอ้มลูข�่วส�รม�กๆ

ประช�ชนมักจะเลือกข้อมูลจ�กแหล่งที่ตนเองเชื่อถือได้เท่�นั้น 
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 (2) มีส�รเพียงส�รเดียว (Have one set of messages) โฆษกผู้แถลงข่�วควรจะมีข้อมูลเพียง

ชุดเดียวใจคว�มเดียว อย่�งเช่นข้อมูลที่มีคว�มชัดเจนของก�รป้องกันก�รแพร่กระจ�ยของไวรัสว่�ควรจะ

ทำ�อย่�งไร มิฉะนั้นประช�ชนจะตัดสินใจว่�ตนเองจะต้องทำ�อย่�งไรจ�กข้อมูลชุดอื่นๆ ซึ่งในท้�ยที่สุดไวรัส

ก็จะไม่หยุดระบ�ด

 (3) จัดก�รข่�วลือ และข้อมูลที่ผิด (Counter myths and misinformation) ในภ�วะวิกฤตนี้

ก�รไม่สนใจข่�วลือ และหวังว่�ข่�วลือจะห�ยไปเองเป็นเรื่องไม่ควรทำ� ควรจะมีระบบในก�รจัดก�รข้อมูล

ที่ผิด และมีก�รแถลงให้ทร�บโดยแหล่งข้อมูลที่เชื่อถือได้

 (4) รณรงคใ์ห้คนปฏบิตั ิ(Promote action) ในภ�วะวกิฤตแบบนีค้นหล�ยคนไมรู่ว้�่จะตอ้งปฏบิตัิ

ตนอย่�งไร และทำ�ไมต้องทำ�แบบนั้น จนเกิดคว�มตื่นเต้นและกังวล ซึ่งเป็นเรื่องปกติ เร�ต้องสื่อส�รให้

ประช�ชนมีสติและใจเย็นลง เพื่อให้เกิดก�รปฏิบัติที่ถูกต้อง ผู้นำ�ต้องเป็นตัวอย่�งให้กับประช�ชนในก�ร

ปฏิบัติตนในสภ�วะเช่นนี้ เช่นก�รไม่จับมือทักท�ยกัน ล้�งมือบ่อยๆ มีก�รรักษ�ระยะห่�งท�งสังคม และ

ก�รไม่ไปใกล้ชิดกับผู้สูงอ�ยุในช่วงนี้เป็นต้น

 (5) แสดงคว�มเห็นอกเห็นใจ (Be empathetic) ควรจะสื่อส�รอย่�งเห็นอกเห็นใจว่�เร�ทุกคน

อยู่ในภ�วะวิกฤตนี้ด้วยกันทุกคน ทั้งนี้คว�มกลัวในสิ่งที่เร�ยังไม่รู้จักดีพออย่�งโควิด-19 เป็นเรื่องปกติ แต่

เร�ต้องสื่อส�รให้ประช�ชนปฏิบัติต�มคำ�แนะนำ�เพื่อให้เกิดผลลัพท์ที่ดีให้กับสังคมโดยรวม

 จ�กอดีตถึงปัจจุบัน เมื่อมีภ�วะวิกฤตต่�ง ๆ  เกิดขึ้นในโลกเร�ตั้งแต่ระดับท้องถิ่น จนถึงระดับโลก

โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งเมื่อภ�วะวิกฤตดังกล่�วเกี่ยวข้องกับคว�มเป็นคว�มต�ยอย่�งเรื่องโรคระบ�ดระดับโลก 

เช่นไข้หวัดใหญ่ ไข้หวัดนก เชื้อซ�ร์ส (SARs) ฯลฯในอดีต ก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตมักจะถูกหยิบยกขึ้นม�

ศึกษ� และขย�ยคว�มเพื่อให้ข้อแนะนำ�กับคนในสังคมกันอยู่เสมอ สถ�นก�รณ์โควิด-19 นี้ก็เช่นเดียวกัน 

ผู้เขียนได้สังเกตเห็นได้ว่�จนกระทั่งปัจจุบันนักวิช�ก�รด้�นต่�งๆต่�งหยิบยกทฤษฎีก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤต

ม�เป็นตัวช่วยอันดับต้นๆในก�รให้ข้อมูลข่�วส�รเกี่ยวกับก�รรับมือกับเชื้อไวรัสที่สังคมโลกต่�งให้คว�ม

สนใจ และหว�ดกลัวกันอยู่ในขณะนี้

วัตถุประสงค์

        จ�กข้อมูลที่ผู้เขียนได้เสนอไปเกี่ยวกับท�งภ�ครัฐ และเอกชนต่�งให้คว�มสนใจใน

ก�รให้บริก�รขอ้มูลข�่วส�รเก่ียวกันโควดิ-19 ผ�่นท�งสือ่ออนไลนใ์นรปูแบบต�่งๆ เนือ่งจ�ก

มีผู้ใช้อุปกรณ์ไร้ส�ยเพื่อดูสื่อออนไลน์เป็นจำ�นวนม�กในประเทศไทย ซึ่งในแง่ก�รสื่อส�ร

แลว้ก�รสือ่ส�รภ�วะวิกฤตเปน็สิง่สำ�คญัในก�รใหข้้อมูลข่�วส�รเกีย่วกบัโรคระบ�ดเพือ่คล�ย

คว�มกงัวลในสถ�นก�รณเ์กีย่วกบัเชือ้โรค รวมไปถงึก�รรณรงค์ใหค้นปฏบิตัติ�มเพือ่ปอ้งกนั

โรค และลดก�รแพร่เช้ือระหว่�งกันนั้น ก�รศึกษ�ครั้งนี้ ผู้เขียนได้สนใจว่�สื่อออนไลน์ที่

เกี่ยวข้องกับเชื้อโควิด-19 โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันที่ให้บริก�รภ�ยใน

ประเทศไทยนั้นได้มีก�รนำ�หลักทฤษฎีก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตม�ใช้ในสื่อของตนเองหรือไม่ 

และมีก�รใช้ในรูปแบบใดเหม�ะสมหรือไม่

       นอกจ�กนี้จ�กง�นวิจัยเมื่อปีพศ. 2561 ผู้เขียนได้เคยศึกษ�เรื่อง “ก�รรับแนวคว�ม

คิด Responsive Design ม�ใช้ในก�รออกแบบเว็บไซต์ของหน่วยง�นร�ชก�รไทย” ไว้นั้น 

ผู้เขียนได้พบว่�เพื่อตอบสนองคว�มต้องก�รของประช�ชน ซึ่งเป็นผู้รับส�ร ที่มีคว�มนิยม

ในก�รค้นคว้�ห�ข้อมูลผ่�นท�งอุปกรณ์ไร้ส�ยนั้นเว็บไซต์แบบ Responsive จะส�ม�รถ
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แสดงผลไดด้ใีนทกุอปุกรณ ์และทกุขน�ดหน�้จอท�้ยทีส่ดุประช�ชนยอ่มจะมีคว�มพงึพอใจ

ในก�รใช้เว็บไซต์ผ่�นอุปกรณ์ไร้ส�ย และจะกลับม�ใช้ง�นอีก สำ�หรับง�นวิจัยชิ้นนี้ ผู้เขียน

จงึไดศ้กึษ�ว�่ เวบ็ไซต ์และแอปพลเิคชันเกีย่วกบัโควิด-19นัน้ มีก�รนำ�หลกัก�ร Responsive 

Design ม�ใช้ในสื่อออนไลน์อย่�งเหม�ะสมหรือไม่

ขอบเขตการศึกษา

 ก�รศึกษ�คร้ังนี้ผู้ เขียนได้ทำ�ก�รสำ�รวจข่�ว และบทคว�มที่เผยแพร่ในสื่อออนไลน์จำ�นวน30 

เวบ็ไซต ์ทีไ่ดใ้ห้ขอ้มลูแนะนำ�เวบ็ไซตแ์ละแอปพลเิคชนัทีด่ ีทีป่ระช�ชนควรจะมสีำ�หรบัสถ�นก�รณโ์ควดิ-19 

ซึ่งผู้เขียนได้จัดอันดับต�มคว�มถี่ที่ได้พบโดยเรียงต�มอันดับเว็บไซต์และแอปพลิเคชันที่มีก�รแนะนำ�ต�ม

สื่อต่�งๆได้ 7อันดับได้แก่ 1)แอปไทยชนะมีก�รพูดถึง 24ครั้ง 2) แอปใกล้มือหมอมีก�รพูดถึง 21 ครั้ง 3) 

แอปหมอชนะมีก�รพูดถึง 21ครั้ง 4) เว็บไซต์ Covidtrackerhttps://covidtracker.5lab.co/มีก�รพูดถึง 

17 ครั้ง 5) เว็บไซต์กรมควบคุมโรคhttps://covid19.th-stat.com/มีก�รพูดถึง 17 ครั้ง 6) แอปDDC 

Careมีก�รพูดถึง 15 ครั้ง และ 7) เว็บไซต์โควิด-19 ของWorkpointnewshttps://covid19.workpoint-

news.com/มีก�รพูดถงึ 13 ครัง้ ในขณะทีเ่ว็บไซต ์และแอปพลเิคชนัอืน่ๆนัน้ไดถู้กพดูถึงตำ�่กว่� 5 ครัง้จ�ก 

30 เวบ็ไซต ์ อย่�งไรก็ต�มแอปDDC Care นัน้เปน็แอปพลเิคชนัสำ�หรบัผูท้ีม่คีว�มเสีย่งทีจ่ะตดิเชือ้โควิด-19 

อ�ทิผู้เพิ่งเดินท�งม�จ�กต่�งประเทศ หรือผู้เพิ่งรับก�รรักษ�โควิด-19 จ�กหน่วยง�นท�งก�รแพทย์ใช้ได้

เท่�นั้นผู้เขียนจึงไม่ส�ม�รถใช้แอปDDC Care ในก�รศึกษ�ครั้งนี้ได้

ระเบียบวิธีวิจัย

 สำ�หรับระเบียบวิธีในก�รวิจัยผู้เขียนได้ทำ�วิจัยเชิงคุณภ�พโดยนำ�เอ�หลักก�รก�รสื่อส�รพื้นฐ�น

ในสถ�นก�รณ์ภ�วะวิกฤตของอัลเมอร์, เซลโลว์ และซีเกอร์ ม�ใช้ และนำ�ม�สังเคร�ะห์เข้�กับข้อแนะนำ� 

หรอืหลกัก�รของก�รสือ่ส�รภ�วะวกิฤตสำ�หรบัสถ�นก�รณเ์ชือ้โควดิ-19 ของแหลง่ขอ้มลูอืน่ๆ เพือ่ใชเ้ปน็ก

รอบในก�รศกึษ�เวบ็ไซตแ์ละแอปพลเิคชนัทัง้ 6อันดงักล�่ว ซึง่ผูเ้ขยีนได้ใชป้ระเดน็ตอ่ไปนีใ้นก�รวเิคร�ะห์

ข้อมูลในก�รศึกษ�ครั้งนี้

 (1) ก�รใหข้อ้มลูทีร่วดเรว็ และมีแหล่งทีเ่ช่ือถือได-้ กล�่วคือต้องก�รใหข้้อมูลแบบ Realtime หรือ

มีก�รปรับปรุงข้อมูลที่เร็วที่สุด นอกจ�กนี้ข้อมูลที่สื่อส�รต้องมีแหล่งข้อมูลที่เชื่อถือได้ระบุแหล่งข้อมูล มี

ก�รถ่�ยทอดข้อมูลอย่�งชัดเจนเข้�ใจได้ง่�ย

 (2) มีก�รสื่อส�รไปยังผู้ได้รับผลกระทบอย่�งเหม�ะสม- กล่�วคือต้องทำ�ให้ผู้ที่ได้รับผลกระทบ

จ�กโควดิ-19 ส�ม�รถใช้เวบ็ไซต ์และแอปพลเิคชนันัน้ๆไดอ้ย�่งสะดวกสบ�ย มกี�รประช�สมัพนัธ์ชอ่งท�ง

เข�้ถงึให้กบัผูไ้ดร้บัผลกระทบรับทร�บไดอ้ย�่งทัว่ถงึ และควรจะมกีลยทุธก�รสือ่ส�รต�่งๆทีแ่สดงคว�มเหน็

อกเห็นใจกับผู้ได้รับผลกระทบ

 (3) มีก�รค�ดก�รณ์ และแจ้งเตือนในรูปแบบต่�งๆ- เมื่อมีคว�มเสี่ยงเกี่ยวกับโควิด-19 เกิดขึ้นกับ

ผูใ้ชบ้รกิ�รตอ้งมีก�รให้ขอ้มูลแจง้เตอืน หรอืมีข้อมลูใหผู้ใ้ช้ไดร้บัทร�บถึงคว�มเสีย่งในก�รตดิเช้ือทีอ่�จเกดิ

ขึ้นในรูปแบบต่�งๆ เพื่อหลีกเลี่ยงจ�กคว�มเสี่ยงนั้นๆ
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 นอกจ�กนี้ผู้เขียนได้ใช้หลักก�รของ Responsive Design ได้ถูกนำ�ม�วิเคร�ะห์ในก�รศึกษ�ครั้ง

นี้ ในแง่ก�รออกแบบเพื่อให้ผู้ใช้เกิดคว�มสะดวกในก�รใช้บริก�ร (Easy Navigation) และก�รแสดงผลได้

หล�กหล�ยรูปแบบเมื่อมีก�รเปลี่ยนมุมมองก�รใช้ของอุปกรณ์ไร้ส�ย หรือเปลี่ยนอุปกรณ์ โดยผู้เขียนได้

ศึกษ�เว็บไซต์ และแอปพลิเคชันทั้ง6ผ่�นโทรศัพท์มือถือและแทบเล็ท(Tablet) ระบบปฏิบัติก�ร iOS และ 

Android

ผลการศึกษา

               แอปพลิเคชันไทยชนะ

 แอปพลิเคชันที่มีก�รกล่�วถึงม�กที่สุดในสถ�นก�รณ์โควิดที่ให้บริก�รโดยศบค. เน้นก�รให้ผู้ใช้

บริก�รนำ�แอปพลิเคชันไปสแกน QR Code เมื่อเข้�ไปใช้บริก�รในสถ�นที่ต่�ง ๆ (ต�มภ�พประกอบที่ 2) 

นอกจ�กนีย้งัใหข้อ้มลูเกีย่วกบัร้�นค�้ และสถ�นทีต่�่งๆทีม่กี�รจดัก�รกบัก�รป้องกนัเชือ้โควดิ-19 ได้อย�่ง

เหม�ะสม เพือ่เพิม่คว�มมัน่ใจใหป้ระช�ชนไปใชบ้ริก�รต�มร�้นดงักล�่ว ขอ้มลูในแอปไทยชนะนัน้เปน็ขอ้มลู

ที่น่�เชื่อถือได้เนื่องจ�กเป็นข้อมูลจ�กท�งรัฐเอง แต่ในแง่คว�มรวดเร็วในก�รให้ข้อมูลข่�วส�ร โดยเฉพ�ะ

ก�รค�ดก�รณ์เตือนภัยบริเวณที่มีเชื้อไวรัสสำ�หรับช่วงวิกฤตก�รณ์แบบนี้นั้น แอปไทยชนะกลับไม่มีระบบ

แจ้งเตือนหรือให้ข้อมูลด้�นอื่นๆเกี่ยวกับโควิด-19 เลย ทั้งนี้ผู้เขียนคิดว่�อ�จเกิดจ�กก�รที่แอปนี้ได้ถูก

ออกแบบม�เพ่ือเนน้ก�รลงช่ือเข�้ใช้บรกิ�รเป็นหลกัม�กกว่�ก�รใหค้ว�มรูแ้กป่ระช�ชน อย�่งไรกต็�มแอป

ไทยชนะจัดเป็นแอปที่เข้�ถึงผู้ได้รับผลกระทบของโควิด-19 ได้เป็นอย่�งดี กล่�วคือประช�ชนรู้จักและ

ส�ม�รถเข้�ไปด�วน์โหลดได้ง่�ย แอปมีก�รประช�สัมพันธ์อย่�งต่อเนื่อง สืบเนื่องม�จ�กก�รที่ผู้ให้บริก�ร

เป็นรัฐบ�ล จึงใช้ช่องท�งต่�ง ๆ ของตนนั้นเอง

 ในแง่ของ Responsive Design แอปมี

ก�รออกแบบทีเ่รยีบง�่ย เนือ่งจ�กมเีมนหูลกัๆ

เพียง 2 เมนู และส�ม�รถใช้ง�นผ่�นอุปกรณ์

ไร้ส�ยต่�งๆได้อย่�งเหม�ะสม แต่เมื่อมีก�ร

พลิกหน้�จอในอุปกรณ์นั้นแอปไม่สนับสนุน

ก�รพลกิหน�้จอ และสนบัสนนุเฉพ�ะก�รใช้ดู

ผ่�นหน้�จอแนวตั้งเท่�นั้น

        ภ�พที่ 2 : ก�รใช้แอปไทยชนะเพื่อเช็คอินภ�ยในห้�งสรรพสินค้�

         แอปพลิเคชันใกล้มือหมอ

 แอปพลเิคชนัใกลม้อืหมอเปน็แอปทีไ่ดใ้หบ้รกิ�รโดยสำ�นกัง�นกองทนุสนบัสนนุก�รสร�้งเสรมิสขุ

ภ�พ หรอื”สสส.” ซึง่ไดเ้ปดิตวัม�กอ่นสถ�นก�รณโ์ควดิ-19 โดยมกี�รใหบ้รกิ�รวนิจิฉยัโรคโดยผูใ้ชเ้อง ผ�่น

แบบประเมินในแอป ซึ่งในขั้นตอนท้�ยสุด ผู้ใช้ส�ม�รถพูดคุยแบบสดๆกับแพทย์ได้ แต่ในช่วงสถ�นก�รณ์

โควิด-19 น้ีแอปได้ปรับเปลี่ยนก�รให้บริก�รเน้นหลักไปในเรื่องของโควิด-19 โดยแสดงผลหน้�แรกเป็น
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แผนที่ที่ลงตำ�แหน่งเส่ียงห�กมีผู้ติดเช้ือแทนหน้�จอแบบปกติแผนที่ดังกล่�วแสดงตำ�แหน่งของบริเวณท่ีมี

คนเคยมีเชื้อ พร้อมแหล่งสถ�นพย�บ�ลเพื่อไปตรวจเช็คเช้ือได้ ซึ่งผู้ใช้ส�ม�รถเห็นตำ�แหน่งของตนเองว่�

อยู่ในบริเวณพ้ืนที่เสี่ยงดังกล่�วได้หรือไม่ ซึ่งนับเป็นก�รแจ้งเตือน และค�ดก�รณ์คว�มเสี่ยงที่อ�จติดเช้ือ

โควิด-19 ของผู้ใช้ได้เป็นอย่�งดี

 นอกจ�กนี้แอปยังมีข้อมูลด้�นอื่นๆของโควิด-19 อย่�งครบถ้วน และมีแบบประเมินว่�เร�จะติด

เชือ้ไปแลว้หรือไม ่ซึง่ในท�้ยที่สุดผูใ้ชบ้ริก�รส�ม�รถปรึกษ�พดูคยุกบัหมอไดแ้บบสดๆ (Online Chat) ผ�่น

ท�งระบบของ Facebook Messenger ซึ่งนับว่�เป็นแอปเพียงแอปเดียวในก�รศึกษ�ครั้งนี้ที่ให้บริก�รก�ร

สือ่ส�รแบบสองท�ง ซึง่นบัว�่เปน็ก�รใหข้้อมูลท่ีรวดเรว็ และทันสมัยท่ีสุดสำ�หรบัก�รส่ือส�รภ�วะวกิฤตแบบ

นี้ อย่�งไรก็ต�มผู้เขียนสังเกตเห็นว่�ในหล�ยขั้นตอนของก�รให้ข้อมูลตั้งแต่หน้�แรก จนถึงข้อมูลด้�นต่�งๆ

ภ�ยใน ไม่ได้มีก�รให้แหล่งข้อมูลว่�ข้อมูลดังกล่�วม�จ�กไหน หรือใครเป็นผู้ให้บริก�ร ซึ่งห�กผู้ใช้บริก�รไม่

ไดต้ดิต�มข�่วส�รของแอปนีแ้ลว้ ผูใ้ชแ้ทบจะไมรู่เ้ลยว�่เปน็แอปทีใ่หบ้รกิ�รโดยสสส. ซ่ึงอ�จทำ�ใหป้ระช�ชน

ไม่เชื่อมั่นในข้อมูลข่�วส�รต่�งๆที่ได้รับจ�กแอปนี้ 

 ในแง่ก�รออกแบบ Responsive Design นั้นแอปมีก�รสนับสนุนก�รปรับเปลี่ยนก�รแสดงผล

ต�มหน้�จอ และส�ม�รถพลิกหน้�จอไปม�เพื่อใช้แอปได้อย่�งไม่มีปัญห�และก�รคลิกเข้�ไปในส่วนต่�งๆ

ของแอปนั้นทำ�ได้โดยง่�ย และสะดวกรวดเร็ว (Easy Navigation) โดยเฉพ�ะในส่วนแผนที่ในหน้�แรก 

ส�ม�รถเลื่อนไปต�มแผนที่ได้อย่�งสะดวก และดูข้อมูลได้อย่�งชัดเจน นอกจ�กนี้แอปยังมีก�รออกแบบที่

สวยง�มดูไม่เป็นท�งก�ร มีก�รใช้ตัวก�ร์ตูนน่�รักๆม�ใส่ในแอปซึ่งทำ�ให้ประช�ชนที่มีคว�มกังวลในเรื่อง

สุขภ�พของตนนัน้ รูส้กึสบ�ยใจทีเ่ข�้ม�ใชบ้รกิ�รแอปนี ้ซึง่ท�งสสส.เองไดป้ระช�สมัพนัธใ์หค้นด�วนโ์หลด

แอปนี้ม�อย่�งสม่ำ�เสมอทั้งก่อนและหลังก�รเกิดวิกฤตโควิด-19

                          แอปพลิเคชันหมอชนะ

 แอป ”หมอชนะ” เป็นแอปที่ตั้งช่ือล้อกับแอปไทยชนะ และมักถูกพูดถึงม�กพอๆกับไทยชนะ               

ซึ่งแอปหมอชนะเน้นก�รประเมินตนเองของผู้ใช้ว่�มีคว�มเสี่ยงที่มีเชื้อโควิด-19หรือไม่ โดยมีวัตถุประสงค์

เพื่อให้บุคล�กรท�งก�รแพทย์ส�ม�รถคัดกรองคนที่เข้�ม�รับบริก�รต�มสถ�นพย�บ�ลได้อย่�งสะดวก

รวดเรว็ ซ่ึงเมือ่ผูใ้ช้ทำ�แบบประเมินแล้วผู้ใชจ้ะไดร้บัผลก�รประเมนิว�่มคีว�มเสีย่งทีจ่ะมเีช้ือในระดบัใด และ

มี QR Code เพ่ือให้เจ้�หน้�ที่สแกนที่จุดคัดกรอง นอกจ�กนี้แอปหมอชนะยังมีจุดเด่นในก�รค�ดก�รณ์

คว�มเสีย่งของเช้ือไวรสัทีอ่�จเกดิขึน้ไดแ้บบ Real time กล�่วคอืเมือ่มผีูใ้ชร้�ยอืน่ๆทีม่กี�รประเมนิผลจ�ก

แอปหมอชนะ และถูกประเมินว่�อ�จมีเชื้อไวรัสอยู่ใกล้ๆ แอปจะทำ�ก�รแจ้งเตือนไปยังผู้ใช้แอปหมอชนะ

ร�ยอื่นๆที่อยู่บริเวณนั้นๆ โดยอ�ศัยก�รเชื่อมต่อของ Bluetooth ในก�รแจ้งเตือน ในแง่ของหลักก�รแล้ว

ผูเ้ขยีนคดิว�่ก�รสือ่ส�รในภ�วะวกิฤตโดยจ�กแจง้เตอืนเม่ือมีผูอ้�จมีไวรัสอยู่ใกล้ๆ นี ้เป็นก�รสือ่ส�รทีร่วดเร็ว 

และมีประสิทธิภ�พม�กกว่�ก�รดูก�รแจ้งเตือนผ่�นท�งแผนที่เหมือนแอปหรือเว็บไซต์อื่นๆ เนื่องจ�ก

เป็นก�รแจ้งเตือนแบบ Real time กล่�วคือมีก�รแจ้งเตือนที่บริเวณนั้น และเวล�นั้นๆจริงๆ ไม่ใช่ก�ร

ประเมินสถ�นก�รณ์ผ่�นท�งข้อมูลร�ยวัน หรือร�ยชั่วโมงแล้วนำ�ม�ลงข้อมูลในแผนที่ อย่�งไรก็ต�มในแง่

ปฏิบัติแล้วก�รแจ้งเตือนโดยอ�ศัยหลักก�รของ Bluetooth แบบนี้จะประสบคว�มสำ�เร็จได้ ต้องอ�ศัย

คว�มร่วมมือของประช�ชนทุกคน คอืตอ้งมกี�รด�วนโ์หลดแอปนี ้และมกี�รเปดิ Bluetooth ไว้ตลอดเวล� 

ซึ่งผู้เขียนคิดว่�เป็นไปได้ย�กม�ก
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 แอปหมอชนะมกี�รออกแบบทีเ่รยีบง�่ย ส�ม�รถใชบ้รกิ�รไดอ้ย�่งสะดวกรวดเรว็ และมกี�รใชต้วั

ก�รต์นูม�ใสเ่พ่ือทำ�ให้ผูใ้ช้รู้สกึสถ�นก�รณ์วกิฤตนัน้ดเูบ�ลง อย�่งไรกต็�มแอปก็ยงัข�ดขอ้มลูข�่วส�รอืน่ๆ

ที่เกี่ยวข้องกับโควิด-19 และยังไม่สนับสนุนก�รพลิกหน้�จอเพื่อใช้บริก�ร 

                     เว็บไซต์ Covidtracker

 

 ห�กย้อนไปในช่วงที่ มีก�รระบ�ดของเชื้อโคโรน�ไวรัสในไทยช่วงแรกๆนั้น เว็บไซต์  

Covidtrackerโดย 5 Lab นั้นจัดเป็น สื่อออนไลน์อันดับแรกๆในไทยที่ให้บริก�รข้อมูลเกี่ยวกับโควิด-19 

โดยมีจุดเด่นในก�รแสดงข้อมูลในรูปแบบแผนที่ แสดงข้อมูลของผู้ติดเชื้อในบริวณต่�งๆ ผู้ที่รักษ�ตัวในโรง

พย�บ�ล และข้อมูลข่�วส�รด้�นอื่นๆเช่นสถ�นที่ที่ส�ม�รถไปตรวจเชื้อได้ โดยผู้ใช้จะเห็นไอคอน (Icon) 

รูปแบบต่�งๆว�งตำ�แหน่งลงบนแผนที่ ซึ่งเมื่อคลิกเข้�ไปจะพบกับร�ยละเอียดเกี่ยวกับผู้ติดเชื้อร�ยน้ันๆ 

โดยมีก�รลงข้อมูลแหล่งที่ม�อย่�งละเอียด รวมถึงก�รแจ้งข้อมูลข่�วลือที่ไม่เป็นจริงลงในตำ�แหน่งแผนที่

ด้วย ซึ่ง Covidtrackerจัดเป็นเว็บไซต์ที่สื่อส�รภ�วะวิกฤตได้อย่�งยอดเยี่ยมในแง่คว�มน่�เชื่อถือของแหล่

งขอ้มลูทีม่กี�รอ�้งองิขอ้มลูในทกุสว่น และมกี�รแจง้เตอืนขอ้มลูเทจ็ ซึง่เปน็สิง่สำ�คญัม�กในภ�วะวกิฤตเพือ่

ที่จะทำ�ให้ผู้ได้รับผลกระทบหรือประช�ชน ไม่ตื่นตระหนกในสถ�นก�รณ์เช่นนี้ นอกจ�กนี้ก�รแสดงผล

แบบแผนที่แบบนี้ เป็นก�รค�ดก�รณ์คว�มเสี่ยงที่อ�จเกิดขึ้นได้อย่�งมีประสิทธิภ�พ เพื่อให้ผู้ใช้หลีกเลี่ยง

ที่จะเดินท�งไปบริเวณดังกล่�ว  นอกจ�กนี้ยังมีข้อมูลด้�นสถิติของจำ�นวนผู้ติดเชื้อ และข่�วส�รอื่นๆแจ้ง

เตือนอยู่ด้�นบนของเว็บไซต์อีกด้วย 

 จ�กก�รทีก่�รส่ือส�รภ�วะวกิฤตนัน้ควรจะสือ่ส�รไปยงัผูไ้ดร้บัผลกระทบ และแสดงคว�มเหน็อก

เห็นใจนั้น Covidtrackerได้ถ่�ยทอดคว�มเห็นอกเห็นใจต่อผู้ได้รับผลกระทบโควิด-19 ได้เป็นอย่�งดี โดย

ก�รให้ผู้ที่สูญเสียร�ยได้จ�กก�รปิดสถ�นที่และธุรกิจต่�งๆ ส�ม�รถ “ฝ�กร้�น” หรือโฆษณ�ธุรกิจ ของที่

ตนเองข�ย ผ�่นท�งเวบ็ไซตไ์ดโ้ดยไมเ่สียค�่ใชจ้�่ย ภ�ยใตห้วัข้อ “ฝ�กร�้นกับไฟแลบ่ม�รเ์กต็” ซึง่เมือ่ขอ้มลู

ไดร้บัก�รอนมุตัแิลว้กจ็ะมไีอคอนใสล่งไปในแผนทีห่ลกัของเวบ็ไซต ์ซ่ึงบรกิ�รรปูแบบนีเ้ปน็บรกิ�รเดยีวทีผู่้

เขียนพบในก�รศึกษ�ครั้งนี้  เว็บไซต์ Covidtrackerถูกออกแบบม�ให้สนับสนุนResponsive แบบเต็มรูป

แบบส�ม�รถใช้บริก�รได้ในทุกอุปกรณ์ และในทุกทิศท�งของหน้�จอ อย่�งไรก็ต�มผู้เขียนสังเกตว่� 

Navigation ของก�รใช้บริก�รข้อมูลในหน้�เว็บไซต์นั้น ค่อนข้�งจะสับสนเนื่องจ�ก มีไอคอนถูกใส่ลงไปใน

แผนที่เป็นจำ�นวนม�ก ซึ่งห�กเข้�ผ่�นท�งโทรศัพท์มือถือจะต้องขย�ยหน้�จอตลอดเวล�ทำ�ให้คลิกได้ย�ก 

ซึ่งห�กเปรียบเทียบกับแผนที่ที่อยู่ในแอปที่ใช้ในก�รศึกษ�ครั้งนี้อย่�งแอปใกล้มือหมอแล้ว แผนที่ในแอป

จะ Navigation ได้สะดวกรวดเร็วกว่�ม�ก ท่ีเป็นเช่นนี้เพร�ะข้อจำ�กัดของเว็บไซต์ที่ต้องเปิดผ่�นท�ง 

Browser นั้น มีข้อจำ�กัดม�กกว่�แอปพลิเคชันบนอุปกรณ์ไร้ส�ย ที่แอปส�ม�รถเรียกใช้ลักษณะเด่นต่�งๆ

ของอปุกรณอ์อกม�ไดเ้ตม็ประสทิธภิ�พ และทำ�ง�นเปน็เอกเทศโดยไมต่อ้งเปดิผ�่น Browser ซ่ึงจะเปลอืง

ทรัพย�กรของเครื่องม�กกว่�

                           เว็บไซต์กรมควบคุมโรค

 กรมควบคมุโรคได้ออกหน�้เวบ็ไซตพ์เิศษในชว่งสถ�นก�รณ์โควดิ-19 แยกต�่งห�กจ�กหน้�เวบ็ไซต์

หลัก (Landing Page) ภ�ยใต้ที่อยู่เว็บไซต์https://covid19.th-stat.comโดยเน้นก�รแสดงผลตัวเลขจำ�

นวนผูต้ดิเชือ้ และขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งอืน่ๆ ในรปูแบบลกัษณะของสถติใินลกัษณะทีด่งู�่ยชดัเจน มกี�รอ�้งองิ
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แหล่งที่ม� และมีก�รอัพเดทข้อมูลอยู่ตลอดเวล�ห�กได้ข้อมูลชุดใหม่ม� นอกจ�กนี้ยังมีส่วนของข่�วส�รที่

เกีย่วขอ้งล�่สดุ และแบบประเมนิใหผู้ใ้ชส้�ม�รถประเมนิตนเองว�่มเีชือ้ไวรสัโคโรน�อยูห่รอืไม ่สำ�หรบัหลกั

ก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตในแง่ก�รที่ต้องมีประเมินคว�มเสี่ยงที่อ�จเกิดข้ึนได้นั้น เว็บไซต์มีแผนที่ที่ลงร�ย

ละเอียดของผู้ติดเชื้อให้เห็นเช่นเดียวกับ Covidtrackerและ แอปใกล้มือหมอ 

 สำ�หรบัก�รสือ่ส�รไปยงัประช�ชนนัน้เว็บไซตเ์นน้ก�รออกแบบทีช่ดัเจนเหน็ขอ้มลูไดง้�่ย และเลอืก

ใช้สีที่อ่อนโยนดูไม่เคร่งขรึม นอกจ�กนี้ยังมีส่วนที่ให้ผู้ได้รับผลกระทบ และผู้ใช้ทั่วไปส�ม�รถแสดงคว�ม

เห็นอกเห็นใจซึ่งกันและกันให้คนเข้�ไปเขียนให้กำ�ลังใจผ่�นท�งหัวข้อ “ม�ร่วมเป็นส่วนหนึ่งในล้�นคำ�

ขอบคุณเพื่อผ่�นพ้นวิกฤติ ‘โควิด 19’ ”(ต�มภ�พประกอบที่ 3) ซึ่งเห็นรูปแบบก�รสื่อส�รที่แสดงคว�ม

เห็นใจอย่�งชัดเจนที่สุดในก�รศึกษ�คร้ังนี้ นอกจ�กนี้ผู้เขียนได้ตั้งข้อสังเกตว่�ห�กมีก�รค้นห�ข้อมูลเกี่ยว

กับโควิด-19 ผ่�นท�ง Google ทุกครั้งจะเห็นโฆษณ�ของเว็บไซต์ของกรมควบคุมโรคม�แสดงเป็นอันดับ

แรกอยู่เสมอ ซึ่งในแง่ก�รสื่อส�รกับผู้ได้รับผลกระทบนั้น เป็นก�รสื่อส�รเชิงรุกกับผู้ได้รับผลกระทบ ที่จะ

ส�ม�รถเข�้ใชเ้วบ็ไซตท์ีน่�่เชือ่ถอืเพือ่ไปห�ข้อมลูข่�วส�รเกีย่วกบัโควิด-19 ทีต่นกำ�ลงัตอ้งก�รเปิดรับข้อมูล

ได้อย่�งรวดเร็ว โดยไม่ต้องเสียเวล�ค้นห�ข้อมูลหล�ย ๆ ที่

ภ�พที่ 3 เว็บไซต์ของกรมควบคุมโรค มีส่วนในก�รให้ผู้ใช้พิมพ์ข้อคว�มให้กำ�ลังใจซึ่งกันและกัน

 

 ในแงก่�รออกแบบเวบ็ไซตก์รมควบคุมโรคออกแบบใหผู้ใ้ช้ส�ม�รถเหน็ข้อมูลต่�งๆไดอ้ย่�งชัดเจน 

มี Responsive Design ส�ม�รถดูเว็บในหน้�จอของอุปกรณ์ไร้ส�ยที่แตกต่�งกันได้อย่�งไม่มีปัญห� รวม

ไปถึงก�รแสดงผลที่ถูกต้องเมื่อมีก�รปรับมุมมองแนวตั้ง และแนวนอนของอุปกรณ์ด้วย
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                    เวบ็ไซตโ์ควดิ-19 ของWorkpointnews

 เว็บไซต์ https://covid19.workpointnews.com/ ที่จัดทำ�โดย Workpointnewsนั้นมีก�รให้

บริก�รข้อมูลลักษณะใกล้เคียงกับเว็บไซต์กรมควบคุมโรคเป็นอย่�งม�ก กล่�วคือมีก�รแสดงจำ�นวนผู้ติด

เชื้อ และข้อมูลด้�นสถิติต่�งๆในรูปแบบที่เข้�ใจง่�ย และชัดเจน แต่เว็บไซต์ Workpointnewsจะมีก�รให้

ข้อมูลด้�นสถิติที่เยอะกว่� และมีข้อมูลโควิด-19 ของทั่วโลกแสดงอยู่ด้วย ซึ่งข้อมูลดังกล่�วมีก�รปรับปรุง

อย่�งสม่ำ�เสมอ นอกจ�กนี้เว็บไซต์ยังเน้นก�รให้ข้อมูลท�งด้�นข่�วส�รที่เกี่ยวข้องกับโควิด-19 เป็นจำ�นวน

ม�กที่สุดในก�รศึกษ�ครั้งนี้ รวมไปถึงร�ยชื่อสถ�นพย�บ�ลที่ส�ม�รถไปตรวจเช้ือได้ โดยมีร�ยละเอียด

ติดต่อและค่�บริก�รอีกด้วย อย่�งไรก็ต�มในแง่คว�มน่�เชื่อถือของข้อมูลนั้น ข้อมูลหล�ยส่วนของเว็บไซต์

นีย้งัไม่มีก�รอ�้งองิแหลง่ทีม่�โดยเฉพ�ะขอ้มลูด�้นสถติ ิสว่นก�รสือ่ส�รภ�วะวกิฤตในด�้นก�รสือ่ส�รไปยงั

ผู้ได้รับผลกระทบ กับในแง่ก�รค�ดก�รณ์ และก�รแจ้งเตือนเกี่ยวกับโควิด-19 นั้น ผู้เขียนไม่พบในเว็บไซต์

นี้แต่อย่�งใด สำ�หรับ Responsive Design นั้นเว็บไซต์นี้ถูกออกแบบให้รองรับทุกอุปกรณ์ และทุกรูปแบบ

ของก�รแสดงผล ส�ม�รถใช้บริก�รได้อย่�งสะดวกรวดเร็วผ่�นท�งเว็บไซต์

สรุปผลการศึกษา 

 จ�กก�รศึกษ�เว็บไซต์ และแอปพลิเคชัน ที่ให้บริก�รเกี่ยวกับโควิด-19 ในประเทศไทยจำ�นวน 6 

แหล่ง โดยก�รใช้หลักก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตม�เป็นกรอบในก�รศึกษ�นั้น ผู้เขียนพบว่�ในแง่ของก�รให้

ขอ้มูลทีร่วดเรว็ และเชือ้ถอืไดน้ัน้ เวบ็ไซต ์และแอปพลเิคชนัทีไ่ดศ้กึษ�ทัง้หมดมกี�รใหข้อ้มลูทีท่นัสมยั และ

มีก�รปรับปรุงข้อมูลอยู่ตลอดเวล� แต่ในแง่คว�มน่�เช่ือถือของข้อมูลนั้น แอปพลิเคชันใกล้มือหมอ และ

เว็บไซต์ของ Workpointnewsยังไม่มีก�รระบุแหล่งข้อมูลที่แน่ชัดในหล�ยส่วน ซึ่งเมื่อผู้ใช้เข้�ม�ใช้บริก�ร

แล้วไม่เห็นแหล่งข้อมูลที่เชื่อถือได้ ผู้ใช้อ�จจะมองห�แหล่งข้อมูลจ�กที่อื่น และจะทำ�ให้ผู้บริก�รแอป และ

เว็บไซต์ข�ดคว�มน่�เชื่อถือในท้�ยที่สุด ในขณะที่เว็บไซต์ Covidtrackerมีก�รอ้�งอิงแหล่งที่ม�ของข้อมูล

ที่ลงไปในส่วนต่�งๆได้อย่�งชัดเจนในทุกๆส่วน และมีก�รระบุข่�วปลอมลงไปในเว็บไซต์ด้วย ซึ่งใน

สถ�นก�รณ์วิกฤตแบบนี้ข่�วลือ และข่�วปลอมต่�งๆที่เกิดขึ้นจะเป็นตัวสร้�งคว�มกังวลให้กับประช�ชน

เพิ่มม�กขึ้น ก�รให้ข้อมูลที่ชัดเจนลงไปว่�ข่�วอันไหนจริง อันไหนหลอกเป็นเรื่องจำ�เป็นอย่�งยิ่ง

 สำ�หรับก�รสื่อส�รไปยังผู้ได้รับผลกระทบอย่�งเหม�ะสมนั้น แอปพลิเคชัน และเว็บไซต์ทั้งหมดมี

ก�รประช�สัมพันธ์ตนเองผ่�นท�งช่องท�งของตนเอง แต่ที่โดดเด่นที่สุดคือเว็บไซต์ของกรมควบคุมโรคที่มี

ก�รซื้อโฆษณ�ใน Google ซึ่งเมื่อมีคนค้นห�ข้อมูลเกี่ยวกับโควิด-19 ก็จะมีโฆษณ�ของกรมควบคุมโรคขึ้น

เป็นผลลัพท์แรก ซึ่งทำ�ให้ประช�ชนที่กำ�ลังห�ข้อมูลเกี่ยวกับโรค เพื่อต้องก�รลดคว�มกังวลในด้�นต่�งๆ 

ส�ม�รถเข�้ถงึเวบ็ไซตข์องกรมไดโ้ดยตรง ในขณะทีแ่อปพลเิคชนัใกลม้อืหมอกไ็ดม้กี�รใหผู้ไ้ดร้บัผลกระทบ

ส�ม�รถพูดคุยกับหมอได้โดยตรงผ่�นท�งช่องท�ง Facebook Messenger นับเป็นก�รสื่อส�รแบบสอง

ท�ง (Two Way Communication) กรณีเดียวที่ผู้เขียนพบในก�รศึกษ�ครั้งนี้ ซึ่งก�รที่ประช�ชนส�ม�รถ

โต้ตอบกับหมอได้เช่นนี้ย่อมจะช่วยคล�ยคว�มวิตกกังวล และได้รับข้อมูลที่ถูกต้องรวดเร็วในภ�วะวิกฤต

 จ�กก�รที่นักวิช�ก�รได้เน้นย้ำ�ว่�ก�รแสดงคว�มเห็นอกเห็นใจเป็นเรื่องจำ�เป็นในสถ�นก�รณ์โค

วิด-19นี้ มีเพียงเว็บไซต์ Covidtrackerและ กรมควบคุมโรค ที่ได้แสดงออกถึงคว�มเห็นอกเห็นใจต่อผู้ได้รับ

ผลกระทบในเวบ็ไซตข์องตนเองไดอ้ย�่งชดัเจนทีส่ดุ ในขณะทีแ่หลง่อืน่ๆไมไ่ดแ้สดงใหเ้หน็อย�่งเดน่ชดั มเีพยีง

ก�รออกแบบใช้สีให้ดูอ่อนโยน หรือก�รมีตัวก�ร์ตูนน่�รักๆม�ประกอบเพื่อลดคว�มตึงเครียดของผู้ใช้เท่�นั้น
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 หลักก�รก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตส่วนสุดท้�ยที่ต้องมีก�รค�ดก�รณ์และแจ้งเตือนในรูปแบบต่�งๆ

นั้น ก�รศึกษ�ครั้งนี้พบว่�มีเพียงแอปไทยชนะ และเว็บไซต์ Workpointnewsเท่�นั้นที่ไม่มีก�รแจ้งเตือนแ

ละค�ดก�รณ์ใดๆเกี่ยวกับเชื้อโควิด-19 เลย ซึ่งสถ�นก�รณ์แบบนี้เป็นเร่ืองจำ�เป็นเป็นอย่�งม�กที่จะให้

ประช�ชนไดท้ร�บว�่จะมคีว�มเสีย่งทีจ่ะไดร้บัเชือ้โรคบรเิวณไหน หรอืประเมินตนเองไดว้�่ตนเองว�่ตนเอง

มเีชือ้หรอืไม่ ซึง่รปูแบบก�รค�ดก�รณ์คว�มเส่ียงทีใ่ชม้�กทีส่ดุคือก�รแสดงแผนทีท่ีร่ะบบุริเวณผูต้ดิเช้ือ และ

ก�รประเมนิตนเองผ�่นแบบประเมนิว�่มีเช้ือไวรัสโคโรน�หรือไม่ จ�กก�รศึกษ�คร้ังนีพ้บว่�รูปแบบก�รแจง้

เตือนของแอปพลิเคชันหมอชนะ โดยก�รแลกเปลี่ยนข้อมูลท�ง Bluetooth มีประสิทธิภ�พม�กที่สุด ห�ก

แต่ประช�ชนไทยส่วนใหญ่ต้องใช้แอปดังกล่�ว และเปิด Bluetooth เท่�นั้น

 ในแง่ของ Responsive Design และก�ร Navigation ได้ง่�ยนั้นทุกเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันที่

ไดศ้กึษ�ในครัง้นีส้�ม�รถปรบัเปลีย่นก�รแสดงผลต�มขน�ดของหน�้จอไดอ้ย่�งไม่มปัีญห� มีเพยีงแอปไทย

ชนะ และหมอชนะเท่�นั้นที่ไม่ส�ม�รถแสดงผลในแนวนอนได้

ข้อเสนอแนะ

 ก�รศึกษ�ก�รส่ือส�รภ�วะวิกฤตครั้งนี้เน้นหนักไปในเรื่องเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันที่ผู้เขียนได้

ศึกษ�และใหค้ว�มสนใจม�เปน็เวล�น�น ซึง่แทท้ีจ่รงิในบรบิทก�รสือ่ส�รภ�วะวิกฤตในสถ�นก�รณโ์ควดิ-19 

ผ่�นท�งสื่อออนไลน์นี้ เร�ส�ม�รถนำ�ก�รสื่อส�รภ�วะวิกฤตไปใช้ศึกษ�ก�รให้ข้อมูลข่�วส�รผ่�นท�งสื่อ

สังคมออนไลน์ต่�งๆ ซึ่งเป็นที่นิยมในช่วงโควิด -19 นี้ได้เช่นเดียวกัน ก�รศึกษ�ลักษณะนี้จะทำ�ให้เร�รู้ว่�

สื่อสังคมเหล่�นั้นมีก�รสื่อส�รได้ดีเพียงไรเมื่อเกิดภ�วะวิกฤตแบบนี้ โดยเฉพ�ะอย่�งยิ่งในแง่คว�มถูกต้อง

น่�เชื่อถือของข้อมูล ซึ่งข่�วปลอมต่�งๆมันถูกแชร์และเผยแพร่ผ่�นท�งสื่อสังคมอย่�งรวดเร็ว

 ผู้เขียนได้เขียนบทคว�มชิ้นน้ีในขณะกักตัวช่วงโควิด-19 ซึ่งเป็นภ�วะวิกฤตที่ทุกคนทั่วโลกต่�ง

รับมือไม่ทัน ในขณะที่เขียนบทคว�มชิ้นนี้สถ�นก�รณ์ก็ยังไม่ผ่อนคล�ยม�กนัก นักวิช�ก�รหล�ยท่�นได้ให้

คว�มเห็นว่�โควิด-19 จะคงอยู่กับโลกเร�อีกสักระยะ จนกว่�จะมีย�รักษ�หรือวัคซีนป้องกัน ดังนั้นสำ�หรับ

ผู้พฒัน�เวบ็ไซตแ์ละแอปพลเิคชนัแลว้ เร�ส�ม�รถปรบัปรงุก�รใหบ้รกิ�รของเร�ไดต้ลอดเวล�ในชว่งนี ้เพือ่

ทีจ่ะให้บรกิ�รของเร�ส�ม�รถตอบสนองผูไ้ดรั้บผลกระทบไดอ้ย่�งมีประสทิธิภ�พ ซึง่ผูเ้ขียนหวังว่�ก�รศึกษ�

ในครั้งนี้จะมีประโยชน์ในก�รปรับปรุงก�รให้บริก�รดังกล่�ว  ท้�ยที่สุดก�รพัฒน�เว็บไซต์ และแอปพลิเค

ชนัสำ�หรับโควดิ-19 ในครัง้นีจ้ะเป็นบทเรยีนสำ�คัญสำ�หรบัเร�ในก�รเตรยีมคว�มพรอ้มครัง้ตอ่ไปห�กมวิีกฤต

เกิดขึ้นในโลกเร�อีกครั้งหนึ่ง

หม�ยเหตุ ปรับปรุงข้อมูลถึงวันที่ 30 มิถุน�ยน 2563 ข้อมูลเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันที่ได้ศึกษ�อ�จมีก�ร

ปรับเปลี่ยนภ�ยหลังจ�กบทคว�มชิ้นนี้ถูกเผยแพร่
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การวิเคราะห์เรื่องราวจากภาพยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า

โดยใช้ทฤษฎีโครงสร้างนิทานของวลาดิมิร์พรอพพ์
The Analysis of THOR God of Thunder 

Using Propp’s Structural Theory of the Folktale
           

สมเกียรติ ศรีเพ็ชร*และศิริชัย ศิริกายะ**

บทคัดย่อ

 ก�รศกึษ�ครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่วเิคร�ะหเ์ชงิเปรยีบเทยีบโครงสร�้งนทิ�นจ�กภ�พยนตรเ์รือ่ง

ธอร์ เทพเจ้�ส�ยฟ้� โดยอ�ศัยทฤษฎีโครงสร้�งนิท�นของวล�ดิมิร์พรอพพ์ใช้วิธีก�รศึกษ�ต�ม

โครงสร�้งลำ�ดับด้วยก�รชมภ�พยนตร์เร่ืองธอรเ์ทพเจ�้ส�ยฟ�้ จ�กก�รศกึษ�พบว�่ โครงเรือ่งทีก่ำ�หนด

พฤติกรรมของตัวละครเรื่องธอร์ต�มทฤษฎีโครงสร้�งยังคงอยู่ แต่ไม่ได้ครบทั้ง 31 พฤติกรรมและไม่

ไดเ้รียงลำ�ดบัต�มทฤษฎโีครงสร�้งไดว้�่ไว ้ทัง้นีเ้พร�ะบรบิทของสือ่ภ�พยนตรใ์นปจัจบุนัและลกัษณะ

ของก�รถ่�ยทอดเร่ืองร�วที่ค่�ยภ�พยนตร์ต้องก�รให้มีภ�คต่อและไปผนวกรวมกับภ�พยนตร์เรื่อง 

อื่น ๆ ในค่�ยเดียวกัน

คำาสำาคัญ: โครงสร้�งนิท�น / พฤติกรรมตัวละคร / ธอร์

Abstract

 This study aims to analyze the structure of the movie “Thor: God of Thunder” 

by using the concept of Propp’s 31 Functions of folklores. The syntagmatic analysis 

method was conducted to study this movie. The study found that some of the                

functions existed in the movie but didn’t appear orderly. Because of the context of 

contemporary film and the style of presentation, the structure found in this movie 

wasn’t followingProp’s concept.

Keywords: Folktale Structural / Character Behavior / Thor

บทนำา

 ธอร์ (THOR) คือหนึ่งในเทพปกรณัมนอร์สเป็นช�ยวัยกล�งคนที่มีสีผมและหนวดเคร�สีแดง

ปร�กฏในฐ�นะเทพผู้มีพละกำ�ลังม�กและไม่มีใครที่ส�ม�รถโค่นลงได้ และได้รับ ของโรมันไปจนถึง

ก�รได้รับคว�มนิยมอย่�งสูงในยุคไวกิ้ง(CatDumb, 2561) ธอร์เป็นพระร�ชโอรสในเทพโอดิน (Odin) 

           

* อ�จ�รย์ประจำ�คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม

** รองศ�สตร�จ�รย์ ดร. คณบดี คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม
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) ร�ช�แอสก�ร์ด (Asguard)และฟริกก้�(Frigga)ร�ชินีแอสก�ร์ด ธอร์มีอ�วุธคู่ก�ยคือค้อนที่ชื่อว่�โยเนียร์ 

(Mjölnir)อ�วุธที่มีแต่ผู้ที่คู่ควรเท่�นั้นท่ีจะยกมันขึ้นได้ ห�กค้อนกระทบสิ่งใดก็ต�มจะเกิดฟ้�ร้องฟ้�ผ่� 

และเม่ือขว้�งค้อนออกไปค้อนจะวนกลับม�ห�ผู้ใช้เสมอ นอกจ�กนี้ยังมีก�รอ้�งอีกว่�ท่ีม�ของช่ือวัน 

Thursday (วนัพฤหัสบด)ี นัน้มรี�กศพัทม์�จ�กชือ่ของธอร ์(Thor / Thursday) และคำ�ว�่ Thunder(ภ�คภมู ิ

โภคทวี, 2562) 

 สำ�หรบัค�่ยม�รเ์วล (Marvel)ธอรถ์กูนำ�ม�ตคีว�มใหมโ่ดยอ�ศยัโครงสร�้งเดมิผ�่นมมุมองของส

แตน ล ี(Stan Lee) และแจ๊ค เคอบี(้Jack Kirby) โดยธอรเ์กดิจ�กแนวคิดท่ีว�่ห�กตอ้งมีตวัละครท่ีแข็งแกรง่

กว�่คนทีแ่ขง็แกร่งทีส่ดุ (Someone stronger than the strongest person)นัน้ตอ้งเป็นเทพ ไมใ่ชม่นษุย์

จงึเกดิเปน็ค�รแ์รคเตอรข์อง ธอร์ทีม่ต้ีนแบบม�จ�กเทพนอรส์(Norse God) (Thor Marvel Comic, 2020) 

โดยปร�กฏตัวครั้งแรกในคอมมิกส์(Comic) ด้วยสถ�นะซุปเปอร์ฮีโร่ (Super Hero) และได้รับก�รพัฒน�

ต่อโดยม�ร์เวลสตูดิโอ (Marvel Studio) ให้กล�ยเป็นตัวละครในภ�พยนตร์และกล�ยเป็นสม�ชิกของที

มอเวนเจอร์ (Avengers) โดยในปี 2011 ภ�พยนตร์เรื่องแรกของธอร์ก็เกิดขึ้นภ�ยในสังกัดม�ร์เวลสตูดิโอ

ที่ใช้ชื่อว่� THOR God of Thunder หรือ ธ

อร์เทพเจ้�ส�ยฟ้� ที่มีนักแสดงช�วออสเตรีย

อย่�งคริส เฮมสวอร์ธ (Chris Hemsworth) 

ม�รับบทเทพเจ้�ส�ยฟ้� ซึ่งภ�พยนตร์เรื่องนี้

เ ป็ น ดั่ ง ภ � ค ป ฐ ม บ ท ท่ี บ อ ก เ ล่ �

เรื่องร�วคว�มเป็นม�ของเทพเจ้�หนุ่มท่ี

ทระนงในส�ยเลือดแห่งเจ้�ช�ยและว่�ที่

กษัตริย์ของเทพทั้งปวง 

 ภ�พที่ 1 นั้นเห็นได้ว่� ธอร์ (Thor) ใน

แต่ละตัวสื่อมีรูปลักษณ์ท่ีแตกต่�งกันผันแปร

ไปต�มก�รตคีว�มและก�รออกแบบในแตล่ะ

ทศันยีมตินิอกจ�กนีภ้�พยนตรเ์รือ่งธอรย์งัถกู

ว�งให้เป็นหนึ่งในจักรว�ลภ�พยนตร์ม�ร์เวล

หรือที่แฟนม�ร์เวลเรียกติดป�กกันว่� MCU  

(Marvel Cinematic Universe) ที่เล่�เรื่อง

ร�วของก�รเดินท�งของบรรด�ซุปเปอร์ฮีโร่

แต่ละตัวของม�ร์เวลจ�กจุดเริ่มต้นไปสู่

สงคร�มครัง้สำ�คญัท่ีปร�กฏแลว้ในภ�พยนตร์

เรื่อง Avengers Endgame หรือ อเวนเจอร์ 

เผด็จศึก (2019)

 สำ�หรับตัวละครอย่�งธอร์นั้น ณ เวล�

นี้มีภ�พยนตร์เดี่ยวของตัวเองทั้งหมด 3 ภ�ค 

คือ ธอร์ เทพเจ้�ส�ยฟ้� (Thor God of  

Thunder เข้�ฉ�ยปี 2011) ธอร์ เทพเจ้�

ภ�พที่ 1 ภ�พเปรียบเทียบลักษณะของธอร์จ�กภ�พเขียน หนังสือ

ก�ร์ตูน และภ�พยนตร์ อ้�งอิงจ�ก https://www.catdumb.com/

thor-mythology-415/และ https://www.everymoviehasales-

son.com/blog/2011/05/movie-review-thor
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ส�ยฟ้� โลก�ทมิฬ (Thor The Dark World เข้�ฉ�ย 2013) และธอร์ สงคร�มอวส�รเทพเจ้� (Thor 

Ragnarök เข้�ฉ�ยเมื่อ 2017) ทั้งนี้จ�กก�รประก�ศของม�ร์เวลสตูดิโอที่จะสร้�งภ�พยนตร์เดียวของ

ซุปเปอร์ฮีโร่ภ�คที่ 4เป็นครั้งแรกโดยให้ชื่อว่� Thor Love and Thunder (ยังไม่ประก�ศชื่อภ�ษ�ไทย) 

ที่ค�ดว่�จะเข้�ฉ�ยในปี 2021 ซึ่งจุดนี้เองผู้เขียนมีคว�มเห็นว่�ค่�ยม�ร์เวลกำ�ลังพย�ย�มส่งไม้ต่อบทบ�ท

เดมิกบันกัแสดงคนใหมเ่นือ่งจ�กว�่ ห�กอ�้งองิกบัม�รเ์วลคอมมกิส์แลว้จะมบี�งอเีว้น (Event) ทีธ่อรเ์ปน็

เพศหญิง (Thor Girl) ซึ่งส่วนนี้ผู้เขียนยังไม่ขอยืนยันใด ๆ เนื่องจ�กเป็นส่วนหน่ึงจ�กก�รประก�ศขอ

งม�ร์เวลสตูดิโอเท่�นั้น และมีคว�มเป็นไปได้ที่ม�ร์เวลจะไม่เปิดเผยข้อมูลทั้งหมดจนเป็นเรื่องง่�ยต่อก�ร

ค�ดเด�ของบรรด�แฟนภ�พยนตร์ สำ�หรับภ�พยนตร์ท้ัง 3 ภ�คของธอร์นั้น ส�ม�รถสรุปเป็นเรื่องร�ว       

สั้น ๆ ได้ดังนี้

      ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า (Thor God of Thunder2011) 

 ธอร์ได้เป็นต้นเหตุของก�รก่อสงคร�มระหว่�งเผ่�พันธุ์เทพและยักษ์ จึงถูกยึดค้อนศึกโดยบิด�

และเนรเทศม�ยงัโลกเพือ่ดดันสิยัธอรต์อ้งพสิจูนต์นเองว�่เหม�ะสมกบัก�รเปน็เทพเจ�้กอ่นกลบัไป และธ

อร์ก็ส�ม�รถปรับนิสัยและพิสูจน์ตนเองได้ว่�เข�คือผู้ที่คู่ควรกับตำ�แหน่งเทพเจ้�ส�ยฟ้�

           ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า โลกาทมิฬ (Thor The Dark World 2013)

 ธอร์ต้องรับศึกทั้ง 2 ด้�นคือช่วยเหลือหญิงอันเป็นที่รักจ�กก�รถูกพลังของอีเธอร์ (Aether) สะ

ส�รโบร�ณของช�วแอสก�รด์ฝงัในร�่งก�ย ขณะเดยีวกันก็ตอ้งปกปอ้งสะส�รดงักล�่วจ�กเมล�คิธ(Male-

kith) ด�ร์กเอฟ(Dark Elves) ที่ต้องก�รสะส�รนี้เพื่อปลดปล่อยกองทัพของตนซึ่งธอร์ก็ส�ม�รถกำ�จัดเม

ล�คิธ ช่วยหญิงคนรักและรักษ�อีเธอร์ไว้ได้

      ธอร์ สงครามอวสารเทพเจ้า (Thor Ragnarök 2017)

 ธอร์ต้องพิสูจน์คว�มเป็นเทพเจ้�ที่คู่ควรกับพลังส�ยฟ้�อีกคร้ังหลังจ�กเผชิญก�รสูญเสียท้ังบิด� 

ม�รด� อ�ณ�จักรและค้อนศึกจ�กฝมีอืพีส่�วทีพ่ึง่ปร�กฏตวัจ�กขมุนรก แตธ่อรก์ส็�ม�รถปกปอ้งสิง่ทีเ่หลอื

อยูเ่พยีงน้อยนดิจ�กคว�มส�ม�รถของตนเองและก�รไดร้บัคว�มชว่ยเหลือจ�กฮคั(Hulk) และช�วแอสก�

ร์ดที่เหลือรอดก่อนจะเผชิญมห�สงคร�มครั้งถัดไป

 ด้วยลักษณะของก�รถ่�ยทอดเรื่องร�วของม�ร์เวลสตูดิโอ (Marvel Studio) ที่ใช้บทภ�พยนตร์

แตล่ะเรือ่งเปน็สว่นเชือ่มประส�นกันและกันไว ้รวมถงึคว�มสมัพนัธข์องเหล�่ตวัละครดำ�เนนิเร่ืองร�วม�ตลอด

หล�ยเรื่อง ทำ�ให้ระหว่�งภ�พยนตร์ของธอร์แต่ละภ�คมีภ�พยนตร์เรื่องอื่น ๆ แทรกเสมอ และในแต่ละภ�ค

ของภ�พยนตร์เร่ืองธอร์ (และทุกเร่ืองของม�ร์เวล ยกเว้นอเวนเจอร์เผด็จศึก) มีก�รทิ้งปมไว้ท้�ยเรื่องเสมอ

อย่�งที่แฟนม�ร์เวลเรียกว่�เร่ืองหลัง End Credit ที่กล�ยเป็นตัวสร้�งวัฒนธรรมใหม่ของก�รเล่�เรื่องแบบ

หนังแฟรนไชส์(Franchise) ที่ตัวภ�พยนตร์เองต้องทำ�หน้�ที่ (Function) เป็นเหมือนจิ๊กซอร์และให้ผู้รับส�ร

หรอืผูช้มนัน้ต้องทำ�หน้�ทีเ่ปน็ผู้ตอ่จิก๊ซอรต์�มลำ�ดบัของภ�พยนตรท์ีถ่กูปลอ่ยออกม�ตลอดหล�ยปขีองม�รเ์วล

สตูดิโอที่ถ่�ยโยงคว�มหม�ยระหว่�งกันไปม�หรือมีสหบทในตัวภ�พยนตร์เพื่อเข้�ใจจุดหม�ยปล�ยท�งของ

ภ�พกว้�งของจกัรว�ลภ�พยนตรซ์ึง่ตรงจดุน้ีเองยงัแสดงใหเ้หน็อกีว�่ตวัภ�พจยนตรเ์รือ่งต�่ง ๆ  ของม�รเ์วลนั้

นมีคว�มสัมพันธบท (Intertext) ระหว่�งกันเพื่อเพิ่มคว�มสนุกสน�นและคว�มเข้มค้นในก�รเล่�เรื่อง
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 จ�กทีก่ล�่วม�ทัง้หมดนีส้ะทอ้นใหเ้หน็ว�่ม�รเ์วลสตดูโิอส�ม�รถนำ�พ�ตวัละครตวัหนึง่อย�่งธอร ์

(และอกีหล�ยตวัละคร) ดำ�เนนิเรือ่งร�วผ�่นบทภ�พยนตรใ์นแตล่ะภ�คไดอ้ย�่งเขม้ขน้จนถอืไดว้�่เปน็ค�่ย

ซุปเปอร์ฮีโร่ที่ประสบผลสำ�เร็จอย่�งสูงจ�กก�รตอบรับจ�กผู้ชมทั่วโลก จ�กประเด็นดังกล่�วนี้จึงส่งผลให้

ผู้เขียนเองมีคว�มสนใจอย�กที่จะนำ�เรื่องร�วของภ�พยนตร์ของธอร์ม�วิเคร�ะห์ โดยยึดโยงกับทฤษฎี

โครงสร้�งนิท�นของพรอพพ์(Propp’s theory) เพื่อต้องก�รดูว่�แท้จริงแล้วโครงสร้�งของเรื่องร�วนั้นมี

คว�มเหมือนกันหรือไม่กับทฤษฎีดังกล่�วหรือไม่อย่�งไรเพื่อใช้เป็นกรณีศึกษ�ของก�รวิเคร�ะห์เนื้อห�ใน

ภ�พยนตรต์อ่ไป อนึง่ สำ�หรบัก�รวเิคร�ะหค์รัง้นีผู้เ้ขยีนได้เลอืกภ�พยนตรเ์ร่ืองธอร ์เทพเจ�้ส�ยฟ�้(2011)

ม�ใช้ในก�รวิเคร�ะห์อันเนื่องม�จ�กผู้เขียนมีคว�มชื่นชอบในค�แรคเตอร์ (Character) ของตัวละครเอก 

(ธอร์) ม�กทีส่ดุและผูเ้ขยีนมคีว�มเหน็ว�่ธอรเ์ปน็ตวัละครทีม่คีว�มเกีย่วขอ้งกบัชนชัน้กษตัรยิแ์ละมเีค�้โครง

เรื่องเกี่ยวกับก�รผจญภัยและก�รพิสูจน์ตนเองในฐ�นะของผู้นำ�ของอ�ณ�จักร

วัตถุประสงค์ของการศึกษา

 เพ่ือวเิคร�ะหเ์ชงิเปรยีบเทยีบโครงสร�้งนทิ�นท่ีกำ�หนดพฤตกิรรมของตวัละคร (Functions) จ�ก

ภ�พยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้�ส�ยฟ้� ต�มกรอบทฤษฎีโครงสร้�งนิท�นของวล�ดิมีร์ พร็อพพ์

ขอบเขตการศึกษา

 ก�รศึกษ�ครั้งนี้เลือกศึกษ�เฉพ�ะภ�พยนตร์เรื่อง ธอร์ เทพเจ้�ส�ยฟ้� (Thor God of Thun-

der2011) เท่�นั้น เนื่องจ�กเป็นภ�พยนตร์เรื่องแรกของตัวละครธอร์และเป็นภ�พยนตร์ที่มีเนื้อห�เกี่ยว

กับเทพเจ้�และชนชั้นกษัตริย์ที่คล้�ยคลึงกับเนื้อห�แบบเทพนิย�ยที่พรอพพ์ได้ศึกษ�ไว้ 

 ทั้งนี้ผู้เขียนขอกล่�วถึงเรื่องร�วที่เกิดขึ้นในภ�พยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้�ส�ยฟ้� (2011) ที่ใช้ใน

ก�รศกึษ�ครัง้น้ีพอสงัเขปเพือ่คว�มเข�้ใจของผูอ้�่นและใชป้ระกอบก�รอธบิ�ยผลตอ่ไป อย�่งไรก็ต�มท�่น

ผู้อ่�นส�ม�รถห�ภ�พยนตร์เรื่องนี้ผ่�น DVD Blu-Ray หรือบนระบบ Streaming ได้ รวมถึงภ�คต่อของ

ภ�พยนตร์เรื่องนี้และหรือภ�พยนตร์เรื่องอื่น ๆ ของม�ร์เวลสตูดิโอม�ได้

     เนื้อเรื่องโดยสังเขปของภาพยนตร์เรื่อง ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า (2011)   

 

  คร้ังบรรพก�ลโอดิน(Odin)บิด�แห่งปวงเทพนำ�กองทัพไปยังมิดก�ร์ด (โลก

มนุษย์) เพื่อช่วยเหลือมนุษย์จ�กก�รถูกรุกร�นของเหล่�ยักษ์นำ้�แข็ง (Giant Frost)โอดินได้

ยึดอ�วธุวเิศษของเหล่�ยักษ์ไวแ้ละประก�ศสญัญ�สงบศึกทีต่�่งฝ�่ยต�่งยดึถือม�ช�้น�น โดย

วีรกรรมครั้งนั้นโอดินได้เล่�ให้ลูกทั้งสองคือธอร์(Thor) และโลกิ (Loki) ฟังขณะพ�ชมคลัง

อ�วธุของแอสก�รด์พรอ้มกบัสอนว�่ “กษตัรยิท์ีด่ไีมก่อ่สงคร�ม แตจ่ะพรอ้มเสมอเม่ือมศีกึ”

  วันเวล�ผ่�นไปลูกทั้งสองของโอดินเติบใหญ่ ในวันที่ธอร์ (THOR) กำ�ลังเข้�พิธี

เพือ่รับก�รสถ�ปน�เปน็กษตัรยิอ์งคใ์หมข่องแอสก�รด์ (Asgard) เหล�่ยกัษน์ำ�้แขง็ไดล้กัลอบ

เข�้ไปยังคลงัอ�วธุของแอสก�รด์ทำ�ใหโ้อดนิกษตัรยิอ์งคปั์จจบัุนจำ�ตอ้งยตุพิธิเีพือ่ไปจัดก�ร

ปัญห�ที่คลังอ�วุธ ธอร์พิโรธที่พิธีถูกขัดขว�งจึงชักชวนโลกิน้องช�ยต่�งส�ยเลือดพร้อมกับ

เลดี้ซิฟ (Lady Sif) และนักรบทั้งส�ม (The warriors three) บุกไปถล่มโยธันไฮม์ (Jotun-

heim) ดินแดนของเหล่�ยักษ์นำ้�แข็ง แม้ธอร์จะมีค้อนศึกโยเนียร์ในมือแต่ด้วยจำ�นวนคนที่
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น้อยกว่�จึงตกอยู่ในท่�มกล�งวงล้อมยักษ์นำ้�แข็งจนโอดินต้องม�ช่วยพ�กลับแอสก�ร์ด 

ก�รกระทำ�ของธอร์เกือบส่งผลให้เกิดสงคร�มระหว่�งสองอ�ณ�จักรที่โอดินสงบศึกไว้ โอ

ดนิโกรธกบัก�รกระทำ�ของธอรจึ์งเนรเทศธอรไ์ปท่ีมดิก�ร์ด (Midgard) หรือโลกมนษุยพ์รอ้ม

ปลดพลงัของเทพเจ�้และยดึคอ้นศกึโยเนยีร ์(Mjolnir) อ�วธุคู่ก�ยธอร ์เพือ่ให้เข�กล�ยเป็น

เพียงมนุษย์ธรรมด�ที่ต้องเรียนรู้คว�มอ่อนน้อมถ่อมตน คว�มเสียสละ และพิสูจน์ตนเอง

ว่�ยังคู่ควรกับพลังเทพส�ยฟ้� ค้อนโยเนียร์และตำ�แหน่งกษัตริย์ ซึ่งธอร์ได้รับคว�มช่วย

เหลือจ�กเจน (Jane) หญิงส�วช�วโลก ระหว่�งก�รโดนเนรเทศโอดินทรงประชวนเพร�ะ

เสียพระทัยกับก�รไล่ลูกช�ยแท้ๆ ไป ฟริกก้�(Frigga) ม�รด�ของธอร์ท่ีรักโลกิดังลูกแท้ๆ 

คนหนึง่เชน่กนัจงึใหโ้ลกขิึน้รกัษ�ก�รกษตัรยิแ์ทน ดว้ยคว�มทีโ่ลกเิปน็รองธอรม์�ตลอดทัง้

พละกำ�ลัง คว�มส�ม�รถ คว�มกล้�ห�ญ โลกิเองที่เป็นร�ช�ในเวล�นั้นเกรงว่�ธอร์จะได้

กลับม�สักวันหนึ่งจึงออกอุบ�ยโดยก�รแอบลงไปพบธอร์ท่ีโลกและโกหกว่�โอดินสวรรคต

เพร�ะกลุ้มใจเรื่องสงคร�มที่ธอร์เป็นก่อขึ้นและห้�มธอร์กลับไปแอสก�ร์ดอีก แต่คว�มจริง

แล้วโลกิต้องก�รฆ่�ธอร์เพื่อขจัดเสี้ยนหน�มไปตลอดก�ลจึงส่งเดอะเดสทรอยเยอร์ (The 

Destroyer) ทห�รประจำ�คลังอ�วุธม�ที่โลกเพื่อฆ่�ธอร์ แต่ธอร์ได้รับคว�มช่วยเหลือจ�ก

เลดี้ซิฟและนักรบทั้งส�มที่ม�เตือนล่วงหน้�และบอกคว�มจริงว่�โอดินยังไม่ต�ย และธอร์

ต้องกลับไปเพ่ือกอบกู้สถ�นก�รณ์ที่แอสก�ร์ด แต่ก�รจะกลับไปของธอร์นั้นก�รพิสูจน์

ตนเองเป็นเรื่องที่ธอร์ต้องทำ�ให้สำ�เร็จเสียก่อนจนท้�ยท่ีสุดธอร์ก็พิสูจน์ว่�ตนเองคู่ควรกับ

ก�รเป็นเทพเจ้�จนได้พลังของส�ยฟ้�และค้อนศึกกลับม�อีกครั้งก่อนเดินท�งกลับแอสก�

ร์ดเพื่อสะส�งปัญห�ที่น้องช�ยก่อ โดยธอร์ได้เปิดโปงคว�มจริงที่ว่�โลกิเป็นคนเปิดช่องให้

ยกัษน์ำ�้แขง็เข�้ไปยงัคลงัอ�วธุในวนัสถ�ปน�และว�งแผนยดึบัลลงักข์องโอดนิไปตลอดก�ล 

เมือ่แผนทีโ่ลกคิดิม�นัน้โดนเปดิโปงทัง้สองตอ่สูด้ว้ยอ�วธุศกัดิส์ทิธิก์อ่นทีโ่ลกจิะพล�ดท�่ให้

แก่ธอร์ ด้วยคว�มรักในน้องช�ยธอร์ไม่คิดฆ่�โลกิ ธอร์พย�ย�มช่วยโลกิจ�กก�รผลัดตกผ�

แห่งสะพ�นส�ยรุ้ง แต่โลกิเองเลือกที่จะปล่อยมือตนเองให้ตกไป แม้ธอร์ส�ม�รถกอบกู้

สถ�นก�รณใ์หก้ลบัเปน็ปกตแิละคนืบลัลงักใ์หโ้อดนิโดยทีธ่อรเ์ลอืกทีจ่ะไมเ่ป็นกษตัริยแ์ตธ่

อร์เองก็เสียใจกับก�รเสียน้องช�ยแต่ส�ยเลือด 

  ทั้งนี้ในช่วงท้�ยของภ�พยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้�ส�ยฟ้� หลัง End Credit ได้มี

ก�รเฉลยว�่โลกยิงัไมต่�ยแตไ่ปปร�กฏตวัทีม่ดิก�รด์หรอืโลกมนษุยเ์พือ่เปน็ก�รทิง้ปมไว้ใน

ภ�พยนตร์เรื่องถัดไป (Marvel The Avengers : 2012)

แนวคิดตามทฤษฎีของพรอพพ์

 วล�ดิมิร์ พรอพพ์ (Vladimir Propp) นักภ�ษ�ศ�สตร์ช�วรัสเซียที่ศึกษ�โครงสร้�งก�รเล่�เรื่อง

ของนิท�นโดยวิธกี�รหล�ยแบบและนำ�เสนอผลง�นในชือ่ Morphology of the Folktale ทีน่ำ�เทพนยิ�ย

ของรัสเซียม�ศึกษ�รูปแบบ (Form) ของคว�มสัมพันธ์ของส่วนประกอบในนิท�นต่�ง ๆ  ว่�มีใคร ทำ�อะไร 

เมื่อไหร่ อย่�งไรหรือกล่�วอีกนัยหนึ่งคือก�รศึกษ�ของพรอพพ์เป็นก�รมองถึงไวยกรณ์ของนิท�น โดยคำ�

ว่�Morphology นั้น หม�ยถึง ก�รพิจ�รณ�ส่วนประกอบในนิท�นและคว�มสัมพันธ์ทุกรูปแบบของส่วน

ประกอบนี้ หรืออ�จกล่�วว่�คือก�รศึกษ�ว่�ในนิท�นเรื่องหนึ่ง ๆมีใครทำ�อะไร ทำ�อย่�งไร เหตุก�รณ์เป็น

อย�่งไร เมือ่เข�กำ�หนดสว่นประกอบในเนือ้ห�ของนทิ�นว�่ หนว่ยใดจะคงทีแ่ละหนว่ยใดจะเปลีย่นแปลง
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แล้วก็อธิบ�ยได้ว่� สิ่งที่เปลี่ยนแปลงคือชื่อตัวละคร คุณสมบัติของตัวละคร และเนื้อห� แต่โครงสร้�งของ

นทิ�นจะคงทีเ่สมอ สิง่ท่ีคงท่ีน้ันเปน็แบบแผนท่ีต�ยตวัซึง่พรอพพ์เรยีกว่� function (กติสรุ�งคก์�ฬสวุรรณ:

2546)

 เมื่อนำ�เอ�นิท�นหรือตำ�น�นประเภทเดียวกันม�ทำ�ก�รวิเคร�ะห์ต�มแบบพื้นฐ�นแนวคิด

โครงสร้�งแล้วพบว่� นิท�นหรือตำ�น�นเหล่�นั้นมีโครงสร้�งที่คงที่และสิ่งที่ไม่เปลี่ยนแปลงนั้นก็คือ

พฤติกรรมที่พรอพพ์เรียกว่� Function ซึ่งคำ�ว่�พฤติกรรมคือคำ�ที่บอกก�รกระทำ�ต่�ง ๆ ก�รห้�ม ก�ร

ต่อสู้ ก�รทดสอบเป็นต้น ในก�รศึกษ�วิเคร�ะห์นั้นพรอพพ์ได้ใช้สัญลักษณ์แทนคำ�จำ�กัดคว�มไว้ เช่น

พฤติกรรมก�รห้�มเช่นก�รห้�มมิให้ตัวเองกระทำ�ก�รอย่�งหนึ่งอย่�งใดคำ�จำ�กัดคว�มคือก�รห้�มและ

สัญลักษณ์คือ ( ) ซึ่งจ�กก�รศึกษ�นิท�นรัสเซียกว่� 100 เรื่องพรอพพ์ได้ตั้งสมมติฐ�นว่� จำ�นวนของ

พฤติกรรมในนิท�นรัสเซียเท่�ที่คนรัสเซียรู้จักและนำ�ม�ศึกษ�นั้นมี 31พฤติกรรม (Propp, 1968) ได้แก่ 

สัญลักษณ์     ความหมาย   คำาแปล

0.   Initial situation   สถ�นก�รณ์ตอนเริ่มเรื่อง

1.   Absentation    ก�รห�ยตัวไป

2.   Interdiction   ข้อห้�ม 

3.   Violation   ก�รละเมิด

4.   Reconnaissance   ก�รสืบเส�ะ / สืบห�

5.   Delivery   ก�รนำ�ส่ง

6.   Trickery    ก�รหลอกลวง

7.   Complicity   ก�รสมรู้ร่วมคิด    

8. A   Villainy    คว�มชั่วร้�ย

8a.  a   Lack    คว�มข�ดห�ย / ข�ดแคลน

9. B   Mediation   ก�รไกล่เกลี่ย

10.  C   Counteraction   ก�รโต้ตอบ

11.    Departure   ก�รออกเดินท�ง

12.  D   1st function of the Donor หน้�ที่แรกของผู้ให้ (คว�มช่วยเหลือ)

13.  E   Hero’s reaction   ปฏิกิริย�ของฮีโร่ (ตัวเอก) ด้�นบวก

       หรือลบก็ได้

14.  F   Receipt ofmagical agent ก�รได้รับพลังพิเศษ (เวทมนต์)

15.  G   Spatial transference  ก�รเปลี่ยนสถ�นที่ / ถูกนำ�ไปยังอีกที

       หนึ่ง / ตัวเอกถูกนำ�ไปยังที่ซ่อน

16.  H   Struggle    ก�รต่อสู้

17.  J   Branding   ได้รับบ�ดเจ็บ

18.  I   Victory    ก�รได้รับชัยชนะ

19.  K   Liquidation   ก�รสะล�ยไป 
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20.    Return    ก�รกลับม�

21.  Pr   Pursuit    ก�รต�มล่�

22.  Rs   Rescue    ก�รช่วยเหลือ

23.  O   Unrecognized Arrival  ก�รม�ถึงแบบไม่ได้รับคว�มรู้จัก / ไม่มี

       ใครรู้จัก

24.  L   Unfounded Claims  ก�รเรียกร้องแบบไม่มีมูลคว�มจริง

25.  M   Difficult Task   ก�รถูกทดทดสอบด้วยสิ่งที่ย�ก

26.  N   Solution   หนท�งแก้ไข

27.  Q   Recognition   ได้รับก�รยอมรับ

28.  Ex   Exposure   ก�รเปิดโปง

29.  T   Transfiguration   ก�รแปรงรูปแปรงร่�ง

30.  U   Punishment   ก�รลงโทษ

31.  W   Wedding   ก�รแต่งง�น

(Asa Berger, 1991 กิตสุร�งค์ก�ฬสุวรรณ:2546 และ ชนัญชิด� เรืองจรูญ: 2561)

 ทั้งนี้เนื่องจ�กพรอพพ์ให้คว�มสำ�คัญกับพฤติกรรมของตัวละครม�กกว่�สนใจว่�ก�รกระทำ�นั้น

เกิดจ�กใครหรือเกิดอย่�งไร จึงได้ให้สมมติฐ�นอีกว่� พฤติกรรมของตัวละครจะคงที่ไม่เปลี่ยนแปลงทั้งนี้

ไม่ขึ้นอยู่กับว่�ใคร (who) เป็นผู้กระทำ�และกระทำ�อย่�งไร (how) เช่น กษัตริย์ให้นกอินทรีกับฮีโร่ อินทรี

พ�ฮโีรไปยงัอกีเมอืง หรอืเจ�้หญงิใหแ้หวนแกพ่ระเอก และแหวนนัน้พ�พระเอกไปยงัอกีเมืองหนึง่ ซึง่เหน็

ได้ว่�ไม่ว่�ตัวละครจะเปลี่ยนไป แต่ก็ยังปร�กฏก�รให้สิ่งใดสิ่งหนึ่งระหว่�ง 2 ตัวละคร (กิตสุร�งค์:2446) 

และจ�กก�รศกึษ�นทิ�นของพรอพพน์ัน้เข�จงึสรปุไดว้�่ก�รลำ�ดบัพฤตกิรรมในเรือ่งต�่งๆจะเหมอืนกนัดงั

ที่ปร�กฏไว้แล้ว

วิธีดำาเนินการศึกษาและการวิเคราะห์

 สำ�หรบัก�รวเิคร�ะหค์รัง้นีผู้เ้ขยีนไดร้บัชมภ�พยนตรเ์รือ่งธอร ์เทพเจ้�ส�ยฟ�้ (2011)ผ�่นเครือ่ง

เล่นแผ่น Blu-Ray ประม�ณ 3ครั้ง และผ่�นระบบ Streaming ประม�ณ 2 ครั้ง ประกอบกับก�รอ่�น

หนังสือ Marvel Thor (2015) และเพิ่มเติมเนื้อห�ของตัวละครด้วยหนังสือMarvel The Ultimate 

Character Guide (2010)และทำ�ก�รวิเคร�ะห์ต�มแนวคิดของพรอพพ์กับก�รวิเคร�ะห์เชิง Syntag-

matic ของตัวบท (Text) ที่มองถึงลำ�ดับ (Sequence) ของเหตุก�รณ์ (Event) ที่เกิดขึ้นจ�กรูปแบบของ

ก�รเล่�เรื่อง(Berger,1991) ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของก�รห�คว�มหม�ยเชิงสัญญะวิทย� (Semiotic) 

ผลการวิเคราะห์

 จ�กก�รศกึษ�และวเิคร�ะหเ์นือ้ห�ในภ�พยนตรเ์รือ่งธอร ์เทพเจ�้ส�ยฟ�้ (2011)ผูเ้ขยีนขอนำ�เสนอ

ด้วยต�ร�งที่ 1 เพื่อให้ผู้อ่�นเห็นร�ยละเอียดของโครงสร้�งนิท�นต�มแนวคิดพรอพพ์เมื่อประยุกต์เข้�กับ

ภ�พยนตรเ์ร่ืองธอร ์โดยขอ้มูลในต�ร�งนีต้อ่ไปนีผู้เ้ขยีนยงัคงลำ�ดบัของพฤตกิรรมตวัละครทัง้ 31 พฤตกิรรม

ต�มแนวคิดเสียก่อน
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 ตารางที่ 1 แนวคิดโครงสร้างนิทานของพรอพพ์ที่กำาหนดพฤติกรรมตัวละครกับเนื้อเรื่องจากภาพยนตร์

เรื่องธอร์

            

             สัญลักษณ์                     เนื้อเรื่อง

            
0. α สถ�นก�รณ์ตอนเริ่มเรื่อง

1. β  ก�รห�ยตัวไป

2.  γ ก�รห้�ม

3. δ	 ก�รละเมิดข้อห้�ม

4. ε  ก�รสืบเส�ะ / สืบห�

5. ζ ก�รนำ�ส่ง

6. η	 ก�รหลอกลวง

7. θ ก�รสมรู้ร่วมคิด

8.  A คว�มชั่วร้�ย

8a.  a คว�มข�ดแคลน

9.  B ก�รไกล่เกลี่ย

10.  C ก�รโต้ตอบ

11.  ↑ ก�รออกเดินท�ง

12.  D หน้�ที่แรกของผู้ให้

13. E  ปฏิกิริย�ของตัวเอก

14.  F  ก�รได้รับพลังพิเศษ 

15 G ก�รเปลี่ยนสถ�นท

  ถูกนำ�ไปยังอีกทีหนึ่ง 

  ตัวเอกถูกนำ�ไปยังที่ซ่อน

โอดนินำ�กองทัพไปยงัมดิก�ร์ด (โลกมนุษย)์ เพ่ือช่วยเหลอืมนุษยจ์�กก�รถูก

รุกร�นโดยเหล่�ยักษ์ป นำ้�แข็ง โอดินได้ยึดอ�วุธวิเศษของเหล่�ยักษ์ไว้และ

ประก�ศสัญญ�สงบศึกที่ต่�งฝ่�ยต่�งยึดถือม�ช้�น�น

• ธอร์โดนเนรเทศไปที่โลก

• โลกิห�ยตัวไป

โอดินสอนลูกว่� “กษัตริย์ที่ดีไม่ก่อสงคร�ม แต่จะพร้อมเสมอเมื่อมีศึก”

• ยักษ์นำ้�แข็ง (Giant Frost) ได้ลักลอบเข้�ไปยังคลังอ�วุธของแอสก�ร์ด

• ธอร์บุกไปถล่มโยธันไฮม์ (Jotunheim) ดินแดนของเหล่�ยักษ์นำ้�แข็ง

ไม่พบในภ�พยนตร์

ไม่พบในภ�พยนตร์

โลกิไปพบธอร์ที่โลกและโกหกว่�โอดินสวรรคตเพร�ะกลุ้มใจเรื่องสงคร�มที่ธ

อร์เป็นก่อขึ้น และห้�มธอร์ไม่ให้กลับไปแอสก�ร์ดอีก

ธอร์ชักชวนโลกิพรอ้มกับเลด้ีซิฟ (Lady Sif) และนักรบทัง้ส�ม (The warriors 

three) บุกไปถล่มโยธันไฮม์

โลกิขึ้นรักษ�ก�รกษัตริย์แทนและหวังยึดบัลลังก์ไปตลอดก�ล

ไม่พบในภ�พยนตร์

ไม่พบในภ�พยนตร์

ไม่พบในภ�พยนตร์

• ธอร์และพวกเดินท�งไปยังโยธันไฮม์

• ธอร์เดินท�งไปมิดก�ร์ดจ�กก�รเนรเทศ

โอดินไปช่วยธอร์และพวกให้หนีจ�กโยธันไฮม์

ธอร์ไม่พอใจที่โอดินพ�หนีออกม�แทนที่จะสู้ศึกด้วยกัน

ธอร์ได้พลังของส�ยฟ้�และค้อนศึกกลับม�อีกครั้ง

ไม่พบในภ�พยนตร์
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16.  H ก�รต่อสู้

17.  J  ได้รับบ�ดเจ็บ

18  I  ก�รได้รับชัยชนะ

19.  K :ก�รสล�ยไป

20. ↓ ก�รกลับม�

21 Pr  ก�รต�มล่�

22.  Rs ก�รช่วยเหลือ

23.  O  ก�รม�ถึงของตัวเองแบบ

  ไม่ได้รับคว�มรู้จัก

24.  L  ก�รเรียกร้องแบบไม่มีมูลเหตุ

  คว�มจริง

25. M ก�รถูกทดทดสอบด้วยสิ่งที่ย�ก

26.  N  หนท�งแก้ไข

27.  Q ได้รับก�รยอมรับ

28.  Ex  ก�รเปิดโปง

29.  T ก�รแปลงรูปแปลงร่�ง

30.  U  ก�รลงโทษ

31.  W ก�รแต่งง�น

            

 

 จ�กต�ร�งที่ 1 พบว่� เนื้อห�ในภ�พยนตร์เรื่องธอร์นั้นไม่ได้ส�ม�รถเข้�กับทุกพฤติกรรมตัวละคร

ต�มแนวคดิโครงสร�้งนทิ�นของพรอพพ์ได ้และบ�งพฤตกิรรมเกิดขึน้ม�กกว�่หนึง่ครัง้โดยเกดิกบัทัง้ตัวละคร

ฝ่�ยดแีละฝ�่ยร�้ยเพือ่ใหก้�รอธบิ�ยผลก�รวเิคร�ะหส์�ม�รถทำ�คว�มเข�้ใจง�่ยยิง่ขึน้ ผูเ้ขยีนไดท้ำ�ก�รเรยีง

ลำ�ดับใหม่โดยอิงจ�กก�รเดินเรื่องในภ�พยนตร์ธอร์ซึ่งได้ลำ�ดับของพฤติกรรมตัวละครดังนี้ 

• ธอร์ต่อสู้กับยักษ์นำ้�แข็ง

• ธอร์ต่อสู้กับโลกิ

ธอร์ได้รับบ�ดเจ็บจ�กก�รถูกโจมตีโดยเดอะเดสทรอยเยอร์

ธอร์ได้รับชัยชนะ

ไม่พบในภ�พยนตร์

ธอร์เดินท�งกลับแอสก�ร์ด

แล้วโลกิต้องก�รฆ่�ธอร์เพื่อขจัดเสี้ยนหน�มไปตลอดก�ล จึงส่งเดอะเดสทรอย

เยอร ์(The Destroyer) ม�ที่โลกเพื่อฆ่�ธอร์

ธอร์ได้รับคว�มช่วยเหลือจ�กเลดี้ซิฟและนักรบทั้งส�ม

ไม่พบในภ�พยนตร์

ไม่พบในภ�พยนตร์

ธอร์ต้องเรียนรู้คว�มอ่อนน้อมถ่อมตน คว�มเสียสละ และพิสูจน์ตนเองว่�ยัง

คู่ควรกับพลังเทพส�ยฟ้� ค้อนโยเนียร์และตำ�แหน่งกษัตริย์ 

ธอร์กอบกู้สถ�นก�รณ์ให้กลับเป็นปกติและคืนบัลลังก์ให้โอดิน

ไม่พบในภ�พยนตร์

ธอร์เปิดโปงคว�มชั่วร้�ยของโลกิ

ธอร์ได้ชุดเกร�ะของเทพส�ยฟ้�หลังได้ถือค้อนศึก

ธอร์โดนปลดพลังของเทพเจ้�และยึดค้อนศึกโยเนียร์ (Mjolnir)

ไม่พบในภ�พยนตร์
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αγδ¹ θδ² ↑H¹D E↓¹U β¹ A ηPr JRs M F T ↓² Ex H² I N β²

(0 2 3 7 2 11 16 12 13 20 30 1 8 6 21 17 22 25 14 29 20 28 16 18 26 1)

ลำ�ดับเรื่องร�วในภ�พยนตร์เรื่องธอร์

*หม�ยเหตุ หม�ยเลขที่ปร�กฏใต้สัญลักษณ์คือลำ�ดับของพฤติกรรมตัวละครที่พรอพพ์ได้ให้ไว้

 ภ�พยนตร์เรื่องธอร์เริ่มต้นด้วยก�รเล่�ภูมิหลัง (α) ต�มด้วยสั่งห้�ม (γ) ไม่ให้ก่อสงคร�ม ต่อม�

ยกัษล์ะเมดิขอ้ห�้ม (δ¹) ธอรจ์งึรวมหวักบัพวก (θ) ละเมดิคำ�สัง่ห�้มกอ่สงคร�ม (δ²)ธอรเ์ดนิท�งไปดนิแดน

ยักษ์ (↑)  ธอร์ต่อสู้กบยักษ์ (H¹) แต่พล�ดท่�จะโอดินต้องม�ช่วย (D) โดยที่ธอร์ไม่พึงใจนัก (E) โอดินพ�ธ

อร์กลับแอสก�ร์ด (↓¹)  ธอร์ถูกลงโทษ (U) ด้วยก�รเนรเทศ (β¹) โลกิครองบัลลังก์โดยมีแผนยึดครอง (A) 

โลกิไปพบธอร์บอกว่�โอดินต�ย (η) ธอร์ถูกต�มล่�โดยเดอะเดสทรอยเยอร์ (Pr) จนได้รับบ�ดเจ็บ (J)แต่ถูก

ช่วยเหลือ (Rs) ธอร์ถูกทดสอบ (M) จนได้พลังส�ยฟ้� ชุดเกร�ะ และค้อนกลับม� (F)(T) ธอร์เดินท�งกลับ

แอสก�ร์ด (↓²) ธอร์เปิดโปงแผนโลกิ (Ex)ทั้งสองต่อสู้กัน (H²)ธอร์ได้รับชัยชนะ (I)และคืนบัลลังก์ให้โอดิน 

(N)โลกิห�ยตัวไป (β²) 

 จ�กก�รเรียงลำ�ดับต�มเหตุก�รณ์ในภ�พนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้�ส�ยฟ้� แสดงให้เห็นว่�โครงสร้�ง

เรื่อง (นิท�น) ไม่ได้เรียงลำ�ดับต�มแนวคิดของพรอพพ์เสียทีเดียว แม้เริ่มด้วยสถ�นก�รณ์ตอนต้นเรื่อง (α) 

กต็�ม แตล่ำ�ดบัของพฤตกิรรมตวัละครมกี�รสลบักนัไปม�และไมไ่ด้จบด้วยก�รแต่งง�น (W) หรอืครองบลัลงัก์

เสมอไป แม้เรื่องของธอร์ในภ�คนี้จะมีเรื่องคว�มรักบ้�งแต่ก็ไม่ได้เข้มข้นเท่�กับก�รบอกท่ีม�ของซุปเปอร์

ฮีโร่อย่�งธอร์ และธอร์ก็ไม่ได้ขึ้นครองบัลลังก์ในท้�ยเรื่องแต่อย่�งใดทั้งที่เรื่องที่นำ�ม�ศึกษ�เป็นเรื่องที่เกี่ยว

เนื่องกับชนชั้นกษัตริย์และเทพซึ่งผู้เขียนวิเคร�ะห์ว่�ด้วยตัวภ�พยนตร์เป็นสื่อ (Medium)นั้นแตกต่�งจ�ก

นิท�นหรือเรื่องเล่�แบบที่พรอพพ์ได้ศึกษ�ไว้จึงเป็นผลให้ลำ�ดับ (Syntagmatic)ของโครงสร้�งแตกต่�งกัน

ไปต�มบรบิทของตวัส่ือ และอ�จรวมไปถงึบรบิทของสงัคม และบรบิทของเวล�ท่ีสือ่นัน้ทำ�ง�นอยูด่ว้ยฉะนัน้

แล้วเม่ือเป็นสื่อภ�พยนตร์ก�รจบแบบไม่สมหวัง (Unhappy Ending) ส�ม�รถเกิดได้เช่นเดียวกับก�รจบ

แบบไม่บริบูรณ์ด้วยก�รทิ้งปมไว้ในภ�คต่อย่อมเกิดได้ต�มลูกเล่นของม�ร์เวลเอง

 จ�กก�รวิเคร�ะห์ยังพบอีกว่�พฤติกรรมตัวละครส�ม�รถเกิดซ้ำ�ได้และเกิดได้กับทั้งสองฝ่�ยไม่ได้

ยึดติดที่ว่�ก�รลงโทษต้องเกิดกับฝ่�ยตัวร้�ยเท่�น้ันเหมือนท่ีพรอพพ์สนใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนแต่ไม่ได้สนใจ

ว�่ก�รกระทำ�นัน้เกดิโดยใครหรอืเกดิอย�่งไร ดัง่ตวัอย�่งทีพ่รอพพเ์สนอไวว้�่ กษตัรยิใ์หน้กอนิทรกีบัฮโีร ่อนิ

ทรีพ�ฮีโรไปยังอีกเมือง หรือเจ้�หญิงให้แหวนแก่พระเอก และแหวนนั้นพ�พระเอกไปยังอีกเมืองหนึ่ง ห�ก

สงัเกตดุจูงึพบว�่แคม่กี�รเปลีย่นตวัละครเท่�น้ัน แต่ฟังกช์ัน่(Function) ของก�รให ้(Give) จ�กผู้ให ้(Donor) 

และสิ่งที่ให้พ�ตัวเอกไปอีกทีหนึ่งยังคงอยู่ประเด็นน้ีผู้เขียนได้วิเคร�ะห์ว่�ด้วยตัวส่ือท่ีพรอพพ์ศึกษ�น้ันเป็น

นทิ�นทีใ่ชเ้ล�่ใหเ้ดก็ฟงักอ่นนอนเนือ้เรือ่งจงึคงที ่ไมผ่ดิแปลกม�นกัทีอ่�จไปขดักบัภ�พจำ�ของเดก็ และเรือ่ง

ต้องจบแบบบริบูรณ์ที่เรื่องมักลงเอยด้วยคว�มสุขสมหวัง (Happy Ending)แตกต่�งจ�กภ�พยนตร์ท่ี

โครงสร้�งของเรื่องและพฤติกรรมของตัวละครส�ม�รถซับซ้อนและซ้ำ�ซ้อนได้ต�มอรรถรสในก�รรับชมก�ร

เอื้อประโยชน์ต่องก�รส่งไม้ต่อไปยังภ�คหรือภ�พยนตร์เรื่องถัดไป 



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)258

สรุปผล

 สำ�หรบัก�รวเิคร�ะหเ์รือ่งร�วจ�กภ�พยนตรเ์รือ่งธอร ์เทพเจ�้ส�ยฟ�้ โดยอ�ศยัทฤษฎโีครงสร�้งนิ

ท�นของวล�ดิมิร์ พรอพพ์ มีจุดประสงค์เพื่อวิเคร�ะห์เชิงเปรียบเทียบโครงสร้�งนิท�นที่กำ�หนดพฤติกรรม

ของตวัละคร (Functions) โดยผลทีพ่บคอืตวัโครงสร�้งและพฤติกรรมของตวัละครน้ันยงัปร�กฏอยูเ่ชน่เดมิ 

แตไ่มไ่ดเ้รยีงลำ�ดบัและไม่ไดม้คีวบถว้นทัง้ 31 พฤติกรรมต�มแนวคดิของพรอพพส์ำ�หรบัภ�พยนตรเ์รือ่งธอร ์

เทพเจ้�ส�ยฟ้� มีสถ�นก�รณ์ต่�ง ๆ ถูกร้อยเรียงภ�ยใต้บริบทของสื่อภ�พยนตร์ที่เล่�เรื่องข้�มสื่อ (Cross-

media) จ�กหนังสือก�ร์ตูน ใช้ส่วนขย�ยจินตน�ก�รของผู้รับชมผ่�นภ�พเคลื่อนไหว เสียง รวมถึงเทคนิค

พิเศษในก�รประกอบสร้�ง แม้โครงเรื่องนั้นมีสถ�นก�รณ์ตอนเริ่มเรื่อง (α) ก็จริง แต่ก็ไม่ได้ลงท้�ยด้วยจบ

บริบูรณ์แต่อย่�งใด ซ้ำ�ยังทิ้งท้�ยด้วยปมไว้เพื่อนำ�พ�ไปสู่ภ�คถัดไปหรือภ�พยนตร์เรื่องถัดไปต�มลักษณะ

ก�รเดินเรื่องของม�ร์เวล

 ต�มที่ผู้เขียนได้ทิ้งท้�ยไว้ในส่วนของก�รวิเคร�ะห์ว่�บริบทของภ�พยนตร์และนิท�นหรือนิท�น

ก่อนนอนนั้นแตกต่�งกันทั้งตัวสื่อ ผู้รับส�รหรือแม้กรรมวิธีในก�รถ่�ยทอด ดังนั้นก�รส้ินสุดของเร่ืองจึงไม่

จำ�เป็นต้องสวยง�มหรือสมหวังเสมอไป และต้องพึงระลึกว่�กรณีศึกษ�ครั้งนี้คือภ�พยนตร์แนว (Genre) 

ซุปเปอร์ฮีโร่ที่ยังคงร่วมสมัยเป็นที่รู้จักของกลุ่มแฟน ๆ หล�กหล�ยช่วงวัยทั่วโลก ซึ่งม�ร์เวลเองก็มีกลเม็ด

ในก�รทรอดแทรกสิ่งต่�ง ๆ เพื่อเอ�ใจแต่ละช่วงวัยอ�ทิ หลักคิด คว�มเชื่อ คำ�สอน หรือปรัชญ�ไว้ใน

ภ�พยนตร ์ทีแ่มแ้ตใ่นเรือ่งทีเ่กีย่วขอ้งกบัเทพเจ�้อย่�งธอรเ์องกยั็งแฝงก�รสอนว�่เทพระดับสูงแคไ่หนแต่เม่ือ

ตกสวรรคก์ค็อืคนธรรมด�อย�่งทีธ่อรต์อ้งเผชญิชะต�กรรมบนโลก นอกจ�กนีแ้ลว้ในโลกยคุหลงัสมยัใหมค่อื

โลกยุคข้อมูลที่พร้อมเข้�ถึง (รับชม) ได้ตลอดเวล� (สตรีมมิ่งมีเดีย Streaming Media) ที่ค่�ยภ�พยนตร์

ส�ม�รถอ�ศัยประโยชนน์ีม้�สร้�งภ�คตอ่ไปไดเ้รือ่ย ๆ  โดยข�้มผ�่นสือ่ (Transmedia) ไปเปน็รปูแบบ(Form) 

อ่ืนต�มคว�มต้องก�รของก�รตล�ดแบบทนุนยิม เชน่ ซรียี(์Series)ดังน้ันผูเ้ขยีนเองยงัมอิ�จด่วนสรปุไดอ้ย�่ง

แน่นอนว่�แนวคิดเรื่องโครงสร้�งของนิท�นที่กำ�หนดพฤติกรรมตัวละครของพรอพพ์ส�ม�รถประยุกต์ใช้ได้

เพียงบ�งส่วนหรือทั้งหมดหรือใช้ไม่ได้เลยกับก�รเล่�เรื่องของสื่อภ�พยนตร์หรือสื่ออื่น ๆ ในปัจจุบัน เพียง

แต่ส�ม�รถสรุปได้จ�กก�รศึกษ�ภ�พยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้�ส�ยฟ้�เท่�นั้น อนึ่ง ผู้เขียนเองขอแสดงคว�ม

เห็นไวท้ีน่ีว่�่ สำ�หรบัก�รนำ�แนวคดิของพรอพพม์�วเิคร�ะหใ์นครัง้นีถ้อืว�่ช่วยเปดิมมุมองจ�กวชิ�ก�รใหแ้ก่

ผูเ้ขยีนไดย้ิง่ขึน้และคอ่นข�้งพอใจกบัก�รประยกุตใ์ชแ้นวคดิดงักล�่วในก�รศกึษ�ครัง้นี ้เพร�ะอย�่งไรกต็�ม

ก�รเล�่เรือ่งของซปุเปอรฮี์โรไ่มว่�่ยคุสมยัใดกย็งัคงตอ้งปร�กฏไวซ่ึ้งตวัละครฝ�่ยดีฝ�่ยร้�ยและก�รพฤตกิรรม

ต่�ง ๆ ของตัวละครที่ส่งผลให้เกิดเรื่องร�วของก�รเป็นไปต�มวิถีแห่งซุปเปอร์ฮีโร่

ข้อเสนอแนะสำาหรับการศึกษาต่อไป

 ใชท้ฤษฎโีครงสร�้งนทิ�นศึกษ�ภ�คตอ่ของภ�พยนตรเ์รือ่งธอร ์หรือภ�พยนตรเ์รือ่งอืน่ ๆ  ของค�่ย 

ม�ร์เมลสตูดิโอ หรือภ�พยนตร์ซุปเปอร์ฮีโร่ของค่�ยอื่น รวมถึงทำ�ก�รศึกษ�ในก�รวิเคร�ะห์ Paradigmatic 

เพื่อห�คว�มหม�ยแฝงจ�กชุดสัญญะ
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เมตาในสตอปโมชัน: กรณีศึกษาของ 

‘Komaneko’s First Step’ 
Meta in Stop Motion: a case study of ‘Komaneko’s First Step’

              
Sakkra Paiboon *

 

บทคัดย่อ

 บทคว�มเมต�ในสตอปโมชันฉบับน้ี มีจุดมุ่งหม�ยเพื่อศึกษ�เมต� ก�รอ้�งอิงตนเอง ใน

วัฒนธรรมสมัยนิยม เพื่อค้นห�รูปแบบของเมต� ที่จะส�ม�รถจำ�แนกได้ ไม่ว่�จะเป็นเมต�แบบบ�ง

ส่วน หรือเมต�เต็มรูปแบบ บทคว�มนี้ จะวิเคร�ะห์ถึงรูปแบบและเนื้อห�ของสตอปโมชัน              

‘Komaneko’s First Step’ ซึ่งเผยแพร่บนช่อง YouTube ของสตูดิโอ dwarf ที่เป็นผู้สร้�งสรรค์

ผลง�นชิ้นนี้ โดยเนื้อห�ของสตอปโมชันนั้นกล่�วถึงก�รสร้�งสรรค์สตอปโมชัน ซึ่งในขณะเดียวกัน

ตัวสื่อเอง ก็เป็นสตอปโมชันเช่นกัน ผู้เขียนจะระบุว่�ผลง�นสตอปโมชันชิ้นนี้ เข้�ข่�ยว่�เป็นเมต�ที่

อ้�งอิงถึงตนเอง หรือเป็นเพียงแค่เมต�ธรรมด�

คำาสำาคัญ: สตอปโมชัน / เมต� / อ้�งอิงตนเอง

Abstract

 Meta in Stop Motion aims to study the self-referential meta in popular culture, 

determining the possible identifiers in which forms of meta each media can be 

aligned with, be it a partial one or a complete one. The article analyses the stop 

motion ‘Komaneko’s First Step’ released in dwarfstudio’s YouTube Channel, as it 

portrays the creation of a stop motion, where the medium itself is also a stop            

motion, author will try to determine whether it can be classified as a self-referential 

meta or just another meta piece. 

Keywords: Stop Motion / Meta / Self-Referential

Inspiration

 Meta, has since become a word on its own, rather than a prefix and it has 

seeped its way into mainstream pop culture where it has been widely used and 

understood by most general public. Whether in contemporary literatures, a Hollywood 

production, short films or the short video clips posted in sites such as, YouTube 
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and more, ‘Meta’ has certainly cemented itself into popular culture. The author is taking 

a look at various forms of contemporary media has begun to ‘refer to itself’. The case 

study in this article is a certain stop motion short ‘Komaneko’s First Step’, how it has 

portrayed the metareference in itself, as a form of stop motion, identifying each key   

factor that makes this stop motion ‘so meta’, as spoken widely in popular culture.

Objectives

 (1) To briefly study the history and notably types of self-referential or meta in 

popular culture

 (2) To identify the ‘meta’ factors found in dwarfstudio’s Komaneko’s First Step                     

( Komaneko Hajime no Ippo, 2020 YouTube Release)

           Self-referential Meta 

 Self-referential in films, televisions 

and animations has been around in the 

popular culture since the beginning of 

cinema itself where sometimes                  

protagonists look at camera acknow 

ledging audience acting as if knowingly 

the protagonist is realising he or she is 

in a film, and is a character. Some  

classical Hollywood films depict the 

workings of the Hollywood itself, showing 

the productions behind the scenes or 

commentaries of Hollywood stars at 

their fame and their demise a-la Sunset 

Boulevard (Figure 1) ,  such are                                

representation of a ‘Self-Reflexive’ 

films (Jane Feuer, 1995).

Figure1: scenes from Sunset Boulevard (1950, 

Paramount Picture)

 Meta as adjective has been added to Merriam-Webster in early 2019 as ‘1. Informal: 

showing or suggesting an explicit awareness of itself or oneself as a member of its                   

category: cleverly self-referential. 2. Informal: concerning or providing information about 

members of its own category.’
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 By the definition stated above by Merriam-Webster and referencing ‘Understanding 

Media’, the famous work of McLuhan, the author proposes a possible formula of self-

referential meta as shown in Figure 2;

  Partial meta    Complete meta

            
 Ambiguously aware of itself   Explicitly showing awareness of itself

 Refers to other works of its own kind  Referencing or referring to itself

 The medium is not the message   The medium is the message

            
Figure 2: table to determine the form of referential meta proposed by author

 The media itself does not have 

tO pertain all the three qualities in 

order to be places as a partial meta or 

a complete meta. An example of a 

partial self-referencing metawould be 

from the scene in Deadpool (2016) 

where Deadpool casually stated while 

briefly nods toaudience that there 

were no other cast at the Xavier’s 

Mansion apart from the two who                 

appears in his movie, almost as if ‘the 

studio couldn’t afford anothercharacter’ 

(Figure 3). In this sense, it is partially 

referring to the production of the 

movie itself that is literally low in 

budget.

  

 

 An excellent example of a complete self-referential meta, the author has chosen 

the specific scene from the Mel Brook’s spoof comedy movie ‘Spaceballs’ 

(1987) where the villains plays the VCR of the film itself into the VCR player and starts 

to fast forward to the current point of the movie and it’s showing a live feed of the villain 

looking at the VCR of the villain looking at the VCR recursively (Figure 4). Consequently, 

when the viewers themselves perform the action of placing the VCR of Spaceballs into 

Figure 3: Deadpool responds in dialogue and partially nod 

to audience (2016, Twentieth Century Fox)

Figure 4: a self-referential meta humour scene 

in Spaceballs (1987, MGM)
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the VCR player, and subsequently fast forward to this particular scene, the viewer           

becomes a part of the meta reference as a performer completing the part of ‘the me-

dium is the message’.

Komaneko’s First Step ( Komaneko Hajime no Ippo, 2020 

YouTube Release)

 The character of Komaneko first appeared in the 2006 film as the titular character. 

Later it became a finalist at the Melbourne International Animation Festival, the London 

International Animation Festival and the 8th Seoul International Cartoon & Animation 

Festival the London International Animation Festival and the 8th Seoul International 

Cartoon & Animation Festival (Rebekah Cook, 2016). Directed by Tsuneo Goda, Komaneko’s 

First Step is the first part of the series of animated shorts in the original Komaneko film, 

the short is released digitally via the dwarfstudio’s YouTube Channel on 6 April 2020¬, 

which is the version that the author uses as case study. The plot revolves around the 

titular character Komaneko, who is a creative cat, working on production of a stop                 

motion, to put it bluntly,Komaneko’s First Step is a stop motion about making stop                

motion. That statement alone has already contributes to identifying Komaneko’s First 

Step as a self-referential meta work.

 The key factors that make Komaneko’s First Step a self-referential meta work are 

prominently identifiable in the following scenes. 

Figure 5: Komaneko working on storyboard of the stop motion (2020, dwarfstudio)
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Figure 6: Komaneko crafting the doll and backdrop for the stop motion (2020, dwarfstudio)

• The process of how Komaneko drawing storyboard scenes and construct 

the backdrops as well as creating the ‘dolls’ characters for the stop motion 

Komaneko is about to make. (Figure 5 and Figure 6) 

• The blundering problems that many stop motion animators, whether beginners 

or a professional ones, have encountered at some points in their stop              

motion production.Depicted here as subject does not stay in position, light-

ing changes creating inconsistencies etc. (Figure 7 and Figure 8)

Figure 7: Komaneko while shooting the stop motion 

and facing the usual problems (2020, dwarfstudio)

• While Komaneko uses stitch up ‘dolls’ to portray in the stop motion, viewers 

are led to forget the fact that Komaneko itself is also a ‘doll’ that is being 

puppeteer to portray the story itself.
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• Komaneko depicted in various emotional turmoil throughout the ordeal 

of making stop motion, yet is shown most satisfaction and pride when the 

work is finally shown on screen. (Figure 9)

Figure 8: Komaneko shown working meticulously on the shooting (2020, dwarfstudio)

Figure 9: Komaneko sets up the premiere and surprise of the resulting work (2020, dwarfstudio) 

 • The final result of Komaneko’s stop motion is depicted amateurishly with 

choppy animation frames as well as the inconsistencies of subjects, objects 

nudged, wires hanging in frame and lighting mismatch when switching frames, 

these minor continuity errors are akin to any animator who tries stop motion 

for the first time. (Figure 10)

Figure 10: The resulting stop motion animation that Komaneko has made. (2020, dwarfstudio)
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 Upon checking through the proposed factors to identify the forms of self-                      

referential meta, the author can state that Komaneko’s First Step takes a form of ‘Partial 

meta’ in which it is ambiguously aware of itself where it shows in the making of a stop 

motion as well as showing the result of that effort, hence it has also referencing to 

other works of its own kind, not referencing or referring to itself. However, from the third 

identifier, Komaneko itself utilises a stop motionto tell the story of a stop motion production, 

the medium chosen is now also the message in its conveyance of stop motion (Figure 

11).

  Partial meta    Complete meta

            

 Ambiguously aware of itself   Explicitly showing awareness of itself

 Refers to other works of its own kind  Referencing or referring to itself

 The medium is not the message   The medium is the message

            

Figure 11: determining the form of self-referential meta

Conclusion

 Komaneko’s First Step is an introduction for beginners and a love letter to all stop 

motion creators. By itself, it is a brilliant introductory piece that opens up the world of 

stop motion animation for younger generations and amateur animators alike, through   

usage of cute characters, smooth animation and simplistic story. Conversely, when viewed 

through an experienced stop motion animator’s eyes, Komaneko’s First Step becomes a 

meta humour that referencing the processes and minor nuisances of making stop motion 

of its own kind as well as the rewarding satisfaction most animators would certainly relate 

to when viewing their own creation seemingly comes to life for the first time. With all the 

factors considered it still is not a complete self-referential meta as it is not a stop motion 

about making this stop motion of itself.
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการหรือบทความวิจัย

เพื่อพิมพ์ในวารสารนิเทศสยามปริทัศน์

  กองบรรณ�ธกิ�รว�รส�รนเิทศสย�มปรทิศันม์คีว�มยนิดทีีจ่ะขอเรยีนเชญิผูท้ีส่นใจทกุท�่นสง่

บทคว�มท�งวิช�ก�รหรือร�ยง�นก�รวิจัยเพื่อตีพิมพ์เผยแพร่คว�มรู้และคว�มก้�วหน้�ท�งวิช�ก�รใน

ว�รส�รนิเทศสย�มปริทัศน์ ทั้งนี้บทคว�มที่ส่งม�ให้พิจ�รณ�ต้องไม่เคยตีพิมพ์หรืออยู่ในระหว่�งก�รตี

พิมพใ์นว�รส�รอืน่ ท�งกองบรรณ�ธกิ�รขอสงวนสทิธ์ิในก�รตรวจท�นและแกไ้ขตน้ฉบับและจะพจิ�รณ�

ตีพิมพ์ต�มคว�มเหม�ะสม โดยมีเกณฑ์ก�รพิจ�รณ�ดังนี้

  1. บทคว�มวิช�ก�รหรือบทคว�มวิจัยเน้นส�ระคว�มรู้ ก�รวิจัยและวิช�ก�รที่เกี่ยวข้องกับ

นิเทศศ�สตร์ ว�รส�รศ�สตร์ ประช�สัมพันธ์ โฆษณ� หนังสือพิมพ์  วิทยุ โทรทัศน์ ภ�พยนตร์ ก�รแสดง 

ฯลฯ ซึ่งเป็นก�รนำ�เสนอองค์คว�มรู้ใหม่ท�งวิช�ก�รและวิช�ชีพที่น่�สนใจ

  2. บทคว�มวิช�ก�รหรือบทคว�มวิจัยเรื่องท่ีส่งไปตีพิมพ์จะต้งเป็นเรื่องท่ีไม่เคยตีพิมพ์ท่ีไหน

ม�ก่อน หรือไม่อยู่ในระหว่�งส่งไปตีพิมพ์ในว�รส�รฉบับอื่น ต้องระบุช่ือบทคว�มและช่ือ-น�มสกุลจริง

ของผู้เขียนบทคว�มภ�ยในบทคว�มให้ชัดเจน

  3. บทคว�มวชิ�ก�รหรอืบทคว�มวจิยัตอ้งเขยีนเปน็ภ�ษ�ไทยหรอืภ�ษ�องักฤษ ในกรณทีีเ่ปน็

ภ�ษ�องักฤษต้องผ�่นก�รตรวจสอบคว�มถกูตอ้งจ�กผูเ้ชีย่วช�ญด�้นภ�ษ�กอ่นสง่ม�ยงักองบรรณ�ธกิ�ร

  4. ผู้เขียนต้องกรอกข้อมูลในแบบเสนอขอส่งบทคว�มเพื่อลงตีพิมพ์ในว�รส�รนิเทศสย�ม

ปริทัศน์ คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�มให้ครบถ้วนและส่งม�พร้อมกับบทคว�มวิช�ก�รหรือ

บทคว�มวิจัย

  5. บทคว�มวชิ�ก�รหรือบทคว�มวจิยัท่ีสง่ตพีมิพจ์ะไดร้บักลัน่กรองจ�กผูท้รงคณุวฒิุอย�่งน้อย 

2 ท่�นในส�ข�ท่ีเกี่ยวข้องกับบทคว�ม สำ�หรับบทคว�มท่ีไม่ผ่�นก�รพิจ�รณ�ให้ตีพิมพ์ท�งกอง

บรรณ�ธิก�รจะแจ้งให้ผู้เขียนทร�บ แต่จะไม่ส่งต้นฉบับคืนผู้เขียน

  6. บทคว�มวิช�ก�รหรือบทคว�มวิจัยท่ีแปลหรือเรียบเรียงจ�กภ�ษ�อังกฤษต้องมีหลักฐ�น

ก�รอนุญ�ตให้พิมพ์เป็นล�ยลักษณ์อักษรจ�กเจ้�ของลิขสิทธิ์

  7. บทคว�มวิช�ก�รหรือบทคว�มวิจัยต้องมีรูปแบบของก�รเขียนและก�รเตรียมต้นฉบับโดย 

ชื่อเรื่อง ให้พิมพ์ไว้หน้�แรก ส่วนร�ยชื่อผู้เขียนให้พิมพ์ไว้ใต้ชื่อเรื่อง โดยเยื้องไปท�งขว�มือ ชื่อเรื่องและ



ชื่อผู้เขียนให้ระบุภ�ษ�อังกฤษไว้ด้วย ส่วนตำ�แหน่งและสถ�บันหรือที่ทำ�ง�นของผู้เขียนควรพิมพ์ไว้เป็น

เชิงอรรถ คว�มย�วของเนื้อเรื่องต้องไม่เกิน 10 หน้�กระด�ษ A4 ขน�ดอักษร TH Saraban New 16 

(บทคว�มที่มีภ�พประกอบให้แนบไฟล์ภ�พ .JPEG) โดยมีก�รเรียงลำ�ดับเนื้อห�ดังนี้

   7.1 บทคว�มวิช�ก�ร

     •  บทคัดย่อภ�ษ�ไทยและภ�ษ�อังกฤษ (ไม่เกิน 1 หน้�กระด�ษ A4)

    •  เนื้อห�บทคว�ม

    •  เอกส�รอ้�งอิง 

   7.2 บทคว�มวิจัย 

    • บทคัดย่อภ�ษ�ไทยและภ�ษ�อังกฤษ (ไม่เกิน 1 หน้�กระด�ษ A4)

    •  บทนำ�ซึ่งครอบคลุมคว�มสำ�คัญของปัญห�และวัตถุประสงค์ก�รวิจัย

          •  วิธีก�รวิจัย (กลุ่มตัวอย่�ง,เครื่องมือ,วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลและวิเคร�ะห์

       ข้อมูล)

          • สรุปผลก�รวิจัยและข้อจำ�กัดของก�รวิจัย

        • อภิปร�ยผลก�รวิจัย

          • เอกส�รอ้�งอิง

  

  8.  ผู้เสนอบทคว�มส�ม�รถจัดส่งบทคว�มถงึกองบรรณ�ธกิ�รไดท้�งไปรษณยีแ์ละท�งอเีมลด์งันี้

   8.1 จัดส่งท�งไปรษณีย์ท่ี คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม เลขท่ี 38 ถนน

เพชรเกษม เขตภ�ษีเจริญ กทม. 10160 (ส่งต้นฉบับบทคว�มที่พิมพ์ลงบนกระด�ษ A4 จำ�นวน 2 ชุด 

และต้นฉบับบทคว�มที่บันทึกลงในแผ่นซีดี จำ�นวน 1 แผ่น)

   8.2 จัดส่งบทคว�มที่ :  https://www.tci-thaijo.org/index.php/commartsre-

viewsiamu/about/submissions



แบบเสนอขอส่งบทความเพื่อลงตีพิมพ์ในวารสารนิเทศสยามปริทัศน์ 

คณะนิเทศศาสตร์    มหาวิทยาลัยสยาม
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วุฒิก�รศึกษ�สูงสุด (ระบุชื่อปริญญ�)........................................ชื่อส�ข�วิช�.......................................................

ชื่อสถ�บันที่สำ�เร็จก�รศึกษ�................................................................................................................................

สถ�นที่ทำ�ง�น......................................................................................................................................................

ข้�พเจ้�.................................................................................................................................................................

ตำ�แหน่ง...............................................................................................................................................................

วุฒิก�รศึกษ�สูงสุด (ระบุชื่อปริญญ�)........................................ ชื่อส�ข�วิช�......................................................

ชื่อสถ�บันที่สำ�เร็จก�รศึกษ�................................................................................................................................

สถ�นที่ทำ�ง�น......................................................................................................................................................

มีคว�มประสงค์ขอส่ง

                                 ......... บทคว�มวิช�ก�ร                        ......... บทคว�มวิจัย              

ชื่อเรื่อง  (ไทย)  .....................................................................................................................................

         .....................................................................................................................................

           (อังกฤษ)  .....................................................................................................................................

   .....................................................................................................................................

                           

ที่อยู่ที่ติดต่อสะดวก...............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................................

โทรศัพท์ (ที่ทำ�ง�น)..................................................................(มือถือ).................................................................

โทรส�ร......................................................................................E-mail……………………....................…………………

ข้�พเจ้�ขอรับรองว่� บทคว�มนี้         

                                   ......... เป็นผลง�นของข้�พเจ้�แต่เพียงผู้เดียว

                                   ......... เป็นผลง�นของข้�พเจ้�และผู้ร่วมง�นต�มชื่อที่ระบุในบทคว�มจริง

ลงน�ม.....................................................

        (...................................................)

หม�ยเหตุ   1.  ส�ม�รถถ่�ยสำ�เน�หรือจัดพิมพ์ใหม่ต�มแบบเสนอขอส่งบทคว�มนี้ได้

  2.  ก�รส่งบทคว�มถึงกองบรรณ�ธิก�ร

   • จัดส่งท�งไปรษณีย์ที่ คณะนิเทศศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยสย�ม เลขที่ 38 ถนนเพชรเกษม   

เขตภ�ษีเจริญ กทม. 10160 (ส่งต้นฉบับบทคว�มที่พิมพ์ลงบนกระด�ษ A4 จำ�นวน 2 ชุด และต้นฉบับบทคว�มที่บันทึก

ลงในแผ่นซีดี จำ�นวน 1 แผ่น)

   •  จัดส่งท�งอีเมล์ม�ที่ com2@siam.edu 


