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		  วารสารนิเทศสยามปริทัศน์เป็นวารสารวิชาการของคณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัสยามมีนโยบายทีจ่ะให้เป็นแหลง่เผยแพรผ่ลงานทางดา้นวชิาการในรปูแบบ

บทความวิจัย บทความวิชาการ และบทปริทัศน์หนังสือ (Book Review) ที่ทำ�การศึกษา

ซึ่งเกี่ยวข้องกับการสื่อสารของมนุษย์ในทุกลักษณะ ตั้งแต่การสื่อสารภายในบุคคลและ

ระหวา่งบคุคล การสือ่สารสาธารณะ และการสือ่สารมวลชน ไปจนถงึการสือ่สารในระยะ

ไกล ขอบข่ายของบทความครอบคลมุกิจกรรมการสือ่สารทกุรปูแบบ อาท ิการหนงัสอืพมิพ์

และสิ่งพิมพ์ การโฆษณา การประชาสัมพันธ์ สื่อดิจิทัล วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์             

การสื่อสารการแสดง การส่ือสารการตลาด รวมท้ังสาขาวิชาอื่น ๆ ท่ีเก่ียวข้องทาง                       

ด้านนิเทศศาสตร์และงานวิจัยท่ีเป็นประโยชน์ต่อสังคม รวมท้ังเป็นพื้นท่ีในการเผยแพร่

ผลงานทางดา้นวชิาการตลอดจนวทิยานพินธข์องนิสติ นกัศกึษาปริญญาโท และปรญิญา

เอกที่ต้องการเผยแพร่ผลงาน ทั้งนี้เพื่อก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ๆ ทางด้านนิเทศศาสตร์

โดยเรื่องที่จะลงตีพิมพ์ต้องได้รับการพิจารณาอนุมัติให้ตีพิมพ์จากคณะกรรมการผู้ทรง

คุณวุฒิในแต่ละสาขาวิชา  บทความข้อคิดเห็นและทัศนคติที่ตีพิมพ์ในวารสารฉบับนี้เป็น

ของผูเ้ขยีนแต่ละท่านไมไ่ด้อยูใ่นความรบัผดิชอบของกองบรรณาธกิารแต่อยา่งใดบทความ

ทีส่ง่มาเพือ่รบัการพจิารณาต้องไมเ่คยตพีมิพเ์ผยแพรท่ีใ่ดมากอ่น (Redundant publica-

tion) และผู้เขียนบทความต้องไม่ละเมิด (Plagiarism) รวมถึงไม่ลอกเลียนผลงานตนเอง

โดยมชิอบ (self-plagiarism) และไมส่ง่บทความตพีมิพม์ากกวา่หนึง่วารสาร (Simultane-
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มามีการปรับปรุงขยายขอบเขตให้ครอบคลุมวิชาการแขนงนิเทศศาสตร์ จนได้รับการ

รับรองมาตรฐานและเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของฐานข้อมูลศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย 

(TCI) กองบรรณาธิการ ให้ความสำ�คัญและตระหนักถึงคุณภาพของวารสารนิเทศสยาม

ปริทัศน์จึงแสวงหาบทความจากหลายสถาบันการศึกษาเพื่อนำ�มาตีพิมพ์และได้เชิญ

กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิจากหลากหลายสถาบันมาร่วมประเมินคุณภาพของบทความ 

นอกจากนี้ยังให้ความสำ�คัญแก่นักศึกษาระดับปริญญาโทและปริญญาเอก อีกทั้งยังเปิด

โอกาสให้แก่นักวิชาการหน้าใหม่ ซึ่งนับได้ว่าเป็นกำ�ลังสำ�คัญในการพัฒนางานวิชาการ

ทางด้านนิเทศศาสตร์ให้มีความก้าวหน้ามากขึ้น

เนื้อหาภายในวารสารนิเทศสยามปริทัศน์ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 นี้ ยังรวบรวมผลงาน

วิชาการท่ีครอบคลุมและสะท้อนถึงองค์ความรู้ในทุกสาขาของทางนิเทศศาสตร์อันได้แก่ 
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ปรากฏอยูใ่นปจัจบุนั วารสารนเิทศสยามปรทิศันจ์งึขอเป็นสือ่กลางในการแสดงความคดิ

เหน็ของนกัวิชาการทัง้ใหมแ่ละเกา่ในรปูแบบของบทความวจิยัและบทความวชิาการทาง

ด้านนิเทศศาสตร์ ทั้งนี้เพื่อจะยกระดับข้ึนจากการเป็นวารสารกลุ่มท่ี 2 ให้เป็นวารสาร

กลุ่มที่ 1 ในการประเมินคุณภาพวารสารวิชาการในฐานข้อมูล TCI และเพื่อขยายและ

พัฒนาวิชาการด้านนิเทศศาสตร์ให้มีความก้าวหน้าและเป็นประโยชน์ต่อสังคมองค์รวม

สืบไป

						       รองศาสตราจารย์ ดร.ศิริชัย ศิริกายะ	
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บทคัดย่อ

		  งานวิจัยเรื่องการประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในบท

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยเป็นการศึกษาความทรงจำ�ร่วมและการสร้างความทรงจำ�

รว่มเก่ียวกบัอดตีผา่นสือ่ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยทีใ่ชเ้หตกุารณห์รอืปรากฏการณท์าง

ประวตัศิาสตรเ์ปน็ฉากหลงั และศกึษาการรือ้ฟืน้ภาพอดตีและสรา้งจนิตนาการใหมผ่า่นเรือ่งเลา่ของ

ผูค้นในสงัคม ภายใต้กรอบแนวคดิความทรงจำ�รว่มผ่านละครโทรทัศน์อิงประวติัศาสตรข์องไทยจาก

การสัมภาษณ์เชิงลึกผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ด้านต่าง ๆ  ตลอดจนผู้ชมที่ชื่นชอบ

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ รวมทั้งสิ้น 26 คน

	 จากการศึกษาพบว่าละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยใช้กระบวนการประกอบสร้าง

และการสื่อความหมายผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ในการเล่าเรื่องหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ โครง

เร่ือง, แกน่เรือ่ง, ความขดัแยง้, ตัวละคร, ฉาก, มมุมอง และสญัลกัษณพ์เิศษ โดยแฝงดว้ยอดุมการณ์

ราชาชาตินิยมและใช้มุมมองแบบเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง 

	 ความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยนิยมผลิตซ้ำ�ภาพลักษณ์ของ

สถาบันกษัตริย์อยู่ในสถานะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่บริสุทธิ์ผ่องแผ้ว เปี่ยมด้วยบุญญาธิการ และปกครอง

บ้านเมืองให้ร่มเย็นเป็นสุขโดยมองข้ามประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ด้วยเหตุนี้ ละครอิงประวัติศาสตร์

ของไทยจึงมีหน้าที่ช่วยตอกย้ำ�อุดมการณ์ว่าด้วยลัทธิความภักดี

คำ�สำ�คัญ : ความทรงจำ�ร่วม / การประกอบสร้าง / การสื่อความหมาย / ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์  /  การเล่าเรื่อง

Abstract

	 This research on the construction and signification of collective memory in Thai 

historical telenovelasis a study of collective memory and the construction of collective
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memory about the past via Thai historical Telenovelasthat are based on historical events 

or phenomena. The research also examined the reviving of the past and the construction 

of new imagination through tales that are some kinds of societal representation. Based 

on the framework of collective memory, the research explored Thai historical Telenovelas, 

by in-depth interviews with 26 historical TV-drama producers and fans. 

	 It was found that Thai Telenovelasconstruct and signify collective memory through 

a variety of narrative components: plot, theme, conflicts, characters, setting, point of view, 

and symbolism, with the implication of royal nationalist ideology and the perspective of 

the capital as a power center.

	 Collective memory in Thai historical Telenovelastend to reproduce the image of 

the monarchy as a sacred  institutionwhich is divine, righteous and charismatic, ruling the 

state  in peace, but collective memory overpasses local history. Accordingly, historical 

telenovelasplay roles in emphasizing the ideology of loyalty.

Keywords : Collective memory / Construction / Signification / Historical /Telenovelas 

Narrative

บทความนีเ้ปน็สว่นหน่ึงของดุษฎนีพินธเ์รือ่ง ความทรงจำ�ร่วมในบทละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตร์

ของไทย คณะนเิทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั โดยไดร้บัทนุอดุหนนุการศกึษาหลกัสตูรดษุฎี

บัณฑิต “100 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย”

 

บทนำ�

	 ละครโทรทศัน์องิประวติัศาสตรอ์ยูคู่กั่บวงการโทรทัศนไ์ทยนบัต้ังแตย่คุบุกเบิกของสถานโีทรทัศน์

ช่อง 4 บางขุนพรหมจวบจนกระทั่งปัจจุบัน โดยละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์เรื่องแรกของไทยได้แก่

เรื่อง ‘ผู้ชนะสิบทิศ’ ออกอากาศในปี พ.ศ. 2501 (เพาวิภา ภมรสถิตย์, 2538: 23) นอกจากนี้ยังมีละคร

อิงประวัติศาสตร์ที่นำ�เนื้อเรื่องมาจากบทประพันธ์ของหลวงวิจิตรวาทการ ไม้ เมืองเดิม และยาขอบ เช่น 

ขุนศึก เลือดสุพรรณ ศึกถลาง ออกญายามาดา ลูกทาส ทหารเสือพระเจ้าตาก นางเสือง พันท้ายนรสิงห์ 

ศรีปราชญ์ บางระจันเป็นต้น (อารีย์ นักดนตรี, 2546,น. 188-189) เนื้อหาของละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ส่วนใหญ่นำ�เสนอเหตุการณ์สำ�คัญทางประวัติศาสตร์ พงศาวดาร และมีตัวละครเป็นบุคคล

ที่มีความสำ�คัญทางประวัติศาสตร์มีวัตถุประสงค์เพื่อความบันเทิงเป็นหลักโดยไม่ได้คำ�นึงถึงความสมจริง

ทางประวัติศาสตร์ แต่เป็นความบันเทิงที่อิงอยู่บนเนื้อหาและข้อมูลทางประวัติศาสตร์ที่อ้างอิงได้ 

	 นอกจากมอบความบนัเทงิแลว้ ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรย์งัทำ�หนา้ทีใ่นการเกบ็รกัษาและ

ถ่ายทอดความทรงจำ�ร่วมกันในสังคมได้กว้างไกลและหลากหลายข้ึนเมื่อเทียบกับการถ่ายทอดความทรง

จำ�ในวฒันธรรมลายลกัษณแ์ลว้ สือ่ประชานยิมอยา่งละครโทรทศันส์ามารถเขา้ถงึผูช้มไดง้า่ยและเชือ่มโยง

กันอย่างกว้างขวางมากกว่า (นัทธนัย ประสานนาม, 2561, น. 49-50) ด้วยเหตุนี้ละครโทรทัศน์อิง
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ประวัติศาสตร์จึงเป็นรูปธรรมแห่งความทรงจำ�ที่ผลิตสร้างให้ระลึกถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ หรือบุคคลในอดีต

ซึ่งทั่วไปอยู่ในอำ�นาจและการเลือกใช้ของรัฐใช้เป็นเครื่องมือในการสร้าง ตอกย้ํา และธำ�รงความทรงจำ�

รว่มกนัของผูค้นในสงัคมใหด้ำ�รงอยู ่ดว้ยเหตนุีล้ะครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรจ์งึทำ�หนา้ทีส่ง่ตอ่ความทรง

จำ�จากรุ่นสู่รุ่นและเป็นปฏิบัติการถ่ายทอดความทรงจำ�ในรูปแบบของประวัติศาสตร์บอกเล่า (Oral                     

History) รูปแบบหนึ่งอีกด้วย

	

	 ปัญหาที่พบบ่อยครั้งในการสร้างสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์คือนักสร้างสรรค์มักถูกนัก

ประวตัศิาสตรแ์ละนักวชิาการวจิารณว์า่กำ�ลงัทำ�ใหป้ระวติัศาสตรผ์ดิเพีย้นและบิดเบือนเนือ่งจากขาดความ

แม่นยำ�ในการนำ�เสนอประวัติศาสตร์จนทำ�ให้ประวัติศาสตร์กลายเป็นภาพที่ผิดไป นอกจากนี้ สิ่งบรรดา

นักประวัตศิาสตรห์วัน่เกรงอกีประการหนึง่กค็อืผูช้มอาจจะคลอ้ยตาม และหลงเชือ่ประวตัศิาสตรผ์ดิเพีย้น

ที่ปรากฏในสื่อจินตคดีเหล่านั้น (Rosenstone, 1995)  ในความเป็นจริงแล้วเรื่องราวในอดีตที่เล่าผ่านสื่อ

จนิตคดอิีงประวติัศาสตรอ์าจไมใ่ชข่อ้เทจ็จรงิเสมอไป หากแต่เป็นการประกอบสรา้งเรือ่งราวจากเหตกุารณ์

ในอดตีขึน้มา เนือ่งจากสือ่จนิตคดทีีด่ไีมใ่ชส่ือ่ทีใ่หข้อ้เทจ็จรงิทางประวติัศาสตร ์แตส่ิง่สำ�คญัคอืกรอบของ

บรรยากาศหรอืความสมัพนัธข์องขอ้เทจ็จริงท่ีถูกสรา้งข้ึนจากจนิตนาการเพือ่ใหม้คีวามหมายทีเ่ป็นจรงิใน

ยคุสมยัทีเ่ปน็ความจรงิเสยียิง่กวา่ ขอ้เทจ็จรงิทีป่รากฏอยูใ่นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร ์(นธิ ิเอยีวศรวีงศ,์ 

2538, น. 9-10)

	 การศึกษา “การประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวตัศิาสตรข์องไทย”เปน็การศึกษาความทรงจำ�รว่มและการสรา้งความหมายเกีย่วกบัอดตีผา่นสือ่ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยที่ใช้เหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ทางประวัติศาสตร์เป็นฉากหลัง อีกทั้ง

ยังมุ่งศึกษาถึงการรื้อฟื้นภาพอดีตและสร้างจินตนาการใหม่ผ่านเรื่องเล่าที่ของผู้คนในสังคม อันจะช่วยชี้

ใหเ้หน็พลวตัของเรือ่งเลา่เกีย่วกบัอดตีทีถ่กูนำ�มาถา่ยทอดผา่นกระบวนการสือ่สาร ตลอดจนความสมัพนัธ์

ระหวา่งภาพนำ�เสนออดีตกับบรบิททางสงัคมและวฒันธรรมในแตล่ะยคุสมยั เพือ่ทำ�ใหเ้ข้าใจบทบาทหนา้ท่ี

ของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ในฐานะท่ีเป็นเครื่องมือในการสร้างความหมายและจัดสรรความทรง

จำ�ร่วมเกี่ยวกับอดีตให้มีพลวัตในสังคม 

ปัญหานำ�วิจัย

	 1. ความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยถูกประกอบสร้างอย่างไร 

	 2. ความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยถูกสื่อความหมายอย่างไร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เพื่อศึกษาการประกอบสร้างความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทย

	 2.เพื่ออธิบายการสื่อความหมายความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทย

ขอบเขตของการวิจัย

	 การวิจัยคร้ังที่มุ่งศึกษาเฉพาะความทรงจำ�ร่วมท่ีปรากฏในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของ

ไทยจาก การคัดเลอืกกลุม่ตัวอยา่งแบบเฉพาะเจาะจงเทา่ทีป่รากฏหลกัฐานเอกสารและส่ือโสตทศันเ์ทา่นัน้
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 1. เข้าใจการประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทย

	 2. ขยายฐานความรู้ทางนิเทศศาสตร์และเป็นการสะสมต่อยอดองค์ความรู้ทางวิชาการด้านการ

ศึกษาละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นเครื่องมือสร้างความทรงจำ�ร่วมให้แก่สังคมไทย

	 3. ประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการประกอบวิชาชีพด้านการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ตลอดจนเป็นแนวทางสร้างสรรค์และพัฒนานวัตกรรมด้านเนื้อหาละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทย

 								         แนวคิดและทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้ง

	 1. แนวคิดความทรงจำ�ร่วม

	 ความทรงจำ�รว่ม (Collective Memory) คอืความทรงจำ�ชดุใดชดุหนึง่ทีค่นในสงัคมใดสังคมหนึง่

รับรู้ร่วมกัน มีส่วนทำ�ให้เกิดความรู้สึกว่าตนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับสังคมนั้น ๆ อีกทั้งบอกว่าเราเป็น

ใครมาจากไหน (การต่อสู้บนพื้นที่ ‘ความทรงจำ�’, 2553) ความทรงจำ�ดังกล่าวได้รับการถ่ายทอดผ่าน

ข้อมูลทางวัฒนธรรมประเภทต่าง ๆ ซึ่งเปรียบเสมือนเครื่องมือช่วยทำ�ให้เกิดการแสดงออกและการผลิต

ซ้ำ�ใหค้วามทรงจำ�นัน้ปรากฏอยูอ่ยา่งตอ่เนือ่งในสังคม ครอบคลมุบรบิทของพืน้ทีแ่ละเวลา นบัตัง้แตพื่น้ที่

ทางภมูศิาสตร ์ภมูทิศัน ์พรมแดนประเทศ บคุคลในประวตัศิาสตร ์อนสุาวรยี ์ภาษา วรรณกรรม สญัลกัษณ ์

วัตถุทางศิลปะ ตลอดจนละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตรซ่ึ์งเกดิจากการจดัวางและการสรา้งพืน้ท่ีแหง่ความ

ทรงจำ�ขึน้มาใหม ่เพือ่ทำ�ใหค้วามทรงจำ�เกีย่วกบัอดตีมคีวามชอบธรรม มีหลกัฐานสนบัสนนุซึง่เปน็ทีเ่ขา้ใจ

ได้ และก่อประโยชน์ต่อการอธิบายอดีต (Maurice Halbwachs, 1992, pp. 28)

	 ฮาลบวาคซได้ให้ความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ว่าความทรงจำ�ร่วมคือผลผลิตจากการร่วม

กันแบ่งปันและนำ�เสนออดีต และความทรงจำ�รูปแบบนี้ไม่ได้เป็นเพียงแค่สิ่งที่ถูกกำ�หนดมา แต่เป็นการ

ประกอบสร้างขึ้นทางสังคม มีลักษณะที่คงทน สามารถดึงเอาส่ิงที่มีลักษณะพื้นฐานเพื่อที่จะใช้เชื่อมโยง

ปัจเจกแต่ละคนที่เป็นสมาชิกของสังคมเข้าไว้ด้วยกัน โดยปัจเจกบุคคลที่เป็นสมาชิกเหล่านี้จะทำ�หน้าที่

จดจำ�เรื่องราวของสังคมร่วมกัน ทั้งนี้ลักษณะของกลุ่มท่ีมีความทรงจำ�ร่วมกันนั้นมีมากมาย ต้ังแต่ระดับ

ครอบครัว กลุ่มสังคม องค์กร ชาติ ซึ่งแต่ละกลุ่มจะมีความทรงจำ�ร่วมของตนเอง โดยเป็นความทรงจำ�ที่

ประกอบสรา้งขึน้ในชว่งเวลาหนึง่ แยกออกจากความทรงจำ�ของปจัเจก ซึง่การสรา้งความทรงจำ�นีอ้าจเปน็

อดตีทีถ่กูทำ�ขึน้ใหม ่ไมใ่ชอ่ดตีทีเ่กดิขึน้จรงิ ทีส่ำ�คญัความทรงจำ�รว่มทีเ่กดิขึน้เหลา่นีก้ลายเปน็สิง่ทีส่มาชกิ

ในสังคมจดจำ�ได้ โดยปราศจากข้อจำ�กัดเรื่องเวลาและสถานที่ (Maurice Halbwachs, 1992, pp. 28)

ความทรงจำ�บางอย่างจึงมีความน่าเชื่อถือและไม่จำ�เป็นต้องตรงกับข้อมูลหลักฐานที่เขียนในตำ�รา

ประวัติศาสตร์ แต่เป็นความทรงจำ�ที่เผยแพร่สู่สาธารณะและถูกจดจำ�ในระดับสากล ในฐานะที่เชื่อกันไป

ว่าสิ่งที่รับรู้เป็นข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ ซ่ึงความทรงจำ�ร่วมกันในระดับสากลนี้สามารถยึดโยงผู้คน

ได้ และสามารถใช้เป็นเครื่องมือทางการเมืองหรือเป้าประสงค์บางอย่าง (John Bodnar, 1993)ด้วยเหตุ

นี้ ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จึงเป็นเครื่องมือสำ�คัญในการสร้างความทรงจำ�เทียมหรือประสบการณ์

จำ�ลองอดีตร่วมกันทั้ง ๆ ที่ไม่เคยพบหรือประสบเหตุการณ์นั้นมาก่อน และเปลี่ยนประวัติศาสตร์ให้กลาย

มาเป็นประสบการณ์ในชีวิตประจำ�วันของผู้คนในสังคมได้อย่างกลมกลืน
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	 2. แนวคิดสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์กับประวัติศาสตร์นิพนธ์

	 ลักษณะร่วมกันระหว่างสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์และประวัติศาสตร์นิพนธ์ (Historiography) 

ว่ามีความคล้ายคลึงกันคือมีการลำ�ดับเหตุการณ์เป็นตอนต้น ตอนกลาง และตอนจบของเรื่อง ซึ่งโดยนัย

แสดงวา่เปน็เรือ่งเลา่ทีม่โีครงสรา้ง โดยนกัประวตัศิาสตรท์ำ�งานโดยรวบรวมเหตกุารณท์ีเ่ปน็ขอ้เท็จจรงิตา่ง 

ๆ แตเ่นือ่งจากเหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้นัน้มจีำ�นวนมากมายเกนิกว่าทีจ่ะสามารถรวบรวมและเรียบเรียงเป็นเร่ือง

ราว สิง่ทีเ่กดิขึน้กค็อืตอ้งตัดหรอืทิง้ขอ้มลูบางอย่างทีเ่หน็ว่าไมเ่กีย่วข้องไป นอกจากนัน้ยังร้อยเรียงเหตกุารณ์

ตา่ง ๆ  ทำ�ใหเ้ขาต้องพยายาม “เติมช่องวา่ง” ใหเ้ตม็ดว้ยการหาคำ�อธิบายท่ีมคีวามเปน็ไปได ้ความพยายาม

ดังกล่าวก็คือการที่นักประวัติศาสตร์ได้ “ตีความ” ข้อมูลที่เขามีอยู่ซึ่งหมายถึงระบบทางภาษาในสังคมที่

ปรากฏในรูปแบบต่าง ๆ เช่น วรรณกรรม วิถีปฏิบัติ อันเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการธำ�รงรักษาอำ�นาจ

	 นักประวัติศาสตร์มีวิธีการตีความข้อมูล 2 วิธี วิธีแรกคือการเลือกโครงสร้างของเรื่องซ่ึงทำ�ให้

เหตุการณ์ต่าง ๆ นั้นอยู่ในรูปของเรื่องเล่าที่เป็นที่คุ้นเคยกันในวัฒนธรรมนั้น ๆ และวิธีที่สองคือการเลือก

วิธีการในการอธิบาย (Mode of Explanation) เช่น การหาความคล้ายคลึงกันของปรากฏการณ์เพื่อจับ

รวมเข้าด้วยกันทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์ในลักษณะที่สัมพันธ์กันเป็นเหตุเป็นผล และการทำ�ความเข้าใจ

เหตุการณห์นึง่ในลกัษณะทีเ่ปน็สว่นหนึง่ของเหตกุารณท์ีเ่ป็นองคร์วมทีส่มัพันธก์นัเป็นเหตเุป็นผลและการ

ทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์หนึ่งในลักษณะที่เป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ที่เป็นองค์รวม

	 วิธีการที่นักประวัติศาสตร์พยายามที่จะอธิบายสิ่งท่ีเกิดในอดีตนั้นจึงคล้ายวิธีการของวรรณคดี

ศกึษามากกวา่ โดยไวต์อา้งคำ�พดูของ นอรท์รอปฟราย(Northrop Frye) ท่ีว่าเมือ่งานของนกัประวตัศิาสตร์

ไปสู่จุดของการทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น งานก็มีลักษณะเหมือนเรื่องปรัมปรา (Myth) และมี

แนวทางเหมือนประพันธศาสตร์ในด้านโครงสร้าง ฟรายจึงเปรียบเทียบประวัติศาสตร์นิพนธ์กับเรื่อง

ปรัมปราโดยแบ่งงานออกเป็น 4 ประเภท คือ แบบจินตนิยม โศกนาฏกรรม สุขนาฏกรรม และเสียดสี 

(สรณัฐ ไตรลังคะ, 2560, น. 56)นอกจากนี้ ไวต์ได้กล่าวว่านักประวัติศาสตร์ก็คือนักเล่าเรื่องที่มีความ

สามารถในการเล่าเรื่องที่น่าจะเป็นไปได้จากข้อเท็จจริงที่เป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์ ข้อเท็จจริงเมื่อยัง

ไม่ได้นำ�มาจัดระเบียบเหล่านี้จะเป็นสิ่งที่เข้าใจได้ยาก เพราะกระจัดกระจายและไม่สมบูรณ์ดังนั้นสิ่งที่นัก

ประวัติศาสตร์ทำ�ก็คือการใช้จินตนาการประกอบสร้างในการอธิบายเรื่องราวที่เป็นไปได้ที่สร้างจาก

เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์

	 3. แนวคิดศาสตร์แห่งการเล่าเรื่องของความทรงจำ�ร่วม 

	 ศาสตร์แห่งเรื่องเล่า (Narratology) เป็นองค์ความรู้ชุดหนึ่งท่ีเน้นศึกษาโครงสร้างของเรื่องเล่า

ขอบเขตของเรื่องเล่า ความเข้าใจในตัวเรื่องเล่า ลักษณะและหน้าท่ีซ่ึงเป็นลักษณะร่วมของเร่ืองเล่าแบบ

ต่าง ๆการศึกษารูปแบบและแนวคิดของเรื่องเล่าและการเล่าเรื่องในกระบวนทัศน์ใหม่ซึ่งมีบทบาทหน้าที่

หลัก คือ การประกอบสร้างความหมาย (Constructure of Meaning) ให้แก่สรรพสิ่งต่าง ๆ โดยสนใจว่า

แต่ละเรื่องเล่านั้นมีวิธีการเล่าเรื่องเป็นอย่างไร (Monika Fludernik, 2009)

	 แต่เดิมนั้นการศึกษาการเล่าเรื่องใช้แนวทางในการพินิจด้วยทฤษฎีโครงสร้างนิยมและรูปแบบ

นิยมโดยอาศัยการพิจารณาส่วนประกอบในเรื่องเล่าและความสัมพันธ์ของรูปแบบในเรื่องล่าเป็นส่วน

ประกอบน้ี นั่นคือการศึกษาว่าเรื่องเล่านั้นมีใคร ทำ�อะไร ทำ�อย่างไร เหตุการณ์เป็นอย่างไร จากส่วน

ประกอบตา่ง ๆ  ไดแ้กต่วัละคร (Character) โครงเรือ่ง (Plot) ความขดัแยง้ (Conflict) แก่นเรือ่ง (Theme) 

ฉาก (Setting) และมมุมองของการเล่าเรือ่ง (Point of view) เมือ่กำ�หนดสว่นประกอบในเนื้อหาของเรือ่ง
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เลา่วา่หนว่ยใดคงทีแ่ละหนว่ยใดเปลีย่นแปลงกอ็ธิบายไดว้า่สิง่ทีเ่ปลีย่นแปลงคอืชือ่ตวัละคร คณุสมบตัขิอง

ตัวละครและเนื้อหา แต่โครงสร้างของการเล่าเรื่องจะคงท่ีเสมอ สิ่งท่ีคงท่ีนั้นคือบทบาทหรือการกระทำ� 

(Action) ของตัวละครจะดำ�เนินไปตามอีกบทบาทหนึ่งเป็นลำ�ดับและเป็นแบบแผนที่ตายตัว วลาดิเมียร์

พรอพพเ์รยีกบทบาทนีว้า่“Function”หมายถงึการกระทำ�ของตวัละครซึง่มคีวามสมัพนัธเ์กีย่วเนือ่งใหเ้กดิ

การกระทำ�อื่น มีหน้าที่ มีผลให้เกิดการดำ�เนินเรื่องการประยุกต์ใช้ทฤษฎีโครงสร้างของพรอพพ์จะทำ�ให้

ได้รูปแบบและโครงสร้างของการเล่าเรื่อง 

	 ประเด็นขนบทางวรรณกรรมในการนำ�เสนออดีตของแอรีลนี้มีความคล้ายคลึงกับวิธีการมอง

ประวตัศิาสตรน์พินธข์องเฮยเ์ดน ไวต ์ทีม่องวา่แบบ (Mode) ของการบอกเลา่อดตีในประวัตศิาสตรน์พินธ ์

เชือ่มโยงกบัวรรณกรรมประเภทหลัก ๆ  ในวฒันธรรมวรรณศิลปข์องโลกทีส่บืทอดกนัมาตัง้แตย่คุคลาสสกิ 

ได้แก่ สุขนาฏกรรม (Comedy) โศกนาฏกรรม (Tragedy) จินตนิยม (Romance) และเรื่องเสียดสี (Sat-

ire) จึงอาจกล่าวได้ว่าขนบทางวรรณกรรมมีส่วนในสร้างและธำ�รงความทรงจำ�ร่วม ขณะเดียวกันความ

ทรงจำ�ร่วมก็มีส่วนในการหลอมสร้างขนบทางวรรณกรรมด้วยเช่นเดียวกันซ่ึงผู้วิจัยจะใช้แนวคิดน้ีเป็นก

รอบในการศึกษาสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยต่อไป

	 4. แนวคิดสำ�นึกทางประวัติศาสตร์ในสังคมไทย

	 ความทรงจำ�รว่มเกีย่วกบัประวตัศิาสตรใ์นสงัคมไทยเปน็ผลติผลมาจากการใช้ประวติัศาสตรเ์ปน็

เคร่ืองมือทางการเมืองในการสร้างสำ�นึกของความเป็นชาติให้เกิดข้ึนเพื่อช่วยร้อยรัดให้คนท่ีไม่รู้จักกันให้

สามารถจินตนาการว่าตนเองเปน็พวกเดยีวกนัได้ซ่ึงเป็นแนวคดิท่ีไทยเร่ิมตน้ใช้อยา่งจรงิจังตัง้แตส่มยัรชักาล

ที่ 6 เพื่อสร้างคนไทยที่สามัคคีกัน รวมถึงจงรักภักดีต่อชาติและพระมหากษัตริย์ผ่านระบบการศึกษาและ

อืน่ ๆ  (พพิฒัน ์กระแจะจนัทร,์ 2560) เมือ่เกดิรฐัชาติสมยัใหม ่ความเป็นหนึง่เดียวของพลเมอืงในรฐัจำ�เป็น

ตอ้งถกูสรา้งขึน้ พรอ้มกบัการขยายตวัของรฐัได ้ทำ�ใหก้ารจดัตัง้สงัคมดว้ยลายลกัษณอ์กัษรเขม้ขน้ขึน้ การ

สร้าง “อดีต” จึงเปลี่ยนมาสู่การสร้าง “ประวัติศาสตร์”ด้วยเหตุนี้วิชาประวัติศาสตร์จึงถูกเลือกนำ�มาเป็น

เคร่ืองมอืในการสรา้งความปรองดองผา่นระบบการศกึษาภาคบังคบัและกอ่ใหเ้กดิสำ�นกึทางประวตัศิาสตร์

ในสังคมไทยสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน

	 ประวัติศาสตร์ยังคงถูกใช้เป็นเคร่ืองมือทางการเมืองในการสร้างสำ�นึกของความเป็นชาติมาโดย

ตลอด พิพัฒน์ กระแจะจันทร์ (2560) กล่าวว่าภายหลังจากคณะรักษาความสงบแห่งชาติ (คสช.) เข้ายึด

อำ�นาจเมื่อ 9 มิถุนายน 2557 กระทรวงศึกษาธิการได้มีความเห็นให้สำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษา

ขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ดำ�เนินการปรับปรุงวิชาประวัติศาสตร์และหน้าที่พลเมือง ซึ่งอยู่ในกลุ่มสาระการเรียน

รู้สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม ด้วยการแยกวิชาการทั้งสองออกจากกัน และให้พิจารณาเพิ่มเวลา

เรยีนวชิาประวติัศาสตรใ์หม้ากขึน้ด้วยเพือ่สง่เสริมใหเ้ยาวชนมคีวามรักชาต ิเห็นความสำ�คญัของเอกลกัษณ์

ไทย และประวัติความเป็นมาของประเทศชาติ มติดังกล่าวเกิดจากความเชื่อที่ว่าการเพิ่มเวลาเรียนวิชา

ประวติัศาสตรจ์ะชว่ยใหเ้ยาวชนรกัชาติและสามคัคกีนัมากข้ึนจึงเกิดการตัง้คณะกรรมการจำ�นวนหนึง่เพือ่

ผลิตตำ�ราประวัติศาสตร์และสื่อการสอนข้ึนมากมาย โดยมีเค้าโครงหลักเป็นประวัติศาสตร์แบบราชา

ชาตินิยม เช่น ผลิตชุดหนังสือประวัติศาสตร์สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ แจกจ่ายไปตามโรงเรียน 

และอบรมครูทั่วประเทศเพื่อต้องการปลูกฝังความปรองดองผ่านประวัติศาสตร์ และตอกยํ้าข้อมูลชุดเดิม 

ดว้ยนกัวชิาการกลุม่เดิมทีไ่ด้ประโยชน์จากนโยบายดงักลา่วโดยการพมิพห์นงัสอืจำ�นวนมากนัน้สมัพนัธก์บั

กระบวนการสร้างความทรงจำ�ร่วมทางประวัติศาสตร์
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ระเบียบวิธีวิจัย

	 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ที่สนใจข้อมูลด้านความทรงจำ�

ร่วมเกี่ยวกับอดีตในละครโทรทัศน์ของไทย โดยการวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบสหวิธีการ (Multiple 

Methodology) โดยใช้การวจิยัดว้ยวิธวีทิยาเล่าเรือ่ง (Narrative Method) และการวิจยัเชงิประวัตศิาสตร ์

(Historical research) ประกอบการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เพื่อศึกษาจินตนาการทาง

ประวตัศิาสตร ์(Historical Imagination) ผา่นละครโทรทศันแ์ละการตคีวามหมาย (Interpretation) พืน้ที่

ความทรงจำ�ร่วมของผู้คน โดยเฉพาะอย่างยิ่งโครงสร้างความรู้สึกอันเป็นความหมายเชิงอารมณ์และ

ประสบการณ์ที่เชื่อมโยงความรู้สึกนึกคิดและค่านิยมของกลุ่มคนผ่านละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ตาม

กรอบแนวคดิความทรงจำ�ศกึษา (Memory Studies) ดว้ยการวิจยัจากเอกสาร (Documentary Research) 

และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-dept Interview) ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ด้านต่าง ๆ 

ตลอดจนผู้ชมที่ชื่นชอบละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ รวมทั้งสิ้น 26 คน โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้

	

ก ลุ่ ม นั ก เขี ยนบทละคร โทรทั ศน์ อิ ง

ประวัติศาสตร์ จำ�นวน 8 คน ได้แก่ 

• ศัลยา สุขะนิวัตติ์       

• วรยุทธ พิชัยศรทัต

• ฐนธัช กองทอง

• ปราณประมูล

• ยิ่งยศ ปัญญา

• ฐา-นวดี สถิตยุทธการ

• เพ็ญสิริ เศวตวิหารี 

• เอกลิขิต

กลุ่มผู้มีบทบาทในการสร้างสรรค์ละครอิง

ประวัติศาสตร์ จำ�นวน 8 คน ได้แก่

• ศุลีพร ปฐมนุพงศ์ ผู้อำ�นวยการสำ�นัก

รายการ องค์การกระจายเสียงและแพร่

ภาพสาธารณะแห่งประเทศไทย

• ศจี บูรณะสัมฤทธิ์ผู้ช่วยผู้จัดการฝ่ายผลิต

รายการ

• ศิริลักษณ์ ศรีสุคนธ์ฝ่ายผลิตละครช่อง 

One4) 

•  ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์ ผู้อำ�นวยการผลิต

บริษัท ทีวีซีนแอนด์พิคเจอร์ จำ�กัด

•  เผ่าทอง ทองเจือ  ผู้ออกแบบพัสตรา                  

ภรณล์ะครและภาพยนตรอ์งิประวตัศิาสตร์

• ภวัตพนังคสิริ ผู้กำ�กับการแสดง

• จินตหรา สุขพัฒน์ นักแสดง 

• วสิทุธชิยั บณุยะกาญจนทีป่รกึษาบทละคร

โทรทัศน์และภาพยนตร์

กลุม่นกัวชิาการและผูเ้ชีย่วชาญทีเ่กีย่วขอ้ง 

จำ�นวน 5 คน ได้แก่

•   ศ.ดร.สุเนตร ชุตินธรานนท

•  ศ.ดร.ธงชัย วินิจจะกูล

•  รศ.ดร.สมสุข หินวิมาน

•  รศ.ดร.นัทธนัย ประสานนาม

•  นริตุต์ โลหะรังส ี(มคัคุเทศกแ์ละแฟนพันธุ์

แท้ประวัติศาสตร์กรุงศรีอยุธยา)
กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ 

จำ�นวน 5 คน



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 15

							          	           	  ผลการวิจัย

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยผ่านกระบวนการประกอบสร้างและการสื่อความหมาย

องค์ประกอบต่าง ๆ ในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์หลากหลายรูปแบบและแฝงด้วยอุดมการณ์บาง

อย่าง ผู้วิจัยจึงศึกษาการประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทยโดยใช้องค์ประกอบการเล่าเรื่อง (Components of Narrative) เป็นเกณฑ์ในการ

วิเคราะห์ ได้แก่ โครงเรื่อง, แก่นเรื่อง, ความขัดแย้ง, ตัวละคร, ฉาก, มุมมอง และสัญลักษณ์พิเศษ มีราย

ละเอียดดังต่อไปนี้

	 1. โครงเรื่อง

	 โครงเรื่อง (Plot) คือ การนำ�เอาเหตุการณ์หลาย ๆ เหตุการณ์เรียงต่อกันซึ่งแต่ละเหตุการณ์จะ

ต้องเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกันอย่างเป็นเหตุเป็นผล เหตุการณ์หนึ่งจะต้องส่งผลกระทบให้เกิดอีกเหตุการณ์

หนึ่งตามมาและต่อเนื่องกันไปเป็นลูกโซ่จนกวา่เรื่องนั้นจะจบลง เป็นการจัดลำ�ดับเหตุการณ์หรือทิศทาง

ของพฤตกิรรมตวัละครในการดำ�เนนิกจิกรรมใดกจิกรรมหนึง่ทีภ่ายใตก้รอบทีก่ำ�หนดไวต้ัง้แตต่น้จนจบซึง่

ถูกประกอบสร้างและสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

		  1.1 ความเป็นเหตุเป็นผล

		  ลกัษณะการเขยีนบทละครโทรทศันอิ์งประวตัศิาสตรท์ีด่จีะตอ้งทำ�ใหก้ารดำ�เนนิเรือ่งมี

ความเป็นเหตุเป็นผลต่อเนื่องกันตลอดเวลา แต่บ่อยครั้งท่ีข้อมูลทางประวัติศาสตร์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์

บทละครโทรทศันข์าดรายละเอยีดของสาเหตทุีเ่กดิข้ึน บนัทกึไวเ้พยีงผลของมนัหรอืเหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้นัก

เขียนบทละครโทรทศันจึ์งจำ�เป็นต้องสอดแทรกเหตผุลเข้าไปจากการตคีวามและข้อสนันษิฐานสว่นตัว  (วร

ยุทธ พิชัยศรทัต, การสัมภาษณ์, 30 ธันวาคม 2562)

		  1.2 เส้นเวลา

		  โครงเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จะดำ�เนินไปตามเส้นเวลา (Timeline) ที่

เกิดเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ส่วนใหญ่มักเล่าเรื่องตามลำ�ดับปฏิทิน (Chronological Order) คือการ

เลา่เรือ่งไปตามลำ�ดบัเวลา กอ่นหลงัของเหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้ เพือ่ปอ้งกนัไมใ่หค้นดสูบัสนโดยมากมกัอา้งองิ

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่เชื่อถือได้หรืออยู่ในความทรงจำ�แล้วเพิ่มเติมเหตุการณ์ตามจินตนาการ

เข้าไป (ฐนธัช กองทอง, การสัมภาษณ์, 7 กุมภาพันธ์ 2563)

		  1.3 ความถูกต้อง

		  การสร้างสรรค์โครงเรื่องของละครอิงประวัติศาสตร์ต้ังอยู่บนพื้นฐานความเช่ือท่ีว่ามี

ความจริงของเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ที่ปรากฏข้อเท็จจริงอยู่ในเอกสารหลักฐานต่าง ๆ โดยนักเขียน

บทละครโทรทัศน์เลือกใช้ข้อมูลที่มีความน่าเช่ือถือและสามารถตรวจสอบได้มาผูกร้อยเป็นเรื่องตาม

พงศาวดาร และพยายามไม่ดัดแปลงหรือเพิ่มเติมเหตุการณ์ที่ปรากฏหลักฐานอยู่ในประวัติศาสตร์ แต่

สามารถปรับแต่งโครงเรื่องที่ไม่กระทบต่อเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ได้ (ฐา-นวดี สถิตยุทธการ, การ

สัมภาษณ์, 6 ธันวาคม 2562) ประเด็นเรื่องความถูกต้องของข้อมูลในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์นี้ 

ธงชัย วินิจจะกูล นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ได้โต้แย้งว่าประวัติศาสตร์ไม่ได้มีความจริงแท้อยู่ในตัวเอง 

แต่เกิดจากการสอดแทรกอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวของผู้เขียนประวัติศาสตร์ลงไปไม่ต่างจากการเขียน

ละครอิงประวัติศาสตร์ (ธงชัย วินิจจะกูล, การสัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2563) 
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“ประวัติศาสตร์กับละครอิงประวัติศาสตร์ภาพอาจจะซ้อนกันอยู่ มีปริมณฑลท่ีเหล่ือมกัน 

ผมไม่คิดว่ามีประวัติศาสตร์ที่จริงหรือไม่จริง แต่กรอบของมันก็คือศักดิ์สิทธิ์แค่ไหน แตะ

ต้องได้ไหม ทางโลกตะวันตกถือว่าเป็นความจริงท่ีไม่มีวันจบ มีได้หลายมุมมอง หลาย

อุดมการณ์ ขึ้นอยู่กับการตีความ” (ธงชัย วินิจจะกูล, การสัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2563)

		  1.4 ขนบการเล่าเรื่อง 

		  โครงเรือ่งละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยยงัคงยดึอยูก่บัขนบการเลา่เรือ่งท่ีเป็น

ที่ยอมรับของสังคมโดยมีกรอบประวัติศาสตร์ชาติเป็นตัวกำ�หนด ทำ�ให้ขนบการเล่าเรื่องถูกจำ�กัดให้มีอยู่

เพียงไม่กี่แนว โครงเรื่องของละครอิงประวัติศาสตร์จึงไม่มีความแปลกใหม่หรือแตกต่างกันไม่มาก แต่สิ่ง

ทีท่ำ�ใหโ้ครงเรือ่งละครองิประวติัศาสตรม์คีวามแตกตา่งกนัคอืความเปน็มนษุยข์องตวัละคร (ยิง่ยศ ปัญญา, 

การสัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 2562)ทางด้านเผ่าทอง ทองเจือ นักวิชาการและนักออกแบบพัสตราภรณ์

ภาพยนตร์และละครอิงประวัติศาสตร์กล่าวว่าผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์มักเลือกขนบการเล่าเรื่องที่คุ้น

เคย และสามารถเข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อนมาใช้ในการเล่าเรื่อง (เผ่าทอง ทองเจือ, การสัมภาษณ์, 29 ธันวาคม 

2562) นัทธนยั ประสานนาม นกัวชิาการดา้นความทรงจำ�ศกึษากลา่ววา่ความจำ�เปน็ของการเลา่เรือ่งตาม

ขนบว่าเพื่อลดความสุ่มเสี่ยงในการผลิตละครโทรทัศน์ ขนบการเล่าเรื่องจะมีได้หลากหลายหากเป็นเรื่อง

ของสามัญชนในประวัติศาสตร์ เพราะไม่ใช่เรื่องละเอียดอ่อนในสังคมเหมือนเรื่องราวเก่ียวกับพระมหา

กษตัรยิท์ีม่คีวามสุม่เสีย่งหากเลา่เร่ืองแหวกจากขนบการเลา่เรือ่งเดมิ (นทัธนยั ประสานนาม, การสมัภาษณ,์ 

10 มกราคม 2563)สอดคลอ้งกบัสเุนตร ชติุนธรานนท ์ทีก่ลา่วถงึขอ้จำ�กดัวา่การเลา่เรือ่งแหวกขนบมคีวาม

สุม่เสีย่งมากหากจะนำ�มาใชใ้นการสรา้งสรรค์ละครโทรทศัน ์โดยเฉพาะเหตกุารณท์ีย่งัคงมปีระเดน็การโต้

แย้งกันอยู่ในปัจจุบัน เช่น กรณีการสวรรคตของพระมหากษัตริย์เนื่องจากเป็นเรื่องละเอียดอ่อน”(สุเนตร 

ชุตินธรานนท์, การสัมภาษณ์, 13 มกราคม 2563)

		  1.5 ข้อจำ�กัดองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์

		  ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์สร้างสรรค์ข้ึนโดยอาศัยข้อมูลหรือเค้าเรื่องทาง

ประวัติศาสตร์มาเป็นส่วนสำ�คัญในการดำ�เนินเรื่อง โดยอ้างอิงหรือเช่ือมโยงกับเอกสารหลักฐานทาง

ประวตัศิาสตรท์ีเ่ปน็ลายลกัษณอ์กัษร เชน่ จารกึ จดหมายเหต ุพงศาวดาร บนัทกึ และเอกสารทางราชการ

เปน็หลัก อยา่งไรกต็าม การสรา้งสรรคโ์ครงเร่ืองของละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยยงัมขีอ้จำ�กดั

องคค์วามรูท้างประวตัศิาสตรท์ีข่าดความครบถว้นสมบรูณ ์ทำ�ใหไ้ม่สามารถสรา้งสรรคโ์ครงเรือ่งแบบใหม ่

ๆ ได้(ศัลยา สุขะนิวัตติ์, การสัมภาษณ์,18 กุมภาพันธ์ 2563) ประเด็นเรื่องข้อจำ�กัดด้านองค์ความรู้ทาง

ประวัติศาสตร์ในการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์น้ี ธงชัย วินิจจะกูล ได้เห็นไปในทิศทาง

ตรงข้ามว่า 

		  “ประวัติศาสตร์บนโลกนี้มีหน้าท่ีเหมือนเรื่องเล่า จุดร่วมกันก็คือการวางโครง

เรื่อง จัดเรียงลำ�ดับเหตุการณ์ตามเส้นเวลาท่ีมันมีอยู่ ต้องอาศัยความรู้สึกถึงความทรงจำ�

รว่มกนัเปน็อารมณ์ทีย่งัคงอยู ่คุณเชือ่วา่หลกัฐานบงัคบั วตัถพุยานมนัมจีำ�กดั แตเ่มือ่แนวคดิ

มาจากจินตนาการ โครงเรือ่งทีอ่งิกบัหลกัฐานกน็า่จะมมีากกวา่หนึง่ แตอ่าจจะไมม่ากตามใจ

ปรารถนา ประวัติศาสตร์อาจจะมีมุมมองท่ีจำ�กัด แต่สำ�หรับละครแล้ว มีมุมมองไม่จำ�กัด

คณุต้องจินตนาการและค้นควา้ไปจนกวา่นกัประวตัศิาสตรจ์นิตนาการไปไมถ่งึ” (ธงชยั วนิจิ

จะกูล, การสัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2563)
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	 2. แก่นเรื่อง

	 แกน่เรือ่ง (Theme) คือแนวคดิหลกัของเรือ่งทีค่อยยดึโยงเรือ่งราวตา่ง ๆ  ผา่นรปูแบบการสือ่สาร

ที่ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ต้องการจะส่งสารไปยังผู้ชมผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ภายในละครโทรทัศน์ 

เชน่ ชือ่เรือ่ง ตวัละคร เหตกุารณห์รอืการกระทำ�ของตวัละคร รวมถงึสญัลกัษณพ์เิศษตา่ง ๆ  ในเรือ่ง ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยมักจะมีแก่นเรื่องเกี่ยวกับอุดมคตินิยม เช่น แนวคิดเรื่องการยกย่อง

เทดิทนูสถาบนักษัตริย ์ความรกัและความภาคภูมใิจในชาต ิรวมถงึความเสยีสละของบรรพบรุษุไทยเปน็ตน้ 

แก่นเรื่องละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยถูกประกอบสร้างและสื่อความหมายของความทรงจำ�

ร่วมไว้ดังนี้

		  2.1 การยกย่องเทิดทูนสถาบันกษัตริย์

		  แก่นเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยส่วนใหญ่มักมีแนวคิดสำ�คัญใน

การยกย่องเทิดทูนสถาบันกษัตริย์ในฐานะท่ีทรงเป็นประมุขและปกครองประเทศให้ร่มเย็นเป็นสุขมาช้า

นาน จนกระทัง่สถาบนักษัตริยถ์กูยกสถานะใหเ้ปน็สิง่ศกัดิส์ทิธิใ์นสงัคม (ปราณประมลู, การสมัภาษณ,์ 16 

มกราคม 2563) นอกจากความเชือ่เรือ่งสถาบันกษตัริยม์สีถานะเป็นสิง่ศกัดิสิ์ทธิเ์ปรยีบเสมือนพระโพธสิตัว์

และผู้ประกาศสัจธรรมแล้ว ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์ ผู้อำ�นวยการผลิต ยังเช่ือว่าบูรพกษัตราธิราชเจ้าใน

ประวติัศาสตรไ์ทยยังคงแสดงกฤษฎาภนิหิารให้เป็นทีป่รากฏ ดงัจะเหน็ไดจ้ากละครโทรทศันเ์รือ่งหนึง่ดา้ว

ฟา้เดยีวทีต่อนทีส่มเดจ็พระเจา้ตากสนิมหาราชเขา้ยดึเมอืงจนัทบรุอีอกอากาศในวันที ่14 มถินุายน 2561 

ซึง่เป็นวนัและเดือนเดียวกบัทีพ่ระองคท์รงใชย้ทุธวธิทีบุหมอ้ขา้วกอ่นเขา้ตเีมอืงจนัทเ์มือ่ 251 ปทีีแ่ลว้อย่าง

น่าอัศจรรย์  (ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์, การสัมภาษณ์, 24 มกราคม 2563)

		  สเุนตร ชติุนธรานนท์ อธบิายถึงสาเหตนุีส้ถาบันกษตัรยิถู์กยกสถานะให้เป็นสิง่ศักดิส์ทิธิ์

เพื่อเป็นเครื่องยืนยันถึงความเป็นผู้มีบุญญาธิการ โดยเป็นทั้งธรรมราชาและเป็นพระโพธิสัตว์ที่จุติลงมา

ช่วยเหลือมนุษย์ 

		  “กฤษฎาภนิิหารเปน็เครือ่งอนัแสดงถึงความเป็นผูม้บุีญญาบารมีบ่งช้ีวา่สามารถ

ที่จะเป็นพระมหากษัตริย์ได้ ต้องมีนิมิตเพื่อแสดงให้เห็นว่าคนผู้นี้ต่อไปภายหน้าจะได้เป็น

ใหญ ่นมิติเปน็ดชันีบ้ง่ชีว้า่เขาเปน็ผูม้บีญุ คนทีจ่ะกา้วมาเปน็พระมหากษตัรยิต์อ้งเปน็ธรรม

ราชาคือราชาที่ปกครองโดยธรรม คติของการเป็นพระโพธิสัตว์อย่างรัชกาลที่ 9 คอยดูแล

ทัง้ปากทอ้งและเปน็ทีพ่ึ่งทางจิตใจ แมพ้ระองคจ์ะเปน็กษตัรยิภ์ายใตร้ฐัธรรมนญู แตพ่ระองค์

ยังครองแผ่นดินอยู่อย่างที่ว่า “เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม” มันไม่ไปไหน เพราะฉะนั้น

สิ่งท่ีเหลืออยู่คือ ทศพิธราชธรรมและความเป็นพระโพธิสัตว์ที่ทำ�ให้ท่านถูกยกเป็นสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์”(สุเนตร ชุตินธรานนท์, การสัมภาษณ์, 13 มกราคม 2563)

		

		  สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ การชมละครอิงประวัติศาสตร์ช่วยให้เกิดหารหวน

ระลกึถงึความทรงจำ�เกีย่วกบัพระมหากษตัรยิใ์นรัชกาลกอ่นในฐานะทีท่รงปกครองแผน่ดนิ

ใหเ้ปน็สขุรม่เยน็“ถา้เปน็รชักาลกอ่นพีรู่ส้กึดนีะ ดแูลว้คดิถึงทา่น เราเกดิทนัไดเ้หน็โทรทศัน์

ทกุชอ่งกอ่นจะเขา้ขา่ว เหน็พระองคเ์สดจ็ไปทีน่ัน่ทีน่ี ่พอมาดลูะครองิประวตัศิาสตรก์ท็ำ�ให้

รูส้กึวา่มนัผนวกกนั เราเหน็วา่พระองค์ทรงงานจรงิ แลว้ในละครองิประวติัศาสตรก์เ็หมอืน

แสดงให้เห็นความเสียสละของพระมหากษัตริย์ พอมาเห็นในปัจจุบันก็ทำ�ให้เรารู้สึกว่า 

เทิดทูน เราเห็นด้วยตาด้วย เราฟังเรื่องเล่าของพระองค์ด้วยอะไรแบบนี้ พระองค์เสด็จ
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พระราชดำ�เนิน พระจริยวัตรที่งดงาม เห็นในข่าว และองค์จริงด้วย” (น้ําชา ผู้ชมละคร

โทรทัศน์ อายุ 55 ปี, การสัมภาษณ์, 14 มกราคม 2563) 

	 “ดลูะครองิประวตัศิาสตรแ์ลว้อยากได้กษตัริยห์รอืคนท่ีเกง่มาทำ�ใหป้ระเทศชาตเิราดขีึน้ 

อยา่งพระนเรศวรหรอืพระเจา้ตากสนิ ทีเ่ปน็คนไทยเชือ้สายจนีทีต่อ่สูจ้นเปน็เอกราชขึน้มา

ได ้หรอือยา่งรชักาลที ่5 ทา่นกส็ามารถทำ�ใหไ้ทยไมต่กเปน็อาณานคิมของชาตอิืน่ได ้มกีาร

เชื่อมความสัมพันธ์ เราก็รู้สึกว่ากษัตริย์เราเก่งอะไรแบบนี้ ถ้าเรารู้ประวัติศาสตร์เราก็จะรู้

ไดเ้ลยวา่ผูน้ำ�เราเกง่ขนาดไหนกวา่จะผ่านอะไรมาได”้(โยเย ผูช้มละครโทรทศัน ์อาย ุ50 ป,ี 

การสัมภาษณ์, 16 มกราคม 2563)

		  2.2 ความรักชาติและภาคภูมิใจในความเป็นไทย

		  แกน่เรือ่งของละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตรข์องไทยยงัมแีนวคดิสำ�คญัเพือ่สง่เสรมิให้

ผูช้มเกดิความรกัชาติและภาคภมูใิจในความเปน็ไทยทีมี่รากเหงา้ทางวฒันธรรมทีเ่ป็นเอกลกัษณข์องตนเอง

มาจนกระท่ังทกุวนันี ้แต่ความรกัชาติและภาคภมูใิจดงักลา่วเปน็คนละนยิามกับความรกัชาตใินสมยัรฐับาล

จอมพล ป. พบูิลยส์งครามท่ีหลวงวจิติรวาทการตอ้งการปลกุกระแสชาตินยิมเพ่ือตอ่ตา้นลทัธิคอมมวินสิต ์

(ยิ่งยศ ปัญญา, การสัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 2562) ในขณะที่วิสุทธิชัย บุณยะกาญจน ที่ปรึกษาบทะคร

โทรทัศน์ มีความเห็นว่าการสร้างความรักชาติและความภาคภูมิใจในความเป็นไทยผ่านละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์มีด้านลบก็คือก่อให้เกิดความรู้สึกหลงชาติตนเองและอคติต่อชาติอื่นตามมา (วิสุทธิชัย บุณ

ยะกาญจน, การสัมภาษณ์, 6 มกราคม 2563) 	สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ การชมละครอิงประวัติศาสตร์

อาจก่อให้เกิดความรู้สึกรักชาติ หรืออาจไม่ได้ก่อให้เกิดความรู้สึกรักชาติเลยก็ได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความรู้สึก

ส่วนบุคคล แต่จุดประสงค์หลักร่วมกันของการรับชมละครแนวนี้คือเพื่อความบันเทิง และหลีกหนีจาก

สภาพน่าเบื่อในชีวิตประจำ�วันเป็นหลัก นอกจากนี้ ผู้ชมละครโทรทัศน์บางท่านยังรู้สึกว่าความภาคภูมิใจ

ในความเปน็ไทยหมดไปเมือ่ไดค้ดิเปรียบเทยีบกบัวฒันธรรมของชาตอิืน่ ทำ�ใหล้ดความรูส้กึชาตนิยิมลงไป

(ปอ ผู้ชมละครโทรทัศน์ อายุ 41 ปี, การสัมภาษณ์, 28 ธันวาคม 2562)

		  2.3 ความเสียสละของบรรพบุรุษไทย

		  ละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตรข์องไทยจำ�นวนไมน่อ้ยมแีกน่เรือ่งเกีย่วกบัอดุมคตนิยิม 

ถึงความเสียสละของบรรพบุรุษไทย โดยการปลูกฝังอุดมการณ์ให้คนไทยตระหนักถึงความเสียสละของ

บรรพบุรุษที่ได้สร้างชาติไทยให้เป็นปึกแผ่นมั่นคงและดำ�รงรักษาเอกราชตราบเท่าทุกวันนี้ และก่อสำ�นึก

ชาตนิิยมใหค้นในยคุปจัจบุนัหวงแหนและร่วมกนัป้องกนัเกยีรตภิมูขิองชาต(ิภวตัพนงัคสริ,ิ การสมัภาษณ,์ 

24 มกราคม 2563) นิรุตต์ โลหะรังสี สุดยอดแฟนพันธุ์แท้ประวัติศาสตร์กรุงศรีอยุธยา 4 สมัย มีความเห็น

สอดคล้องไปในทิศทางเดียวกับสุเนตร ชุตินธรานนท์ และธงชัย วินิจจะกูล ที่มองว่าละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทยเป็นเครื่องมือเพื่อสร้างสำ�นึกชาตินิยม และทำ�ให้ติดกับดักทางประวัติศาสตร์ท่ีจะ

ไมน่ำ�ไปสูค่วามเขา้ใจเก่ียวกับอดีตทีแ่ทจ้รงิไดเ้ลย (นริตุต ์โลหะรงัส,ี การสมัภาษณ์, 9 มกราคม 2563 และ

สุเนตร ชุตินธรานนท์, การสัมภาษณ์, 13 มกราคม 2563)



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 19

	 3. ความขัดแย้ง

	 ความขัดแย้ง (Conflict) คือ เป็นองค์ประกอบสำ�คัญอย่างหนึ่งของเรื่องที่สร้างปมปัญหาให้กับ

ตวัละครเพือ่หาหนทางแกป้ญัหาความขดัแยง้ใหบ้รรล ุผา่นพน้ หรอืคลีค่ลายภายใตเ้งือ่นไขทีบ่บีคัน้ ความ

ขดัแยง้จะทำ�ใหเ้ห็นพฒันาการของเหตุการณแ์ละพฤตกิรรมของตวัละคร ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตร์

ของไทยมกัมคีวามขดัแยง้จากการถกูรุกรานประเทศและความแตกต่างของอดุมการณท์างการเมอืงซึง่ถกู

ประกอบสร้างและสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

		  3.1 การถูกรุกรานประเทศ

		  ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์

ของไทยส่วนใหญ่มกัพดูถงึความขดัแยง้ในแงท่ีไ่ทยถกู

รุกรานจากประเทศอื่นอย่างพม่า และการล่า

อาณานิคมของฝร่ังเศส ประเทศไทยต้องถูกรุกราน 

ถูกเผาทำ�ลายบ้านเมือง และบีบบังคับให้ต้องเสียดิน

แดนเป็นจำ�นวนมาก สร้างบาดแผลความเจ็บปวด

เสมือนสูญเสียอวัยวะในร่างกาย วาทกรรมเรื่องการ

ถกูรกุรานประเทศดงักลา่วไดถ้กูตอกยํา้ ผลติซ้ำ� และ

เผยแพรอ่ยา่งกวา้งขวาง กลายเปน็ฐานสนบัสนนุแนวคดิชาตนิยิมอยา่งเหนยีวแนน่ ละครองิประวตัศิาสตร์

ส่วนใหญ่จึงมักมีความขัดแย้งเกี่ยวกับไทยถูกรุกรานประเทศโดยชาติที่เป็นศัตรู 	 ยิ่งยศ ปัญญา และ

วิสุทธชิยั บุณยะกาญจนเชือ่วา่อคติทีเ่กดิข้ึนตอ่การมองตา่งชาต ิลว้นเป็นความทรงจำ�ทีถู่กปลกูฝงัมาตัง้แต่

เด็กโดยเฉพาะในแบบเรียนวิชาประวัติศาสตร์ อคติเหล่านี้ถูกนำ�มาถ่ายทอดผ่านละครโทรทัศน์ และยิ่ง

ตอกยํ้าให้ภาพของศัตรูทางประวัติศาสตร์ชัดเจนขึ้นในชีวิตประจำ�วัน (ยิ่งยศ ปัญญา, การสัมภาษณ์, 21 

ธันวาคม 2562และวิสุทธิชัย บุณยะกาญจน, การสัมภาษณ์, 6 มกราคม 2563)

	 ในขณะเดียวกันความขัดแย้งในประวัติศาสตร์บางประการก็กลับไม่อยู่ในความทรงจำ�หรือถูก

หยิบยกขึ้นมาพูดถึง เช่น ประวัติศาสตร์ช่วงสงครามมหาเอเชียบูรพาท่ีไทยอยู่ท่ามกลางความขัดแย้ง

ระหว่างฝ่ายสัมพันธมิตรและฝ่ายอักษะ (เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, การสัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2562) 

	 สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ การเห็นภาพการถูกรุกรานประเทศจากชาติอื่นในละครโทรทัศน์อิง

ประวตัศิาสตร ์อาจกอ่ใหเ้กดิความรูส้กึเกลยีดชงัประเทศเพือ่นบา้นได้ แตค่วามรูส้กึดังกลา่วไดห้ายไปเม่ือ

มีวัยวุฒิและรับรู้เรื่องราวในประวัติศาสตร์หลายแง่มุมมากขึ้น (โยเย ผู้ชมละครโทรทัศน์ อายุ 50 ปี, การ

สัมภาษณ์, 16 มกราคม 2563)

		  3.2 ความแตกต่างของอุดมการณ์ทางการเมือง

		  อดุมการณท์างการเมือง หมายถึง ความคดิความเช่ือท่ีทำ�ใหเ้กดิกลไกควบคมุ เพือ่บรรลุ

เป้าหมายแห่งความคิดความเชื่อนั้น ความขัดแย้งด้านความแตกต่างของอุดมการณ์ทางการเมืองในละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยอาจไม่ได้เด่นชัดเท่าความขัดแย้งจากการถูกรุกรานประเทศ เนื่องจาก

เป็นความขัดแยง้ในเชงินามธรรม ไดแ้ก ่ความขดัแยง้ระหวา่งฝา่ยอนรุกัษน์ยิมและฝา่ยเสรนียิมในละครองิ

ประวัติศาสตร์ยุคสยามยามเปลี่ยนผ่านจนถึงยุคเรียกร้องประชาธิปไตยอุดมการณ์ทางการเมืองเป็นสิ่งที่

ถกูสรา้งขึน้เพือ่ตอบสนองความตอ้งการของมนษุย ์ดงันัน้จงึสามารถเปลีย่นแปลงไดต้ลอดเวลา (วสิทุธิชยั 

บุณยะกาญจน, การสัมภาษณ์, 6 มกราคม 2563)

ภาพที่ 1ละครโทรทัศน์เรื่องศรีอโยธยา (2560) 

กรุงศรีอยุธยาถูกข้าศึกพม่าเผาทำ�ลาย
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		  วรยุทธ พิชัยศรทัต(การสัมภาษณ์, 30 ธันวาคม 2562) มองว่าความขัดแย้งของ

อดุมการณท์างการเมอืงของชนชัน้ปกครองเกดิขึน้ทกุยคุทกุสมยั หากเรามองยอ้นกลบัไปในประวตัศิาสตร์

กจ็ะพบวา่ความขดัแยง้ลกัษณะเดยีวกันเคยเกดิข้ึนมาแลว้เพยีงแตเ่ปลีย่นยคุสมยัไปเท่านัน้ ความขดัแยง้กนั

ของอุดมการณ์ทางการเมืองอาจไม่ได้ปรากฏในรูปของความรุนแรงเสมอไป แต่อาจอยู่ภายใต้ภาวะจำ�ยอม

ภายใต้อำ�นาจของศัตรู โดยการดึงเอาตัวตนจากภายนอกเช่นต่างชาติซ่ึงดูสูงส่งหรือมีความซับซ้อนกว่าเข้า

มาเป็นของชาติตัวเอง เช่น การตอกยํ้ามิตรภาพระหว่างญี่ปุ่นกับไทยในประวัติศาสตร์ผ่านความรักระหว่าง

โกโบริและอังศุมาลินในละครโทรทัศน์ เป็นต้น (ปราณประมูล, การสัมภาษณ์, 16 มกราคม 2563) 	

4. ตัวละคร

	 ตัวละคร (Character) คือ ผู้ประกอบพฤติกรรม

ตามเหตุการณ์ในเรื่อง เพื่อให้เรื่องดำ�เนินไปตาม

เค้ า โครงที่ ตั้ ง ไว้  นอกจากนี้ ยั งหมายรวมถึ ง

บุคลิกลักษณะของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่าง

หน้าตาหรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครด้วย ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยมีตัวละครที่เป็น

ตวัเอกและตวัซึง่ถูกประกอบสรา้งและสือ่ความหมาย

ของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

4.1 ตัวเอก

	 ตวัเอก (Hero) หมายถึง ตวัละครท่ีมคีณุลกัษณะ

เปน็วรีบรุษุคอืเป็นผูม้คีวามกลา้หาญ มเีกยีรติยศชือ่เสยีง หรอืเปน็บคุคลในอดุมคตทิีไ่ดร้บัความนยิมยกยอ่ง 

เช่น มีความสามารถในการต่อสู้รบพุ่ง มีความเข้มแข็งเด็ดเดี่ยว มีความเสียสละ มีการดำ�เนินชีวิตแบบ

โลดโผนผจญภัย และมีพฤติกรรมที่แสดงความแข็งแกร่งทรหด ตัวเอกในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์

ของไทยส่วนใหญ่มักเป็นพระมหากษัตริย์ เชื้อพระวงศ์ ขุนนาง ชนชั้นกลาง ปัญญาชน หรือชาวบ้านที่มี

คุณธรรม กล้าหาญ เสียสละเพื่อประเทศชาติ และมีคุณลักษณะรักความเป็นไทย พยายามลบเลือนด้านที่

ไม่ดีออกไปโดยเฉพาะตัวละครที่เป็นชนชั้นสูง (ภวัตพนังคสิริ, การสัมภาษณ์, 24 มกราคม 2563)

		  ศัลยา สุขะนิวัตติ์ ได้กล่าวถึงการสร้างภาพลักษณ์ของตัวละครพระเจ้าเอกทัศน์ซึ่งเป็น

พระมหากษตัรยิเ์มือ่คราวเสยีกรงุศรอียธุยาครัง้ที ่2 ในละครเรือ่งสายโลหติวา่ไดท้ำ�ใหต้วัละครพระเจา้เอก

ทัศน์มีความเป็นมนุษย์มากขึ้น โดยนำ�เสนอภาพความขลาดกลัวของพระมหากษัตริย์ แต่ฉากดังกล่าวถูก

ตัดออกไปทำ�ให้ไม่ได้ออกอากาศ 

		  “มีอยู่ฉากหนึ่งที่เขาตัดทิ้งไปคือฉากท่ีพระเจ้าเอกทัศน์กำ�ลังพูดคุยกับบรรดาพระสนม

ที่ตกใจ เดินออกมาจากตำ�หนักของพระสนม แล้วก็มารำ�พึงว่าเมื่อไหร่ฝนจะตก นํ้าจะหลาก แล้วก็เข้าไป

ในหอ้ง ๆ  หนึง่ทีโ่ดดเดีย่วมาก เราสัง่ใหถ่้ายฉากนีเ้ลยนะ แลว้กค็ดิวติกเรือ่งสงคราม ทนัใดก็มเีสยีงปนืใหญ่

ทำ�ใหท้า่นสะดุ้งสดุตัวเลย แลว้ก็มเีสยีงเรยีกออกมาแลว้พระเจา้เอกทัศนก์บ็อกกบัคนทีอ่ยูต่อนนัน้วา่ ‘เห็น

มั้ยว่ากษัตริย์ของเจ้าก็มีมุมที่ขี้ขลาด’” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, การสัมภาษณ์, 18 กุมภาพันธ์ 2563)

		  จินตหรา สุขพัฒน์(การสัมภาษณ์, 21 มกราคม 2563)นักแสดงละครอิงประวัติศาสตร์

กล่าวว่าตัวละครตัวเอกที่เป็นหญิงในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จะต้องมีคุณลักษณะที่สอดคล้องกับ

บรรทัดฐานของสังคมไทยคือการกิริยาเรียบร้อยนุ่มนวล มีความเป็นเมียและแม่ที่ดี

ภาพที่ 2 ภาพเปรียบเทียบระหว่างพระบรมสาทิสลักษณ์

กับนักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้าตากสินมหาราช

ในละครโทรทัศน์เรื่องศรีอโยธยา (2560)
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		  อยา่งไรกดี็ การนำ�เสนอตวัเอกในละครโทรทัศนอ์งิประวตัศิาสตรท่ี์เป็นพระมหากษตัรยิ์

หรอืเชือ้พระวงศใ์นสมยัรตันโกสนิทรย์งัคงใชว้ธินีำ�เสนอแบบไมเ่ปดิเผยใบหนา้ โดยใชเ้ทคนคิมมุกลอ้งถา่ย

ผ่านหลัง หรือถ่ายระยะไกลให้เห็นหน้าไม่ชัดเจน รวมทั้งการใช้การพากษ์เสียงแบบไม่แสดงอารมณ์ความ

รู้สึกของตัวละคร เนื่องจากเป็นเรื่องละเอียดอ่อนในการนำ�เสนอภาพลักษณ์ของพระมหากษัตริย์และเชื้อ

พระวงศ์ให้ตรงกับความเป็นจริง (ศุลีพร ปฐมนุพงศ์, การสัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2562)

		  นอกจากนี้ การคัดเลือกนักแสดงที่ตัวเอกเป็นบูรพกษัตริย์จำ�เป็นต้องตรงกับความทรง

จำ�รว่มทีม่อียูเ่ดมิ จากภาพทีผู่ช้มละครเหน็ผา่นอนสุรณแ์หง่ความทรงจำ� เชน่ รปูหลอ่ อนสุาวรีย ์หรอืภาพ

วาดต่าง ๆ จะช่วยให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมได้ง่ายขึ้น

		  “ภาพลักษณ์ของนักแสดงเวลาดูละคร เราต้องจินตนาการ ถ้าอย่างคนมีบารมี

ก็ไม่ต้องหล่อมาก มันจะมีรัศมีเปล่งออกมาทำ�ให้เราเชื่อ อย่างหน้าผู้พันเบิร์ด หน้าเขาบอก

ว่าเป็นผู้ชายท่ีขึงขัง จริงจัง เป็นคนทำ�งาน ภาพที่เราคิดถึงพระมหากษัตริย์อยู่ในใจก็คือ 

เข้มแข็ง ไม่เหลาะแหละ เป็นทหาร มุ่งมั่น เป็นลักษณะที่เขาเหมือนและเรานึกถึง พอเห็น

แลว้แบบนีแ้หละทีใ่ช ่เรากม็ภีาพในใจเรา แลว้เขากส็ะทอ้นภาพนัน้ออกมา” (ปอ ผูช้มละคร

โทรทัศน์ อายุ 41 ปี, การสัมภาษณ์, 28 ธันวาคม 2562) 

		  4.2 ตัวร้าย

		  ตัวร้าย (Villain) หมายถึง ตัวละครที่มีลักษณะเป็นผู้ร้ายคือตัวละครที่มีความกระหาย

อำ�นาจ มุ่งประโยชน์ส่วนตน คดโกง ใช้อำ�นาจบังคับกดขี่ข่มเหง สร้างสถานการณ์อันตรายน่าหวาดเกรง 

ไร้ความปรานี สามารถกำ�จัดทุกคนที่ขัดขวางตนได้โดยไม่ลังเล และใช้ทุกวิถีทางในการล่อหลอกศัตรูมา

กำ�จดั และมพีฤติกรรมทีแ่สดงถงึความโหดรา้ย ตวัรา้ยในละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตร์ของไทยสว่นใหญ่

มักเป็นชาวต่างชาติเช่น พม่า หรือฝร่ัง ขุนนางช่ัว หรือนักการเมืองทุจริต เป็นตัวละครฝ่ายปฏิปักษ์กับ

ตัวเอก ภวัตพนังคสิริ(การสัมภาษณ์, 24 มกราคม 2563) กล่าวถึงการกำ�กับการแสดงตัวละครที่เป็นตัว

รา้ยในประวติัศาสตร์อยา่งคอนสแตนตนิฟอลคอน ขนุนางตา่งชาตใินราชสำ�นกัสมเดจ็พระนารายณม์หาราช

ในเร่ืองบุพเพสันนิวาสว่าต้องทำ�ตัวละครให้มีมิติความเป็นมนุษย์ และมีด้านดีอยู่ในนิสัยของตัวละคร 

อยา่งไรก็ตาม การสรา้งภาพลกัษณ์ใหต้วัละครตา่งชาตเิป็นตวัร้ายในละครกม็คีวามละเอยีดอ่อน โดยเฉพาะ

อยา่งยิง่ตัวละครทีเ่ปน็ทหารญีปุ่น่ทีป่รากฏในละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตรย์คุสงครามมหาเอเชยีบรูพา 

ขณะเดยีวกนัคนไทยกไ็มไ่ดม้องภาพของญีปุ่น่เปน็ศตัรรูา้ยกาจในหนา้ประวตัศิาสตร ์(เพญ็สริิ เศวตวิหาร,ี 

การสัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2562)

	 5. ฉาก

	 ฉาก (Setting) หมายถงึ สถานท่ี เวลาท่ีเกดิเรือ่งน้ัน ๆ  ข้ึน ตลอดจนบรรยากาศและสภาพแวดลอ้ม

ต่าง ๆ ซึ่งอยู่รอบ ๆ ตัวละคร ลักษณะการสร้างฉากในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ นอกจากจะต้อง

ผสมกลมกลนืกบัเร่ืองราวและบคุลกิภาพของตวัละครแลว้ ยงัตอ้งมคีวามสมจรงิอกีดว้ย ละครโทรทศันอ์งิ

ประวัติศาสตร์ของไทยมีฉากส่วนใหญ่เป็นพระราชวัง บ้านเรือน และสมรภูมิรบซึ่งถูกประกอบสร้างและ

สื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้
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		  5.1 ฉากพระราชวัง

		  ฉากพระราชวังเป็นฉากท่ีมัก

ปรากฏในละครอิงประวัติศาสตร์ต้ังแต่ยุคประกาศ

อสิรภาพจนกระถงึยคุสยามยามเปลีย่นผา่น แสดงให้

เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง สวยงามวิจิตรของราชธานี

ไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร์ 

นอกจากนี้ ฉากพระราชวังยังมีความสำ�คัญในฐานะ

เป็นที่ประทับของพระมหากษัตริย์และราชวงศ์ รวม

ทั้งใช้สำ�หรับออกว่าราชการกับเหล่าขุนนางของพระ

มหากษตัรยิอ์กีด้วย ฉากหนึง่ในละครเร่ืองบพุเพสันนวิาส

ทีถ่กูนำ�เสนอและสรา้งความประทบัใจให้แกผู่ช้มคอืฉากทีร่าชทตูเชอวาลเิอร ์เดอ โชมงตเ์ขา้เฝา้ถวายพระ

ราชสาสน์ของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 แด่สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ณ พระท่ีนั่งสรรเพชญ์มหาปราสาท 

พระบรมมหาราชวังในกรุงศรีอยุธยา โดยมีออกญาวิไชเยนทร์หรือคอนสแตนตินฟอลคอนหมอบอยู่หน้า

สีหบัญชรพยายามส่งสัญญาณให้ราชทูตทูนพานพระราชสาสน์ให้ถึงพระหัตถ์ของสมเด็จพระนารายณ์

มหาราช ซึง่ภวตั ภนงัคสริ ิผูก้ำ�กบัการแสดงตัง้ใจสรา้งออกมาใหส้วยเหมอืนภาพในหนงัสอืประวตัศิาสตร ์

(ภวัตพนังคสิริ, การสัมภาษณ์, 24 มกราคม 2563)

		  5.2 ฉากบ้านเรือน

		  ฉากบ้านเรือนทีป่รากฏในฉากละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตรส์ว่นใหญถู่กนำ�เสนอออก

มาใหเ้หน็ฉากธรรมชาตขิองชนบทเปน็สว่นใหญ ่เช่น ทุ่งนา แมน้ํ่าลำ�คลอง และบา้นเรอืนทีต่ัง้อยูร่มิน้ํา สว่น

ใหญ่เปน็บ้านไมท้รงไทย มใีตถ้นุสงู มนีอกชาน หรอืสรา้งเปน็เรอืนแพซึง่คลา้ยภาพสะทอ้นชวีติของคนไทย

ในชนบทซึง่มคีวามเปน็อยู่อย่างสงบ เป็นครอบครวัใหญอ่าศยัรวมกนั ผูค้นในสังคมยดึม่ันในขนบธรรมเนยีม

ประเพณีไทย ศิริลักษณ์ ศรีสุคนธ์ (การสัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 2562) กล่าวถึงฉากความเจริญรุ่งเรืองของ

บ้านเมืองและวิถีชีวิตอันสงบสุข และร่ำ�รวยด้วยวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ว่าเป็นการตอบสนองความรู้สึกภาคภูมิใจในความเป็นไทยแก่ผู้ชมละครโทรทัศน์

		  5.3 ฉากสมรภูมิรบ

		  ฉากสมรภูมิรบเป็นฉากที่สำ�คัญมักปรากฏในละครอิงประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวกับสงคราม 

ต้องการถ่ายทอดเหตุการณ์การถูกรุกรานประเทศ เป็นฉากท่ีต้องใช้นักแสดงมาก และงบประมาณค่อน

ข้างสูงในการจัดเตรียมอาวุธยุทธภัณฑ์ รวมถึงเทคนิคพิเศษต่าง ๆ  เพื่อสร้างความความสมจริงในการสู้รบ 

อย่างไรก็ดี การถ่ายทอดความรุนแรงในฉากสมรภูมิรบหรือฉากที่ต้องสื่อถึงความน่ากลัวของสงครามบาง

ครัง้กเ็ปน็เรือ่งทีต่อ้งระมดัระวงัในการนำ�เสนอเพือ่ไมใ่หส้ง่ผลกระทบตอ่ความรูส้กึของผูช้มจนมากเกนิไป 

ผู้สร้างสรรค์จึงต้องอาศัยเทคนิคทางภาพและการแสดงมาช่วยในการถ่ายทอดเหตุการณ์ (เพ็ญสิริ เศวตวิ

หารี, การสัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2562)

	 6. มุมมอง

	 มมุมองในการเลา่เรือ่ง (Point of view) คอื การมองเหตกุารณแ์ละเขา้ใจพฤตกิรรมของตัวละคร

ตัวใดตัวหนึ่ง หรือหมายถึงการที่ผู้เล่าเรื่องมองเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิด หรือจากวงนอกในระยะห่างๆ 

ซึ่งแต่ละจุดยืนมีความน่าเชื่อถือแตกต่างกันจุดยืนในการเล่าเรื่องมีความสำ�คัญต่อการเล่าเร่ืองอย่างยิ่ง

ภาพที่ 3 ละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาส (2561) 

ภาพเปรียบเทียบระหว่างภาพวาดและละครโทรทัศน์

ฉากคณะทูตฝรั่งเศสถวายพระราชสาส์น

สมเด็จพระนารายณ์มหาราช



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 23

เพราะจุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกและการชักจูงอารมณ์ของผู้ชมละครโทรทัศน์ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทยส่วนใหญ่มีมุมมองเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง และมีส่วนน้อยที่ใช้มุมมองท้องถิ่นใน

การเล่าเรื่อง ซึ่งมุมมองแต่ละแบบถูกประกอบสร้างและสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

		  6.1 มุมมองเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง

	 	 ละครอิงประวัติศาสตร์ของไทยส่วนใหญ่มีมุมมองจากศูนย์กลางรัฐหรือมีเมืองหลวงเป็น

ศนูยก์ลางและเกีย่วพนักบัสถาบนัพระมหากษตัรยิจ์นแยกไมอ่อก ดังจะเหน็ไดจ้ากเน้ือเรือ่งมกัเกดิขึน้ท่ีเมอืง

หลวงของกรุงศรีอยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร์ โดยเป็นเรื่องราวหรือประวัติศาสตร์ของความรุ่งเรืองหรือล่ม

สลายของราชธานี มีเหตุการณ์สำ�คัญท่ีเก่ียวข้องกับเมืองหลวงหรือพระมหากษัตริย์ มุมมองดังกล่าวเป็น

ผลผลติจากการเขียนประวตัชิาตขิองชนชัน้สงูในอดตี (ณฏัฐนนัท ์ฉววีงษ,์ การสมัภาษณ,์ 24 มกราคม 2563)

		  สเุนตร ชติุนธรานนท ์อธบิายถงึทีม่าของอดุมการณป์ระวตัศิาสตรส่์วนกลาง (Central-

ist Historical Ideology) ที่เป็นปัจจัยทำ�ให้ละครอิงประศาสตร์ของไทยมีมุมมองแบบเมืองหลวงเป็น

ศูนย์กลางว่า

		  “ประวัติศาสตร์ไทยผ่านการเขียนให้เป็นประวัติศาสตร์ชาติ สิ่งหนึ่งที่เราต้องทำ�

คือตัวตนของรัฐชาติ เราอาจจะบอกว่าเป็นระบบการปกครอง การจัดการอะไรต่ออะไร แต่

สิ่งที่เป็นจิตวิญญาณที่ทำ�ให้รู้ว่าอันน้ีเป็นตัวแทนของส่ิงท่ีหล่อหลอมความหลากหลายเป็น

หนึง่อันเดยีวกนั สรา้งความทรงจำ�ชดุเดียวกนั ทำ�ใหผู้ค้นท่ีอยู่เหนือสดุหรอืใต้สดุรวมเปน็พวก

เดียวกันคือประวัติศาสตร์ แต่ก็ต้องเป็นประวัติศาสตร์ใหม่ที่เป็นผู้กุมอำ�นาจรัฐ ต้องอยู่ในวง

อำ�นาจเขา้สูศ่นูยก์ลาง จงึกลายมาเปน็ท่ีมาของอุดมการณป์ระวติัศาสตรส่์วนกลาง (Central-

ist Historical Ideology)” (สุเนตร ชุตินธรานนท์, การสัมภาษณ์, 13 มกราคม 2563)

		  6.2 มุมมองท้องถิ่น

		  ละครอิงประวัติศาสตร์ของไทยมีเพียงส่วนน้อยเท่าน้ันท่ีมีมุมมองจากประวัติศาสตร์

ทอ้งถิน่ เชน่ เรือ่งบญุผอ่ง ทีน่ำ�เสนอเรือ่งราวของบคุคลสำ�คญัในจงัหวดักาญจนบรุ ีถงึแมว้า่ละครโทรทศัน์

เรื่องรากนครา จะนำ�เสนอเรื่องราวของอาณาจักรล้านนาก็ตาม แต่มุมอง วิธีคิด ตลอดจนอุดมการณ์ท่ี

ปรากฏอยูใ่นเรือ่งเกีย่วกบัการผนวกอาณาจกัรลา้นนาเข้าเป็นสว่นหนึง่ของสยามกย็งัคงใช้มมุมองแบบเมอืง

หลวงเปน็ศนูยก์ลางท่ีมอีำ�นาจอยูที่ศ่นูยก์ลางรฐัอยูด่ ีเพญ็สริ ิเศวตวหิาร ีนกัเขยีนบทละครโทรทศัน ์กลา่ว

ถึงแรงบันดาลใจในการเลือกอัตชีวประวัติของบุคคลสำ�คัญในท้องถิ่นของ จ. กาญจนบุรี อย่างบุญผ่อง สิริ

เวชชะพันธ์ มาสร้างสรรค์เป็นละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ยุคสงครามมหาเอเชียบูรพาไว้ดังนี้

		  “บุญผ่องไม่ใช่ตัวละครสมมุติ แต่เป็นบุคคลจริงที่อยู่ในหน้าประวัติศาสตร์ เป็น

ครอบครัวหนึ่งท่ีเป็นที่รู้จักดี เป็นท่ีนับหน้าถือตาในระดับหน่ึง เป็นผู้มีฐานะ เป็นนายก

เทศมนตรีเมอืงกาญจนบรีุ แต่ไมม่คีนรูจ้กั มนันำ�มาสูอ่กีคำ�ถามหนึง่ในละครองิประวตัศิาสตร์

คือใครเป็นคนเขียนประวัติศาสตร์ เราจึงมาตั้งต้นตั้งแต่สิ่งที่คุณบุญผ่องทำ� สิ่งที่คุณผณีทำ� 

มนัยิง่ใหญแ่ละพลกิโฉมหนา้ประวตัศิาสตร ์เรากต็อ้งเอาขอ้มลูทกุอยา่งมาประกอบกนัเป็น

จิ๊กซอว์แล้วก็มีข้อมูลบางอย่างที่ขาดหายไป บางเรื่องก็เป็นเรื่องที่อ่อนไหวมาก เพราะมัน

เป็นเรื่องคอขาดบาดตาย แต่ยังมีพิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินท่ีช่องเขาขาด เราก็ต้องไปตรวจสอบ

ข้อมูลต่าง ๆ อีกครั้งจากคำ�บอกเล่าของคนที่อยู่ในยุคนั้น และจากรูปถ่ายต่าง ๆ เท่าที่มี” 

(เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, การสัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2562)
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		  ฐนธัช กองทอง (การสัมภาษณ์, 7 กุมภาพันธ์ 2563) ให้ความเห็นเกี่ยวกับสาเหตุที่

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยไม่ค่อยมีเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ท้องถิ่นหรือบุคคลสำ�คัญ

ในทอ้งถิน่วา่เปน็เพราะประวติัศาสตรช์าติได้ทำ�ใหป้ระวติัศาสตรท์อ้งถิน่ลดบทบาทความสำ�คญัลง สำ�หรบั

ผู้ชมละครโทรทัศน์ที่ไม่ใช่คนกรุงเทพ เมื่อรับชมละครอิงประวัติศาสตร์ท่ีมีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลางแล้ว 

ไม่เกิดอารมณ์ร่วม โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ชมละครที่เป็นคนเชียงใหม่ถึงละครเรื่องรา

กนคราทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบัอาณาจกัรลา้นนา พบว่าผูช้มทา่นนีไ้มเ่กดิอารมณร์ว่มในขณะรบัชมเนือ่งจากวธิี

การเล่าเรื่องด้วยมุมมองที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง

		  “เราอยูเ่ชยีงใหม ่ประวตัศิาสตรม์นัเปน็ของส่วนกลาง เราไมเ่คยไดใ้กลช้ดิ ตอน

แรกเดาว่าละครเรื่องนี้ใกล้กับชีวิตเรา เลยตามดูอยากรู้เจ้าน้อยศุขวงศ์เป็นอย่างไร แต่รา

กนครานี่ดูแล้วไม่รู้สึกอะไรเลย เพราะมันดูเป็นส่วนกลางมากเกินไป เน้นส่วนกลาง ไม่ใช่

เรื่องทางเหนือ ถ้าเราไม่ได้เรียนประวัติศาสตร์ เราแทบไม่รู้เลยนะว่าละครเรื่องน้ีเก่ียวกับ

ทางเหนอื ดูเหมอืนสว่นกลางพยายามจะรวบอำ�นาจ ทางเหนอืเราก็มปีระวติัศาสตรข์องเรา

เอง เชน่ พระเจา้ติโลกราช แต่ในละครส่ิงทีย่ิง่ใหญ่อลงัการมักอยูก่รงุเทพฯ” (นชุ ผูช้มละคร

โทรทัศน์ อายุ 48 ปี, การสัมภาษณ์, 28 ธันวาคม 2562)

	 7. สัญลักษณ์

	 สัญลักษณ์ (Symbol)หมายถึงสิ่งที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ท่ีใช้แสดงความหมายด้วยการส่ือสาร

ผา่นวตัถ ุสิง่ของ กริยิาทา่ทางบางอยา่ง หรอืสิง่หนึง่สิง่ใด เปน็ความหมายทีเ่กดิจากการตกลงรว่มกนัในกลุม่

ผู้ใช้สัญลักษณ์นั้น ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยส่วนใหญ่สื่อความหมายการใช้สัญลักษณ์ผ่าน

เครือ่งแตง่กาย และทรงผมของตวัละคร ซ่ึงถกูประกอบสรา้งและสือ่ความหมายของความทรงจำ�รว่มไวด้งันี้

		  7.1 เครื่องแต่งกาย

		  เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ่งในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ในการช่วยเล่า

เหตุการณ์หรือบอกถึงเร่ืองราวในละครได้ กล่าวคือเคร่ืองแต่งกายในละครอิงประวัติศาสตร์จะบอกผู้ชม

ละครให้ทราบในทันทีว่าละครเรื่องนั้นมีเรื่องราวเกิดข้ึนในช่วงเวลาและยุคสมัยใด ท้ังนี้เพราะเครื่องแต่ง

กายของตัวละครเป็นสิ่งที่กำ�หนดบริบททางสังคมและวัฒนธรรมให้แก่เรื่อง นอกจากนี้ เครื่องแต่งกายยัง

สามารถบอกผู้ชมถึงพัฒนาการของตัวละคร ชาติพันธ์ุ รวมถึงสถานะทางสังคมท่ีแวดล้อมตัวละครด้วย

เครื่องแต่งกายในละครเรื่องสงครามเก้าทัพมีการเลือกใช้โทนสีของเครื่องแต่งกายดังนี้ 

		  สีเหลืองจำ�ปา 	 เป็นชุดเชื้อพระวงศ์สำ�หรับฉากในวัง เป็นโทนสีที่ใกล้เคียงกับสีทอง

		  สีน้ําเงิน		  เป็นชุดของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชเม่ือ 

				    ออกสงคราม อันเป็นสีของพระมหากษัตริย์

		  สีส้ม 		  เปน็ชดุของกรมพระราชวงับวรฯ เมือ่ออกสงคราม เพราะเปน็สทีีต่ดั

				    กับสีแดงได้เด่นชัด และยังอยู่ในกลุ่มสีแดง อันเป็นสีของทหารไทย

		  สีดำ� 		  เป็นชุดของแม่ทัพพม่า เพื่อแสดงความรู้สึกเข้มแข็ง

		  สีแดง 		  เป็นชุดของกองทหารไทย 	 ตามขอ้เทจ็จรงิแลว้นกัรบไทยสมยักอ่น

				    ไม่ได้สวมเสื้อ แต่นุ่งเพียงผ้าพื้นธรรมดาเพื่อสามารถทำ�การรบได้
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อย่างคล่องแคล่ว ทว่า เมื่อมาเป็นละครแล้ว แนวความคิดของคนทำ�ละครเจตนาให้สวมเสื้อเพื่อให้เห็น

ภาพกองทัพที่ไม่ค่อยป่าเถ่ือนนัก และสาเหตุที่ใช้สีแดงเพื่อต้องการแสดงความน่าเกรงขาม และ

สีแดงเป็นสีที่ตัดกับสีเขียวของใบไม้จึงดูเด่นชัดขึ้น

	 วรยทุธ พชิยัศรทตั อธบิายถงึสาเหตทุีเ่ครือ่งแตง่กายของทหารไทยใชส้แีดงเพราะตามทฤษฎแีลว้

สีแดงเป็นสีที่เห็นได้ไกลที่สุด เมื่อภาพปรากฏบนจอเราจะเห็นทหารได้ชัดเจน ไม่ว่าจะอยู่ไกลแค่ไหนก็ยัง

ดูเด่น ไม่กลืนกับสภาพแวดล้อม ซึ่งสมัยโบราณหากมีการใส่เสื้ออกรบกันจะต้องเป็นสีที่แรงและให้ความ

รู้สึกข่มฝ่ายตรงข้าม ไม่เหมือนการใช้สีในปัจจุบันที่ยึดหลักการพรางตัว ซึ่งต่อมาได้กลายเป็นต้นแบบของ

เครื่องแต่งกายทหารไทยสมัยโบราณในการแสดงต่าง ๆ ให้สวมเครื่องแต่งกายด้วยสีแดง(วรยุทธ พิชัยศร

ทัต, การสัมภาษณ์, 30 ธันวาคม 2562) 

		  7.2 ทรงผม

		  ทรงผมเปน็อกีหน่ึงองคป์ระกอบทีท่ำ�หนา้ทีช่ว่ยในการบอกรายละเอยีดเกีย่วกบัตวัละคร 

เช่นเดียวกับเครื่องแต่งกาย ทรงผมสามารถบอกรายละเอียดและภูมิหลังของตัวละครรวมไปถึงสถานที่ 

และยุคสมัยของเรื่องราวได้ด้วย เช่น การออกแบบทรงผมแสดงอัตลักษณ์ท่ีสำ�คัญของตัวละครเรื่อง

บพุเพสนันวิาสทีก่ำ�หนดใหท้รงผมของแมห่ญงิการะเกดไว ้ทรงมหาดไทยเนือ่งจากเป็นลกูพระยาจากเมอืง

สองแคว พิษณุโลก เป็นเมืองทางภาคเหนือตอนใต้ การแต่งกายและทรงผมจึงได้รับอิทธิพลมาจากพม่า

และลา้นนาเมือ่มาอยูท่ีพ่ระนครศรอียธุยาจงึทำ�ผมตามชนชัน้สงูของอยธุยาทรงผมของเจา้นายจะแตกตา่ง

จากทรงผมของพวกบ่าวไพร่อย่างนางผิน นางแย้ม นางปริก ที่เป็นชนชั้นล่างใช้แรงงานจะไว้ผมทรงดอก

กระทุม่ยาวทัง้ศรีษะเปน็การรวบผมงา่ยๆ หวเีสยผมทัง้หมดรวบไวด้า้นหลงั เพือ่ความคลอ่งตวัและทำ�งาน

ได้อย่างสะดวก กระฉับกระเฉง อย่างไรก็ตาม การออกแบบเครื่องแต่งกายและทรงผมของตัวละครอิง

ประวัติศาสตร์ของไทยในทัศนะของเผ่าทอง ทองเจือ นักวิชาการด้านพัสตราภรณ์ก็ยังคงมีบกพร่องและ

คลาดเคลื่อนจากข้อเท็จจริงในประวัติศาสตร์อยู่มาก เนื่องจากมีความหรูหรามากเกินไปซึ่งอาจส่งผลต่อ

การรับรู้และจดจำ�ของผู้ชมได้

ภาพที่ 4 ละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาส (2561) ทรงผมสตรีของตัวละครหญิงในเรื่องบุพเพสันนิวาส
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		  “มันคือความวิบัติของรูปแบบเครื่องแต่งกายและผ้า กลายเป็นภาพจำ�เกิดเป็น

ชุดไทยใหม่ ๆ ขึ้นมา ชุดไทยออเจ้าไม่ใช่ชุดที่ใส่กันจริงในสมัยอยุธยา อย่างผ้าใน

บพุเพสนันวิาสถอืวา่เปน็ผา้ทีม่รีาคา ถา้เทยีบในสมยันัน้เปน็ผา้นุง่ยศขุนนางในเรือ่งศรอีโยธ

ยา การแต่งกายมันเกินจริง พระมหากษัตริย์ก็ไม่ได้ใส่พระมหาพิชัยมงกุฎตลอดเวลา เรื่อง

ปลายจวัก เสื้อผ้า หน้าผม รูปแบบเสื้อผ้าก็ผิดแล้ว ลักษณะของเสื้อผ้าไม่ใช่แบบในราช

สำ�นัก ชีวิตประจำ�วันก็ไม่ใช่ จะเอารัชกาลที่ 5 มาเป็นแบบไม่ได้ เพราะพระมหากษัตริย์เขา

ไมใ่หท้ำ�เลยีนแบบ จะเอาชดุฉลองพระองคข์องพระมหากษตัรย์ิมาเปน็ของเสนาบดีไมไ่ด้ ลอง

ดูรูปเจ้าจอมมารดาเก่า ๆ เวลาอยู่ในวังก็โจมอก ผ้าฝ้าย ใส่ผ้าแพรจีน แต่ของเราห่มสไบใส่

เสือ้เอกิเกรกิไปหมด ไหนจะเร่ืองทรงผมอกี ละครอิงประวตัศิาสตร์ทุกเรือ่งเปน็ละครท่ีมอมเมา

คนดูเรื่องเครื่องแต่งกาย เรื่องความหรูหราของราชสำ�นัก ความไร้สาระของคนโบราณ ซึ่ง 

จริง ๆ มันไม่ได้เป็นอย่างนั้น”(เผ่าทอง ทองเจือ, การสัมภาษณ์, 29 ธันวาคม 2562)

	 ถึงแม้ว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายและทรงผมในละครอิงประวัติศาสตร์จะคลาดเคลื่อนไปจาก

ข้อเท็จจริงในประวัติศาสตร์ก็ตาม แต่อีกด้านหนึ่งก็สะท้อนขนบของละครไทยที่ต้องมีความเพริศแพร้วเกิน

จริงเพื่อตอบสนองต่อความต้องการหลีกหนีความจริงไปสู่โลกในจินตนาการ และให้ความหวังแก่ผู้ชม

		  “พี่รู้สึกว่ามันตอบโจทย์ ตอบกับความฝันของของผู้ชม เราไม่อยากทำ�ละครที่ไป

ทำ�ลายความฝนั ความรกั ความเชือ่ จนิตนาการของคนดู อะไรท่ีมันหล่อเล้ียงชวีติ มันเหมือน

ไฟ ทุกปีช่วงปีใหม่จะมีหนังเกี่ยวกับซานตาคลอสท้ังท่ีมันไม่มีจริงมาให้ดู มันเหมือน

จนิตนาการ สรา้งความสขุให้กบัทกุคนได้ แต่พอโตข้ึน แลว้รบัรูว้า่ซานตาคลอสไม่มจีรงิเหมอืน

ทำ�ลายความฝัน สุดท้ายแล้วเหมือนกับเรื่องมหัศจรรย์มันหายไป หลังจากนั้นคริสต์มาสก็ไม่

สนุกอีกแล้ว ละครอิงประวัติศาสตร์ก็เช่นกัน มันเหมือนเรื่องลึกลับ เทพนิยาย เป็นความหวัง

ในการใช้ชีวิต มีคนพร้อมจะช่วยเรา” (เอกลิขิต, การสัมภาษณ์, 8 มกราคม 2563)

		  ธงชัย วินิจจะกูล ได้กล่าวถึง ‘ความศักด์ิสิทธิ์’ ของประวัติศาสตร์ท่ีทำ�ให้ละครอิง

ประวัติศาสตร์ของไทยไม่บังเกิดความงอกงามทางปัญญา อีกทั้งยังทำ�ให้ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยติด

กรอบ และไม่สามารถจินตนาการต่อไปจากประวัติศาสตร์ได้เท่าที่ควร

		  “ประวตัศิาสตรไ์ทยศกัดิส์ทิธิเ์กนิไป มนักเ็ลยไมท่ำ�ใหค้นประเทืองทางจติวญิญาณ 

แล้วมันก็ไม่ทำ�ให้เกิดความงอกงามทางปัญญา ผมอยากเห็นงานศิลปะ ไม่ใช่โฆษณาชวนเชื่อ 

(Propaganda) ความศักดิ์สิทธิ์ของประวัติศาสตร์ทำ�ให้ขอบเขตในการแตะต้องจินตนาการ

มันมีแค่นิดเดียว คนทำ�หนังฝรั่งเขาก็เช่ือว่าประวัติศาสตร์อยู่บนพื้นฐานความจริง แต่ไม่ใช่

เท่ากับเขาจินตนาการไปไม่ได้ ความจริงต่างหากท่ีทำ�ให้การจินตนาการไปไกลเกินนัก

ประวัติศาสตร์ทำ� นักประวัติศาสตร์มักถูกจำ�กัดด้วยหลักฐาน คนเขียนละคร นิยาย หนัง

ประวตัศิาสตรท์ำ�ไปไดเ้ลยโดยทีไ่มต่อ้งกลวั เพราะไมไ่ดบ้อกใหใ้ครเชือ่ ยิง่ประเดน็มคีวามซบั

ซอ้นจนนกัประวตัศิาสตรไ์ปไมไ่ด ้คณุก็จนิตนาการเอาเลย ใหตั้วละครมันพาไป” (ธงชยั วนิจิ

จะกูล, การสัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2563)
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	 จากองค์ประกอบที่ผสมผสานลงตัวระหว่างเรื่องจริงกับเรื่องแต่งซึ่งฐานความเชื่อของนักวิชาการ

และนักผลิตสื่อสายหลังสมัยใหม่ที่มีความเชื่อประการหน่ึงว่าเรื่องเชิงประวัติศาสตร์ไม่ได้มีความสมบูรณ์ใน

ตัวเอง องค์ความรู้เก่ียวกับประวัติศาสตร์ต่าง ๆ ในโลกล้วนเกิดขึ้นจากการประกอบสร้างของรัฐ นัก

ประวัติศาสตร์ และคำ�บอกเล่าของผู้คน ประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาหลายร้อยปีมักหลงเหลือหลักฐานไว้ไม่มาก

นัก ความจริงส่วนมากที่เราได้รับรู้กันในปัจจุบันล้วนเกิดจากการประมวลผล  และการคาดเดาของผู้เขียน

ประวัติศาสตร์ทั้งสิ้น ด้วยเหตุนี้ การประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในละคร       

อิงประวัติศาสตร์ของไทยจึงแสดงให้เห็นถึงอคติ อุดมคติ อุดมการณ์ จินตนาการ และอัตลักษณ์หรือตัวตน

ของผู้คนในสังคมไทย อันจะนำ�ไปสู่การเข้าถึงความรู้สึกนึกคิดที่ผู้คนในสังคมมีต่ออดีต ช่วยให้เข้าใจกันมาก

ขึ้นในมิติของความเป็นมนุษย์ และมองปรากฏการณ์ในสังคมปัจจุบันได้อย่างแจ่มชัดมากขึ้น

		   					                       อภิปรายผลการศึกษา

	

	 จากผลการศึกษาดังกล่าวชี้ให้เห็นว่าละครอิงประวัติศาสตร์จึงเป็นส่วนหน่ึงของความทรงจำ�ร่วม 

ในการผลิตซ้ำ� ปรับแต่ง ลบเลือน และสร้างหรือร้ือฟื้นความทรงจำ�จากการประกอบสร้างของรัฐ นัก

ประวตัศิาสตร ์และคำ�บอกเลา่ของผูค้น ความทรงตอ่อดตีเป็นรปูแบบหนึง่ของความทรงจำ�รว่มทีถ่กูประกอบ

สรา้งทางสงัคมโดยเชือ่มโยงกบัความตอ้งการของปจัจบุนัเปน็สำ�คญั ดว้ยเหตนุี ้ความทรงจําจงึมกัเลือ่นไหล 

ถูกนําเสนอหลายสํานวนท่ีเนื้อหาแตกต่างเป็นเรื่องเล่าจากเสียงที่หลากหลายและไม่กลมกลืนกัน ประเด็น

หลักที่สำ�คัญคือการผลิตซ้ํา ต่อรอง และช่วงชิงความทรงจำ�ของผู้เก่ียวข้องกลุ่มต่าง ๆ ซ่ึงทำ�ให้เกิดพลวัต

การดำ�รงอยูข่องภาพอดตีทีถ่กูนำ�เสนอ ความทรงจำ�รว่มในละครโทรทัศนอ์งิประวัตศิาสตรจ์งึสะท้อนใหเ้หน็

ถึงอคติ อุดมคติ อุดมการณ์ จินตนาการ และอัตลักษณ์หรือตัวตนของผู้คนในสังคมไทย การทำ�ความเข้าใจ

ต่อความทรงจำ�ร่วมจะช่วยควบคุมรูปแบบของอดีต และกำ�หนดความเป็นไปของอนาคตได้

	 ความทรงจำ�ร่วมจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อประกอบด้วยคนในสังคมเรื่องราวหรือเหตุการณ์เฉพาะ            

ต่าง ๆ ที่สมาชิกของสังคมรับรู้และมีความทรงจำ�ร่วมกัน ข้อมูลทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นเครื่องมือที่ช่วยสร้าง

ความหมายใหเ้รือ่งราวหรอืเหตกุารณเ์ฉพาะต่าง ๆ  ยังคงปรากฏอยู่ได้อย่างต่อเน่ืองและเปน็รปูธรรมในสังคม 

หรืออาจเรียกได้ว่าเป็นเครื่องมือที่ช่วยสร้างหรือจัดสรรพื้นที่แห่งความทรงจำ�เพื่อให้ความทรงจำ�ร่วมเรื่อง

นั้น ๆ ยังคงธำ�รงอยู่ได้ในสังคมที่เต็มไปด้วยเรื่องเล่าจำ�นวนมากที่ไหลเวียนอยู่ พอมีเรื่องใหม่ ๆ เข้ามา เรื่อง

เก่า ๆ ก็จะถูกกลบทับหายไป แต่มันก็ไม่ได้แปลว่าจะไม่ถูกรื้อฟื้นขึ้นมาใหม่ แต่การจำ�อะไรบางอย่างได้จะ

ต้องมีการกระตุ้นอยู่เสมอ เพราะหากไม่มีอนุสรณ์แห่งการระลึกถึงก็อาจจะลืมเลือนไปตามกาลเวลา ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จึงมีหน้าที่ในการเก็บรักษาและธำ�รงความทรงจำ�บางชุดเอาไว้ เพื่อเตือนให้ระลึก

ถึงเหตุการณ์ บุคคล หรืออะไรบางอย่าง เพื่อจะได้ไม่ลืมง่า  ยจนเกินไป

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไม่ใช่เพียงแค่สื่อบันเทิงในอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมท่ีให้ความ

สนุกสนานเท่านั้น แต่ยังคุกรุ่นไปด้วยสงครามแห่งการแย่งชิงพื้นที่ความทรงจำ�ของผู้คนในสังคม เป็นพื้นที่

แห่งการช่วงชิงอำ�นาจ ต่อรอง ต่อสู้ เอาชนะ และพ่ายแพ้ของขั้วความคิดที่หลากหลายและเป็นพื้นที่แห่ง

ปฏิบัติการทางอุดมการณ์ต่อเนื่องมาอย่างยาวนาน ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จึงมีความเชื่อมโยงกับ

ความเป็นไปในสังคม ความนิยมในละครอิงประวัติศาสตร์เกี่ยวพันกับบริบททางการเมืองของแต่ละยุคสมัย 

เป็นที่พื้นที่บรรจุร่องรอยหรือการก่อรูปของสำ�นึกแห่งความทรงจำ�ร่วม ขณะเดียวกันก็เป็นพื้นที่ทางการ

สื่อสารที่ผู้คนในสังคมใช้ครุ่นคิดทำ�ความเข้าใจเกี่ยวกับโลกและชีวิตเพื่อให้มนุษย์เข้าใจตนเองมากขึ้น
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การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ
The Creationofa DancefromChaos Theory

												          

วณิชชา ภราดรสุธรรม* และนราพงษ์ จรัสศรี**

บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นส่วนหนึ่งของ

วทิยานพินธห์ลกัสตูรศิลปกรรมศาสตรดุษฎบีณัฑติ มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษารปูแบบการสรา้งสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยแบบการวิจัยเชิงคุณภาพและการวิจัย

เชงิสรา้งสรรค ์เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการวจิยัประกอบไปดว้ย การสำ�รวจขอ้มลูเชงิเอกสารการสมัภาษณ์

ส่ือสารสนเทศการสงัเกตการณ ์ประสบการณส์ว่นตวัของผูว้จิยั และเกณฑม์าตรฐานศลิปนิ ผลการ

วิจัยพบว่า รูปแบบในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ ประกอบไปด้วยองค์

ประกอบในการแสดงทัง้หมด 8 องคป์ระกอบคือ (1) บทการแสดงผู้วจิยัออกแบบจากการวเิคราะห์

ตามระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบมีทั้งหมด 4 องก์การแสดง (2) การคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยเลือก

นักแสดงที่มีทักษะในการแสดงที่หลากหลายรวมท้ังรูปร่าง สีผิว เพศ ท่ีหลากหลายในการแสดง  

(3) ลีลานาฏยศิลปผ์ูว้จัิยออกแบบลีลาการเคลือ่นไหวในชีวติประจำ�วนัตามหลกัของนาฏยศลิป์หลงั

สมยัใหม ่(4) เครือ่งแตง่กายและการแตง่หนา้ ผูว้จิยัใชเ้ครือ่งแต่งกายในชวีติประจำ�วนัมาออกแบบ

ใหม้คีวามแตกต่างจากรปูแบบเดิมและใชก้ารแตง่หนา้ขาวเพือ่ลดทอนการแสดงสหีนา้ของนกัแสดง 

(5) อุปกรณ์ประกอบการแสดง ใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่พบเห็นได้ง่ายในชีวิตประจำ�วัน         

(6) เสียงและดนตรีประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบเสียงและดนตรีให้มีความสอดคล้องกับบท

การแสดงและใชว้ธิกีารบนัทกึเสยีงและตดัตอ่เสยีงด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร ์(7) ฉากและพืน้ทีใ่น

การแสดง ผู้วิจัยออกแบบฉากโดยใช้การฉายวีดิทัศน์ลงบนพื้นหลังของเวทีและตัวนักแสดง และ

พื้นที่ในการแสดงผู้วิจัยใช้โรงละครประเภทแบล็คบ๊อคซ์เธียเตอร์ (Black Box Theatre) ในการ

จัดการแสดง และ (8) แสงประกอบในการแสดงผู้วิจัยออกแบบแสงเพื่อกำ�หนดพื้นที่ในแสดงเป็น

หลักและสร้างอารมณ์ร่วมในการแสดง

คำ�สำ�คัญ : ทฤษฎีไร้ระเบียบ / การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ / การสร้างสรรค์

Abstract

	 This research article “The creation of a dance from Chaos theory” is a part of 

thesis of doctor of fine and applied arts, faculty of fine and applied arts. The objective 

is to study the creative style from the creation of a dance from chaos theory using
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research methods, qualitative research and creative research. The research tools consist 

of surveying documentary data, interviews, information media, observation,tacit knowledge 

of the researcher and artist benchmarks. The result shows that the style of the creation 

of a dance from chaos theory consists of 8 elements in the performance which are                 

(1) Script: designed by using chaos theoryanalysis from the researcher - 4 acts  (2) Casting:The 

researcher select actors with a variety of acting skills, including body shape, skin color, 

and gender in the performance. (3) Movements:the researcher designs the style of               

movement in daily life according to the concepts of postmodern dance. (4) Costume and 

makeup:The researcher re-design the daily costumes to make a different from the  

original styles and use white makeup to reduce the facial expressions of the actors. (5)

Show props: use props that are easily seen in everyday life. (6) Sound and music:the 

researcher design the sound and music to be consistent with the script and use the 

method of recording and editing sound by computer program. (7) Scene and stage: the 

researchers design the scene by using video projection on the stage background and also 

the actors. Using black box theatre for the performance (8) Lighting:the researcher’s lighting 

design is to mainly determine the area on the stage and create an empathy in the         

performance.

Keywords: Chaos Theory / Dance Creation / Creation

 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์เรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยได้รับทุนอุดหนุนการศึกษาหลักสูตรดุษฎี

บัณฑิต “100 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย”

บทนำ�

ความสำ�คัญของปัญหา

	 ที่ผ่านมาโลกเกิดความวุ่นวาย ไร้ระเบียบ จนเกิดเป็นวิกฤติต่าง ๆ มากมายไม่ว่าจะเป็นภัย

ธรรมชาติ วิกฤติสิ่งแวดล้อม โรคระบาด วิกฤติการเมืองการปกครอง วิกฤติเศรษฐกิจและสังคม ความ

เหลื่อมล้ำ� ความรุนแรง สงครามกลางเมือง ฯลฯ ซึ่งความวุ่นวายหรือวิกฤติที่ว่ามานี้ ในปัจจุบันดูเหมือน

จะยิ่งทวีคูณความรุนแรงมากยิ่งขึ้นอย่างที่มนุษย์ไม่สามารถคาดเดาได้ แต่ยังมีนักวิทยาศาสตร์ที่พยายาม

จะอธบิายปรากฏการณ์ความวุ่นวาย ไร้ระเบียบที่เกิดขึ้นว่ามีบางสิง่บางอย่างเชื่อมโยงกันหรือเป็นผลกระ

ทบที่ต่อเนื่องกันมาอย่างมีระบบจากความไร้ระเบียบ และนั่นคือคำ�จำ�กัดความบางประการของ ทฤษฎีไร้

ระเบียบ 	ทฤษฎีไร้ระเรียบนี้ ยังมีผู้ที่สนใจนำ�ไปบูรณาการในสาขาวิชาต่าง ๆ อีกมากเพื่ออธิบาย

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นแนวคิดหรือระเบียบทางสังคม เช่น ชัยวัฒน์ถิระพันธุ์  (2547) ได้เขียน

หนังสือ ชื่อ “ทฤษฎีไร้ระเบียบกับทางแพร่งของสังคมสยาม” เป็นต้น ทฤษฎีนี้ไม่ได้หยุดแต่เพียงในสาขา

วิชาทางด้านวิทยาศาสตร์หรือคณิตศาสตร์เพียงเท่านั้น ยังสามารถนำ�ไปประยุกต์เพ่ือสร้างสรรค์งานใน
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สาขาวิชาต่าง ๆ อีกมากมาย เช่น ศิลปะแขนงต่าง ๆ สถาปัตยกรรม การออกแบบเรขศิลป์ งานภาพถ่าย 

สังคมศาสตร์ การเมืองการปกครอง และการบริหารจัดการองค์กรเป็นต้น จะเห็นได้ว่าทฤษฎีไร้ระเบียบนี้

เป็นประเด็นที่ได้รับความสนใจในหลากหลายสาขาวิชาแต่ยังขาดการนำ�มาประยุกต์ในสาขาวิชาทางด้าน

นาฏยศิลป์

	  ในฐานะทีผู่ว้จิยัได้มปีระสบการณท์างดา้นการศึกษาและวิชาชพีทางสาขาวชิานาฏยศลิป์จะเหน็

ได้ว่าแต่เดิมงานทางด้านนาฏยศิลป์ถูกยกย่องว่าเป็นงานศิลปะที่มีความเป็นที่ยาวนานรวมท้ังมีการ

สร้างสรรค์อย่างมีระบบระเบียบแบบแผนอย่างชัดเจนและนอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับ

หัวข้อในงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทยและในวงการศิลปะการแสดง และพบ

ว่ายังไม่ปรากฏหัวข้อในงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ที่นำ�ประเด็นของความไร้ระเบียบหรือ

นำ�ทฤษฎไีร้ระเบียบมาใช้เป็นเนือ้หาในงานวจิยัเชงิสรา้งสรรค์ทางดา้นนาฏยศิลปใ์นประเทศไทย รวมทัง้ยงั

ไม่ปรากฏการนำ�ประเด็นไร้ระเบียบหรือทฤษฎีไร้ระเบียบมาสร้างสรรค์เป็นผลงานทางด้านนาฏยศิลป์เช่น

กัน ผู้วิจัยจึงเห็นช่องว่างนี้ที่ยังไม่เคยมีผู้ใดได้ศึกษาทางด้านทฤษฎีไร้ระเบียบกับงานทางด้านนาฏยศิลป์

	 ดว้ยเหตุนีผู้ว้จัิยจึงสนใจทีจ่ะนำ�ทฤษฎไีรร้ะเบยีบนีม้าเปน็หลกัสำ�คญัในการบรูณาการกบังานวจิยั

เชงิสร้างสรรคท์างด้านนาฏยศลิปซ์ึง่การนำ�ประเดน็ทฤษฎไีรร้ะเบยีบนีม้าใชใ้นงานวจิยัช้ินนีจ้งึถอืไดว้า่เปน็

ประเดน็ใหมใ่นสาขาวชิานาฏยศลิปข์องประเทศไทย และผูว้จิยัยงัอธบิายถงึกระบวนการสรา้งสรรคน์าฏย

ศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบอย่างเป็นขั้นตอน เพื่อศึกษาค้นหารูปแบบในการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏย

ศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่าจะทำ�ให้ผู้ที่สนใจได้นำ�ผลงานทางวิชาการในครั้งนี้ไป

ต่อยอดทางด้านการศึกษาและการสร้างสรรค์การแสดงในวงการวิชาการต่อไปในอนาคต

คำ�ถามในการวิจัย

	 การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบได้ตั้งคำ�ถามถึงรูปแบบของการ

สร้างสรรคผ์ลงานนาฏยศลิปจ์ากทฤษฎไีรร้ะเบยีบเปน็อยา่งไร ผูวิ้จยัจงึไดต้ัง้คำ�ถามถงึสาระสำ�คญัตามองค์

ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ดังต่อไปนี้ ด้านบทการแสดงด้านการคัดเลือกนักแสดงด้านลีลานาฏยศิลป์ 

ด้านเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ด้านเสียงและดนตรีประกอบการ

แสดง ด้านฉากและพื้นที่ในการแสดง ด้านแสงประกอบในการแสดง

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 1. เพื่อศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

วิธีดำ�เนินการวิจัย

	 บทความวิจัยชิ้นนี้เป็นส่วนหนึ่งในงานวิทยานิพนธ์ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพและการวิจัยเชิง

สร้างสรรคเ์พือ่ศึกษารปูแบบการสรา้งสรรคน์าฏยศลิป์จากทฤษฎไีรร้ะเบียบ ผูว้จิยัมวีธีิการดำ�เนินงานวจิยั 

ดังต่อไปนี้ 

	 1. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

		  1.1 การสำ�รวจข้อมูลเชิงเอกสาร ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากข้อมูลเชิงเอกสาร หนังสือ

ตำ�รา บทความเอกสารทางวชิาการและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง รวมทัง้ขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งกบัการสรา้งสรรคผ์ล

งานทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ ข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีไร้ระเบียบ อาทิ บทความเกี่ยวกับทฤษฎีไร้ระเบียบใน
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วารสารวิทยาศาสตร์ หนังสือทฤษฎีไร้ระเบียบกับทางแพร่งของสังคมสยามหนังสือIntroducing Chaos

หนังสือพิมพ์ไทยรัฐช่วงเดือนตุลาคม เป็นต้น ข้อมูลเกี่ยวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ อาทิ บทความทางด้าน

นาฏยศิลป์ หนังสือประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก รวมทั้งข้อมูลนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย

และข้อมูลงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

		  1.2 การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย โดยเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลแบบการ

สัมภาษณ์เชิงลึกซึ่งถือเป็นการเก็บข้อมูลในระดับปฐมภูมิ รวมไปถึงลักษณะของการสัมภาษณ์แบบมี

โครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง โดยมีประเด็นคำ�ถามเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎีไร้ระเบียบประเด็นเกี่ยวกับ

การสร้างสรรค์การแสดงและการตีความ

		  1.3 สื่อสารสนเทศ ผู้วิจัยได้ศึกษาสื่อสารสนเทศท่ีเก่ียวข้องกับการนำ�เสนอประเด็น

ทฤษฎีไร้ระเบียบในแง่มุมต่าง ๆ โดยศึกษาจากสื่อวีดิทัศน์และสื่อออนไลน์ที่เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ เช่น

วีดิทัศน์บันทึกการแสดงสดการแสดงชุด “อันดามัน ... สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์”วีดิทัศน์บันทึกการแสดงสด

การแสดงชุด ชุด “คนดีศรีอยุธยา” เป็นต้น

		  1.4 การสังเกตการณ์ ในงานวิจัยชิ้นนี้ ถือเป็นการสำ�รวจข้อมูลภาคสนามด้วยการเข้า

รว่มชมการแสดงผลงานสรา้งสรรค์ทางดา้นนาฏยศลิป ์เพือ่เกบ็รวบรวมขอ้มลูมาใชเ้ปน็แนวทางหรอืทศิทาง

ในการสร้างสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศลิป ์ไดแ้ก ่ผลงานการแสดงดษุฎนีพินธผ์ลงานสรา้งสรรคท์างดา้น

นาฏยศิลป์ของนิสิตระดับปริญญาเอก หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และผลงานของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 

เช่น การแสดงชุด BLANCHE DUBOIS’ FANTASY การแสดงชุด VENUS of Willenddorf: Free Spirit, 

Free the World วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ: วิญญาณอิสระปลดปล่อยโลก

		  1.5 ประสบการณส่์วนตัวของผู้วจิยั เปน็การนำ�ประสบการณ์ทางด้านนาฏยศลิปแ์ละการ

สือ่สารการแสดงในการเรยีนทัง้ระดบัปรญิญาตรีและปรญิญาโท รวมท้ังการทำ�งานในสายงานทางด้านนาฏย

ศิลป์ร่วมสมัยและการละคร มาเป็นแนวทางในพัฒนาออกแบบองค์ประกอบการแสดงในการวิจัยครั้งนี้ 

		  1.6 เกณฑม์าตรฐานศลิปนิ ผูว้จิยัไดใ้ชผ้ลงานการวจิยัเกณฑม์าตรฐานศลิปนิ เพือ่พฒันา

คุณสมบัติของงานวิจัย และวัดมาตรฐานความมีคุณภาพในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยในการอภิปรายผล 

โดยมีหลักเกณฑ์ในการพิจารณา ซึ่งแบ่งออกเป็น 11 ประการ  ประกอบไปด้วย 1) จิตวิญญาณ 2) รสนิยม 

3) ประสบการณ์ 4) ปรัชญา 5) ความหลากหลาย 6) การสร้างสรรค์ 7) ผู้นำ�และบุกเบิก 8) การถ่ายทอด 

9) จรรยาบรรณ 10) ผู้หายาก และ11) ความหลงใหล

	 2.. การวิเคราะห์ข้อมูล ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจับแบ่งออกเป็น 2 วิธีดังนี้

		  2.1 วิเคราะห์เนื้อหาจากเครื่องมือในการวิจัย

		  2.2 วิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ โดยพิจารณาในแต่ละขั้นตอนของการ

สร้างสรรค์และองค์ประกอบของการแสดง

	 3.ข้ันตอนในการดำ�เนนิการวิจยัผูว้จิยัไดก้ำ�หนดและมีขัน้ตอนในการดำ�เนินการวจิยัโดยมรีาย

ละเอียดดังต่อไปนี้

		  3.1 ศึกษา ค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารจาก ตำ�รา หนังสือ และเอกสารทาง

วิชาการต่าง ๆ รวมไปถึงงานวิจัยที่เกี่ยวข้องท้ังในประเทศและต่างประเทศ อีกท้ังศึกษาจากผลงาน
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สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ที่ผ่านมา

		  3.2 ออกแบบคำ�ถามงานวิจัย 

		  3.3 ศึกษาผลงานและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ออกแบบเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

		  3.4 ลงพืน้ทีด้่วยการสงัเกตการณเ์พือ่เกบ็รวบรวมขอ้มลูจากการศกึษาผลงานสรา้งสรรค์

ทางด้านนาฏยศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

		  3.5 วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่องานวิจัย

		  3.6 ดำ�เนินการพัฒนาการปฏิบัติออกแบบสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

ตามความสำ�คัญในแต่ละองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์

		  3.7 ผูว้จิยัดำ�เนนิการนำ�เสนอผลงานการพฒันาตอ่คณะกรรมการ อาจารยท์ีป่รกึษา เพือ่

นำ�แนวทาง คำ�ปรึกษา และข้อเสนอแนะที่ได้มาปรับปรุง แก้ไขและพัฒนารูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน 

		  3.8 จัดการแสดงการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ณ โรงละครคณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ.2562

		  3.9 รวบรวมข้อมูล เนื้อหาสรุปผลและอภิปรายผลงานวิจัย

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

	 1. ทฤษฎีไร้ระเบียบ(Chaos Theory) หรือทฤษฎีความสับสนวุ่นวาย เป็นทฤษฎีที่เกิดขึ้นใน

ศตวรรษที่ 20 โดยเกิดข้ึนในสาขาวิชาคณิตศาสตร์เป็นการศึกษาถึงวิธีการท่ีสภาวะเริ่มต้นมีผลต่อระบบ

พลวัต ทฤษฎีไร้ระเบียบถูกค้นพบขึ้น โดย เอ็ดเวิร์ด ลอเรนซ์  (Edward Lorenz) จากการทดลองสร้าง

โมเดลการคำ�นวณใน การพยากรณ์อากาศ โดยใช้สมการง่าย ๆ  แสดงการปฏิสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิ กับ 

กระแสลม จากการทดลองนี้มีปรากฏการณ์ของความแตกต่างท่ีเกิดข้ึนระหว่างการทดลอง จึงทำ�ให้เกิด

กระบวนทัศน์ทางความคิดแบบใหม่ที่ไม่ใช่เส้นตรง และนำ�ไปสู่แนวคิดที่เรียกว่า “ผลกระทบผีเสื้อ” หรือ 

“ปรากฏการณ์ผีเสื้อ” (butterfly effect) ซึ่งเป็นคำ�ที่โด่งดังไปทั่วโลก นอกจากนี้ ทฤษฎีไร้ระเบียบ ยัง

เป็นทฤษฎีที่นำ�เสนอการอธิบายพฤติกรรมของระบบพลวัต นั่นคือ ระบบที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอด

เวลา โดยการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนั้น จะมีลักษณะยุ่งเหยิง อลวน จนดูเหมือนว่าการเปลี่ยนแปลงนั้น

เกิดขึ้นแบบสุ่มหรือไร้ระเบียบ แต่ภายใต้ความไร้ระเบียบนั้นกลับแฝงไปด้วยความเป็นระเบียบหรือ

แบบแผน(ชัยวัฒน์ ถิรพันธุ์, 2547)

	 2. นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ในงานวิจัยเล่มนี้ หมายถึง ผลงานนาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นมาหลังยุคสมัย

ใหม่ เพื่อค้นหาแนวทางการนำ�เสนอในรูปแบบท่ีแตกต่างออกไป นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่มีลักษณะหรือ

ให้ความสำ�คัญกับการปฏิเสธความกลมกลืน สร้างความแตกต่าง ปฏิเสธเทคนิคในการเต้น หรือใช้การ

เคลื่อนไหวร่างกายในชีวิตประจำ�วัน (Everyday Movement)รวมถึงผลงานนาฏยศิลป์ท่ีเกิดข้ึนเพื่อต่อ

ต้านนาฏยศิลป์สมัยใหม่ โดยใช้รูปแบบ เทคนิค วิธีการนำ�เสนอที่แตกต่าง หรือตรงกันข้ามกับนาฏยศิลป์

สมัยใหม่  อีกทั้งใช้นักเต้นที่ไม่ได้มีเทคนิคในการเต้นมาแสดง รวมทั้งส่วนขององค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกิด

ขึ้นในขณะแสดง จะมีความตัดกัน ความไม่เข้ากัน ความขัดแย้ง หรือการเล่นของความผิดที่ผิดเวลา การ

เต้นที่ไม่มีกรอบเวทีมาเป็นพื้นที่จำ�กัดในการแสดง และจะมีการเปรียบเทียบหรือแสดงให้เห็นกับงานของ

รากเหง้าประเพณีแบบดังเดิม (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548)
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	 ผลการวิจัย

	 ผลการวิจัยการศึกษารูปแบบในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ พบว่ามีรูปแบบ

โดยคำ�นึงถึงองค์ประกอบการแสดงทางนาฏยศิลป์ทั้ง 8 องค์ประกอบ ดังนี้ 

	 1. บทการแสดงบทการแสดงในงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดง จากการวิเคราะห์

ระบบของทฤษฎไีรร้ะเบียบมาเปน็บทการแสดงโดยแบง่เปน็ 4 องกจ์าก ระบบของทฤษฎีไรร้ะเบยีบ ไดแ้ก ่

องก์1 Attractor องก์2 Butterfly effect  องก์3 Unstable องก์4 Fractalและคัดสรรเหตุการณ์จากพ

าดหัวข่าวหนังสือพิมพ์ไทยรัฐในช่วงวันที่ 1 – 31 ตุลาคม 2562 เพื่อสร้างสรรค์ฉากย่อยให้สอดคล้องกับ

ระบบของทฤษฎไีร้ระเบยีบท่ีผูว้จิยันำ�มากำ�หนดองกก์ารแสดงทัง้ 4 เพือ่ใหม้คีวามเปน็ปจัจบัุนในชว่งเวลา

ของการนำ�เสนอผลงาน (จัดแสดงจรงิ) ผูว้จิยัวเิคราะหเ์หตกุารณจ์ากพาดหัวข่าวและเนือ้หาข่าวท่ีสอดคลอ้ง

กับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบทั้ง 4 องก์ เป็นสำ�คัญ จนได้รายละเอียดในโครงสร้างบทการแสดง ดังนี้  

องก ์1 Attractor (ตัวดึงดูด) นำ�เสนอระบบตวัควบคมุหรอืตวัดงึดูดท่ีจะทำ�ใหม้ปีฏิกริยิา

สะทอ้นกลบัทัง้ดา้นบวกและดา้นลบขึน้อยูกั่บลกัษณะ (character)ของระบบประกอบ

ด้วย 2 ฉากคือ ฉาก1 ล้มสถาบัน จากพาดหัวข่าวไทยรัฐ ฉบับวันที่ 12 ตุลาคม 2562 

“อภิรัชต์ฉะพวกล้มสถาบัน ยันไม่ให้แก้มาตรา 1” ฉาก2 ตี๋แว่น จากพาดหัวข่าวไทยรัฐ

ฉบับวันที่ 25 ตุลาคม 2562 “จ่อฟัน “ตี๋หัวร้อน” ผิดมาตรา 112 เค้นสอบข้ามคืน”

องก์ 2 Butterfly effect (ผลกระทบผีเสื้อ) นำ�เสนอของระบบการเปลี่ยนแปลงเพียง

เลก็นอ้ยสามารถกอ่ใหเ้กดิผลลพัธท์ีย่ิง่ใหญแ่ละยากจะคาดเดาได ้ประกอบดว้ย 2 ฉาก

คือ ฉาก1 ฝุ่นพิษ PM.2.5 จากพาดหัวข่าวไทยรัฐฉบับวันที่ 1 ตุลาคม 2562 “กทม.

อันดับ 1 อากาศแย่สุด ฝุ่นพิษปกคลุมอีก “ตู่” นัดถก-แก้ด่วน” ฉบับวันที่ 2 ตุลาคม 

2562 “นายกฯ สั่งเข้มรถควันดำ� โรงงานกับพื้นที่ก่อสร้าง” ฉบับวันที่ 4 ตุลาคม 2562 

“ยกระดบัแกว้กิฤตฝิุน่ ตัง้สถานวีดัพษิ 50 เขต มดีา่นกรองรถควนัดำ�” ฉาก2 พายฮุากบิสี

จากพาดหวัขา่วไทยรฐัฉบบัวนัที ่12 ตลุาคม 2562 “โคตรพายฮุากบิสิ ถลม่ญีปุ่น่รอบ 60 

ปี” ฉบับวันที่ 13 ตุลาคม 2562  “ฮากิบิส” เคลื่อนขึ้นฝั่ง แผ่นดินไหวด้วย ญี่ปุ่นเสียหาย

ซํ้า” ฉบับวันที่ 14 ตุลาคม 2562 “พบ 33 ศพเซ่นฮากิบิส สูญหายอีก 19 คน”

องก์ 3 Unstable (ไร้เสถียรภาพ) นำ�เสนอระบบความยุ่งเหยิงและวุ่นวายไร้ระเบียบ 

ไมม่คีวามมัง่คงหรอืคงที ่ระบบการกระจายไมเ่ปน็เสน้ตรงนำ�ไปสูก่ารเปลีย่นแปลงอาจ

จะเกิดขึ้นในแบบการก้าวกระโดดหรือไม่ก็ค่อยเป็นค่อยไปประกอบด้วย 4 ฉาก คือ 

ฉาก1 การประท้วงในฮ่องกง จากพาดหัวข่าวไทยรัฐฉบับวันที่ 13 ตุลาคม 2562“เป็น

เรื่องจนได้ ปฏิกิริยาจากรัฐบาลจีนแสดงความไม่พอใจที่นักการเมืองไทยได้ไปพบกับ 

“โจชัวหว่อง” ฉบับวันที่ 15 ตุลาคม 2562 “สี จิ้นผิง” กร้าว พวกแบ่งแยก ต้องถูก

บดขยี ้“สญัญาณ” เข้ม ถงึคนฮอ่งกง”ฉาก2 ชมิชอปใช ้จากพาดหวัไทยขา่วไทยรฐัฉบบั

วันที่ 3 ตุลาคม 2562 “ชิมช้อปใช้” เหลือ 2 ล้านคน เหตุไม่ผ่านเกณฑ์ เฟส 2 จ่อคลอด

ตุลาคม” ฉบับวันที่ 7 ตุลาคม 2562 “ชิมช้อปใช้เฟส 1 วุ่นไม่จบ คลังดันเฟส 2 ต่อ 
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โพลไม่เห็นด้วย-ไล่ให้เลิก”ฉาก3 นวราตรี จากพาดหัวข่าวไทยรัฐฉบับวันที่ 9 ตุลาคม 

2562 “นวราตร ีรา่งทรงของพระแมศ่รมีหาอมุาเทว”ีฉาก4 ผูพ้พิากษา จากพาดหวัข่าว

ไทยรัฐฉบับวันที่ 5 ตุลาคม 2562“ศาลแจง-ห่วง ผู้พิพากษายิงตัว เกิดบนบัลลังก์ใน

จังหวัดยะลา หลังตัดสินคดี! นำ�ส่งรพ.สาหัส” ฉบับวันที่ 6 ตุลาคม 2562 “กอ.รมน.

ภาค 4 ปัด ก้าวก่ายศาล” ฉบับวันที่ 7 ตุลาคม 2562 “ผู้พิพากษายิงตัว ก.ต.นัดถกวัน

นี้ เลขาฯศาล-เข้าเยี่ยม อาการปลอดภัยแล้ว” ฉบับวันที่ 8 ตุลาคม 2562 “ก.ต.ตั้งอนุ

กก.สอบข้อเท็จจริง “คณากร” ยิงตัวในศาล”ฉบับวันท่ี 10 ตุลาคม 2562 “ยันไม่

แทรกแซง อธิบดีศาลภาค 9 รับเสียใจ อ้างสื่อสารคลาดเคลื่อน” 

องก์ 4 Fractalนำ�เสนอระบบรูปแบบพื้นฐานเรขาคณิตของธรรมชาติเป็นรูปแบบหรือลัก

ษณะทีเ่หมอืนเดมิซํา้แลว้ซํา้อกีอยา่งซํา้ซอ้น ประกอบดว้ย 1 ฉาก คอื ผูว้จิยัออกแบบฉาก

การแสดงในองก์ที่ 4 โดยนำ�เหตุการณ์ในทุก ๆ  ฉากมาทำ�ซํ้าอีกครั้งในพื้นที่ของการแสดง

	 2. การคัดเลือกนักแสดงผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะทางด้านการเคลื่อนไหวพื้นฐานและ

การกล้าแสดงออกเป็นหลัก และความสมัครใจของนักแสดงในการร่วมเป็นนักแสดงในงานวิจัยเรื่องการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงได้นักแสดงที่มีความหลากหลายรวมทั้งในเรื่อง

รูปร่าง สัดส่วน นํ้าหนัก เพศ อายุ และสีผิว เพื่อให้เกิดความหลากหลากในการแสดงเผื่อสอดคล้องตาม

ทฤษฎีไร้ระเบียบ รวมทั้งสอดคล้องกับบทการแสดงที่มีความหลาหลาย วุ่นวาย อลเวง  และนักแสดงยัง

ต้องมีคุณสมบัติอันพึ่งมีของการเป็นนักแสดงที่ว่าด้วยเรื่อง ความรับผิดชอบ ตรงต่อเวลา มีวินัยในการฝึก

ซ้อม ซ่ึงสามารถนำ�ไปสูก่ารแสดงจรงิทีม่คีณุภาพไดโ้ดยมนีกัแสดงทีไ่ดร้บัคดัเลอืกในการแสดงงานวจิยัครัง้

นี้จำ�นวน 19 คนตามความความสมัครใจของนักแสดงที่เข้ามาคัดเลือก ซึ่งเหมาะสมกับบทการแสดงและ

การออกแบบการแสดง

	 3. ลีลานาฏยศิลป์ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยใช้ลีลานาฏยศิลป์ที่หลากหลายโดยคำ�นึง

ถึงรูปแบบของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่เป็นหลักเพื่อสื่อสารตามบทการแสดง ประกอบไปด้วยลีลานาฏย

ศิลป์ดังนี้ลีลาการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำ�วัน ลีลาการเต้นแบบเรียบง่าย ลีลาการเคลื่อนไหวแบบด้นสด

ผสมผสานกนัจากนัน้ใชห้ลกัเทคนคิในการสรา้งสรรคล์ลีานาฏยศลิปเ์พิม่เตมิเพือ่ขยายความหมายของลลีา 

ได้แก่ การใช้ระดับ(สูง-กลาง-ต่ำ�) การใช้รูปทรง(เส้นตรง-โค้ง-หยัก-ทรงกลม-เหลี่ยม) การใช้ทิศทาง                

(หน้า-หลัง-ข้าง-ทแยงมุม) การใช้เวลา (ช้า-เร็ว-หยุดนิ่ง)และการทำ�ซํ้า

1		        	         2	                                       3
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4		        	         5	                                       6

• ภาพที่ 1 นักแสดงในท่าชีวิตประจำ�วัน 

• ภาพท 2 ลีลาหยุดนิ่งขณะนักแสดงอื่นเคลื่อนไหว 

• ภาพที่ 3 การใช้ระดับกับลีลานาฏยศิลป์

• ภาพที่ 4 การใช้รูปทรงกลมในการจัดแถว 

• ภาพที่ 5 การยืนตรงเป็นลีลาเรียบง่าย

• ภาพที่ 6 การทำ�ลีลาซํ้าโดยนักแสดงหลายคน

   			              	  ที่มา: ผู้วิจัย

ของเครื่องแต่งกาย ผู้วิจัยออกแบบเครื่องแต่งกายโดยใช้เสื้อเชิ้ตสีขาวตามรูปแบบสากลนิยม แต่นำ�มาสวม

ใส่ในลักษณะที่ผิดจากการสวมใส่แบบปกติ คือ สลับด้านหน้าไปไว้ด้านหลัง และเพิ่มเติมเสื้อด้านหน้าของ

ผู้สวมใส่ให้มีพื้นผิวของเครื่องแต่งกายที่แตกต่างกันไม่ซํ้ากันโดยใช้ชิ้นส่วนต่าง ๆ ของเสื้อเชิ้ตเช่น แขน ปก

เสือ้ ขอบรังดมุ กระดุม เป็นตน้ มาปะตดิปะตอ่เพือ่เพิม่ความไรร้ะเบยีบ สว่นดา้นหลงัยงัคงรปูแบบไวเ้หมือน

เดมิทัง้หมดทกุคน เพือ่ถา้นกัแสดงหนัหลงักจ็ะเกดิภาพของเครือ่งแตง่กายทีม่ลีกัษณะเปน็รปูแบบเดียวกนั

ทั้งหมดในส่วนของเครื่องแต่งกายด้านล่างผู้วิจัยออกแบบให้นักแสดงใส่กางเกงรัดรูปสีดำ�และสวมถุงเท้าสี

ดำ�สำ�หรับการแต่งหน้า ผู้วิจัยได้ออกแบบให้นักแสดงได้ลงหน้าเป็นสีขาวจากสีงิ้วและลงแป้งสีขาวทับตาม

ลงไปเพิ่มกลบความมันเงา ผู้วิจัยเลือกจะให้นักแสดงทาหน้าขาวเพื่อลดทอนการแสดงสีหน้าของนักแสดง

และเป็นการพรางใบหน้าของนักแสดง เพื่อสร้างความเป็นหมู่มวลให้นักแสดงมีกลมกลืนทั้งหมด 19 คน

	 4. เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าผู้

วิจัยมีแนวคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่ง

กายให้ไม่เป็นอุปสรรคต่อการเคลื่อนไหว

ของนักแสดง ไม่แบ่งแยกเพศสภาพและ

สามารถสร้างความเป็นหมู่มวลกลุ่มก้อน

เดยีวกนัใหก้บันกัแสดงทกุคน เพือ่ไมย่ดึตดิ

กับบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวตามลักษณะ
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ภาพที่ 7 เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าของนักแสดง 19 คน

ที่มา : ผู้วิจัย

	 5. อุปกรณ์ประกอบการแสดงผู้วิจัยได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่สอดคล้องกับเรื่อง

ราวที่ดำ�เนินในแต่ละฉาก ส่วนใหญ่จะเลือกใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่เป็นสิ่งที่พบเห็นได้ง่ายในชีวิต

ประจำ�วัน โดยสามารถแบ่งประเภทของการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 1. 

อปุกรณป์ระกอบการแสดงในลกัษณะประกอบฉาก (Set props)ไดแ้ก ่เกา้อี ้2.อปุกรณป์ระกอบการแสดง

ในลักษณะประกอบการแต่งกาย(Costume props)ได้แก่ หน้ากากอนามัย เสื้อกันฝน แว่นตาหน้ากาก3.

อปุกรณป์ระกอบการแสดงในลกัษณะท่ีนักแสดงใช้ถือหรือหยบิจบั (Hand props) ไดแ้ก ่หนงัสอืไมโครโฟน 

ร่มใส ไฟฉาย ตะกร้า รถเข็นซุปเปอร์มาเก็ต พานขาว ผงสี กระดาษA4สีขาว

	 6. เสียงและดนตรีประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงให้

สอดคลอ้งกบับทการแสดงและออกแบบจากความคดิสรา้งสรรคข์องตวัผูว้จิยัใหส้อดคลอ้งกบับทการแสดง 

ผู้วิจัยจึงเลือกค้นหาเสียงประกอบที่เหมาะสมกับเรื่องราวในฉากที่ได้ออกแบบบทการแสดงมาประกอบ

เหตกุารณโ์ดยใชก้ารบนัทกึเสยีงด้วยระบบคอมพวิเตอรแ์ละเสยีงทีส่งัเคราะหข์ึน้จากโปรแกรมคอมพิวเตอร์

เป็นหลัก จากนั้นนำ�เสียงมาเข้าโปรแกรมตัดต่อเสียงและดนตรีตามเรื่องราวเหตุการณ์ตามบทการแสดง 

เช่น เสียงเมโทรนอม เสียงนกหวีด เสียงปืน เสียงเพลง เสียงบรรยากาศ เสียงประกอบพิเศษ (Sound 

Effect) เป็นต้น รวมทั้งการใช้เสียงของนักแสดงที่เป็นประโยคสั้น ๆ ในการสื่อสาร

	 7. ฉากและพืน้ทีใ่นการแสดงผูว้จิยัไดอ้อกแบบฉากในการแสดงงานวจิยัครัง้นี ้โดยเลอืกใชว้ธิกีาร

ฉายภาพวีดิทัศน์เพื่อสร้างฉากในการแสดง ผู้วิจัยออกแบบสร้างภาพวิดีโอเคลื่อนไหวผ่านโปรแกรม

คอมพิวเตอร์ โดยผู้วิจัยออกแบบภาพเคลื่อนไหวเป็นภาพของส้นสีดำ�โดยวาดลงบนจอภาพสีขาวจากนั้น

เส้นถกูลากพฒันาเตมิเตม็ในจอภาพสขีาว วธิกีารออกแบบเสน้ผูว้จิยัใชว้ธิกีารวาดเสน้โดยเสน้มคีวามเปน็
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อิสระและเป็นการลากเส้นอย่างต่อเนื่องจนเกิดเส้นท่ีวุ่นวาย สับสน ซ้อนทับกันไปมาการออกแบบพื้นท่ี

ในการแสดง ผูว้จิยัเลอืกใชโ้รงละครประเภทแบลค็บอ็กซ์เธยีเตอร ์(Black Box Theatre) ของมหาวทิยาลยั

กรุงเทพ วทิยาเขตรงัสติ จงัหวดัปทมุธาน ีเนือ่งดว้ยคณุสมบตัขิองโรงละครประเภทนีต้รงกบัความตอ้งการ

ของการจัดแสดงนาฏยศลิปค์อื มพีืน้ทีข่องเวททีีเ่ปน็พืน้ทีโ่ลง่ไมม่ฉีากตดิตัง้แบบตายตวัและสามารถใชก้าร

ฉายภาพวีดิทัศน์และแสงในการกำ�หนดพื้นที่ของเวทีและพื้นที่ของผู้ชมได้

	 8. แสงประกอบการแสดงผูว้จิยัออกแบบแสงใหม้หีนา้ทีเ่ป็นตวักำ�หนดพืน้ท่ีของเวท ีนอกจากนัน้

ผูว้จิยัออกแบบแสงใหม้คีวามสอดคลอ้งกบัการบทการแสดงในแตล่ะฉากตามความเหมาะสมของอารมณ์

ในการแสดง การออกแบบแสงนั้นผู้วิจัยใช้ไฟจากโรงละครโดยมีทิศทางของแสงจากด้านบนของเวที และ

ด้านข้างทั้งซ้ายและขวาของโรงละคร และใช้สีของแสงในการสร้างมิติทางอารมณ์ สถานที่ และเวลา รวม

ทั้งมีการออกแบบแสงจากอุปกรณ์ประกอบการแสดงเข้ามาร่วมด้วย เช่น การใช้ไฟฉาย 

								         อภิปรายผลการวิจัย

	 ผู้วิจัยนำ�เกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์หรือเกณฑ์

มาตรฐานศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ฯ โดยมีหลักเกณฑ์ในการพิจารณา จาก วิชชุตา วุธาทิตย์ (การ

สัมภาษณ์, 21 กันยายน 2562) มาใช้ร่วมเป็นแนวทางในการอธิปรายผลให้กับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

จากทฤษฎไีรร้ะเบียบ ซึง่ผูว้จิยันำ�มาเปรยีบเทยีบคณุภาพของผลงานสรา้งสรรคท์ีจ่ะปรากฏอยูใ่นสว่นของ

รูปแบบของการสร้างสรรค์ โดยเทียบเคียงกับองค์ประกอบในการแสดงทั้งหมด 8 ประการ ดังนี้

	 บทการแสดง ผูว้จิยัได้นำ�ทฤษฎไีรร้ะเบียบมาใชใ้นการออกแบบบทการแสดงโดยแบ่งองกใ์นการ

แสดงตามระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยแบ่งออกเป็น 4 องก์การแสดง และนำ�เหตุการณ์จากพาดหัว

ขา่วหนา้หนึง่ของหนงัสอืทีส่อดคลอ้งกบัระบบทฤษฎไีรร้ะเบียบมาออกเป็นฉากเหตุการณใ์นแตล่ะองกก์าร

แสดง โดยใชเ้ทคนคิการปะติด (Collage) ใหส้อดคลอ้งกบัระบบของทฤษฎไีรร้ะเบยีบทีผู่ว้จิยันำ�มากำ�หนด

องก์การแสดงทั้ง 4 จากการออกแบบบทการแสดงพบว่ามีการนำ�ทฤษฎีเกี่ยวกับการละครของ อาริสโต

เติล ที่มีการกำ�หนดและให้ความสำ�คัญกับโครงเรื่อง โดยใช้วิธีการแบ่งโครงเรื่องเบื้องต้นเป็นองก์ เพื่อเป็น

จุดเริ่มต้นในการดำ�เนินเรื่องราวต่อไป (ขวัญชนก โชติมุกตะ, 2561)

	 สำ�หรับในส่วนของผลที่ได้จากการสร้างสรรค์งานาฏยศิลป์ตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน พบว่ามี

คณุสมบตัใินเรือ่งของความคดิสรา้งสรรคใ์นการนำ�ระบบทฤษฎไีรร้ะเบยีบทีเ่ปน็ประเดน็ทางวทิยาศาสตร์

มาสร้างสรรค์เป็นบทการแสดงทางงานด้านนาฏศิลป์อีกท้ังยังการมีความหลากหลายทางด้านเรื่องราวใน

บทการแสดง เนื่องจากผู้วิจัยได้นำ�ประเด็นข่าวทางสังคมท่ีเกิดข้ึนจำ�นวน 8 เหตุการณ์ มานำ�เสนอเป็น

ฉากย่อยในการแสดงเพื่อให้มีความเป็นปัจจุบันในช่วงเวลาของการนำ�เสนอผลงาน รวมทั้งผู้วิจัยเชื่อมโยง

กบัคุณสมบติัของเกณฑม์าตรฐานศิลปนิในเรือ่งของความเป็นผูน้ำ�เนือ่งจากผูวิ้จยัไดน้ำ�เอาทฤษฎีไรร้ะเบียบ

มาออกแบบเป็นองก์ในการสร้างบทการแสดงที่ยังไม่เคยปรากฏมาก่อน ดังนั้นองค์ประกอบทางด้านบท

การแสดงของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบจึงตรงกับคุณสมบัติตามเกณฑ์มาตรฐาน

ศิลปินในเรื่องของ ความคิดสร้างสรรค์ ความหลากหลาย และความเป็นผู้นำ�
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	 การคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดง โดยใช้วิธีการคัดเลือกนักแสดงด้วยการเปิดรับ

สมคัรผู้ทดสอบทัว่ไป (Audition) (ดงักมล ณ ปอ้มเพชร, 2553) ซึง่ผูว้จิยัไดใ้หค้วามสำ�คญักบัการคดัเลอืก

นักแสดงที่มีความสามารถทางด้านการแสดงออกในลักษณะที่มีความหลากหลาย และตามความสมัครใจ

ของนักแสดงในการรว่มเปน็นกัแสดงในงานวจิยัช้ินนี ้ผลท่ีไดจ้ากการสรา้งสรรค์งานนาฏยศลิปต์ามเกณฑ์

มาตรฐานศิลปิน พบว่ามีคุณสมบัติในเรื่องของความหลากหลาย ซึ่งปรากฏพบว่ามีการคัดเลือกนักแสดง

ที่มีทักษะ รูปร่าง สัดส่วน นํ้าหนัก เพศ อายุ สีผิว ที่หลากหลายและสามารถปรับเปลี่ยนให้นักแสดงที่มี

ความหลากหลายนัน้สามารถรว่มในการแสดงของงานวจิยัชิน้นี ้อกีทัง้เปน็ผูม้จีรรยาบรรณในเรือ่งของสทิธิ

มนุษยชนทีจ่ะไมค่ดัเลอืกนกัแสดงจากการถอืตนเองเปน็ทีต่ัง้และเปดิโอกาสแกน่กัแสดงรุน่ใหมโ่ดยไมม่ขีอ้

จำ�กดัในการคัดเลือกนกัแสดง นอกจากนีก้ารคดัเลอืกนกัแสดงยงัใชป้ระสบการณใ์นดา้นการเรยีนและการ

ทำ�งานทางดา้นการสอนวชิาทางดา้นการแสดงของผูว้จิยัมาเปน็สว่นชว่ยใหบ้รหิารจดัการการคดัเลอืกนกั

แสดง ดงันัน้การคดัเลอืกนกัแสดงจึงตรงกบัคณุสมบตัติามเกณฑม์าตรฐานศลิปนิ ไดแ้ก ่ความหลากหลาย 

การมีจรรยาบรรณ และประสบการณ์ของผู้วิจัย

	 ลลีานาฏยศิลป์ ผูว้จิยัใหค้วามสำ�คญักบัลลีานาฏยศลิป์ทีค่วามสอดคลอ้งทัง้ทางเทคนคิทางดา้น

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ประกอบไปด้วยลีลาการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำ�วัน ลีลาการเต้นแบบเรียบง่าย 

ลีลาการเคลื่อนไหวแบบด้นสด ลีลาการเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ ผู้วิจัยนำ�ลีลานาฏยศิลป์ที่กล่าวมาผสมผสานกัน

ให้เกิดความรู้สึกถึงควาไม่กลมกลืนกันตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ (นราพงษ์ จรัสศรี, 2547) 

และสือ่สารตามบทการแสดง นอกจากนัน้ยงัใชห้ลกัเทคนคิในการสรา้งสรรคล์ลีานาฏยศลิป์เพิม่เตมิเพ่ือขยาย

ความหมายของลีลา ได้แก่ การใช้ระดับ การใช้รูปทรง การใช้ทิศทาง การใช้เวลา และการทำ�ซ้ำ�  มาผนวก

กบัทฤษฎไีรร้ะเบยีบ ผลทีไ่ดจ้ากการสรา้งสรรค์งานนาฏยศลิปต์ามเกณฑม์าตราฐานศลิปิน พบว่ามคีณุสมบติั

ด้านความหลากหลายอันเนื่องมาจากงานวิจัยชิ้นน้ีใช้ประเด็นความไม่เป็นระเบียบจึงสอดคล้องกับการใช้

เทคนคิการสรา้งลลีานาฏยศลิปไ์ม่ให้เกดิความหลากหลาย เช่น ทา่ทางการเคลือ่นไหวในชวีติประจำ�วนั การ

ด้นสด และความเรียบง่าย เป็นต้น อีกทั้งยังสอดคล้องกับเกณฑ์มาตรฐานศิลปินที่ว่าด้วยเรื่องความคิด

สร้างสรรค์ โดยสามารถนำ�ลีลาการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำ�วันมาประยุกต์ใช้ในการแสดงและสามารถมา

เรียงร้อยลีลานาฏยศิลป์มาถ่ายทอดเหตุการณ์ตามบทการแสดงให้เกิดภาพการแสดงใหม่ อีกทั้งผู้วิจัยใช้

คณุสมบัติทางดา้นการถา่ยทอดองคค์วามรูอ้ยา่งเหมาะสมในการสง่ตอ่ลลีานาฏยศลิปจ์ากการออกแบบของ

ผูว้จัิยไปยงัผูท้ีเ่ป็นนกัแสดงอยา่งเปน็ระบบ ดังนัน้การออกแบบลลีานาฏยศลิปจ์งึตรงกบัคณุสมบตัติามเกณฑ์

มาตรฐานศิลปิน ได้แก่ ความหลากหลาย ความคิดสร้างสรรค์ และการถ่ายทอดองค์ความรู้

	 เครือ่งแตง่กายและการแตง่หนา้ ผูว้จัิยไดอ้อกแบบเครือ่งแตง่กายให้ไมม่กีารแบ่งแยกเพศสภาพ

และสรา้งความเปน็หมูม่วลให้กบันกัแสดง ผูว้จิยัใชเ้สือ้เชิต้สขีาวตามรูปแบบสากลนยิม แตน่ำ�มาสวมใสใ่น

ลักษณะที่ผิดจากการสวมใส่แบบปกติ และเพิ่มด้านหน้าของเสื้อเช้ิตให้มีความแตกต่างกันในทุกชุดให้

สอดคล้องกบัทฤษฎไีรร้ะเบยีบ และออกแบบการแตง่หนา้ดว้ยการทาหน้าขาวเพือ่ลดทอนการแสดงอารมณ์

ทางสีหน้า ผลที่ได้จากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน พบว่ามีคุณสมบัติด้านความ

คิดสร้างสรรค์ในการนำ�เสื้อเชิ้ตมาสวมใส่ในลักษณะที่ไม่ปกติ อีกทั้งยัง นำ�ชิ้นส่วนต่าง ๆ ของเสื้อเชิ้ตมา

ปะติดขึ้นใหม่และออกแบบลักษณะการสวมใส่เสื้อในลักษณะรูปแบบใหม่ท่ีสามารถเป็นเอกลักษณ์ของ
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งานชิ้นนี้ จึงสอดคล้องกับคุณสมบัติทางด้านการความเป็นผู้นำ�และผู้บุกเบิกเรื่องการออกแบบเครื่องแต่ง

กาย  รวมถึงการมีคุณสมบัติทางด้านความหลากหลาย ในการออกแบบให้เครื่องแต่งกายด้านบนนั้นให้มี

ความแตกต่างกนัทัง้หมด 19 ชดุ ดังนัน้การออกแบบเครือ่งแตง่กายและการแตง่หนา้ตรงกบัคณุสมบตัติาม

เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน ได้แก่ ความคิดสร้างสรรค์ ความเป็นผู้นำ�และผู้บุกเบิก และความหลากหลาย

	 อุปกรณ์ประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงตามความเหมาะ

สมเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในการแสดง สามารถแบ่งประเภทของการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงออกเป็น 3 

ลกัษณะ คือ 1. อปุกรณ์ประกอบการแสดงในลกัษณะประกอบฉาก 2.อุปกรณป์ระกอบการแสดงในลกัษณะ

ประกอบการแต่งกาย 3.อุปกรณ์ประกอบการแสดงในลักษณะที่นักแสดงใช้ถือหรือหยิบจับ (กฤษรา วริ

ศราภูริชา, 2551)นอกจากนี้ผลที่ได้จากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน พบว่ามี

คุณสมบัติทางด้านการมีความหลากหลาย เนื่องจากอุปกรณ์ประกอบแสดงนั้นมีหลายชนิดและหลาก

ประเภท อาทิ อุปกรณ์ทางด้านชีวิตประจำ�วัน  อุปกรณ์ที่เป็นเครื่องป้องกันภัยจากสภาพอากาศ อุปกรณ์

ในการดำ�รงชีพ เป็นต้น  อีกทั้งยังมีความคิดสร้างสรรค์ในการเลือกใช้อุปกรณ์ที่เป็นสิ่งที่พบเห็นได้ง่ายใน

ชวีติประจำ�วนัมาใชแ้ทนความหมายของสิง่อืน่ทีเ่กดิขึน้ในการแสดงเชน่ การใชแ้สงของไฟฉายในการแทน

แสงไฟของโทรศัพทม์อืถอื รวมท้ังยงัปรากฏคณุสมบัตขิองการมปีระสบการณก์ารทำ�งานทางดา้นการแสดง

ทีส่ามารถนำ�อปุกรณท์ีห่าไดใ้นชวีติประจำ�วนัมาใชใ้นการแสดงใหเ้กดิความสวยงามและสือ่ความหมายใน

การแสดง ดังนั้นการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงตรงกับคุณสมบัติตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 

ได้แก่ ความหลากหลาย ความคิดสร้างสรรค์ และประสบการณ์การทำ�งาน

	 เสียงและดนตรีประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบการใช้เสียงและดนตรีท่ีมาจาก เสียงท่ีเกิด

จากการบนัทกึ และเสยีงสงัเคราะหจ์ากโปรแกรมคอมพวิเตอร ์ซ่ึงเรยีกวา่เสยีงประกอบ หรอื เสยีงเอฟเฟกต ์

(Sound Effect) จากนัน้นำ�มาตัดต่อด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอรใ์หค้วามสอดคล้องกบัเรือ่งราวในการแสดง 

อีกทั้งยังมีเสียงของนักแสดงท่ีเป็นเสียงพูดเพื่อขยายให้มีพลังมากขึ้นและสามารถสื่อความหมายตามบท

การแสดงได้ชัดเจนยิ่งขึ้น (จารุณี หงส์จารุ, 2553)สำ�หรับในส่วนของผลที่ได้จากการสร้างสรรค์งานนาฏย

ศิลป์ตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน พบว่ามีคุณสมบัติทางด้านการนำ�ประสบการณ์จากการเรียนการทำ�งาน

มาใชใ้นเรือ่งการตัดต่อโปรแกรมคอมพวิเตอรส์ามารถผลติเสยีงใหส้อดคลอ้งกับการเลา่เรือ่งราว และเลอืก

ใช้เสียงประกอบให้เหมาะสมกับเรื่องราวได้ อีกทั้งยังมีคุณสมบัติทางด้านความหลากหลายในการใช้เสียง

และดนตรีประกอบการแสดงเนือ่งจากทีม่าของเสยีงและดนตรนีัน้มหีลากหลายเสยีงไมไ่ดมี้เพยีงเสยีงหรอื

ดนตรปีระเภทเดียวในการประกอบการแสดงเพือ่ทีจ่ะสรา้งบรรยากาศในการแสดงในเกดิความรูส้กึมคีวาม

วุ่นวายที่เกิดจากเสียงและดนตรีประกอบที่หลากหลายตามทฤษฎีไร้ระเบียบ รวมทั้งมีคุณสมบัติทางด้าน

ความคิดสร้างสรรค์ที่สามารถนำ�เพียงเสียงบรรยากาศต่าง ๆ และเสียงของนักแสดงมาใช้ในการนำ�เสนอ

เพื่อให้สอดคล้องกับเรื่องราวในการแสดง ดังนั้นการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงตรงกับ

คณุสมบตัติามเกณฑม์าตรฐานศลิปนิ ไดแ้ก ่ดา้นประสบการณ ์ความหลากหลาย และความคิดสร้างสรรค์

	 ฉากและพื้นที่ในการแสดง ฉากถือเป็นองค์ประกอบทางด้านภาพท่ีจะปรากฏข้ึนบนเวที               

เพ่ือสร้างบรรยากาศและขยายความหมายของการแสดง ซ่ึงจะผ่านการคิดวิเคราะห์และตีความจากบท

การแสดง (ฤทธิ์รงค์ จิวากานนท์, 2551 )ผู้วิจัยออกแบบฉากด้วยการฉายวีดิทัศน์ลงบนพื้นหลังของเวที
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และตวันกัแสดง โดยใชก้ารลากเสน้เพยีงหนึง่เสน้สรา้งความวุน่วายเพือ่สือ่สารถงึความไรร้ะเบยีบ สำ�หรบั

การออกแบบพืน้ทีใ่นการแสดงผูว้จัิยเลอืกจัดแสดงในโรงละครแบลค็บอ๊คซเ์ธยีเตอร ์(Black Box Theatre)

ซึ่งเป็นโรงละครแบบที่ผู้ออกแบบสามารถจัดท่ีนั่งของผู้ชมได้ตามความต้องการของผู้ออกแบบการแสดง

หรือตามบทการแสดง จึงสร้างคามอิสระให้กับผู้ออกแบบการแสดงในการสร้างสรรค์พื้นที่ได้อย่าง

สร้างสรรค์ (กฤษรา วริศราภูริชา, 2551) ในส่วนของผลที่ได้จากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ตามเกณฑ์

มาตรฐานศลิปนิ พบวา่มคีณุสมบตัทิางดา้นความมรีสนยิมในแงม่มุทางดา้นภาพทีป่รากฏโดยผา่นการฉาย

ภาพวีดิทัศน์ลงพื้นหลังของเวทีและตัวนักแสดงทำ�ให้เกิดภาพที่สวยงามเชิงสุนทรียะในรูปแบบใหม่ขึ้น  

	 นอกจากนีย้งัมคีณุสมบติัทางด้านการนำ�ประสบการณจ์ากการทำ�งานทางดา้นละครเวททีีมี่ความ

คุน้ชนิกบัการใชพ้ืน้ทีใ่นโรงละครจึงสามารถทำ�ใหก้ารแสดงมกีารใช้พ้ืนท่ีไดคุ้ม้ค่ามากท่ีสดุ และยังสอดคลอ้ง

กบัคณุสมบตักิารมคีวามคดิสรา้งสรรคท์ีใ่ช้การฉายภาพวดีทิศันซ์ึง่เปน็การออกแบบภาพเคลือ่นไหวข้ึนมา

ใหม่ให้เหมาะสมกับพื้นที่ในการแสดง ดังนั้นการออกแบบฉากและพื้นที่การแสดงตรงกับคุณสมบัติตาม

เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน ได้แก่ รสนิยม ประสบการณ์ และความคิดสร้างสรรค์

	 แสงประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบแสงสำ�หรับกำ�หนดพื้นท่ีแสดงเป็นหลักรวมท้ังสร้าง

บรรยากาศและอารมณ์ร่วมในการแสดง ซึ่งสอดคล้องกับท่ี ลักษณ์นัยน์ ทรงเสี่ยงไชย ได้กล่าวว่า แสง

สามารถสร้างอารมณ์ให้ผู้ชมและบรรยากาศในการแสดงได้คล้อยตามได้อย่างรวดเร็วและง่ายมากยิ่งขึ้น 

(ลกัษณน์ยัน ์ทรงเสีย่งไชย, 2552) นอกจากนีผ้ลทีไ่ดจ้ากการสรา้งสรรคง์านนาฏยศลิป์ตามเกณฑม์าตรฐาน

ศิลปิน พบว่ามีคุณสมบัติด้านความคิดสร้างสรรค์ โดยออกแบบแสงของอุปกรณ์ประกอบการแสดงร่วม

ดว้ย คอืการใชอ้ปุกรณไ์ฟฉายชว่ยสรา้งแสงในการแสดงเพือ่แทนความหมายของแสงจากหนา้จอโทรศพัท์

มือถือนอกจากนี้ยังสอดคล้องกับคุณสมบัติของความหลากหลายในการออกแบบแสงท่ีมีท้ังแสงสำ�หรับ

สร้างมิติทางอารมณ์ สถานที่ และเวลา  นอกจากนี้ยังมีคุณสมบัติทางด้านการนำ�ประสบการณ์ทางด้าน

การเรียนการออกแบบแสงมาใช้ในการออกแบบเพื่อสร้างอารมณ์ สถานที่ และเวลา ตามเหตุการณ์ของ

บทการแสดง ดังนัน้การออกแบบแสงประกอบการแสดงตรงกบัคณุสมบตัติามเกณฑม์าตรฐานศลิปนิ ไดแ้ก ่

ความคิดสร้างสรรค์ ความหลากหลาย และประสบการณ์

ข้อเสนอแนะ

	 1. บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบเพื่อ

ศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ซ่ึงยังมีการพัฒนาในเรื่องของการค้นหา

แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในลำ�ดับต่อไป 

	 2. ในการวิจัยครั้งนี้เปรียบเสมอืนใบเปิดทางในการคิดคน้เรือ่งรปูแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

จากการนำ�ทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์มาเป็นประเด็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน ซ่ึงในการทำ�วิจัยครั้งต่อ

ไปผู้วิจัยอาจจะมุ่งหาประเด็นทางทฤษฎีในสาขาวิชาอื่น ๆ มาบูรณาการเข้ากับสาขาวิชาทางด้าน                  

นาฏยศิลป์เพื่อเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นต่อไปที่หลากหลาย และอาจจะได้รูปแบบที่

เพิ่มขึ้นนอกเหนือจากที่ผู้วิจัยได้ทำ�ไว้
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กลศิลป์ในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ในสังคมไทย
Narrative Device of Internet Fiction in ThaiSociety

												          

รัตติยา กาญจนาภิญโญกุล* และปรีดา อัครจันทโชติ**

บทคัดย่อ

	 การวิจัยเชิงคุณภาพเรื่อง “กลศิลป์ในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ในสังคมไทย” มี

วตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษากลศิลปใ์นการเลา่เรือ่งของนยิายออนไลน์ในสงัคมไทย ดำ�เนนิการเก็บข้อมลู

ด้วยด้วยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกและการวิเคราะห์ตัวบท ผลการศึกษาพบว่า นิยายออนไลน์ได้

รับอิทธิพลการเล่าเรื่องจากงานบันเทิงคดีในรูปแบบสิ่งพิมพ์และคุณลักษณะของ Web 2.0 เข้ามา

ประยุกต์ใช้ ส่งผลให้นักเขียนยังคงรักษาขนบการเล่าเรื่องของนิยายรัก ทว่าปรับแต่งเรื่องราวและ

องค์ประกอบการเล่าเรื่องให้เข้ากับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย ตลอดจนการประยุกต์ใช้ภาษาแบบ

บทสนทนาและการใชส้ือ่ประสมประกอบการเลา่เรือ่งเพือ่สรา้งสนุทรยีศาสตรแ์บบใหมอ่นัเปน็การ

ผสมผสานทัง้ความเปน็งานวรรณกรรมและบันเทิงคดแีบบมวลชนในผลงานนยิายออนไลน ์นอกจาก

นี้ ผู้เขียนรับอิทธิพลจากปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่านต่อการสร้างสรรค์นิยายออนไลน์ร่วมกันในทางอ้อม 

ดว้ยการสงัเกตกระแสความนยิมของนยิายออนไลนแ์ละการแสดงความคดิเหน็ของผูอ้า่นบนชมุชน

นิยายออนไลน์

คำ�สำ�คัญ: กลวิธีการเล่าเรื่อง / นิยายออนไลน์ / สังคมไทย

Abstract

	 A qualitative study of narrative device of internet fiction in Thai society aims 

to explore narrative device of internet fiction in the Thai context. The data is         

collected through in – depth interview and textual analysis. The findings reveal 

thatinternet fiction was influenced by traditional storytelling of romance genre and 

attributes of Web 2.0. As a result, internet fiction adjusted to become more             

contemporary reflecting in its story, conversational writing and multimedia                    

storytelling. The recent aesthetics of internet fiction blurred the line of high art 

and mass art in Thai society.In addition, writers affected by readers in collaborative 

process indirectly through observation on trends of fiction popularity and                     

comments of readers in Thailand’s online literary communities.

Keywords: Narrative Device / Internet Fiction / Thai Society
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บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์ “กลศิลป์ในการเล่าเรื่องและ

ปฏิสัมพันธ์ของผู้อ่านในชุมชนนิยายออนไลน์” หลักสูตรนิเทศศาสตรดุษฎี

บัณฑิต คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

 

บทนำ�

	 ราวต้นทศวรรษ 2540 เว็บไซต์ให้บริการเชิงพาณิชย์อย่างพันทิปและเด็กดีถือกำ�เนิดขึ้นในสังคม

ไทยในช่วงเวลาไล่เลี่ยกัน พร้อมกับจุดประกายการเขียนและเผยแพร่บันเทิงคดีด้วยนวัตกรรมอย่าง Web 

2.0 ส่งผลให้รูปแบบและเนื้อหาของนวนิยายมีการ ประยุกต์ใช้เทคโนโลยีไฮเปอร์เท็กซ์ (Hypertext) 

สามารถนำ�เสนอในรูปแบบสื่อผสม (multimedia) ทั้งนี้ Yongqing (2011) กล่าวว่า บันเทิงคดีที่ได้รับ

อิทธิพลจากสื่อใหม่จะปรากฏไวยากรณ์การเล่าเรื่องอันเป็นลักษณะเฉพาะตัวจากสไตล์การเขียน ภาษา 

และแง่มุมทางสุนทรียศาสตร์ที่เปลี่ยนไปจากการเล่าเรื่องของบันเทิงคดีบนสื่อหนังสือ 

	 อารดา ปรีชาปัญญา (2553) กล่าวว่าบันเทิงคดีออนไลน์หรือวรรณกรรมในสื่ออินเทอร์เน็ตแตก

ต่างจากวรรณกรรมในรูปแบบสิ่งพิมพ์ เพราะอิทธิพลของนิยายออนไลน์มาจากจินตนาการ มิได้มาจาก

สภาพสังคมและชีวิตจริง ส่วนเนื้อหาของนิยายออนไลน์ก็มุ่งเน้นความเหนือจริง ขณะที่วรรณกรรมในรูป

แบบส่ิงพิมพบ์รรจเุนือ้หาทีมุ่ง่สะทอ้นชีวติจรงิ นอกจากนี ้นกัเขียนนยิายออนไลนไ์ดร้บัอทิธพิลจากสือ่ใหม่

อย่างการใช้ภาษาอีโมติคอน (emoticon) การใช้รูปภาพดิจิทัลเช่นภาพศิลปินและดารา และการใช้สื่อ

ประสมเช่นเสียงเพลงและคลิปวิดีโอเข้ามาประกอบการเล่าเรื่อง (อนุชา พิมศักดิ์, 2558; พัทธ์ธีรา โรจน์

รัฐคณาธร, 2553)

	 อยา่งไรกต็าม ผูวิ้จยัสงัเกตเห็นความเปลีย่นแปลงบางประการจากนกัเขียนและผลงานบันเทงิคดี

ออนไลน์ในสังคมไทย กล่าวคือ นักเขียนนิยายออนไลน์จำ�นวนหนึ่งสร้างสรรค์ผลงานต้นฉบับจนก้าวข้าม

จากพื้นที่อินเทอร์เน็ตไปสู่เขตแดนงานวรรณกรรม และได้รับรางวัลชนะเลิศจากเวทีการประกวดระดับ

ชาตอิยา่งรางวลันกัเขยีนซไีรตแ์ละรางวลั Arc Award (ศริวิรรณ สทิธกิา, 2561; พ่ีแนนนีเ่พน, 2561)ทำ�ให้

ผู้วิจยัสร้างสมมติฐานการวจิยัวา่ กลวธิกีารเลา่เรือ่งของนยิายออนไลนน์า่จะไดร้บัอทิธพิลทัง้จาก Web 2.0 

และขนบการเล่าเรื่องจากบันเทิงคดีในรูปแบบหนังสือเล่ม

	 จากขอ้สงัเกตและสมมตฐิานการวจิยัเปลีย่นแปลงไปสูก่ารสรา้งปญัหานำ�วจิยัคอื นยิายออนไลน์

มีกลศิลป์ในการเล่าเรื่องอย่างไร ทั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่า การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับนิยายออนไลน์ในสังคมไทยยัง

ขาดองค์ความรู้เพื่อตอบปัญหานำ�วิจัยดังกล่าว จึงเป็นที่มาของการวิจัยเรื่อง “กลศิลป์ในการเล่าเรื่องของ

นิยายออนไลน์ในสังคมไทย”โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงกลศิลป์ในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ใน

สังคมไทย อน่ึง เนื่องจากจำ�นวนนิยายออนไลน์และแนวเรื่องมีจำ�นวนมากมายมหาศาลและมีความ

เปลี่ยนแปลงอย่างเป็นพลวัต ผู้วิจัยจึงจำ�กัดขอบเขตของการวิจัยให้เป็นการศึกษาเฉพาะนิยายออนไลน์

แนวเรื่องรักร่วมสมัย (พ.ศ. 2559 – 2561) โดยคัดเลือกจากความโดดเด่นในกลวิธีการเล่าเรื่อง ความนิยม

ในกลุ่มผู้อ่านนิยายออนไลน์ และการประยุกต์ใช้ Web 2.0 ประกอบการเล่าเรื่อง
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						       ทบทวนวรรณกรรมและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง

	 1. การเขียนนิยายออนไลน์บน Web 2.0

	 การเขียนผ่านช่องทางออนไลน์ (online writing) (Yongqing, 2011)  เป็นวัตกรรมการเขียน

อย่างหน่ึงที่เกิดจาก Web 2.0 โดยการเขียนออนไลน์เป็นการเขียนที่เกิดขึ้นอย่างฉับพลันทันที                           

(Immediate writing) บนแพลตฟอร์มอินเทอร์เน็ต การเขียนลักษณะนี้ส่งผลต่อลักษณะการประพันธ์ 

งานวรรณกรรมโดยตรง ทัง้ยงัเปน็การทา้ทายตอ่การเขยีนงานวรรณกรรมตามขนบในสือ่สิง่พมิพ ์เนือ่งจาก

หลักการที่สำ�คัญของการเขียนผ่านช่องทางออนไลน์คือความเร็วหรือจังหวะในงานเขียนประกอบกับ

คณุลกัษณะของความเปดิกวา้ง (openness)ปฎบัิติการณท์ีฉ่บัพลนั (Instantaneity) และการมปีฏิสมัพันธ์ 

(interactivity)

	 นอกจากนี้ นิยายออนไลน์เป็นผลงานท่ีจับต้องไม่ได้ ลักษณะดังกล่าวทำ�ให้การแสดงออกทาง

ความคิดและจินตนาการในงานเขียนเป็นไปอย่างเสรี แสดงความรู้สึกภายในและประสบการณ์อย่างไม่

จำ�เปน็ต้องคำ�นงึถงึความเปน็จรงิอนัเปน็ลกัษณะของการเขยีนผา่นสือ่ดัง้เดมิ ทัง้ยงัสามารถใชค้ณุลกัษณะ

การเชื่อมข้อมูล (hypertext) สื่อประสม (multimedia) ร่วมกันกับการเล่าเรื่องผ่านภาพและภาษาเขียน

โดยทางเชื่อมข้อมูลสามารถนำ�คุณลักษณะด้านในของตัวบทออกมาแสดงได้ ไม่ว่าจะบทเพลงหรือข้อเท็จ

จริงเกีย่วกบัตัวละครจึงเปน็เสมอืนหว่งโซเ่ชือ่มความหมาย (signifying chain) นำ�ไปสูก่ารสรา้งความหมาย

ที่เกี่ยวข้องกับตัวบท (Bevir, 2002 quoted in Dingjia, 2011, pp. 137)

	 Miller (2015) กล่าวว่า นักเขียนบันเทิงคดีออนไลน์มีจุดเริ่มการตีพิมพ์ผลงานอันเกิดจากความ

ปรารถนาท่ีจะแสดงออกซึง่ตัวตน (self – expression) และมแีนวโนม้จะหยบิยมืแนวคดิและองคป์ระกอบ

การเล่าเรื่องที่มีอยู่บนอินเทอร์เน็ตมาดัดแปลงเป็นผลงานของตัวเอง (mashing and modding) (Jones, 

2015) บง่บอกถงึความเปน็สามญัธรรมดาของงานเขยีนมากกวา่การแสวงหาความเปน็ตน้ฉบบั (original-

ity) โดยแสดงให้เห็นผ่านการใช้ประโยคแบบบทสนทนาสั้น (conversational writing) ทั้งยังสามารถนำ�

ไปสูก่ารสรา้งศิลปะแบบใหม่หรอืวรรณกรรมแบบใหม ่(pseudoartหรือ pseudoliterature) อนัเกดิจาก

การประยุกต์ใช้มัลติมีเดียซึ่งเป็นสิ่งท่ีการเล่าเร่ืองของผลงานบันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์กระทำ�ไม่ได้                    

(Pennington, 2017)

	 ทั้งนี้ คุณลักษณะท้ังหมดช่วยในการเตรียมการเขียนทางออนไลน์ สร้างนวัตกรรมในการเขียน

บนัเทงิคด ีและลดระยะหา่งระหวา่งผูเ้ขยีนและผูอ้า่น นอกจากนัน้แลว้ การเขยีนนยิายออนไลนม์กัจะเกดิ

ขึ้นในระหว่างที่ผู้เขียนได้รับข้อความแสดงความคิดเห็น โดยข้อความเหลา่นั้นสามารถส่งอิทธิพลต่อเรื่อง

ราวที่เขียน ทว่าปฏิสัมพันธ์ท่ีมนุษย์มีต่อคอมพิวเตอร์ส่งผลให้จังหวะตามธรรมชาติของชีวิตจำ�ต้องฝักใฝ่

และพึง่พาความเร็ว เพือ่ใหเ้ขา้กบัสภาพเศรษฐกิจและสภาวะอารมณบ์นวฒันธรรมไฮเปอร ์(hyperculture) 

(Pennington &Waxler, 2018, pp. 71)

	 2. กลวิธีการเล่าเรื่องของนิยายรัก

	 การเลา่เรือ่งของนยิายรกัเกีย่วข้องกับความสมัพนัธเ์ชงิโรแมนตกิมุง่เนน้การแสวงหาคนทีใ่ชเ่พยีง

หนึ่งเดียว และการฟันฝ่าอุปสรรคเพื่อให้คนรักทั้งสองได้ครองคู่อย่างมีความสุข (Roach, 2016, pp. 3) 

โดยสิ่งสำ�คัญอยู่ที่การเผยให้เห็นอารมณ์ความรู้สึกที่ถ่ายเทกันไปมาระหว่างคู่รัก (Roach, 2016, pp.62) 

ซึ่งถ่ายทอดลงไปในองค์ประกอบของการเล่าเรื่อง เพื่อแสดงให้เห็นว่าความรักของคู่รักเป็นจุดศูนย์กลาง
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ของการเล่าเรื่อง (Regis, 2007 quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) แต่สิ่งที่เปลี่ยนไปตามบริบท

ของสังคมคือนิยายรักสนับสนุนเรื่องรักของบุคคลเพศเดียวกันมากยิ่งขึ้น (Roach, 2016, pp. 7) 

อย่างไรก็ตาม Koss (2009) พบวา่ อิทธิพลจากการความเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีและบริบทสังคม

วฒันธรรมสง่ผลใหว้รรณกรรมเยาวชนใชม้มุมองของผูเ้ลา่หลายคน (multiple narrative perspectives) 

ในการเล่าเรื่อง เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์โต้ตอบของตัวละครต่างกันท่ีมีต่อเหตุการณ์เดียวกันได้อย่างหลาก

หลาย (Aronson, 2001; Koss, 2006; Koss, 2008 quoted in Koss, 2009)นอกจากนี้ Gehrmann 

(2018) พบวา่ อนิเทอรเ์นต็และเครอืขา่ยสงัคมออนไลนเ์ข้ามามบีทบาทตอ่การเลา่เร่ืองในบรบิทของนยิาย

รักร่วมสมัยอย่างเช่นการใช้การสื่อสารผ่านสังคมออนไลน์เพื่อบอกความรู้สึกภายในใจของตัวละคร การ

ให้ข้อความแสดงความคิดเห็นบนโลกออนไลน์เข้ามาสร้างความกระหายใคร่รู้ เป็นต้น

	 นอกจากนัน้แลว้ คณุลกัษณะการเชือ่มสือ่ (hypermedia) ซึง่ประกอบดว้ยการเชือ่มภาพนิง่และ

ภาพเคลือ่นไหว การเชือ่มขอ้มลูหนึง่ไปสูข่อ้มลูหนึง่ (hypertext) และการเชือ่มเครอืขา่ยไปสูแ่พลตฟอรม์

เว็บไซต์อื่น (hyperlink) สามารถทำ�ให้กลวิธีการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์หลุดไปจากกรอบของภาษา

และการเล่าเรื่องที่เป็นแบบเส้นตรง (linear narrative) (Hockx, 2015, pp. 59 – 60) ยกตัวอย่าง นัก

เขยีนบนแพลตฟอรม์ออนไลนม์องเหน็ความเปน็ไปไดใ้นการสรา้งนวตักรรมการเลา่เรือ่งหรืองานเขยีนแนว

ทดลอง Chen Cun สร้างงานเขียน Random Notes on Sex ขึ้นโดยเกิดจากการเข้าไปโต้ตอบในกระทู้ 

ซึ่งตัวเขาเองเป็นเจ้าของกระทู้ เมื่อ Cunมองว่ากระทู้เริ่มมีความสมบูรณ์ในตัวเอง จึงปิดกระทู้และจัดเก็บ

เป็นเรื่องราว นับเป็นการสร้างผลงานในฐานะผู้เขียนร่วมกัน (co – author) (Hockx, 2015,pp. 72 - 79)

ระเบียบวิธีวิจัยการวิจัย

	 ผู้วิจัยทำ�การเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลท่ีเป็นตัวบทและบุคคลระหว่างวันท่ี 1 มกราคม – 1 

เมษายน พ.ศ. 2562 กับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลซ่ึงเป็นการคัดเลือกแบบยึดจุดมุ่งหมายของการศึกษาเป็นหลัก 

(purposeful sampling) และการคัดเลือกโดยอาศัยการแนะนำ�อย่างต่อเนื่อง (snowball sampling) 

โดยแหลง่ขอ้มลูทีเ่ปน็ตวับทในทีน่ีค้อืนยิายออนไลนท์ีท่ำ�การศกึษาทัง้หมด 7เรือ่ง ประกอบดว้ย 1) น้ําค้าง

เปื้อนสี โดย ภาพิมล 2) ชายใดเล่าจะแซ่บเท่าแฟนเก่าแม่ โดย ร เรือในมหาสมุท3) US รักของเรา โดย 

เจ้าปลาน้อย 4) วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall In Love โดย เอื้องอลิน5) ดอกหญ้าในขวดแก้ว โดย มาภา 

6) Burned Gray คณุคมเจา้ขา7) อธษิฐานรักขา้มภพ โดย เถยีนเถยีนและสมัภาษณเ์ชงิลกึกบัผูเ้ขียนนยิาย

ออนไลน์ จำ�นวน 4ท่าน ในส่วนของการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยวิเคราะห์ตัวบทคือนิยายออนไลน์และบท

สัมภาษณ์โดยคำ�นึงถึงอิทธิพลของวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์และคุณลักษณะของ Web 2.0 ที่อาจจะส่ง

ผลต่อการเขียนและการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ 

						                 			   ผลการวิจัย

	 1. อิทธิพลจากวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์ที่ปรากฏในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์

	 จากผลการศกึษาของกรณศีกึษานยิายรกั ผูว้จิยัพบวา่อทิธพิลจากวรรณกรรมในรปูแบบสิง่พมิพ์

ปรากฏให้เห็นผ่านองค์ประกอบต่างๆ ในการเล่าเรื่องซึ่งสะท้อนให้เห็นผ่านแง่มุมด้านความบันเทิงตาม

ขนบของนิยายรัก ความเป็นมนุษย์ และการสะท้อนภาพสังคมร่วมสมัย กล่าวคือ นิยายออนไลน์ในสังคม

ไทยรักษาขนบการเล่าเรื่องของนิยายรักไว้ โดยยังคงเป็นเรื่องราวว่าด้วยความรักความสัมพันธ์เชิงโรแมน
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ติก มุ่งเน้นการแสวงหาคนที่ใช่เพียงหนึ่งเดียว และการฟันฝ่าอุปสรรค เพื่อให้คนรักทั้งสองได้ครองคู่อย่าง

มคีวามสขุ (Roach, 2016, pp. 3) นยิายรกัมีกลวธิกีารเลา่เรือ่งทีเ่ปน็จดุสำ�คญัอยูท่ีก่ารเผยใหเ้หน็อารมณ์

ความรู้สึกที่ถ่ายเทกันไปมาระหว่างคู่รัก โดยไม่สำ�คัญว่าจะต้องเขียนด้วยภาษาท่ีขัดเกลาแล้วเป็นอย่างดี 

(Roach, 2016, pp.62) แต่สิ่งสำ�คัญคือการเล่าเรื่องให้เกิดอรรถรสและสุนทรียรสในแบบสังคมไทยร่วม

สมัย หากวิเคราะห์องค์ประกอบของนิยายรักตามแนวทางของนักวรรณกรรม Pamela Regis (2007 

quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) จะพบว่า ความรักของคู่รักไม่ว่าจะแบบเพศเดียวกันหรือต่าง

เพศกนัเปน็จดุศนูยก์ลางของการเลา่เรือ่งในองคป์ระกอบสำ�คญัอยา่งโครงเรือ่ง ตวัละครและความขดัแยง้ 

และมมุมองการเลา่เรือ่ง รวมถงึแสดงถึงแกน่เรือ่งท่ีสอดคลอ้งกนัคอืความรกัเอาชนะทกุสิง่อยา่ง ดงัผลการ

ศึกษาต่อไปนี้

		  1.1 โครงเรื่อง

		  นิยายรักส่วนใหญ่นำ�เสนอโครงเรื่องแนวพาฝันท่ีว่าด้วยการฟันฝ่าอุปสรรคนานัปการ

ร่วมกันของคู่รักจนถึงวันที่พวกเขาสุขสมหวัง จุดเด่นของโครงเรื่องนิยายรักอยู่ท่ีการวางเรื่องราวและ

เหตุการณ์ให้ดำ�เนินไปอย่างสมเหตุสมผลตามเค้าโครงการดำ�เนินเรื่อง ขณะเดียวกันต้องแสดงให้เห็น

อารมณส์ขุและทกุขท์ีคู่ร่กัตอ้งเผชญิ นกัเขยีนนยิายออนไลนน์ยิมเลา่เรือ่งจากจดุเริม่ใหเ้หน็ถงึความเปน็ไป

ไมไ่ดท้ีค่นสองคนจะมโีอกาสพัฒนาความสมัพนัธไ์ปสูก่ารเปน็คนรัก ยกตวัอยา่งเชน่ในเรือ่ง “น้ําคา้งเปือ้น

สี”  ดรัณและนํ้าหนึ่งเป็นเด็กสองคนที่ป้าของนํ้าหนึ่งรับมาอุปการะ ทั้งสองมีอุปนิสัยใจคอและพื้นเพชีวิต

ความเป็นอยู่แตกต่างกัน ทั้งยังมีเหตุการณ์การถูกกลั่นแกล้งที่ฝ่ายชายกระทำ�ต่อฝ่ายหญิง ทำ�ให้เรื่องราว

ความรักของดรัณและน้ําหนึ่งเริ่มต้นจากความรู้สึกเกลียดชัง เช่นเดียวกับความรักระหวา่งคมและเจ้าขา

ในเรื่อง “คุณคมเจ้าขา Burned Gray” ที่ความสัมพันธ์เริ่มจากการมีเพศสัมพันธ์อย่างขาดสติของคนสอง

คนจนนำ�ไปสู่การตั้งครรภ์ โดยที่คมไม่เคยรู้ตัวมาก่อนว่าตนเองเป็นพ่อของลูก เพราะเหตุการณ์เพียงช่ัว

ข้ามคืน ในบางกรณี ความรักเริ่มต้นจากความสัมพันธ์ที่กระอักกระอ่วน จากผลการศึกษา นิยายรักแบบ

ชายรกัชายเร่ือง “ชายใดเลา่จะแซบ่เทา่แฟนเกา่แม”่ และนยิายรกัแบบหญงิรักหญิงเรือ่ง “US รกัของเรา” 

เริ่มต้นจากการที่เย็นและวีธตกหลุมรักแฟนเก่าของแม่ ขณะท่ีดอกรักตกหลุมรักแพมแฟนเก่าของพี่ชาย

อย่างถอนตัวไม่ขึ้น นิยายรักจำ�นวน 2 เรื่อง “ดอกหญ้าในขวดแก้ว” และ “วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall 

in Love” ว่าด้วยเรื่องราวความรักจากความประทับใจในรักครั้งแรก ทว่ามีเหตุการณ์ความขัดแย้งต่างๆ 

เกิดขึ้น ทำ�ให้ชะลอการกลับมาสานสัมพันธ์ระหว่างชายและหญิง คือโอมและเพ็ญ กับวิรัลและเชท

อยา่งไรกต็าม นยิายรกันยิมจบเรือ่งลงดว้ยความสขุสมหวงั และทำ�หน้าท่ีผลติซ้ำ�รวมถึงสบืทอดจนิตนาการ

และมายาคตขิองคูร่กั ทวา่เปน็มมุมองความรกัทีเ่ขา้กบับรบิทสงัคมไทยรว่มสมยั กลา่วคอืเปน็ความรกัเชงิ

โรแมนติกที่เกิดขึ้นได้กับทุกคน ทุกเพศ ทุกวัย ไม่จำ�เป็นต้องมีความรักเฉพาะกับบุคคลต่างเพศ และเต็ม

ไปด้วยอารมณ์รัก โลภ โกรธ หลง  นอกจากนี้ นิยายรักสะท้อนให้เห็นถึงกรอบจารีตในการครองคู่เปิด

กว้างขึ้นกว่าในอดีต ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า นิยายรักแบบชายและหญิง 3 เรื่อง ลำ�ดับเหตุการณ์การ

แต่งงานไว้ตอนท้ายตามขนบการเล่าเร่ือง แต่ฝ่ายหญิงคือนางเอกตั้งครรภ์ก่อนแต่งงาน ขณะท่ีความรัก

แบบชายรกัชายและหญงิรกัหญงิจบเรือ่งดว้ยการทีคู่ร่กัแสวงหาหนทางทีจ่ะอยูเ่คยีงขา้งกันโดยไมใ่สใ่จวา่

สังคมรอบข้างจะยอมรับหรือไม่

		  1.2 ตัวละครและความขัดแย้ง

		  ความบันเทิงจากนิยายรักเกิดจากการออกแบบความขัดแย้งจากแนวคิดข้ัวตรงข้าม 

(binary opposition) หากแต่เป็นความขัดแย้งทีไ่มห่ลดุกรอบจนิตนาการจนเกนิไป เพราะยงัคงต้องคำ�นงึ
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ถึงความสมเหตุสมผล เนื่องจากตัวละครยังคงเป็นมนุษย์ที่เลียนแบบการกระทำ�ของมนุษย์ นักเขียนโดย

มากจะสร้างคาแรกเตอร์ของตัวละคร และออกแบบสถานการณ์ภายนอกให้ตัวละครต้องเผชิญกับความ

ขัดแย้งภายในใจและความขัดแย้งทางสังคม โดยใช้กลวิธีการเขียนให้เห็นสภาวะที่ไม่ปกติ ผู้วิจัยพบว่า 

นิยายรักแบบชายหญิงจะสร้างสภาวะไม่ปกติเพื่อเรียกร้องความสนใจจากผู้อ่านจากบุคลิกและนิสัยใจคอ

ของพระเอกและนางเอกทีแ่ตกตา่งกนั ขณะเดยีวกนั นยิายรักแบบชายรกัชายและหญงิรกัหญงิเองกส็รา้ง

คู่รักให้เป็นขั้วตรงข้ามที่แตกต่างกันไม่ต่างจากนิยายรักทั่วไป ส่วนสถานการณ์ภายนอกที่สร้างสภาวะบีบ

คั้นและอุปสรรคขวากหนามให้กับคู่รัก มักจะเก่ียวข้องกับความขัดแย้งภายในครอบครัว ความแตกต่าง

ทางสถานะทางสังคม และบุคคลที่สามที่เข้ามาข้องเกี่ยวกับความสัมพันธ์

		  ผลการศกึษาพบวา่ ตัวละครพระเอกไมว่า่จะในเรือ่งรกัชายหญงิหรอืความสมัพนัธข์อง

บุคคลเพศเดียวกันจะมีลักษณะใกล้เคียงกัน คือมีหน้าตาและบุคลิกโดดเด่น โดยพระเอกจำ�นวน 5 ใน 6 

เรื่องจะหน้าตาหล่อเหลา รูปร่างสูงใหญ่ มีสง่าราศี อายุมากกว่านางเอก ผิวพรรณสะอาดสะอ้าน เป็นที่

ดึงดูดสายตาผู้พบเห็นและต้องใจเพศตรงข้าม ส่วนที่แตกต่างออกไปเป็นเรื่องของสถานะทางสังคม กล่าว

คอื พระเอกสว่นใหญม่อีาชพีการงานมัน่คง แตแ่ตกตา่งดว้ยฐานะ พระเอกระดบัเศรษฐปีระกอบอาชพีนกั

ธุรกิจคือเป็นเจ้าของกิจการส่วนตัว ผู้ถือหุ้นในฐานะทายาทบริษัทใหญ่ควบคู่กับการเป็นศิลปินดารา และ

เจา้ของแบรนดน์ํา้หอมควบคูก่บัการเปน็นกัออกแบบนํา้หอม จำ�นวน 3 ตวัละคร คอื วธี คม และโอม สว่น

พระเอกฐานะปานกลาง ประกอบอาชีพอย่างช่างภาพอิสระ ทนายความ เจ้าของร้านกาแฟ จำ�นวน 3ตัว

ละคร คือ ดรัณเชท ดอกรักส่วนพันธ์เป็นนักศึกษาเพียงตัวละครเดียว และยังไม่มีรายได้เป็นของตัวเอง 

		  ทั้งนี้ การให้พระเอกหลุดจากกรอบการเป็นสามีในอนาคตที่เพียบพร้อมด้วยรูปทรัพย์ 

ทุนทรัพย์ มากด้วยบารมีและอำ�นาจในแบบของเจ้าชายผู้แสนดีที่ต้องการดูแลและปกป้องนางเอก แสดง

ให้เห็นถึงแนวโน้มที่เปลี่ยนไปในการออกแบบตัวละครผู้ชาย แม้จะปรากฏให้เห็นเพียงส่วนน้อย คือในตัว

ละคร พันธ์ ผู้ซึ่งเป็นนักศึกษาและยังไม่มีรายได้เป็นของตัวเอง และ ดรัณ ชายหนุ่มผู้ขาดแคลนทุนทรัพย์

ในวัยเด็กและมีรายได้ปานกลางจากการเป็นช่างภาพอิสระในวัยผู้ใหญ่ อย่างไรก็ดี นักเขียนออกแบบมิติ

ความคิดและความรู้สึกของผู้ชายให้มีความเปิดเผย ตรงไปตรงมา และเป็นคนอบอุ่น อ่อนหวาน พวกเขา

ทั้งหมดมีสิ่งหนึ่งเหมือนกันคือความต้องการดูแลเอาอกเอาใจ และปกป้องคนท่ีพวกเขารัก เป็นการบอก

เป็นนัยว่า ผู้หญิงในสังคมไทยร่วมสมัยมิได้ตั้งตารอแต่เจ้าชายข่ีม้าขาวผู้เพียบพร้อมเช่นในอดีต เพราะ

ผู้ชายที่จิตใจดีและนิสัยดีอาจเป็นคุณสมบัติสำ�คัญกว่าที่พวกเธอมองหาในโลกแห่งความเป็นจริง อย่างไร

ก็ดี ไม่ว่าพวกเธอจะเข้มแข็งและแข็งแกร่งเพียงใดในใจส่วนลึกยังโหยหาการปกป้องจากชายคนรัก

		  ขณะเดียวกนัตัวละครนางเอกยงัคงเปน็เจา้ของใบหนา้ชวนมองและรปูรา่งแบบบางเปน็

สว่นใหญ ่ไมเ่วน้แมแ้ต่ตัวละครชายท่ีคลา้ยกบัเป็นนางเอกของนยิายรกัแบบเพศเดยีวกนั คือภชุงคแ์ละเยน็ 

เฉพาะวริลัพทัธท์ีเ่ปน็สาวอวบ อปุนสิยัใจคอของตวัละครนางเอกจะรา่เรงิ สดใส เฉลยีวฉลาด จติใจด ีและ

เชือ่มัน่ในความคดิของตัวเอง พวกเธอประกอบอาชพีหลากหลายคอืเป็นนกัสงัคมสงเคราะห ์(น้ําหนึง่) นาง

แบบควบคู่นักเต้นบัลเลต์ (เพ็ญ) นักแปลอิสระ (ภุชงค์) ฟรีแลนซ์งานกราฟิกและงานเขียน (วิรัลพัทธ์) 

ทันตแพทย์ (แพม) มีเพียงเจ้าขาที่ยังเป็นนักศึกษา และเย็นที่เป็นนักเรียน กล่าวได้ว่า ตัวละครนางเอกมี

รายไดเ้ปน็ของตัวเองและฐานะทางการเงนิมัน่คง มเีพยีงเยน็ทีย่งัเปน็นกัเรยีนจงึยงัไมม่รีายไดใ้ดๆ เปน็ของ

ตัวเอง ส่วนเจ้าขาจะออกไปทางขัดสนเงินทอง 

		  อยา่งไรกต็าม นักเขยีนออกแบบตวัละครผูห้ญงิใหม้มีติคิวามเปน็มนษุยแ์ละมปีมขดัแยง้

ในใจที่ละเอียดอ่อน ทำ�ให้ตัวละครนางเอกมีความเป็นปัจเจกบุคคล เชื่อม่ันในความคิดของตัวเอง และ
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แสดงออกถงึความหลากหลายในมติิความเป็นมนษุย ์ผลการศึกษาแสดงใหเ้หน็วา่ นางเอกมอีาชพีการงาน

แตกต่างกัน และมีสถานะทางสังคมที่ไม่ด้อยไปกว่าฝ่ายชายมากนัก นอกจากนั้นแล้ว ผู้หญิงในนิยายรัก

สะท้อนให้เห็นภาพของผู้หญิงไทยร่วมสมัย เป็นภาพของผู้หญิงที่กล้าคิด กล้าพูด กล้าทำ� มีอิสระในการ

ใช้ชีวิต เช่น การตัดสินใจใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันก่อนแต่งงานจนถึงตั้งครรภ์ก่อนแต่งงาน การเอ่ยปากขอเป็น

เซก็สเ์ฟรนดก์บัฝา่ยชายกอ่น การกลา้แสดงถงึความตอ้งการทางเพศ เปน็ตน้ เพือ่ใหผู้อ้า่นซึง่โดยสว่นมาก

เป็นผูห้ญิงสามารถเปรยีบเทยีบตวัละครนางเอกกับตวัเองไดอ้ยา่งไมต่ะขดิตะขวง เพราะนางเอกไมจ่ำ�เปน็

ต้องสมบูรณ์แบบ แต่ก็มีความสัมพันธ์ที่มีความสุขกับพระเอกที่เป็นชายในอุดมคติของผู้หญิงได้

		  1.3 มุมมองการเล่าเรื่อง

		  นยิายรกัในบรบิทออนไลนใ์ชม้มุมองการเลา่เรือ่งทัง้แบบดัง้เดมิ คอืการเลา่เรือ่งดว้ยมมุ

มองของตัวละครหลักและมุมมองแบบผู้รอบรู้ และแบบที่ได้รับอิทธิพลจากความเปลี่ยนแปลงของ

เทคโนโลยีและบริบทสังคมวัฒนธรรม คือการเล่าเรื่องโดยมุมมองของผู้เล่าหลายคน (Koss, 2009) จาก

ผลการศึกษา ผู้วิจัยพบว่าการเล่าเรื่องด้วยมุมมองแบบผู้รอบรู้เป็นท่ีนิยมในกรณีศึกษานิยายรัก เพราะ

เป็นการเล่าเร่ืองผ่านสายตาของผู้ท่ีเข้าใจเหตุการณ์ทั้งหมดโดยภาพรวม และพยายามที่จะให้ข้อมูล

ประกอบเรื่องราวด้วยสายตาที่เป็นกลาง นับว่าเข้ากับบริบทการอ่านบนโลกออนไลน์ เนื่องจากผู้อ่าน

ต้องการทำ�ความเข้าใจเรื่องราวด้วยระยะเวลาที่มีอยู่เพียงจำ�กัด

		  ทั้งนี้ ผู้วิจัยสังเกตพบแนวโน้มใหม่ในนิยายรักท่ีเน้นกลุ่มผู้อ่านเยาวชน คือการผู้เขียน

ใช้มุมมองการเล่าเรื่องที่เล่าโดยผู้เล่าหลายคน และแสดงปฏิสัมพันธ์โต้ตอบของตัวละครต่างกันท่ีมีต่อ

เหตุการณ์ได้อย่างหลากหลาย (Aronson, 2001; Koss, 2006; Koss, 2008 quoted in Koss, 2009) 

ยกตัวอย่างการใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 (the first – person narrator) แทนมุมมองการเล่าเรื่องคือแทนตัว

เองว่า “ผม” ในเรื่อง “ชายใดเล่าจะแซ่บเท่าแฟนเก่าแม่” ทว่า “ผม” ในที่นี้มีความหลากหลายคือเป็นทั้ง

เย็น พันธ์ วีธ และภุชงค์ ตัวละครหลักทั้ง 4 คน ผู้อ่านจะรับรู้ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครแบบโต้ตอบ

และแสดงปฏสิมัพนัธต่์อกนั เชน่ เมือ่พนัธกั์งวลวา่ภชุงคจ์ะเขา้ใจผดิทีเ่พือ่นผูห้ญงิในกลุม่ซึง่ทำ�รายงานดว้ย

กันเปน็คนรบัสายวดีิโอคอลล ์ผูอ้า่นจะไดค้ำ�ตอบจาก “ผม” ซึง่แทนเสยีงของภชุงค์วา่ตวัเขาออกจะคดิมาก

และหึงหวงจนถึงกับนอนไม่หลับ (ร เรือในมหาสมุท, 2560, น. 147 – 148)

	 2. อิทธิพลจาก Web 2.0 ที่ปรากฏในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์

	 อทิธพิลจาก Web 2.0 สง่ผลตอ่การเลา่เรือ่งของนยิายออนไลนโ์ดยแสดงใหเ้หน็ผ่าน 8 คุณลกัษณะ 

ประกอบด้วย 1) การยืดหยุ่นและการหยิบยืม 2) ความเชี่ยวชาญอันเกิดจากการฝึกฝน 3) การแสดงออก

ถงึตวัตนในงานเขยีน 4) การเรยีกเรตติง้จากการดำ�เนนิเรือ่ง 5) อทิธพิลของวัฒนธรรมไฮเปอรต์อ่การเขยีน

ออนไลน์ 6) การใช้ภาษาแบบบทสนทนา 7) การสอดแทรกมัลติมีเดีย 8) ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่าน ดังผลการ

ศึกษาต่อไปนี้

		  2.1 การยืดหยุ่นและการหยิบยืม

		  นักเขียนหยิบยืมสิ่งท่ีมีอยู่ก่อนแล้วท้ังในแวดวงสิ่งพิมพ์และบนโลกออนไลน์ เพื่อมา

ดัดแปลงเป็นผลงานของตัวเอง (mashing and modding) (Jones, 2015) บ่งบอกถึงความเป็นสามัญ

ธรรมดาของงานเขียนมากกว่าการแสวงหาความเป็นต้นฉบับ (originality) (Pennington, 2017) ยกตัว

ยา่งเชน่การหยบิยมืโครงเร่ืองจากนยิายออนไลนที์ป่ระสบความสำ�เรจ็“บพุเพสนันวิาส” มาเปน็แบบอยา่ง

ในการสร้างสรรค์ผลงาน “อธิษฐานรักข้ามภพ” ทั้งนี้ ความคล้ายกันของโครงเรื่องอยู่ที่การเดินทางข้าม
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ภพไปสู่อดีตของผู้หญิงที่อาศัยอยู่ในภพปัจจุบัน และระหว่างที่อยู่ในโลกอดีตก็ได้พบรักกับชายผู้สูงศักดิ์ 

และสมหวังในรัก นอกจากนี้ตัวละครผู้หญิงยังคงนิสัยใจคอและความรู้สึกนึกคิดแบบคนร่วมสมัย หากแต่

ในเรื่อง “อธิษฐานรักข้ามภพ” ให้หญิงสาว 2 คนเป็นตัวละครหลัก ส่วนองค์ประกอบอย่างฉาก ก็เปลี่ยน

จากสมัยอยุธยาใน “บุพเพสันนิวาส” เป็นสมัยรัชกาลที่ 3 จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า พื้นที่อินเทอร์เน็ต

เอื้ออำ�นวยให้การหยิบยืมโครงเรื่อง บุคลิกลักษณะบางอย่างของตัวละคร หรือองค์ประกอบการเล่าเรื่อ

งอื่นๆ ได้อย่างอิสรเสรีนอกจากนี้ ผู้เขียนสังเกตจากกระแสความนิยมของผู้อ่านที่มีต่อนิยายรักแนวข้าม

ภพและข้ามกาลเวลาทำ�ให้ผลงานเขียนลักษณะเดียวกันมีให้เห็นอยู่ดาษดื่น ก่อให้เกิดการกระจุกตัวของ

นิยายออนไลน์ และความหลากหลายของนิยายออนไลน์ลดน้อยลง

		  2.2 ความเชี่ยวชาญอันเกิดจากการฝึกฝน

		  นักเขียนหน้าใหม่บนโลกออนไลน์เข้ามาเขียนบันเทิงคดีได้ทั้งที่ตัวเองขาดแคลนต้นทุน

ด้านการเขียน แตกต่างจากนักเขียนในอดีตที่ได้รับการยกย่องเชิดชูความเป็นนักเขียนอันเกิดจากต้นทุน

ทางวัฒนธรรม (cultural capital) (Bourdieu, 1986; Emminson&Frow, 1998 quoted in Bold, 

2016)  ทัง้นี ้พวกเขาเรยีนถกูเรยีนผดิดว้ยตวัเองจนเกดิเปน็ความเชีย่วชาญ (prosumer) ทีเ่ร่ิมตน้จากการ

เป็นผู้อ่านมาก่อน (Jenkins, 2006; Rifkin, 2004 quoted in Bold, 2016)

		   “ตั้งแต่เรื่องแรกเลยนะ คือจากที่แบบไม่เคยรู้เรื่องแต่งนิยายมาก่อน ไม่เคยทำ�

อะไรเกีย่วกบัดา้นอกัษรฯ มากอ่นเลย ก็เริม่จากความไมรู่ ้เรือ่งแรกเราไมม่พีลอ็ต กจ็ะแบบ

แต่งไปแบบมั่วๆ คือนึกอะไรได้ก็จะแต่งไปเลย ทีนี้พอถึงประมาณกลางเรื่องของเรื่องแรกก็

เริ่มไปต่อไม่ได้ เพราะเราไม่ได้วางพล็อตไว้ แล้วก็เลยเริ่มมาหัดแบบตอนนั้นเราไม่รู้ว่าเรียก

ว่าพล็อตมั้ย แค่วางว่าต่อไปจะเป็นยังไง ตอนนี้จะมีอะไรในเรื่องบ้าง แล้วตอนจบอยากให้

มันจบแบบไหน คือเริ่มมีการวางแผนขึ้นมานิดนึง ทำ�ให้เรื่องแรกเนี่ยอาจจะจบแบบงงๆ 

หน่อย คือจะไม่คอมพลีทมาก พอเรื่องที่ 2 ก็เริ่มมีการวางพล็อตมากขึ้น แต่ตอนนั้นเรายัง

ไมรู้่จกัคำ�วา่โครงเรือ่ง คอืจะวางแบบอยากใหม้นัมกีีต่อน แตล่ะตอนมเีนือ้หาอะไร ตวัละคร

จะเดินไปจุดไหนบ้าง แต่เรื่องที่สองก็ยังมั่วอยู่ดีอะค่ะ คือพล็อตมันยังเป็นวนๆ คือไม่ค่อย

สมูทเท่าไหร่ แต่ก็เรียนรู้ว่าแบบถ้าเราไม่วางตรงนี้ ถ้าเราไม่พูดถึงเหตุการณ์ของตัวละคร

แบบนี้ มันจะวน แล้วก็ไปแก้ตรงนั้น เรื่องที่ 3 ก็เลยเริ่มแบบมีแบบเส้นเรื่อง ไม่รู้ว่าเรียกถู

กมั้ยนะตามทฤษฎี คือเริ่มมี timeline ว่าแบบเริ่มเรื่องมาแบบนี้ วางเรื่องมาแบบนี้ แล้ว

สุดท้ายจะไปจบแบบนี้ ก็เลยเรียนรู้ไปในแต่ละเรื่องที่เราแต่ง” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 1)

		  2.3 การแสดงออกถึงตัวตนในงานเขียน

		  นักเขียนนิยายออนไลน์ส่วนใหญ่จะให้ความสำ�คัญกับความต้องการเขียนในแบบท่ีตัว

เองที่ต้องการ (self – expression) ก่อนเป็นลำ�ดับแรก (Miller, 2015) โดยวัตถุดิบในการเขียนมาจาก

สิง่ทีพ่บเหน็ไดท้ัว่ไปเชน่ เกดิจากความชืน่ชอบทีม่ตีอ่ศลิปนิดาราในงานเขยีนประเภทแฟนฟกิ ความสนใจ

ต่อข่าวสารเหตุการณ์ทางสังคมในแวดวงต่างๆ ชีวิตและความเป็นไปของผู้คนท่ีอยู่รอบตัว เกิดจากการ

แสดงออกถงึตวัตนเปน็จดุเริม่ บางคนเริม่จากนกึถงึถอ้ยคำ�หรอืประโยคทีต่ดิอยูใ่นใจจนอยากจะถา่ยทอด

ออกมาเป็นงานเขียน หรือจินตนาการที่ไม่มีที่มาที่ไป 

		  “อยา่งตอนเขยีน demonic angel คอืจะจนิตนาการกอ่นวา่มบีคุลกิอะไรทีเ่รา

ต้องการ แล้วก็ไปหาคำ�ภาษาอังกฤษมาในอินเทอร์เน็ตอะdemonic angel ก็เป็นนางฟ้า

ที่คล้ายๆ ซาตาน ซึ่งนางเอกหน้าหวาน แต่แรดอะ ร่านไปทั่ว ชอบ sex เพราะจะได้ยั่วให้
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พระเอกหึง” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 2)

		  2.4 การเรียกเรตติ้งจากการดำ�เนินเรื่อง

		  การดำ�เนนิเรือ่งของนยิายออนไลนม์ุง่ใหค้วามสำ�คญักบัความกระชบั ฉบัไว และกระตุน้

ให้เกิดการติดตาม ซึ่งจะนำ�ไปสู่จำ�นวนเรตติ้งและจำ�นวนการเข้าอ่านที่เพิ่มสูงขึ้น ดังนั้น นักเขียนจึงนิยม

จบเรื่องราวแต่ละตอนด้วยการสร้างเหตุการณ์ที่กระตุ้นอาการอยากรู้ของผู้อ่าน เช่น การดำ�เนินเรื่องที่ดิ่ง

ขึ้นในแต่ละตอน และเหตุการณ์กะทันหันยากจะคาดเดา ทั้งนี้ ในบางกรณีกลับทำ�ให้เรื่องราวด้อยคุณค่า

และถูกมองว่าเป็นอาหารจานด่วน 

“ลงตอนแรกคนอา่นค่อยทยอยเขา้มาอา่นเรือ่ยๆ ลงตอนทีส่องจะรูเ้ลยวา่คนอา่นชอบนยิาย

ของเราไหม เพราะมีตัวบ่งบอกถึงจำ�นวนผู้อ่านในตอนนั้นๆ ด้วย เวลาเขียนก็จะมีเทคนิค

แบบสร้างให้เกิดเหตุการณ์ที่ปุบปับ คนอ่านจะตกใจว่าทำ�แบบนี้เลยเหรอ เป็นการเขียน

เหตกุารณแ์บบไมค่าดคดิลงไปในแตล่ะตอน หรอืใชก้ารจบเรือ่งแบบตอ้งตดิตามตอนตอ่ไป 

จบแบบค้างคาน่ะ คนอ่านจะติดตามว่าเนื้อเรื่องจะแบบไหนต่อไป” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 3)

		  2.5 อิทธิพลของวัฒนธรรมไฮเปอร์ต่อการเขียนออนไลน์

		  ปฏสิมัพนัธท์ีม่นุษยม์ตีอ่คอมพวิเตอรส์ง่ผลใหจ้งัหวะตามธรรมชาติของชีวติจำ�ตอ้งฝกัใฝ่

และพึง่พาความเร็ว เพือ่ใหเ้ขา้กบัสภาพเศรษฐกิจและสภาวะอารมณบ์นวฒันธรรมไฮเปอร ์(hyperculture) 

(Pennington &Waxler, 2018, pp. 71) และอาจเปน็ไปไดว่้าลกัษณะการเรง่จบของเรือ่งราวเพือ่ไปเขยีน

เรื่องใหม่เป็นหลักฐานอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นจากการเขียนและการอ่านนิยายออนไลน์ เพราะผู้อ่านเอง

ก็เบื่อง่าย และต้องการเสพสิ่งเร้าใหม่ๆ อยู่เสมอ

“มแีตว่า่เหมอืนจะเรง่จบกจ็ะมสีว่นทีว่่าพอใกลจ้ะจบแลว้ มนัรูส้กึวา่อยากจบแลว้ อยากไป

เขียนเรื่องใหม่แล้ว ก็จะทำ�ให้ตอนจบของเรารวบๆ หน่อย ซึ่งมันก็เป็นปัญหาของเราที่เรา

ต้องหาทางแก้เอง ต้องพยายามแก้ไขไปเรื่อยๆ จนตอนนี้ก็ยังเป็นอยู่ เหมือนจะเร่งจบตอน

จบ” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 4)

		  2.6 การใช้ภาษาแบบบทสนทนา

		  ลักษณะของการใช้ประโยคแบบบทสนทนาสั้นๆ (conversational writing) (Pen-

nington, 2017) ในการเล่าเรื่องเป็นเทรนด์ทางภาษาที่ยังคงมีบทบาท และมีอิทธิพลต่อการเขียนนิยาย

รักในบริบทออนไลน์อย่างต่อเนื่อง โดยนักเขียนจะนิยมใช้บทสนทนาเพื่อดำ�เนินเรื่องราวต่างๆ มากกว่า

การเขียนบทบรรยายขนาดยาว เพื่อให้เข้ากับแนวโน้มการอ่านแบบเบา (reading light) อันเกิดจากวิถี

ชวีติผูค้นทีใ่ชเ้วลาจำ�นวนมากไปกบัการทอ่งสือ่อนิเทอรเ์นต็ (surf reading) นอกจากนัน้แลว้ การเลา่เรือ่ง

ยังมีแนวโน้มให้การสื่อสารบนโลกออนไลน์อย่างเครือข่ายสังคมออนไลน์เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการเล่า

เรื่อง (Gehrmann, 2018) เช่น ช่วยในการสร้างบุคลิกของตัวละคร และสร้างเหตุการณ์ที่เป็นส่วนสำ�คัญ

ของโครงเรื่อง ดังเช่นการเริ่มเรื่อง “คุณคมเจ้าขา Burned Gray” ด้วยพาดหัวข่าวออนไลน์ ดังข้อความ

ต่อไปนี้

	 • พาดหัวข่าวออนไลน์ •

T-NET-NEWS:นํ้ายามันแร๊ง แรง! ไฮโซหนุ่มชื่อดัง สาดเชื้อเร่งผลิตทายาทไม่ยั้ง 

ยัน! คู่กรณีเป็นนักศึกษาเท่านั้น งานนี้ไม่รู้ ‘จริง’ หรือ ‘เท็จ’
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SANAAN NEWS: สาวๆ เตรียมนํ้าตาไหลไฮโซหนุ่มมือกีตาร์วงร็อกชื่อดัง ตัวอักษร ‘ค’ 

แอบกินหญ้าอ่อนลับหลังแฟนสาวจนลูกโผล่โดยไม่รู้ตัว!!!! 

MEF NEWS: ลั่น ไฮโซคนดังทำ� ญ. ท้อง ‘จริง’ ‘ไม่จริง’ 

เป็นเรื่องของสามัญสำ�นึก 

		  2.7 การสอดแทรกมัลติมีเดีย

		  การสรา้งอมิเมจของตัวละคร การใสค่ลปิเพลง และคลปิวดีโิอ ดว้ยการใชภ้าพและเสยีง

ที่หยิบยืมจากอินเทอร์เน็ตมาตดัตอ่ไวบ้นหน้านิยายออนไลน์ดังภาพประกอบที่ 1 ยังคงอยู่ในกระแสอยา่ง

ตอ่เนือ่ง ทวา่สิง่สำ�คัญอยูท่ีค่วามสอดคลอ้งระหว่างส่ือประสมกับการเลา่เรือ่งของนยิายรกัในบรบิทออนไลน์

ว่าส่งเสริมกันหรือไม่ทั้งนี้ การใช้ถ้อยคำ�คล้ายบทสนทนาและการตัดต่อรูปภาพรวมถึงมัลติมีเดียผสมรวม

กันอยู่บนวรรณกรรมอินเทอร์เน็ตทำ�ให้ตัวบทผสมผสานท้ังความเป็นผลงานศิลปะช้ันสูงและศิลปะแบบ

สามัญชน อันเกิดจากการนำ�สิ่งที่แยกออกเป็นส่วนๆ นั้นมารวมกัน และเป็นสิ่งที่การเล่าเรื่องของผลงาน

บันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์กระทำ�ไม่ได้ จนเกิดเป็นการสร้างศิลปะแบบใหม่หรือวรรณกรรมแบบใหม่ 

(pseudoartหรือ pseudoliterature) (Pennington, 2017)

ภาพที่ 1อิมเมจของตัวละครจากนิยาย “คุณคมเจ้าขา”

ที่มา https://my.dekd.com/aituasab/writer/view.php?id=1618950

		  จากผลการศึกษา ผู้วิจัยพบว่า การนำ�คุณลักษณะการเช่ือมสื่อ (hypermedia) ซึ่ง

ประกอบด้วยการเชื่อมภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว การเชื่อมข้อมูลหนึ่งไปสู่ข้อมูลหนึ่ง (hypertext) และ

การเชื่อมเครือข่ายไปสู่แพลตฟอร์มเว็บไซต์อื่น (hyperlink) ทำ�ให้นิยายออนไลน์ในสังคมไทยหลุดไปจาก

กรอบของภาษาและการเล่าเรื่องท่ีเป็นแบบเส้นตรง (linear narrative) (Hockx, 2015, pp.59–60; 

Yongqing, 2011) สู่อรรถรสและสุนทรียศาสตร์ใหม่ของแวดวงวรรณกรรมอินเทอร์เน็ต เพราะทางเชื่อม

ขอ้มลูสามารถนำ�คณุลักษณะดา้นในของตวับทออกมาแสดงได ้ไมว่่าจะบทเพลงหรอืข้อเทจ็จริงเกีย่วกบัตวั

ละครจึงเป็นเสมือนห่วงโซ่เชื่อมความหมาย (signifying chain) นำ�ไปสู่การสร้างความหมายที่เกี่ยวข้องกับ

ตวับท (Bevir, 2002 quoted in Dingjia, 2011, pp. 137) ดงัเชน่ การใชบ้ทเพลงแจ๊ส 22 บทเพลง ประกอบ
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การเล่าเรื่อง และสร้างบรรยากาศเคล้าคลอการอ่านใน “วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall in Love” เป็นต้น

		  2.8 ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่าน

		  Web 2.0 เปิดโอกาสให้ผู้เขียนและผู้อ่านติดต่อสื่อสารกันอย่างสะดวกรวดเร็วผ่าน

แพลตฟอร์มชุมชนนิยายออนไลน์ด้วยการแสดงความคิดเห็นโต้ตอบ ทำ�ให้ช่วยลดช่องว่างระหว่างนักเขียน

และนักอ่าน (Boyd, 2008 quoted in Bold, 2016; Yongqing, 2011) จากผลการศึกษา ผู้วิจัยพบว่า ผู้

อ่านเข้ามามีอิทธิพลทางอ้อมต่อผู้เขียนในประเด็นการสร้างสรรค์นิยายออนไลน์ร่วมกัน(collaborative 

process) (Bold, 2016) เนื่องจากผู้เขียนให้ความใส่ใจกับความคิดเห็นจากผู้อ่าน ทว่าการรับคำ�แนะนำ�ติ

ชมจากผูอ้า่นจะเปน็ไปอยา่งพนิจิพิเคราะหโ์ดยคำ�นงึถงึความสอดคลอ้งเขา้กนักบัโครงเรือ่งท่ีวางไว ้ความสม

เหตุสมผลของเรื่องราว และอัตลักษณ์การเขียนของผู้เขียน ท้ังน้ี หากเป็นการทักท้วงในแง่ข้อเท็จจริงของ

ข้อมูล และความถูกต้องทางภาษา ผู้เขียนจะตอบรับการแก้ไขได้มากกว่าการดัดแปลงที่กระทบกับเค้าโครง

การดำ�เนินเรื่อง

“ส่วนมากคอมเมนต์ที่เข้ามาจะมีแบบการหวีดตัวละคร แต่คนที่เค้าแนะนำ�เราจริงๆ จะมีอยู่

ไมก่ีค่นกอ็า่นได ้อยา่งเชน่เคา้แนะนำ�วา่ฉากเนีย้ มนัไมส่มเหตสุมผลอยา่งเนีย้นะ เรากจ็ะตอบ

ไปว่าโอเค เดี๋ยวรีไรท์ จากนั้นเราก็จะไปดูตรงนี้ใหม่ว่ามันไม่สมเหตุสมผลยังไง เราแก้อะไรได้

บา้ง แต่เราก็จะแก้เทา่ทีเ่ราแกไ้ด ้บางอยา่งมนักไ็มส่มเหตสุมผลแหละ แตม่นัแก้ไมไ่ดอ้ะ เรือ่ง

หน้าแล้วกันนะ” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 1)

“ส่วนใหญ่แล้วถ้าคนอ่านติติงอะไรมา เราจะแก้ตามหมดเลยนะถ้าเป็น fact เราจะขอบคุณ

เค้า แบบเนี่ยถ้าไม่ได้เค้า เราก็คงนำ�เสนอไปแบบผิดๆ บางทีเราก็หลงลืมไง คือเขียนไปแล้ว 

แล้วลืมข้อยิบย่อย คนอ่านก็สามารถทำ�ให้เราแบบ เอ๊ย เออจริงด้วย แล้วก็เพิ่มความสมเหตุ

สมผลไป” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 4)

									         อภปิรายผลการวจิยั

	

	 นิยายออนไลน์เป็นสื่อบันเทิงรูปแบบใหม่ที่ไม่อาจใช้มาตรฐานหรือเกณฑ์ทางคุณค่าและ

สุนทรียศาสตร์ตามแบบวรรณกรรมบนสื่อสิ่งพิมพ์ เนื่องจากบริบทความเป็นมาที่แตกต่างกัน โดยเฉพาะ

ความสัมพันธ์ของความเป็นงานวรรณกรรมและบันเทิงคดีแบบสามัญชน กล่าวคือ นักเขียนนิยายออนไลน์

ในสังคมไทยรบัวถิกีารเลา่เรือ่งจากงานบนัเทงิคดใีนรปูแบบสิง่พิมพแ์ละสือ่อนิเทอรเ์นต็เขา้มาประยกุตใ์ช ้สง่

ผลใหน้ยิายออนไลนย์งัคงรกัษาขนบการเลา่เรือ่งของนยิายรกั (Roach, 2016, pp. 3) ทวา่ปรบัแตง่เรือ่งราว

และองค์ประกอบการเล่าเรื่องให้เข้ากับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย ขณะเดียวกันมีการประยุกต์ใช้ภาษาและ

สือ่ประสมประกอบการเลา่เรือ่ง เพือ่สร้างสนุทรยีศาสตรแ์บบใหมท่ี่ใหค้วามรูส้กึถงึความเปน็อสิระ (Yongq-

ing, 2011) เพราะการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ให้ความยืดหยุ่นท้ังในแง่การหยิบยืมเรื่องราวและคุณค่า

ของความเป็นผลงานต้นฉบับ ไม่จำ�เป็นต้องยึดติดกับการใช้ภาษาให้ถูกต้องตามหลักตามหลักไวยากรณ์ 

(Pennington, 2017) แต่สามารถใช้ภาษาได้อย่างเลื่อนไหลเข้ากับจังหวะของคำ�พูด การสนทนา และการ

บรรยาย นอกจากนี ้นกัเขยีนสามารถสร้างนวตักรรมการเล่าเรือ่งด้วยคณุลักษณะของ Web 2.0 ส่งผลใหก้าร

เล่าเรื่องเป็นไปอย่างกระจัดกระจาย สร้างประสบการณ์ใหม่ให้กับผู้อ่าน (Hockx, 2015, pp. 59 – 60; 
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Yongqing, 2011) 

						         				          สรุป

	 ผู้วิจัยพบว่า อิทธิพลจากวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์ท่ีปรากฏในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์

แสดงให้เห็นผ่านขนบการเล่าเรื่องของนิยายรัก ความเป็นมนุษย์ และการสะท้อนภาพสังคมร่วมสมัย จาก

ผลการศกึษา นยิายรกัจะถกูเลา่เรือ่งตามขนบของนิยายรกั กลา่วคอืเปน็เรือ่งราววา่ด้วยความรกัความสมัพนัธ์

เชงิโรแมนตกิ มุง่เนน้การแสวงหาคนทีใ่ชเ่พยีงหน่ึงเดียว และการฟนัฝ่าอุปสรรคเพือ่ใหค้นรกัท้ังสองได้ครอง

คู่อย่างมีความสุข (Roach, 2016, p. 3) เมื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของนิยายรักตามแนวทางของนัก

วรรณกรรม Pamela Regis (2007 quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) จะพบว่า ความรักของคู่รัก

ไมว่า่จะแบบเพศเดยีวกนัหรอืตา่งเพศกนัเปน็จดุศูนยก์ลางของการเลา่เรือ่งในองคป์ระกอบสำ�คญัอยา่งโครง

เรื่อง ตัวละครและความขัดแย้ง และมุมมองการเล่าเรื่อง โดยนิยายรักแสดงถึงแก่นเรื่องที่สอดคล้องกันคือ

ความรักเอาชนะทุกสิ่งอย่าง

	 นอกจากนี้ อิทธิพลจาก Web 2.0 ส่งผลให้การเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์มีความยืดหยุ่นและการ

หยบิยมืองคป์ระกอบในการเลา่เรือ่งไดอ้ยา่งสะดวก เปดิโอกาสใหนั้กเขียนมือสมัครเล่นมีความเช่ียวชาญอัน

เกิดจากการฝึกฝน นักเขียนได้แสดงออกถึงตัวตนในงานเขียนอย่างอิสรเสรี ให้บทบาทของ Web 2.0 เพื่อ

เรียกเรตติ้งจากการดำ�เนินเรื่อง แสดงถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมไฮเปอร์ต่อการเขียนออนไลน์ สะท้อนความ

สามัญธรรมดาผ่านการใช้ภาษาแบบบทสนทนา สร้างนวัตกรรมการเล่าเรื่องด้วยการสอดแทรกมัลติมีเดีย 

และการให้ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่านเข้ามามีอิทธิพลทางอ้อมต่อการสร้างสรรค์นิยายออนไลน์

ข้อจำ�กัดของการวิจัย

	 ผูว้จิยัพบขอ้จำ�กดัในการเปิดเผยขอ้มูลสว่นบคุคลของผู้เขยีนนยิายออนไลน ์เนือ่งจากนกัเขยีนสว่น

ใหญ่สะดวกใจที่จะให้ข้อมูลกับผู้วิจัยโดยการปกปิดตัวตน

ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยในอนาคต

1. การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เพ่ือสรรค์สร้างบันเทิงคดีออนไลน์ร่วมกันบนแนวคิดวัฒนธรรม

การมีส่วนร่วม

2. การศึกษาพัฒนาการการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ในบริบทสังคมไทยโดยใช้แนวทาง

ประเภทของนวนิยาย

3. การวิจัยเชิงทดลองเพื่อศึกษาเปรียบเทียบประสบการณ์การอ่านบันเทิงคดีออนไลน์กับ

บันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์

4. การวิจัยเชิงปริมาณเพื่อศึกษาแนวโน้มความต้องการบริโภคนิยายออนไลน์ในอนาคต
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การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เรื่องพระลอ 

ตอน “ ศึกโหงพราย”จากแนวนิยมความเรียบง่าย
The Choreography on PralohEpisode “Suek Hong Prai”

from Theory of Minimalism

											         

สุพจน์  จูกลิ่น*และ สุพรรณี บุญเพ็ง**

บทคัดย่อ

	 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลปเ์รือ่งพระลอ ตอน“ศกึโหงพราย” มจีดุประสงคเ์พือ่ศกึษาแนวคดิ

และขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพราย”และ

พัฒนาองค์ความรู้ด้านการถ่ายทอดความคิดและการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางการแสดงนาฏยศิลป์

เรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพราย” มีขั้นตอนในการสร้างสรรค์ทั้งหมด 7 ขั้นตอน ดังนี้ (1) การ

กำ�หนดกรอบแนวคิดหลักและขอบเขตเนื้อหาบทการแสดง (2) การกำ�หนดรูปแบบของการแสดง 

(3) การนำ�เสนอกรอบแนวคิดและรูปแบบการแสดง (4) การเลือกสรรดนตรี (5) การคัดเลือกนัก

แสดง (6) การคัดสรรอุปกรณ์ประกอบการแสดงและการออกแบบเครื่องแต่งกาย และ (7) การ

สร้างสรรค์ลีลาท่าทางและทดลองการแสดง 

คำ�สำ�คัญ: การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ / เรื่องพระลอ ตอน“ศึกโหงพราย” / ทฤษฎีแนวนิยมความ

เรียบง่าย

Abstract

	 The creation of dancing art on PhraLoh literature in the episode of “Suek

Hongprai” is intended to study the concepts and steps of the creative process in 

performing of dancing art in PhraLoh literature in the episode of “SuekHongprai”, 

and in order to develop the knowledge garnered and pass on the ideas and the 

creation of styles, gestures, theatrical performances on PhraLoh in the episode of 

“SuekHongprai”.There are 7 creative steps as follows: (1) Defining the main conceptual 

framework and the scope of the performing content,  (2) Defining the format of the 

performance, (3) Presentation of the conceptual framework and the form of the 

performance, (4) Music selection, (5) Performing selection, (6) Selection of equipment 

and costume design, and (7) The creation of gesture and the trial performance.
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บทนำ�

	 ลิลิต คือ รูปแบบงานประพันธ์ที่แต่งด้วยคำ�ประพันธ์ประเภทร่ายและโคลงสลับอยู่ในเรื่อง

เดยีวกนั ลิลติทีป่รากฏอยูใ่นวรรณคดลีลิติพระลอนี ้ประกอบไปดว้ยร่ายสภุาพ โคลงสองสภุาพ โคลงสาม

สุภาพ และโคลงสี่สุภาพ ลิลิตพระลอเป็นวรรณคดีที่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก ความปรารถนา ความ

พลัดพรากความผิดหวังความเศร้าโศกและจบลงด้วยความตายของตัวละครสำ�คัญของเรื่อง คือ พระลอ

พระเพื่อน พระแพง พร้อมด้วยพี่เลี้ยงทั้งสี่คน โดยการแสดงนาฏกรรมเรื่องพระลอนั้นมีอยู่

	 หลากหลายประเภท ทวา่สำ�หรบัเนือ้หาสำ�คญัในสรา้งสรรคง์านนาฏยศลิปช์ดุ “ศกึโหงพรายนี”้ 

ได้มีการถอดความจากบทประพันธ์การแสดง “พระลอนรลักษณ์” 

	 พระลอนรลักษณ์นั้นมีหลักฐานว่าสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำ�รงราชานุภาพ          

(หอสมุดแห่งชาติกาญจนาภิเษกสงขลา, 2511, น. 9 - 14) ได้กล่าวว่า ได้ต้นฉบับพระลอนรลักษณ์มา

เพียงเล่มเดียว  ขึ้นต้นตั้งแต่พระลอฟังคนขับซอยอโฉมเพื่อนแพงไปจนกระทั่งพระลอสั่งเมือง และได้นำ�

บทละครของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) มาเติมต่อตอนท้าย เดินเรื่องต่อจากพระ

ลอลานางลักษณาวดียกทัพออกจากเมอืง ถงึตอนพระลอเขา้สวนเพือ่นแพง สว่นทีน่า่สนใจ คอืบทพรรณนา

อาการประชวรของพระลอและวิธีการรักษา ซึ่งรวบเข้ามาเป็นครั้งเดียวก่อนจะมีศึกผีและสลาเหิน ซึ่งถือ

ได้ว่าบุคลิกของตัวละครในพระลอนรลักษณ์นี้แปรไปจากลิลิตต้นฉบับมาก ในบทละครพระลอนรลักษณ์

ตอนศึกผีสองเมือง ที่ผู้เขียนได้นำ�มาพัฒนาเป็นบทการแสดงงานนาฏยศิลป์ชุดศึกโหงพรายนั้นกล่าวถึง

เหตุที่พระเพื่อนพระแพงคร่ำ�ครวญหาแต่พระลอว่าเหตุใดจึงไม่มาหาตนสักที จึงให้พี่เลี้ยงรื่นโรยเข้าพบ

ปูเ่จา้สมงิพรายอกีครัง้ ปูเ่จา้เลง็ญาณเหน็วา่หมอสทิธไิชยแหง่เมอืงแมนสรวงได้ทำ�การแกม้นตข์องตน อกี

ทัง้ยงัตัง้มณฑลสามชัน้กนัเมอืงเอาไวอ้กี จงึไดร้า่ยมนตเ์รยีกเจา้แหง่ภตูผทีีอ่ารกัษป์า่เขาและเหลา่ผชีัน้สงู

ชัน้ต่ำ�ภายใตอ้าณตัขิองปูเ่จา้เข้าตอ่กรกบับรรดาผแีละเทวดาทีท่ำ�การเฝา้เมอืงแมนสรวงอยู ่และใหค้ำ�มัน่

สัญญากับพระเพื่อนพระแพงว่าไม่ช้าพระลอจะมา จากนั้นจึงได้เรียกหาเทพ จากป่า นํ้า ทุกทิศ ทั้งยักษ์

และปีศาจ ให้มาเฝ้าพร้อมด้วยอาวุธ ไปเทียบพลกู่ก้องจนสะเทือนแผ่นดินครั้นผีป่าผีเขาของปู่เจ้าเข้ารบ

กบัผเีมอืงของหมอสทิธไิชย อทิธฤิทธิข์องผปีา่สามารถเอาชนะและทำ�ลายผเีมอืงได ้ปูเ่จา้สมงิพรายจึงไดท้ี

เสกสลาเหนิลอยไปปะปนในหมากของพระลอ ครัน้พระลอหยบิเสวย กค็ดิถงึพระเพือ่นพระแพงใจจะขาด 

	 ความสำ�คญัของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศลิปค์อื ทฤษฎีตา่ง ๆ  ทีต่อ้งนำ�มาปรบัปรงุ

และประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ ซึ่งในบทความนี้ผู้เขียนได้มุ่งเน้นข้อมูลความรู้เกี่ยวกับทฤษฎีสำ�คัญที่

ใช้คือทฤษฎีแนวนิยมความเรียบง่ายในการสร้างงานทางศิลปะ รวมไปถึงความรู้เกี่ยวกับประเภทของ

วฒันธรรม และนยิามศพัทเ์ฉพาะคำ�วา่ศกึโหงพราย รวมไปถงึทฤษฎอีืน่ๆทีเ่กีย่วขอ้งกบัการสรา้งสรรคผ์ล

งานการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพราย ทั้งนี้เพื่อเป็นการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นใหม่ในวงการ

นาฏยศิลป์ อีกทั้งยังเป็นการเผยแพร่วรรณกรรมเรื่องพระลอ ไปจนถึง การอนุรักษ์และสืบสาน บทละคร

เรื่องพระลอนรลักษณ์ตอน ศึกโหงพราย เอาไว้เพื่อให้เยาวชนรุ่นหลังและผู้ที่สนใจศึกษาค้นคว้าได้นำ�ไป

เป็นข้อมูลประกอบและทำ�ความรู้จักกันมากขึ้นอีกด้วย

วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์การแสดง  จัดการแสดงงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอน          

“ศึกโหงพราย” จากทฤษฎีแนวนิยมความเรียบง่าย
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 1. ได้แนวทางการออกแบบการแสดงจากแนวคิดทฤษฎีแนวนิยมความเรียบง่ายของการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์เรื่อง พระลอ ตอน “ศึกโหงพราย”

	 2.  ได้เผยแพร่วรรณกรรมเรื่อง พระลอ ตอน “ศึกโหงพราย”ในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์

วิธีดำ�เนินการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพราย”

	 ผู้เขียนได้ศึกษารวบรวมข้อมูลพื้นฐานจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย และการเก็บข้อมูลภาค

สนาม โดยวธิกีารสงัเกตการณแ์ละการสมัภาษณ ์จากนัน้จงึนำ�ขอ้มลูทีไ่ดเ้ขา้สูก่ระบวนการวเิคราะหข์อ้มลู 

เพื่อหาหลักการ แนวคิด และบริบทด้านการศึกษาของการจัดการแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏย

ศิลป์ เรื่องพระลอ ตอน ศึกโหงพราย ดังนี้

	 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร

		  1.1  ขอ้มูลพ้ืนฐานของวรรณกรรมเรือ่งพระลอจากสำ�นกังานวทิยทรพัยากร จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยจากเอกสารชื่อ “อ่านลิลิตพระลอ ฉบับวิเคราะห์และถอดความ” โดย ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต 

และ “วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ์” โดย วิทย์ศิวะศริยานนท์ 

		  1.2 ขอ้มลูพืน้ฐานเรือ่งการแสดงประเภทกายกรรม จากหอ้งสมดุอาคารเฉลมิราชกมุาร ี

60 พรรษา จากเอกสารชื่อ “กีฬากายกรรมผาดโผน” โดย สุนทร กายประจักษ์ และ “Aerial Dance” 

โดย Jenefer Davies

		  1.3 ขอ้มลูพ้ืนฐานดา้นนาฏยประดษิฐ ์จากหอ้งสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย จากเอกสารชื่อ “ศิลปะการแสดงปริทรรศน์” โดย พีรพงศ์ เสนไสย และ “บทวิเคราะห์พระ

ลอในเชิงวรรณคดีวิจารณ์” โดย ดวงมนต์ จิตต์จำ�นง

		  1.4 ข้อมูลพื้นฐานด้านศิลปะการแสดง จากเอกสารชื่อ “ศิลปะการแสดงปริทรรศน์” 

โดย พีรพงศ์ เสนไสย

		  1.5 ขอ้มลูการจดัการแสดงเกีย่วกบัวรรณกรรมเรือ่งพระลอ จากสจูบิตัรการแสดงละคร

เรื่องพระลอ จากศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  สูจิบัตรการแสดงละครพันทางเร่ืองพระลอ จากโรง

ละครแห่งชาติ กรมศิลปากร  สูจิบัตรการแสดง ร.รัก ล.ลิลิต ลิลิตพระลอ และ ละครเรื่อง ลิลิตพระลอ 

จากโรงละครภัทราวดีเธียร์เตอร์

		  1.6 ข้อมูลด้านบทละครพระลอนรลักษณ์ บทละครนอกแบบหลวงพระลอนรลักษณ์ 

สำ�นักการสังคีต กรมศิลปากร

	 2. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม

		  2.1 ศาสตราจารยก์ติตคิณุ ดร.สรุพล วรุิฬรกัษ ์ราชบัณฑติ ใหข้้อมลูเกีย่วกบัวรรณกรรม

เรื่อง พระลอ และการจัดการแสดง พระลอฉบับภาษาอังกฤษ โดย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ผู้สร้างสรรค์ได้ข้อมูล

เกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานนาฏกรรมเรื่องพระลอในรูปแบบละครร้องภาษาอังกฤษ

		  2.2 อาจารย์ภัทราวดี มีชูธน ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงให้ข้อมูลเก่ียวกับลิ

ลิตพระลอ และการจัดการแสดง ชุด ร.รัก ล.ลิลิต ลิลิตพระลอ ณ ภัทราวดีเธียร์เตอร์ และ การจัดการ

แสดงชุด ลิลิตพระลอ ณ โรงละครภัทราวดีเธียร์เตอร์วิกหัวหินทำ�ให้ผู้สร้างสรรค์ทราบรายละเอียดการ

สร้างองค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดงดังกล่าว
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		  2.3 รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน ภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ให้ข้อมูลเกี่ยวกับบทและการแสดง ชุด พระลอนรลักษณ์ 

		  2.4 อาจารยก์ฤษฏิช์ยัศิลบญุ ศลิปินลา้นนาและการแสดงลา้นนารว่มสมยัใหข้้อมลูเกีย่ว

กับวรรณกรรมเรื่องพระลอในอุดมคติของชาวล้านนา การแต่งกายแบบลาวและล้านนา การจัดการแสดง

พระลอล้านนา ณ วัดขนอน จังหวัดราชบุรีโดยผู้สร้างสรรค์ได้รับทราบกระบวนการแสดงงานนาฏกรรม

พระลอรูปแบบล้านนา

		  2.5 อาจารย ์ดร.วชิยั สวสัดิจ์นี  ผูจ้ดัการฝ่ายการแสดงโรงละครโคลอสเซยีมพทัยา และ

นักแสดงนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยกลุ่มโกมลกูณฑ์ ให้ข้อมูลงานนาฏกรรมพระลอ ชุด พระลอThe Follow 

ของคณะโกมลกูณฑ์อันเป็นข้อมูลของงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่มีชื่อเสียงในประเทศไทย

		  2.6 อาจารย์วิริยะ สวัสดิ์จีน อาจารย์ประจำ�สาขาวิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

พะเยาใหข้อ้มลูเกีย่วกบัการจดัการแสดงนาฏศลิป์รว่มสมยั ชดุ พระลอThe Follow โดย คณะโกมลกณูฑ ์

	

	 เมื่อดำ�เนินการเก็บข้อมูลพื้นฐานจากเอกสารและสัมภาษณ์ข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนาม

แลว้ผู้เขยีนไดน้ำ�ข้อมลูทัง้หมดมาดำ�เนนิสรา้งสรรคง์านนาฏยศลิปช์ดุ ศึกโหงพรายรวมไปถงึการวเิคราะห์

และสรุปเป็นผลการวิจัยในบทความนี้ผู้เขียนกล่าวถึงองค์ประกอบในการสร้างผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 

ชุด ศึกโหงพราย โดยผู้เขียนได้ทำ�การศึกษาข้อมูลในเรื่องรายละเอียดองค์ประกอบต่าง ๆ ทางด้านนาฏย

ศลิป ์เพือ่ใชใ้นการเปน็แนวทางกำ�หนดรปูแบบของงาน ดงันี ้องคป์ระกอบที ่1 บทการแสดง ผูว้จิยัไดเ้ลอืก

ตามความสนใจโดยการเลือกใช้บทละครพระลอนรลักษณ์ เนื่องจากในบทประพันธ์นี้มีความตื่นตาตื่นใจ

ในเรื่องของการกล่าวถึงประเภทของผีหรือปีศาจที่สร้างภาพทางจินตคติที่ชัดเจน ลักษณะบทบรรยายได้

อย่างละเอียดก่อให้เกิดสุนทรียะในหลากหลายด้าน ด้วยสำ�นวนโวหารที่มีความสละสลวยและเข้าใจง่าย

จงึทำ�ใหผู้วิ้จัยเลง็เหน็วา่หากนำ�มาสรา้งสรรคเ์ป็นการแสดงนาฏยศิลป์แล้วจะเป็นการตอ่ยอดความตืน่เต้น

และสนุกสนานให้กับผู้เสพได้มากยิ่งขึ้น จึงหยิบยกเอาประเด็นของพระลอ ตอนศึกโหงพรายขึ้นมาจัดทำ�

เป็นการแสดงสร้างสรรค์เพื่อหวังจะอนุรักษ์และเผยแพร่คุณค่าแห่งบทประพันธ์นี้มิให้สูญหาย โดยอาศัย

กระบวนการสร้างบทการแสดง และองค์ประกอบต่างๆที่สำ�คัญในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

	 องค์ประกอบด้านเพลงและดนตรี ผู้วิจัยสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

จงึออกแบบดว้ยดนตรทีีห่ลากหลายโดยยงัตอ้งสมัพนัธก์บัอารมณแ์ละเนือ้หาในแตล่ะชว่งตอน ซึง่กำ�หนด

เพลงตามองก์การแสดง มีทั้งเสียงที่ประดิษฐ์ขึ้นและเสียงอิเล็กทรอนิกส์ รวมไปถึงเสียงของเครื่องดนตรีที่

ให้ความรู้สึกตามเนื้อเรื่องอีกด้วย โดยเอกลักษณ์ของงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพรายนี้ มุ่งเน้น

ไปที่ดนตรีที่มีกลิ่นอายของสำ�เนียงลาวและล้านนาเป็นหลัก

	 เครือ่งแตง่กาย เปน็องคป์ระกอบหนึง่ทีส่ำ�คญัสำ�หรบังานนาฏยศลิป ์ผูว้จิยัออกแบบโดยคำ�นงึถงึ

ความสะดวกสบายในการเคลือ่นไหว และตอ้งไมเ่ปน็อปุสรรคตอ่การแสดง ผูว้จิยัออกแบบเครือ่งแตง่กาย

ตามข้อสันนิษฐานที่เชื่อมโยงกับยุคสมัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องพระลอ คือสันนิษฐานที่ 1 สันนิษฐานว่าภาษา

ในวรรณกรรมพระลอเป็นวัฒนธรรมชาวไท หรือ ไต ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 สมัยเดียวกับยุคสมัยของ

สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ สันนิษฐานที่ 2 สันนิษฐานว่าภาษาที่ใช้ในวรรณกรรมพระลอน่าจะมีการนำ�

มาจากภาษาของพวกพวน หรือ ลาวพวน ซึ่งอยู่ในพุทธศตวรรษที่ 19 - 20 ตรงกับสมัยสมเด็จพระบรม

ไตรโลกนาถ สนันษิฐานที ่3 สนันษิฐานวา่ภาษาทีใ่ชใ้นวรรณกรรมพระลอนา่จะมกีารนำ�มาจากวฒันธรรม

ภาษาของชาว ไท - กะได ซึ่งอยู่ในช่วง พุทธศตวรรษที่ 20 (พ.ศ.1933 ) อาจจะดูช้ากว่าสมัยพระบรม
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ไตรโลกนาถ แต่ยังคงอยู่ในกรอบเวลาของช่วงที่มีการประพันธ์ลิลิตพระลอ คือช่วงพระบรมไตรโลกนาถ

จนถงึพระนารายณม์หาราช โดยชาวไท – กะได เมือ่รวบรวมข้อมลูดงักลา่วไดแ้ลว้ผูว้จิยัจึงทำ�การออกแบบ

เครือ่งแตง่กายตามการคาดคะเนจากวัฒนธรรมทีร่บัเขา้มาในยคุสมยัดังกลา่ว เชือ่มโยงและผสมผสานกนั

พร้อมทั้งปรับแต่งให้มีความสวยงาม เหมาะสมในการจัดการแสดง ผู้วิจัยแบ่งผู้แสดงออกเป็นผู้แสดงนำ�

มีหนา้ทีแ่สดงนำ�เร่ือง ผูแ้สดงรองมหีนา้ทีส่นบัสนนุตวัละครเอก และผูแ้สดงประกอบมีหนา้ทีเ่ตมิเตม็แตล่ะ

ชว่งของการแสดงให้สมบรูณม์ากยิง่ขึน้ นอกจากนีผู้ว้จิยัยงัไดใ้ชส้ือ่ และอปุกรณป์ระกอบการแสดงคอื ไมไ้ผ ่

ชุดอุปกรณ์กายกรรมผ้า ร่วมกับการใช้สื่อมัลติมีเดียในการสร้างปฏิสัมพันธ์ให้ผู้ใช้สามารถเรียนรู้หรือทำ�

กจิกรรม รวมถงึดสูือ่ตา่ง ๆ  ดว้ยตนเองได ้สือ่ตา่ง ๆ  ทีน่ำ�มารวมไว้ในสือ่มลัตมิเีดยี เชน่ ภาพเงา เสยีงเทคนคิ

พเิศษ จะช่วยให้เกดิความหลากหลายในการใชค้อมพวิเตอรอ์นัเปน็เทคโนโลยคีอมพวิเตอรใ์นแนวทางใหม่

ที่ทำ�ให้การใช้คอมพิวเตอร์น่าสนใจและเร้าความสนใจ เพิ่มความสนุกสนานในการเรียนรู้มากยิ่งขึ้น

								         ขั้นตอนการสร้างสรรค์งาน

	

	 1. การกำ�หนดกรอบแนวคิดหลักและขอบเขตเนื้อหาบทการแสดง 

	 การจัดทำ�ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอนศึกโหงพรายนั้น ผู้เขียนได้เล็ง

เห็นถึงความสำ�คัญของการเผยแพร่ความงดงามทางด้านวรรณศิลป์ และการบอกเล่าเรื่องราวในบางตอน

ของลลิติพระลอ ทีผู่ค้นยงัไมรู่จ้กัหรอืใหค้วามสนใจมากนกัอกีทัง้ยงัจดัไดว้า่เปน็วรรณคดตีอนทีม่คีวามพศิ

ดารของการตีความในมิติการแสดงอยู่หลากหลาย และผู้ท่ีรับชม สามารถจัดอยู่ได้ในหลายช่วงอายุคน 

ทัง้นีล้กัษณะของการจดัทำ�ผลงานการแสดงจะถกูจดัทำ�ออกมาในรปูแบบใหมโ่ดยการผสมผสานการแสดง

เทคนิคกายกรรมและสื่อมัลติมีเดียต่าง ๆสอดแทรกเข้าไปเพื่อเพิ่มอรรถรสในการรับชมให้มากขึ้น โดยใน

สว่นของบทการแสดงลลิติพระลอทีเ่กีย่วขอ้งนัน้ ผูเ้ขยีนไดค้ดัเลอืกชว่งตอนทีเ่กีย่วขอ้งกบัการแสดงในบท

ประพันธ์ พระลอนรลักษณ์ และเหตุผลรวมถึงหลักการที่เกี่ยวข้องมาดังนี้

	 บทละครพระลอนรลกัษณใ์นรชักาลที ่3 ของสมเดจ็พระเจา้บวรราชเจา้มหาศกัดพิลเสพนัน้  ขึน้

ต้นจากพระลอฟังคนขับซอยอโฉมเพื่อนแพงไปจนกระท่ังพระลอสั่ง และได้นำ�บทละครของเจ้าพระยา

เทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) มาเติมต่อตอนท้าย  เดินความต่อจากพระลอลานางลักษณาวดี

ยกทัพออกจากเมืองถึงตอนพระลอเข้าสวนเพื่อนแพง จากเหตุผลที่ผู้เขียนได้คัดเลือกบทละครพระลอนร

ลักษณ์ มาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ชุด พระลอ ตอนศึกโหงพราย 

เนือ่งจากในบทประพนัธน์ัน้ไดม้กีารระบถุงึประเภทของผหีรอืปศีาจอยา่งละเอยีด ทำ�ใหเ้กดิภาพทางจนิต

คติที่ชัดเจน อีกทั้งในแต่ละช่วงของกลอนบทละครยังสามารถบรรยายภาพของเหตุการณ์นั้น ๆ ได้โดย

ชัดเจนผนวกกับอารมณ์ของตัวละครที่แม้ผ่านเพียงตัวอักษร ผู้อ่านยังสัมผัสได้ถึงรสของวรรณคดี ก่อให้

เกิดสุนทรียะในหลากหลายด้าน ด้วยสำ�นวนโวหารที่มีความสละสลวยและเข้าใจง่าย เมื่อถอดความเรียง

ออกมาแลว้ทำ�ใหผู้ค้นทกุเพศทกุวยัสามารถเขา้ถงึสิง่ทีส่ือ่สารผา่นคำ�ประพนัธไ์ด ้อกีทัง้ในชว่งทา้ยของบท

ละครตอนนี้ยังสอดแทรกอารมณ์ขันของวิถีชาวบ้านและธรรมชาติของมนุษย์ยามตกใจได้อย่างดี ทำ�ให้ผู้

เขียนเล็งเห็นว่าหากนำ�มาสร้างสรรค์เป็นการแสดงในรูปแบบใหม่ ๆ จะเป็นการต่อยอดความตื่นเต้นและ

สนกุสนานใหก้บัผูเ้สพได้มากยิง่ขึน้ และบทละครพระลอนรลกัษณน์ีย้งัเปน็บทสะทอ้นวถิชีวีติของคนดัง้เดมิ

ในสมัยนั้นให้ผู้อ่านได้รับทราบว่ามีวิถีชีวิตการเป็นอยู่อย่างไร ใช้ภาษาในการพูดคุยกันอย่างไร และระบบ

สังคม ประเพณีถูกแสดงออกมาเช่นไร นับว่าเป็นบ่อเกิดแห่งความรู้พื้นฐาน และความรู้ทางด้านสังคมใน
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สมยัน้ันเปน็อยา่งมาก นอกจากนี ้ยงัสะทอ้นในมมุของความเชือ่ดา้นศาสตรล์ีล้บั หรอืมนตอ์าคมวทิยา ต่าง 

ๆ ที่นับว่ามีบทบาทในการสงครามกับสังคมไทยมาตั้งแต่ในอดีต ซึ่งจะเห็นได้ว่ารูปแบบของการจัดทัพแม้

กระทั่งมิใช่ทัพของมนุษย์ทั่วไป เป็นกองทัพผี กองทัพปีศาจ ก็ยังคงมีการแบ่งชั้นยศของประเภททหารใน

การออกรบอย่างชัดเจน มีหัวหน้านายกอง เสนา พลธง ทหารช้าง ทหารม้า เรียงรายตามลำ�ดับ และยัง

สามารถแสดงให้เห็นถึงความสำ�คัญของการใช้ไสยศาสตร์ในการสู้รบว่าหากฝั่งหนึ่งฝั่งใดมีคาถาอาคมท่ี

แกร่งกล้ากวา่กจ็ะเปน็ฝา่ยทีช่นะ ดว้ยเหตนุีผู้เ้ขยีนจงึหยบิยกเอาประเดน็ของพระลอ ตอนศกึโหงพรายขึน้

มาจัดทำ�เป็นการแสดงสร้างสรรค์ เพื่อหวังจะอนุรักษ์และเผยแพร่คุณค่าแห่งบทประพันธ์นี้มิให้สูญหาย

	 2. การกำ�หนดรูปแบบของการแสดง 

	 การกำ�หนดรูปแบบของการแสดงทำ�หลังจากผู้สร้างสรรค์ได้กำ�หนดกรอบแนวคิดและขอบเขต

เนื้อหาบทการแสดงได้ครบทั้งหมด จากนั้นจึงกำ�หนดรูปแบบการแสดงให้สอดคล้องกันโดยผู้สร้างสรรค์

เลือกนำ�เสนอผ่านศิลปะด้านนาฏศิลป์ไทยผสมผสานการแสดงกายกรรม โดยอาศัยทฤษฎีแนวนิยมความ

เรียบง่าย เนื่องจากเรื่องราวที่ผู้สร้างสรรค์ได้ลงมือกระทำ�นั้นสอดคล้องกับความเช่ือทางด้านไสยศาสตร์

ของไทย ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงนำ�เทคนิคต่างๆทางด้านนาฏศิลป์ไทยและการแสดงกายกรรมมาจัดวาง

และ  เรยีบเรยีงใหอ้อกมาในรปูแบบเฉพาะของการสรา้งสรรคก์ารแสดงเรือ่งพระลอ ตอน “ศกึโหงพราย”

	 3. การนำ�เสนอกรอบแนวคิดและรูปแบบการแสดง 

	 การนำ�เสนอกรอบแนวคดิและรปูแบบการแสดงไดป้ฎบัิตหิลังจากไดร้ายละเอยีดเรือ่งราวและรปู

แบบการแสดงที่ชัดเจน จึงนำ�เสนอกรอบแนวคิด ขอบเขตบทการแสดงและรูปแบบของการแสดงกับทีม

งานสร้างสรรค์การแสดงเรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพราย” โดยการพูดคุยประชุมนำ�เสนอภาพตัวอย่าง 

เพื่อสรุปทิศทางของการแสดงให้เป็นไปในทางเดียวกัน

	 4. การเลือกสรรดนตรี 

	 เนื่องจากรูปแบบของการแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดพระลอ ตอนศึกผีสอง

เมืองนั้นเลือกใช้การแสดงประเภทนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย การเลือกใช้เพลงหรือดนตรีนั้นจึงมีอยู่หลาย

ประการในการนำ�มาใช้ทั้งนี้เพื่อให้เหมาะสมกับบทบาทของการแสดง และอารมณ์ของตัวแสดงตามวาระ

ต่างๆ ทั้งนี้เพื่อให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะ การเลือกใช้เพลงหรือดนตรีประกอบของการแสดง

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด พระลอ ตอนศึกผีสองเมือง จำ�แนกได้ดังนี้

		  4.1 ดนตรีไทยหรือดนตรีไทยประยุกต์ (Thai Contemporary Music หรือบางทีเรียก

เปน็คำ�งา่ยๆโดยรูกั้นทัว่ไปในหมูนั่กดนตรไีทยวา่ “คอนเท็มป์”)ลกัษณะพเิศษของการแสดงชุดศกึโหงพราย

นี ้ไดน้ำ�เอาเครือ่งดนตรลีา้นนาหรอืเครือ่งดนตรพีืน้เมอืงภาคเหนอืเขา้มาบรรเลงประกอบเพือ่ใหเ้กดิกลิน่

อายความเป็นวัฒนธรรมล้านนาหรือลาวอยู่ในการแสดงด้วย

		  4.2 เสียงพากย์ เสียงพากย์ประกอบการแสดงถูกแบ่งเป็นสองช่วง โดยช่วงแรกจะใช้

เสียงพากย์และเสียงร้องจากผู้แสดงในบทของผู้แสดงเป็นครูในช้ันเรียนท่ีออกมาทำ�บทบาทสมมติเกริ่น

เรื่อง เล่าเท้าความถึงบรรยากาศเหตุการณ์ก่อนหน้าศึกโหงพรายทั้งหมด และทำ�การแสดงบทบาทสมมติ

ในการสรปุความการแสดงในตอนทา้ยอีกครัง้ ท้ังนีผู้ว้จิยัต้องดขีูดความสามารถของนกัแสดงท่ีทำ�การพากย์

ว่าสามารถสร้างความกลมกลืนกันได้หรือไม่ 
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		  4.3 การคดัเลอืกเสยีงรอ้งประกอบการแสดง ผูว้จิยัไดค้ดัเลอืกนกัศกึษาทีม่ารบับทเป็น

ปูเ่จา้สมงิพรายมาทำ�การรอ้งเพลงประกอบการแสดง ทัง้นี ้เสยีงรอ้งตอ้งมคีวามใกลเ้คยีงกบับคุลกิของตวั

ละคร เนื่องด้วยเสียงร้องจะเป็นตัวบ่งบอกอารมณ์ในฉากของการแสดงนั้นๆ

		  4.4เสียง Sound Effectประกอบการแสดง ถือวา่มคีวามสำ�คญัเช่นกัน เนือ่งดว้ยสามารถ

สร้างบรรยากาศร่วมของฉากแต่ละฉากให้ผู้ชมคล้อยตามบรรยากาศวังเวงเสมือนอยู่ในป่าที่เต็มไปด้วย

วิญญาณ เสียงประกอบการแสดงจะใช้เสียงจากการบันทึกจริง

	 5. การคัดเลือกนักแสดง  

	 การแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุดพระลอ ตอนศึกผีสองเมืองนั้น ได้ใช้เทคนิค

ทางการแสดงเป็นการแสดงประเภทนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัยผสมผสานการแสดงกายกรรม ดังนั้นผู้แสดง

สว่นใหญ่จึงต้องมีความสามารถในการแสดงนาฏศลิปไ์ทยรว่มสมยัและการแสดงกายกรรมควบคูก่นัไปดว้ย 

โดยเมื่อได้นำ�มาจำ�แนกบุคลิกของการสรรหาผู้แสดงแล้วสามารถแจกแจงออกมาเป็นรูปแบบตารางและ

สามารถคัดเลือกผู้แสดงได้ตามบุคลิกและความเหมาะสมของบทบาทตัวละครได้ดังนี้

ตารางที ่1 การจำ�แนกบคุลกิของการสรรหาผูแ้สดงในผลงานสรา้งสรรคท์างดา้นนาฏยศลิป์

ชุดพระลอ ตอนศึกผีสองเมือง โดยกำ�หนดให้มีการคัดเลือกจากลักษณะทางกายภาพและ

ขีดความสามารถของผู้แสดง (ที่มา: นายสุพจน์ จูกลิ่น)

 

ฝ่ายเมืองแมนสรวง

บทบาท ลักษณะทางกายภาพ ขีดความสามารถ

หมอสิทธิไชย รูปร่างเหมือนหรือคล้ายคลึงชาย

วัย 50-60ปี (อาจใช้การแต่งหน้า

ช่วย) ดูองอาจ สูงโปร่ง

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/contem-

porarydance

ผีเสื้อเมือง รูปร่างสูงใหญ่ไม่ต่ำ�กว่า 180 ซ.ม. 

ดูมีอำ�นาจ แขนยาว ขายาว

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/กระบ่ี

กระบอง/contempora ry -

dance/ aerial acrobatic

กองทัพผีเมือง รูปร่างผอม ดูปราดเปรียว นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/aerial 

acrobatic

ตารางที่ 2 	การจำ�แนกบคุลกิของการสรรหาผูแ้สดงในผลงานสรา้งสรรคท์างดา้นนายศลิป์

ชุดพระลอ ตอนศึกผีสองเมือง โดยกำ�หนดให้มีการคัดเลือกจากลักษณะทางกายภาพและ

ขีดความสามารถของผู้แสดง (ที่มา: นายสุพจน์ จูกลิ่น)
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ฝ่ายเมืองแมนสรวง

บทบาท ลักษณะทางกายภาพ ขีดความสามารถ

ปู่เจ้าสมิงพราย รูปร่างสูงใหญ่ ดูมีอำ�นาจ ใบหน้า

ดุดัน เคร่งขรึม

นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/aerial 

acrobatic

อารักษ์ยักษ์

กุมาร

รูปร่างสูงใหญ่ไม่ต่ำ �กว่า 180 

เซนติเมตร ดูน่าเกรงขาม

นาฏศิลป์ไทยโขน/นาฏศิลป์ไทย

ร่วมสมัย/กระบี่กระบอง/ aerial 

acrobatic

พลทหารผีป่า ลักษณะคละกันไปหลากหลาย นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย/aerial 

acrobatic

	 6. การคัดสรรอุปกรณ์ประกอบการแสดงและการออกแบบเครื่องแต่งกาย 

	 งานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพราย ได้มีการรวบรวมเอาเทคนิคการแสดงหลากหลายรูป

แบบเพื่อเป็นจุดนำ�เสนอที่แปลกใหม่ของการเสพงานนาฏยศิลป์หรืองานนาฏกรรม ภายใต้หลักการแนว

นิยมความเรียบง่ายที่เน้นประโยชน์การใช้สอยอย่างคุ้มค่ากล่าวคือ สำ�หรับเทคนิคการแสดงหนึ่งเทคนิค

สามารถปรบัเปลีย่นใชไ้ดห้ลายรูปแบบหลายชว่งตอนของการแสดงโดยเทคนคิพเิศษอนันอกเหนอืไปจาก

เทคนิคการแสดงประเภทนาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์สากลและนาฏศิลป์ไทยประยุกต์แล้ว ผู้สร้างสรรค์ยัง

ได้เพิ่มเอาเทคนิคการแสดงกายกรรมเข้ามาผสมผสานกับท่านาฏศิลป์ไทยเพื่อให้การออกท่าทางการรบ

ของเหล่าบรรดาผีดูวิจิตรพิสดารมากขึ้นกว่าการยืนทำ�ท่ารบกันบนพื้นดิน สร้างพฤติกรรมการเหาะเหิน

เดนิอากาศใหแ้กต่วัละครไดอ้ยา่งตืน่ตาตืน่ใจ โดยเทคนคิทีน่ำ�ใช ้ผู้สรา้งสรรคไ์ดใ้หน้ยิามวา่ นาฏกายกรรม

ไทย ซึ่งประเภทที่ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้คือ ประเภทกายกรรมปีนผ้า หรือกายกรรมโหนผ้า (aerial silks) 

คือ การแสดงกายกรรมประเภทหนึ่งซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มการแสดง aerial(กายกรรมบนอากาศ) ซึ่งผู้แสดงจะ

ต้องทำ�การแสดงหรือออกลีลาในขณะที่กำ�ลังห้อยโหนอยู่บนผ้าท่ีแขวนไว้กลางอากาศ ซ่ึงผ้านั้นอาจจะมี

ลักษณะเป็นผ้าเส้นเดี่ยวหรือเส้นคู่ก็ได้ โดยผู้แสดงจะต้องอาศัยทักษะการปีนและการควบคุมผืนผ้าอัน

ปราศจากสายหรืออุปกรณ์ป้องกันการเกิดอุบัติเหตุ(safety line)ใด ๆ  กล่าวคือผู้แสดงจะต้องมีความ

พรอ้มและมัน่ใจในดา้นความชำ�นาญการ และการควบคมุความปลอดภยัดว้ยเทคนคิเฉพาะของการแสดง

ประเภทนีดี้แลว้ ลกัษณะเด่นของการแสดงกายกรรมปีนผา้ หรอืกายกรรมโหนผา้(aerial silks) จะมีลกัษณะ

การใช้ท่าทางที่เสมือนร่างกายลอยอยู่ได้บนอากาศ การทิ้งตัวอย่างรวดเร็ว หรือกระทั่งการแสดงรูปทรงที่

ผสานกันระหวา่งรา่งกายกบัเนือ้ผา้ออกมาในมติ ิทัง้นีเ้พือ่ใหผู้ช้มทีร่บัชมการแสดงผลงานสรา้งสรรคน์าฏย

ศลิปช์ดุ ศกึโหงพราย รูส้กึตืน่ตาตืน่ใจและลุน้ระทกึกบัการแสดงชว่งทีม่กีารใชเ้ทคนคิกายกรรมเขา้มาผสม

อยู่ตลอดเวลา ทำ�ให้ผู้ชมเข้าถึงอรรถรสในการพุ่งรบกันกลางอากาศของเหล่าบรรดาผีต่างๆและรู้สึกถึง

ความเหนือจินตนาการด้านการแสดงที่สามารถผสมผสานท่าทางการรบของโขนและนาฏศิลป์ไทยเข้ากับ

การแสดงกายกรรมได้อย่างลงตัว

	 7. การสร้างสรรค์ลีลาท่าทางและทดลองการแสดง  

	 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพราย ในครั้งน้ี ออกแบบให้ลีลา และท่ารำ�ทุกการ

เคลื่อนไหว และทุกการกระทำ�มีความหมาย เน้นการถ่ายทอด อารมณ์ผ่านทางสายตา ร่างกาย และบท
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สนทนา ใช้เทคนิคทางด้านการแสดงกายกรรมและเรื่องของ จินตนาการ ความเชื่อ มาใช้ในการแสดง การ

แสดงเน้นการสื่อสาร และการมีส่วนร่วมกันระหว่างนักแสดงกับผู้ชม ลักษณะการแสดงเป็นแบบ“นาฏย

ศิลป์การแสดง” (Dance Theatre) เทคนิคทางด้านนาฏศิลป์จะใช้ นาฏยศิลป์ต่างสกุลกัน ได้แก่ การเต้น

แบบสมัยใหม่ การเต้นแบบร่วมสมัย นาฏศิลป์ไทย การแสดงกายกรรมประเภทaerial acrobatic และ

การแสดง (Acting) เพือ่สือ่ถงึเรือ่งราวของสงครามผทีีม่คีวามหลากหลายทางตวัละคร นอกจากนีย้งัมกีาร

ใช้เทคนิคของการแสดงภาพเงา เข้ามาร่วมด้วย ซึ่งการนำ�บทละครเรื่อง พระลอนรลักษณ์ ตอนศึกผีสอง

เมอืง มาปรบัเปน็บทการแสดงชดุ ศกึโหงพรายนัน้ เปน็การนำ�มาเพือ่ใหเ้นือ้หาสรา้งประโยชนเ์ปน็แนวคดิ

ให้กับผู้ชมนำ�ไปเป็นหลักในการดำ�เนินชีวิต จากการตีความ “มหาอำ�นาจของปู่เจ้าสมิงพราย” มีเนื้อหา

สำ�คญัทีจ่ะพอเปรียบเทยีบกบัเหตุการณท่ี์สรา้งความเข้าใจได้งา่ยใหก้บัผูท่ี้อา่นบทความฉบับนีไ้ดเ้ป็นอยา่ง

ดี โดยการปฏิบัติตัวเป็นผู้นำ�ที่ดีเป็นแนวทางท่ีจะนำ�ไปสู่การปฏิบัติงานของลูกน้องที่แข็งแกร่ง หรือแม้

กระทั่งเรื่องของความรักหากมีมุมมองความรักท่ีผิดพลาด ไร้ซ่ึงความรักตัวเองและครอบครัว ก็จะนำ�พา

มาซึง่ความวบิติัตา่งๆ ฉากจบการแสดงของการแสดงชดุ ศกึโหงพรายนัน้ ในการทดลองการแสดงครัง้แรก

นัน้ มไิด้ตอบโจทยแ์นวความคิดหลกัแตผู่เ้ขียนใหค้วามสำ�คญัของแนวความคดิของการทำ�หนา้ท่ีเป็นหวัหนา้

คนทีด่ ีและการเขา้ใจในเรือ่งของความรกัทีถ่กูตอ้งไมห่ลงผดิ จงึทำ�ใหเ้กดิความขดัแยง้กบัเนือ้หาหลกัของ

บทละครพระลอนรลักษณ์พอสมควร จากการพัฒนาปรับปรุงการแสดงให้สมบูรณ์ ผู้เขียนได้นำ�แก่นของ 

“หลักการเป็นผู้นำ�ที่ดี” ด้วยการเสริมเนื้อหาการอธิบายของตัวละครหลักอีก 2 ตัว คือ ปู่เจ้าสมิงพราย 

และ พ่อปู่สิทธิชัย ที่อธิบายถึงความแน่วแน่ในการควบคุมผู้ใต้บังคับบัญชา ให้เห็นต่างว่า ปู่เจ้าสมิงพราย 

บังคับเหล่าพลผีด้วยจิตและการบำ�เพ็ญกุศลบารมี ต่างจากหมอสิทธิชัยที่ อาศัยเพียงอำ�นาจของเหล่าผีที่

คุม้กนัเมอืง เสมอืนกบัหัวหนา้ท่ีทำ�ตนหา่งเหนิ

จากลูกน้องใต้บังคับบัญชา อันนำ�มาสู่ความ

พ่ายแพ้ ท้ังน้ีผู้สร้างสรรค์ยังเน้นเนื้อหาของ

การแสดงให้ผู้ชมรับทราบว่า กองทัพที่

แข็งแกร่งไม่ว่าจะกระทำ�การอันใด สิ่งที่อุ้มชู

กำ�ลงัใจของกองทพัไดด้ทีีส่ดุคือผูบ้งัคับบญัชา

นั่นเอง ซึ่งหลังจากการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ชุด ศึกโหงพราย นั้นทำ�ให้ผู้

สร้างสรรค์สามารถสรุปออกมาเป็นแผนภูมิ

รปูภาพของช่วงระยะเวลาในการทำ�การแสดง

	 สงัเกตไดว้า่ระยะเวลาในการทำ�การแสดงนัน้มปีรมิาณกราฟทีส่งูขึน้เรือ่ยๆนัน่หมายความวา่ การ

แสดงท่ีผู้สร้างสรรค์ได้วางเนื้อเรื่องให้ดำ�เนินไปนั้น มีความเข้มข้นมากข้ึนเรื่อยๆเป็นลำ�ดับ  และมีลำ�ดับ

ชว่งสำ�คัญสามชว่งทีผู่ส้รา้งสรรค์ได้ให้นํา้หนกัเวลาของการแสดงมากกวา่ช่วงอืน่เป็นพเิศษคอื ช่วงท่ี 1 ฉาก 

1 อันเป็นช่วงเปิดตัวของปู่เจ้าสมิงพรายผู้ท่ีจะดำ�เนินเรื่องของการแสดงท้ังหมดในชุดนี้กล่าวคือเป็นตัว

ละครที่สำ�คัญที่สุดและผู้สร้างสรรค์ต้องการให้ผู้ชมรู้จักตัวละครตัวนี้มากที่สุด ช่วงที่ 2 ฉาก4ฉากประทะ

ทัพหรือสงครามอันเป็นจุดขัดแย้งสูงสุดของการแสดงที่จะพาไปพบกับบทสรุปของเรื่อง , ช่วงที่ 3 ฉาก 8 

บทสรุปของการแสดงที่ผู้สร้างสรรค์ได้ผูกปมปัญหาเข้าเอาไว้กับสังคมในปัจจุบันเพื่อให้ผู้ชมสามารถรับ

สาส์นการแสดงและทำ�ความเข้าใจเปรียบเทียบกับชีวิตประจำ�วันได้มากขึ้น

ภาพที ่1แผนภมิูรปูภาพของชว่งระยะเวลาในการทำ�การแสดง
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	          อภิปรายผลการวิจัยผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เรื่อง พระลอ ตอน “ศึกโหงพราย”

	 การสร้างสรรค์ได้ผลลัพธ์เป็นการแสดงงานนาฏยศิลป์ไทยแบบใหม่ ยังคงดำ�เนินความคิด

สร้างสรรค์กับรูปแบบวรรณกรรมแบบดั้งเดิม เพียงแต่ปรับใช้วัสดุเครื่องแต่งกายท่ีหาได้ง่ายและทำ�ได้

สะดวก สามารถหาซื้อได้โดยทั่วไปแล้วนำ�มาปรับใช้ได้ง่ายในต้นทุนท่ีประหยัด ภายใต้ขอบเขตแนวนิยม

ความเรยีบงา่ย หรอืเนน้ประโยชนก์ารใช้สอย โดยงานสรา้งสรรค์ทางดา้นนาฏยศลิป ์ชดุ ศกึโหงพราย เปน็

งานวิจัยสร้างสรรค์ มีวัตถุประสงค์ในการรักษาและเผยแพร่วรรณกรรมไทย เพื่อสร้างสรรค์รูปแบบการ

แสดงใหม่สำ�หรับวงการศิลปะการแสดง โดยเลือกเนื้อหาจากพระลอนรลักษณ์ พระบวรราชนิพนธ์ ใน

รัชกาลที่ 3 โดยกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ โดยใช้หลักการแนวนิยมความเรียบง่าย เพื่อเป็น

แนวทางให้ผู้ที่สนใจนำ�ไปสร้างต่อยอดได้ วิทยานิพนธ์นี้มีการจัดทำ�บทและเนื้อหาของการแสดงออกมา

เป็นการแสดงในรูปแบบอวัจนภาษา โดยการถอดความจากคำ�ประพันธ์ของบทพระลอนรลักษณ์ช่วง ศึก

โหงพราย และจัดทำ�บทร้องและบทบรรยาย เพื่อให้สื่อกับกลุ่มเป้าหมายทั้งสาระและบันเทิงด้วยภาษาที่

เข้าใจง่าย มีการสร้างฉากแนวใหม่โดยการใช้พื้นท่ีใช้สอยตามธรรมชาติท่ีมีอยู่อันเข้ากับบรรยากาศท่ีพึง

ประสงค ์มกีารนำ�วสัดเุหลอืใช ้มาเปน็สว่นประกอบในการสรา้งแสงสเีพือ่กระตุน้บรรยากาศของการแสดง

และเสริมให้การแสดงดูสวยสมจริง เพลงประกอบการแสดงประพันธ์บท เนื้อร้อง และทำ�นองใหม่ในแนว

ไทยร่วมสมยั และไทยลา้นนารว่มสมยั เพือ่ให้กลุ่มเป้าหมายยคุปัจจบัุนเข้าถึงมากข้ึน งานสรา้งสรรคน์าฏย

ศลิป์ เร่ืองพระลอ ตอน ศึกโหงพรายนี ้  เปน็การรว่มมอืจากหลายฝ่ายทำ�การสรา้งและทดสอบจนเรียบรอ้ย 

แลว้ทำ�การแสดงเพือ่รบัฟงัคำ�วจิารณ์จากผูเ้ชีย่วชาญเพือ่ปรบัแกใ้หส้มบรูณ ์จากนัน้ทำ�การแสดงสูก่ลุม่เปา้

หมายจำ�นวน 2 รอบ 2 สถานที่ จำ�นวนผู้ชมในครั้งแรก 20-25 คน ส่วนการแสดงครั้งสุดท้ายเนื่องจาก

เกิดสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคโควิด 19 และมีการประกาศพระราชกำ�หนดฉุกเฉิน มิให้มีการจัด

งานในรูปแบบต่าง ๆ ในที่สาธารณะ ผู้สร้างสรรค์จึงได้จัดทำ�การแสดงในรูปแบบโรงละครขนาดเล็กโดย

อาศัยพื้นที่ของโกดังสวัสดิ์จีน รีไซเคิลเป็นสถานที่บันทึกวีดีทัศน์การแสดง มีการจัดแต่งสถานที่เป็นฉาก

การแสดงขึ้นมาใหม่เพื่อให้ตรงตามวัตถุประสงค์และขอบเขตแนวนิยมความเรียบง่าย ด้วยการใช้วัสดุที่มี

อยู่ภายในโกดัง เป็นส่วนประกอบในการตกแต่งและสร้างสรรค์ฉากการแสดง การประเมินผลในรูปแบบ

การแสดงด้านรูปแบบพบว่า กลุ่มเป้าหมายชื่นชมมีความยอมรับในการแสดงรูปแบบนี้ ฉากที่และ

บรรยากาศการแสดงเข้าถึงได้ง่าย มีรูปแบบที่สวยงามและชวนตื่นเต้นอยู่ตลอดเวลา รูปแบบการแต่งกาย

ดูสมจริงและการใช้เทคนิคการสร้างเครื่องแต่งกายด้วยการใช้เศษผ้าที่มีต้นทุนที่ถูก ตัดเย็บง่าย เป็นทาง

เลือกใหม่ของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์สามารถนำ�ไปสร้างเองได้ง่าย แสงสีเสียงที่นำ�มาประกอบการ

แสดงทำ�ใหก้ารแสดงดูสมจรงิและมมีนต์ขลงั เนือ้หาการแสดงพบวา่ มคีวามสนกุ ชืน่ชอบชวนตดิตามอยาก

ชมซ้ำ� และได้เรียนรู้เนื้อหาของพระลอ ตอน ศึกโหงพรายซึ่งยังไม่เคยมีผู้ใดสร้างสรรค์เป็นงานนาฏกรรม

มากอ่นจากการแสดง มคีวามเขา้ใจในปรชัญาการใชช้วีติเรือ่งของความแนว่แนพ่ยายามจะทำ�สิง่หนึง่สิง่ใด

ให้สำ�เร็จและมุมมองของ  ความรักในแบบโบราณที่ต่างออกไปจากปัจจุบัน ทำ�ให้ตระหนักรู้ถึงการปฏิบัติ

ตวัดหีลังจากชมการแสดง และตัง้ใจประพฤตดิ ีซึง่ตรงกบัหลกัของวรรณกรรมไทยทัว่ไป ในเรือ่งของความ

เพียรพยายามและความมุ่งมั่น
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									                     บทสรุป	

	

	 งานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด ศึกโหงพราย เป็นงานสร้างสรรค์ มีวัตถุประสงค์ในการ

รักษาและเผยแพรว่รรณกรรมไทย เพือ่สรา้งสรรคร์ปูแบบการแสดงใหมส่ำ�หรบัวงการศลิปะการแสดง โดย

เลือกเนื้อหาจากพระลอนรลักษณ์  พระบวรราชนิพนธ์ ในในกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ ด้วย

การนำ�บทละครเรื่อง พระลอนรลักษณ์ ตอนศึกผีสองเมือง มาปรับเป็นบทการแสดงชุด ศึกโหงพราย 

เปน็การนำ�มาเพือ่ใหเ้นือ้หาสรา้งประโยชนเ์ปน็แนวคดิให้กบัผูช้มนำ�ไปเปน็หลกัในการดำ�เนนิชวิีต จากการ

ตีความ “มหาอำ�นาจของปู่เจ้าสมิงพราย” มีเนื้อหาสำ�คัญที่จะพอเปรียบเทียบกับเหตุการณ์ที่สร้างความ

เขา้ใจไดง้า่ยใหก้บัผูท้ีอ่า่นบทความฉบบันีไ้ดเ้ปน็อยา่งด ีโดยการปฏบิตัติวัเปน็ผูน้ำ�ทีด่เีปน็แนวทางทีจ่ะนำ�

ไปสู่การปฏบิติังานของลกูน้องทีแ่ขง็แกรง่ หรอืแม้กระท่ังเรือ่งของความรกัหากมมีมุมองความรักท่ีผดิพลาด 

ไร้ซึ่งความรักตัวเองและครอบครัว ก็จะนำ�พามาซ่ึงความวิบัติต่างๆ โดยใช้หลักการแนวนิยมความเรียบ

ง่าย กล่าวคือ สวย ง่าย และถูกเพื่อเป็นแนวทางให้ผู้ที่สนใจนำ�ไปสร้างต่อยอดได้ งานสร้างสรรค์นี้มีการ

จัดทำ�บทและเนื้อหาของการแสดงออกมาเป็นการแสดงในรูปแบบอวัจนภาษา โดยการถอดความจากคำ�

ประพันธ์ของบทพระลอนรลักษณ์ช่วง ศึกโหงพราย และจัดทำ�บทร้องและบทบรรยาย เพื่อให้สื่อกับกลุ่ม

เปา้หมายทัง้สาระและบนัเทงิด้วยภาษาทีเ่ข้าใจงา่ย การออกแบบการแสดงทีเ่รยีบงา่ย มกีารสร้างฉากแนว

ใหมโ่ดยการใชพ้ืน้ทีใ่ชส้อยตามธรรมชาตท่ีิมอียูอ่นัเข้ากบับรรยากาศท่ีพงึประสงค ์มกีารสรา้งเพลงประกอบ

การแสดงประพันธ์บท เนื้อร้อง และทำ�นองใหม่ในแนวไทยสากล และไทยล้านนา เพื่อให้กลุ่มเป้าหมาย

ยคุปจัจบุนัเขา้ถงึมากขึน้ การแสดงนาฏยศลิป ์ชดุ ศกึโหงพรายนีใ้นการรว่มมอืจากหลายฝา่ยทำ�การสรา้ง

และทดสอบจนเรยีบรอ้ยแลว้ทำ�การแสดงเพือ่รบัฟงัคำ�วจิารณจ์ากผูเ้ชีย่วชาญเพือ่ปรบัแกใ้หส้มบูรณ ์จาก

น้ันทำ�การแสดงทีม่ทีัง้การแสดงขนาดใหญแ่ละขนาดเลก็สูก่ลุม่เปา้หมายจำ�นวน 2 รอบ 2 สถานที ่จำ�นวน

ผู้ชม 30 คน การประเมินผลในรูปแบบการแสดงด้านรูปแบบพบว่า กลุ่มเป้าหมายชื่นชมมีความยอมรับ

ในการแสดงรปูแบบนี ้ฉากทีแ่ละบรรยากาศการแสดงเขา้ถงึได้งา่ย มรีปูแบบทีส่วยงามและชวนตืน่เตน้อยู่

ตลอดเวลา รูปแบบการแต่งกายดูเรียบง่ายสามารถนำ�ไปสร้างเองได้ง่าย ด้านสื่อประสมที่นำ�มาประกอบ

การแสดงทำ�ให้การแสดงดูสมจริงและสวยงาม เนื้อหาการแสดงพบว่า มีความสนุก ชื่นชอบชวนติดตาม

อยากชมซ้ำ� และได้เรียนรู้เนื้อหาของพระลอ ตอน ศึกโหงพรายซึ่งยังไม่เคยมีผู้ใดสร้างสรรค์เป็นงาน

นาฏกรรมมากอ่นจากการแสดง มคีวามเขา้ใจในปรชัญาการใชช้วีติของการปฏบิตัติวัเปน็ทัง้ผูน้ำ�และผูต้าม

ที่ดี ทำ�ให้ตระหนักรู้ถึงการปฏิบัติตัวดีหลังจากชมการแสดง และตั้งใจประพฤติดี ซ่ึงตรงกับหลักของ

วรรณกรรมไทยทั่วไป ในเรื่องของความเพียรพยายามและการมีคุณธรรม

		    ข้อเสนอแนะสำ�หรบัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลปเ์ร่ืองพระลอ ตอน “ศึกโหงพราย” 

	

	 1. การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เรื่องพระลอ ตอน “ศึกโหงพราย” เป็นงานสร้างสรรค์นาฏย

ศลิป์ทีอ่าศัยการใชเ้ทคนิคหรอืทกัษะพเิศษสว่นบคุคลสำ�หรบันกัแสดง ดงันัน้การคดัเลอืกนกัแสดงจงึจำ�เปน็

ต้องคัดสรร ผู้ที่มีความเชี่ยวชาญทั้งทางด้านการแสดงนาฏศิลป์ไทยและการแสดงกายกรรม เพื่อป้องการ

การเกิดอุบัติเหตุจากความไม่เชี่ยวชาญ
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	 2. เนื่องจากผู้สร้างสรรค์เลือกใช้ทฤษฎีแนวนิยมความเรียบง่ายดังนั้นสิ่งสำ�คัญที่สุดในการ

สร้างสรรค์ผลงานควรคำ�นึงถึงผลประโยชน์การใช้สอยอุปกรณ์ต่างๆ รวมไปถึงเครื่องแต่งกายให้เกิดการ

ใช้ประโยชน์สูงสุด
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การสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์

ของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร
Communication with Identity Reconstruction 

of Tharae Communityin Sakonnakhon Province

											         

ธันว์เฉลิม ชัยชนะ*

บทคัดย่อ

	 การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ 3 ประการ ได้แก่ 1) เพื่อศึกษาการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัต

ลกัษณภ์ายใตบ้รบิทการทอ่งเทีย่วของชมุชนทา่แร ่2) เพือ่ศกึษาวเิคราะหป์จัจยัทีม่ผีลตอ่การสือ่สาร

กับการร้ือสร้างอัตลักษณ์ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวของชุมชนท่าแร่ 3) เพื่อศึกษาการรับรู้ความ

หมายเกี่ยวกับการร้ือสร้างอัตลักษณ์ภายใต้บริบทการท่องเท่ียวของชุมชนท่าแร่จากคนในชุมชน 

และคนนอกชุมชน โดยมีระเบียบวิธีวิจัย คือ การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้

เครือ่งมอื การสมัภาษณแ์บบเจาะลึก (In-depth Interview) ทัง้คนในชุมชนและคนนอกชุมชน ร่วม

กับการสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) กับการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non 

- Participant Observation) และการวิเคราะห์เอกสารที่เกี่ยวข้อง (Documentary Analysis) 

และใช้แนวคิดและทฤษฎีเรื่องการสื่อสารชุมชน การท่องเที่ยวชุมชน อัตลักษณ์ ชาติพันธุ์ และการ

ผลิตซ้ำ�ทางวัฒนธรรม มาเป็นแนวทางในการวิจัยครั้งนี้

	 ผลการวจัิย พบวา่ ประวติัศาสตรม์สีว่นสำ�คญัในการรือ้สรา้งอตัลกัษณข์องชมุชนทา่แร ่ปจัจยั

ที่ส่งผลต่อการรื้อสร้างอัตลักษณ์มากที่สุด คือ ความมั่นคงของศาสนาคริสต์ที่เป็นแหล่งยึดเหนี่ยว

จิตใจ ทำ�ให้คนในชุมชนมีความสามัคคีกัน และสื่อบุคคล มีส่วนสำ�คัญในการรื้อสร้างอัตลักษณ์ ซึ่ง

มีกลยุทธ์การสื่อสาร โดยใช้กลยุทธ์ในการเปลี่ยนรูปแบบที่ประสบความสำ�เร็จมากที่สุด และ          

สือ่ประเพณแีหด่าวครสิตม์าส เปน็สือ่ทีม่อีทิธพิลตอ่บรบิทการทอ่งเทีย่ว คอื เปน็สือ่ทีถ่กูบรรจเุปน็

ประเพณทีอ่งเทีย่วของจงัหวดัสกลนคร ประกอบกบัทำ�ใหช้มุชนเข้าสูบ่รบิทการทอ่งเทีย่ว นอกจาก

นี้ มีการใช้สื่อสังคมออนไลน์ และสิ่งพิมพ์ เพื่อการประชาสัมพันธ์ไปยังคนนอกชุมชน

	 นอกจากนี้ การรับรู้ความหมายเก่ียวกับร้ือสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนท่าแร่คนในชุมชนและ

คนนอกชุมชน พบว่า เหมือนกัน คือ ชุมชนที่เก่าแก่ที่นับถือศาสนาคริสต์มากที่สุดในประเทศไทย 

ชาวเวยีดนามคอ่นขา้งมอีทิธพิลทางเศรษฐกจิ และมสีถาปตัยกรรมฝรัง่เศสผสมเวยีดนามท่ีโดดเดน่ 

ทีส่ำ�คญัมปีระเพณแีหด่าวครสิตม์าสทีส่วยงาม และแหง่เดยีวในประเทศไทย แตกตา่งกนั คอืมบีาง

สว่นยงัจดจำ�อตัลกัษณใ์นอดตีทีมี่การคา้ขาย และการบรโิภคสนุขั ดงัน้ัน อตัลกัษณชุ์มชนทา่แร ่จงึ

ได้มีการพลิกกลับไปกลับมาขึ้นอยู่กับผลประโยชน์ที่จะรับแล้วแต่ละกรณี

											         

* นกัศึกษาปรญิญาโท หลกัสตูรวารสารศาสตรมหาบณัฑติ สาขาสือ่สารมวลชน คณะวารสารศาสตรแ์ละสือ่สาร

มวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
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Abstract

	 The objectives of this study were (1) to study communication and identity                    

reconstruction under the context of tourism in Tharae community, (2) to study and  

analyze factors affecting communication and identity reconstruction under the context 

of tourism in Tharae community, and (3) to study perceived meaning about identity  

reconstruction under the context of tourism in Tharae community by people inside and 

outside the community. The study was conducted using a qualitative research technique 

and in-depth interview was used as the instrument of the study. Both people inside and 

outside the community involved with participant observation and non-participant           

observation and documentary analysis was employed in the study. This study was              

conducted based on the concepts and theories related to community communication, 

community-based tourism, identity, ethnics, and cultural reproduction as the research 

guidelines. 

	 The findings from the study revealed that history played an important role           

in identity reconstruction of Tharae community. The factor affecting the identity                        

reconstruction the most was stability of Christianity which is a spiritual anchor that enables 

people in community to live in harmony. In addition, personal media was important                  

factor affecting identity reconstruction. The most successful strategy for identity                              

reconstruction was changing the format. The media related to Christmas star parade 

festival was the most successful media as the parade is contained in the tourism festival 

of SakonNakhon province, making the community enter into the context of tourism that 

gained popularity from tourists. Besides, online media and printed matter were used to 

publicize the event outside the community.

	 Furthermore, perceived meaning about identity reconstruction by people inside 

and outside Tharae community was similar. Namely, it is best known as an old community 

having the largest amount of population who are Christians in Thailand; Vietnamese 

people has economic influence; andthe community possesses outstanding French-

Vietnamese architecture, the one and only attractively decorated Christmas star parade 

in Thailand. However, some people perceived the identity differently as they recognized 

the past identity of Tharae community as a place where dog meat was traded and              

consumed. Therefore, Tharae community has been twisted and turned depending on 

benefits they gain, as the case may be.

Keywords: Communication / Tharae Community / Tourism/Identity Reconstruction 
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										              บทนำ�

	

	 ในชว่งระยะเวลาตัง้แตอ่ดตีถงึปจัจบุนัทีผ่า่นมาท่ามกลางบรบิททางสงัคมไดเ้กิดการเปลีย่นแปลง

ขึน้จนทำ�ใหเ้กดิชมุชนทางศาสนาครสิต์ทีไ่ดเ้ขา้มามอีทิธิพลและมบีทบาทในประเทศไทยซึง่ในบรบิทสังคม

ไทยสว่นใหญเ่ปน็สงัคมทีน่บัถอืศาสนาพุทธเปน็ศาสนาประจำ�ชาตโิดยมชีมุชนแหง่หน่ึงทีค่อ่นขา้งมคีวาม

หนาแน่นทางศาสนาคริสต์และมีบทบาทที่สำ�คัญต่อสังคมไทย ซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีในนามว่า “ชุมชนท่า

แร่”โดยเป็นชุมชนที่มีผู้นับถือศาสนาคริสต์มากที่สุดในประเทศไทย โดยมีประชากรร้อยละ 99 ของทั้ง 8 

หมู่บ้าน ที่นับถือศาสนาคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิก (เทศบาลตำ�บลท่าแร่, 2562)	

	 ชุมชนท่าแร่แห่งนี้ มีที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ ตำ�บลท่าแร่ อำ�เภอเมือง จังหวัดสกลนคร ในเขตภาคตะวัน

ออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งถือว่าเป็นชุมชนพหุวัฒนธรรม (Multicultural Community) 

เนื่องจาก บรรพบุรุษของชุมชนท่าแร่สืบเชื้อสายจากชาวลาว (ประกอบด้วย ญ้อ ผู้ไทย กะเลิงกะโส้) และ

ชาวเวียดนาม (สาลินี มานะกิจ, 2548) โดยชุมชนท่าแร่เป็นชุมชนที่มีความน่าสนใจ และมีประวัติความ

เป็นมาที่ยาวนาน ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวต่อไปนี้เป็นเรื่องบริบทความเป็นมาของชุมชนท่าแร่ในอดีต

	 1. บริบทความเป็นมาของชุมชนท่าแร่ในอดีต

	 กอ่นก่อตัง้ชมุชนท่าแร ่ในชว่งปี พ.ศ. 2205 คณะมชิชนันาร ีชาวฝรัง่เศส ได้เขา้มาเผยแผศ่าสนา

ครสิต ์นิกายโรมนัคาทอลิกครัง้แรกในประเทศไทยทีก่รุงศรีอยธุยา และเผยแผม่ายงัภาคอสีานตรงกบัสมยั

รัชกาลที่ 4 นำ�โดยบาทหลวงยวง บัปติสโปรดม ทำ�หน้าที่เป็นผู้วางแผนการเผยแผ่ศาสนาคริสต์ และ

บาทหลวงซาเวียร์ เกโก ทำ�หน้าที่เป็นผู้สอนคำ�สอนจากคณะบาทหลวง แห่งกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส 

และครูทัน ซึ่งเป็นครูคำ�สอนชาวเวียดนาม จนทำ�ให้เกิดเหตุการณ์บางอย่างเกิดขึ้นที่ตัวเมืองสกลนคร

ประกอบกับมีชาวเวียดนามที่อพยพเข้ามาในจังหวัดสกลนคร เนื่องจากปัญหาการต่อต้านศาสนาคริสต์

ในเวียดนาม ด้วยสาเหตุท่ีว่าจะใช้ศาสนาคริสต์เป็นเครื่องมือยึดครองประเทศ และในเวลาต่อมาได้เกิด

ความขัดแย้งระหว่างเจ้าหน้าที่ราชการของเมืองสกลนครกับบาทหลวงที่เข้ามาเผยแผ่ศาสนาคริสต์ ใน

ประเด็นเรื่องความขัดแย้งที่เจ้าหน้าที่ราชการไม่สามารถเก็บส่วย และเกณฑ์ไพร่พลจากชาวลาวกับชาว

เวียดนามได้จึงทำ�ให้บาทหลวงซาเวียร์ เกโก และครูทัน ได้ตัดสินใจย้ายกลุ่มคนจำ�นวนหนึ่ง ซึ่งประกอบ

ไปด้วยชาวลาวและชาวเวียดนาม โดยในขณะนั้นมีจำ�นวน 20 ครอบครัว รวม 150 คน ไปหาทำ�เลที่ตั้ง

แห่งใหม่ แล้วได้ย้ายไปตั้งรกรากอยู่ที่ “หินแฮ่”และต่อมาถูกเรียกว่า “ท่าแร่”จนกระทั่งต่อมาชุมชนท่า

แร่ได้มีการพัฒนาชุมชน ทั้งในเรื่องความก้าวหน้าและมั่นคงด้านความเชื่อศาสนาคริสต์ นิกาย

โรมันคาทอลิก อีกทั้ง ยังมีพัฒนาชุมชนโดยจัดผังชุมชนเป็นล็อก ๆ ตามแบบยุโรปจากบาทหลวงฝรั่งเศส

ที่อยู่ในฐานะผู้นำ�ของชุมชนในขณะนั้น (สาลินี มานะกิจ, 2548)

	 อย่างไรก็ตาม เมื่อก่อนชุมชนท่าแร่ เคยได้รับผลกระทบจากนโยบายชาตินิยมที่ให้ประชาชน

นับถือศาสนาพุทธ ซึ่งตรงกับในยุคสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม จนทำ�ให้ชุมชนท่าแร่ถูกเบียดเบียน

ศาสนาครสิต ์ซึง่คอ่นขา้งหนักหนาพอสมควร และหลงัการเบยีดเบยีนศาสนา เปน็ผลใหช้มุชนทา่แรช่มุชน

ท่าแร่ ต้องหันมาฟื้นฟู และพัฒนาชุมชน เพื่อสามารถทำ�ให้ชุมชนท่าแร่สามารถดำ�รงอยู่ต่อไป (สาลินี 

มานะกิจ, 2548) รวมไปถึง ครั้งหนึ่งชุมชนท่าแร่ตกอยู่ในสภาวะภายใต้กระแสทางสังคมในฐานะเป็น

ชุมชนทีม่ชีือ่เสยีงเรือ่งสนุขัประกอบกบัคนภายนอกมองในแงล่บวา่เปน็ชมุชนทีโ่หดรา้ย ทารณุกรรมสตัว์

สาเหตุอันเนื่องจาก ท่าแร่เป็นชุมชนที่มีการบริโภคและประกอบอาชีพธุรกิจที่เกี่ยวกับสุนัขซึ่งเป็น
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วฒันธรรมทีแ่พร่หลายอยา่งมากในชมุชน เพราะคนในชมุชนทา่แรส่ว่นหนึง่สบืเชือ้สายจากชาวเวยีดนาม 

จึงทำ�ให้เกิดการนำ�พาวัฒนธรรมการบริโภคและค้าขายสุนัขเข้ามายังภายในชุมชนท่าแร่รวมไปถึง คนใน

ชุมชนทา่แรย่งัมกีารตอ่สู้ โดยการหลีกเล่ียงการปราบปรามจากหนว่ยงานภาครฐัประกอบกบัคนในชมุชน

ได้ยังพยายามดำ�เนินการให้การประกอบอาชีพการค้าสุนัขถูกต้องตามกฎหมายอีกด้วย (บุญธรรม อาจ

หาร, 2549) 

	 ท้ังน้ี จากที่ผู้วิจัยได้กล่าวถึงบริบทความเป็นมาของชุมชนท่าแร่ในอดีตนั้น จะสังเกตเห็นได้ว่า

สภาพปญัหาในอดตีของชุมชนทา่แร ่มอีตัลักษณท์ีเ่ปน็ชมุชนท่ีมคีวามศรทัธาศาสนาคริสตค์อ่นขา้งเหนียว

แนน่ แต่โดนคนนอกชมุชนใชอ้ำ�นาจในกล่ันแกลง้และการเบยีดเบยีนทางศาสนาครสิต ์ประกอบกบับรบิท

ทางสังคมถูกตีตราจากคนนอกชุมชนในเรื่องการค้าการบริโภคสุนัข ซึ่งทำ�ให้ชุมชนท่าแร่น้ันค่อนข้างถูก

มองจากคนนอกชุมชนในแง่ลบ แต่คนในชุมชนก็ยังคงยืนหยัดต่อสู้มาโดยตลอด โดยมีคนในชุมชนที่ค่อย

ขับเคลื่อน และเป็นแรงผลักให้ชุมชนเดินหน้าต่อไปทั้งในเรื่องการฟื้นฟูพัฒนาชุมชนด้านศาสนาหลังการ

เบียดเบียนศาสนา และเรื่องการบริโภคสุนัขที่พยายามทำ�ให้ถูกต้องตามกฎหมาย

	 จนกระทั่ง เมื่อเวลาผ่านไปในปี พ.ศ.2546 – ปัจจุบัน ผู้วิจัย พบว่า ชุมชนท่าแร่ ได้ผลักตัวเอง

เข้าสู่บริบทการท่องเที่ยว เน่ืองจาก บริบททั้งภายในชุมชนและภายนอกชุมชน เป็นสิ่งที่เอื้ออำ�นวยต่อ

การรื้อสร้างอัตลักษณ์ชุมชน โดยภายนอกชุมชนได้มีนโยบายการสนับสนุนการท่องเที่ยวระดับจังหวัด 

และบรบิทภายในชมุชนก็มศีกัยภาพพอทีจ่ะสามารถนำ�ชมุชนเขา้สู่บรบิทการทอ่งเทีย่วได้  ประกอบเปน็

ช่วงทีช่มุชนมกีารส่ือสารกับคนนอกชุมชนเพ่ิมมากขึน้ ทัง้นกัทอ่งเทีย่วและหน่วยงานภายนอกทีเ่กีย่วขอ้ง

ต่าง ๆ ซึ่งชุมชนท่าแร่เอง ได้พยายามเฟ้นหาจุดขายทางการท่องเที่ยว เพื่อให้การดึงดูดและเป็นที่สนใจ

แกน่กัทอ่งเทีย่วและหน่วยงานภายนอกทีเ่ก่ียวขอ้งตา่ง ๆ  โดยชมุชนทา่แรเ่องไดพ้ยายามใชท้รัพยากรของ

ชุมชนที่มีอยู่เดิม ได้แก่ ประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส ผลิตภัณฑ์ดาว สถานที่ท่องเที่ยว และอาหารพื้นเมือง 

เพือ่ท่ีจะร้ือสรา้งอตัลักษณข์องชมุชน ใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงไปจากเดมิโดยกระทำ�การสรา้งความหมาย

อัตลักษณ์ชุดใหม่ และผู้วิจัยมีความสนใจเลือกที่จะศึกษาในช่วงระหว่าง ปี พ.ศ. 2546 – ปัจจุบัน ซึ่งจะ

สังเกตได้ ดังนี้

	 2. สาเหตุและการเปลี่ยนแปลงของชุมชนท่าแร่เพื่อเข้าสู่บริบทการท่องเที่ยว

	 เนือ่งจากกอ่นหนา้นีป้ระเพณแีหด่าวครสิตม์าสเกดิข้ึนมาพรอ้มกบัการกอ่ตัง้ชมุชนทา่แร ่เพราะ 

ชุมชนท่าแร่ ได้รับเอาศาสนาคริสต์เป็นประจำ�ของชุมชน และแห่ดาวคริสต์มาสเป็นประเพณีที่ได้รับ

อิทธิพลจากพิธีกรรมทางศาสนาคริสต์ในเทศกาลคริสต์มาสที่สืบทอดต่อกันมา ตั้งแต่ยุคโบราณและเข้า

มาเผยแพร่ยังประเทศไทย และต่อมาพระอัครสังฆราชคายน์ แสนพลอ่อน ในฐานะประมุขมิสซังท่าแร่ 

–หนองแสง มอีำ�นาจการปกครองครอบคลุม 4 จังหวดั ไดแ้ก ่สกลนคร นครพนม กาฬสนิธุ ์และมกุดาหาร 

ซึง่เปน็ศนูยก์ารบรหิารศาสนาครสิต ์จงึได้มคีวามคดิรเิริม่นำ�ประเพณแีหด่าวครสิตไ์ปจดัทีต่วัเมอืงสกลนคร

ในช่วงเทศกาลคริสต์มาส แต่กระแสตอบรับยังไม่ค่อยเป็นที่พอใจจากชาวสกลนคร และในตอนหลังเมื่อ

มีการจัดงานบ่อยครั้งในทุกปี จนเป็นผลทำ�ให้ชาวสกลนครก็เริ่มมีความสนใจเพิ่มมากขึ้น (พระวิชิต สุข

ศิริ, 2561)

	 จนกระทั่ง ในปี พ. ศ. 2546 พระอัครสังฆราชคายน์ แสนพลอ่อนได้เข้าร่วมพูดคุย กับการท่อง

เที่ยว จังหวัดสกลนคร เพื่อนำ�ประเพณีแห่ดาวคริสต์มาสได้ถูกบรรจุเป็นประเพณีของจังหวัดสกลนคร 

โดยวัตถุประสงค์หลัก เพื่อการเผยแผ่ศาสนาคริสต์ในจังหวัดสกลนคร (บาทหลวงสุรศักดิ์ พงษ์พิศ, การ
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สัมภาษณ์, 16มีนาคม 2563) ประกอบกับเป็นช่วงที่ภาครัฐให้การส่งเสริม และเห็นประโยชน์ในด้านการ

ทอ่งเทีย่วของชมุชนทา่แร ่เลยทำ�ให้งานประเพณแีห่ดาวคริสตม์าสไดร้บัการบรรจุเปน็งานประเพณปีระจำ�

จังหวัดสกลนคร และมีจัดงานทั้ง 2 แห่งทั้งในตัวเมืองสกลนคร และชุมชนท่าแร่ (พระวิชิต สุขศิริ, 2561)

	 3. ท่าแร่ในฐานะชุมชนแห่งการท่องเที่ยวในปัจจุบัน

	 ในปัจจุบันสภาพทั่วไปของชุมชนท่าแร่เป็นชุมชนเมืองกึ่งชนบท โดยในแต่ละหมู่บ้านอยู่ไม่ห่าง

กัน มีบางหมู่บ้านที่อยู่ห่างออกไปประมาณ 1 กิโลเมตร ซึ่งมีพื้นที่ราบลุ่มอยู่ติดหนองหารที่เป็นแหล่งนํ้า

จืดขนาดใหญ่เป็นอันดับ 2 ของประเทศไทย และชุมชนทา่แร่แห่งนี้ เป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่ได้รับความ

นิยมของนักท่องเที่ยว โดยชุมชนมีสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีโดดเด่น ได้แก่ อาคารสถาปัตยกรรมฝรั่งเศสผสม

เวียดนาม อาสนวิหารอัครเทวดามีคาแอล ท่าแร่ และจุดชมวิวหนองหาร ซึ่งนักท่องเที่ยวส่วนใหญ่มักจะ

มาถ่ายรปู และเยีย่มชมวฒันธรรมของชมุชน และทีส่ำ�คญัมปีระเพณแีหด่าวครสิตม์าสทกุๆ ปี ในชว่งตัง้แต่

วันที่ 19 – 24ธันวาคมของทุกปี ประกอบกับมีกิจกรรมต่างอย่างมากมาย ซึ่งถือว่าเป็นประเพณีที่สำ�คัญ

ของจงัหวดัสกลนคร และประเพณีทีจั่ดยิง่ใหญแ่หง่เดยีวในประเทศไทยจนกระทัง่ดาวทีใ่ชป้ระเพณแีหด่าว

ถกูต่อยอดไปเปน็ผลติภณัฑด์าวของชมุชน อยา่งไรกต็าม ชมุชนทา่แรถ่อืวา่เปน็ศนูยก์ลางของศาสนาคริสต ์

นิกายโรมันคาทอลิก ระดับเขต ที่เรียกว่า มิสซังท่าแร่-หนองแสง ครอบคลุมเขตการปกครองถึงจังหวัด

นครพนม เป็นชุมชนที่มีความสำ�คัญในการเผยแผ่ศาสนาคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิกในจังหวัดสกลนคร 

และภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งมีอาสนวิหารอยู่ 1 แห่ง คือ อาสนวิหารอัครเทวดามีคา

แอล ท่าแร่ ที่ใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาคริสต์ (ธนกร วงษ์ปัญญา และกิตติโชติ ถิรผดุงพงศ์, 2560)

	 ทั้งนี้ จากที่กล่าวมาข้างต้น ทำ�ให้ผู้วิจัยเกิดข้อสงสัยในประเด็นการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัต

ลกัษณข์องชมุชนในชว่งทีช่มุชนทา่แรเ่ริม่เขา้สูบ่ริบทการทอ่งเทีย่วในป ีพ.ศ. 2546 – ปจัจบุนั ดว้ยขอ้สงสยั

ที่ว่าชุมชนท่าแร่ มีกลวิธีการสื่อสารผ่านผู้ส่งสาร (Sender) สาร (Message) ช่องทางการสื่อสาร (Chan-

nel) และผู้รับสาร (Receiver) ในการรื้อสร้างอัตลักษณ์ความหมายขึ้นมาใหม่เป็นอย่างไร จนทำ�ให้ชุมชน

ทา่แร่เกิดการพลกิอัตลกัษณช์ดุเดิมทีถ่กูสะสมมาตัง้แตอ่ดตี จนกระทัง่คอ่ย ๆ  เปลีย่นแปลงพลกิอตัลกัษณ์

ของชุมชน จนทำ�ให้ชุมชนท่าแร่มาเป็นท่ีรู้จักในฐานะชุมชนแห่งการท่องเท่ียว นอกจากนี้ ยังรวมไปถึง

ปัจจัยอะไรบ้าง ที่ส่งผลทำ�ให้เกิดการรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนท่าแร่ ท้ังในด้านศาสนา เศรษฐกิจ 

การเมอืง สงัคมและวฒันธรรม และการรบัรูก้ารรือ้สรา้งอตัลกัษณท์ีช่มุชนทา่แร ่จงัหวดัสกลนคร พยายาม

รื้อสร้างอัตลักษณ์ผ่านการสื่อสารจากคนในชุมชน ไปสู่การรับรู้ความหมายการรื้อสร้างอัตลักษณ์ของ

คนนอกชุมชนว่า มีความเหมือนกัน หรือแตกต่างกัน จึงนำ�มาซึ่งปัญหานำ�วิจัย ดังนี้

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 1. เพื่อศึกษาการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ภายใต้บริบทการท่องเท่ียวของชุมชนท่าแร่ 

จังหวัดสกลนคร

	 2. เพ่ือศกึษาวเิคราะหป์จัจัยทีม่ผีลตอ่การสือ่สารกบัการรือ้สร้างอตัลกัษณภ์ายใตบ้รบิทการทอ่ง

เที่ยวของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร

	 3. เพื่อศึกษาการรับรู้ความหมายเกี่ยวกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวของ

ชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนครจากคนในชุมชนและคนนอกชุมชน
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								                ขอบเขตของการวิจัย

	 1. ขอบเขตด้านพื้นที่ คือ ชุมชนท่าแร่ตำ�บลท่าแร่ อำ�เภอเมือง จังหวัดสกลนคร สาเหตุที่เลือก

พื้นที่ในการศึกษาครั้งนี้ เนื่องจากชุมชนท่าแร่เป็นชุมชนคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิกที่ใหญ่ที่สุดใน

ประเทศไทย โดยมีจำ�นวนประชากรร้อยละ 99 ที่นับถือศาสนาคริสต์ และเป็นชุมชนแห่งเดียวที่มีการจัด

งานประเพณีแห่ดาวคริสต์มาสที่ยิ่งใหญ่แห่งเดียวในประเทศไทย

	 2. ขอบเขตด้านเวลา คือ ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาเลือกศึกษายุคชุมชนท่าแร่ภายใต้บริบทของการ

ท่องเที่ยว ปี พ.ศ. 2546 – ปัจจุบันคือ เป็นช่วงเวลาที่ชุมชนท่าแร่มีการรื้อสร้างอัตลักษณ์เข้าสู่บริบทการ

ท่องเที่ยวชุมชนท่าแร่ ซึ่งหน่วยงานภาครัฐต่าง ๆ ให้การส่งเสริม โดยมุ่งประโยชน์ด้านท่องเท่ียว และ

ประเพณแีหด่าวครสิตม์าสไดถ้กูบรรจุเปน็งานประเพณขีองจงัหวดัสกลนคร อกีทัง้ชมุชนไดร้บัความสนใจ

จากนักท่องเที่ยวจำ�นวนมาก

	 3. ขอบเขตการศึกษา คือ ผู้วิจัยได้กำ�หนดขอบเขตด้านการศึกษาการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัต

ลกัษณภ์ายใตใ้นบรบิททีเ่ปน็ชมุชนทอ่งเทีย่วของชมุชนทา่แร ่จงัหวดัสกลนครโดยกำ�หนดเกณฑ์อตัลกัษณ์

(Identity Markers)4สื่อ ได้แก่ 1) ประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส 2) ผลิตภัณฑ์ดาว 3) สถานที่ท่องเที่ยว 4) 

อาหารพ้ืนเมือง ซึ่งเหตุผลในการต้ังเกณฑ์ คือ จากการศึกษาทบทวนวรรณกรรม และการลงพื้นท่ี

สังเกตการณ์ชุมชนท่าแร่ผู้วิจัยพบว่า ชุมชนท่าแร่มีการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ผ่านทั้ง 4 สื่อ เพื่อ

เป็นจุดขายให้แก่นักท่องเที่ยวที่มาท่องเที่ยวในชุมชนท่าแร่ 

								         แนวคิดและทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้ง

	 1. แนวคิดเรื่องการสื่อสารชุมชน (Community Communication)คือ กระบวนการที่เกิดขึ้น

ของกลุ่มคนในชมุชน ซึง่มกีารถา่ยทอด และรบัรูส้ารระหวา่งกนั ผา่นชอ่งทางการสือ่สารหรือสือ่ทีส่ามารถ

เปิดรับ และเข้าถึงได้ในชุมชนท่ีตั้งอยู่ในแหล่งพื้นที่ทางกายภาพ หรือพื้นที่ทางจิตใจที่กลุ่มคนซึ่งมีความ

สนใจรว่มกนั โดยทีม่ปีฏสิมัพนัธท์ีเ่ปน็การปอ้นกลบัหรอืโตต้อบกนัเพือ่ใหเ้ชือ่มโยงผกูพนักันแลว้กอ่ใหเ้กดิ

ความเปลี่ยนแปลงตามความมุ่งหมายที่กำ�หนดไว้ (พรสิทธิ์ พัฒธนานุรักษ์, 2559)

	 2. แนวคิดเรื่องการท่องเที่ยวชุมชน (Community - Based Tourism)คือ การท่องเที่ยวที่คำ�นึง

ถึงบริบท และอัตลักษณ์ที่เป็นตัวตนที่แท้จริงของชุมชน ซึ่งชุมชนก็ได้ร่วมกันค้นหาอัตลักษณ์นั้น และนำ�

มาสร้างเป็นจุดขายให้กับพื้นที่ เพื่อดึงดูดนักท่องเที่ยวให้เข้าไปสัมผัสประสบการณ์การท่องเที่ยวกับวิถี

ชีวิตชุมชน จึงทำ�ให้เป็นโอกาสในการ ประชาสัมพันธ์ชุมชน เกิดการสร้างงาน สร้างอาชีพ สร้างความเข้ม

แข็ง และความยั่งยืนให้แก่ชุมชน และผลักดันให้ชุมชนได้มีส่วนร่วมในการดูแลรักษาทรัพยากร รวมไปถึง

อนุรักษ์ เผยแพร่ วัฒนธรรม ประเพณีที่ดีงามของชุมชนให้เป็นที่รู้จัก (ศราวุฒิ ผิวแดง, 2558 อ้างถึงใน 

พิมลวรรณ พันธ์วุ้น, 2561)

	 3. แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ (Identity)คือ การนิยามตัวตนว่า เราเป็นใครนั้นจะเกิดขึ้นได้ จากการ

ทีเ่รามปีฏสัิมพนัธห์รอืสือ่สารกบับุคคลอืน่ ๆ  และอตัลกัษณเ์ป็นตวักำ�หนดขอบเขตวา่เราเป็นใคร เราเหมอืน

หรือต่างจากคนอื่นอย่างไร มีใครเป็นสมาชิกกลุ่มเดียวกันกับเราบ้าง และเราควรมีปฏิสัมพันธ์กับคนอื่น ๆ  

อย่างไร และคนอื่นควรจะสายสัมพันธ์กับเราอย่างไร (สมสุข หินวิมาน, 2557)
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	 4. แนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ (Ethnics)คือจิตสำ�นึกทางประวัติศาสตร์ที่สร้างขึ้นจากสภาวะที่เกิดขึ้น

จากการขัดแย้งเชิงโครงสร้าง และมีการสร้างตัวตนให้มีลักษณะเฉพาะเพื่ออธิบายถึงความสัมพันธ์กับคน

อื่นท่ีเกี่ยวข้องว่าเขาเป็นใครแตกต่างจากคนอื่นอย่างไร เพื่อยืนยันถึงการมีอำ�นาจในการควบคุมหรือ

กำ�หนดวิถีชีวิตของตนเอง (สุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง, 2553)

	 5. แนวคิดการผลิตซ้ำ�ทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction)คือเรย์มอนด์วิลเลียมส์ (Ray-

mond Williams) แห่งสำ�นักเบอร์มิงแฮม ได้นำ�จากแนวคิดของมาร์กซที่วางพื้นฐานว่า วัตถุทุกชนิดต้อง

ผ่านกระบวนการผลิต โดย เรย์มอนด์วิลเลียมส์ ได้นำ�มาขยับขยายต่อมาว่า ไม่เพียงแต่วัตถุเท่านั้นที่ต้อง

มีการผลิต ขนาดแม้แต่วัฒนธรรม อุดมการณ์ จิตสำ�นึกก็ต้องผ่านกระบวนการผลิตเช่นเดียวกัน การผลิต

วัฒนธรรมนี้ เป็นไปในลักษณะเดียวกับการผลิตวัตถุ กล่าวคือ ต้องมีวัตถุดิบ มีกรรมวิธี เพียงแต่ว่าวัตถุดิบ

ที่นำ�มาผลิตวัฒนธรรม/จิตสำ�นึก/อุดมการณ์ อาจจะแตกต่างไปจากการผลิตวัตถุเท่านั้น (กาญจนา แก้ว

เทพ และสมสุข หินวิมาน, 2560)

						                                              ระเบียบวิธีวิจัย

งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้เครื่องมือในการวิจัย ได้แก่

• การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) ซึ่งจะเป็นผู้ที่จะให้ข้อมูลเชิงลึกเกี่ยว

กับการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ และการรับรู้ความหมายเกี่ยวกับการรื้อสร้างอัต

ลักษณ์จากคนในชุมชน และคนนอกชุมชน รวมไปถึงนำ�ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ มา

วิเคราะห์ถึงปัจจัยที่มีผลต่อการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์

•  การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) กับการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 

(Non- Participant Observation)ซึง่ผูว้จิยัในฐานะคนนอกจะการสงัเกตแบบไมม่สีว่นรว่ม 

โดยสงัเกตพฤตกิรรม วถิชีวีติ และจติสำ�นกึ รวมไปถงึขบวนแหด่าวครสิตม์าสของชมุชนทา่

แร่ จังหวัดสกลนคร อีกทั้งผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลจากการสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยเข้าร่วม

กิจกรรมในฐานะนักท่องเที่ยวในงานเทศกาลประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส และเข้าร่วม

พิธีกรรมแห่ดาวทางศาสนาคริสต์ในฐานะผู้นับถือศาสนาคริสต

•  การวเิคราะหเ์อกสารงานทีเ่กีย่วขอ้ง (Documentary Analysis) กบั ชมุชนทา่แร ่จงัหวดั

สกนคร จากแหลง่ขอ้มลูงานวจิยั วทิยานพินธ ์บทความทีต่พีมิพ ์หรอืบทความออนไลนต์า่ง 

ๆ รวมไปถึงรายการต่าง ๆ โดยต้องมีความเกี่ยวข้องกับชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกนคร

		

	 ทั้งนี้ การสุ่มตัวอย่างของการวิจัยชิ้นนี้จะใช้หลักการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive              

Sampling) และใช้การถามต่อ ๆ กัน (Snowball Technique) โดยการสัมภาษณ์เจาะลึก (In-depth 

Interview) ซึง่การเกบ็รวบรวมขอ้มลูจะเปน็กลุม่ตวัอยา่งทีค่าดวา่เปน็ผูใ้หข้อ้มลูหลกั (Key Informants) 

เกี่ยวกับการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ และการรับรู้ความหมายเกี่ยวกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์จาก

คนในชุมชน จำ�นวน 8 คนและคนนอกชุมชนจำ�นวน 7 คน	
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									             สรุปผลการวิจัย

	 จากการวิเคราะห์การสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนนั้น ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าชุมชน

ทา่แร่มตีัง้อยูใ่นจงัหวดัสกลนคร ซึง่มวีถิชีีวติสงัคมเมอืงเปน็สว่นใหญ ่และคอ่นขา้งมพีืน้ฐานะทางเศรษฐกจิ

จากในอดีตเป็นต้นทุนพอสมควร ซึ่งหลักฐานที่ชี้ให้เห็นเชิงประจักษ์ คือ อาคารบ้านเรือนสถาปัตยกรรม

ฝรัง่เศสผสมเวยีดนามทีส่รา้งโดยดว้ยอฐิ และออกแบบโดยสถาปนกิฝรัง่เศส ประกอบกบัในอดตีเปน็พืน้ที่

ทำ�การคา้ขายต่าง ๆ  ทีค่่อนขา้งประสบผลสำ�เรจ็ เลยทำ�ให้คนในชมุชนมฐีานะทางดา้นเศรษฐกจิทีแ่ข็งแกรง่

พอสมควรจากในอดีต จึงส่งผลให้คนในชุมชนมีทุนเดิมทางเศรษฐกิจ ทำ�ให้ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวถูก

ขับเคลื่อนไปได้สะดวก และผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยการสื่อสารกับการรื้ออัตลักษณ์ของชุมชนท่าแร่ภาย

ใต้บริบทการท่องเที่ยว โดยแบ่งออกเป็น 4 ส่วนดังนี้

	 1.สภาพบริบทของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร

	 การศึกษาเรื่อง “การสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร” ผู้วิจัย

ไดใ้หไ้ดม้ขีอ้สงัเกตวา่ สภาพบรบิทของชมุชนนัน้มคีวามสำ�คญัตอ่การศกึษาในเรือ่ง การสือ่สารกบัอตัลกัษณ์

เนื่องจากในการศึกษาจำ�เป็นต้องเข้าใจบริบทความเป็นมาอย่างถ่องแท้ก่อน เพ่ือที่จะทำ�ให้เกิดความเข้า

ความสัมพันธ์ระหว่างการส่ือสารกับบริบทของชุมชนได้ทุกแง่มุม จนเกิดการตกผลึกทางความคิดทำ�ให้

เขา้ใจถงึทีไ่ปทีม่าของชมุชนอยา่งแทจ้รงิ สง่ผลใหเ้กดิความเขา้ใจถงึอตัลกัษณข์องชมุชนในอดตีเปน็เชน่ไร 

และนำ�ไปสู่การรื้อสร้างอัตลักษณ์ขึ้นมาใหม่ภายใต้บริบทการท่องเที่ยว ซึ่งผู้วิจัยได้นำ�เสนอสภาพบริบท

ของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนครแบ่งออกเป็น 3 ส่วนดังนี้

		  1.1 มิติด้านประวัติศาสตร์

			   1.1.1 ยุคเริ่มต้นชุมชนท่าแร่ พ.ศ.2427

			   ในปลายปี พ.ศ. 2427 ได้เกิดความขัดแย้งระหว่างกลุ่มผู้นับถือศาสนาคริสต์

กับเจ้าหน้าที่เมืองสกลนคร ท่ีไม่พอใจการกีดกันการนับถือศาสนาคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิกของเมือง

สกลนครในสมัยนั้น เนื่องจากเจ้าหน้าที่เมืองสกลนครกีดกันไม่ให้นับถือศาสนาคริสต์ เพราะมีไพร่กับทาส 

หลบหนีการเก็บส่วยและการเกณฑ์แรงงานไพร่ทาสไปเข้ารีตไปอยู่กับบาทหลวง จนกระท่ังบาทหลวงซา

เวียร์ เกโก และครูทันได้ตัดสินใจย้ายกลุ่มคน ซึ่งประกอบด้วย ชาวลาวกับชาวเวียดนาม ซึ่งในขณะนั้นมี

จำ�นวน 20 ครอบครัว รวม 150 คน ไปหาสถานที่ตั้งชุมชนแห่งใหม่ โดยใช้เรือและแพไม้ไผ่ขนาดใหญ่ 

บรรทุกคนพร้อมเครื่องใช้ต่าง ๆ ล่องข้ามหนองหารจากในเมืองสกลนครจนมาถึงท่าแร่ (สาลินี มานะกิจ, 

2548) ซึ่งบริเวณชุมชนท่าแร่แห่งนี้ เต็มไปด้วยป่าไม้พื้นดินที่เต็มไปด้วยหินที่คนอีสาน เรียกว่า “หินแฮ่” 

ซึ่งต่อมาเรียกว่า “ท่าแร่” ในปัจจุบัน โดยการตั้งชุมชนท่าแร่จึงเริ่มเกิดขึ้นในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2427 

และตั้งรกรากอยู่ที่บริเวณนี้ (สุรัตน์ วรางค์รัตน์, 2542)

			   1.1.2 ช่วงปี พ.ศ. 2428 – 2480

			   การอพยพสงครามโลก และการเบียดเบียนศาสนาช่วงปี พ.ศ.2428-2480 

บาทหลวงยอแซฟกอมบูริเออ เจ้าอาวาสโบสถ์คนแรกของชุมชนท่าแร่ และเป็นบาทหลวงชาวฝรั่งเศส ซึ่ง

ในขณะนั้นบาทหลวงยอแซฟกอมบูริเออ มีอายุเพียง 23 ปี ได้ทำ�หน้าที่มีส่วนสำ�คัญในการพัฒนาชุมชน

เป็นอย่างมาก ในเรื่องความก้าวหน้า และความมั่นคง ดา้นความเชื่อศาสนาคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิก 

โดยมีการจัดวางแผนผังหมู่บ้านและการตั้งบ้านเรือนตามหลักการสมัยใหม่เช่นเดียวกับเมืองในประเทศ

ยุโรป (สาลินี มานะกิจ, 2548)และต่อมาในช่วงปี พ.ศ. 2463 ช่วงหลังสงครามโลกครั้งท่ี 1ช่วงหลัง



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 79

สงครามโลก ครั้งที่ 2 เมื่อปี พ.ศ. 2488-2489 ชาวเวียดนามอพยพเข้ามาอยู่ในชุมชนเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ จาก

สาเหตุ ความแห้งแล้ง ความอดอยาก และการหนีผลกระทบทางการเมืองเป็นสำ�คัญ (สุรัตน์ วรางค์รัตน์, 

2542) ต่อมาเวลาช่วงหนึ่งชุมชนท่าแร่ต้องเผชิญการถูกเบียดเบียนทางด้านศาสนาคริสต์ เป็นระยะเวลา

ถึง 5 ปี โดยได้รับผลกระทบจากนโยบายชาตินิยม ที่ให้ประชาชนนับถือศาสนาพุทธรวมไปถึงกรณีพิพาท

เรื่องเขตแดนอินโดจีนกับฝรั่งเศส ซึ่งทำ�ให้ชุมชนท่าแร่ถูกกดขี่ในด้านศาสนา (สาลินี มานะกิจ, 2548)	

			   1.1.3 ช่วงปีพ.ศ.2488 –2508

			   การเปลี่ยนแปลงประเพณีแห่ดาวคริสต์มาสหลังจากที่ผ่านพ้นช่วงเวลาการ

เบียดเบียนศาสนา และกลับสู่สภาวะปกตินั้น ชุมชนท่าแร่เองก็ได้เริ่มมีการฟื้นฟู และพัฒนาชุมชนท่าแร่ 

ให้มีความเจริญก้าวหน้าอย่างแท้จริง เพื่อให้ชุมชนสามารถดำ�รงอยู่ต่อไปได้ ประกอบกับให้บรรลุตาม

นโยบายทีม่สิซงัลาวได้กำ�หนดไวใ้นฐานะผูด้แูลชมุชนทา่แรใ่นขณะนัน้ โดยมสิซงัลาวไดเ้ริม่เปดิอาราม และ

สถานการศึกษาในชุมชนท่าแร่ท่ีถูกปิดไปในช่วงเบียดเบียนศาสนาอันได้แก่ อารามภคินีรักกางเขน แห่ง

ท่าแร่ โรงเรียนเซนโยเซฟ ท่าแร่ ฝ่ายมัธยม และบ้านเณรฟาติมา ท่าแร่ อีกทั้ง ในปี พ.ศ.2508 ชุมชนท่า

แร่ ได้รับการสถาปนาให้เป็นอัครสังฆมณฑล เนื่องจากชุมชนท่าแร่เป็นที่ตั้งของสำ�นักพระอัครสังฆราชใน

ช่วงนั้น และมีความสำ�คัญในฐานะเป็นศูนย์กลางการปกครองของศาสนาคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิกใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ(สาลินี มานะกิจ, 2548)	

	 นอกจากนี้ ชุมชนท่าแร่ยังเคยตกอยู่ในช่วงภายใต้กระแสทางสังคมในฐานะที่เป็นชุมชนที่มีเสียง

เรื่องสุนัข เนื่องจาก ท่าแร่เป็นชุมชนที่มีการบริโภค และประกอบอาชีพธุรกิจที่เกี่ยวกับสุนัขซึ่งเป็น

วฒันธรรมทีแ่พรห่ลายอยา่งมากในคนเวยีดนาม เพราะการอพยพของชาวเวยีดนามทำ�ใหน้ำ�พาวฒันธรรม

เขา้มาบรโิภคสนุขัในชมุชนทา่แร ่และไดร้บัความนยิมในการบรโิภคทำ�ใหไ้ดแ้พรอ่อกไปยงัเพือ่นบา้น หรอื

เครือญาติที่เป็นชาวลาว ทำ�ให้วัฒนธรรมการบริโภคเนื้อสุนัขถือเป็นเรื่องปกติของชุมชนท่าแร่ และการ

ค้าขายสุนัขก็ได้มีการส่งออกไปยังต่างประเทศ อาทิเช่น ทำ�ถุงกอล์ฟ ทำ�กระเป๋า เป็นต้น แต่ในการค้าขาย

สุนัขของชาวท่าแร่ก็พบอุปสรรคพอสมควร คือ การถูกตำ�รวจจับ ซึ่งอาจจะทำ�ให้คนประกอบอาชีพพวก

นี้เกิดการขาดทุนไปด้วย และที่สำ�คัญในตอนนั้น ยังไม่มีกฎหมายมาระบุว่าสุนัข เป็นสัตว์ที่ห้ามฆ่า และ

หา้มบรโิภค จึงไมส่ามารถไปเอาผดิผูป้ระกอบอาชพีได ้แตย่งัมตีำ�รวจบางสว่นจบัผูป้ระกอบการอาชพีสนุขั 

โดยอา้งวา่ผดิกฎหมาย ซึง่ถอืวา่เปน็การใชอ้ำ�นาจเกนิหนา้ที ่และผูป้ระกอบอาชพีการคา้สนุขักไ็มม่อีำ�นาจ

สามารถโตแ้ยง้ได ้ทำ�ใหผู้ป้ระกอบอาชพีจงึจำ�เปน็ตอ้งจา่ยใต้โตะ๊ เพือ่ใหป้ระกอบอาชีพการคา้ไมมี่ปญัหา

เกิดขึ้น แต่ก็ยังมีตำ�รวจที่ไม่รับเงิน แต่ให้ปล่อยสุนัขที่ได้มาทั้งหมด (บุญธรรม อาจหาร, 2549)  อนึ่ง กลุ่ม

ผูป้ระกอบการค้าสนุัขพยายามอยา่งยิ่งที่จะให้หนว่ยงานรัฐมองเป็นอาชพีการค้าสนุัขที่ถกูกฎหมาย จงึได้

มกีอ่ต้ังสหกรณก์ารเกษตรท่าแรบู่รณกจิของกลุม่ผูป้ระกอบอาชพีสนุขั เนือ่งจาก เหตผุลท่ีตอ้งการผลดัดนั

ใหอ้าชพีการคา้สนุขัเปน็อาชพีถกูกฎหมาย หลงัจากทีค่นในชมุชนทา่แรถ่กูจบัตาจากคนภายนอกมาก และ

สมาคมพิทักษ์สัตว์พยามที่จะให้การค้าและการบริโภคสุนัข เป็นสิ่งที่ผิดกฎหมาย แต่ทางกลุ่มผู้ประกอบ

อาชีพสุนัขต้องการให้เป็นสิ่งที่ถูกกฎหมาย (บุญธรรม อาจหาร, 2549) และ ในปี พ.ศ. 2557 พระราช

บัญญัติการคุ้มครองไม่ให้ถูกทารุณกรรมได้ถูกบังคับใช้ขึ้น ซึ่งมีบทบัญญัติโทษหนัก จึงเป็นผลให้คนใน

ชมุชนไม่สามารถประกอบอาชีพค้าขายสนุขัไดแ้ละคนในชมุชนบางสว่นหนัไปสนใจงานดา้นธรุกจิการทอ่ง

เที่ยว จนทำ�ให้คนในประเทศ และต่างประเทศให้ความสนใจ อาทิเช่น การจัดงานส่งเสริมการท่องเที่ยว 

ในเทศกาลแห่ดาวคริสต์มาส (ไทยรัฐทีวี, 2558) แต่ก็ยังมีบางส่วนที่ยังลักลอบค้าขายสุนัข และเปลี่ยน

สนามการค้าขายสุนัขไปยังพื้นที่อื่นที่ไม่ใช่ชุมชนท่าแร่ (ไทยพีบีเอส, 2558)
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	 จนกระทัง่ในปพี.ศ.2524 - 2545มกีารเปลีย่นแปลงของประเพณแีหด่าวครสิตม์าสของชมุชนทา่

แร่เกดิขึน้ ซึง่ประเพณแีหด่าวครสิตม์าสเปน็พธิกีรรมแหด่าวของศาสนาครสิตท์ีม่มีาตัง้แตก่อ่ตัง้ชมุชน โดย

มคีวามเช่ือท่ีวา่เปน็วนัทีพ่ระเยซทูรงมาบงัเกิดบนโลกมนษุย์ในฐานะองคศ์าสดาของศาสนาครสิตจ์นกระท่ัง

เมื่อพระอัครสังฆราชคายน์ แสนพลอ่อน ได้รับตำ�แหน่งประมุขมิสซังท่าแร่-หนองแสง ซึ่งตั้งอยู่ในตัวเมือง

สกลนคร มีอำ�นาจการปกครองครอบคลุม 4 จังหวัด ได้แก่ สกลนคร นครพนม กาฬสินธุ์ และมุกดาหาร 

เป็นศูนย์การบริหารศาสนาคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิก โดยพระอัครสังฆราชคายน์ แสนพลอ่อน ได้มี

วตัถปุระสงคเ์พ่ือให้ผูน้บัถอืศาสนาครสิตไ์ดต้ระหนังถงึความสำ�คญัของศาสนาครสิตจ์งึใช้ประเพณีแหด่าว

ครสิตม์าสเปน็กจิกรรมหลอมรวมความสามคัคขีอง 4 จงัหวดั โดยไดม้แีนวคดิรเิริม่การนำ�ประเพณแีหด่าว

คริสต์มาสเข้าไปแห่ดาวที่ในตัวเมืองจังหวัดสกลนคร และชุมชนท่าแร่ได้ทำ�ขบวนรถแห่ดาว ประกอบกับ

ทำ�ดาวขนาดใหญ่ไว้ท้ายพร้อมกับตกแต่งอย่างสวยงามเข้าร่วมประเพณีแห่ดาวคริสต์ที่ตัวเมืองจังหวัด

สกลนครอีกด้วย แต่ประเพณีก็ยังไม่ได้รับความสนใจทั้งผู้นับถือศาสนาคริสต์และคนสกลนคร เพราะมอง

วา่สิน้เปลอืงงบประมาณโดยใชเ่หตุรวมไปถงึในขณะเดยีวกนัชุมชนท่าแร ่ยงัไดร้บัการสนบัสนุนจากเทศบาล

ตำ�บลท่าแร่ ให้นำ�พิธีกรรมแห่ดาวมาจัดเป็นประเพณีหลักของชุมชน (พระวิชิต สุขศิริ, 2561)

			   1.1.4 ช่วงชุมชนท่าแร่ภายใต้บริบทชุมชนท่องเที่ยว พ.ศ.2546 – ปัจจุบัน

			   ใน ปี พ.ศ. 2546 เป็นช่วงที่ภาครัฐได้ตระหนักถึงคุณค่าและความสำ�คัญของ

ประเพณีและเข้ามามีส่วนร่วมในการส่งเสริมโดยมุ่งประโยชน์ด้านการท่องเท่ียวชุมชนท่าแร่เป็นพื้นท่ีท่ี

ประชาชนส่วนใหญ่เป็นชาวคริสต์พร้อมกับมีเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ยาวนาน ทำ�ให้งานประเพณีแห่

ดาวครั้งที่ 23-24 ปี พ.ศ. 2546-2547 ได้รับการบรรจุเป็นงานประเพณีประจำ�จังหวัดสกลนคร (พระวิชิต 

สุขศิริ, 2561) ในปัจจุบันชุมชนท่าแร่ เปิดรับนักท่องเท่ียวเข้ามาเยี่ยมชมถ่ายรูป อาคารโบราณ

สถาปัตยกรรมฝรั่งเศสผสมเวียดนาม อาสนวิหารอัครเทวดามีคาแอลซ่ึงภายในชุมชนท่าแร่ประกอบด้วย

ร้านอาหารเวียดนาม ร้านอาหารอีสาน ร้านกาแฟ ร้านของหวานท่ีร่วมสมัย เพื่อเป็นแหล่งพักผ่อนและ

ตอ้นรบัของนกัทอ่งเทีย่ว รวมไปถงึมงีานประเพณแีห่ดาวครสิตม์าสในชว่งเทศกาลครสิตม์าสเประจำ�ทกุปี

		  1.2 มิติด้านเศรษฐกิจ

		  ปัจจุบันระบบเศรษฐกิจของชุมชนท่าแร่ ได้รับอิทธิพลการดำ�เนินชีวิตที่ประหยัดเรียบ

ง่าย ขยันในการทำ�มาหากิน ด้วยเหตุนี้จึงทำ�ให้ชุมชนแห่งนี้มีประชากรขยายตัวอย่างรวดเร็ว (เทศบาล

ตำ�บลท่าแร่, 2562) และภายใต้บริบทชุมชนท่องเท่ียว ตั้งแต่มีประเพณีแห่ดาวคริสต์เกิดข้ีนทำ�ได้รับนัก

ทอ่งเทีย่วรู้จักชุมชนทา่แรเ่พิม่มากขึน้ ประกอบกบัทำ�เลทีต่ัง้ไปทางผา่นจะไปเทีย่วนครพนม ทำ�ใหน้กัทอ่ง

เที่ยวได้เข้ามาแวะเที่ยวชุมชนท่าแร่เพิ่มมากขี้น และทำ�ให้คนในชุมชนประกอบกิจการร้านค้า ร้านอาหาร 

ต่าง ๆ เพิ่มมากขึ้น โดยมีชาวบ้านส่วนหนึ่งมีรายได้จากการค้าขาย อาหารเครื่องดื่มต่าง ๆ ให้แก่นักท่อง

เท่ียวและที่สำ�คัญมีคนนอกชุมชนที่เป็นนักธุรกิจได้เข้ามาลุงทุนธุรกิจขนาดเล็กในชุมชนท่าแร่ ส่งผลให้

ชุมชนเจริญรุ่งเรืองมากขึ้นกว่าเดิม(ฝันดี อุปปรี, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2563)

		  1.3 มิติด้านการเมือง

		  ในปัจจุบันมีฐานะเป็นตำ�บลคือ ตำ�บลท่าแร่มีจำ�นวนประชากรท้ังหมด 13,154 คน 

(ศูนย์ของข้อมูลประเทศไทย, 2563) มีจำ�นวน 8 หมู่บ้าน แบ่งการปกครองส่วนท้องถิ่นออกเป็น 2 ส่วน 

โดยมีจำ�นวน 5 หมู่บ้าน อยู่ในเขตสุขาภิบาลและต่อมาถูกยกระดับมาเป็นเทศบาลตำ�บลท่าแร่ ซ่ึงเป็น

เทศบาลที่อยู่ในเขตพื้นที่ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวของชุมชนท่าแร่ และส่วนอีก 3 หมู่บ้านนั้นอยู่ในเขต

องค์การบริหารส่วนตำ�บลและต่อมาถูกยกระดับมาเป็นเทศบาลตำ�บลเมืองทองท่าแร่ในปัจจุบัน
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		  1.4 มิติสถาปัตยกรรม

		  ชุมชนท่าแร่นั้น มีผู้คนหลายกลุ่มอาศัยอยู่ในชุมชนแห่งนี้ จึงทำ�ให้มีอาคารในชุมชนท่า

แร่มรีปูแบบสถาปตัยกรรมฝรัง่เศสผสมเวียดนาม กอ่สรา้งในประมาณ ปี พ.ศ. 2475 ซึง่จะเป็นการกอ่สรา้ง

ทีไ่ม่ใช้ปนูซเีมนต์ ใชภ้มูปิญัญาชา่ง และประสบการณก์ารกอ่สรา้งบา้นแบบกอ่อฐิฉาบปนู ไมม่ชีา่งใดทำ�ได ้

โดยเป็นตึกแถวสองชั้น ซึ่งถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของชาวไทยเชื้อสายเวียดนามอย่างเห็นได้ชัด และเป็น

อาคารที่อยู่อาศัยที่มีความโดดเด่น และแปลกตากว่าชุมชนอื่นในจังหวัดสกลนคร (เทศบาลตำ�บลท่าแร่, 

2562) ทั้งนี้จากที่กล่าวมาข้างต้นในประเด็นสภาพบริบทของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร ซ่ึงสังเกตจะ

พบว่า การสื่อสารอัตลักษณ์ในอดีตของชุมชนท่าแร่นั้น มีการเบียดเบียนทางศาสนาคริสต์จากสังคม

ภายนอกแต่ยังมีศาสนาคริสต์เป็นเสาหลักของชุมชนที่เป็นผู้พัฒนาหลัก และนำ�พาชุมชนให้มีความเจริญ

รุง่เรอืง อกีทัง้คนในชมุชนยงัพยามยามตอ่สู ้กบัสิง่ทีถ่กูตตีราเรือ่งสนุขัจากคนภายนอก และจนนำ�ไปสูก่าร

สื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ จากอัตลักษณ์ในอดีตไปสู่การรื้อสร้างอัตลักษณ์ในปัจจุบันภายใต้บริบท

ชุมชนท่องเที่ยวอย่างเข้มข้นและจริงจัง นอกจากนี้ มิติการต่อสู้ท่ีตลอดเวลาผ่านมาของชุมชนท่าแร่แล้ว 

อีกสิ่งที่สำ�คัญต่อชุมชนท่าแร่ คือ ชุมชนท่าแร่มีวัตถุดิบที่สามารถแปรเปลี่ยนเป็นทุนของชุมชนได้ โดยนำ�

มาประยุกต์ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวสมัยใหม่จนทำ�ให้ทุนของชุมชนที่มีอยู่แล้ว ค่อย ๆ ถูกการพัฒนา

ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวกลายเป็นผลประโยชน์ของชุมชนจนมาถึงในยุคปัจจุบัน

	

	 2. การสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวของชุมชนท่าแร่

	 ชุมชนท่าแร่นั้น มีอัตลักษณ์ในอดีตที่ถูกสะสมมาเป็นต้นทุนประวัติศาสตร์ เพื่อนำ�มาใช้ในการ

สื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวจากเกณฑ์อัตลักษณ์ทั้ง 4 สื่อ ได้แก่ ประเพณี

แห่ดาวคริสต์มาส ผลิตภัณฑ์ดาว สถานที่ท่องเที่ยว และอาหารพื้นเมือง ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่มีมาตั้งแต่ใน

อดีต อีกทั้ง กลวิธีการสื่อสารของอัตลักษณ์ในอดีตจะค่อนข้างมีความแตกต่างกับอัตลักษณ์ที่ชุมชนท่าแร่

ได้มีการรื้อสร้างอัตลักษณ์ในบริบทการท่องเที่ยวโดยจะสังเกตได้ดังต่อไปนี้ 

		  2.1อัตลักษณ์ประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส

		  ในอดีตประเพณแีหด่าวครสิตม์าสของชมุชนทา่แรเ่ปน็พธิกีรรมแหด่าวทางศาสนาครสิต ์

ทีริ่เร่ิมโดยบาทหลวงฝรัง่เศสภายในชมุชนท่าแรใ่นชว่งเทศกาลคริสตม์าส เพือ่ระลกึถงึพระเยซูลงมาบงัเกดิ

โลกมนุษย์ จนกระทั่งพิธีกรรมแห่ดาวถูกนำ�มาจัดเพิ่มเป็นประเพณีแห่ดาวคริสต์มาสของชุมชนจากทาง

เทศบาลของชุมชนประกอบกับประเพณไีดร้บัการบรรจุเปน็ประเพณขีองจงัหวดัสกลนครจงึทำ�ใหป้ระเพณี

แหด่าวคริสต์มาสนัน้กลายเปน็ประเพณท่ีีเป็นพืน้ท่ีสือ่สารในเชิงบรบิทประเพณกีารท่องเท่ียวโดยสว่นใหญ ่

และผนวกกับบรรยากาศสถาปัตยกรรมของชุมชน วิถีชีวิต และการประดับประดาไฟในชุมชนที่สวยงาม

ให้แก่นักท่องเที่ยวได้เยี่ยมชม ซึ่งเป็นประเพณีที่ได้รับความนิยมแก่นักท่องเที่ยวเป็นจำ�นวนมากควบคู่ไป

กับความศรัทธาทางศาสนาคริสต์ของคนในชุมชนที่ยังคงอยู่และมากขึ้นเรื่อย ๆ ในทุก ๆ ปีโดยประเพณี

แห่ดาวคริสต์ยังได้รับการประชาสัมพันธ์ ทั้งคนในชุมชนและคนนอกชุมชนให้เป็นที่รู้จักอย่างวงกว้าง
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ภาพที่ 1 แบบจำ�ลองการสื่อสารอัตลักษณ์ประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส

		  2.2 อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์ดาว

		  ในอดีตผลิตภัณฑ์ดาวเป็นสิ่งที่แสดงถึงในเรื่องความศรัทธาของศาสนาคริสต์ซึ่งถูกใช้

เฉพาะในประเพณแีหด่าวครสิตม์าสเทา่นัน้จากการทำ�ดาวขึน้ใชก้นัภายในชมุชนทา่แรโ่ดยคนในชมุชนทา่

แร่ไมไ่ด้เล็งเหน็ถงึในอนาคตวา่จะเกดิผลประโยชน์ทางธุรกิจตามมาอยา่งเชน่ทกุวนันี ้เพราะในอดตีการทำ�

ผลิตภณัฑด์าวจะถกูทำ�ข้ึนเพือ่ความศรทัธาทางศาสนาครสิตจ์นกระทัง่ในปจัจบุนัจากบรบิทการทอ่งเทีย่ว

ทำ�ให้ผลิตภัณฑ์ดาวเกิดการสื่อสารที่มีความหลากหลายมากขึ้นกว่าเดิม ซึ่งไม่ได้ถูกนำ�เสนอจำ�กัดแค่ช่วง

ประเพณีแห่ดาวคริสต์มาสเท่านั้น แต่ถูกนำ�เสนอทั้งนอกเทศกาลประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส และที่สำ�คัญ

ทำ�ให้คนในชุมชนท่าแร่สามารถนำ�ผลิตภัณฑ์ดาวไปต่อยอดเพื่อผลประโยชน์ทางธุรกิจ อาทิ การขาย

ผลิตภณัฑด์าวใหแ้กน่กัทอ่งเทีย่ว ผลติภณัฑ ์OTOP นวตัวถีิ และรายไดเ้สรมิทีส่ามารถหลอ่เลีย้งครอบครัว

ได้ รวมไปถึงผลิตภัณฑ์ดาวนั้น เป็นจุดเด่นที่ที่นำ�พาให้คนนอกชุมชนให้รู้จักตัวตนที่ของชุมชนท่าแร่มาก

ขี้นกว่าเดิม และเป็นสิ่งที่สร้างรักษาความเป็นหนึ่งเดียวของชุมชนให้ชุมชนท่าแร่ดำ�รงอยู่ต่อไป 



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 83

ผู้ส่งสาร

(Sender)

คนในชุุมชน

เป็นผู้ผลิตผลิตภัณฑ์

ปัจ
จุบ

ัน
สาร

(Message)

เพื่อระลึกการลงมาบังเกิด

ของพระเยซู

ช่องทางการสื่อสาร

(Channel)

 • พิธีกรมแห่ดาว

 • ประเพณีแห่ดาว

 • สื่อสถานที่

บทบาทหน้าที่

เป็นตัวแทนคนในชุมชน

ผู้ส่งสาร

(Sender)

คนในชุุมชน

เป็นผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ดาว

สาร

(Message)

เพื่อระลึกการลงมาบังเกิด

ของพระเยซู และเพื่อ

ธุรกิจเน้นความสวยงาม

ช่องทางการสื่อสาร

(Channel)

 • พิธีกรมแห่ดาว

 • ประเพณีแห่ดาว

 • สื่อสังคมออนไลน์

 • สื่อสถานที่ 

 • ประชาสัมพันธ์

บทบาทหน้าที่

ความศรัทธาของศาสนาคริสต์ 

และประเพณีการท่องเที่ยว

อด
ีต

ภาพที่ 2 แบบจำ�ลองการสื่อสารอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์ดาว

		  2.3 อัตลักษณ์สถานที่ท่องเที่ยว

		  สถานท่ีทอ่งเทีย่วของชุมชนท่าแร ่ไดแ้ก ่อาสนวหิารอคัรเทวดามคีาแอล อาคารโบราณ

สถาปัตยกรรมฝรั่งเศสผสมเวียดนาม และจุดชมวิวหนองหารจากในอดีตที่เป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรม

ทางศาสนาคริสต์  แหล่งที่พักอาศัย แหล่งทำ�ประมง ซึ่งถูกจำ�กัดให้เป็นเพียงสถานที่เพื่อประโยชน์ใช้สอย

เฉพาะคนในชุมชนท่าแร่เท่าน้ันแต่เม่ือเวลาผ่านไปสังคมเกิดเปลี่ยนแปลงคนนอกชุมชนได้เล็งเห็นถึง

ประโยชนม์าใชเ้ปน็สถานที ่เพือ่ถา่ยภาพแตง่งาน จงึทำ�ใหอ้ตัลกัษณส์ถานทีท่อ่งเทีย่วเปน็ทีรู่จ้กัแกค่นนอก

ชมุชนมากขึน้ประกอบกบัมกีารจดังานประเพณแีหด่าวครสิตม์าสเกิดขึน้ในทกุ ๆ  ป ีเลยทำ�ใหน้กัทอ่งเทีย่ว

เป็นที่รู้จักมากขึ้นกว่าเดิม และมาเที่ยวชมถ่ายภาพตลอดทั้งปีจึงส่งผลให้อัตลักษณ์สถานที่ท่องเที่ยวถูก

พลิกโฉมเป็นสื่อที่สร้างความเป็นเอกลักษณ์แก่นักท่องเที่ยว และในอีกทางเทศบาลของชุมชนท่าแร่ก็ได้

หยิบยกอัตลักษณ์สถานที่ท่องเที่ยวมาใช้ในการประชาสัมพันธ์ชุมชนเพื่อบอกเล่าเรื่องราวท่ีเป็นวิถีชีวิต

ความเป็นมาของชุมชนท่าแร่ ให้แก่นักท่องเที่ยวได้สัมผัสถึงวัฒนธรรมของชุมชนท่าแร่

ผู้รับสาร

(Receiver)

คนในชุมชน

เท่านั้น

ผู้รับสาร

(Receiver)

 • คนในชุมชน

 • ผู้นับถือศาสนาคริสต์

 • นักท่องเที่ยว 
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ผู้ส่งสาร

(Sender)

 • บาทหลวง

• เจ้าของอาคารโบราณ

• เทศบาลตำ�บลท่าแร่

ปัจ
จุบ

ัน

สาร

(Message)

 • กิจกรรมทางศาสนา

 • ที่อยู่อาศัย

 • การประมง

ช่องทางการสื่อสาร

(Channel)

สื่อสถานที่

(เฉพาะกิจกรรมชุมชน) 

ผู้รับสาร

(Receiver)

คนในชุมชน

บทบาทหน้าที่

พื้นที่กิจกรรมเฉพาะในชุมชน 

ผู้ส่งสาร

(Sender)

 • บาทหลวง

 • ลูกหลานเจ้าของอาคาร

   โบราณ

 • เทศบาลตำ�บลท่าแร่

สาร (Message)

 • กิจกรรมทางศาสนา 

 • ที่อยู่อาศัย

 • การประมง

 •  เอกลักษณ์โดดเด่นใน

กิจกรรมทางโลก

ช่องทางการสื่อสาร

(Channel)

 สื่อสถานที่ 

(เฉพาะกิจกรรมชุมชนและ

การท่องเที่ยว)

ประชาสัมพันธ์

ผู้รับสาร

(Receiver)

 • คนในชุมชน

 • ผู้นับถือศาสนาคริสต์

 • นักท่องเที่ยว 

บทบาทหน้าที่

พื้นที่กิจกรรมเฉพาะในชุมชน 

และต้อนรับนักท่องเที่ยว

อด
ีต

ภาพที่ 3 แบบจำ�ลองการสื่อสารอัตลักษณ์สถานที่ท่องเที่ยว

		  2.4 อัตลักษณ์อาหารพื้นเมือง	

		  อาหารพื้นเมืองของชุมชนท่าแร่ในอดีตค่อนข้างมีความแบ่งแยกเรื่องชาติพันธ์ุ โดยจะ

แบบการรับประทานอาหารเป็นแบบอาหารลาวและอาหารเวียดนามตามสายชาติพันธุ์ ทำ�ให้อาหารพื้น

เมืองค่อนข้างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของคนกลุ่มที่มีเชื้อสายชาติพันธุ์เดียวกัน แต่เมื่อเวลาผ่านไปเมื่อเข้าสู่

บริการท่องเที่ยวอาหารพื้นเมืองค่อย ๆ ถูกผสมผสานกันจนแยกจะแทบไม่ออก และมีบางอย่าก็สูญหาย

ไปอยา่งเชน่ การบรโิภคสนุขั ทีถ่กูลบเลอืนหายไปเลย จงึทำ�ให้การสือ่สารอตัลกัษณ์อาหารพืน้เมอืงไมค่อ่ย

มคีวามจะโดดเด่นทีจ่ะผลกัความเปน็อตัลกัษณ์ออกมากสูส่ายตานกัท่องเท่ียวสกัเท่าไร แตท่ี่ยงัคงหลงเหลือ

อาหารพืน้เมืองเพ่ือต้อนรับนักทอ่งเทีย่ว โดยจะเนน้ไปยงัรา้นอาหารเวยีดนามท่ีคอ่นข้างโดดท่ีเปิดใหบ้รกิาร

แกน่กัทอ่งเท่ียวเทีย่วทีเ่ข้ามาเทีย่วในชมุชนทา่แรอ่กีดว้ย แต่อาหารลาวไมไ่ดถู้กเนน้การนำ�เสนอเพือ่ตอ้นรบั

นักท่องเที่ยวนอกจากนั้น ทางชุมชนได้นำ�อาหารพื้นเมืองยกระดับเป็นผลิตภัณฑ์ OTOP นวัตวิถี
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ผู้ส่งสาร

(Sender)

คนในชุุมชน

เป็นผู้ทำ�อาหาร

ปัจ
จุบ

ัน
สาร

(Message)

อาหารลาวและเวียดนาม

เพื่อขายของในชุมชน

และค้าขายสุนัข

ช่องทางการสื่อสาร

(Channel)

 สื่อสถานที่

บทบาทหน้าที่

มีหน้าที่หลากหลายไม่ถูกจำ�กัด

ผู้ส่งสาร

(Sender)

คนในชุุมชน

เป็นผู้ทำ�อาหาร

สาร

(Message)

อาหารผสมผสานทั้วลาว

และเวียดนามเพื่อบริโภค

ในชุมชน และต้อนรับนัก

ท่องเที่ยว

ช่องทางการสื่อสาร

(Channel)

 •  สื่อสถานที่ 

    (ร้านอาหาร)

 •  OTOP นวัตวิถี

 •  สื่อประชาสัมพันธ์ 

บทบาทหน้าที่

ถูกลดทอนและเลือกสรรให้นักท่่องเที่ยว

อด
ีต

		  ภาพที่ 4 แบบจำ�ลองการสื่อสารอัตลักษณ์อาหารพื้นเมือง

	 3. ปัจจัยที่มีผลต่อการสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนคร

	 จากผลการศึกษาชมุชนทา่แรท้ั่งปัจจยัภายในและปัจจัยภายนอกท่ีสง่ผลตอ่การรือ้สรา้งอัตลกัษณ์

ภายใต้บรบิทการท่องทอ่งเทีย่ว คอื 1) ประวตัศิาสตร ์ชมุชนทา่แรม่ทีนุทางประวติัศาสตรท์ีส่ะสมยาวนาน

ประกอบกับเป็นชุมชนพหุวัฒนธรรมที่มีทั้งความเป็นคนลาวคนเวียดนาม และบาทหลวงฝรั่งเศส ทำ�ให้

เป็นเรื่องราวในอดีตเป็นจุดเด่นที่ทำ�ให้นักท่องเที่ยวมีความสนใจ2) ความมั่นคงทางศาสนา คนในชุมชนมี

สิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจร่วมกัน คือ ศาสนาคริสต์ ส่งผลให้เมื่อคนในชุมชนจะรื้อสร้างอัตลักษณ์ จะมีความ

สามัคคีร่วมมือกันได้อย่างมีประสิทธิภาพ 3) การเมือง ผู้นำ�ศาสนาและเทศบาลตำ�บลท่าแร่ ท่ีมีความ

แข็งแกร่ง เป็นแม่งานในประสานและการส่งเสริมการสืบทอดประเพณีของชุมชน ซ่ึงได้รับความร่วมมือ

จากหน่วยงานราชการภายนอกที่ให้ความสำ�คัญคอยสนับสนุนด้านการท่องเท่ียว 4) เศรษฐกิจผลสืบ

เนื่องจาก บริบทการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจของไทยที่ทุกคนหันมาสนใจนำ�ชุมชนเข้าสู่บริบทการท่อง

เที่ยวเพื่อเป็นแหล่งหารายได้ เพื่อขับเคลื่อนเศรษฐกิจชุมชน โดยใช้วัตถุดิบที่มีอยู่ในชุมชน ซึ่งชุมชนท่าแร่

มทีนุทางเศรษฐกิจอยูแ่ลว้ จึงเปน็ผลใหส้ามารถกา้วเขา้สูก่ารทอ่งเทีย่วในรปูแบบชมุชนได ้แตม่คีนในชมุชน

บางส่วนท่ีไม่สามารถทำ�การค้าขายสุนัขได้ เนื่องจาก พ.ร.บ.ทารุณกรรมสัตว์ท่ีเป็นชนวนห้ามทำ�การค้า

สุนัข จึงผลทำ�ให้คนในชุมชนบางส่วนค่อย ๆ หันเห เพื่อหาแหล่งรายได้จากการท่องเที่ยวชุมชน 5) สังคม

และวฒันธรรมจากกระแสการต่อต้านเร่ืองวฒันธรรมการบริโภคสนุขัจากคนนอกชมุชน ทำ�ให้คนในชมุชน

ได้รับผลกระทบจากการยอมรับในสังคม และเป็นท่ีไม่พอใจจากคนนอกชุมชน เลยทำ�ให้ต้องพยายาม

เปลี่ยนสิ่งที่สังคมภายนอกมอง และหันไปจับการท่องเที่ยว เพื่อให้คนภายนอกเปลี่ยนมุมมองที่มีต่อของ

ผู้รับสาร

(Receiver)

คนในชุมชน

และคนนอกที่มาค้าสุนัข

ผู้รับสาร

(Receiver)

 • คนในชุมชน

 • ผู้นับถือศาสนาคริสต์

 • นักท่องเที่ยว 
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ชุมชนท่าแร่6)การสื่อสาร ชุมชนท่าแร่มีสื่อที่ใช้ในการสื่อสารที่ค่อนข้างโดนเด่น เป็นเอกลักษณ์ และเป็น

ที่สนใจแก่คนภายนอก ได้แก่ สื่อประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส สื่อสถานท่ีท่องเท่ียว สื่ออาหารพื้นเมือง 

ประกอบกับมกีลวธิกีารสือ่สารของชุมชนท่าแร่คอ่นขา้งมปีรบัตวัภายใตบ้รบิทการทอ่งเท่ียวโดยใช้ศาสนา

เป็นตัวหลักให้การสื่อสารดำ�เนินไปอย่างมีประสิทธิภาพ

	 4. การรับรู้ความหมายเกี่ยวกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนท่าแร่จากคนในชุมชนและ

คนนอกชุมชน การรับรู้ความหมายการรื้อสร้างอัตลักษณ์คนในชุมชน คือ มีความศรัทธาในศาสนาคริสต์ 

นิโรมันคาทอลิก โดยเป็นชุมชนที่มีผู้นับถือคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิกมากที่สุดในประเทศไทย และความ

เป็นชุมชนเก่าแก่มีประวัติศาสตร์ยาวนาน 136 ปี ซึ่งคนในชุมชนมีความหลายหลากทางชาติพันธุ์ และมี

ชาวเวยีดนามทีม่คีอ่นขา้งมอีทิธพิลในด้านเศรษฐกจิคอ่นขา้งสงู ประกอบกบัอาคารโบราณสถาปตัยกรรม

ฝรั่งเศสผสมเวียดนามท่ีโดนเด่นหาดูได้ยาก และประเพณีแห่ดาวคริสต์ท่ียิ่งใหญ่และแห่งเดียวใน

ประเทศไทย

	 การรับรู้ความหมายการรื้อสร้างอัตลักษณ์คนนอกชุมชน คือ ส่วนใหญ่คนนอกชุมชนจะกล่าวถึง

ความสวยงามของงานในงานประเพณีแห่ดาวคริสต์มาสที่ยิ่งใหญ่อลังการ ประดับประดาด้วยไฟ และเป็น

ชุมชนคริสต์ที่ใหญ่ที่สุดในประเทศไทย ที่ชาวเวียดนามค่อนข้างมีฐานะทางเศรษฐกิจท่ีดี รวมไปถึงมี

สถาปัตยกรรมฝรั่งเศสผสมเวียดนาม ที่สามารถถ่ายรูปได้อย่างโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ และบางส่วนยัง

จดจำ�อัตลักษณ์ในอดีตที่ชุมชนเป็นพื้นที่การค้าขายบริโภคสุนัขของคนในชุมชน

	 จากที่ผู้วิจัยกล่าวมาข้างต้นที่ ชุมชนท่าแร่ มีการรับรู้ความหมายเกี่ยวกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ 

ที่เหมือนกัน คือ ชุมชนพหุวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีนับถือศาสนาคริสต์มากท่ีสุดในประเทศไทย โดยมีชาว

เวียดนามที่มีอิทธิพลที่เศรษฐกิจค่อนข้างสูง และมีประเพณีแห่ดาวคริสต์มาสยิ่งใหญ่แห่งเดียวใน

ประเทศไทย ประกอบกับสถาปัตยกรรมฝรั่งเศสผสมเวียดนามที่โดดเด่น แต่สิ่งที่แตกต่างกัน คือ คนบาง

ส่วนยังจดจำ�การค้าขายบริโภคสุนัขในอดีต

							                 	  อภิปรายผลการวิจัย

	 ชุมชนท่าแร่ เป็นชุมชนพหุวัฒนธรรมที่มีบรรพบุรุษที่สืบเชื้อสายจากชาวลาว และชาวเวียดนาม  

และในอดีตชุมชนเคยถูกเบียดเบียนศาสนาจากคนนอกชุมชน แต่ชุมชนท่าแร่ก็ยังมีศาสนาคริสต์ นิกาย

โรมันคาทอลิก ที่ยังคงเป็นพื้นฐานหลักให้แก่ชุมชนท่าแร่ ทำ�ให้ชุมชนมีแรงผลักดันที่จะดำ�รงอยู่ต่อไป อีก

ทั้งคนในชุมชนท่าแร่มีความศรัทธาทางศาสนาคริสต์อย่างแรงกล้า นับตั้งแต่ชุมชนถือกำ�เนิดขึ้นจากการ

ถูกปกครองโดยบาทหลวงฝรั่งเศส และในอดีตไม่ว่าจะเป็นชาวลาว ชาวเวียดนาม ที่โยกย้ายมาจากที่ไหน

ก็ตาม เพื่อเข้ามาอยู่ในชุมชนก็จะต้องถูกปฏิบัติให้อยู่จารีตขนมธรรมเนียมประเพณีทางศาสนาคริสต์ ซึ่ง

ทำ�ให้อัตลักษณ์ในอดีตของชุมชนท่าแร่ จะค่อนข้างมีธรรมเนียมจารีตประเพณีปฏิบัติค่อนข้างเคร่งครัด 

และไม่มีการเปลี่ยนแปลง ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะ Stuart Hall ที่กล่าวว่า กลุ่มคนที่มีประวัติศาสตร์ และ

บรรพบรุษุสืบเชือ้สายร่วมกนัมา โดยแสดงใหเ้หน็วา่ตนเองมอีตัลกัษณที์เ่หมอืนกบักลุม่อตัลกัษณว์ฒันธรรม

แบบนี้ จึงสะท้อนให้เห็นถึงการมีประสบการณ์ในอดีตร่วมกัน และการมีรูปแบบวัฒนธรรมที่มีมาด้วยกัน 

ซ่ึงทําใหพ้วกเราเป็นเสมอืนเปน็คนเดียวกนั “One people” โดยมลีกัษณะคงทีไ่มม่กีารเปลีย่นแปลง และ

ดำ�เนินไปภายใต้กรอบหรือขอบเขตเพิ่มคำ�วา่ “หนึง่เดยีว”(สุจติรา เปลี่ยนรุ่ง, 2553)จึงสง่ผลอัตลักษณใ์น
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อดตีได้รบัการถกูรักษาสบืทอดอตัลกัษณอ์ยา่งเหนยีวแนน่ โดยจะสังเกตไดจ้ากอัตลกัษณใ์นอดตีจากเกณฑ์

ทัง้ 4 สือ่ ทีผู่ว้จัิยได้ศึกษาไปกอ่นหนา้นี ้(1) ประเพณแีหด่าวครสิตม์าส เป็นพธิกีรรมท่ีศกัดิส์ทิธิจ์ำ�กัดเฉพาะ

คนในชมุชนทา่แรยึ่ดถือพธิกีรรมทีด้ั่งเดมิไมเ่ปลีย่นแปลง (2) ผลติภณัฑด์าว ทำ�เพือ่ความศรทัธาของศาสนา

คริสต์ท่ีมีร่วมกันในชุมชน (3) สถานที่ท่องเท่ียว สถานท่ีท่องเท่ียวเป็นพื้นท่ีสำ�หรับคนในชุมชนเท่านั้น      

(4) อาหารพื้นเมือง เป็นอาหารตามชาติพันธุ์ของคนในชุมชนตั้งแต่ก่อตั้งชุมชน

	 จนกระทั่ง เมื่อกระแสบริบททางสังคมของชุมชนท่าแร่เปลี่ยนแปลงไป ทางชุมชนท่าแร่ก็เริ่มที่

จะนำ�ชุมชนชนเข้าสู่บริบทการท่องเที่ยวอย่างจริงจัง เพื่อจะรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนที่เคยมีมาตั้งแต่

ในอดีต โดยริเริ่มจากการขับเคลื่อนจากผู้นำ�ทางศาสนาคริสต์ของชุมชน โดยชุมชนได้เฟ้นหาอัตลักษณ์ที่

เปน็จดุเดน่ เพือ่นำ�เขา้สูก่ารทอ่งเทีย่ว จงึทำ�ใหช้มุชนได ้เลอืกสรรอตัลกัษณป์ระเพณแีห่ดาวคริสตม์าส ซึง่

เปน็ประเพณทีีค่วามสำ�คญัทีส่ดุของศาสนาครสิต ์ประกอบกบัเปน็ประเพณทีีม่มีาตัง้แตก่อ่ตัง้ชมุชน จนได้

รับบรรจุประเพณีท่องเที่ยวของจังหวัดสกลนคร และชุมชนท่าแร่ได้หยิบยกอัตลักษณ์ อีก 3 สื่อ ได้แก่ 

ผลิตภัณฑ์ดาว สถานที่ท่องเที่ยว อาหารพื้นเมือง บูรณาการรวมกันเพื่อเป็นจุดขาย ให้นักท่องเที่ยวได้รับ

รู้ความเป็นตัวตนที่แท้จริงของชุมชนท่าแร่ ในบริบทการท่องเที่ยว ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการท่องเที่ยว

ชุมชน ที่กล่าวว่า การท่องเที่ยวชุมชนเป็นการท่องเที่ยวที่คำ�นึงถึงบริบท และอัตลักษณ์ที่เป็นตัวตนที่แท้

จริงของชุมชน โดยชุมชนได้ร่วมกันค้นหาอัตลักษณ์ และนํามาสร้างเป็นจุดขายให้กับพื้นที่นั้น เพื่อดึงดูด

นักท่องเที่ยวให้เข้าไปสัมผัสประสบการณ์การท่องเที่ยวกับวิถีชีวิตชุมชน (ศราวุฒิ ผิวแดง, 2558 อ้างถึง

ใน พิมลวรรณ พันธ์วุ้น, 2561) 

	 ทัง้น้ี ในการบรูณาการทัง้ 4 สือ่ เพือ่เปน็จดุขายใหแ้กน่กัทอ่งเทีย่วนัน้ ยงัสะทอ้นถงึวา่การท่ีชมุชน

ท่าแร่เลือกสรรอัตลักษณ์ 4 สื่อ นำ�มาเข้าสู่บริบทการท่องเที่ยวนั้น ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่มีมาตั้งแต่อดีตของ

ชุมชนท่าแร่ และต้องการบันทึกหรือสืบทอดไว้ในบริบทการท่องเท่ียว โดยมักจะมีผลโยชน์อยู่เบ้ืองหลัง 

ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะของเรย์มอนด์วิลเลียมส์ (Raymond Williams) ที่กล่าวว่า “ประเพณีในการ

เลือกสรร” (Selective Tradition) เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมท่ีได้รับการบันทึกไว้ เน่ืองจาก ในชีวิต

ประจำ�วนัของคนเรามวีฒันธรรมทีถ่กูสรา้งขึน้ใหม่ตลอดเวลา แตป่ระเพณีในการเลอืกสรรจะทำ�หนา้ทีค่ดั

เลือกให้วัฒนธรรมบางอย่างถูกผลิตซ้ำ�ให้มีชีวิตยืนยาวต่อไป และทุกครั้งที่มีประเพณีในการเลือกสรรเกิด

ขึน้ จะมกีารตคีวามหมายใหกั้บวฒันธรรมทีจ่ะถกูบันทกึไวเ้สมอ และท่ีสำ�คญัประเพณเีลอืกสรรนี ้มกัมผีล

ประโยชน์บางอย่างแอบแฝงอยู่เสมอ (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2560) และสิ่งที่ชุมชนท่า

แร่จะได้ผลประโยชน์หลัก คือ จากการเลือกสรรอัตลักษณ์ในบริบทการท่องเที่ยวจะเป็นเรื่องเศรษฐกิจ ที่

ชุมชนจะได้ถูกขับเคลื่อนหนุนเวียนจากการท่องเที่ยว ผนวกกับเรื่องศาสนาคริสต์ ที่จะทำ�ให้การเผยแผ่

ศาสนาสู่คนนอกชุมชนเพิ่มมากขึ้น และถึงแม้ว่าจะดูเสมือนว่า ชุมชนท่าแร่จะเป็นฝ่ายที่ค่อนข้างได้รับผล

ประโยชน์จากการเข้าสู่บริบทการท่องเที่ยวมากสมควร แต่ความจริงชุมชนท่าแร่ ยังต้องค่อยหวังพึ่งผล

ประโยชน์จากหน่วยงานภาครัฐ นกัทอ่งเทีย่ว และหนว่ยงานภาครฐั นกัทอ่งเทีย่ว กต้็องหวงัพึง่ผลประโยชน์

ของชมุชนรว่มกนัอกีดว้ย อยา่งไรก็ตาม ในการรือ้สรา้งอตัลกัษณภ์ายใตบ้รบิทการทอ่งเทีย่วของชมุชนทา่

แร่จะต้องอาศัยกลยทุธก์ารสือ่สารทีบ่ทบาทสำ�คญั เพือ่ท่ีจะช่วยใหก้ารรือ้สรา้งอตัลกัษณ์ประสบควาสำ�เร็จ

มากที่สุด และชุมชนท่าแร่ได้ใช้กลวิธีการสื่อสาร เพื่อให้กลยุทธ์ทางการสื่อสารเกิดผลลัพธ์ โดยอาศัยอัต

ลักษณ์ทั้ง 4 สื่อ ได้แก่ ประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส ผลิตภัณฑ์ดาว สถานที่ท่องเที่ยว และอาหารพื้นเมือง 

ซึ่งจากทั้งอัตลักษณ์ทั้ง 4 สื่อ ทำ�ให้พบว่า คนในชุมชนส่วนใหญ่ ได้แก่ ผู้นำ�ทางศาสนา ผู้นำ�ชุมชน คนใน

ชุมชน ในฐานะสื่อบุคคล ได้ใช้กลยุทธ์การสื่อสาร ดังต่อไปนี้ 
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(1) การสร้างขึ้นมาใหม่ โดยการสร้างถนนทำ�ดาว เป็นถนนที่คนในชุมชนร่วมกันทำ�ผลิตภัณฑ์ดาว 

(2) การเลือกสรรขึ้นมา เลือกสรรอาหารเวียดนามเพื่อต้อนรับนักท่องเที่ยว  

(3) การลบทิ้งออกไป ไม่มีการค้าขายหรือบริโภคสุนัขเกิดขึ้น 

(4) คงเดิมแต่นิยามความหมายใหม่ สถานที่ท่องเที่ยวของชุมชนไม่มีการเปลี่ยนแปลง แต่

ถกูนยิามความหมายเพือ่นำ�เสนอบรบิทการทอ่งเทีย่ว โดยการใสเ่รือ่งราวประวตัคิวามเปน็

มาชุมชน และเอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรม  

(5) การเปลี่ยนรูปแบบ พิธีกรรมแห่ดาวของศาสนาคริสต์ถูกเปลี่ยนรูปแบบเป็นประเพณี

ของชมุชน และผลิตภัณฑด์าวจากท่ีใช้ในประเพณแีหด่าวครสิตม์าสตอ่ยอดมาเป็นผลติภณัฑ์

ของชุมชน	

	

	 ทั้งนี้ กลยุทธ์การสื่อสาร ที่ชุมชนใช้ในรื้อสร้างอัตลักษณ์ท่ีประสบผลสำ�เร็จมากท่ีสุด คือ การ

เปล่ียนรูปแบบ เนือ่งจาก เปน็การเปลีย่นรปูแบบจากพธิกีรรมแหด่าวไปสูป่ระเพณแีห่ดาวท่ีไดร้บัการบรรจุ

เป็นประเพณีท่องเที่ยว และทำ�ให้สื่ออื่น ๆ  ที่เหลืออีก 3 ถูกบูรณาการร่วมกันไปด้วย และยังเป็นประเพณี

ทีไ่ดรั้บความสนใจจากนกัทอ่งเทีย่วคอ่นข้างมาก อกีทัง้ ยงัถูกตอ่ยอดเปลีย่นรปูแบบอกีรอบเป็นผลติภณัฑ์

ดาวที่สร้างรายได้แก่ชุมชนในบริบทการท่องเที่ยวอีกด้วย

	 การสื่อสารกับคนนอกชุมชน นอกจากจะใช้ทั้ง 4 สื่อ ยังพบว่าชุมชนท่าแร่ ใช้สื่อประชาสัมพันธ์

การท่องเที่ยว ผ่านช่องทางสื่อสังคมออนไลน์ของชุมชนผ่าน Facebook ที่ใช้ประชาสัมพันธ์ความ

เคล่ือนไหวของชมุชน ใหแ้กน่กัทอ่งเทีย่วไดร้บัรูโ้ดยสว่นใหญ ่และจดัทำ�สือ่สิง่พมิพเ์พือ่การประชาสมัพนัธ ์

โดยทางเทศบาลตำ�บลทา่แร ่ซึง่รวมไปถงึหน่วยงานราชของจงัหวดัสกลนคร การทอ่งเทีย่วแหง่ประเทศไทย 

เขต 4  และหน่วยงานเอกชน ซึ่งทำ�หน้าที่ประสัมพันธ์ และคอยให้การสนับสนุนการท่องเที่ยวร่วมกับทาง

ชุมชนท่าแร่ในฐานะคนนอก โดยใช้สื่อสังคมออนไลน์ และสื่อสิ่งพิมพ์

	 จากการศึกษา การสื่อสารกับการรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนท่าแร่ โดยผ่านกลวิธีการสื่อสาร 4 

สือ่ เพ่ือใหค้นนอกชุมชนรบัรู้ความหมายการรือ้สรา้งอตัลกัษณข์องชมุชนนัน้ วา่ตวัตนอตัลกัษณข์องชมุชน

เป็นอย่างไร และคนนอกมองชุมชนอย่างไร ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดอัตลักษณ์ (Identity) คือ การนิยาม

ตัวตน ว่า เราเป็นใครนั้นจะเกิดขึ้นได้ จากการที่เรามีปฏิสัมพันธ์หรือสื่อสารกับบุคคลอื่น ๆ (สมสุข หิน

วิมาน, 2557) โดยชุมชนท่าแร่ ภายใต้บริบทการท่องเท่ียวได้มีการพยามรักษาสืบทอดอัตลักษณ์ความ

หมายชดุเดมิในอดีต คอื “ชมุชนพหุวฒันธรรมทีม่คีวามโบราณดัง้เดมิ ทีมี่ความศกัด์ิสิทธิ ์และความศรทัธา

ของศาสนาคริสต์” แต่ก็ผสานกับความหมายใหม่ที่เกิดขึ้นมาใหม่ คือ “แปลกใหม่ หวือหวา น่าตื่นเต้น 

(Exotic)”  ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะของ Stuart Hall ที่กล่าวว่า การผลิตซ้ำ�ใหม่ โดยขั้นตอนการผลิตขึ้น

มาใหม่ อาจแบ่งได้ 2 ประเภท อย่างแรก คือ การผลิตซ้ำ�ขี้นใหม่แต่ยังคงความหมายเดิม แต่อีกแบบอย่าง

หนึ่ง คือ การผลิตซ้ำ�ขึ้นใหม่ แต่เพื่อที่จะต้องการจะเสนอความหมายใหม่ที่ขัดแย้งกับความหมายเก่าที่มี

อยู่ หรือขัดกับสามัญสำ�นึกที่ผู้รับสารมีอยู่หรือคัดค้านกับความรู้ที่ยอมรับโดยสิ้นเชิง (กาญจนา แก้วเทพ, 

2547) ซึ่งความหมายใหม่ที่เกิดขึ้นมา “แปลกใหม่ หวือหวา น่าตื่นเต้น (Exotic)” ส่วนหนึ่งก็เป็นผลมา

จากสิ่งที่เราไม่เคยพบเห็นมาจนเกิดความ Exotic ขึ้นมา เหมือนกับที่ชุมชนท่าแร่ได้สื่อสารออกมาให้รับรู้

ถงึความหมายอตัลกัษณ ์ ทัง้นี ้จะสงัเกตไดว้า่ การรือ้สรา้งอตัลกัษณภ์ายใตบ้รบิทการทอ่งเทีย่วของชมุชน

ท่าแร่กับความหมายที่ถูกแสดงออกมานั้น ค่อนข้างมีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งถือว่าเป็นเครื่องมือ

แสดงถึงอำ�นาจของชุมชน เพื่อให้เป็นที่ประจักษ์ต่อสายตาคนนอกชุมชนได้รับรู้ถึงตัวตน เนื่องจาก 
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ประวติัศาสตรใ์นอดีตของชมุชนทา่แร่ คอ่นข้างมสีภาวะปัญหาทีก่ลัน่แกลง้ และถูกเบียดเบียนจากคนนอก

ชุมชนมาโดยตลอด ซึ่งสอดคล้องกับทัศนะ Nicolas Tabb กล่าวไว้ว่า ชาติพันธุ์ หมายถึง จิตสำ�นึกทาง

ประวติัศาสตรท์ีส่รา้งขึน้จากสภาวะทีเ่กดิข้ึนจากการขัดแยง้เชิงโครงสรา้ง โดยมกีารสรา้งตวัตนให้มลีกัษณะ

เฉพาะ เพื่ออธิบายถึงความสัมพันธ์กับคนอื่นที่เกี่ยวข้องว่า เขาเป็นใคร แตกต่างจากคนอื่นอย่างไร เพื่อ

ยืนยันถึงการมีอำ�นาจในการควบคุม หรือกำ�หนดวิถีชีวิต (สุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง, 2553)

	 ท้ายที่สุดแล้ว การรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนท่าแร่ ก็ยังมีการต่อรองอำ�นาจระหว่างกัน ทั้งคน

ในชุมชน และคนนอกชุมชน โดยยงัมีการตอ่สูเ้หมอืนดงัเช่นในอดตี แตเ่ป็นการตอ่สูใ้นรปูแบบผลประโยชน์

ตามสถานการณ์ภายใต้บริบทการท่องเที่ยว ซึ่งสังเกตได้จาก การรื้อสร้างอัตลักษณ์ที่ยังคงสืบทอดความ

หมายชุดเดิมในอดีต เพื่อรักษาอำ�นาจตัวตนของชุมชนเดิมที่เคยมีมา และสร้างอำ�นาจความหมายชุดใหม่ 

เพือ่เสรมิสรา้งการตอ่รองอำ�นาจกบัคนนอกชมุชน แตย่งัตอ้งอาศยัอำ�นาจผลโยชนข์องคนนอกในเรือ่งการ

ท่องเที่ยวร่วมกัน  ทั้งนี้จะเห็นได้ว่า ชุมชนท่าแร่ มีการรื้อสร้างอัตลักษณ์ เพื่อเป็นการช่วงชิงอำ�นาจบน

พืน้ทีข่องความหมาย แตใ่นขณะเดยีวกนัการรือ้สรา้งอตัลกัษณข์องชมุชนทา่แร ่จะถกูพลกิกลบัไปกลบัมา 

ขึ้นอยู่กับผลประโยชน์ตามสถานการณ์ที่จะได้รับของชุมชนท่าแร่ว่าเป็นเช่นไร

	                                                                                                       บทสรุป

	

	 การสือ่สารกบัการรือ้สรา้งอตัลกัษณข์องชมุชนทา่แร ่จงัหวดัสกลนครมกีารนำ�อตัลักษณท์ัง้ 4 สือ่ 

ได้แก่ ประเพณีแห่ดาวคริสต์มาส ผลิตภัณฑ์ดาว สถานที่ท่องเที่ยว และอาหารพื้นเมือง เพื่อใช้เป็นจุดขาย

ของการท่องเที่ยวของชุมชนท่าแร่ให้นักท่องเที่ยวได้มีสัมผัสเรียนรู้วิถีชีวิต ความเป็นมา และวัฒนธรรม

ชมุชน ซึง่ การสือ่สารของชมุชนทา่แรไ่ดม้เีปา้หมายของการสือ่สาร คอื การทอ่งเทีย่วของชมุชน แตช่มุชน

ท่าแร่ก็ยังคงรักษาฐานผู้รับสารเดิม คือ คนในชุมชน เพื่อเป็นธำ�รงรักษาอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนที่มีมา

ตั้งแต่อดีต อีกทั้ง ชุมชนท่าแร่ยังได้มีการปรับตัวตามโลกของการสื่อสารที่เปลี่ยนไปในปัจจุบัน ซึ่งเน้นไป

ที่ช่องทางการสื่อสารผ่านสื่อสังคมคมออนไลน์ เพราะเป็นสิ่งที่นักท่องเที่ยวในปัจจุบันกำ�ลังเป็นที่นิยม

	 ทั้งนี้ การรื้อสร้างอัตลักษณ์ภายใต้บริบทการท่องเที่ยวของชุมชนท่าแร่ จังหวัดสกลนครมีการ

รักษาความหมายเดิมผสานความหมายใหม่ขึ้นมา คือ “ชุมชนพหุวัฒนธรรมที่มีความโบราณดั้งเดิม ที่มี

ความศักด์ิสิทธิ์และความศรัทธาของศาสนาคริสต์ โดยมีความแปลกใหม่ หวือหวา น่าตื่นเต้น”ซ่ึงความ

หมายการรื้อสร้างอัตลักษณ์ โดยชุดความหมายใหม่ของชุมชนท่าแร่นี้จะเป็นไปตามความหมายท่ีเกิดข้ึน

ตามผลประโยชน์บริบทการท่องเที่ยวของชุมชน

ข้อจำ�กัดงานวิจัย

	 งานวจิยัชิน้นีมุ้ง่เนน้ศึกษาการสือ่สารกบัการรือ้สรา้งอตัลกัษณข์องชมุชนทา่แร ่ซึง่เป็นชมุชนทาง

ศาสนาครสิต์ ประกอบกบัจะเนน้ศกึษาเฉพาะในเรือ่งการทอ่งเท่ียวของชมุชนทา่แรซ่ึง่จดัไดว้า่เปน็งานวจิยั

ทีศ่กึษาการรือ้สรา้งอตัลกัษณข์องชมุชน โดยงานวจิยัชิน้นีเ้หมาะสำ�หรบัผูท้ีส่นใจจะศกึษาการรือ้สรา้งอตั

ลักษณ์ของชุมชนที่เป็นชุมชนทางศาสนาโดยความเชื่อมโยงกับบริบทการท่องเที่ยวเป็นหลักเท่านั้น
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ข้อเสนอแนะ	

	 1. การทำ�วิจัยครั้งนี้กลุ่มตัวอย่างมีขนาดเล็ก จึงทำ�ให้ผู้วิจัยอาจจะเห็นมิติของชุมชนที่ไม่มีความ

หลากหลาย ดังนั้น ในการวิจัยเพื่อเป็นการต่อยอดครั้งหน้า อาจจะต้องเพิ่มกลุ่มขนาดตัวอย่างที่มากขึ้น 

เพื่อให้เกิดมุมมองที่หลากหลาย เนื่องจากชุมชนท่าแร่เป็นชุมชนที่ค่อนข้างมีประชากรที่มากพอสมควร 

และเป็นชุมชนพหุวัฒนธรรม ดังนั้น ในการวิจัยครั้งต่อไป ต้องสังเกตการณ์ให้มากขึ้น เพื่อที่จะได้ข้อมูล

ในการวิจัยอย่างลึกซึ้ง 

	 2. ประเด็นที่น่าสนใจที่แนะนำ�ในการต่อยอดในการวิจัยครั้งหน้า คือ ประเด็นการสื่อสารการรื้อ

สร้างอัตลักษณ์ของชุมชนอื่น ๆ ในประเทศไทย เพื่อนำ�สู่การหาข้อค้นพบที่แตกต่างกัน หรือจุดร่วมของ

การรื้อสร้างอัตลักษณ์ของชุมชน
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นรีภัค แป้นดี และสุพรรณี บุญเพ็ง**

บทคัดย่อ

	 	 งานวจิยัเรือ่งการประกวดวงกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

เลม่นีเ้ปน็การศกึษาการจดัการประกวดวงกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมและการแสดงกลอง

ยาวรูปแบบใหม่จากวงกลองยาวที่เข้าร่วมแข่งขัน เพื่อบันทึกข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษรเพื่อไม่ให้

ข้อมูลสูญหายไปโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ใช้วิธีการวิจัยโดยการสืบค้นข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร และวิจัยที่

เกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยเล่มนี้ รวมทั้งการสังเกตการณ์จา

กวีดิทัศน์การแสดงกลองยาวจากวงที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษาจำ�นวน 2 วง ได้แก่ วงเอกทันต์และวงศิว

บุตร โดยใช้ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ทฤษฎีสัญญะวิทยา แนวคิดการอนุรักษ์ และแนวคิดการคัดเลือก

นกัแสดงในการวิเคราะห์ขอ้มูล ผลการวจิยัพบว่า รปูแบบการประกวดวงกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิ

วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมมีรูปแบบดังนี้ (1) เป็นการจัดงานท่ีอนุรักษ์วัฒนธรรมโดยการส่ง

เสริมและสนับสนุนและการสร้างสรรค์ให้เกิดการพัฒนา (2) เกณฑ์การแข่งขันเป็นลักษณะการ

สรา้งสรรคก์ารแสดงกลองยาวโดยตอ้งคงไวซ้ึง่อตัลกัษณข์องการแสดงกลองยาวมาตรฐานของกรม

ศิลปากร (3) ผูแ้ขง่ขนัตอ้งสร้างสรรคก์ารแสดงกลองยาวขึน้ใหมท่ีย่งัคงความเปน็พืน้บา้นภาคกลาง

และอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย (4) การแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรผู้ได้

รับรางวัลชนะเลิศ สามารถเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการประกวดได้ 

เนือ่งจากการแสดงมคีวามโดดเดน่และแปลกใหมค่อื การแสดงประกอบดว้ย 3 ชว่ง (1) ชว่งโหมโรง 

เป็นการอวดฝีมือของนักดนตรี และการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ (2) ช่วงการ

แสดงลีลาของผู้ตีฉาบและฉิ่ง มีการต่อตัวและตีลังกาเพิ่มความน่าสนใจ (3) ช่วงการแสดงของผู้รำ�

ชายและหญิงมีการนำ�ท่ารำ�ดั้งเดิมมาพัฒนาเป็นลีลาท่ารำ�ใหม่และการใช้รูปแบบการแปรแถวหลัก

ที่พบ 9 แบบ มาสร้างสรรค์เพิ่มเติมโดยการผสมผสานกันทำ�ให้เกิดรูปแบบแถวแบบใหม่ ส่งผลให้

องค์รวมของการแสดงมคีวามเปน็เอกลกัษณเ์กดิเปน็การแสดงกลองยาวในรปูแบบใหมข่ึน้การวจิยั

ยาวเพือ่การประกวด อกีทัง้ยัง เปน็การกระตุน้ใหป้ระชาชนหรอืกลุ่มคนทีส่นใจแขง่ขนักลองยาวมคีวาม

คิดสร้างสรรค์ในการพัฒนารูปแบบการแสดงกลองยาวต่อไป
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Abstract

	 In this study, Klong Yao (tall narrow drums) troupe contest organized by the 

Department of Cultural Promotion, Ministry of Culture and the new performance patterns 

of different Klong Yao troupes attended the contest were studied in order to preserve 

information in a written recordand prevent data loss. The objective of this research was 

to study the performance patterns in Klong Yao troupe contest organized by the Department 

of Cultural Promotion, Ministry of Culture. The research methodology consisted of          

literature review by searching for information from books, documents and related studies, 

interview, as well as observation of performance videos by 2 Klong Yao troupes, Akatan 

Troupe and Siwabutra Troupe. The choreography theory, semiology theory, conservatism 

concept and performer selection concept were used in the data analysis. According to 

the findings, the characteristics of the Klong Yao troupe contest organized by the Department 

of Cultural Promotion, Ministry of Culture can be concluded as followed: (1) This event 

aimed at preserving culture by promoting and encouraging further development; (2) The 

judging criteria was the creativity of performance which must maintain the identities of 

standard Klong Yao troupe performance determined by the Fine Arts Department;            

(3) The contestants must create their new Klong Yao troupe performance with local style 

of central Thailand in accordance with Thai traditions; (4) The performances by Akatan 

Troupe and Siwabutra Troupe who won the championships make the good examples of 

Klong Yao Troupe performance creation for contest as their performances were unique 

and spectacular. Their performances consisted of 3 parts: (1) Prelude toshow the skills 

of musiciansand also to honor Her Royal Highness Princess MahaChakriSirindhorn;               

(2) Performance by the players of cymbals and small cup-shaped cymbalswith human 

pyramid and somersault;and  (3) Performance by male and female dancers who developed 

new dance moves from the traditional one. Nine main formations were also used in 

combination in order to create the new formations, resulting in new holistic and unique 

patterns of Klong Yao performances. The researcher hopes that this study will be                

beneficialto young people and general public as a guideline in creating Klong Yao troupe 

performances for contest. It also encourages people or groups interested in Klong Yao 

troupe contest to show more creativity in developing their Klong Yao Troupe performances.

Keywords: Klong Yao Troupe Competition Organized / The format of KlongYao Troupe          

Competition Organized / Department of Cultural Promotion Ministry of Culture
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บทนำ�

	 การประกวดกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวัฒนธรรม เปน็การแขง่ขนัการเลน่กลองยาว เพ่ือเฟ้นหา

คณะกลองยาวที่แสดงได้ดีที่สุด โดยการปฏิบัติตามเกณฑ์การแข่งขันที่กำ�หนดข้ึนจากกรมส่งเสริม

วฒันธรรม ซึ่งการประกวดกลองยาวนี้เป็นการประกวดประเภทหนึ่งของงานการประกวดดนตรแีละการ

แสดงพื้นบ้านที่จัดขึ้นโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

	 โครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง

วัฒนธรรมน้ี มีวัตถุประสงค์ให้เยาวชนและประชาชนเกิดความสนใจต่อศิลปวัฒนธรรมไทยมากข้ึนและ

ไม่เสี่ยงต่อการสูญหาย ซึ่งทำ�ให้เกิดการรวมกลุ่มเพื่อฝึกซ้อมการแสดงซึ่งเป็นการใช้เวลาว่างให้เกิด

ประโยชนแ์ละยงัทำ�ให้เยาวชนและประชาชนไดใ้ช้ความคดิในการสรา้งสรรคก์ารแสดงพืน้บา้นผสมผสาน

กับความคิดสร้างสรรค์ส่วนตัวโดยอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีและยึดการปฏิบัติตามเกณฑ์ในการเข้า

ประกวดเป็นหลัก และถือเป็นการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ในฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปินโดยขอพระราชทานถ้วยรางวัลจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ทุกปีที่มีการจัดการประกวด โดยทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมเป็นหน่วยงานผู้ดูแลจัดการ

การประกวดดนตรแีละการแสดงพืน้บ้าน เริม่มกีารจดัประกวดตัง้แตป่ ีพ.ศ.2549 โดยในแต่ละปจีะมกีาร

ประกวดภาคละ 2 ประเภท รวมทั้งหมดเป็น 8 ประเภทต่อปี โดยแต่ละปีทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมจะ

พจิารณาคดัเลือกประเภทของดนตรแีละการแสดงพืน้บา้นในแตล่ะภาคตามมตใินทีป่ระชมุทีม่อีตัราเสีย่ง

ต่อการสูญหายมากที่สุดจะถูกนำ�มาจัดประกวดเพ่ือสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมให้คงอยู่ ซึ่งในการ

ประกวดวงกลองยาวได้มีการจัดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง ครั้งแรกในปี พ.ศ.2549 ครั้งที่สองปี พ.ศ.2552 ครั้ง

ท่ีสามป ีพ.ศ.2553 ครัง้ทีส่ีป่พี.ศ.2554และครัง้ทีห่า้ในป ีพ.ศ.2557 หลงัจากนัน้มกีารปรบัเปลีย่นรปูแบบ

การประกวดในปีพ.ศ.2562เป็นการรวมศิลปะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นในแต่ละภาคของ

ประเทศไทยมาสร้างสรรค์การแสดงชุดใหม่ มีชื่องานว่า“รวมศิลป์แผ่นดินสยาม” (อรุณี คงเสรี,              

การสมัภาษณ,์ 18 กรกฎาคม 2562)ซึง่หลงัจากป ีพ.ศ.2557ทางกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมยงัไมป่รากฏข้อมลู

การจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านประเภทกลองยาวขึ้นอีก

	 จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริม

วฒันธรรมกระทรวงวฒันธรรม เนือ่งจากการประกวดวงกลองยาวของกรมส่งเสรมิวัฒนธรรมน้ีทำ�ให้เกดิ

รปูแบบการแสดงกลองยาวรปูแบบใหมจ่ากวงกลองยาวทีเ่ขา้รว่มแข่งขัน ซึง่เปน็การสรา้งสรรคก์ารแสดง

กลองยาวที่ยังคงให้มีการรักษาวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ รวมทั้งเป็นการปลูกฝังและถ่ายทอดวัฒนธรรมพ้ืน

บ้านให้รู้จักอย่างกว้างขวาง ผู้วิจัยเห็นว่าจะเป็นประโยชน์ต่อเด็กและเยาวชนผู้เข้าร่วมการแข่งขันและ

ผูร้บัชมการแสดง จงึตอ้งการบนัทกึขอ้มลูเปน็ลายลกัษณอ์กัษรเพือ่ไมใ่หข้อ้มลูสญูหายไปและเปน็แนวทาง

ในการสรา้งสรรคก์ารแสดงกลองยาวเพือ่เขา้รว่มแข่งขันการประกวดกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรมหรือการประกวดวงกลองยาวที่มีจัดข้ึนทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยหวังว่าจะเป็นการกระตุ้นให้

ประชาชนหรอืกลุม่คนทีส่นใจแข่งขนัวงกลองยาวมคีวามคดิสรา้งสรรคใ์นการพัฒนารปูแบบการประกวด

กลองยาวต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 ศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม
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								                 ขอบเขตของการวิจัย

	

	 งานวิจัยน้ีมุ่งศึกษารูปแบบการประกวดกลองยาวในโครงการการประกวดดนตรีและการแสดง

พื้นบ้าน ที่จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมในปี พ.ศ.2549,พ.ศ.2552,พ.ศ.2553,พ.ศ.

2554 และ พ.ศ.2557 และมุง่ศกึษากลุ่มตวัอยา่งจากวงกลองยาวทีไ่ดร้บัรางวัลชนะเลิศของป ีพ.ศ.2552 

และพ.ศ.2554 ได้แก่ วงเอกทันต์ และปี พ.ศ.2557 ได้แก่ วงศิวบุตร เท่านั้น

							                              วิธีดำ�เนินการวิจัย

	

	 การรวบรวมข้อมูล

	 ในการวจิยัครัง้นีเ้ปน็การวจิยัเชงิคณุภาพ โดยผู้วิจัยศกึษาคน้คว้าขอ้มลูจากหนังสือ เอกสาร ผล

งานวิจัย และเว็บไซต์ ที่มีข้อมูลเกี่ยวกับ การวิจัยในครั้งนี้

	 1. ขอ้มลูการจดัการประกวดกลองยาวงานการประกวดดนตรแีละการแสดงพืน้บา้นโดยกรมส่ง

เสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

	 2. ขอ้มูลเกีย่วกบักรมสง่เสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้แก ่ข้อมลูเกีย่วกับประวัติ อำ�นาจ

หน้าที่ วิสัยทัศน์ ยุทธศาสตร์ พันธกิจของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม

	 3. ข้อมูลการแสดงกลองยาวในการประกวดกลองยาวงานการประกวดดนตรีและการแสดงพื้น

บ้านโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

	

	 การสัมภาษณ์บุคคล

	 การศกึษาขอ้มลูจากการสมัภาษณผ์ูท้ีม่คีวามรูแ้ละมคีวามเกีย่วข้องในการประกวดวงกลองยาว

โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม

	 1. สัมภาษณ์ผู้ทีม่ส่ีวนเก่ียวข้องกบัการจดัการประกวดยาวโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวง

วัฒนธรรม จำ�นวน 2 ท่าน ได้แก่

		  1.1 คุณอรุณี คงเสรีตำ�แหน่งปัจจุบันเป็นที่ปรึกษาโครงการส่งเสริมประเพณีและการ

แสดงพืน้บ้าน อดตีผูอ้ำ�นวยการกองกจิการเครอืข่ายทางวัฒนธรรม กรมสง่เสรมิวฒันธรรมวนัทีส่มัภาษณ:์ 

18 กรกฎาคม 2562 และ 13 ธันวาคม 2562

		  1.2 นางสาวพธิตา เหมธานนท ์นกัวชิาการวฒันธรรมปฏบิติัการกรมสง่เสริมวัฒนธรรม

วันที่สัมภาษณ์:22 มีนาคม 2562

	 2.สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีและนาฏยศิลป์ผู้ควบคุมวงกลองยาวเอกทันต์และวงศิว

บุตร จำ�นวน 2 ท่าน ได้แก่ 

		  2.1 นายเกษม ทองอร่าม ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทยและผู้จัดการวงเอกทันต์และ

ที่ปรึกษาวงศิวบุตรวันที่สัมภาษณ์:6 สิงหาคม 2562 และ 21 กุมภาพันธ์ 2563

		  2.2 นางสาวกษมา ทองอร่าม นาฏศิลปินชำ�นาญการและผู้ควบคุมการออกแบบการ

แสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรวันที่สัมภาษณ์: 7 สิงหาคม 2562 และ 20 เมษายน 2563
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	 การสังเกตการณ์

	 การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพื่อนำ�มาใช้ในการทำ�วิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยต้องศึกษาการแสดงกลองยาว

ของวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษา จึงทำ�การสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์การแสดงกลองยาวของวงเอก

ทันต์ของปี พ.ศ.2552 พ.ศ.2554 และวงศวิบตุรป ีพ.ศ.2557 โดยการรวบรวมข้อมูลจากเว็บไซตย์ทูบูดงัน้ี

วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ.2552

 แหล่งที่มา:https://www.youtube.com/watch?v=CemBdM-__hQ 

วันที่สืบค้น: 11 มีนาคม 2562

วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงเอกทันต์ปี พ.ศ.2554

แหล่งที่มา:https:// www.youtube.com/watch?v=GUMY8TyCb_E

วันที่สืบค้น: 11 มีนาคม 2562

วีดิทัศน์การแสดงกลองยาววงศิวบุตรปี พ.ศ.2557

แหล่งที่มา:https:// www.youtube.com/watch?v=xxZowbaA4pU&t=428s

วันที่สืบค้น: 10 กุมภาพันธ์ 2563

								         แนวคดิและทฤษฎท่ีีเกีย่วข้อง

	

	 ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ โดยสุรพล วิรุฬรักษ์ ผู้วิจัยเลือกหัวข้อการกำ�หนดให้ประยุกต์จากนาฏย

จารีตเดิมมาเปน็แนวทางในการวเิคราะหอ์งคป์ระกอบการแสดงกลองยาว เนือ่งจากมสีอดคลอ้งการวจิยั

เล่มนี้ ซึ่งการกำ�หนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม เป็นการออกแบบนาฏยศิลป์ในแนวทางนี้มักอาศัย

เพยีงเอกลกัษณห์รอืลกัษณะเดน่ของโครงสรา้ง ทา่ทาง หรอืกลวธิเีฉพาะในการแสดง ซึง่นกันาฏยประดษิฐ์

ก็พยายามคิดค้นท่าทางแบบใหม่ ๆ มาใช้ในการออกแบบ ตัวอย่างเช่น โมเดิร์นบัลเล่ต์

	 ทฤษฎีสัญญะวิทยา ในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม

นี้มีจุดประสงค์เพื่อการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ผู้แสดงต้อง

สรา้งสรรคก์ารแสดงขึน้มาและตอ้งมีเน้ือหาส่ือสารถงึการเฉลมิพระเกยีรตติามทีเ่กณฑ์ไดก้ำ�หนดไว ้ผูว้จิยั

จึงได้เลือกทฤษฎีสัญญะวิทยาในเรื่องของ ตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง (Signified) มาใช้ในการ

วิเคราะห์การแสดงของวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษา เพื่อศึกษาสัญญะของการแสดง

	 แนวคิดการคัดเลือกนักแสดง โดย สดใส พันธุมโกมล ผู้วิจัยได้นำ�แนวคิดเรื่องคุณสมบัติและ

ความเหมาะสมของนักแสดงมาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์หัวช้อนักแสดงซึ่งเป็นองค์ประกอบการ

แสดงกลองยาวของวงที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษา

	 แนวคิดการอนุรักษ์โดย กรมศิลปากร ได้กล่าวถึงวิธีการอนุรักษ์วัฒนธรรมอยู่หลายรูปแบบ ผู้

วิจัยนำ�เสนอรูปแบบที่มีความสอดคล้องกับข้อมูลในวิจัยฉบับนี้โดยนำ�ใช้ในการวิเคราะห์หารูปแบบการ

ประกวดกลองยาว ได้แก่ 1) การส่งเสริมและสนับสนุน (Promotion) 2) การดำ�รงไว้ซึ่งคุณภาพและ

มาตรฐานของวัฒนธรรม (Quality) แ ละ 3) การสร้างสรรค์ (Creation)(กรมศิลปากร, 2544: 165-166 

อ้างถึงใน ปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว, 2555, น. 39-40)
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									          การวเิคราะหข์อ้มลู

	 รปูแบบการประกวดดนตรแีละการแสดงพ้ืนบา้น โดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม

	 1. การจัดการประกวดวงกลองยาว

	 ทางกลุม่สบืสานวฒันธรรม กรมสง่เสรมิวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม มกีารประชมุจัดทำ�องค์

ความรู้เกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน และได้รวบรวมประเภทดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของ

แต่ละภาคในประเทศไทย ทางกรมสง่เสรมิวัฒนธรรมจึงมนีโยบายใหจั้ดการประกวดดนตรแีละการแสดง

พื้นบ้านขึ้นเพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน เนื่องจากการจัดการประกวดทำ�ให้

ประชาชนมคีวามกระตอืรอืรน้ในการฝกึฝนดนตรแีละการแสดงพ้ืนบา้นในแตล่ะพ้ืนทีน้ั่น ๆ  และจะทำ�ให้

ศลิปวัฒนธรรมพืน้บ้านไมสู่ญหายและมกีารพฒันาตอ่ไป จากนัน้จงึมกีารจัดประกวดดนตรแีละการแสดง

พืน้บา้นขึน้โดยมวีตัถปุระสงคเ์พือ่เฉลมิพระเกียรตสิมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุาร ีใน

ฐานะท่ีทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน อีกทั้งเป็นการส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้เป็น

ทีรู่จ้กัอยา่งกว้างขวางในสังคมไทย พร้อมทัง้เปน็การสง่เสรมิการปลกูฝงัและถ่ายทอดดนตรแีละการแสดง

พื้นบ้านให้แก่เยาวชนและประชาชน

	 ในการประกวดวงกลองยาวนี ้ทำ�ใหก้ารแสดงกลองยาวเขา้ถึงเยาวชนได้โดยการเขา้ร่วมประกวด

และเกิดการแพรห่ลายไปยงัประชาชนทัว่ไปผูเ้ขา้รบัชมการประกวด ซึง่ในการประกวดวงกลองยาวนีต้อ้ง

มีการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการแข่งขันตามเกณฑ์ที่ได้กำ�หนดไว้ ถือเป็นการนำ�องค์ความรู้

ทางวฒันธรรมมาพัฒนาอย่างสรา้งสรรคผ์า่นกระบวนการมสีว่นรว่มของเยาวชนในยคุปจัจบุนั ทำ�ใหก้าร

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมมีประสิทธิภาพและมีประสิทธิผลจากการที่เยาวชนเกิดความภาคภูมิใจในการได้

เปน็สว่นหน่ึงในการอนุรกัษศ์ลิปวฒันธรรมของชาต ิตามแนวคดิการอนรุกัษว์ฒันธรรม ว่าดว้ยการสง่เสรมิ

และสนบัสนนุคอืการปรบัปรงุเครือ่งอำ�นวยความสะดวกทางวัฒนธรรมการดำ�เนินการใหม้กีารรว่มมอืใน

การดำ�เนินการอย่างกว้างขวาง การอุปถัมภ์ศิลปินและการทำ�ให้ผลงานหรือกิจกรรมทางวัฒนธรรมมีคน

รูจ้กัแพรห่ลายและการสรา้งสรรค์กล่าวคอื วฒันธรรมทีเ่จรญิกา้วหนา้และเรยีกวา่มกีารพัฒนานัน้ จะตอ้ง

มีภาวการณ์สร้างสรรค์ การคิดค้น และการพัฒนาวัฒนธรรมเก่า ๆ ให้เกิดประโยชน์และเหมาะสมกับ

สังคมปัจจุบันและอนาคตอย่างต่อเนื่อง (กรมศิลปากร,2544 อ้างถึงในปฐมภรณ์ จันทร์แก้ว,2555,          

น.39-41)

	 2. เกณฑ์การเข้าร่วมประกวดวงกลองยาว	

	 ในการประกวดวงกลองยาวมีจัดประกวดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง คือ พ.ศ. 2549,พ.ศ.2552,พ.ศ.

2553,พ.ศ.2554 และพ.ศ.2557 ซึ่งผู้วิจัยพบเกณฑ์ในการประกวดประเภทกลองยาวทั้งหมด 3ปี ได้แก่ 

พ.ศ. 2549,พ.ศ. 2553 และ พ.ศ.2554 ซึ่งจากการศึกษาเกณฑ์ของทั้ง 3 ปี ที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัย

พบวา่เกณฑท์ีก่ำ�หนดไวเ้ปน็ไปในทศิทางเดยีวกนัอยา่งชดัเจน จะมคีวามแตกต่างไปบา้งในบางรายละเอยีด 

แต่โดยรวมมีการกำ�หนดรูปแบบในการเข้าร่วมประกวดและรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงคล้ายกัน           

ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นว่าเกณฑ์ในการประกวดโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของปี             

พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2557 ที่ผู้วิจัยไม่สามารถสืบค้นได้ จะมีรายละเอียดของเกณฑ์ที่กล่าวถึงรูปแบบ

ของการเข้าร่วมประกวดและรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงที่ไปในทิศทางเดียวกัน
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	 การวิเคราะห์เกณฑ์การประกวดวงกลองยาวปี พ.ศ.2549, พ.ศ. 2553 และ พ.ศ.2554 

		  1. การกำ�หนดจำ�นวนผู้เข้าร่วมประกวดรวมนักดนตรีและนักแสดงไม่เกิน 26 คน โดย

มีการระบุอย่างละเอียดในเรื่องของจำ�นวนเครื่องดนตรีและจำ�นวนผู้แสดงอย่างชัดเจน และการกำ�หนด

เวลาท่ีใช้ในการแสดงทั้งหมดไม่เกิน 15 นาที ผู้วิจัยมีความเห็นว่าที่เป็นเช่นนี้ทำ�ให้เกิดความเท่าเทียม

สำ�หรับผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาวทุกวง ในเรื่องของการคิดสร้างสรรค์การแสดงกลองยาว

	  	 2. การกำ�หนดการแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือช่วงที่ 1 การโหมโรง และช่วงที่ 2 การ

แสดงรำ�กลองยาวซึ่งตามข้อมูลการรำ�เถิดเทิงของกรมศิลปากร แบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง ช่วงที่ 1 

การโหมโรง ช่วงที ่2 การรำ�ของผูช้าย และชว่งที ่3 การรำ�คูร่ะหวา่งผูช้ายและผูห้ญงิ (นายกรีต ิสขุประดษิฐ ์

และคณะ,2562) ผู้วิจยัพบว่าการแบ่งช่วงการแสดงของการประกวดวงกลองยาวไดน้ำ�รปูแบบมาจากการ

รำ�เถดิเทงิของกรมศลิปากร แตม่กีารปรบัให้การรำ�ของผู้ชายและการรำ�คู่ระหว่างผู้ชายและผู้หญิงเปน็การ

แสดงช่วงเดียวกัน เนื่องจากเป็นการแบ่งช่วงการแสดงอย่างชัดเจน คือ ช่วงที่ 1 เป็นช่วงของการบรรเลง

ดนตรีและการขบัรอ้ง ชว่งที ่2 เปน็ชว่งของการแสดงรำ�กลองยาวทีเ่ปน็การสรา้งสรรคข้ึ์นใหม ่ในประเดน็

นีผู้ว้จิยัมคีวามเหน็ว่าการสรา้งสรรคก์ารแสดงกลองยาวเพ่ือการประกวดนียั้งคงไวซ่ึ้งอตัลกัษณข์องวธิกีาร

แสดงกลองยาวมาตรฐาน “รำ�เถิดเทิง” ของกรมศิลปากร เพื่อให้ผู้แสดงและผู้ชมเกิดเข้าใจในการแสดง

พื้นบ้านของภาคกลางประเภทกลองยาว ซึ่งเกณฑ์ในการตัดสินนี้ตอบสนองต่อวัตถุประสงค์ของการจัด

ประกวด

		  3. ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาว การประกวดวงกลองยาว เป็นการประกวดประเภท

หนึ่งของการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านภาคกลาง ประเภทกลองยาว โดยผู้เข้าร่วมประกวด

สว่นใหญเ่ป็นผู้สมัครจากภาคกลาง คดิเป็นรอ้ยละ 77 ของจงัหวดัท้ังหมดทีม่รีายชือ่เขา้รว่มประกวด ส่วน

อีกร้อยละ 23 เป็นผู้สมัครจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือจะเห็นได้ว่าการประกวดวงกลองยาวนี้ไม่มีการ

จำ�กัดภาคในการสมัครเข้าร่วมแข่งขัน ถึงแม้ว่าจะเป็นการแสดงพื้นบ้านของภาคกลาง ผู้สมัครจากภาค

ตะวนัออกเฉยีงเหนอืสามารถเขา้รว่มประกวดไดเ้ชน่กนั ดงัปรากฏขอ้มลูการเลน่กลองยาวของชาวตะวนั

ออกเฉียงเหนือ มีชื่อเรียกอีกอย่างว่า กลองหาง ซึ่งใช้บรรเลงในเทศกาลต่าง ๆ คล้ายกับการเล่นกลอง

ยาวของภาคกลาง แต่จะมีความแตกต่างกันที่จำ�นวนผู้แสดงที่มากกว่า การแต่งกาย รวมถึงท่วงทำ�นอง

จงัหวะการตทีีเ่ปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะถิน่ของภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ (กรมศลิปากร,2526) เพียงแตผู่เ้ข้า

ร่วมประกวดจะต้องปฏิบัติตามเกณฑ์ในการแข่งขันของประเภทกลองยาวที่ได้กำ�หนดไว้ 

	 การวิเคราะห์ผู้เข้าร่วมประกวดวงกลองยาว

	 1. ในการประกวดครั้งที่ 1 จะเห็นได้ว่ามีผู้สนใจเข้าร่วมประกวดถึง 16 วง ถือว่ามีความประสบ

ความสำ�เรจ็ตามวัตถปุระสงคข์องการจดัการประกวดข้ึนในเรือ่งของการทำ�ให้ดนตรแีละการแสดงพ้ืนบา้น

เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางในสังคมไทย 

	 2. จากจำ�นวนผู้เข้าร่วมประกวดในแต่ละปีของทั้ง 5 ปี มีจำ�นวนน้อยลง ในประเด็นนี้ผู้วิจัยมี

ความเห็น 3 ประการ ดังนี้ 1)ในการเข้าร่วมประกวดกลองยาวต้องใช้เวลาในการเดินทางเป็นเวลานาน

สำ�หรบัจงัหวัดทีอ่ยูไ่กล จงึมเีรือ่งของงบประมาณและความคุม้คา่เขา้มาเกีย่วข้อง ทำ�ใหบ้างวงทีส่นใจอาจ

ไมไ่ดเ้ขา้รว่มประกวด 2)เนือ่งจากผูเ้ขา้รว่มประกวดเปน็เดก็และเยาวชนทีม่อีาย ุ16-25 ป ีซึง่กำ�ลังศึกษา

อยูท่ีโ่รงเรยีนหรอืมหาวทิยาลยั ทำ�ใหบ้างวงเกดิการรวมตวัเพือ่ฝึกซอ้มไดย้ากจึงทำ�ให้ไมส่ามารถเข้ารว่ม
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ประกวดได้ และ3)จากรายชื่อวงที่ได้รับรางวัลชนะเลิศจะเห็นได้ว่ามีวงที่ได้รับรางวัลชนะเลิศถึง 2 ครั้ง 

ในประเด็นนี้อาจเป็นข้อที่ทำ�ให้วงอื่นที่สนใจไม่กล้าเข้าร่วมประกวด เนื่องจากทราบถึงความสามารถที่

โดดเด่นของวงดังกล่าวและคิดว่าตนอาจไม่ได้รับรางวัล

	 3. ในปี พ.ศ.2552 มีการจัดประกวดวงกลองยาวระดับประถมศึกษาเพียงปีเดียว เนื่องจากทาง

กลุม่สบืสานวฒันธรรมผูจ้ดัการประกวดมคีวามตอ้งการเผยแพรก่ารแสดงพืน้บา้นไปยงัเดก็ระดบัประถม

ศกึษาแตเ่นือ่งจากเดก็ชัน้ประถมศกึษารวมตวัเพ่ือฝึกซอ้มยาก วงกลองยาวทีเ่ขา้รว่มประกวดจึงน้อยทำ�ให้

ไม่มีการจัดประกวดระดับประถมศึกษาอีก (อรุณี คงเสรี, การสัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2562) ผู้วิจัยมี

ความเห็นว่าทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรมไม่ประสบความสำ�เร็จในการเผยแพร่การแสดงพื้นบ้านไปยังเด็ก

ระดับประถมศึกษา เนื่องด้วยปัจจัยเรื่องเวลาในการฝึกซ้อม อายุที่ยังน้อย และการรับส่งของผู้ปกครอง 

ที่เป็นอุปสรรคในการรวมตัวฝึกซ้อมการแสดง 

	 4. คณะกรรมการผู้ตัดสินการประกวดวงกลองยาว

	 การประกวดดนตรแีละการแสดงพืน้บา้นประเภทกลองยาว ทางกลุม่สง่เสรมิวฒันธรรม กรมสง่

เสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม มีการนำ�เสนอรายชือ่ผูท้รงคณุวุฒิทีม่คีวามรูเ้ฉพาะดา้น และทำ�การ

จัดตัง้คณะกรรมการผูซ้ึง่มหีนา้ทีใ่นการตดัสนิการประกวดวงกลองยาว ซึง่ตอ้งเปน็ผูท้ีม่คีวามรูแ้ละความ

ชำ�นาญในเรือ่งของดนตรแีละนาฏยศลิป ์โดยเฉพาะความรูใ้นเรือ่งการเลน่กลองยาว การรำ� การร้อง และ

การเล่นดนตรี เน่ืองจากในการประกวดกลองยาวผู้เข้าประกวดต้องทำ�การแสดงท่ีมีทั้งการร้อง การรำ�

และการเล่นดนตรี เพื่อให้ผลการตัดสินออกมาเป็นธรรม

	 ผู้วิจยัพบรายช่ือคณะกรรมการการประกวดกลองยาว 3 คน ไดแ้ก ่อาจารยส์มโภชนฉ์ายะเกษตริ

น อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ และอาจารย์วันทนีย์ ม่วงบุญ รายชื่อคณะกรรมการดังกล่าวนี้ ทั้งหมดเป็นผู้

ที่อยู่ในสังกัดสำ�นักการสังคีต กรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งผู้วิจัยมีความ

เหน็ว่าบุคคลทีอ่ยูใ่นสังกดัเหล่าน้ีมกัจะเปน็ผูท้ีม่คีวามรูแ้ละชำ�นาญในเรือ่งของนาฏศลิปไ์ทย ดรุยิางคไ์ทย 

และคีตศิลป์ไทย จึงมีความสมเหตุสมผลท่ีบุคคลในรายชื่อข้างต้นได้รับแต่งตั้งเป็นคณะกรรมการตัดสิน

การประกวดวงกลองยาวโครงการการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน

	 5. การแสดงกลองยาวในการประกวดวงกลองยาว

	 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงกลองยาวของวงเอกทันต์ปี พ.ศ.2549, พ.ศ.2552 และ                        

วงศิวบุตรปี พ.ศ.2557 ในการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม โดย

ผู้วิจัยได้นำ�องค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลดังต่อไปนี้

		  1. บทการแสดง การประกวดวงกลองยาวนี้ ผู้เข้าร่วมประกวดมีการประพันธ์บทร้อง

ขึ้นใหม่ซึ่งเป็นสัญญะในการสื่อถึงการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ในฐานะที่ทรงเป็นวิศิษฏศิลปินหรือคุณค่าของวัฒนธรรมไทยตามหลักของทฤษฎีสัญญะวิทยา กล่าวว่า 

สัญญะ คือสิ่งที่มีความหมายมากกว่าตัวของมันเอง ประกอบด้วยของจริง ส่วนที่เป็นตัวหมายและตัว

หมายถึง(กาญจนา แก้วเทพ,2552)โดยในบทการแสดงของการประกวดกลองยาวนี้มีการส่ือสารถึงการ

เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีโดยการใส่ชื่อของท่านในบทร้อง การ

สือ่สารถงึวงกลองยาวของตนโดยการใสช่ือ่วงในบทรอ้ง และการสือ่สารถึงความสนกุสนานโดยใชบ้ทรอ้ง

ของการเล่นกลองยาวที่นิยมใช้กันทั่วไป

		  2. ดนตรปีระกอบการแสดงกลองยาวในการประกวดนีม้เีครือ่งดนตรหีลกั 6 ชนดิ ไดแ้ก่ 

กลองยาว ฉิง่ ฉาบเลก็ ฉาบใหญ ่กรบัไมไ้ผ่ และโหมง่ ตามเกณฑ์ทีไ่ดก้ำ�หนดไว้ โดยมกีารใชเ้สียงแบง่ออก



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)100

เป็น 3 ลักษณะ ได้แก่ 1) ช่วงของการโหมโรง เป็นการบรรเลงกลองยาวเป็นหลักโดยไม่มีผู้รำ� เน้นการ

อวดฝีมือของผู้เล่นกลองยาวและเครื่องประกอบจังหวะ 2) ช่วงของการบรรเลงกลองยาวประกอบกับผู้

รำ� เป็นการใช้ทำ�นองที่ต้องคำ�นึงถึงผู้รำ�เป็นหลัก แต่ยังคงมีความสนุกสนานและแปลกใหม่และ 3) ช่วง

ของการบรรเลงกลองยาวทีใ่ชส้ำ�หรบัการแปรแถวของผู้รำ� เปน็การใช้ทำ�นองทีไ่มซ่บัซอ้นมากเพ่ือให้ผู้รำ�

เข้าใจจังหวะและได้ยินอย่างชัดเจน

จังหวะเพลงที่ใช้สำ�หรับตีกลองยาวผู้วิจัยพบว่ามีการสร้างสรรค์จากจังหวะกลองยาวมาตรฐานจังหวะ

กลองยาวของคณะกลองยาวในจังหวัดนครปฐม จังหวะกลองยาวจากอาจารย์ธนู ขำ�ประเสริฐ จังหวะ

การรำ�เหย่ย จังหวะกระหยังของภาคอีสาน และจังหวะกลองของปี่พาทย์ไทย ได้แก่ จังหวะพม่าเดินทับ 

งหวะเพลงกราว จังหวะหน้าทับปรบไก่ จังหวะเพลงกราวพม่าเป็นการนำ�จังหวะดั้งเดิมมาปรับปรุงขึ้น

ใหม่โดยมีการเพิ่มและลดจังหวะทำ�ให้เกิดความแปลกใหม่และน่าสนใจมากข้ึน กลองยาวนอกจากเป็น

เคร่ืองดนตรีหลักในการบรรเลงแล้ว ยังเป็นอุปกรณ์ในการแสดงของนักแสดงผู้ชายอีกด้วย โดยในการ

สร้างสรรค์ท่าต้องคำ�นึงถึงอุปกรณ์คือกลองยาวเป็นหลัก เนื่องจากผู้ชายต้องสะพายกลองยาวติดตัวไว้

ตลอดการแสดง (กษมา ทองอร่าม, การสัมภาษณ์, 2563) ผู้วิจัยมีความเห็นว่ากลองยาวถือเป็นอุปกรณ์

หลกัสำ�หรบัการแสดงซึง่มคีวามสำ�คญัตอ่การสรา้งสรรคท์า่รำ�สำ�หรบัการแสดงให้เกิดความน่าสนใจและ

เกิดอัตลักษณ์ของวงกลองยาวเฉพาะกลุ่ม

		  3. ลีลาท่าทางสำ�หรับการประกวดวงกลองยาว ผู้ควบคุมการสรา้งสรรค์ท่ารำ�ของวง

เอกทันต์และศิวบุตร กล่าวว่า เป็นการสร้างสรรค์ท่ารำ�โดยนำ�รูปแบบมาจากการแสดงของภาคกลางมา

ปรับใช้ เช่น การรำ�เถิดเทิง รำ�เหย่ยรำ�วรเชษฐ์ การละเล่นลาวกระทบไม้ เต้นกำ�รำ�เคียว เป็นต้น โดย

การนำ�ท่าทางหลักของแต่ละชุดการแสดงที่กล่าวมา นำ�มาปรับเปลี่ยนและสร้างสรรค์เป็นลีลาท่ารำ�ที่

ความแปลกใหม่(กษมา ทองอร่าม, การสัมภาษณ์, 2563) ซึ่งมีความสอดคล้องกับทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ 

ของศาสตราจารยก์ติตคุิณ ดร.สรุพล วริฬุหร์กัษ ์ในแนวทางการสรา้งสรรคท์ีก่ำ�หนดใหป้ระยกุตจ์ากนาฏย

จารีตเดิม กล่าวคือ การนำ�มาเพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะเด่น เช่น โครงสร้าง หรือท่าทาง หรือเทคนิค

บางอย่างมาเป็นหลัก นอกน้ันนักนาฏยประดิษฐ์ก็พยายามบุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ๆ มาใช้ในการ

ออกแบบ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547)

ในประเด็นข้างต้นนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ลีลาท่าทางตรงกับเกณฑ์ในการเข้าร่วมประกวดที่กำ�หนดไว้ ใน

เรื่องของการสร้างสรรค์ท่ารำ�ขึ้นใหม่ และสามารถตอบวัตถุประสงค์ของการจัดงานคือการปลูกฝังและ

ถา่ยทอดดนตรแีละการแสดงพืน้บ้านให้แก่เยาวชนผูเ้ขา้รว่มประกวดเนือ่งจากตอ้งเรยีนรูท้า่รำ�ดัง้เดมิกอ่น

นำ�มาสร้างสรรค์ใหม่และประชาชนทั่วไปที่เข้าร่วมรับชมการประกวด

		  4. นักแสดงสำ�หรับการประกวดวงกลองยาวน้ี ต้องยึดจากเกณฑ์ในการแข่งขันเป็น

หลักเนื่องจากมีการชี้แจงอย่างชัดเจน คือ นักดนตรี ทั้งหมด 14 คน ได้แก่  ผู้ตีกลองยาว 8 คน ผู้ตีฉิ่ง 1 

คน ผู้ตีฉาบเล็ก 1 คน ผู้ตีฉาบใหญ่ 1 คน ผู้ตีกรับไม้ไผ่ 2 คน ผู้ตีโหม่ง 1 คน ผู้รำ� ทั้งหมด 12 คน ได้แก่ 

ผู้ชาย 6 คน ผู้หญิง 6 คนโดยนักแสดงของวงเอกทันต์และวงศิวบุตรเป็นนักศึกษาในสถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป์ซึ่งเป็นสถานศึกษาเฉพาะทางสำ�หรับนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทย เป็นผู้ที่ผ่านการคัดกรองจาก

สถาบันและได้เรียนรู้ ฝึกฝนความรู้เฉพาะทางอย่างสม่ำ�เสมอจนเกิดความชำ�นาญ จึงทำ�ให้มีความรู้และ

ความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทยเป็นอย่างดี สดใส พันธุมโกมล ได้กล่าวถึงแนวคิด
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การคัดเลือกนักแสดงไว้ สามารถสรุปได้ว่า นักแสดงเป็นหัวใจของการแสดง เป็นผู้สวมบทบาทและ

ถ่ายทอดเรื่องราว ความรู้สึกมาสู่ผู้ชม หากขาดนักแสดงก็ไม่มีการแสดงให้ผู้ชม โดยคำ�นึงถึงลักษณะและ

คณุสมบตัขิองนักแสดง เช่น รปูรา่งหนา้ตา ทว่งทา่ ความสามารถพิเศษฯ ตอ้งมคีวามเหมาะสมกบับทบาท

และการแสดงน้ัน ๆ ในประเด็นน้ีผู้วิจัยมีความเห็นว่านักแสดงของวงกลองยาวที่ได้รับรางวัลชนะเลิศนี้

เปน็ผูท้ีศ่กึษาเฉพาะทางในเรือ่งนาฏยศลิปไ์ทยและดรุยิางคไ์ทย จึงมลัีกษณะและคณุสมบตัเิหมาะสมกบั

การแสดงกลองยาวถือเป็นนาฏยศิลป์ไทยชนิดหนึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดการคัดเลือกนักแสดงที่

กล่าวไว้ข้างต้น ซึ่งจะส่งผลให้ผลงานการแสดงมีคุณภาพที่ดียิ่งขึ้น

	 จะเหน็ได้วา่นักแสดงมคีวามสำ�คญัตอ่การแสดงอยา่งมาก เนือ่งจากตอ้งอาศยัความสามารถพเิศษ 

รวมถึงปัจจัยอื่นได้แก่ การฝึกซ้อม การทำ�ความเข้าใจในท่ารำ�และจังหวะเพลง และการมีไหวพริบในการ

แสดง ทั้งหมดนี้ส่งผลต่อภาพรวมของการแสดงให้ออกมาอย่างมีประสิทธิภาพเหมาะสมต่อการเข้าร่วม

ประกวด

		  5. เครือ่งแตง่กาย เครือ่งแตง่กายสำ�หรบัการประกวดวงกลองยาว เปน็ไปตามแบบของ

การรำ�เถิดเทิง ของกรมศิลปากรโดยมีการลดทอนเครื่องแต่งกายบางส่วน หรือการปรับเปลี่ยนเครื่องแต่ง

กายบางชิ้น ผู้วิจัยพบว่ามีการเปลี่ยนแปลง 5ลักษณะ ได้แก่1) จากการนุ่งผ้าถุงป้ายข้างเป็นนุ่งผ้าแบบจีบ

หน้านางแบบการแต่งกายยืนเครื่องตัวนาง2) ไม่ใส่เสื้อแขนกระบอกใส่เพียงสไบ3) จากการนุ่งผ้าถุงป้าย

ข้างเป็นนุ่งผ้าโจงกระเบนแบบการแต่งกายของผู้หญิงในรัชกาลที่ 54) จากการปล่อยผมเป็นการรวบผม

เป็นมวยด้านหลัง และ 5) การเปลี่ยนสีเครื่องแต่งกายของผู้ชายตามความเหมาะสมของภาพรวมในการ

แสดง ในประเดน็นีผู้ว้จิยัมคีวามเหน็วา่จากการสรา้งสรรคเ์ครือ่งแตง่กายแบบใหมข่องวงกลองยาวทีผู่ว้จิยั

ทำ�การศกึษา ถอืได้วา่เปน็การพฒันาเครือ่งแตง่กายของการแสดงกลองยาว ซึง่มแีบบการแตง่กายของการ

รำ�เถิดเทิงเป็นหลัก โดยใช้แรงบันดาลใจจากการแต่งกายแบบอื่นมาสร้างสรรค์และการปรับเปลี่ยนโดย

คำ�นงึถงึความสะดวกในการแสดง ในสว่นของการแตง่กายของผูช้ายมกีารปรบัเปล่ียนสชีดุตามความเหมาะ

สมโดยใช้สีชุดเป็นตัวบ่งบอกตำ�แหน่งระหว่างกลองรำ� กลองยืน เครื่องประกอบจังหวะ และการตกแต่ง

กลองยาวที่ใช้สีของผ้าสอดคล้องกับสีชุดซึ่งการแต่งกายรูปแบบใหม่นี้ผ่านการตัดสินของคณะกรรมการ

เป็นที่เรียบร้อย ทำ�ให้มีการเผยแพร่และเป็นที่ยอมรับแก่ประชาชนทั่วไป

		  6. พืน้ทีเ่วท ีการใชพ้ืน้ทีเ่วทสีำ�หรบัการประกวดวงกลองยาวโดยกรมส่งเสรมิวฒันธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม มีการใช้พื้นที่กระจายท่ัวเวทีโดยการแปรแถวในรูปแบบต่าง ๆ แต่ยังคงยึดรูปแบบ

การใชพ้ื้นทีต่ามแบบการแสดงชุดเถดิเทิง ของกรมศลิปากร คอืการเรยีงแถวท้ังน่ังและยนื เพือ่แสดงลกัษณะ

เด่นของการบรรเลงกลองยาวและใช้พ้ืนท่ีกลางเวทีเป็นพื้นท่ีจุดเด่นสำ�หรับการแสดงท่ีต้องการนำ�เสนอ 

จากวงกลองยาวที่ผู้วิจัยทำ�การศึกษาพบลักษณะการแปรแถวหลัก 9 แบบ ได้แก่ แถวตอน แถววงกลม 

แถวปากพนัง แถวหน้ากระดาน แถวครึ่งวงกลม แถวเฉียง แถวรูปตัว A แถวรูปตัว W และแถวตั้งซุ้ม ซึ่ง

ลักษณะการแปรแถวที่กล่าวมาสามารถพบเห็นได้ท่ัวไปในการแสดง แต่ในการแสดงกลองยาวน้ีมีการ

สรา้งสรรคเ์พิม่เตมิโดยการแบง่กลุม่นำ�รปูแบบการแปรแถวตา่ง ๆ  มาผสมผสานกนัเกดิเปน็ภาพใหมท่ำ�ให้

มคีวามนา่สนใจมากขึน้ อาจกลา่วไดว้า่ ลกัษณะการแสดงกลองยาวมกีารใชพ้ืน้ทีเ่วทใีนการแสดงอยา่งคุม้

คา่ นักแสดงมกีารเคล่ือนทีไ่ปมาและมกีารแปรแถวหลากหลายรปูแบบเพือ่ใหเ้กดิภาพเคลือ่นไหวไมท่ำ�ให้

การแสดงน่าเบื่อนักดนตรีสามารถยืนกระจายแถวเพื่อตกีำ�หนดจงัหวะได้อย่างมีสัดส่วน และเมือ่ต้องการ
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นำ�เสนอการแสดงที่สำ�คัญทั้งผู้แสดงและนักดนตรีจะนำ�เสนอการแสดงในบริเวณจุดดึงดูดสายตาผู้ชมนั่น

คอืบรเิวณกลางเวทซีึง่เปน็บรเิวณจดุเดน่ทีส่ดุสำ�หรบัเวทกีารแสดง ดังรปูแบบการแสดงกลองยาวทีเ่หน็ได้

ชัดคือ การล้อเล่นของผู้ตีฉาบ การแสดงกลองรำ�ของผู้ชาย และผู้วิจัยพบว่าในการแสดงของผู้ชนะเลิศที่ผู้

วิจัยทำ�การศึกษามีรูปแบบการแปรแถวที่โดดเด่นคือการทำ�วงกลมใหญ่กลางเวที ซึ่งเป็นรูปแบบการแปร

แถวที่สามารถดึงดูดความสนใจแก่ผู้ชมได้ดี

							                           สรุปและอภิปรายผล

	 การประกวดวงกลองยาวในการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านนี้ ถือเป็นการอนุรักษ์

วัฒนธรรมของชาติ เนื่องจากเป็นการส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้เป็นท่ีรู้จัก

อย่างกว้างขวางในสังคมไทย พร้อมทั้งส่งเสริมการปลูกฝังและถ่ายทอดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านให้แก่

เยาวชนและประชาชนโดยการสรา้งสรรคก์ารแสดงขึน้ใหมท่ีย่งัคงความเปน็การแสดงกลองยาวในรปูแบบ

พื้นบ้านและอยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย ซึ่งเป็นไปตามแนวคิดการอนุรักษ์ โดย กรมศิลปากร ตาม

หัวข้อดังนี้ 1) การส่งเสริมและสนับสนุน (Promotion)2) การดำ�รงไว้ซ่ึงคุณภาพและมาตรฐานของ

วฒันธรรม (Quality) 3) การสรา้งสรรค ์(Creation)(กรมศลิปากร, 2544, น.165-166 ใน ปฐมภรณ ์จนัทร์

แก้ว, 2555, น. 39-40) ในการประกวดวงกลองยาวมีจัดประกวดขึ้นทั้งหมด 5 ครั้ง ได้แก่ ปีพ.ศ.2549, 

พ.ศ.2552, พ.ศ.2553,พ.ศ.2554 และพ.ศ.2557 เหตทุีไ่มจ่ดัการประกวดประเภทกลองยาวทกุป ีเนือ่งจาก

การจดัประกวดกลองยาวขึน้แต่ละครัง้ทำ�ใหค้นสนใจรวมกลุม่เพือ่เข้ารว่มประกวด ทำ�ใหก้ารแสดงพืน้บ้าน

ประเภทกลองยาวนี้มีความเสี่ยงของการสูญหายลดลง จึงมีการเว้นระยะเวลาในการจัดประกวด 

รูปแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม

	 1. เป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมโดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้มีการสร้างสรรค์การแสดงกลอง

ยาวเพื่อให้เกิดการพัฒนา 

	 2. เกณฑ์การแข่งขันเป็นลักษณะการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวโดยต้องคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์

ของการแสดงกลองยาวมาตรฐานของกรมศิลปากร 

	 3. ผู้แข่งขันต้องสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวขึ้นใหม่ที่ยังคงความเป็นพื้นบ้านภาคกลาง และ

อยู่ในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย

	 4. การแสดงกลองยาวของวงที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ สามารถเผยแพร่สู่สาธารณชนได้ เนื่องจาก

ผา่นกระบวนการสรา้งสรรคต์ามเกณฑข์องกรมสง่เสรมิวฒันธรรมและไดร้บัการตดัสนิจากกรรมการผูท้รง

คุณวุฒิ และยังสามารถเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อการประกวดต่อไปได้

	 การประกวดวงกลองยาวทำ�ใหป้ระชาชนไดท้ราบถงึขนบทำ�เนยีบประเพณขีองการเลน่กลองยาว

ที่ถูกต้องมากขึ้น โดยมีการกำ�หนดรูปแบบของการสร้างสรรค์การแสดงกลองยาวในเกณฑ์สำ�หรับการ

แข่งขัน แบ่งเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงโหมโรงและช่วงการแสดง โดยการแสดงมีสัญญะในการเทิดพระเกียรติ

สมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารใีนฐานะทีท่รงเปน็วศิษิฏศลิปนิและคณุคา่ของวฒันธรรม

ไทย คือการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ที่มีความหมายโดยตรงตามตัวอักษร ตามแนวคิดของเดอร์โซซูร์ (F. 

deSausure) ในเรื่องของสัญญะที่เป็นความหมายโดยอรรคเป็นความหมายท่ีเข้าใจกันตามตัวอักษร 

(กาญจนา แก้วเทพ, 2540, น.80 ในจอห์นนพดล วศินสุนทร, 2558) และการใช้รูปพระบรมฉายาลักษณ์
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ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีประกอบในการแสดงถือเป็นสัญญะในการแสดงที่

สื่อถึงการเฉลิมพระเกีรติอย่างหนึ่งตามแนวคิดของเพียร์ซ (C. Peirce) ในเรื่องของ ไอคอน (Icon) ซึ่งเป็น

สัญญะที่สามารถเข้าใจถึงความหมายผ่านรูปภาพ (กาญจนา แก้วเทพ, 2540, น.80)  

	 การแสดงของวงกลองยาวทีไ่ดรั้บรางวลัชนะเลศิในแตล่ะป ีผูว้จิยัสามารถรวบรวมขอ้มลูไดเ้พยีง 

3 ปีเท่านั้น เนื่องจากทางกลุ่มสืบสานวัฒนธรรม กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เกิดความ

ขัดข้องในเรื่องของการเก็บบันทึกข้อมูลจึงทำ�ให้ไม่สามารถรวบรวมข้อมูลได้ครบทั้งหมด ซึ่งจากการ

วิเคราะห์ข้อมูลที่ผู้วิจัยสามารถรวบรวมมาได้พบว่า การแสดงมีความแตกต่างกันในเรื่องของจังหวะกลอง 

ท่ารำ�และรูปแบบการแปรแถว จึงถือเป็นจุดเด่นของการแสดงที่ทำ�ให้แตกต่างกันในแต่ละปี

รูปแบบการแสดงกลองยาวสำ�หรับการประกวดวงกลองยาว

รูปแบบของการแสดงกลองยาวเป็นการนำ�รูปแบบการแสดงดั้งเดิมมาสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ โดยการปรับ

เปลี่ยน และการผสมผสานกันของลีลาท่ารำ� จังหวะเพลงและองค์ประกอบอื่น ๆ เกิดเป็นการแสดงกลอง

ยาวในรูปแบบใหม่ขึ้นประกอบด้วย 4 ช่วง ได้แก่

		  1.ชว่งโหมโรง เปน็การอวดฝีมอืของนกัดนตร ีโดยสรา้งสรรคเ์พลงรอ้งและมอื

กลองขึน้ใหมจ่ากรปูแบบจงัหวะกลองยาวดัง้เดมิ คอื จงัหวะการรำ�เถดิเทงิของกรมศลิปากร 

จงัหวะการรำ�กลองยาวชาวบา้นจงัหวะการรำ�เหยย่ และรปูแบบจงัหวะของปีพ่าทยไ์ทย คอื 

จังหวะเพลงพม่าเดินทับ จังหวะเพลงกราว จังหวะหน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น จังหวะเพลงกราว

พมา่ ซึง่ในชว่งนีต้้องมกีารรอ้งเพลงเทิดพระเกยีรตสิมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรม

ราชกุมารีในฐานะที่ทรงเป็นวิศิษฏศิลปิน 

		  2. ช่วงการเล่นล่อฉาบ เป็นการแสดงลีลาของผู้ตีฉาบเล็กหรือผู้ตีฉิ่งที่มีความ

สนุกสนานและมีการเล่นผาดโผนซึ่งเป็นท่าพื้นฐานของนาฏยศิลป์โขนลิง และการขึ้นลอย

แบบการแสดงโขน (กีรติ สุขประดิษฐ์และคณะ, 2562)

		  3. ช่วงการแสดงของผูร้ำ�ชาย เป็นการแสดงลลีาทา่รำ�ของผูช้ายซึง่มกีลองยาว

เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง

		  4.  ชว่งการแสดงของผูร้ำ�ชายและหญงิ เปน็การแสดงลลีาทา่รำ�ระหวา่งผูช้าย

และผู้หญิง โดยมีการใช้รูปแบบการแสดงกลองยาวดั้งเดิม คือ รำ�เถิดเทิงของกรมศิลปากร 

รำ�กลองยาวชาวบ้าน และรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยดั้งเดิม คือ รำ�วงมาตรฐาน รำ�

แม่บทเล็ก รำ�แม่บทใหญ่ รำ�ลาวกระทบไม้ มาพัฒนาเป็นลีลาท่ารำ�ใหม่ และการใช้รูปแบบ

การแปรแถวหลักที่พบ 9 แบบ มาสร้างสรรค์เพิ่มเติมโดยการผสมผสานกันทำ�ให้เกิดรูป

แบบแถวแบบใหม่ 	

	 การทำ�วจัิยเรือ่งนีเ้ปน็การศกึษารปูแบบการประกวดกลองยาวโดยกรมสง่เสรมิวฒันธรรมซึง่เปน็

ประโยชน์ต่อผู้ที่มีความสนใจในการประกวดกลองยาว เนื่องจากสามารถนำ�ไปเป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์การแสดงกลองยาวเพื่อเข้าร่วมแข่งขันการประกวดกลองยาวโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวฒันธรรมหรอืเข้ารว่มรายการประกวดอ่ืน ๆ  ท่ีมกีารจดัข้ึนทัว่ไป ผูว้จิยัหวังว่าจะเป็นการกระตุน้

ใหป้ระชาชนหรอืกลุม่คนทีส่นใจแขง่ขนักลองยาวมคีวามคดิในการสรา้งสรรค์ ทำ�ใหเ้กดิการพฒันาของรปู

แบบการแสดงกลองยาวในรปูแบบใหมข่ึน้ทีม่คีวามเหมาะสมกบัยคุสมยัและอยูใ่นแบบแผนของการเลน่กล
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องยาวต่อไป

								                         ข้อเสนอแนะ

	 ในการประกวดดนตรีและการแสดงพืน้บ้าน นอกจากประเภทกลองยาวแลว้ ยงัมอีกีหลายประเภท

ซ่ึงเปน็การแสดงพืน้บา้นของแต่ละภาคในประเทศไทย และมกีารจัดการประกวดมายาวนาน ผูว้จิยัมคีวาม

เหน็วา่ควรทำ�การศกึษารปูแบบในการประกวดดนตรีและการแสดงพืน้บ้านประเภทอืน่ ๆ  ดว้ย เพือ่ใหเ้หน็

ถึงการแสดงพื้นบ้านของแต่ละประเภทในรูปแบบการสร้างสรรค์เพ่ือการประกวด และควรมีการศึกษา

พัฒนาการของการประกวดศิลปวัฒนธรรมไทยที่จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เพื่อ

ให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของศิลปะและวัฒนธรรมในแต่ละภาคของประเทศไทย
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แรงจูงใจและปัจจัยที่ส่งผลต่อการนำ�เสนอข่าวสาร

ปัญหาหมอกควันและไฟป่าของผู้สื่อข่าวท้องถิ่น

จังหวัดเชียงรายและเชียงใหม่
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ธวัชชัย  ดวงไทย*

บทคัดย่อ

	 การศึกษาวิจัยคร้ังน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อ (1)ศึกษาแรงจูงใจของสื่อหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินต่อ

การนำ�เสนอเนื้อหาเรื่องหมอกควันและไฟป่าและ (2) ศึกษาปัจจัยท่ีส่งผลต่อการนำ�เสนอเนื้อหา

เรื่องหมอกควันและไฟป่าในหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินกลุ่มตัวอย่างสำ�หรับงานวิจัยครั้งนี้ คือนักข่าว

หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นของจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดเชียงราย สำ�หรับระเบียบวิธีวิจัยเป็นงานวิจัย

เชิงคุณภาพ โดยใช้การวิเคราะห์ผลการศึกษาจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกนักข่าวหนังสือพิมพ์

ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดเชียงราย จำ�นวน 8 ท่าน 

	 ผลการศึกษา พบว่า แรงจูงใจของผู้สื่อข่าวต่อการนำ�เสนอข่าวสารหมอกควันและไฟป่าใน

หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดเชียงราย มีดังน้ี (1) ความตระหนักในหน้าที่

สื่อมวลชน (2) ความภาคภูมิใจต่อตนเอง (3) ความรับผิดชอบในหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย และ (4) 

ความชืน่ชมจากสังคมทางดา้นปัจจยัทีส่่งผลตอ่การนำ�เสนอเนือ้หาเรือ่งปญัหาหมอกควันและไฟปา่

ในหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดเชียงราย มีดังนี้ (1) นโยบาย (2) องค์ประกอบ

ของขา่ว (3) ผูอ้า่น (4) ทศันคตขิองบรรณาธิการ/เจา้ของหนงัสอืพมิพท์อ้งถ่ิน และ (5) ปัจจยัแวดลอ้ม

คำ�สำ�คัญ: หนังสือพิมพ์ท้องถิ่น / แรงจูงใจ / ปัจจัย / หมอกควัน / ไฟป่า

Abstract

	 The purposes of this study were 1) to study the motivation of the local news 

paperreporters on the presentation of local newspaper contents on the issue of 

smog and wildfire,and 2)to study the motivation and factors in determining to               

present the smog and wildlife problems of local newspaper. The samples for this 

research werelocal newspaper 
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reporters in Chiang Mai and Chiang Rai. The research was conducted using a qualitative 

method.  The data was collected via in-depth interview of 8 local newspaper reporters 

in Chiang Mai and Chiang Rai.

	 The study showed the motivation of the local newspaperreporters in Chiang Mai 

and Chiang Rai on the presentation of the smogand wildfire problems as followed:           

(1) awareness in the duty of the mass media, (2) self-esteem, (3) responsibility in assigned 

duties, and (4) appreciation from the society.The factors in determining to present the 

smogand wildfire problemsof local newspapers in Chiang Mai and Chiang Rai were as 

followed: (1) policy, (2) news components, (3) readers, (4) attitudes of local newspaper 

editors / owners,and (5) environmental factors.

Keywords: Local Newspapers  / Motivation  / Factors  / Smog/Wildfire   

										               บทนำ�

	 “ห้ามเผาเชียงใหม่เริ่มวิกฤติ ...ค่า PM10 เริ่มพุ่งสูงต่อเนื่องสาเหตุจากการลักลอบเผาในพื้นที่” 

(เชียงใหม่นิวส์, 2560, น.1)“นายอำ�เภอเวียงเชียงรุ้งร่วมกิจกรรมเทศบาล...ได้ขอความร่วมมือในการงด

เผาทุกชนิดอย่างเด็ดขาด”(เชียงรายนิวส์, 2559, น.13)จากการนำ�เสนอข่าวสารดังกล่าวทำ�ให้ประชาชน

ไดรั้บรูถ้งึสถานการณห์มอกควนัและไฟป่าซึง่เกดิข้ึนทกุปีในเขตภาคเหนือ หนงัสอืพมิพ์ท้องถ่ินของท้ังสอง

จังหวัดได้แสดงบทบาทในการนำ�เสนอข่าวสารเรื่องหมอกควันและไฟป่าหลากหลายประเด็น เช่นการ

รายงานความเคลือ่นไหวของทอ้งถิน่การยกยอ่งคณุความดขีองบคุคลทีส่รา้งประโยชนแ์กท้่องถิน่การปลกุ

ระดมเพื่อการแก้ไขปัญหาของท้องถิ่นการเตือนสติแก่ผู้อ่านในท้องถ่ินให้เห็นถึงอันตราย(ธวัชชัยดวงไทย, 

2562) ด้วยพลังการสื่อสารของผู้สื่อข่าวท้องถิ่นที่ทำ�งานอย่างเข้มแข็งเพราะหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินคือ 

“ผลิตผล”หนึ่งที่เกิดขึ้นจากการผลิตที่มีแรงจูงใจมาจากความรักความต้องการมีส่วนร่วมในสังคมท้องถ่ิน

ของตน (ยิ้มทรวง ศรีพนาวงศา อ้างถึงใน เกรียงไกร ชัยชมภู,2553)แต่การนำ�เสนอข่าวสิ่งแวดล้อมของ

ไทยมกัมปีจัจยัทีส่ง่ผลตอ่การนำ�เสนอขา่วสารทีย่ากลำ�บาก ดงัเชน่ที ่นายวนัชยัตนัตวิทิยาพทิกัษ ์กลา่ววา่

ขา่วสิง่แวดลอ้มมกัไมถู่กนำ�เสนอออกสูส่งัคมท้ังๆทีปั่ญหาสิง่แวดลอ้มมีผลกระทบตอ่ผู้คนในวงกวา้ง (Post-

today, 2563)

	 จากสภาพปัญหาข้างต้น ผู้วิจัยจึงเกิดความสนใจถึงแรงจูงใจของผู้สื่อข่าวท้องถิ่นในการนำ�เสนอ

ข่าวสารหมอกควันและไฟป่าและปัจจัยท่ีควบคุมการนำ�เสนอข่าวหมอกควันและไฟป่าจากการทบทวน

วรรณกรรมทั้งด้านทฤษฎี แนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่ายังไม่มีการศึกษาในประเด็นนี้มาก่อนซึ่ง

การวิจัยครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ต่อการสื่อสารส่ิงแวดล้อมและการแสดงบทบาทหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินใน

อนาคต
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								                 วัตถุประสงค์การวิจัย

	 1. เพื่อศึกษาแรงจูงใจของผู้ส่ือข่าวหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินต่อการนำ�เสนอข่าวสารเรื่องหมอกควัน

และไฟป่า

	 2. เพือ่ศกึษาปจัจยัทีส่ง่ผลตอ่การนำ�เสนอข่าวสารเรือ่งหมอกควนัและไฟปา่ในหนังสือพมิพท้์องถิน่

							                แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

แนวคิดแรงจูงใจ

	 ทฤษฎลีำ�ดบัขัน้ความตอ้งการของมาสโลว(์Maslow’s Hierarchy of need)มนษุยมี์ความตอ้งการไม่

สิ้นสุดเมื่อความต้องการใดสำ�เร็จแล้วความต้องการอื่นจะเข้ามาแทนที่ ซึ่งมีลำ�ดับขั้น คือขั้นที่1 ความต้องการ

ทางร่างกายขั้นที่2 ความต้องการทางความมั่นคง/ปลอดภัยขั้นที่3 ความต้องการทางสังคมขั้นที่4 การยอมรับ

นบัถอืและขัน้ที ่5 การบรรลคุวามสำ�เรจ็ในชวีติ(Abraham Maslow, 1943 อา้งใน เนตรพ์ณัณายาวริาช, 2559)

	 ทฤษฎอีอีารจ์ขีองแอลเดอเฟอร(์E.R.G.Theory)บคุคลจะได้รบัการกระตุน้โดยความตอ้งการมากกวา่

หนึ่งระดับและระดับความต้องการสามารถเปลี่ยนไปในระดับท่ีสูงขึ้นและต่ำ�ลงได้เสมอซึ่งความแตกต่างนี้

สอดคล้องกับความต้องการของมาสโลว์คือ 1)ความต้องการในการอยู่รอด 2)ความต้องการความสัมพันธ์และ 

3)ความต้องการความเจริญก้าวหน้า (วิภาส ทองสุทธิ์, 2552)

	 ทฤษฎีแรงจูงใจใฝ่สัมฤทธ์ิของแมคลีแลนด์ (McClelland acquired need Theory)แมคลีแลนด์ 

กล่าวว่า มนุษย์มีความต้องการที่หลากหลายและสิ่งที่ต้องการในชีวิตอยู่เสมอ คือ1)ความสำ�เร็จ2)ความผูกพัน

และ 3)อำ�นาจ(วิภาส  ทองสุทธิ์, 2552)

	 ทฤษฎีสองปัจจัย (Herzberg’s Two Factor Theory)เฟรเดอริค เฮอกซ์เบอร์กกล่าวว่าปัจจัยในการ

ทำ�งานเกี่ยวข้องกับความพึงพอใจในการทำ�งานและความไม่พึงพอใจในการทำ�งาน ซ่ึงมีรายละเอียด ได้แก่1)

ปัจจัยรักษา/ปัจจัยสุขภาพอนามัยและ 2)ปัจจัยการจูงใจ(วิภาส  ทองสุทธิ์, 2552)

แนวคิดปัจจัยที่ส่งผลต่อการกำ�หนดเนื้อหาของหนังสือพิมพ์

	 ภาคภูมิ  หรรนภา (2554) กล่าวว่าบรรณาธิการมีส่วนสำ�คัญต่อการคัดเลือกข่าวสารเพื่อนำ�เสนอสู่

ผู้รับสาร ซึ่งการคัดเลือกข่าวบนหน้าหนังสือพิมพ์มีองค์ประกอบได้แก่ 1)ความสด 2)ผลกระทบกระเทือน 3)

เรื่องที่ใกล้ตัว 4)บุคคลสำ�คัญหรือมีชื่อเสียง 5)ความขัดแย้ง 6)ความสะเทือนอารมณ์ 7)ความมีเงื่อนงำ� 8)ความ

แปลกประหลาด 9)เพศ และ 10)ความก้าวหน้าทางวิทยาการ ทางด้าน สุภัทรา  ฐิติอมรพันธุ์(2553)กล่าวว่า 

ปัจจัยที่มีผลต่อการกำ�หนดเนื้อหาหนังสือ

พิมพ์มีดังนี้	  • นโยบายของหนังสือพิมพ์		  •  เนื้อที่ของหนังสือพิมพ์

		  •  ปัจจัยทางด้านเวลา		  • ทศันคตขิองบรรณาธิการ/เจา้ของ และผูเ้กีย่วขอ้ง

		  • ปัจจัยทางด้านธุรกิจ		  • ปัจจัยแวดล้อมและ 

		  • ผู้อ่าน
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									                กรอบแนวคิด

	

	 ปัจจัยที่ส่งผลต่อการ	 >>	 ผู้สื่อข่าวท้องถิ่น	     <<	 แรงจูงใจ

	    นำ�เสนอข่าวสาร

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย

									            ขอบเขตการวจิยั

	

	 ผู้วิจัยคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลที่มีคุณสมบัติสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย ได้แก่ ผู้สื่อข่าว

หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่ จำ�นวน 4 ท่าน และจังหวัดเชียงราย จำ�นวน 4 ท่าน 

									          วธิดีำ�เนนิการวจิยั

	

	 เครือ่งมอืทีใ่ชว้จิยัไดแ้ก ่แบบสมัภาษณ์แบบเจาะลกึเพือ่ใช้ในการสมัภาษณผ์ูส้ือ่ขา่วหนงัสอืพมิพ์

ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และเชียงรายซึ่งมีแนวคำ�ถามสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ดังนี้

	 1. เงินเดือนเป็นแรงจูงใจในการเลือกนำ�เสนอข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าหรือไม่ อย่างไร

	 2. ท่านได้รับการยอมรับ/รางวัล/คำ�ชมเชยจากบุคลากรภายในหรือภายนอกองค์กรสื่อมวลชน

จากการเลือกนำ�เสนอข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าหรือไม่ อย่างไร

	 3. การนำ�เสนอข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าสร้างความภูมิใจในการทำ�งานหรือไม่ อย่างไร

	 4. การนำ�เสนอข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าทำ�ให้ท่านประสบความสำ�เร็จหรือไม่ อย่างไร

	 5. ท่านเลือกนำ�เสนอข่าวหมอกควันและไฟป่าเพราะตระหนักในหน้าที่สื่อมวลชน/ความรับผิด

ชอบในงาน/งานที่ท้าทาย/การยอมรับจากครอบครัว-สังคม/งานที่ทำ�ให้ได้รับตำ�แหน่งสูงขึ้น

	 6. นโยบายองค์กรมีส่วนทำ�ให้ข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าถูกนำ�เสนอหรือไม่ อย่างไร

	 7. ทัศนคติบรรณาธิการ/เจ้าของทำ�ให้ข่าวหมอกควันและไฟป่าไม่ถูกนำ�เสนอหรือไม่ อย่างไร

	 8. ข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าทำ�ให้หนังสือพิมพ์ขายดีหรือไม่ อย่างไร

	 9. ผู้อ่านเป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อการนำ�เสนอข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าหรือไม่ อย่างไร

	 10. กระแสข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าเป็นท่ีต้องการของสังคมทำ�ให้ถูกนำ�เสนอบนหน้า

หนังสือพิมพ์เป็นจำ�นวนมากหรือไม่ อย่างไร

	 การเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้ดำ�เนินการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อทำ�การวิเคราะห์จากการ

สัมภาษณ์แบบเจาะลึกผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่และเชียงรายระหว่างวันที่1 

พฤศจิกายน 2559 - 30 เมษายน 2560 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่เกิดสถานการณ์หมอกควันและไฟป่า
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									          การวเิคราะห์ข้อมูล

 

	 แรงจูงใจของผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินจังหวัดเชียงใหม่/เชียงรายต่อการนำ�เสนอข่าวหมอก

ควันและไฟป่าผู้วิจัยทำ�การวิเคราะห์ข้อมูลผ่านแนวคิดเรื่องแรงจูงใจโดยใช้เกณฑ์วิเคราะห์ คือ

	 1. ความตระหนกัในหนา้ทีส่ือ่มวลชน พจิารณาจากความมุง่มัน่ตัง้ใจในการทำ�ข่าวหมอกควนัและ

ไฟป่าจากสำ�นึกความเป็นนักสื่อสารมวลชน

	 2. ความภาคภูมิใจต่อตนเอง พิจารณาจากความมุ่งมั่นตั้งใจในการทำ�ข่าวหมอกควันและไฟป่า

จากความภาคภูมิใจในตนเองที่ได้ทำ�ข่าวหมอกควันและไฟป่า

	 3. ความรบัผดิชอบในหน้าทีท่ีไ่ด้รบัมอบหมาย พิจารณาจากความมุง่มัน่ตัง้ใจในการทำ�ข่าวหมอก

ควันและไฟป่าเนื่องจากเป็นงานที่ได้รับมอบหมาย

	 4. ความชื่นชมจากสังคม พิจารณาจากความมุ่งมั่นตั้งใจในการทำ�ข่าวหมอกควันและไฟป่าจาก

การได้รับความชื่นชมจากผู้ว่าราชการจังหวัดหรือหน่วยงานของรัฐและเอกชน

	 ปัจจัยที่ส่งผลต่อการนำ�เสนอข่าวหมอกควันและไฟป่าในหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัดเชียงใหม่/

เชยีงรายผูว้จัิยทำ�การวเิคราะห์โดยใชแ้นวคิดเรือ่งปัจจยัท่ีมผีลตอ่การกำ�หนดเนือ้หาหนงัสอืพมิพผ์า่นเกณฑ์

การวิเคราะห์ ดังนี้

	 1. นโยบาย พิจารณาจากการนำ�เสนอข่าวหมอกควันและไฟป่าตามนโยบายขององค์กร

	 2. องค์ประกอบของข่าว พิจารณาจากการนำ�เสนอข่าวหมอกควันและไฟป่าจากความเสียหาย 

ภัยพิบัติ ผลกระทบ ความเด่นของหมอกควันและไฟป่าที่เกิดขึ้น

	 3. ผู้อ่าน พิจารณาจากการนำ�เสนอข่าวหมอกควันและไฟป่าตามความสนใจของผู้อ่าน

	 4. ทัศนคติของบรรณาธิการ/เจ้าของพิจารณาจากการนำ�เสนอข่าวหมอกควันและไฟป่าตามที่

บรรณาธิการหรือเจ้าของหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นเห็นว่าเป็นประโยชน์ต่อประชาชนและสังคม

	 5. ปัจจัยแวดล้อม พิจารณาจากการนำ�เสนอข่าวสารหมอกควันและไฟป่าจากกระแสข่าวหมอก

ควันและไฟป่าที่เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง

									            สรุปผลการวิจัย

	 แรงจูงใจของผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินจังหวัดเชียงใหม่และเชียงรายต่อการนำ�เสนอข่าวสาร

เรื่องหมอกควันและไฟป่าผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ผลได้ดังนี้

	 1. ความตระหนกัในหนา้ทีส่ือ่มวลชนเปน็แรงจงูใจสำ�คัญตอ่การนำ�เสนอขา่วสารเรือ่งหมอกควนั

และไฟป่าเพื่อให้ประชาชนรับรู้เป็นอย่างมากดังที่ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นให้สัมภาษณ์ว่า

	 “เพราะเราเปน็สือ่มวลชน …เราอยากรูอ้ะไรเราถามไดท้างนัน้กจ็ะตอบตรงๆ...เราเปน็สือ่

เราก็ต้องนำ�เสนอให้ดีที่สุด” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 2, การสัมภาษณ์, 10 เมษายน 2560)

	 “มันเป็นหน้าที่ของสื่ออยู่แล้วที่ต้องนำ�เสนอ …เราได้นำ�เสนอไปให้ประชาชนเขารับรู้รับ

ทราบเรือ่งปญัหาหมอกควนั” (ผูส้ือ่ขา่วทอ้งถิน่ทา่นที ่6, การสมัภาษณ,์ 28 เมษายน 2560)
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	 “ความตระหนกันะครบัเพราะหมอกควนัไฟป่าในภาคเหนือเป็นปัญหาทีเ่กิดข้ึนทกุปีและ

มีแนวโน้มว่าจะทวีความรุนแรงมากขึ้น”(ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 7, การสัมภาษณ์, 30 

เมษายน 2560)

	

	 2. ความภาคภมูใิจต่อตนเองเป็นปัจจยัหนึง่ของแรงจงูใจต่อการปฏบัิตงิานซึง่การเสนอข่าวปัญหา

หมอกควันและไฟป่าได้สร้างความภาคภูมิใจแก่ผู้สื่อข่าวอย่างมาก ดังที่ผู้สื่อข่าวให้สัมภาษณ์ว่า

“เรากไ็ดแ้ตค่วามภาคภมูใิจของตวัเราเองว่าไดช่้วย เราไดป้ระสานทกุหนว่ยงาน เราไปอธิบาย

ให้เขา้ใจวา่มนักระทบแคไ่หน” (ผูส้ือ่ขา่วทอ้งถิน่ทา่นที ่1, การสมัภาษณ,์ 17 เมษายน 2560)

“บางทเีหน็ขา่วเราตแีผ ่เรากป็ลืม้นะ่ มนัก็วนกลบัไปคิดตอนทีเ่ราไดไ้ปลยุจรงิ ไดท้ำ�ขา่วมา

ให้เขาได้อ่านได้เห็นจริง” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 2, การสัมภาษณ์, 10 เมษายน 2560)

“ภาคภูมิใจสิมันน่าภูมิใจว่าเรามีส่วนตามความจริงให้คนท่ัวไปคนต่างถ่ินได้รับทราบความ

จรงิเปน็อยา่งไรมนัเลวรา้ยไหม” (ผูส้ือ่ขา่วทอ้งถิน่ทา่นท่ี 4, การสมัภาษณ,์ 30 เมษายน 2560)

	

	 3. ความรับผิดชอบในหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายเป็นปัจจัยสำ�คัญที่ส่งผลให้ผู้ส่ือข่าวเกิดแรงจูงใจ

เนื่องจากความรับผิดชอบต่อหน้าที่เป็นสิ่งจำ�เป็นต่อการทำ�งานหนังสือพิมพ์ดังที่ผู้สื่อข่าวกล่าวว่า

“ส่วนใหญ่เป็นหน้าที่ใครหน้าที่มัน เพราะเราแบ่งงานกันแล้ว เป็นหน้าที่เป็นจิตอาสาของ

เรา” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 2, การสัมภาษณ์, 10 เมษายน 2560)

“ทำ�ดว้ยหนา้ทีน่ะ เพราะเราอยูใ่นระดบัหวัหนา้ ซึง่มนัเปน็เรือ่งสำ�คญัทีซ่้ำ�ซากทกุปี มันควรให้

ชาวบ้านหรือสังคมได้รู้ได้เห็น” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 8, การสัมภาษณ์, 27 เมษายน 2560)

	

	 4. ความชื่นชมจากสังคมเป็นแรงจูงใจหนึ่งในการทำ�งานของผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์ท้องถิ่น 

เนื่องจากการทำ�ข่าวปัญหาหมอกควันไฟป่าเป็นงานที่หนักและเหนื่อย ดังที่ผู้สื่อข่าวให้สัมภาษณ์ว่า

“ที่ผ่านมาสรุปงานในการทำ�งานไฟป่าเขาก็ฝากขอบคุณสื่อมวลชนและหน่วยงานต่างๆ 

ส่ือมวลชนทีช่ว่ยกันกระจายข่าว” (ผูส้ือ่ขา่วทอ้งถิน่ทา่นที ่2, การสมัภาษณ์, 10 เมษายน 2560)

	 “เรามีความภาคภูมิใจว่าได้รับเกียรติเป็นหลักฐานในการชี้แจงความจริงต่อสาธารณชน

ให้เกิดความเข้าใจในสิ่งที่เขาได้รับผลกระทบ” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 4, การสัมภาษณ์, 

30 เมษายน 2560)

“รัฐเขากข็อบคณุสือ่ทกุครัง้ทีม่กีารแถลงขา่วไมว่า่จะเปน็หนงัสอืพิมพ์ ทีว.ี..ถา้ขาดสือ่ประชาสมัพนัธ์

ก็คงไปไม่ได้กว้างไม่ไกล” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 6, การสัมภาษณ์, 30 เมษายน 2560)
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	 ปัจจัยที่ส่งผลต่อการนำ�เสนอข่าวสารเรื่องหมอกควันและไฟป่าในหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นจังหวัด

เชียงใหม่และเชียงรายผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ผลได้ดังนี้

	 1. นโยบายขององค์กรหนังสือพิมพ์ท้องถ่ินส่วนใหญ่มุ่งนำ�เสนอข่าวภายในท้องถ่ิน ซ่ึงปัญหา

หมอกควันและไฟป่าเป็นปัญหาที่ส่งผลกระทบต่อประชาชนมาช้านานดังที่ผู้สื่อข่าวกล่าวว่า

“น่ีเปน็นโยบายของเราอยูแ่ล้วอะไรทีเ่ป็นผลกระทบตอ่ประชาชนเราก็จะนำ�เสนอเพือ่ใหไ้ด้

รับรู้” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 3, การสัมภาษณ์, 7 เมษายน 2560)

“นำ�เสนอข่าวเกี่ยวกับท้องถ่ินเป็นหลักทุกอย่าง…ที่มีผลกระทบกับสิ่งแวดล้อม วัฒนธรรม 

ประเพณ ีนีค่อืหลกัๆ ทีน่ำ�เสนอ” (ผูส้ือ่ขา่วทอ้งถิน่ทา่นที ่4, การสมัภาษณ,์ 30 เมษายน 2560)

“ได้รับรางวัลด้านจริยธรรมและสิ่งแวดล้อมมันเหมือนอะไรที่ค้ำ�คอ คุณจะต้องมีอัตลักษณ์

ตรงนั้นตลอดเวลา” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 8, การสัมภาษณ์, 27 เมษายน 2560)

	 2. องค์ประกอบข่าวเป็นสิ่งที่จะทำ�ให้ข่าวถูกเลือกนำ�เสนอในหนังสือพิมพ์ โดยข่าวหมอกควัน

และไฟป่ามีองค์ประกอบของข่าวที่สำ�คัญ เช่น ความเสียหายภัยพิบัติ ดังที่ผู้สื่อข่าวกล่าวว่า 

“มนัเปน็ผลกระทบกบัประชาชนทัว่ไปไมว่า่จะดา้นอนามยั สขุภาพ ควนัพวกนีม้นัจะเขา้ไป

ทำ�ลายร่างกาย” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 1, การสัมภาษณ์, 17 เมษายน 2560)

“วนันีเ้กดิไฟปา่ขึน้มาเกดิความเสยีหายจนลกุลามไปถงึวดั โรงเรยีน ชมุชน เพราะวา่คนเผา

คนเดียว...1 คนเผา100 คน ดับ มันยากมาก...เป็นปัญหาท่ีกระทบต่อประชากรนักท่อง

เที่ยวผู้มาพักในเชียงใหม่” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 3, การสัมภาษณ์, 7 เมษายน 2560)

“เชียงรายถือว่าปัญหาหมอกควันไฟป่าติดอันดับต้นๆ...ในปีท่ีผ่านมาปัญหาหมอกควันไฟ

ปา่คอ่นขา้งจะรนุแรง มนัไมไ่ด้เกดิจากภัยธรรมชาตอิยา่งเดยีวแตม่นัเกดิจากการกระทำ�ของ

มนุษย์ด้วย” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 5, การสัมภาษณ์, 30 เมษายน 2560)

	

	 อกีท้ัง ดา้นความสำ�คัญหรอืความเดน่นบัเปน็ปจัจยัหนึง่ทีส่ง่ผลตอ่การนำ�เสนอขา่วสาร เชน่“โรง

พยาบาลจะแถลงข่าวเรื่องค่า PM ...เราก็ต้องมาลงให้ ถ้าข่าวใหม่ๆ แรกๆ มันเด่น เราก็ต้องลงหน้า 1 แต่

รูปกิจกรรมมีตลอด” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 2, การสัมภาษณ์, 10 เมษายน 2560)

	 “เราจะตระหนักตอนเข้าร้อนแล้ว เริ่มมีการเผาเกิดขึ้น ช่วงนี้เราต้องเน้น” (ผู้สื่อข่าวท้อง

ถิ่นท่านที่ 3, การสัมภาษณ์, 7 เมษายน 2560)

	 3. ผู้อ่านเป็นปัจจัยสำ�คัญต่อการกำ�หนดทิศทางการนำ�เสนอข่าวสารผู้อ่านหนังสือพิมพ์ท้องถ่ิน

จึงเป็นปัจจัยในการกำ�หนดเนื้อหาข่าวสารเรื่องหมอกควันและไฟป่า ดังที่ผู้สื่อข่าวกล่าวว่า
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“มีผล เพราะว่าส่วนใหญ่คนในท้องถิ่นจะอ่านเยอะ และคนต่างจังหวัดก็อ่านเยอะ” (ผู้สื่อ

ข่าวท้องถิ่นท่านที่ 2, การสัมภาษณ์, 10 เมษายน 2560)

“เราคดิวา่คนอา่นใหค้วามสนใจมากกวา่ ตืน่เชา้มาวนันีท้ำ�ไมขมกุขมวัเต็มไปหมด เพราะอะไร...

แล้วเราก็ชี้แจงให้เขาทราบ” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 3, การสัมภาษณ์, 7 เมษายน 2560)

“ผู้ที่ทำ�หนังสือพิมพ์ก็ต้องตั้งคำ�ถามอยู่ในใจเสมอว่าข่าวนี้ทำ�ให้ประชาชนต้องรู้...เป็นเรื่อง

ที่กระทบต่อการดำ�เนินชีวิตของเขาไหม” (ผู้สื่อข่าวท้องถ่ินท่านท่ี 5, การสัมภาษณ์, 30 

เมษายน 2560)

	 4. ทศันคติของบรรณาธกิาร/เจ้าของหนงัสอืพิมพม์ผีลตอ่การตดัสนิใจเลอืกนำ�เสนอข่าวสารหมอก

ควันและไฟป่าบนหน้าหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นดังที่ผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์ให้สัมภาษณ์ว่า 	

“เราติดตามมาตลอดทุกปีเพื่อให้ประชาชนให้ความร่วมมือในการป้องกันไม่ว่าจะหยุดการ

เผา…เรามุ่งเน้นมาตลอด” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 1, การสัมภาษณ์, 17 เมษายน 2560)

“เราเน้นหน้า1ว่าผลกระทบคืออะไรมันเป็นความรับผดิชอบตอ่สังคม...มเีจา้หนา้ทีเ่สยีชวีติจาก

กิ่งไม้ตกใส่...นี่คือผลของคุณ” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 3, การสัมภาษณ์, 7 เมษายน 2560)

“หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นส่วนใหญ่บรรณาธิการเป็นเจ้าของ...เราตัดสินใจลงข่าวเองได้เลยข่าวที่

เป็นผลกระทบเราต้องนำ�เสนอ” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 5, การสัมภาษณ์, 30 เมษายน 2560)

	 5. ปัจจัยแวดล้อมหนังสือพิมพ์จะนำ�เสนอข่าวที่เชื่อมโยงกับสถานการณ์ในขณะนั้น เนื่องจากผู้

อ่านมีความสนใจข่าวสารหมอกควันและไฟป่าจึงถูกนำ�เสนอจำ�นวนมากดังที่ผู้สื่อข่าวกล่าวว่า

“ถา้มนัเปน็กระแสในชว่งนัน้เรากต็อ้งตดิตามกเ็หมอืนชว่งเทศกาลเรากต็อ้งมขีา่วใหค้นอืน่

ได้รับรู้...ข่าวไหนดีกับประชาชนต้องตาม”(ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 2, การสัมภาษณ์, 10 

เมษายน 2560)

“ขา่วทกุขา่วทีม่คีนสนใจ ถา้เปน็ข่าวดังมคีนตดิตามตลอด ฉะนัน้ เราตอ้งตามกระแสถา้เรา

สวนกระแสคนก็ไม่อ่าน” (ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นท่านที่ 6, การสัมภาษณ์, 30 เมษายน 2560)

			                                                                    อภิปรายผลการวิจัย

	 การศกึษาวจิยั พบวา่ แรงจงูใจของผูส้ือ่ขา่วทอ้งถิน่ทัง้สองจงัหวดัตอ่การนำ�เสนอขา่วสารปญัหา

หมอกควันและไฟป่ามี ดังนี้ 1) ความตระหนักในหน้าที่สื่อมวลชน 2)ความภาคภูมิใจต่อตนเอง 3)ความ

รับผิดชอบในหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย และ 4)ความชื่นชมจากสังคม ซึ่งปัจจัยเหล่านี้ทำ�ให้ข่าวหมอกควัน

และไฟป่าปรากฏบนหนังสือพิมพ์ท้องถิ่น ซึ่งผลการศึกษาสอดคล้องกับงานวิจัยของดวงพร  คำ�นูณวัฒน์
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เเละสุนิดา  ศิวปฐมชัย(2552) ที่ศึกษาแรงจูงใจและปัจจัยที่มีผลต่อการปฏิบัติงานของสื่อมวลชนท้องถิ่น

จังหวัดนครปฐม ผลการศึกษาพบว่าแรงจูงใจสำ�คัญในการทำ�งานคือ เป็นงานที่ทำ�เพื่อชุมชนและสังคม มี

อิสระในการทำ�งาน สร้างความภูมิใจให้ตนเองและครอบครัว และเป็นช่องทางในการเขาถึงผูอื่น และ

สอดคล้องกับงานวิจัยของธวัชชัย  ดวงไทย (2558) ที่ศึกษาบทบาทของหนังสือพิมพ์ต่อการนำ�เสนอข่าว

การพนนัฟตุบอล ทีค่น้พบวา่ผูส้ือ่ขา่วหนงัสอืพมิพม์แีรงจงูใจตอ่การนำ�เสนอขา่วการพนนัฟตุบอลจาก (1) 

ความตระหนักในหน้าที่สื่อมวลชน (2) ความภาคภูมิใจให้กับตนเอง และ (3) ความรับผิดชอบในหน้าที่

และสอดคล้องกับทฤษฎีอีอาร์จีของแอลเดอเฟอร์ ที่กล่าวว่าแรงจูงใจของมนุษย์ประกอบด้วย 

	 • ความต้องการในการอยู่รอด 		  • ความต้องการความสัมพันธ์ 

	 • ความต้องการความเจริญก้าวหน้า และทฤษฎีแรงจูงใจใฝ่สัมฤทธิ์ของแมคลีแลนด์ ท่ีกล่าวว่า

มนุษย์มีความต้องการ 3 สิ่งในชีวิต ได้แก่ (1) ความสำ�เร็จ (2) ความผูกพัน และ (3) อำ�นาจ (วิภาส            

ทองสุทธ์ิ, 2552)และทฤษฎีลำ�ดับขั้นความต้องการของมาสโลว์ ที่กล่าวว่ามนุษย์มีความต้องการจากต่ำ�

สุดไปสู่สูงสุด คือ ขั้นที่ 1 ความต้องการทางร่างกาย ขั้นที่ 2 ความต้องการทางความมั่นคงและปลอดภัย

ขัน้ที ่3 ความต้องการทางสงัคม ขัน้ที ่4 การยอมรบันบัถือ และข้ันท่ี 5 ความสำ�เรจ็สงูสดุในชีวติ (Abraham 

Maslow, 1943 อ้างใน เนตร์พัณณายาวิราช, 2559)

	 ทางด้านปัจจัยที่ส่งผลต่อการนำ�เสนอข่าวปัญหาหมอกควันและไฟป่าของผู้สื่อข่าวหนังสือพิมพ์

ท้องถิ่นจังหวัดเชียงรายและจังหวัดเชียงใหม่ ได้แก่ (1) นโยบาย (2) องค์ประกอบของข่าว( 3) ผู้อ่าน           

(4) ทศันคตขิองบรรณาธกิารหรือเจา้ของหนงัสอืพมิพท์อ้งถิน่ และ (5) ปจัจยัแวดลอ้มซึง่ปจัจยัดงักล่าวสง่

ผลตอ่การนำ�เสนอขา่วเรือ่งหมอกควนัและไฟป่าบนหนงัสอืพมิพท์อ้งถ่ิน ซึง่ผลการศกึษาสอดคลอ้งกับงาน

วิจัยของอมรรัตน์ มหิทธิรุกข์ (2546) ที่ศึกษาบทบาทของหนังสือพิมพ์ต่อการการเสนอข่าวคอร์รัปชั่นใน

หน่วยงานของรัฐผลการศึกษาพบว่าปัจจัยที่กำ�หนดการทำ�งานข่าว ได้แก่ กองบรรณาธิการข่าว นายทุน

เจ้าของหนังสือพิมพ์ เนื้อที่และระยะเวลาในการทำ�งาน หลักจรรยาบรรณวิชาชีพ อิทธิพลทางการเมือง 

เศรษฐกิจ สังคมข้อจำ�กัดด้านกฎหมาย รายได้จากโฆษณา คู่แข่งทางการตลาด และความสนใจของผู้อ่าน 

และสอดคล้องกับงานวิจัยของวนิดา สุวรรณชัยศักดิ์ (2545) ท่ีศึกษาบทบาทของหนังสือพิมพ์ในการส่ง

เสรมิการศกึษานโยบายการศึกษาและความคาดหวงัของสงัคมซึง่พบว่าปจัจยัทีก่ำ�หนดบทบาทการนำ�เสนอ

ข่าวสาร ได้แก่ นโยบายองค์กร ประเด็นข่าวของนักข่าวและผู้อ่านและสอดคล้องกับการวิจัยของการุณย์ 

มีถม (2539) ที่ศึกษาการคัดเลือกข่าวหน้าหนึ่งของหนังสือพิมพ์รายวันภาษาไทย: ศึกษาเปรียบเทียบ

ระหวา่งหนงัสอืพมิพไ์ทยรัฐกบัหนงัสอืพมิพเ์ดลนิวิส ์ผลการศกึษา พบวา่ความสำ�คญัของขา่วและความนา่

สนใจของข่าวมอีทิธพิลต่อการนำ�เสนอขา่วหนา้หนึง่ อกีท้ังผลการศึกษาดังกลา่วสอดคลอ้งกบัแนวคดิปัจจยั

ที่ส่งผลต่อการกำ�หนดเนื้อหาของหนังสือพิมพ์ที่ประกอบด้วย (1) ความสด (2) ผลกระทบกระเทือน (3) 

เร่ืองทีใ่กลตั้ว (4) บคุคลสำ�คญัหรอืมชีือ่เสยีง (5) ความขดัแยง้ (6) ความสะเทือนอารมณ ์(7) ความมเีงือ่นงำ� 

(8) ความแปลกประหลาด( 9) เพศ และ (10) ความกา้วหนา้ทางวทิยาการตา่ง ๆ  (ภาคภมู ิหรรนภา, 2554) 

 									                ข้อเสนอแนะ

	 หนังสือพิมพ์ท้องถ่ินควรแสดงบทบาทหน้าท่ีของสื่อมวลชนโดยเฉพาะการนำ�เสนอข้อเท็จจริงท่ี

เปน็ประโยชนแ์กท่อ้งถิน่เพือ่ตอบสนองความตอ้งการของผูอ้า่นในท้องถ่ินนัน้ ๆ  อกีท้ัง ควรมอีงคก์รวชิาชีพ

สือ่มวลชนทอ้งถิน่เพือ่ปกปอ้งการทำ�งานผูส้ือ่ขา่วทอ้งถิน่และควรมแีหลง่ทนุเพือ่สนบัสนนุใหห้นงัสอืพมิพ์

ท้องถิ่นคงอยู่เพื่อเป็นแหล่งงานแก่ผู้สื่อข่าวท้องถิ่นและผู้อ่าน
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บทคัดย่อ

	 งานวจิยัและพฒันานีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่พฒันาและหาคณุภาพของชดุเนือ้หาเพือ่การสือ่สาร

ประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของบมจ. อสมท 

เพ่ือประเมนิการรบัรูแ้ละความพงึพอใจของกลุม่ตวัอยา่ง เครือ่งมอืทีใ่ชป้ระกอบดว้ย (1) ชดุเนือ้หา

เพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์

ของบมจ. อสมท (2) แบบประเมินคุณภาพของชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง                    

“อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของบมจ.อสมท (3) แบบประเมินผล

การรบัรูข้องกลุม่ตัวอยา่ง (4) แบบประเมนิความพงึพอใจของกลุม่ตวัอยา่ง โดยเกบ็รวบรวมขอ้มลู

จากกลุ่มตัวอย่างประกอบด้วยบุคคลที่กดติดตาม Facebook Fanpage: PR MCOT และยินดีให้

ความร่วมมอืในการตอบแบบสอบถามดำ�เนนิการสุม่ตวัอยา่ง โดยวธิเีลอืกแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) จำ�นวน 30 คนซึ่งผลจากการประเมินโดยผู้เชี่ยวชาญ พบว่า มีผลการประเมินคุณภาพ

ดา้นเนือ้หาอยูใ่นระดบัดมีาก ( X= 4.55, S.D. = 0.44) ผลการประเมนิคณุภาพดา้นสือ่อยูใ่นระดบั

ดี ( X= 4.17, S.D. = 0.42) ผลการประเมินด้านการรับรู้อยู่ในระดับมากที่สุด ( X= 4.56, S.D. = 

0.60) และผลการประเมินด้านความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างอยู่ในระดับมากท่ีสุด ( X= 4.59, 

S.D. = 0.55) ดงันัน้การพฒันาชดุเนือ้หาเพือ่การสือ่สารประชาสัมพนัธเ์รือ่ง “อสมท รักน้ํา สบืสาน

พระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ. อสมท ที่พัฒนาขึ้นสามารถนำ�ไปใช้ได้จริง

คำ�สำ�คัญ: การพัฒนาชุดเนื้อหา / สื่อสารประชาสัมพันธ์ / สื่อสังคมออนไลน์

 											         

*รองศาสตราจารย์ ดร. ประจำ�ภาควิชาเทคโนโลยีและสื่อสารการศึกษา คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและ

เทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี

**นักศึกษาหลักสูตรเทคโนโลยีบัณฑิต สาขาเทคโนโลยีการศึกษาและสื่อสารมวลชนคณะครุศาสตร์

อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี
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Abstract

	 This research and development proposed to develop and find the quality of 

content sets for public relations titled in MCOT Conservation of Royal Initiative on social 

media of MCOT Plc. This research evaluated the perception and the satisfaction of the 

sample. Tools used were 1) content set for public relations titled in MCOT Conservation 

of Royal Initiative on social media of MCOT Plc. 2) quality evaluation form of content 

set3) quality evaluation form of samples perception 4) quality evaluation of samples 

satisfaction. Data were collected from people who followed MCOT Plc’s Facebook                

Fanpage: PR MCOT and be willing to corporate in evaluation by 30 persons. The results 

of the expert evaluation showed that the quality of content evaluation was at a very 

good level ( X= 4.55, S.D. = 0.44).The results of media quality evaluation wasat agood 

level     ( X= 4.17, S.D. = 0.42). The perception score was at the highest level ( X= 4.56, 

S.D. = 0.60).And the satisfaction of the samples was at the highest level ( X= 4.59, S.D. = 

0.55).Therefore, the development of content set for public relations titled in MCOT Con-

servation of Royal Initiative on social media of MCOT Plc. can be applied

Keywords: Content Set Development / Public Relations / Social Media

บทนำ�

	 ในปัจจุบันปัญหาในเรื่องของการขาดแคลนนํ้าในชุมชนยังคงเป็นปัญหาอยู่เพราะน้ําไม่เพียงพอ

ตอ่การอปุโภคบรโิภค และทำ�การเกษตร อา่งเกบ็นํา้ชลประทานกอ็าจจะไดไ้มม่ากพอทีจ่ะผลกัน้ําไหลผา่น

หมู่บ้าน ไม่มีแหล่งน้ํา ไม่มีคลองส่งน้ําใช้ ผลกระทบท่ีตามมาคือ ผลผลิตทางการเกษตรและไร่นาเสีย

หายขาดทนุ วนเวยีนอยูกั่บการเปน็หนีส้นิ ทำ�นาไมไ่ดข้า้ว ทำ�ไรไ่มไ่ดก้นิ ชาวบา้นตอ้งกูเ้งนิเปน็หนีส้นิเพิม่

ขึน้ เพราะผลผลติได้ไมเ่ต็มเมด็เต็มหน่วย สัง่สมเปน็ปญัหาเรือ้รงัของชมุชน ถงึจะมทีีดิ่นแตก่ลบัแกไ้ขปญัหา

ไม่ได้ เพราะมีนํ้าที่ไม่เพียงพอ

	 มูลนิธิอุทกพัฒน์ในพระบรมราชูปถัมถ์Utokapat Foundation under Royal Patronage of  

H.M. the King(2560)ด้วยพระวิสัยทัศน์ท่ีกว้างไกลของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลย

เดชฯ ในเรือ่งการบรหิารจัดการ ทรพัยากรนํา้ พระองคจ์งึไดท้รงพระราชทานพระราชดำ�รใินเรือ่งดงักลา่ว

แก่Massachusetts Institute of Technology(สถาบัน MIT) เพื่อการวางแผนพัฒนาแหล่งนํ้าร่วมกับ

สำ�นักงานคณะกรรมการพิเศษ เพื่อประสานงานโครงการ อันเนื่องมาจากพระราชดำ�ริ (สำ�นักงาน กปร.) 

และสำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการวจิยั (สกว.) ในการพฒันากลไก รวบรวมขอ้มลูและประสานงานระหวา่ง

หน่วยงานต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง เพื่อจัดการกับปัญหาด้านทรัพยากรนํ้าตั้งแต่ปี 2539

	 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล อดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงให้ความสำ�คัญกับเรื่อง

นํ้ามากมีพระราชดำ�รัสว่า “นํ้าคือชีวิต” จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้ก่อตั้งมูลนิธินํ้าขึ้น

เมื่อปี 2555 เพื่อสนองพระราชดำ�ริเกี่ยวกับการพัฒนาเรื่องนํ้า พระราชทานชื่อมูลนิธิว่า “อุทกพัฒน์” มา

จากคำ�ว่า อุทก ซึ่งหมายถึง “นํ้า” และ พัฒน์ มาจากคำ�ว่า “พัฒนา” เมื่อนำ�มารวมกันจึงมีความหมาย

วา่ “มลูนธิเิพ่ือการพฒันาเรือ่งน้ํา”ซึง่บรษิทั อสมท จำ�กดั (มหาชน) ตระหนกัถงึความสำ�คญัของน้ําดงัพระ
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ราชดำ�รสั และสำ�นึกในพระมหากรณุาธคุิณ ทีพ่ระองคท์า่นทรงปฏบิตัพิระราชกรณยีกจิมากมายนานปัการ

ตลอดระยะเวลาที่ทรงครองราชย์ เพื่อแก้ไขปัญหาเรื่องนํ้า ทั้งนํ้าท่วม นํ้าแล้ง นํ้าหลาก นํ้าเสียให้ประเทศ

ชาตแิละประชาชนทัว่ทกุพืน้ที ่ไดพ้ระราชทานแนวพระราชดำ�รทิัง้วิธกีารแกไ้ขและการดำ�เนนิการ เพือ่ให้

มกีารบริหารจดัการนํา้อยา่งถกูต้อง ประเทศชาตแิละประชาชนจะไดม้นีํา้ใชอ้ยา่งเพยีงพอและยัง่ยนืสบืไป 

(Mcot.net,2018)ในปจัจบุนัเทคโนโลยมีคีวามกา้วหนา้และมผีลตอ่การพัฒนาคณุภาพชวีติท่ีจะตอ้งมกีาร

ปรบัเปลีย่นใหท้นัต่อการเปลีย่นแปลงการใช้สือ่เครอืขา่ยสงัคมออนไลนจ์งึเริม่เขา้มามบีทบาทและมอีทิธพิล

ตอ่ประชากรในสงัคมโลกได้อยา่งรวดเรว็เพราะมาจากการใช้งานท่ีงา่ย มกีารแสดงความคดิเหน็ไปมาทำ�ให้

เกิดการเรียนรู้ที่สร้างสรรค์ และการประชาสัมพันธ์ก็ยังเป็นสิ่งสำ�คัญที่จะช่วยให้ทุกคนเกิดความรู้ความ

เขา้ใจในทศิทางเดยีวกัน ทำ�ใหเ้กดิผลดตีามมาดว้ย ดังนัน้การประชาสมัพนัธจ์งึเปน็หนึง่ในปจัจยัทีม่ผีลตอ่

ความสำ�เร็จสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันยิ่งขึ้น

	 สื่อประชาสัมพันธ์มีความสำ�คัญต่อการดำ�เนินงานประชาสัมพันธ์ขององค์กรเป็นอย่างมากเป็น

ตวักลางในการถา่ยทอดขา่วสารเรือ่งราวต่างๆเกีย่วกบันโยบายวตัถุประสงคก์จิกรรมความเคลือ่นไหวและ

การดำ�เนนิงานขององคก์รตลอดจนความรูท้ีเ่ปน็ประโยชนแ์ละเกีย่วขอ้งกบัองคก์รใหก้ลุม่เปา้หมายไดร้บั

รูเ้ขา้ใจเพือ่สรา้งความนยิมศรทัธาและ ไดร้บัความไวว้างใจจากประชาชนหรอืกลุม่เปา้หมายทัง้นีเ้นือ่งจาก

สือ่ประชาสมัพนัธเ์กีย่วขอ้งกบัการสือ่สารเพราะเปน็สว่นหนึง่ในองคป์ระกอบของกระบวนการดำ�เนนิการ

ประชาสัมพันธ์ดังน้ันองค์กรต้องทำ�ความเข้าใจแบบจำ�ลองการสื่อสารทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องกับสื่อ

ประชาสัมพันธ์หน้าที่ของสื่อเพื่อให้ทราบหลักการของสื่อประชาสัมพันธ์องค์กรจะได้เข้าใจและใช้สื่อให้

เกิดประสิทธิภาพสูงสุด

	 ฝ่ายสื่อสารองค์กรของบริษัท อสมท จำ�กัด (มหาชน) มีหน้าที่รับผิดชอบในการประชาสัมพันธ์

ข่าวสารต่างๆทั้งในองค์กรและภายนอกองค์กรให้กับบุคลากรในองค์กรทราบทั้งยังเป็นหน่วยสนับสนุน

กิจกรรมต่างๆที่จัดข้ึนภายในองค์กรซึ่งช่องทางการประชาสัมพันธ์ภายในองค์กร คือ โปสเตอร์ หรือขึ้น

ดิจิทัลไซเนจ ซึ่งสามารถแสดงข้อมูลข่าวสารที่เป็นภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวได้ สามารถประหยัดต้นทุน

และเวลา ดังนั้นจึงเล็งเห็นความสำ�คัญของการใช้สื่อเพื่อประชาสัมพันธ์กิจกรรมต่าง ๆ ขององค์กร

	 ดังนั้นคณะผู้วิจัยและพัฒนาจึงมีแนวคิดที่จะพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสาร ในรูปแบบอินโฟ

กราฟิกเพื่อให้บุคลากรในองค์กรได้ทราบถึงข้อมูลต่างๆและที่มาของโครงการ “อสมท รักษ์น้ํา สืบสาน

พระราชดำ�ร”ิ ทีบ่มจ. อสมท รว่มสนบัสนนุมลูนธิอุิทกพฒันล์งบนสือ่ออนไลน์ เผยแพรส่าระตา่งๆไดอ้ยา่ง

รวดเร็ว ทำ�ให้กลุ่มเป้าหมายเกิดความเข้าใจและสามารถเพิ่มพูนความรู้ได้

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย

	 1. เพื่อพัฒนาและหาคุณภาพชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า 

สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

	 2. เพื่อประเมินผลการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง 

“อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

	 3. เพื่อประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีต่อชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์

เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท
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ขอบเขตของงานวิจัย

	 1. ประชากรกลุม่เปา้หมายท่ีใชใ้นการศกึษาชดุเนือ้หาเพือ่การสือ่สารประชาสมัพนัธเ์รือ่ง “อสมท 

รักษ์นํ้าสืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท ได้แก่บุคคลที่กดติดตาม Facebook 

Fanpage: PR MCOT จำ�นวน 2,682 คน

	 2.กลุ่มตัวอย่างกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการศึกษาเพื่อวิจัยและพัฒนาครั้งนี้ได้แก่บุคคลท่ีกดติดตาม 

Facebook Fanpage: PR MCOT และยนิดใีหค้วามรว่มมอืในการตอบแบบสอบถามดำ�เนนิการสุม่ตวัอยา่ง 

โดยวิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จำ�นวน 30 คน 

	 3.  ผู้เชี่ยวชาญประกอบด้วย ผู้เช่ียวชาญทางด้านเนื้อหา จำ�นวน 3 ท่าน ผู้เช่ียวชาญด้านสื่อ

การนำ�เสนอจำ�นวน 3 ท่าน ได้จากวิธีการเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ผู้ที่มีวุฒิการศึกษา

ไม่ต่ำ�กว่าปริญญาตรี หรือเป็นผู้ที่มีความรู้ความชำ�นาญประสบการณ์ในการทำ�งาน 5 ปีขึ้นไป 

									               ผลการศึกษา

	

	 1. ผลการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์น้ํา สืบสานพระ

ราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท  (ภาพที่ 1 ชุดสื่อประชาสัมพันธ์โครงการ “อสมท รักษ์

นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” ขนาด 1:1)     
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ภาพที่ 2 ชุดสื่อวิดีโอประมวลภาพความทรงจำ�ดีๆ 68 ปี อสมท จากอดีต จนถึงปัจจุบัน (3.10 นาที)
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ภาพที่ 3 ชุดสื่อวิดีโอประมวลภาพความทรงจำ�ดีๆ 68 ปี อสมท จากอดีต จนถึงปัจจุบัน (3.10 นาที)
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	 2. ผลการประเมินคุณภาพด้านเนื้อหาและด้านสื่อการนำ�เสนอของชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสาร

ประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

ตารางที ่1แสดงคา่เฉลีย่และสว่นเบีย่งเบนมาตรฐานทีไ่ดจ้ากการประเมนิคณุภาพดา้นเนือ้หาและดา้นสือ่

การนำ�เสนอ

ผลการประเมิน ค่าเฉลี่ย S.D. ระดับคุณภาพ

ด้านเนื้อหา 4.55 0.44 ดีมาก

ด้านสื่อการนำ�เสนอ 4.17 0.42 ดี

	 จาก ตารางที่ 1 ผลประเมินโดยผู้เชี่ยวชาญด้านเนื้อหาและผลประเมินโดยผู้เชี่ยวชาญด้านสื่อ

การนำ�เสนอ พบวา่ คา่เฉลีย่รวมทกุด้านเมือ่เทยีบกบัเกณฑค์ะแนนแลว้ผลประเมนิดา้นเนือ้หาอยูใ่นระดบั

ดี ( X=4.55, S.D. = 0.44) และผลการประเมินคุณภาพด้านสื่ออยู่ในระดับดี ( X= 4.17, S.D. = 0.42) 

เป็นไปตามสมมติฐานการวิจัย

	 3. ผลการประเมนิการรบัรูข้องกลุม่ตวัอยา่งทีม่ตีอ่ชดุเนือ้หาเพือ่การสือ่สารประชาสมัพนัธเ์ร่ือง 

“อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

ตารางที่ 2 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานที่ได้จากการประเมินการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่าง

ผลการประเมิน ค่าเฉลี่ย S.D. ระดับคุณภาพ

การรับรู้	 4.566 060 มากที่สุด

	 จาก ตารางที่ 2ผลประเมินการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสาร

ประชาสมัพนัธเ์รือ่ง “อสมท รกัษน์ํา้ สบืสานพระราชดำ�ร”ิ บนสือ่สงัคมออนไลนข์อง บมจ.อสมท ทีพ่ฒันา

ขึน้ พบวา่ คา่เฉลีย่รวมทกุดา้นเมือ่เทยีบกบัเกณฑแ์ลว้อยูใ่นเกณฑร์บัรูม้ากทีส่ดุ ( X= 4.56, S.D. = 0.60)

เป็นไปตามสมมติฐานการวิจัย

	 4. ผลการประเมนิความพงึพอใจของกลุม่ตวัอยา่งท่ีมตีอ่ชุดเนือ้หาเพือ่การส่ือสารประชาสมัพนัธ์

เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท

ตารางที ่3 แสดงคา่เฉลีย่และสว่นเบีย่งเบนมาตรฐานทีไ่ดจ้ากการประเมนิความพงึพอใจของกลุม่ตวัอยา่ง
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รายการที่ประเมิน
ผลการวิเคราะห์

X S.D. ระดับความพึงพอใจ

1. เนื้อหาเพื่อการประชาสัมพันธ์ 4.59 0.54 ระดับมากที่สุด

2. การใช้สี 453 0.58 ระดับมากที่สุด

3. ตัวหนังสือและการจัดรูปแบบข้อความ 4.59 0.60 ระดับมากที่สุด

4. กราฟิก 4.57 0.56 ระดับมากที่สุด

5.ด้านการนำ�เสนอ 4.59 0.48 ระดับมากที่สุด

ผลการประเมินเฉลี่ยรวม 4.59 0.55 ระดับมากที่สุด

	 จากตารางที่ 3 ผลประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีต่อชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสาร

ประชาสมัพนัธเ์รือ่ง “อสมท รกัษน์ํา้ สบืสานพระราชดำ�ร”ิ บนสือ่สงัคมออนไลนข์อง บมจ.อสมททีพ่ฒันา

ขึ้น พบว่า ค่าเฉลี่ยรวมทุกด้านเมื่อเทียบกับเกณฑ์แล้วอยู่ในเกณฑ์ความพึงพอใจมากท่ีสุด (¯x= 4.59, 

S.D. = 0.55) เป็นไปตามสมมติฐานการวิจัย

อภิปรายผลการศึกษา

	 ผลการประเมนิคุณภาพด้านเนือ้หาเรือ่ง การพฒันาชุดเนือ้หาเพือ่การสือ่สารประชาสมัพนัธเ์รือ่ง 

“อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท โดยในส่วนของด้านเนื้อหา

ผลการประเมนิออกมาอยูใ่นเกณฑด์มีาก ( X= 4.55, S.D. = 0.44)ซึง่สอดคลอ้งกบังานวจิยัของประภสัสร 

อินทเดช ณภัทร ดีเย็น และธัญชนก พิมมหา (2561) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อสื่อสาร

ประชาสมัพันธ์สาระบันเทงิบนเครอืขา่ยสงัคมออนไลนเ์รือ่งเปิดหอ้งปฏบัิตกิารคณะครศุาสตรอ์ตุสาหกรรม

และเทคโนโลยี ผลการประเมินโดยผู้เชี่ยวชาญพบว่ามีผลการประเมินคุณภาพด้านเนื้อหา อยู่ในระดับดี

มาก ( X= 4.58, S.D. = 0.43) ดังนั้นการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท 

รกัษน้ํ์า สบืสานพระราชดำ�ร”ิ บนสือ่สงัคมออนไลน ์สามารถนำ�ไปใชป้ระโยชนไ์ด ้สิง่สำ�คญัทีส่ดุคอืเนือ้หา

ต้องมีความถูกต้อง เหมาะสม และน่าเชื่อถือ สามารถนำ�ไปใช้งานได้จริง

	 ผลการประเมินคุณภาพด้านส่ือการนำ�เสนอเรื่องการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อการส่ือสาร

ประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้าสืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท โดยใน

ส่วนของด้านสื่อผลการประเมินออกมาอยู่ในเกณฑ์ดี ( X= 4.17, S.D. = 0.42) เนื่องจากมีความต้องการ

ทีจ่ะประชาสมัพนัธว์ดิโีอบนเครือขา่ยสงัคมออนไลน ์ซึง่สอดคลอ้งกบังานวิจัยของณรีนชุ ปีแ่กว้ และภทัรี

ยา รอดสว่าง(2560)ได้ทำ�การวิจัยเรื่องการพัฒนาสื่อไวรัลวิดีโอเพื่อการประชาสัมพันธ์รายการโทรทัศน์

ประเภทบันเทิงบนเครือข่ายสังคมออนไลน์ บริษัท โมโน บรอดคาซท์ จำ�กัด ซึ่งพบว่าผลการประเมิน

คณุภาพด้านสื่อการนำ�เสนอ อยู่ในระดับดี ( X= 4.22,S.D. = 0.47)สรุปได้วา่คุณภาพของสื่อการนำ�เสนอ

สามารถนำ�ไปใช้ได้จริง

	 ผลประเมินการรับรู้ของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีต่อการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์

เรื่อง“อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับ

มากที่สุด ( X= 4.56, S.D. = 0.60)ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของธันยธรณ์ ชวยบุญชุม วัณณิตา วิมลเก็จ 

และสิริญาพร ชนะกุล (2561)ได้ทำ�การวิจัยเรื่องการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อสื่อสารประชาสัมพันธ์บนเครือ

ข่ายสังคมออนไลน์ เรื่อง กีฬาเยาวชนแห่งชาติครั้งที่ 35 ของฝ่ายข่าวกีฬา สถานีโทรทัศน์ไทยพีบีเอส 
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(Thai PBS)พบวา่ผลการประเมนิดา้นการรับรูข้องกลุม่ตวัอยา่งทีม่ตีอ่ชดุเนือ้หาเพือ่สือ่สารประชาสมัพนัธ์

อยู่ในระดับมากที่สุด ( X= 4.50,S.D. = 0.64) ดังนั้นการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์

เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ที่สร้างขึ้นสามารถนำ�ไปใช้ได้

	 ผลประเมินความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสาร

ประชาสัมพันธ์เรื่อง“อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท โดยรวม

ความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด ( X= 4.59, S.D. = 0.55)ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของประภัสสร อิน

ทเดชณภัทร ดีเย็นและธัญชนก พิมมหา(2561)ได้ศึกษาเก่ียวกับการพัฒนาชุดเนื้อหาเพื่อสื่อสาร

ประชาสัมพันธ์สาระบันเทิงบนเครือข่ายสังคมออนไลน์ของบริษัท อสมทจำ�กัด (มหาชน) 

ผลการศึกษาพบว่าความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่างอยู่ในระดับมากที่สุด ( X= 4.72, S.D. = 0.45) เช่น

เดียวกัน 

ข้อเสนอแนะ

	 ข้อเสนอแนะในการนำ�ไปใช้

	 1. สามารถนำ�ชุดเน้ือหาเพือ่การสือ่สารประชาสมัพนัธเ์ร่ือง “อสมท รกัษน้ํ์า สบืสานพระราชดำ�ร”ิ 

บนส่ือสังคมออนไลนข์อง บมจ.อสมท ไปเปน็ตน้แบบและแนวทางในการผลติชุดสือ่เพือ่การประชาสมัพนัธ ์

และจัดกิจกรรมฯ ในครั้งต่อไป

	 2. ชุดเนื้อหาเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อ

สังคมออนไลน์ของ บมจ.อสมท สามารถนำ�ไปประยุกต์กับสื่อสิ่งพิมพ์ได้หรือเผยแพร่ในช่องทางอื่น ๆ  เช่น 

ประชาสัมพนัธภ์ายในองคก์รทางจอภาพดจิทัิล เปน็การประชาสมัพนัธท์ัง้ภายในและภายนอกขององคก์ร

	 ข้อเสนอแนะสำ�หรับการวิจัยครั้งต่อไป

	 1. ควรศกึษาพฤตกิรรมการเปดิรบั ทศันคต ิและความพงึพอใจของผูช้มทีม่ตีอ่ชดุเนือ้หาเพือ่การ

สื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” บนสื่อสังคมออนไลน์ของบมจ.อสมท	

	 2. การศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อการรับรู้และกิจกรรมเพื่อการสื่อสารประชาสัมพันธ์เรื่อง “อสมท 

รักษ์นํ้า สืบสานพระราชดำ�ริ” ของบมจ. อสมท

บรรณานุกรม
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บทคัดย่อ

         งานวิจัยเรื่อง “ระดับการรับรู้ข่าวสารและพฤติกรรมการแบ่งปันข่าวสารบนสื่อออนไลน์

เกี่ยวเนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเช้ือโควิด-19 ของผู้รับสาร 4 ช่วงวัย” มุ่ง

ศกึษา (ระดบัการรบัรูข้า่วสารบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาดของ

โรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 ของกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัย (2)พฤติกรรมการแบ่งปันข่าวสารบนสื่อ

ออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาดของโรคตดิเชือ้ไวรัสโคโรนา 2019 ของกลุม่ผูร้บั

สาร 4 ช่วงวัยโดยกำ�หนดกลุ่มตัวอย่างที่จะศึกษาคือผู้รับสาร4ช่วงวัยรวม400คน โดยสุ่มตัวอย่าง

แบบตามสะดวกโดยเลือกมาศึกษา

      ผลการศึกษาพบว่าระดับการเท่าทันสื่ิอ​ของผู้รับสาร 4 ช่วงวัย (1) ระดับการเท่าทันข่าวสาร

อยู่ในระดับมาก (

X

 = 3.80) (2) ระดับการประเมินสื่ออยู่ในระดับมาก  (

X

 = 3.67) สำ�หรับเกณฑ์

การวิเคราะห์ข่าวสารของผู้รับสาร 4 ช่วงวัย คือ ความน่าเชื่อถือของแหล่งที่มาของข้อมูล แหล่งข่าว 

และผูร้บัสารจะเปรียบเทยีบขอ้มูลขา่วสารจากหลายสำ�นกัขา่ว/หลายชอ่งทาง นอกจากนีผู้รั้บสารชว่ง

วัย Y และชว่งวยั Z ยงัใหค้วามสำ�คญักบัความเคลือ่นไหวบนสือ่สงัคมออนไลน ์ได้แก ่จำ�นวนผูติ้ดตาม

เพจของสำ�นักข่าว กระแสสังคม เป็นต้น

      สำ�หรับปัจจัยการแบ่งปันข้อมูลข่าวสารของผู้รับสาร 4 ช่วงวัยนั้นทำ�ให้ผู้รับสารคอยติดตาม

ขา่วสารทีมี่ความใกลตั้วทัง้ทางตรง หรือทางออ้มมากท่ีสดุ รองลงมาคอืการแบ่งปันข่าวสารท่ีมผีลก

ระทบกระเทือนต่อชีวิตความเป็นอยู่ และแบ่งปันข่าวสารที่เกี่ยวกับความก้าวหน้าทางวิทยาการ

ตามลำ�ดับ
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Abstract

	 The research “The Level of News Literacy and News Sharing Behavior on Social 

Media about Covid Disease-19 in 4 Generations” aims tostudy (1) The level of news               

perception on social media about Coronavirus Disease 2019 (COVID-19) in 4 generations 

(2) The news sharing behavior on social media about Coronavirus Disease 2019 (COVID-19) 

in 4 generations with 400 onlinesampling questionnaires.

	 The study shows that level of news perception in 4 generations receivers.                           

(1) Thelevel of news access is at a high (

X

 = 3.80) and (2) ) The level of news estimate is 

at a high (

X

 = 3.67) For news analysis rules in 4 generations receivers isreliability news 

source and they will compare the news information from various channelsvarious news 

agencies. In addition, generation Y and generation Z receivers give moreimportance to the 

movement on online media: number of news page followers andaddiction society etc.

	 For news sharing factors n 4 generations receivers. Because situation of Coronavirus 

Disease 2019 (COVID-19) causing the receivers keep up with the news to keep up to date 

with thespread of the disease. The most, they share proximity news. The second, they 

share consequencenews and progress news.

Keywords: News Perception / News Perception / Coronavirus Disease 2019

บทนำ�

	 สถานการณ์การแพร่ระบาดโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ทำ�ให้ผู้คนเกิดความวิตก

กังวลมีการปิดเมือง ปิดประเทศ เพื่อป้องกันการแพร่กระจายของโรค หลายธุรกิจได้รับผลกระทบทั้งทาง

ตรงและทางอ้อม จนต้องลดพนักงาน เลิกจ้าง หรือปิดตัวเองลง ผู้คนไม่จำ�เป็นก็ไม่ออกนอกบ้าน ไม่กล้า

อยูใ่นทีค่นพลกุพลา่น และคอยติดตามขา่วสารเพือ่ทนัตอ่เหตกุารณ์ตอ่การแพรร่ะบาดของโรคนี ้ ซึง่ขา่วสาร

ที่ได้รับนั้นก็มีทั้งข่าวจริง ข่าวบิดเบือนข้อมูล ข่าวลวง และข่าวปลอม ปะปนกัน

	 สือ่สงัคมออนไลนม์ปีระโยชนใ์นการชว่ยใหเ้ข้าถึงข้อมลูข่าวสารไดง้า่ยดายและรวดเรว็เทคโนโลยี

การสื่อสารพัฒนาขึ้น ทำ�ให้ผู้รับสารรับทราบความเคลื่อนไหวเหตุการณ์ต่าง ๆ  มากขึ้น เปิดโอกาสให้ผู้รับ

สารเขา้ถงึข้อมลูขา่วสารไดร้วดเรว็ งา่ยดาย จนกลายเปน็แหลง่แสวงหาขา่วสารทีส่ำ�คญัเพราะในแตล่ะวนั

มเีหตุการณ์เกดิขึน้ใหมจ่ำ�นวนมากเปน็ผลใหผู้ร้บัสารต้องตดิตามการรายงานข่าวผา่น เฟซบุ๊ก (Facebook) 

ทวิตเตอร์ (Twitter) ไลน์ (Line) ฯลฯ ซึ่งมีความรวดเร็วทำ�ให้สามารถทราบความเคลื่อนไหวทันท่วงที 

	 ปัญหาสำ�คัญที่เกิดข้ึนจากการการรับข่าวสารบนส่ือสังคมออนไลน์มากจนเกินไปก็คือความ

สามารถในการวิเคราะห์ข่าวสาร เนื่องจากผู้รับสารอาจปักใจเช่ือข่าวสารท่ัวไปรวมถึงข่าวลือข่าวปลอม

ต่าง ๆ บนสื่อสังคมออนไลน์ที่สามารถตอบโจทย์ได้ดีในเรื่องความง่าย สะดวก ความเร็ว และต้นทุนตํ่าใน

การเข้าถึง สร้าง และแบ่งปันข่าวสาร ทำ�ให้มีแนวโน้มว่าการรายงานข่าวที่อาจไม่ถูกต้องในข้อเท็จจริงแต่

ถูกใจผู้รับสารถูกเผยแพร่โดยไม่คำ�นึงว่าข้อมูลนั้นมีความถูกต้องหรือไม่ 

	 การรายงานข่าวในปัจจุบันมีความซับซ้อนมากขึ้น ในหลายกรณีการรายงานข่าวมีการเก็บเกี่ยว

ผลประโยชน์จากข่าวสารเพื่อให้ได้มาซึ่งจำ�นวนผู้อ่านและยอดการแบ่งปัน ดังนั้น จึงมีการนำ�เสนออย่าง
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มีแบบแผนแยบคายและซับซ้อน หากผู้ที่รับข่าวสารขาดความรู้เท่าทันสื่อโดยไม่ตระหนักถึงผลท่ีเกิดข้ึน 

เชน่ นอกจากนี ้ยงัพบวา่ มผีูร้บัสารจำ�นวนไมน่อ้ยใหค้วามวางใจและเชือ่ถือข้อมลูเกีย่วกบัสถานการณก์าร

แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19)ที่ส่งต่อกันบนสื่อสังคมออนไลน์ แม้ว่าข้อมูล

ขา่วสารน้ันจะขดัแยง้กบัหลกัฐานทางวชิาการและข้อมลูทางการแพทยก์ต็าม เน่ืองจากเนือ้หามคีวามเข้าใจ

ง่ายกว่า การได้รับข้อมูลบ่อยกว่า พฤติกรรมการใช้สื่อสังคมออนไลน์ในการรับรู้และเชื่อข่าวสารโดยขาด

วิจารณญาณ ซ่ึงเป็นเรื่องสำ�คัญท่ีไม่ควรมองข้าม ซึ่งข่าวสารที่ไม่มีความจริง หรือข่าวสารที่บิดเบือนข้อ

เท็จจริงที่เผยแพร่บนสื่อสังคมออนไลน์นั้นอาจจะส่งผลกระทบท้ังทางตรงหรือทางอ้อมต่อสังคมโดยรวม

	 ผู้รับสารแต่ละช่วงวัย (Generation) ย่อมมีแบบแผนที่แตกต่างก่อให้เกิดพฤติกรรมการสื่อสาร

ที่ต่างกันก่อให้ระดับความรู้เท่าทันและพฤติกรรมการแบ่งปันข่าวสาร โดยมีการแบ่งช่วงวัยออกเป็น (1) 

ช่วงวัย B (Generation B) หรือเบบี้บูมเมอร์ คือผู้ที่เกิดระหว่าง พ.ศ. 2489 - 2507 (2) ช่วงวัย X (Gen-

eration X) คือผู้ที่เกิดระหว่าง พ.ศ. 2508 - 2522  (3) ช่วงวัย Y (Generation Y) คือผู้ที่เกิดระหว่าง 

พ.ศ. 2523 - 2540 และ (4) ช่วงวัย Z (Generation Z) คือผู้ที่เกิดระหว่าง พ.ศ. 2541 - 2553   

	 ภูมิหลังของคนช่วงวัย B (Generation B) คือคนที่มีอายุ 56 - 74 ปี เป็นยุคที่การพัฒนา

เทคโนโลยยีงัไมท่นัสมยั มลีกัษณะนสิยัอดทน จรงิจงั เพราะอยูทั่นช่วงท่ีไดเ้ห็นความลำ�บาก

ของพ่อแม่ กลุ่มนี้คือกลุ่มเบบี้บูมเมอร์ (Baby Boomer) มีพฤติกรรมในการรับข่าวสารคือ 

“ไม่เชื่อ = ไม่เสพ” รับข่าวสารจากแหล่งที่ตนเองให้ความเชื่อถือ “ชอบสื่อดั้งเดิม เพิ่มเติม

คือสื่อใหม่” กลุ่มเบบี้บูมเมอร์มีการรับข่าวสารทางโทรทัศน์บ่อยท่ีสุด รองลงมาคือ

หนังสือพิมพ์ สื่อสังคมออนไลน์ และวิทยุตามลำ�ดับ

		  ในขณะที่คนช่วงวัย X (Generation X) คือคนที่มีอายุ 41-55 ปี  คนรุ่นนี้จึง

เร่ิมมเีทคโนโลยเีขา้มาเกีย่วขอ้งบา้งเลก็นอ้ย เชน่ คอมพวิเตอร ์วดิโีอเกม วอลค์แมน เปน็ตน้ 

แต่ก็พบว่าพฤติกรรมการใช้เทคโนโลยีไม่ได้ใช้พร่ำ�เพรื่อ หรือเน้นความสนุกแต่เขาเน้นใช้

เพื่อการทำ�งาน ในทางที่มีประโยชน์ ใช้อย่างเหมาะสมพอดีกับความจำ�เป็น  คนกลุ่มนี้กลัว

ตกขา่ว จงึรบัขา่วสารทางออนไลนเ์พือ่ใหท้นักระแสสงัคม แตย่งัใหค้วามเชือ่ถอืในสือ่ทีเ่ปน็

ประเภทสื่อดั้งเดิมในระดับมาก

		  ปัจจุบันเป็นยุคของคนช่วงวัย Y (Generation Y) คือคนที่มีอายุ 23-40 ปี  เกิด

มาพรอ้มกบัยคุเทคโนโลยทีีเ่พยีบพรอ้มทัง้อปุกรณไ์อทแีละอนิเทอรเ์นต็เขา้ถงึขอ้มลูตา่ง ๆ  

ได้ง่ายและรวดเร็ว ด้วยสภาพแวดล้อมที่เกิดมาท่ามกลางเทคโนโลยีทำ�ให้คนรุ่นนี้มีความ

สามารถด้านการใช้เทคโนโลยีไม่ว่าจะใช้ทำ� งานติดต่อสื่อสาร แต่ในขณะเดียวกันการให้

ความสำ�คัญกับสังคมรอบข้างก็น้อยลง โดยไปเพิ่มความสำ�คัญในโลกไซเบอร์แทน มี

พฤติกรรมการรับข่าวสารแบบ “ใช้สื่อใหม่ ไว้ใจสื่อดั้งเดิม”

		  สำ�หรับช่วงวัย Z (Generation Z) คือ คนที่มีอายุระหว่าง 10 – 22 ปี  ซึ่งเกิด

มาท่ามกลางแวดล้อมด้วยเทคโนโลยี ดังนั้นจึงมีพฤติกรรมการรับข่าวสารทางสื่อสังคม

ออนไลนบ์อ่ยทีส่ดุและมากกวา่ชว่งวยัอืน่ และมแีนวโนม้ในการรบัสารมีโอกาสทีจ่ะมคีวาม

เชือ่ถือในขา่วสารจากสือ่ใหมม่ากขึน้ โดยการรบัขา่วสารทางสือ่ใหมเ่ปน็การรบัขา่วสารจาก

ช่องข่าวออนไลน์ที่ไม่เป็นทางการ และรับข่าวสารจากคนใกล้ชิดบ่อยกว่าการรับข่าวสาร

จากสำ�นักข่าวที่เป็นทางการ
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	 ดว้ยเหตนุีค้ณะผูว้จิยัจึงสนใจทีจ่ะศกึษาระดบัการรบัรูข่้าวสารและพฤตกิรรมการแบง่ปนัข่าวสาร

บนสือ่สงัคมออนไลนข์องประชาชน 4 ชว่งวยัในขา่วสถานการณก์ารแพรร่ะบาดของโรคตดิเชือ้ไวรสัโคโรนา 

2019 (โควิด-19) ในระหว่างเดือนมีนาคม ถึง มิถุนายน 2563 โดยเลือกกล่มุตัวอย่างเป็นประชาชน 4 ช่วง 

วัย ช่วงวัยละ 100 คน โดยศึกษาลักษณะระดับการรับรู้ข่าวสาร และปัจจัยที่ทำ�ให้ผู้รับสารแบ่งปันข่าวสาร

เกี่ยวเนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ซึ่งผลการวิจัยใน

ครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ในการนำ�มาประยุกต์ใช้ในการายงานข่าว และสร้างแนวทางการเผยแพร่ข่าวสารใน

รูปแบบต่าง ๆ ต่อไป

ปัญหานำ�การวิจัย

	 1. ระดับการรบัรูข้า่วสารบนสือ่สงัคมออนไลนเ์ก่ียวเนือ่งจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาดของโรค

ติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัย เป็นอย่างไร

	 2. พฤติกรรมการแบง่ปนัขา่วสารบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัย เป็นอย่างไร

วัตถุประสงค์

	 1. เพือ่ใหท้ราบถงึระดับการรบัรูข้า่วสารบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจากสถานการณก์ารแพร่

ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัย 

	 2. เพือ่ใหเ้ขา้ใจถงึพฤตกิรรมการแบง่ปนัขา่วสารบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจากสถานการณ์

การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัย

ขอบเขตการวิจัย

	 การวิจัยครั้งนี้คณะผู้วิจัยกำ�หนดขอบเขตการศึกษาเฉพาะกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัย ที่รับข่าวสาร 

เกี่ยวเนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) บนส่ือสังคม

ออนไลน์สัปดาห์ละ 3 ข่าวขึ้นไปได้แก่ (1) ช่วงวัย B (Generation B) คือผู้ที่เกิดระหว่าง พ.ศ. 2489 - 

2507 (2) ช่วงวัย X (Generation X) คือผู้ที่เกิดระหว่าง พ.ศ. 2508 - 2522 (3) ช่วงวัย Y (Generation 

Y) คือผู้ที่เกิดระหว่าง พ.ศ. 2523 - 2540 และ (4) ช่วงวัย Z (Generation Z) คือผู้ที่เกิดระหว่าง พ.ศ. 

2541 – 2553 โดยใชแ้บบสอบถามออนไลนใ์นระยะเวลาระหวา่งเดือนมนีาคม ถงึ มถินุายน 2563 เทา่นัน้

ประโยชน์ที่ได้รับ

	 1. ทราบถงึระดับการรบัรูข้า่วสารบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัย 

	 2. เข้าใจถึงพฤติกรรมการแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเน่ืองจากสถานการณ์การ

แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ของกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัย

	 3. สามารถประยุกต์ใช้ผลการวิจัยเป็นแนวทางในการประกอบวิชาชีพด้านการรายงานข่าวและ

สร้างแนวทางการถ่ายทอดหรือเผยแพร่ข่าวสารในรูปแบบต่าง ๆ
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ข้อสมมติฐาน

	 การศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงพรรณนาโดยใช้ข้อมูลจากการเก็บแบบสอบถามออนไลน์จาก

ตัวอย่างที่เลือกมาศึกษา จึงไม่มีการทดสอบสมมติฐาน	

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

					       		       แนวคิดเกี่ยวกับการรายงานข่าว 
	

	 ข่าวคือการรายงานเหตุการณ์ ข้อเท็จจริง และข้อคิดเห็น รวมทั้งความเห็นของบุคคล ซึ่งมีความ 

สำ�คญัเปน็ทีน่า่สนใจของผูร้บัสาร หรอืมผีลกระทบตอ่สาธารณชน โดยขา่วสารทีน่ำ�มารายงานนัน้ จะตอ้ง

อาศัยหลักการพิจารณาว่ามีคุณค่าข่าวหรือไม่ถ้าเหตุการณ์ใดมีคุณค่าข่าวก็เลือกรายงาน การเขียน ข่าว

หรือสารทีจ่ะสือ่ออกไปยงัสือ่มวลชนควรมสีาระสำ�คญัหรอืองคป์ระกอบทีเ่รยีกวา่ 5W 1H (1) ใคร (Who) 

บคุคลสำ�คญัทีเ่กีย่วกบัขา่วทีเ่ปน็ตัวประกอบหรอืเปน็ผูท้ีเ่กีย่วขอ้งทีจ่ะไดรั้บผลกระทบ ใคร นา่จะเกีย่วขอ้ง

กับเหตุการณ์นี้ ใครน่าจะเป็นคนที่ทำ�ให้สถานการณ์นี้เกิดขึ้น เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นนี้ใครได้ ประโยชน์ใคร

เสียประโยชน์ (2) อะไร (What) เกิดอะไรขึ้น การกระทำ�หรือเหตุการณ์ใดที่สำ�คัญ เกิดอะไร ขึ้น มีอะไร

เก่ียวข้องกับเหตุการณ์นี้ สาเหตุที่ทำ�ให้เกิดเหตุการณ์นี้คืออะไร (3) ที่ไหน (Where) การ กระทำ�หรือ

เหตุการณ์นั้น ๆ เกิดขึ้นที่ไหน (4) เมื่อไร (When) เวลาที่เกิดเหตุการณ์นั้น เหตุการณ์นั้นน่าจะเกิด ขึ้น

เมื่อไร เวลาใดบ้างที่สถานการณ์เช่นนี้จะเกิดขึ้นได้ (5) ทำ�ไม (Why) ทำ�ไมเหตุการณ์นั้นจึงเกิดขึ้น สาเหตุ

หรือมูลเหตุที่ทำ�ให้เกิดขึ้น และ (6) อย่างไร (How) เกิดขึ้นได้อย่างไร รายละเอียดของสิ่งที่ เกิดขึ้นแล้ว

หรือกำ�ลังจะเกิดขึ้นว่ามีความเป็นไปได้ในลักษณะใด (ภาคภูมิ, 2554) 

	 จากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นมากมายในแต่ละวัน และแต่ละเหตุการณ์มีความน่าสนใจท่ีแตกต่างกัน 

การนำ�มาเสนอเป็นข่าวทุกข่าวนั้นไม่สามารถทำ�ได้ การพิจารณาว่าเหตุการณ์ใดควรจะรายงานเป็นข่าว

นั้นต้องคำ�นึงถึงองค์ประกอบของคุณค่าข่าวเป็นสำ�คัญ โดยคำ�นึงถึงองค์ประกอบของข่าวว่ามีเหตุการณ์

หรือข้อเท็จ จริงใดมีคุณค่าทางข่าวสูงจะได้พิจารณานำ�มารายงานเป็นข่าวดังนี้ 

	 1.1 ข่าวสารที่ทันเหตุการณ์ ทันต่อเวลา (Timeliness) ที่มีความสด รวดเร็วในทันที ตลอดจน

การรายงานสด (Live) เหตุการณ์ ต่าง ๆ เป็นต้น 

	 1.2  ข่าวสาร ที่มีผลกระทบ (Consequence) เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น หรือกำ�ลังจะเกิดขึ้น แล้วมี

ผลกระทบต่อชีวิตความเป็นอยู่ของสาธารณชน หรือมีผลกระทบ ต่อผู้คนจำ�นวนมาก

	 1.3 ข่าวสารที่มีความใกล้ชิดทั้งทางกายและทางใจ (Proximity) ข่าวที่มีผลประโยชน์ เกี่ยวข้อง

กับตัวเอง คนใกล้ชิด ครอบครัว ญาติพี่น้อง เพื่อนฝูง ย่อมเป็นเรื่องที่ผู้อ่านสนใจมากกว่าข่าวต่างประเทศ 

	 1.4 ข่าวสารที่เกี่ยวกับคนดังมีชื่อเสียง (Prominence) ดารา เซเลป นักการเมือง นอกจากชื่อ

เสียงของบุคลจะทำ�ให้เหตุการณ์มีคุณค่าข่าวแล้ว สถานที่ที่มีชื่อเสียง  

	 1.5  ข่าวสาร ที่ เกี่ยวกับ ความขัดแย้ง (Conflict ) การต่อสู้ชิงชัย เป็นความสัมพันธ์พื้น ฐาน

ระหว่างมนุษย์ต่อมนุษย์ เริ่มตั้งแต่ครอบครัวไปจนถึงระดับชาติ 

	 1.6 ข่าวสารที่ปุถุชนสนใจ (Human Emotion) ข่าวสารที่ต้องการพื้นฐานก่ออารมณ์ ร่วมคล้อย

ตามข่าว ก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนจิตใจที่ทำ�ให้ผู้รับสารเกิดอารมณ์ร่วม

	 1.7 ข่าวสาร ที่มีเงื่อนงำ� (Suspense) เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นแล้วไม่สามารถที่จะคลี่คลาย หรือตีแผ่ 

หาสาเหตุได้ย่อมเป็นที่สนใจ คดีฆาตกรรม อำ�พรางต่าง ๆ 
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	 1.8 ขา่วสารทีแ่ปลก ประหลาด (Unusualness) เดก็สองหวั เรือ่งทีไ่มน่า่เช่ือ เรือ่ง เหนอืธรรมชาต ิ

เรื่องราวที่ผิดแปลกแหวกจากธรรมชาติ เรื่องที่ไม่เคยพบเห็นมาก่อน 

	 1.9 ข่าวสาร เกี่ยวกับ เพศ (Sex) การเรียกร้องทางเพศ หรือเส้นทางความรักของคู่รัก ความ

สัมพันธ์ของมนุษย์ ทั้งในรูปแบบปกติ และไม่ปกติ เพศชาย เพศหญิง เพศทางเลือก ความผิดทางเพศ 

	 1.10 ข่าวสาร เกี่ยวกับความก้าวหน้า ทางวิทยาการ (Progress) การประดิษฐ์คิดค้น ความ 

ก้าวหน้าทางวิชาการ ความก้าวทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี รวมถึงข่าวเกี่ยวกับความสำ�เร็จต่าง ๆ 

	 นอกจากนี้ข่าวสาร ที่ดีมีความถูกต้อง ครบถ้วน มีข้อเท็จจริง ทุกประการ มีความสมดุล เที่ยง 

ธรรม ให้ความเป็นธรรม กับทุกฝ่ายในข่าว และมีภววิสัย เป็นข้อเท็จจริง ไม่ใช่สิ่งที่นักข่าว อยากให้เกิด

ขึ้น (ปราศจาก อคติของนักข่าว) รวมท้ังต้องรายงานข่าวด้วยภาษาท่ีง่าย กะทัดรัด ชัดเจน ไม่เยิ่นเย้อ

ยืดยาด เข้าใจ ทันที ไม่ต้องอ่านซํ้า (ประกิจ อาษา และสุธาวัลย์ ธรรมสังวาลย์, 2563)

							        แนวคิดเรื่องการสื่อสารในยุคดิจิทัล

	 องค์ประกอบหลักของแบบจำ�ลองการสื่อสารประกอบด้วย (1) ผู้ทำ�การสื่อสาร (2) รหัส (3) ตัว

สื่อ/ช่องทาง (4) ตัวสาร และ (5) บริบท ทั้ง 5 องค์ประกอบดังกล่าวนี้ให้พิจารณาในเรื่องของบทบาทที่

ทั้ง 5 องค์ประกอบสวมอยู่

	 2.1 ผู้ทำ�การสื่อสาร มีบทบาททั้งผู้ส่งและผู้รับสารสลับสับเปลี่ยนกันได้อยู่ตลอดเวลา ทั้งในโลก

ของความจริงและโลกเสมือนจริง ดังนั้นผู้ทำ�การสื่อสารจึงมีหน้าท่ีเป็นผู้เข้ารหัสเพื่อทำ�ตัวสารให้เกิดข้ึน 

และผู้ถอดรหัสเพื่อตีความทำ�การเข้าใจในตัวสารแล้วตอบกลับไปยังผู้ส่งสาร ดังนั้นรหัสจึงเป็นสิ่งที่อยู่กับ

ผู้ทำ�การสื่อสารตลอดเวลาในยุคดิจิทัล

	 2.2 รหัส คือ การจัดการทำ�ให้เกิดความหมายขึ้นด้วยกฎเกณฑ์ (Rules) หรือธรรมเนียม วิธีการ

ปฏิบัติ (Conventions) ที่ยึดถือกันมา เพราะฉะนั้นบทบาทของตัวสารก็ถูกนำ�มาใช้โดยผู้ทำ�การ สื่อสาร

เพือ่กอ่ใหเ้กดิความหมายขึน้ รหสัเปน็องคป์ระกอบท่ีสำ�คญัท่ีสุดในยคุดจิิทัล เพราะความเสมอืนจรงิมีความ

หมายจากการจัดการโดยรหัสที่ถูกใช้โดยผู้ทำ�การสื่อสาร

	 2.3 ตวัสือ่/ช่องทาง เป็นพาหะนำ�พาตวั

สาร แต่ในขณะเดียวกันตัวสื่อก็เป็นตัวสารได้ 

ด้วยเหมือนกัน (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมจาก

แนวคิด The Medium is the messages 

ของ Marshall McLuhan ในหนังสือชื่อ 

Understanding Media, (1964) แนวคิดดัง

กล่าวสื่อจึงมีบทบาทในฐานะที่เป็นตัวสาร

	 2.4 ตัวสาร เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นโดยผู้

ทำ�การสื่อสาร ใช้ให้เป็นตัวกระตุ้นทำ�ให้เกิด 

ความหมายข้ึนและเป็นตัวทำ�ให้ผู้ทำ�การ

สือ่สารอกีฝา่ยหนึง่ทีร่บัตวัสารนีน้ำ�มาตคีวาม 

ตัวสารถูกทำ� ข้ึนโดยนำ� เอาสัญญะหรือ

เครื่องหมายต่าง ๆ มาจัดการโดยใช้รหัสจน

เป็นตัวสารขึ้นภาพที่ 1 แบบจำ�ลองการสื่อสารยุคดิจิทัล
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	 2.5 บริบท คือ สภาพแวดล้อมที่เกิดขึ้นรอบตัวผู้ทำ�การสื่อสาร แต่การรับรู้ สภาพแวดล้อมดัง

กล่าวต้องผ่านกระบวนการคัดสรรค์ (Selection Processes) จากผู้ทำ�การสื่อสาร ดังนั้นเราพบว่าบริบท

ของการสื่อสารนั้นอยู่ในตัวของผู้ทำ�การสื่อสาร จะถูกนำ�มาใช้เพื่อก่อให้เกิดความหมาย ดังภาพที่ 1 แบบ

จำ�ลองการสื่อสารยุคดิจิทัล แบบจำ�ลองนี้ได้เสนอตัวอย่างการสื่อสารเพียง 2 คน อาจนำ�ไปประยุกต์ ใช้ได้

มากกว่า 2 คน ก็ได้ หรือเป็นการสื่อสารของคนคนหนึ่ง กับคนที่สมมุติคนหนึ่งก็ได้ในโลกยุคดิจิทัลจะเห็นได้

วา่ ผู ้ทำ�การสือ่สารแตล่ะคนสลบับทบาทในการเปน็ผู้ส่งสารกบั ผู้รบัสาร ในกรณน้ีีจะเหน็วา่เปน็คล้าย บนัได

วน โดยขั้นบันได เปรียบได้กับตัวสื่อ ตัวสาร และตัวบริบท โครงของบันไดวน คือผู้ทำ�การ สื่อสารที่มีการ

สลับบทบาทของผู้ส่งกับผู้รับสาร ซึ่งในแต่ละตัวถูกจัดการให้เกิดความหมายเกิดขึ้น ด้วยรหัส ตัวสื่อ รหัสตัว

สาร และรหัสตัวบริบท ซึ่งผูกมัดรวมติดกันไว้ ทำ�ให้เกิดความหมายขึ้น

	 การสื่อสารเป็นกิจกรรมที่มีลักษณะเป็น พลวัตรทีเคลื่อนไหลเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอหรือที่เรามัก

คุ้นเคยกันว่าการสื่อสารเป็นกระบวนการ ดังนั้นผู้ทำ� การสื่อสารต้องหมุนเกลียวตัวผู้ส่งสารเข้าหาอีกด้าน

ผู้รับสาร ซึ่งเป็นอีกเกลียว	 การสื่อสารเป็นกิจกรรมที่มีลักษณะเป็นพลวัตรทีเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยู่

เสมอหรือที่เรา มักคุ้นเคยกันว่าการสื่อสารเป็นกระบวนการ ดังนั้นผู้ทำ�การสื่อสารต้องหมุนเกลียวตัวผู้ส่ง

สารเข้าหาอกีด้านผูร้บัสาร ซึง่เปน็อกีเกลยีวหน่ึงของผูท้ำ�การสือ่สารอกีคนหนึง่ใหต้รงกันและเช่ือมตอ่ถึงกนั

ดว้ย สือ่/สาร/บรบิทตรงการเชือ่มต่อนี ้กระบวนการผสมรหสัเกิดขึน้ไมว่า่ทัง้การเขา้รหสัและการ ถอดรหสั

ของผู้ทำ�การสื่อสารทั้ง 2 คน สวมบทบาทที่ต่างกันคือ บุคคลหนึ่งเป็นผู้เข้ารหัส และอีก บุคคลหนึ่งสวม

บทบาทเป็นผู้ถอดรหัส ความหมายจะเกิดขึ้นใช้เมื่อรหัสท่ีได้เป็นรหัสตัวเดียวกันกับ ของท้ังคู่ผู้ทำ�การ

สื่อสาร (ศิริชัย ศิริกายะ, 2557)

								          แนวคิดเกี่ยวกับการรับรู้
	

	 ปรมะ สตะเวทิน (2546) กล่าวถึงการรับรู้ว่าหมายถึงกระบวนการตีความหมายเกี่ยวกับสิ่งที่เรา

พบเห็นในสิ่งแวดล้อมนั้น ๆ ซึ่งความหมายในที่นี้ก็คือ สิ่งที่เกิดขึ้นจากกระบวนการตีความหมายหรือการ

รบัรูก้ล่าวอีกนยัหนึง่กค็อื การท่ีจะมคีวามหมายตอ่สิง่ใดสิง่หนึง่นัน้ ยอ่มขึน้อยูก่บัการรบัรูห้รอืการตคีวาม

หมายต่อสิ่งนั้นซึ่งในการรับรู้และตีความหมายต่อสิ่งที่พบเห็นนั้นต้องอาศัยประสบการณ์ของผู้พบเห็น 

เพราะประสบการณ์นั้นมีอิทธิพลต่อการรับรู้และการตีความหมายต่อสิ่งที่พบเห็นนั่นเอง

	 บรรยงค ์โตจนิดา (2543) กลา่วถงึการรบัรูว้า่หมายถงึการทีบ่คุคลไดร้บัรู ้ตคีวามและตอบสนอง

ตอ่สิง่ทีเ่กิดขึน้ การรบัรูแ้บง่เปน็ 2ส่วน คือการรับข้อมูลและการแปลข้อมลูใหเ้ป็นข้อความตามความเข้าใจ 

การรบัรูจ้ะตอ้งคำ�นงึถงึความรูค้วามเขา้ใจในขอ้มลูขา่วสารความสนใจและประสบการณจึ์งสามารถทำ�ให้

แปลความได้ถูกต้อง

	 สปุญัญาไชยชาญ (2543) ไดใ้หค้วามหมายของการรบัรูว้า่เป็นกระบวนการทีม่นษุยต์ดิต่อสือ่สาร

กบัส่ิงแวดลอ้มรอบตวั โดยจะทำ�การตคีวามสิง่แวดลอ้มทีส่มัผสัได้แลว้ตอบสนองกลบัอยา่งเหมาะสม โดย

แต่ละคนอาจจะตีความในสิ่งแวดล้อมที่เหมือนกันออกไปในทางต่างกัน ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับพื้นฐานทางจิตใจ

และความคดิของแต่ละคน จากความหมายขา้งตน้จงึสรุปไดว้า่ การรบัรูเ้ป็นกระบวนการตคีวามหมายของ

บุคคลที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือสถานการณ์ใดสถานการณ์หนึ่งภายใต้สิ่งแวดล้อมหนึ่ง ๆ โดยการรับรู้นั้น

จะมีทั้งในส่วนของการรับข้อมูลและการแปลข้อมูล ซึ่งการรับรู้นั้นจะขึ้นอยู่กับประสบการณ์ พื้นฐานทาง

จิตใจและความคิดของแต่ละคน 
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องค์ประกอบที่มีอิทธิพลต่อการรับรู้ ประกอบด้วย

	 (1) ตัวผู้รับรู้ (Perceiver) ซึ่งมีองค์ประกอบดังนี้

	 • ทัศนคติของบุคคลนั้น (Attitudes)		  • สิ่งจูงใจ (Motives)

	 • ผลประโยชน์หรือความสนใจ (Interests)	 • ประสบการณ์ในอดีต (Past Experience)

	 • ความคาดหวัง (Expectations)

	 (2) สิ่งที่รับรู้หรือเป้าหมายที่รับรู้ (Target) ซึ่งลักษณะที่กระตุ้นการรับรู้มีดังนี้

	 • ความแปลกใหม่ (Novelty)		  • การเคลื่อนไหว (Motion)

	 • เสียง (Sounds)				    • ขนาด (Size)

	 • พื้น (Background)			   • ความเหมือน (Proximity)

	 (3) สถานการณ์ (Situation) ซึ่งเป็นตัวกำ�หนดการรับรู้มีดังนี้

	 • ด้านเวลา (Time)		  • ด้านลักษณะงาน (Work Setting)

	 • ด้านสังคม (Social Setting)

ระเบียบวิธีวิจัย

	 การวจิยัครัง้นีเ้ปน็การวจิยัเชงิพรรณนา

โดยใช้ข้อมูลจากการเก็บแบบสอบถาม

ออนไลน์ เ กี่ ย วกั บ ระดั บการ รับ รู้ และ

พฤติกรรมการแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคม

ออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การแพร่

ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โค

วิด-19) ของกลุ่มผู้รับสาร 4 ช่วงวัยโดยสุ่ม

ตัวอย่างแบบตามสะดวกจากตัวอย่างท่ีเลือก

มาศึกษาจากคำ�ถามคัดกรองเก่ียวกับช่วงวัย

และการรับข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์

สัปดาห์ละ 3 ข่าวขึ้นไป รวม 400 คน ช่วงวัย

ละ 100 คน 

การวิเคราะห์ข้อมูล

	 • ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับระดับการรับรู้ข่าวสาร โดยใช้ค่าเฉลี่ย (Mean)และส่วน

เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ซึ่งมีเกณฑ์ในการแปลความหมาย ดังนี้ 

		  คะแนนเฉลี่ย 			   การแปลความหมาย 

		  4.50-5.00 			   ระดับการรับรู้ข่าวสารมากที่สุด 

		  3.50-4.49 			   ระดับการรับรู้ข่าวสารมาก 

		  2.50-3.49 			   ระดับการรับรู้ข่าวสารปานกลาง

		  1.50-2.49 			   ระดับการรับรู้ข่าวสารน้อย

		  1.00-1.49 			   ระดับการรับรู้ข่าวสารน้อยที่สุด

	 • ส่วนที่ 2  ข้อมูลเชิงคุณภาพ ใช้วิธีวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis) โดยดำ�เนิน

การจดักลุ่มเรียบเรยีงขอ้มลูจดัลำ�ดบัวเิคราะหข์อ้มลูโดยการสงัเคราะห์ตามเนือ้หาท่ีตอ้งการศึกษา และสรปุ

ประเด็นสำ�คัญ
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	 • ส่วนที่ 3 การวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับปัจจัยการแบ่งปันข้อมูลข่าวสาร (Sharing Factors) ใช้

ค่าเฉลี่ย (Mean) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

ผลการวิจัยและอภิปราย

	 ผลการวิจัยส่วนที่ 1

	 ระดับการรับรู้ข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรค

ติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019  (โควิด-19) ในภาพรวมนั้น ทั้ง 4 ช่วงวัย มีการรับรู้ข่าวสารอยู่ในระดับมาก (ค่า

เฉลี่ย 3.73) โดยในแต่ละช่วงวัยมีระดับการรับรู้ข่าวสาร ดังนี้	

	 ช่วงวัย B (Generation B)	 ค่าเฉลี่ย 3.73	 มีการรับรู้ข่าวสารอยู่ในระดับมาก

	 ช่วงวัย X (Generation X)	 ค่าเฉลี่ย 3.89	 มีการรับรู้ข่าวสารอยู่ในระดับมาก

	 ช่วงวัย Y (Generation Y)	 ค่าเฉลี่ย 4.03	 มีการรับรู้ข่าวสารอยู่ในระดับมาก

	 ช่วงวัย Z (Generation Z)	 ค่าเฉลี่ย 3.28	 มีการรับรู้ข่าวสารอยู่ในระดับปานกลาง

ตารางที่ 1 ค่าเฉลี่ย มาตรฐาน และระดับการรับรู้ข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจาก

สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ของผู้รับสารกลุ่มตัวอย่าง

หัวข้อในการประเมิน
 (Gen B)  (Gen X)  (Gen Y)  (Gen Z)

X SD
แปล

ผล

X
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แปล

ผล

X SD
แปล

ผล
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ผล

ระดับการเข้าถึงสื่อ
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เข้าใจศัพท์เทคนิค ภาษาข่าวบนสื่อสังคม 
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ระดับการประเมินสื่อ

รับข่าวสารด้วยความรู้สึกเป็นกลางไม่มี

อคติ
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จากตารางที่ 1 วิเคราะห์ระดับการรับรู้ข่าวสารของผู้รับสารกลุ่มตัวอย่างบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียว

เนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19)ได้ ดังนี้

	 1. ระดับการเข้าถึงสื่อของกลุ่มตัวอย่าง

		  1.1 ช่วงวัย Y อ่านพาดหัวข่าวและเนื้อหาข่าวบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจาก

สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) โดยละเอียดมากท่ีสุด (4.16) 

รองลงมาคือ ช่วงวัย X (3.94) ช่วงวัย B (3.70) และช่วงวัย Z (3.34) ตามลำ�ดับ

		  1.2 ชว่งวยั Y เขา้ใจเนือ้หาสำ�คญัของข่าวบนสือ่สงัคมออนไลนเ์ก่ียวเนือ่งจากสถานการณ์

การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ตั้งแต่การอ่านรอบแรกมากที่สุด (4.09) รอง

ลงมาคือ ช่วงวัย X (4.01) ช่วงวัย B (3.74) และช่วงวัย Z (3.48) ตามลำ�ดับ

		  1.3 ช่วงวัย Y เข้าใจศัพท์ เทคนิคการใช้ภาษาข่าวบนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจาก

สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) มากที่สุด (3.99) รองลงมาคือ 

ช่วงวัย X (3.96) ช่วงวัย B (3.80) และช่วงวัย Z (3.34) ตามลำ�ดับ

	 2. ระดับการประเมินสื่อของกลุ่มตัวอย่าง

		  2.1 ช่วงวยั X รบัขา่วสารบนสือ่สงัคมออนไลนเ์ก่ียวเนือ่งจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ด้วยความรู้สึกเป็นกลาง ไม่มีอคติ มากที่สุด (4.29) รองลง

มาคือ ช่วงวัย B (4.16) ช่วงวัย Y (4.11)และช่วงวัย Z (3.51)ตามลำ�ดับ

		  2.2 ชว่งวยั Y คดิวา่ข่าวบนสือ่สงัคมออนไลนเ์ก่ียวเนือ่งจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) มักมีกลยุทธ์ในการเพิ่มเรตติ้งมากที่สุด (3.91) รองลงมาคือ 

ช่วงวัย X (3.65) ช่วงวัย B (3.45) และช่วงวัย Z (3.08) ตามลำ�ดับ

		  2.3 ชว่งวยัY คดิวา่ข่าวบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจากสถานการณก์ารแพรร่ะบาด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) มีลักษณะการเขียนแบบสร้างอารมณ์ร่วมมากที่สุด (3.92) 

รองลงมาคือ ช่วงวัย B(3.54) ช่วงวัย X (3.49) และช่วงวัย Z (2.95) ตามลำ�ดับ

	 ผลการวิจัยส่วนที่ 2

	 เกณฑ์ การวิเคราะห์ข่าวสาร (News Analysis) ซึ่งกลุ่มผู้รับสารได้ระบุหลักเกณฑ์ (คนละ 3 

เกณฑ์) เพื่อใช้ในการวิเคราะห์ ข่าวสาร ความน่าเช่ือถือ ตลอดจนการแยกแยะข้อเท็จจริงของข่าวเก่ียว

เนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 บนสื่อสังคมออนไลน์ ดังนี้

	 2.1 เกณฑ์สำ�หรับการวิเคราะห์ข่าวสารของช่วงวัย B (Generation B)  

		  ลำ�ดับที่ 1 การพิจารณาจากความน่าเชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล	 ร้อยละ81

		  ลำ�ดับที่ 2 การเปรียบเทียบจากหลายสำ�นักข่าว/หลายช่องทาง	 ร้อยละ45

		  ลำ�ดับที่ 3การสัมภาษณ์บุคลากรทางการแพทย์เพิ่มเติม		  ร้อยละ31

	 2.2 เกณฑ์สำ�หรับการวิเคราะห์ข่าวสารของช่วงวัย X (Generation X) 	

		  ลำ�ดับที่ 1 การพิจารณาจากความน่าเชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล	 ร้อยละ 70 

		  ลำ�ดับที่ 2 การเปรียบเทียบจากหลายสำ�นักข่าว/หลายช่องทาง	 ร้อยละ 61 

		  ลำ�ดับที่ 3 การสัมภาษณ์บุคลากรทางการแพทย์เพิ่มเติม		 ร้อยละ 45 
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	 2.3 เกณฑ์สำ�หรับการวิเคราะห์ข่าวสารของช่วงวัย Y (Generation Y) 

		  ลำ�ดับที่ 1 การพิจารณาจากความน่าเชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล	 ร้อยละ69

		  ลำ�ดับที่ 2 การสัมภาษณ์บุคลากรทางการแพทย์เพิ่มเติม		 ร้อยละ40

		  ลำ�ดับที่ 3 การพิจารณาคิดวิเคราะห์ แยกแยะ			   ร้อยละ33

	 2.4 เกณฑ์สำ�หรับการวิเคราะห์ข่าวสารของช่วงวัย Z (Generation Z)

		  ลำ�ดับที่ 1 การพิจารณาจากความน่าเชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล	 ร้อยละ48

		  ลำ�ดับที่ 2 การเปรียบเทียบจากหลายสำ�นักข่าว/หลายช่องทาง	 ร้อยละ43

		  ลำ�ดับที่ 3 การพิจารณาจากจำ�นวนผู้ติดตามเพจของสำ�นักข่าว	 ร้อยละ37

	 นอกจากเกณฑ์การวิเคราะห์ข่าวสาร 3 ลำ�ดับแรกของแต่ละช่วงวัย ยังมีเกณฑ์อื่น ๆ ที่่น่าสนใจ 

ได้แก่ มีรูปถ่าย-คลิปประกอบ การติด # แฮชเท็ก การพิจารณาความสมเหตุสมผล ความเป็นไปได้ ฯลฯ 

โดยคณะผู้วิจัยรวบรวมคำ�ตอบดังรายละเอียดในภาพที่ 3 เกณฑ์ การวิเคราะห์ข่าวสารของกลุ่มผู้รับสาร

ภาพที่ 3 เกณฑ์การวิเคราะห์ข่าวสารของกลุ่มผู้รับสาร

ผลการวิจัยส่วนที่ 3

	 ปจัจยัการแบง่ปนัข้อมลูขา่วสาร (News Sharing)บนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจาก ถานการณ์

การแพรร่ะบาดของโรคติดเชือ้ไวรัสโคโรนา 2019 (โควดิ-19)โดยพจิารณาตามความสำ�คญัขององคป์ระกอบ

ของข่าวสารที่มีผลต่อการตัดสินใจแบ่งปัน (Sharing) รายละเอียดในตารางที่ 2

Sender

ผู้ส่งสาร

Receiver

ผู้รับสาร 

ความน่าเชื่อถือ •

สัมภาษณ์บุคลากรทางการแพทย์ •

มีรูปถ่าย คลิป ประกอบ •

ยึดหลักความถูกต้อง ความเป็นจริง •

รายงานข่าวที่สดใหม่ •

สัมภาษณ์บุคลากรทางการแพทย์ •

เขียนพาดหัวให้น่าสนใจ •

 ประเมินผลสรุปถึงแนวโน้มในอนาคต •

รายงานข่าวชัดเจนตรงไปตรงมา •

การรายงานข่าวโดยปราศจากการชี้นำ� •

เขียนข่าวแบบมืออาชีพ •

ความเป็นกลางในการรายงานข่าว •

ความถูกต้อง การพิสูจน์อักษร •

รายงานข่าวมีเนื้อหาที่ครบถ้วน •

เขียนตามหลัก 5W1H •

• เปรียบเทียบจากหลายช่องทาง

• คิด วิเคราะห์  แยกแยะ 

• ความสมเหตุสมผล ความเป็นไปได้

• สืบค้นหาข้อเท็จจริง

• พิจารณาจากความคิดเห็นอื่น ๆ

• วิเคราะห์ความเป็นไปได้ของข่าว

• ดูมุมมองทั้งสองฝ่าย

• พิจารณาตามสัญชาตญาณ

• การตรวจสอบกับบุคคลที่น่าเชื่อถือ

ปัจจัยอื่น ๆ

จำ�นวนผู้ติดตามเพจ

ของสำ�นักข่าว

		

กระแสสังคม การติด 

# แฮชเท็ก

		

จำ�นวนผู้ติดตามเพจ

ของสำ�นักข่าว

		

จำ�นวนการแบ่งปัน

ข้อมูลข่าวสาร

 (Share)

		

บทวิเคราะห์ที่

เกี่ยวข้อง
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ตารางที่  2  ค่าเฉลี่ย  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานของปัจจัยด้านองค์ประกอบของข่าวสารที่มีผลต่อการตัดสิน

ใจแบ่งปันข้อมูลข่าวสาร (News Sharing) บนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาด

ของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19)  

หัวข้อในการประเมิน
 (Gen B)  (Gen X)  (Gen Y)  (Gen Z)

X SD
แปล

ผล

X

SD
แปล

ผล

X SD
แปล

ผล

X SD
แปล

ผล

Timeliness ท่านแบ่งปันข่าวสารเกี่ยวเนื่องจาก 

สถานการณก์ารแพรร่ะบาดของโรคตดิเชือ้โควดิ-19 ที่

มีความสด​ รวดเร็วในทันที

2.
90

1.
32

ปา
นก

ลา
ง

2.
63

1.
23

ปา
นก

ลา
ง

2.
99

1.
24

ปา
นก

ลา
ง

2.
89

1.
29

ปา
นก

ลา
ง

Consequence ท่านแบ่งปันข่าวสารเกี่ยวเนื่องจาก 

สถานการณก์ารแพรร่ะบาดของโรคตดิเชือ้โควดิ-19 ที่

มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตความเป็นอยู่
3.

41

1.
08

ปา
นก

ลา
ง

3.
17

1.
27

ปา
นก

ลา
ง

3.
39

1.
19
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นก
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ง

2.
25

1.
35

ปา
นก

ลา
ง

Proximity ท่านแบ่งปันข่าวสารเกี่ยวเนื่องจาก 

สถานการณก์ารแพรร่ะบาดของโรคตดิเชือ้โควดิ-19 ที่

มีความใกล้ตัวทั้งทางตรง หรือทางอ้อม

3.
29

1.
18

ปา
นก

ลา
ง

3.
97
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3.
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Prominence ท่านแบ่งปันข่าวสารเกี่ยวเนื่องจาก 

สถานการณก์ารแพรร่ะบาดของโรคตดิเชือ้โควดิ-19 ที่

มีบุคคลสำ�คัญหรือมีชื่อเสียง

2.
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ง

2.
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ย
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25

น้อ
ย

2.
40

1.
25

น้อ
ย

Con f l i c t  ท่ านแบ่ งปันข่ าวสาร เ ก่ียว เนื่ อ งจาก   

สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อโควิด-19 ที่

มีความขัดแย้งในเรื่องของความคิด

2.
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1.
20
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ง
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34
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Human Emotion ท่านแบ่งปันข่าวสารเกี่ยวเนื่องจา

กสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อโควิด-19 

ที่มีความสะเทือนอารมณ์ ความสะเทือนใจ เป็นต้น

2.
35

1.
14
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16
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15
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ย

2.
40
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ย
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44
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Suspense ท่านแบ่งปันข่าวสารเกี่ยวเน่ืองจากสถาน

การณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเช้ือโควิด-19 ที่มี

เงื่อนงำ�​ยังไม่คลี่คลาย​ มีเบื้องหน้าเบื้องหลังที่ซับซ้อน 

2.
22

1.
33

น้อ
ยท

ี่สุด

2.
10

1.
32

น้อ
ย

2.
35

1.
22

น้อ
ย
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48
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15
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ย

Unusualness ท่านแบ่งปันข่าวสารเกี่ยวเนื่องจาก 

สถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อโควิด-19 ที่มี

ความแปลก​ประหลาด​​ เรื่องที่ไม่น่าเชื่อ​ เหนือธรรมชาติ​

1.
54

0.
88

น้อ
ย

1.
54

0.
93

น้อ
ย

1.
60

1.
01

น้อ
ย

2.
20

1.
15
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ย

Sex ท่านแบ่งปันข่าวสารเก่ียวเนื่องจากสถานการณ์

การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อโควิด-19 เกี่ยวกับ​เพศ

ชาย​ เพศหญิง​ เพศทางเลือก​ ความสัมพันธ์ทางเพศ

1.
70

1.
03

น้อ
ย

1.
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0.
81
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1.
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ย
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Progress ท่านมักแบ่งปัน​ข่าวสาร​เกี่ยวกับ​ความ

ก้าวหน้า​ทางวิทยาการ​อันเก่ียวเนื่องจากสถานการณ์

การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อโควิด-19

3.
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       มากที่สุด                     มาก               ปานกลาง                      น้อย                                        น้อยที่สุด

ภาพที่ 4 กราฟเปรียบเทียบการแบ่งปันข้อมูลข่าวสาร​โดยพิจารณา

ตามความสำ�คัญ​ขององค์ประกอบ​ของข่าวสารของผู้รับสารกลุ่มตัวอย่าง 4 ช่วงวัย

ช่วงวัย B (Generation B) 

ช่วงวัย X (Generation X) 		

ช่วงวัย Y (Generation Y)

ช่วงวัย Z (Generation Z) 
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	 3.1 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพร่ระบาดของโรคติดเชือ้ไวรสัโคโรนา 2019 (โควดิ-19) ทีม่คีวามสด รวดเรว็ในทันท ี(Timeliness) ระดบั

ปานกลาง (ค่าเฉลี่ย 2.85) โดยช่วงวัย Y มีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 2.99) รองลงมาคือ ช่วง

วัย B (ค่าเฉลี่ย 2.90)ช่วงวัย Z (ค่าเฉลี่ย 2.89)และช่วงวัย X (ค่าเฉลี่ย 2.63) ตามลำ�ดับ

	 3.2 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ที่มีความใกล้ตัวทั้งทางตรงหรือทางอ้อม (Con-

sequence) ระดับปานกลาง (ค่าเฉลี่ย 3.50) โดยช่วงวัย Bมีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 3.41) 

รองลงมาคือ ช่วงวัย Y (ค่าเฉลี่ย 3.39)ช่วงวัย X (ค่าเฉลี่ย 3.17)และช่วงวัย Z (ค่าเฉลี่ย2.25)ตามลำ�ดับ

	 3.3 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19)ที่มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตความเป็นอยู่ 

(Proximity) ระดบัปานกลาง (คา่เฉลีย่ 3.25) โดยชว่งวยั X มกีารแบง่ปนัขา่วสารมากทีส่ดุ (คา่เฉลีย่ 3.97) 

รองลงมาคือ ช่วงวัย B (ค่าเฉลี่ย 3.29)ช่วงวัย Y (ค่าเฉลี่ย 3.15)และช่วงวัย Z (ค่าเฉลี่ย 2.61)ตามลำ�ดับ

	 3.4 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ที่มีบุคคลสำ�คัญหรือมีชื่อเสียง (Prominence) 

ระดับน้อย (ค่าเฉลี่ย 2.32) โดยช่วงวัย B มีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 2.54) รองลงมาคือ ช่วง

วัย Z (ค่าเฉลี่ย 2.40)ช่วงวัย Y (ค่าเฉลี่ย 2.22)และช่วงวัย X(ค่าเฉลี่ย 2.12)ตามลำ�ดับ

	 3.5 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19)ที่มีความขัดแย้งในเรื่องของความคิด (Conflict) 

ระดับปานกลาง (ค่าเฉลี่ย 2.52) โดยช่วงวัย Z มีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 2.77) รองลงมา

คือ ช่วงวัย Y (ค่าเฉลี่ย 2.60)ช่วงวัย B (ค่าเฉลี่ย 2.51)และช่วงวัย X (ค่าเฉลี่ย 2.21)ตามลำ�ดับ

	 3.6 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพรร่ะบาดของโรคตดิเชือ้ไวรสัโคโรนา 2019 (โควดิ-19) ทีม่คีวามสะเทอืนอารมณ ์ความสะเทอืนใจ (Hu-

man Emotion) ระดับน้อย (ค่าเฉลี่ย 2.33) โดยช่วงวัย Z มีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 2.44) 

รองลงมาคือ ช่วงวัย Y (ค่าเฉลี่ย 2.40) ช่วงวัย B (ค่าเฉลี่ย 2.35) และช่วงวัย X (ค่าเฉลี่ย 2.16) ตามลำ�ดับ

	 3.7 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ที่มีเงื่อนงำ�ยังไม่คลี่คลาย มีเบื้องหน้าเบื้องหลัง

ที่ซับซ้อน (Suspense) ระดับปานกลาง (ค่าเฉลี่ย2.28) โดยช่วงวัย Z มีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่า

เฉลี่ย2.48) รองลงมาคือ ช่วงวัย Y (ค่าเฉลี่ย2.35)ช่วงวัย B (ค่าเฉลี่ย2.22)และช่วงวัย X (ค่าเฉลี่ย2.10)

ตามลำ�ดับ

	 3.8 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เก่ียวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ที่มีความแปลกประหลาด เหนือธรรมชาติ (Un-

usualness) ระดับน้อย (ค่าเฉลี่ย 1.72) โดยช่วงวัย Zมีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 2.20) รอง

ลงมาคือ ช่วงวัย Y(ค่าเฉลี่ย1.60)ช่วงวัย X (ค่าเฉลี่ย1.54) และช่วงวัย B (ค่าเฉลี่ย1.54) ตามลำ�ดับ

	 3.9 กลุม่ตัวอย่างตดัสนิใจแบ่งปนัขา่วสารบนสือ่สงัคมออนไลนเ์กีย่วเนือ่งจากสถานการณก์ารแพร่

ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) ที่เกี่ยวกับเพศชาย-หญิง เพศทางเลือก ความสัมพันธ์

ทางเพศ (Sex) ระดับน้อย (ค่าเฉลี่ย 1.77) โดยช่วงวัยZ มีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย 2.06) 

รองลงมาคือ ช่วงวัย Y (ค่าเฉลี่ย1.85)ช่วงวัย B (ค่าเฉลี่ย 1.70)และช่วงวัย X (ค่าเฉลี่ย1.47)ตามลำ�ดับ
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	 3.10 กลุ่มตัวอย่างตัดสินใจแบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจากสถานการณ์การ

แพรร่ะบาดของโรคติดเช้ือไวรสัโคโรนา 2019 (โควดิ-19) ท่ีเกีย่วกบัความกา้วหนา้ทางวทิยาการ (Progress) 

ระดับปานกลาง (ค่าเฉลี่ย 2.99) โดยช่วงวัย B มีการแบ่งปันข่าวสารมากที่สุด (ค่าเฉลี่ย3.16) รองลงมา

คือ ช่วงวัย X (ค่าเฉลี่ย3.05)ช่วงวัย Y (ค่าเฉลี่ย3.03)และช่วงวัย Z (ค่าเฉลี่ย2.75)ตามลำ�ดับ

	 พฤติกรรมการแบ่งปันข้อมูลข่าวสารของกลุ่มตัวอย่างโดยพิจารณาตามความสำ�คัญขององค์

ประกอบของขา่วสารทีม่ผีลตอ่การตดัสนิใจแบง่ปนั (Sharing) พบวา่กลุม่ตวัอยา่งตดัสินใจแบง่ปนัขา่วสาร

บนสื่อสังคมออนไลน์เกี่ยวเนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-

19) ทีม่คีวามใกลต้วัทัง้ทางตรง หรอืทางออ้ม (Proximity) มากทีส่ดุ (คา่เฉลีย่ 3.50) รองลงมาคอืการแบง่

ปันข่าวสารท่ีมีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตความเป็นอยู่ (Consequence) (ค่าเฉลี่ย3.25) และแบ่งปัน

ข่าวสารที่เกี่ยวกับความก้าวหน้าทางวิทยาการ (Progress) (ค่าเฉลี่ย 2.99) ตามลำ�ดับ  

สรุปผลการวิจัย 

1. ช่วงวัย B (Generation B)  เกิดระหว่าง พ.ศ. 2489  - 2507 

	 1.1 ระดับการรับรู้ข่าวสารของผู้รับสาร

		  (1) ระดับการเข้าถึงสื่ออยู่ในระดับมาก 						    

		  (2) ระดับการประเมินสื่ออยู่ในระดับมาก 		

	 1.2 เกณฑ์สำ�หรับการวิเคราะห์ข่าวสาร 3 ลำ�ดับแรก

		  (1) พิจารณาจากความน่าเชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล 	

		  (2) เปรียบเทียบจากหลายสำ�นักข่าว-หลายช่องทาง 	

		  (3) การสัมภาษณ์บุคลากรทางการแพทย์เพิ่มเติม	

	 1.3 การแบ่งปันข้อมูลข่าวสาร​โดยพิจารณาตามความสำ�คัญ​ขององค์ประกอบ​ของข่าวสาร 3 

ลำ�ดับแรก

		  (1) Consequence แบ่งปันข่าวสารที่มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตความเป็นอยู่ 

		  (2) Proximity แบ่งปันข่าวสารที่มีความใกล้ตัวทั้งทางตรง หรือทางอ้อม		

		  (3) Progress แบ่งปัน​ข่าวสาร​เกี่ยวกับ​ความก้าวหน้า​ทางวิทยาการ​		

	

2. ช่วงวัย X (Generation X) เกิดระหว่าง พ.ศ. 2508  - 2522

	 2.1 ระดับการรับรู้ข่าวสารของผู้รับสาร

		  (1) ระดับการเข้าถึงสื่ออยู่ในระดับมาก 		

		  (2) ระดับการประเมินสื่ออยู่ในระดับมาก 		

	 2.2 เกณฑ์สำ�หรับการวิเคราะห์ข่าวสาร 3 ลำ�ดับแรก

		  (1) พิจารณาจากความน่าเชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล 	

		  (2) เปรียบเทียบจากหลายสำ�นักข่าว-หลายช่องทาง	

		  (3) การสัมภาษณ์บุคลากรทางการแพทย์เพิ่มเติม	

	 2.3 การแบ่งปันข้อมูลข่าวสาร​โดยพิจารณาตามความสำ�คัญ​ขององค์ประกอบ​ของข่าวสาร 3 

ลำ�ดับแรก
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		  (1) Proximity แบ่งปันข่าวสารที่มีความใกล้ตัวทั้งทางตรง หรือทางอ้อม		

		  (2) Consequence แบ่งปันข่าวสารที่มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตความเป็นอยู่ 	

		  (3) Progress แบ่งปัน​ข่าวสาร​เกี่ยวกับ​ความก้าวหน้า​ทางวิทยาการ​	

3. ช่วงวัย Y (Generation Y) เกิดระหว่าง พ.ศ. 2523  - 2540 

	 3.1 ระดับการรับรู้ข่าวสารของผู้รับสาร

		  (1) ระดับการเข้าถึงสื่ออยู่ในระดับมาก 

		  (2) ระดับการประเมินสื่ออยู่ในระดับมาก

	 3.2 เกณฑ์สำ�หรับการวิเคราะห์ข่าวสาร 3 ลำ�ดับแรก

		  (1) พิจารณาจากความน่าเชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล 

		  (2) การสัมภาษณ์บุคลากรทางการแพทย์เพิ่มเติม 					   

		  (3) พิจารณาคิด วิเคราะห์ แยกแยะ		

3.3 การแบ่งปันข้อมูลข่าวสาร​โดยพิจารณาตามความสำ�คัญ​ขององค์ประกอบ​ของข่าวสาร 3 ลำ�ดับแรก

		  (1) Consequence แบ่งปันข่าวสารที่มีผลกระทบกระเทือนต่อชีวิตความเป็นอยู่ 	 	

		  (2) Proximity แบ่งปันข่าวสารที่มีความใกล้ตัวทั้งทางตรง หรือทางอ้อม			 

		  (3) Progress แบ่งปัน​ข่าวสาร​เกี่ยวกับ​ความก้าวหน้า​ทางวิทยาการ​		

4. ช่วงวัย Z (Generation Z) เกิดระหว่าง พ.ศ. 2541  - 2553

	 4.1 ระดับการรับรู้ข่าวสารของผู้รับสาร

		  (1) ระดับการเข้าถึงสื่ออยู่ในระดับมาก 	

		  (2) ระดับการประเมินสื่ออยู่ในระดับมาก 		

	 4.2 เกณฑ์สำ�หรับการวิเคราะห์ข่าวสาร  3 ลำ�ดับแรก

		  (1) พิจารณาจากความน่าเชื่อถือแหล่งที่ของข้อมูล 	

		  (2) เปรียบเทียบจากหลายสำ�นักข่าว-หลายช่องทาง	

		  (3) พิจารณาจากจำ�นวนผู้ติดตามเพจของสำ�นักข่าว	

	 4.3 การแบ่งปันข้อมูลข่าวสาร​โดยพิจารณาตามความสำ�คัญ​ขององค์ประกอบ​ของข่าวสาร 3 

ลำ�ดับแรก

		  (1) Timeliness แบ่งปันข่าวสารที่มีความสด​ รวดเร็วในทันที		

		  (2) Conflict แบ่งปันข่าวสารที่มีความขัดแย้งในเรื่องของความคิด		

		  (3) Progress แบ่งปัน​ข่าวสาร​เกี่ยวกับ​ความก้าวหน้า​ทางวิทยาการ​	

	

ผลการวิจัยในภาพรวมพบว่า

	 1. ระดับการรับรู้ข่าวสารอยู่ในระดับมากโดยประเด็นที่ควรส่งเสริมคือช่วงวัย B และช่วงวัย Z 

ควรอา่นพาดหวัขา่วและเนือ้หาขา่วโดยละเอยีด ในขณะทีช่ว่งวัย X และชว่งวยั Y ควรศกึษาทำ�ความเข้าใจ

ศัพท์เทคนิคการใช้ภาษาข่าวบนสื่อสังคมออนไลน์มากขึ้นเพื่อเพิ่มระดับการรับรู้ข่าวสาร

	 2. ระดับการประเมินสื่ออยู่ในระดับมากโดยประเด็นที่ควรส่งเสริมคือช่วงวัย Bและช่วงวัย Y ใน
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เรื่องความเข้าใจเกี่ยวกับกลยุทธ์ในการเพิ่มเรตติ้งของผู้ส่งสาร ในขณะที่ช่วงวัย X และช่วงวัย Z ควรส่ง

เสริมความเข้าใจเกี่ยวกับกลยุทธ์การเขียนแบบสร้างอารมณ์ร่วมของผู้ส่งสารสำ�หรับข่าวออนไลน์มากขึ้น

เพื่อเพิ่มระดับการประเมินสื่อ

	 3. ผู้รับสารทั้ง 4 ช่วงวัยให้ความสำ�คัญเกี่ยวกับความน่าเชื่อถือแหล่งที่มาของข้อมูล แหล่งข่าว 

ด้วยเหตุนี้สำ�นักข่าว เพจข่าว นักข่าวออนไลน์ ฯลฯ ควรสัมภาษณ์บุคลากรที่มีความรู้ที่เกี่ยวข้องเพิ่มเติม

เพื่อสร้างความน่าเชื่อถือแก่ผู้รับสาร

	 4. ผูรั้บสารทัง้ 4 ชว่งวยัมีพฤติกรรมในการเปรียบเทยีบข้อมลูข่าวสารจากหลายสำ�นกัข่าว/หลาย

ช่องทาง โดยมุ่งเน้นการรายงานข่าวสารที่ความถูกต้อง เป็นจริง ชัดเจนตรงไปตรงมา ปราศจากการชี้นำ�

มีความเป็นกลางในการรายงานข่าว และรายงานข่าวที่มีเนื้อหาครบถ้วน

	 5. ผู้รับสารช่วงวัย Y และช่วงวัย Z ยังให้ความสำ�คัญกับความเคลื่อนไหวบนสื่อสังคมออนไลน์ 

ได้แก่ จำ�นวนผู้ติดตามเพจของสำ�นักข่าว กระแสสังคม เป็นต้น

ข้อเสนอแนะสำ�หรับการวิจัยในอนาคต

	 สำ�หรับผูท้ีส่นใจศึกษาเรือ่งระดับการรบัรูข่้าวสารและพฤติกรรมการแบ่งปันข่าวสารบนสือ่สงัคม

ออนไลน์ของผู้รับสาร นั้น ควรเลือกสถานการณ์อื่น ๆ เพื่อทำ�การศึกษา เพื่อเปรียบเทียบระดับการรับรู้

และพฤติกรรมการแบ่งปันข่าวสารบนสื่อออนไลน์ในสถานการณ์ต่าง ๆ  โดยเก็บข้อมูลด้านพฤติกรรมการ

แบ่งปันข่าวสารบนสื่อสังคม

	 ออนไลน ์(News Sharing Behavior on Social Media) ในประเดน็ทีเ่กีย่วข้องกบัองคป์ระกอบ

ทีม่อีทิธิพลตอ่การรบัรูโ้ดยเฉพาะอยา่งยิง่ตวัผูร้บัรู ้(Perceiver) ดงันี ้1) แรงจงูใจทีผู่ท้ำ�การสือ่สารแบง่ปนั

ข้อมูลข่าวสาร 2) รูปแบบของเนื้อหาที่นิยมนำ�มาแบ่งปันเผยแพร่ ซ่ึงจากศึกษาของ Kümpel, 

Karnowskiและ Keyling (2015) พบว่าบุคคลที่แบ่งปันข่าวสารอยู่เป็นประจำ�บนสื่อสังคมออนไลน์มักจะ

รับรู้ตนเองในฐานะเป็นผู้นำ�ความคิดเห็น บุคคลเหล่านี้มีพรรคพวกเพื่อนฝูงมากมายและมีผู้ติดตามเป็น

จำ�นวนมาก โดยธรรมชาติแล้วเป็นผู้ที่เสพสื่อในปริมาณมากกว่าบุคคลทั่วไป มีการแสวงหาและให้ข้อมูล

จากหลากหลายแหล่งโดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ได้มาซ่ึงข้อมูลข่าวสารท่ีหลากหลาย รวมถึงเป็นบุคคลท่ีมี

ทัศนคติที่ดีต่อการแบ่งปันข่าวสาร และพร้อมแบ่งปันให้แก่บุคคลอื่น
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ความสัมพันธ์ระหว่างรสนิยมทางเพศกับการมีส่วนร่วมในการใช้

แอปพลิเคชันจอยลดาของสาววายในเครือข่ายเฟซบุ๊กสาววาย
Relationship between Sexual Orientation and Engagement in 

JoyladaApplication of YaoiFans in the YaoiFacebook Network

											         

ยุทธนา  สุวรรณรัตน์* และอนรรฆอร บุรมัธนานนท์*

บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยช้ินนี้นำ�เสนอผลการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างรสนิยมทางเพศความเป็นสาว

วายกบัการมสีว่นร่วมต่อแอปพลเิคชนัจอยลดา  ศกึษาโดยใช้วธิวีจิยัเชิงปรมิาณ เกบ็ขอ้มลูจากสาว

วายในเครือข่ายเฟซบุ๊กสาววายจำ�นวน 400 คน ผลการศึกษาพบว่าระดับรสนิยมทางเพศความ

เปน็สาววายมคีวามสมัพนัธอ์ยา่งมนียัยะสำ�คญักบัระดบัการมสีว่นรว่มดา้นการเขา้ถงึ, ระดบัการมี

ส่วนร่วมด้านการปฏิสัมพันธ์,  ระดับการมีส่วนร่วมด้านการมีส่วนร่วมสร้าง และระดับการมีส่วน

ร่วมรวมทั้งสามด้าน

คำ�สำ�คัญ: เพศวิถี / การมีส่วนร่วม / แอปพลิเคชันจอยลดา

Abstract 

	 This research article presented the study of relationship between the yaoi 

fans’ sexual orientation and the engagement in Joylada application. The study was 

conducted through quantitative research. The data were collected from 400 yaoi 

fans in Facebook network. The study found that degree of yaoi-sexual orientation 

related ,significantly, to level of accession, interaction, participation and total              

engagement. 

Keywords: Sexual Orientation / Engagement / Joylada Application 

บทนำ�

	 เทคโนโลยกีารสือ่สารในยคุดจิทิลัมอีทิธพิลตอ่การดำ�เนนิชวีติของผูค้น ไมเ่พยีงเขา้มาเปลีย่น

รปูแบบการสือ่สารของปจัเจกบคุคล  แตย่งักำ�หนดรูปแบบของสงัคมส่วนรวม เทคโนโลยดีจิทิลักอ่

ให้เกิดวัฒนธรรมหลอมรวม (convergence culture) (Jenkins, 2006) ขึ้น นั่นคือการทำ�ลายข้อ

จำ�กัดทางการส่ือสารในมติิของเวลาและสถานท่ี ทำ�ใหผู้ผ้ลติเนือ้หาและผูร้บัสารไม่ถูกแยกออกจาก

กันอย่างเด็ดขาด“วัฒนธรรมการมีส่วนร่วม” ที่ทำ�ให้ผู้ใช้สื่อสามารถเปลี่ยนบทบาทของตนเองมา

								                	         

* อาจารย์ประจำ�คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม
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เปน็ผูร้ว่มผลติเนือ้หาหรอืทีเ่รยีกวา่ “Prosumer” โดยการ ผลิตเนือ้หาผา่นสือ่สมยัใหมท่ีอ่าศยัเทคโนโลยี

ดิจิทัลในรูปแบบต่างๆ เช่น blog, vlog, podcast, social media  ซึ่งเนื้อหาที่ถูกนำ�เสนอส่วนใหญ่มา

จากผู้ใช้สื่อทั้งสิ้น ทั้งผู้ใช้สื่อที่เป็นปัจเจกบุคคลและผู้ใช้สื่อที่เป็นกลุ่มหรือที่เรียกว่ากลุ่มแฟน(fandom) 

	

	 กลุม่แฟนคือกลุม่ผูใ้ช้สือ่ทีร่วมกนัโดยมคีวามชืน่ชอบรว่มกนัในเรือ่งใดเร่ืองหนึง่ กลุม่แฟนถอืเปน็ก

ลุม่ทางสงัคมวทิยาและในยคุปจัจบุนักลุม่แฟนเป็นผูร้บัสารทีม่คีวามกระตอืรอืรน้(active audience) มาก

ขึน้ เพราะไมเ่พยีงแตบ่รโิภคเนือ้หาสือ่ทีถ่กูผลติออกมา แตก่ลุม่แฟนในปจัจบุนัยงัร่วมสรา้งเนือ้หาสือ่ตาม

ที่กลุ่มตนสนใจและแพร่กระจายไปยังสมาชิกในกลุ่มในลักษณะที่เป็นเครือข่าย(network) กลุ่มแฟนกลุ่ม

หนึ่งที่มีความน่าสนใจและถือเป็นกลุ่มที่สามารถสร้างมูลค่าทางการตลาดได้อย่างมหาศาลคือกลุ่ม “สาว

วาย” (MarketingOops, 2561)

	

	 “สาววาย” คือ กลุ่มแฟน (fandom) กลุ่มหนึ่งที่มีความน่าสนใจ เป็นกลุ่มผู้ใช้สื่อที่รวมกันโดยมี

ความชื่นชอบร่วมกันในเรื่องท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างชายหนุ่ม ที่ไม่เพียงแต่บริโภคเนื้อหา

ส่ือที่ถูกผลิตออกมา แต่กลุ่มแฟนอย่างสาววายยังร่วมสร้างความสัมพันธ์ชาย-ชายและแพร่กระจายไปยัง

สมาชิกในกลุ่มในลักษณะที่เป็นเครือข่าย(network) โดยที่ “สาววาย” มาจากตัวอักษร Y ในคำ�ว่า “Yaoi” 

(ณชิชารยี ์เลศิวชิญ์, 2560) ในภาษาญีปุ่น่ซึง่เปน็คำ�บอกประเภทของงานโดจนิชทิีม่ีเนือ้เรือ่งเกีย่วกบัความ

สัมพนัธร์ะหวา่งชาย-ชาย ยังมกีารใช้คำ�ศพัทเ์ฉพาะกลุม่ทีแ่สดงถงึพฤติกรรมรว่มของกลุม่ หนึง่ในนัน้คอืคำ�

วา่ จิน้/คูจ่ิน้/คูช่ปิ ซึง่มคีวามหมายเกีย่วขอ้งกบัการสรา้งจนิตนาการเกีย่วกบัความสมัพนัธร์ะหวา่งชาย-ชาย

ทั้งสิ้น คำ�ว่า “จิ้น” เป็นคำ�ที่กร่อนมาจากคำ�ว่า imagine ที่แปลว่าจินตนาการ คำ�ว่าจิ้นของสาววายจึงมี

ความหมายถงึการคดิหรือจินตนาการ เมือ่มีการจิน้ จงึเกดิ “คู่จิน้” หรอืคนสองคนทีถู่กจบัคู่ว่ามคีวามเหมาะ

สมที่จะชอบพอกัน โดยไม่เกี่ยวกับโอกาสความเป็นไปได้ใดๆ ทั้งสิ้น ส่วนคำ�ว่า “คู่ชิป” ซึ่งเป็นคำ�ถอดเสียง

มาจากคำ�ว่า ship ในภาษาอังกฤษที่แปลว่าเรือ หมายถึงคู่ที่สาววายจิ้นให้ลงเรือลำ�เดียวกัน นำ�ไปสู่การ

เรียกตวัเองวา่ “ชปิเปอร์” ซึง่หมายถงึคนทีอ่ยูใ่นเรือลำ�นัน้และมหีนา้ทีท่ำ�ใหเ้รอืเดนิทางไปถงึฝัง่ทีจิ่นตนาการ

ไว้ และโลกหรือพื้นที่ที่สาววายใช้เพื่อแสดงออกถึงตัวตนและจินตนาการของกลุ่มตนคือสื่อประเภทต่างๆ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งส่ือสังคมอย่างทวิตเตอร์ ซึ่งเป็นสื่อที่กลุ่มสาววายใช้เพื่อสร้างโลกแห่งจินตนาการของ

พวกตน เกิดเป็นเนื้อหาที่สร้างโดยกลุ่มสาววายที่มีการรับและส่งต่อกันภายในกลุ่มมากมายและด้วย

เทคโนโลยีทางการสื่อสารในปัจจุบันก็ทำ�ให้เส้นแบ่งระหว่างจินตนาการและความจริงพร่าเบลอและดำ�รง

อยู่ร่วมกันอย่างมีพลัง โดยสาววายบางคนได้นำ�จินตนาการทั้งหลายที่มีเกี่ยวกับคู่จิ้นที่ตนช่ืนชอบมาสร้าง

เปน็นยิายออนไลน ์เช่นทีป่รากฏอยู่ในเวบ็ไซตเ์ดก็ด ี(Dek –D) ซึง่ถอืเปน็ชอ่งแรกการนำ�เสนอนยิายออนไลน์

แรกๆ ของกลุ่มวัยรุ่น  

	

	 นอกจากการสร้างนิยายออนไลน์ในเว็บไซต์แล้ว ปัจจุบันได้เกิดรูปแบบใหม่ของนิยายออนไลน์

คือนิยายแชทออนไลน์ ผ่านแอปพลิเคชันที่ที่ชื่อว่า “จอยลดา” ซึ่งเป็นแอปพลิเคชันที่ถูกพูดถึงมากในทวิ

ตเตอร์(techsauce,2561) ด้วยการนำ�เสนอนิยายหรือ “แฟนฟิก” (fan-fiction)ภายใต้แนวคิดของการ

ทำ� UGC (User Generated Content)  ในรูปแบบใหม่ โดยมีหน้าตาเหมือนอ่านแชทใน LINE ไม่ใช่การ

บรรยายเนือ้เรือ่งเหมอืนนยิายทัว่ไป จอยลดาจงึเรยีกตวัเองวา่ “นยิายแชท” และดว้ยลกัษณะทีว่า่นีท้ำ�ให้

ผู้อ่านรู้สึกเหมือนอ่านแชท อ่านง่าย อ่านคล่อง ใช้เวลาไม่นาน และใช้งานง่าย ภายในแอปพลิเคชันจะมี
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การแบ่งหมวดหมู่นิยายเป็นประเภทต่างๆ อาทิ ถนนสีชมพู แนวรัก โรแมนติก, ทะเลสีเทา ดราม่า เศร้า 

อกหัก และบ้านหรรษา ตลก ขำ�ขัน เป็นต้น ผู้อ่านสามารถปรับความเร็วของแชทหรือนิยายได้ 3 ระดับ 

คือ ช้า ปกติ และเร็ว ซึ่งแชทอัตโนมัติจะไหลไปเรื่อย ๆ โดยที่ผู้อ่านไม่ต้องสไลด์หน้าจอ แต่ถ้าอ่านไม่ทัน

ก็สามารถแตะที่หน้าจอเพื่อหยุดได้ (marketingoops,2561) 

	 ข้อมูลหนึ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับจอยลดา(techsauce, อ้างแล้ว) คือกลุ่มแฟนคลับนักร้องที่เป็นสาว

วายนำ�ตวัละครในชีวติจรงิมาเขียนเป็นเร่ืองราวและผูใ้ชก้ลุม่นีก้จ็ะเยอะข้ึนเรือ่ยๆ เพราะเมือ่มกีารแตง่นยิาย

เกดิขึน้กจ็ะมกีารนำ�ไปพดูถงึในทวติเตอร ์ สอดคลอ้งกบัการศกึษาของบณุยนชุ นาคะ (2560) ท่ีศกึษาชมุชน

แฟนคลับเกาหลีพบว่ากลุ่มแฟนคลับเกาหลีมีการแบ่งออกเป็นกลุ่มย่อยๆ หลายกลุ่มมีการดำ�เนินกิจกรรม

ของกลุม่ โดยหนึง่ในนัน้คอืการแตง่นยิาย “แฟนฟกิ” ซึง่แสดงใหเ้หน็การแสดงบทบาทในการผลติ นอกจาก

นี้การสื่อสารที่เกิดขึ้นจากการใช้แอปพลิเคชันจอยลดาระหว่างสาววายเพื่อแลกเปลี่ยนและแสดงความคิด

เห็นต่อกันยังก่อให้เกิดเครือข่ายของกลุ่มสาววายบนโลกออนไลน์ ซึ่งท้ายท่ีสุดจะนำ�ไปสู่สิ่งท่ีเจนกินส์               

(Jenkins, 1992) เรียกว่า “ชุมชนแฟน” (fan community) 

	 จากการศึกษาเรื่อง แฟนคลับเกาหลี อัตลักษณ์เชิงวัตถุและชุมชนแฟนคลับของบุณยนุช นาคะ 

พบว่าชมุชนแฟนคลบัเกาหล ีเปน็การรวมกลุม่ของแฟนคลบัในระดบัปจัเจกทีม่คีวามคลัง่ไคลศ้ลิปนิเกาหล ี

จนเกดิปรากฏการณท์ีท่ำ�ใหเ้กดิความรูส้กึถงึความเปน็ “คนพวกเดยีวกัน” “เปน็อนัหนึง่อนัเดยีวกนั” การ

รวมกลุ่มผู้ที่ชื่นชอบศิลปินเกาหลีนั้นมีที่มาจากการเริ่มจัดตั้งกลุ่มแฟนคลับกันเองเป็นลักษณะเครือข่าย

แบบใยแมงมมุรูจ้กัต่อๆ กนัไปเรือ่ยๆ การติดตอ่สือ่สารของชมุชนแฟนคลบัเกาหลใีนประเทศไทยจะใชช้อ่ง

ทางสื่อสารออนไลน์เป็นหลัก นอกจากนี้ ยังมีการวางแผน การจัดการเพื่อดำ�เนินกิจกรรมของกลุ่ม แฟน

คลับเกาหลีแบง่เปน็กลุม่ยอ่ยๆ หลายกลุม่ตามกจิกรรม ทัง้ กลุม่การจดัโปรเจค กลุม่นยิายฟกิชนั และกลุม่

เต้นโคฟเวอร์ การศึกษาดังกล่าวยังพบว่าแฟนคลับมีการแสดงบทบาทในการผลิต แฟนคลับมีการรวมตัว

เรียกร้องให้แฟนที่เป็นผู้ผลิตสามารถตอบสนองต่อความต้องการของแฟนคลับกลุ่มใหญ่ได้ ผลผลิตของ

แฟนพลกิบทบาทจากผูบ้รโิภคไปเปน็ผูผ้ลติโดยมชีมุชนแฟนเปน็สว่นสำ�คญั การรวมตวักนัเปน็ชมุชนแฟน

จึงเป็นทุนให้กับการผลิต

	 จากปรากฏการณ์ที่กล่าวมาข้างต้นผนวกกับการศึกษาเร่ืองชุมชนแฟนคลับ แม้ว่าผู้กระทำ�การ

ในปรากฏการณท์ัง้สองจะเรยีกตา่งกนั แตป่ฏเิสธไม่ไดเ้ลยวา่ผูก้ระทำ�การทัง้ในปรากฏการณข์องจอยลดา

และกลุม่แฟนคลบัเกาหลเีปน็คนกลุม่เดยีวกนั หรอือาจกลา่วไดว้า่กลุม่แฟนคลบัศลิปนิเกาหลบีางสว่นเปน็

สาววายนั่นเอง ข้อเท็จจริงนี้สอดคล้องกับข้อมูลเบื้องต้นที่ณิชชารีย์  เลิศวิชญโรจน์(อ้างแล้ว) กล่าวไว้ว่า

สาววายในประเทศไทยมคีูจ้ิ่นคูช่ปิในดวงใจเปน็ศลิปนิเกาหลซีึง่สาววายเหลา่นีค้อื “ติง่ศลิปนิเกาหล”ี หรอื

แฟนคลบัวงเกาหลน่ัีนเอง นอกจากน้ีตัวละครส่วนใหญข่องนยิายแชทในจอยลดาก็ลว้นแลว้แตเ่ป็นตัวละคร

ที่สร้างมาจากศิลปินนักร้องเกาหลีเป็นส่วนใหญ่ สิ่งนี้จึงแสดงให้เห็นได้ชัดว่าสาววายที่ใช้แอปพลิเคชันจอ

ยลดากับแฟนคลับศิลปินเกาหลีเป็นคนกลุ่มเดียวกัน 

	 แม้ว่าปรากฏการณ์ทั้งสองจะเป็นปรากฏการณ์ที่มาจากผู้กระทำ�กลุ่มเดียวกัน แต่ยังขาดงานที่
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ศึกษาไปที่ตัวตนของสาววายอย่างเฉพาะเจาะจง งานศึกษาที่ใกล้เคียงที่สุดที่ผู้วิจัยพบคือการศึกษาผู้หญิง

ที่แต่งนวนิยายชายรักชาย (อรวรรณ วิชญวรรรกุล, 2559) ผ่านแนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรมของปิแอร์ 

บูร์ดิเยอ งานวิจัยชิ้นนี้นำ�เสนอให้เห็นว่าการสร้างนักเขียนนวนิยายชายรักชายเกิดจากการหล่อหลอมและ

สั่งสมทุนทางวัฒนธรรม ไม่ใช่ความสามารถที่มีมาแต่กำ�เนิด (being) แต่ต้องอาศัยการสั่งสมอย่างต่อเนื่อง

เพื่อกลายมาเป็น (Becoming) ซึ่งผู้หญิงเหล่านี้เรียนรู้ผ่านสิ่งแวดล้อม สังคม การเรียน การอ่าน และการ

เขียนมาตั้งแต่เด็ก จนกลายมาเป็นส่วนหนึ่งของร่างกาย โดยที่ไม่รู้ตัวว่าสิ่งต่าง ๆ ที่ผ่านมาล้วนแล้วแต่เป็น

ทุนที่สั่งสมเอาไว้ และนำ�ไปสู่การเพิ่มพูนมูลค่าในด้านอื่น ๆ ซึ่งการสั่งสมทุนทางวัฒนธรรมนี้เองที่เป็นการ

ทลายกำ�แพงในเรือ่งของเพศลงได ้แมว้า่งานศกึษาชิน้นีจ้ะศกึษาท่ีตวับคุคล หากแตม่จีดุท่ีขาดหายไปคอืการ

พูดถึง “ตัวตนของผู้เขียนนวนิยายชายรักชาย” ที่มีความเป็นสาววาย 

	

	 จากความเชื่อมโยงด้านกลุ่มบุคคลที่เป็นผู้กระทำ�ในปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นในแอปพลิเคชันจอยล

ดาที่แสดงให้เห็นว่าสาววายที่ใช้จอยลดาส่วนหน่ึงเป็นกลุ่มเดียวกับแฟนคลับศิลปินเกาหลีอันเป็นกลุ่มแฟน

คลับที่มีความกระตือรือร้น (Active) ในการรวมกลุ่ม รวมทั้งการสื่อสาร รวมทั้งข้อเท็จจริงประการหนึ่งที่

งานวจิยัผูส้รา้งนวนยิายชายรกัชายไมไ่ดพ้ดูถงึคอืรสนิยมทางเพศอนัเปน็คณุลกัษณะเฉพาะของกลุม่สาววาย 

จงึนำ�มาสูป่ระเดน็ทีน่า่ศกึษาวา่รสนยิมทางเพศความเปน็สาววายกบัการสรา้งการมสีว่นรว่ม (Engagement) 

กบัแอปพลิเคชนัจอยลดามคีวามสมัพนัธก์นัอยา่งไร ทัง้นีเ้พือ่ทีจ่ะไดเ้หน็ในเชงิประจกัษว์า่รสนยิมทางเพศ

ของกลุ่มสาววายสามารถนำ�มาซึ่งพลังในการสื่อสารได้  

								         วตัถปุระสงค์ของการศึกษา

	 เพื่อหาความสัมพันธ์ระหว่างรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายกับการมีส่วนร่วมท่ีสาววายมีต่อ

แอปพลิเคชันจอยลดา

									          ปัญหานำ�วิจัย

	 รสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์ต่อการมีส่วนร่วมที่สาววายมีต่อแอปพลิเคชัน

จอยลดาหรือไม่ มากน้อยเพียงใด

								         ประโยชน์ของงานวิจัย

	 งานวจิยัชิน้นีจ้ะทำ�ใหไ้ดท้ราบความสมัพนัธร์ะหวา่งรสนยิมทางเพศความเปน็สาววายและระดบั

การมีส่วนร่วม ของสาววายที่มีต่อแอปพลิเคชันจอยลดา อันจะนำ�ไปต่อยอดเพื่อออกแบบและสร้างการ

สื่อสารที่ก่อให้เกิดการมีส่วนร่วม ระหว่างผู้ใช้สื่อและสื่อ โดยเฉพาะอย่างยิ่งสื่อประเภท interactive 

media   นอกจากน้ีงานชิน้น้ีจะชว่ยเพิม่องคค์วามรูเ้บือ้งตน้อกีประการหนึง่เกีย่วกับสาววายทีเ่ชือ่มระหวา่ง

งานที่ศึกษาสาววายในฐานะผู้สร้างเนื้อหากับงานที่ศึกษาเนื้อหาที่ถูกสร้างโดยสาววายในเชิงประจักษ์  
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กรอบในการศึกษา

ภาพที่ 1 กรอบในการศึกษา

ระเบียบวิธีวิจัย

	 การศึกษาครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงปริมาณ การได้มาซึ่งข้อมูลต่างๆ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

	 (1) ประชากรและการสุ่มตัวอย่าง

	 (2) เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล

								                ประชากรและการสุ่ม

ตัวอย่าง

	 งานวจิยัครัง้นีม้ปีระชากรคอืสาววายใน

เครือข่ายเฟซบุ๊กสาววาย ใช้การสุ่มตัวอย่าง

แบบแบ่งกลุ่ม (Cluster Random Sam-

pling) โดยการแบง่กลุม่สาววายออกตามเพจ

หรอืกลุม่ในเฟซบุก๊ทีร่ะบชุือ่กลุม่เกีย่วกบัสาว

วาย 6 กลุ่ม โดยท้ัง 6 กลุ่มมีคุณลักษณะท่ี

เหมือนกันคือเป็นผู้ที่ระบุตัวตนว่าเป็นสาว

วายผ่านการติดตามกลุ่มเก่ียวกับสาววาย  

ได้แก่ กลุ่มเพจสาววาย, กลุ่ม YAOI เพื่อสาว

วาย, กลุ่มสาว y วาย, เพจนี้เพื่อสาววาย และ

กลุม่ =In Y World=  ทัง้นีป้ระชากรทีต่ดิตาม

กลุ่มทั้งหก ณ ขณะวันที่ศึกษามทีั้งสิ้น 97,916 บัญชีผู้ติดตาม ผู้วิจัยสุ่มตัวอย่างมาจาก

กลุ่ม  =In Y World= ขนาด 400 โดยส่งแบบสอบถามออนไลน์ไปยังผู้ดูแลกลุ่มให้ประชาสัมพันธ์

แบบสอบถามดังกล่าวในกลุ่มที่ดูแล และรอการตอบกลับมาจนครบตามจำ�นวนที่ต้องการทำ�ให้การได้มา

ซึง่ขอ้มลูในการศกึษาครัง้นีไ้มไ่ดแ้จกแจงเปน็ปกต ินำ�มาสูก่ารใชส้ถติแิบบไมใ่ชพ้ารามเิตอรใ์นการทดสอบ

ความสัมพันธ์ของปัญหาการวิจัย  

รสนิยมทางเพศ

ความเป็นสาววาย

การมีส่วนร่วมต่อแอปพลิเคชันจอยลดา

	 • ระดับการเข้าถึง

	 • ระดับปฏิสัมพันธ์

	 • ระดับการมีส่วนร่วมสร้าง

ภาพที่ 2 แบบสอบถามออนไลน์ในเพจ = In Y World =
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								                เครื่องมือที่ใช้ในการ

เก็บข้อมูล

	 เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการเกบ็ขอ้มลูครัง้นีค้อืแบบสอบถามออนไลน ์โดยทีแ่บบสอบถามชดุนีป้ระกอบ

ด้วย 3 ส่วน ได้แก่ 

		  ส่วนที่ 1 ข้อมูลเบื้องต้นของผู้ตอบแบบสอบถาม

		  ส่วนที่ 2 เพศวิถีของผู้ใช้แอปพลิเคชันจอยลดา

		  ส่วนที่ 3 การมีส่วนร่วม ของผู้ใช้แอปพลิเคชันจอยลดา

ผลการศึกษา 

	 งานวิจัยเรื่อง “ความสัมพันธ์ระหว่างรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายกับการมีส่วนร่วม ต่อแอป

พลิเคชัยจอยลดา” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายกับการ

มีส่วนร่วม ที่สาววายมีต่อแอปพลิเคชันจอยลดา โดยใช้วิธีวิจัยเชิงปริมาณ เก็บข้อมูลด้วยแบบสอบถามจาก

กลุ่มตัวอย่างที่เป็นสาววายผู้ใช้แอปพลิเคชันจอยลดาจำ�นวน 400 คน ในส่วนนี้จะนำ�เสนอผลการศึกษาโดย

แบ่งเป็นสามส่วน ดังต่อไปนี้ 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่าง 

	 การนำ�เสนอข้อมูลในส่วนนี้ประกอบด้วยข้อมูลพื้นฐานด้านประชากรของกลุ่มตัวอย่างทั้ง 400 

คน พบว่า สาววายส่วนใหญ่ที่เก็บรวบรวมข้อมูลมากกว่าร้อยละ 50 มีเพศวิถีแบบรักต่างเพศ รองลงมา

คือรักทั้งสองเพศ รักเพศเดียวกัน ตามลำ�ดับ ในขณะที่เพศวิถีแบบไม่ฝักใฝ่ทางเพศมีน้อยที่สุดคิดเป็นร้อย

ละ 6.3 โดยสาววายส่วนใหญ่มีอายุมากกว่า 18 ปี และมีระดับการศึกษาที่ปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 60 

	 ในส่วนของข้อมูลเบื้องต้นเก่ียวกับการใช้แอปพลิเคชันจอยลดา กลุ่มตัวอย่างที่ใช้แอปพลิเคชัน 

1-3 วนั ครัง้ตอ่สปัดาหม์จีำ�นวนมากทีส่ดุคดิเปน็รอ้ยละ 40 และลกัษณะเนือ้หาทีอ่า่นในจอยลดาสว่นใหญ่

คิดเป็นร้อยละ 90 มีลักษณะเนื้อหาที่พูดถึงความสัมพันธ์ระหว่างชาย-ชาย 

ส่วนที่ 2  ข้อมูลที่น่าสนใจ 

	 ในสว่นแรกผูว้จิยันำ�เสนอขอ้มลูเบือ้งตน้ทัง้ทีเ่ปน็ขอ้มลูเบือ้งตน้ของกลุม่ตวัอยา่งและขอ้มลูเกีย่ว

กับการใช้แอปพลิเคชันเบื้องต้นของกลุ่มตัวอย่าง ในส่วนท่ี 2 นี้ผู้วิจัยจะนำ�เสนอข้อมูลท่ีน่าสนใจบาง

ประการ โดยเป็นข้อมูลที่เกิดจากการแจกแจงลักษณะบางประการให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

	 เริม่จากการจำ�แนกเพศวถิขีองกลุม่ตวัอยา่งตามระดบัอาย ุจากการสำ�รวจพบวา่กลุม่สาววายทีม่ี

เพศวิถีแบบรักต่างเพศและรักเพศเดียวกันมีมากที่สุดในช่วงอายุ 18 ปีขึ้นไป คิดเป็นร้อยละ 66.7 ทั้งสอง

ลักษณะเพศวิถี ในขณะที่เพศวิถีแบบรักทั้งสองเพศมีมากที่สุดในกลุ่มสาวสายอายุ 12-18 ปี คิดเป็นร้อย

ละ 57.1 และจากการสำ�รวจพบว่าไม่มีกลุ่มสาววายที่อยู่ในช่วงอายุตํ่ากว่า 12 ปี

	 ต่อมาคือการจำ�แนกกลุ่มตัวอย่างตามเพศวิถีและความถ่ีในการใช้แอปพลิเคชันจอยลดา จากา

กรสำ�รวจพบวา่สว่นใหญข่องทกุรูปแบบเพศวถีิมคีวามถ่ีในการใชแ้อปพลเิคชนัอยูท่ี ่1-3วนั ครัง้ตอ่สปัดาห ์

นอกจากนีป้รมิาณสาววายคดิเปน็รอ้ยละ 88.9 ของสาววายทีม่เีพศวถิแีบบรกัตา่งเพศอา่นนยิายทีม่เีนือ้หา

ความสัมพันธ์ระหว่างชาย-ชาย 



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)150

	 ตอ่มาคอืระดบัของการนยิามตนเองวา่เปน็สาววาย จากการสำ�รวจพบวา่สว่นใหญข่องสาววายที่

มีเพศวิถีไม่ฝักใฝ่ทางเพศ คิดเป็นร้อยละ 40.0 นิยามตนเองว่ามีความเป็นสาววายในระดับมากที่มุด สาว

วายที่มีเพศวิถีรักต่างเพศมากถึงร้อยละ 33.3 นิยามตนเองว่ามีความเป็นสาววายในระดับมากท่ีสุดและ

มาก เชน่เดยีวกบัสาววายทีม่เีพศวถิรีกัทัง้สองเพศสว่นใหญม่กีารนยิามตนเองวา่เปน็สาววายในระดบัมาก

ทีส่ดุคดิเปน็รอ้ยละ 33.3  ในขณะทีส่าววายทีมี่เพศวิถีรักเพศเดยีวกันสว่นใหญนิ่ยามตนเองว่าเป็นสาววาย

ในระดับปานกลาง คิดเป็นร้อยละ 33.3

	 จากนั้นผู้วิจัยได้รวมคะแนนของข้อคำ�ถามในส่วนท่ี 2 ของแบบสอบถามเพื่อจัดกลุ่มระดับของ

การเป็นสาววาย โดยแบ่งออกมาเป็นสามกลุ่มคือกลุ่มที่มีความเป็นสาววายมาก(มีระดับคะแนนรวมอยู่ที่

ระหวา่ง 37-50) กลุม่ทีม่คีวามเปน็สาววายปานกลาง(คะแนนรวมอยูท่ี่ 24-36) และกลุม่ทีม่คีวามเปน็สาว

วายน้อย(คะแนนรวมอยู่ที่ 10-23) พบว่าสาววายส่วนใหญ่คิดเป็นร้อยละ 66.3 มีความเป็นสาววายใน

ระดับปานกลาง (ตารางที ่1) และเม่ือจำ�แนกเพศวถีิตามระดบัการเป็นสาววายพบว่าสว่นใหญข่องสาววาย

เพศวิถีทั้ง 4 รูปแบบมีระดับความเป็นสาววายปานกลาง (ตารางที่ 2)

ตารางที่ 1 ระดับความเป็นสาววายของกลุ่มตัวอย่าง 

								                	         

	 ระดับความเป็นสาววาย				    จำ�นวน			   ร้อยละ

								                	         

	 • มีความเป็นสาววายมาก				    115			   28.80

	 • มีความเป็นสาววายปานกลาง			   265			   66.30

	 • มีความเป็นสาววายน้อย				    020			   05.00

ตารางที่ 2 เพศวิถีของสาววายจำ�แนกตามระดับความเป็นสาววาย  

								                	         

				               ระดับความเป็นสาววาย 	                     รวม (คน)

	 เพศวิถีของสาววาย	     มาก	           ปานกลาง	  น้อย	             ร้อยละ

								                	         

	 • รักต่างเพศ		  090 คน		 130 คน		 05 คน		  225 คน

				    040.00		  057.80		  02.20		  100.00

	 • รักเพศเดียวกัน		  010 คน 0	 030 คน		 05 คน		  045 คน

				    022.20		  066.70		  011.10		  100.00

	 • รักทั้งสองเพศ		  015 คน		 080 คน		 010 คน		 105 คน

				    014.30		  076.20		  009.50		  100.00

	 • ไม่ฝักใฝ่ทางเพศ		 000 คน		 025 คน		 000 คน		 025 คน

				    000.00		  025.00		  000.00		  100.00



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 151

	 ในลำ�ดับต่อมาผูว้จัิยแบง่การมสีว่นรว่ม ท้ังสามดา้น อนัไดแ้ก ่ดา้นการเข้าถึง, ดา้นการปฏสิมัพนัธ ์

และด้านการมีส่วนร่วม ออกเป็นสามระดับ คือ ระดับสูง โดยมีค่าคะแนนรวมระหว่าง15-20 ระดับปาน

กลาง มีค่าคะแนนระหว่าง 10-14 และระดับตํ่า ซึ่งมีค่าคะแนนระหว่าง 4-9 จากการสำ�รวจพบว่า กลุ่ม

ตัวอย่างส่วนใหญ่มีการมีส่วนร่วม ด้านการเข้าถึงในระดับสูงและปานกลางเท่ากัน คิดเป็นร้อยละ 40.0 

ด้านการปฏิสัมพันธ์ส่วนใหญ่อยู่ในระดับปานกลางคิดเป็นร้อยละ 43.8 ในขณะที่ด้านการมีส่วนร่วมส่วน

ใหญ่อยู่ในระดับตํ่า คิดเป็นร้อยละ 53.8 ดังปรากฏในตารางที่ 3 และเมื่อแบ่งระดับของการมีการมีส่วน

ร่วม รวมท้ังสามด้านออกเป็นสามระดับ คือระดับสูง(คะแนนระหว่าง 45-60) ระดับปานกลาง(คะแนน

ระหว่าง 28-44) และระดับตํ่า(คะแนนระหว่าง 12-27) พบว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 63.8 

มีความผูกพันรวมทั้งสามด้านในระดับปานกลาง ดังปรากฏในตารางที่ 4 

ตารางที่ 3 ระดับการมีส่วนร่วม แยกเป็น 3 ด้าน 

								            		      	         

				               	   ระดับ  	                     รวม (คน)

	 การมีส่วนร่วมแต่ละด้าน	   มาก	           ปานกลาง	  น้อย	             ร้อยละ

								                	         

	 • ด้านการเข้าถึง		  160 คน		 160 คน		  80 คน		  400 คน

	   (Accession)		  040.00		  040.00		  020.00		  100.00

	 • ด้านการปฏิสัมพันธ์	 150 คน 0	 175 คน		 175 คน	0	 400 คน

	   (Interaction)		  037.50		  043.80		  018.80		  100.00

	 • ด้านการมีส่วนร่วมสร้าง	 070 คน		 115 คน		 215 คน		 400 คน

	   (Participation)		 017.50		  028.80		  0053.80		 100.00

ตารางที่ 4 ระดับการมีส่วนร่วมรวมทั้งสามด้าน

								            		      	         

	 ระดับการมีส่วนร่วมทั้งสามด้าน			   จำ�นวน			   ร้อยละ

								            		      	         

	 • ระดับสูง					     070			   017.50

	 • ระดับปานกลาง					     255			   063.80

	 • ระดับตํ่า					     075			   018.80

ส่วนที่ 3 ข้อมูลเพื่อตอบคำ�ถามวิจัย

	 งานวิจัยชิ้นนี้มีคำ�ถามวิจัยคือ รสนิยมทางเพศความเป็นสาววายส่งผลต่อการมีส่วนร่วม ท่ีสาว

วายมีต่อแอปพลิเคชันจอยลดาหรือไม่ มากน้อยเพียงใด เพื่อให้สามารถตอบคำ�ถามวิจัยนี้ผู้วิจัยใช้สถิติ

แกมมา (Gamma)   ( ) เพือ่หาความสมัพนัธข์องตวัแปรเชิงลำ�ดบั (Ordinal Scale) (ธรีะ สนิเดชารกัษ,์ 

2558) ในทีน่ีค้อืความสมัพนัธร์ะหวา่งระดบัรสนยิมทางเพศความเปน็สาววายกบัระดบัการมสีว่นรว่มการ

ใช้แอปพลิเคชันจอยลดา  โดยผู้วิจัยทดสอบทั้งสิ้น 4 คู่ความสัมพันธ์ ได้แก่ คู่ที่ 1 ความสัมพันธ์ระหว่าง

ระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายกับระดับการมีส่วนร่วมด้านการเข้าถึง(accession) , คู่ที่ 2 ความ
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สัมพันธ์ระหว่างระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายกับระดับการมีส่วนร่วมด้านปฏิสัมพันธ์(interac-

tion), คูท่ี ่3 ความสมัพนัธ์ระหวา่งระดับรสนยิมทางเพศความเป็นสาววายกบัระดับการมสีว่นร่วมดา้นการ

รว่มสรา้งเนือ้หา(participation) และคูท่ี ่4 ความสมัพนัธร์ะหวา่งระดบัรสนยิมทางเพศความเปน็สาววาย

กับระดับการมีส่วนร่วมรวม 

	 จากการศึกษาพบว่าระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์กับระดับการมีส่วน

ร่วม ต่อแอปพลิเคชันของสาววายทั้ง 4 โมเดลที่ทดสอบอย่างมีนัยยะสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ .05  กล่าว

คือ ระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์กับระดับการมีส่วนร่วม ด้านการเข้าถึง โดยมี

ค่า sig. เท่ากับ .0012 ต่อมาคือ ระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์กับระดับการมี

สว่นรว่ม ดา้นการปฏสิมัพนัธ ์โดยมคีา่ sig. เทา่กบั .0008 , ระดบัรสนยิมทางเพศความเป็นสาววายมคีวาม

สมัพันธก์บัระดบัการมสีว่นรว่ม ดา้นการมสีว่นรว่มสรา้งเนือ้หา มคีา่ sig. เทา่กบั .0339 และสดุทา้ย ระดบั

รสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์กับระดับการมีส่วนร่วม รวมท้ังสามด้าน โดยมีค่า sig. 

เท่ากับ .0000  ดังตารางที่ 5

ตารางที่ 5 ความสัมพันธ์ระหว่างระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายกับระดับการมีส่วนร่วม

								                	         

                                                                         ค่าที่ได้จากการทดสอบสถิติแกมมา

	 ระดับการมีส่วนร่วม				    Value ( ) 	     Approx. Sig.

								                	         

	 • การเข้าถึงสื่อ  (Accession)			   .73**			   .0012

	 • การปฏิสัมพันธ์ (Interaction)			   .42**			   .0008

	 • การมีส่วนร่วมสร้างเนื้อหา  (Participation )		 ..32**			   .0339

	 • การมีส่วนร่วมรวม (Engagement )		  .65** 			   .0000

								                	         
** ระดับนัยยะสำ�คัญทางสถิติที่ .05

สรุปและอภิปรายผลการศึกษา

	 การวจัิยเรือ่ง “ความสมัพนัธร์ะหวา่งรสนยิมทางเพศความเปน็สาววายกบัการมีสว่นรว่ม ตอ่แอป

พลเิคชยัจอยลดา” มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาความสมัพนัธร์ะหวา่งระดบัรสนยิมทางเพศความเปน็สาววาย

กับระดับการมีส่วนร่วม ต่อแอปพลิเคชันจอยลดา โดยมีประชากรคือสาววายท่ีใช้แอปพลิเคชันจอยลดา 

ผู้วิจัยใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างขนาด 400 คน มาวิเคราะห์ความ

สัมพันธ์ตามกรอบแนวคิดที่ได้เสนอไว้ โดยใช้โปรแกรมสำ�เร็จรูปทางสถิติท่ีเหมาะสมแก่การวิจัยทาง

สังคมศาสตร์ ประกอบด้วยสถิติเชิงพรรณนาข้อมูล ได้แก่ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และสถิติเชิงอนุมานข้อมูล 

ได้แก่ สถิติแกมมา(Gamma)( )  ในส่วนนี้ผู้วิจัยจะนำ�เสนอออกเป็น 2 ส่วน คือ สรุปผลการวิจัยและ

อภิปรายผลการวิจัย
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สรุปผลการวิจัย

	 งานวิจัยชิ้นนี้มีคำ�ถามวิจัยคือ รสนิยมทางเพศความเป็นสาววายส่งผลต่อการมีส่วนร่วม ท่ีสาว

วายมีต่อแอปพลิเคชันจอยลดาหรือไม่ มากน้อยเพียงใด เพื่อตอบคำ�ถามดังกล่าวผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์

ถดถอยเชงิเสน้อยา่งงา่ยเพือ่ทดสอบความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัแปรอิสระ ซ่ึงไดแ้ก ่รสนยิมทางเพศความเปน็

สาววาย และตัวแปรตามได้แก่การมีส่วนร่วม ต่อแอปพลิเคชันจอยลดา 

	 จากการศกึษาพบวา่รสนิยมทางเพศความเปน็สาววายมคีวามสมัพนัธก์บัการมสีว่นร่วม ดา้นการ

เข้าถึง(Accession) อย่างมีนัยยะสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ .05 (ค่า sig. เท่ากับ .0012) มีค่าแกมมา ( ) 

เท่ากับ . 73  หมายความว่า ระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์ในทิศทางเดียวกันกับ

ระดับการเข้าถึงแอปพลิเคชันจอยลดาสูง  (มากกว่า .07 ขึ้นไป) (James A. Davis, 1971)

	 ต่อมา รสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์กับการมีส่วนร่วม ด้านการปฏิสัมพันธ์                  

(Interaction) อย่างมีนัยยะสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ .05 (ค่า sig. เท่ากับ .0008) มีค่าแกมมา ( ) เท่ากับ 

. 42  หมายความว่า ระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์ในทิศทางเดียวกันกับระดับ

การปฏิสัมพันธ์กับแอปพลิเคชันจอยลดาปานกลาง  (ระหว่าง .30 - .49) 

	 รสนิยมทางเพศความเปน็สาววายมีความสมัพนัธก์บัการมสีว่นรว่ม ดา้นการมสีว่นรว่มสรา้งเนือ้หา

(Participation) อยา่งมนียัยะสำ�คญัทางสถติทิีร่ะดบั .05 (คา่ sig. เทา่กบั .0339) มคีา่แกมมา( ) เทา่กบั 

.32  หมายความว่า ระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์ในทิศทางเดียวกันกับระดับ

การมีส่วนร่วมด้านการสร้างเนื้อหาในแอปพลิเคชันจอยลดาปานกลาง  (ระหว่าง .30 - .49) 

	 สดุทา้ย รสนยิมทางเพศความเปน็สาววายมคีวามสมัพนัธก์บัการมสีว่นรว่ม รวม(engagement) 

อยา่งมนียัยะสำ�คญัทางสถติิทีร่ะดับ .05 (ค่า sig. เทา่กบั .0000) มคีา่แกมมา ( ) เทา่กับ .65  หมายความ

ว่า ระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์ในทิศทางเดียวกันกับระดับการมีส่วนร่วมรวม

กับแอปพลิเคชันจอยลดาค่อนข้างสูง  (ระหว่าง .50 - .69) 

อภิปรายผลการวิจัย

	 ผลการวิจัยข้างต้นทำ�ให้เราสามารถอธิบายปรากฏการณ์การใช้แอปพลิเคชันจอยลดาในมิติของ

การสรา้งความผกูรว่มของกลุม่สาววายไดผ้า่นลกัษณะทางประชากรดา้นเพศวถีิท่ีเป็นรสนยิมทางเพศความ

เป็นสาววาย เนื่องจากที่ผ่านมางานวิจัยหรือการศึกษากลุ่มสาววายส่วนใหญ่ไม่ได้นำ�เสนอให้เห็นว่าการที่

กลุ่มสาววายมีสิ่งที่เรียกว่า “พลังแฝง” นั้นมีความสัมพันธ์กับรูปแบบรสนิยมทางเพศความเป็นสาววาย

อย่างไร 

	 ในงานวิจัยชิ้นนี้ได้ทดสอบให้เห็นว่าระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมีความสัมพันธ์กับ

การมีส่วนร่วม ต่อสื่อที่สาววายใช้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการมีส่วนร่วม ในด้านการปฏิสัมพันธ์(interaction) 

อันจะนำ�ไปสู่พฤติกรรม/การแสดงบทบาทของการเป็นผู้ใช้สื่อที่มีความกระตือรือร้นมากขึ้น กล่าวคือยิ่งผู้

ใช้สื่อที่เป็นสาววายมีระดับรสนิยมทางเพศความเป็นสาววายมากเท่าใด ก็ยิ่งจะส่งเสริมให้เกิดพฤติกรรม

การใช้สื่อในเชิงรุกมากยิ่งขึ้น ทั้งการพูดคุยแลกเปลี่ยนเกี่ยวกับเนื้อหาสื่อที่ตนเองบริโภคผ่านเครือข่ายสื่อ

สงัคมประเภทอืน่ๆ อนัจะนำ�ไปสูก่ารกอ่ตวัของกลุม่สาววายทีเ่ขม้แขง็ขึน้ในรปูแบบของกลุม่แฟนหรอืแฟน

ดอม สอดคล้องกับการศึกษาของบุณยนุช  นาคะ ในการวิจัยเรื่อง แฟนคลับเกาหลี อัตลักษณ์เชิงวัตถุและ

ชุมชนแฟนคลับ ที่ระบุว่ากลุ่มแฟนคลับจะมีการวมตัวกันในลักษณะเครือข่ายแบบใยแมงมุมรู้จักต่อๆ กัน

ไปเรื่อยๆ การติดต่อสื่อสารของชุมชนแฟนคลับเกาหลีในประเทศไทยจะใช้ช่องทางสื่อสารออนไลน์เป็น
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หลกั ซึง่งานวจิยัชิน้นีน้ำ�เสนอใหเ้หน็วา่การตดิตอ่สือ่สารของชมุชนแฟนคลบัทีเ่กดิขึน้ในประเด็นหนึง่กค็อื

การติดต่อสื่อสารเพื่อพุดคุย แลกเปลี่ยน โต้ตอบ แสดงความคิดเห็นต่อเนื้อหาสื่อที่ได้บริโภคนั่นเอง 

	 นอกจากนี้งานวิจัยชิ้นนี้ยังให้ผลในเชิงประจักษ์เกี่ยวกับระดับของการแสดงบทบาทการมีส่วน

รว่มในการสรา้งเนือ้หาสือ่ ซึง่ในทีน่ีค้อืการมสีว่นรว่ม ดา้นการมสีว่นรว่ม จากผลการศกึษาทำ�ใหเ้ราพบว่า

ยิง่สาววายมีระดบัรสนยิมทางเพศความเปน็สาววายมากเพยีงใด กย็ิง่จะสง่ผลใหเ้กดิการมสีว่นรว่มในการ

สร้างเนื้อหามากขึ้น ซึ่งปรากฏการณ์ทางการสื่อสารในลักษณะนี้เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมท่ี Jenkins 

เรียกว่าวัฒนธรรมการมีส่วนร่วม กล่าวอีกนัยหนึ่งคือวัฒนธรรมการมีส่วนร่วมในลักษณะที่ผู้ใช้สื่อเข้าไปมี

บทบาทในการกำ�หนด สรา้ง หรอืขยายต่อเร่ืองเลา่ทีต่นเองบริโภคสว่นหนึง่ข้ึนอยูก่บัระดบัรสนยิมทางเพศ

ความเป็นสาววายนั่นเอง 

	 ทัง้หมดทีก่ล่าวไปขา้งตน้นีจ้ะเปน็ประโยชนต์อ่การออกแบบเนือ้หา, การผลติงานสรา้งสรรคผ์า่น

สื่อในอนาคต ด้วยว่าหากผู้สร้างต้องการให้เกิดการมีส่วนร่วม ระหว่างผู้ใช้สื่อกับเนื้อหาสื่อที่นำ�เสนอ โดย

เฉพาะกลุม่ผูใ้ชส้ือ่ทีเ่ปน็สาววาย ผูส้ร้างอาจจะตอ้งมกีลวธิใีนการขบัหรอืสง่เสรมิใหเ้กดิความรูส้กึถงึความ

เป็นสาววายให้มากขึ้นในตัวผู้ใช้สื่อเอง แต่ทั้งนี้การจะสร้างให้สาววายมีรสนิยมทางเพศความเป็นสาววาย

มากหรือน้อยไม่อาจเกิดข้ึนได้จากฝ่ังผู้ผลิตสื่อเพียงอย่างเดียว เพราะรสนิยมทางเพศความเป็นสาววาย

เป็นองค์ประกอบด้านจิตวิทยาในตัวผู้รับสารซ่ึงผู้วิจัยมีความเห็นว่าเกิดจากปัจจัยหลายๆ ด้านประกอบ

กัน และนี่เองคือข้อท้าทายหรือประเด็นการวิจัยต่อยอดต่อไปสำ�หรับผู้ที่สนใจจะศึกษากลุ่มสาววาย 

ข้อเสนอแนะการวิจัย 

	 งานวจิยัชิน้นีช้ีใ้หเ้หน็ในเชิงประจกัษแ์ลว้วา่รสนยิมทางเพศความเปน็สาววายสง่ผลตอ่การมสีว่น

ร่วม ต่อสื่อ แต่สิ่งที่ยังขาดซึ่งถือเป็นช่องว่างขององค์ความรู้เกี่ยวกับสาววายคือรสนิยมทางเพศดังกล่าวนี้

เกิดมาได้อย่างไร และจะมีวิธีการใดเพื่อที่จะคงไว้หรือยกระดับให้มีเพิ่มมากขึ้นไปในทิศทางที่ดีงาม เพื่อที่

ว่าจะนำ�มาสู่การสรา้งการมสีว่นรว่มทางการสือ่สารท่ีสมบูรณย์ิง่ข้ึนในยคุแหง่การหลอมรวมทางวัฒนธรรม
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แรงจูงใจที่ส่งผลต่อการเปิดรับสื่อพฤติกรรมการวิ่ง และการ

เกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน ของเฟซบุ๊กแฟนเพจ

ThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง 
Motivation Affecting Social Network Exposure BehaviorsRunning and 

the Common Sense of Community on Facebook Fan Page

“ThaiRun”Hub Happiness of Runner

											         

กฤตพร ขะวิลัย *

บทคัดย่อ

	

	 การวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาเรื่อง แรงจูงใจท่ีส่งผลต่อการเปิดรับสื่อ พฤติกรรม

การวิ่ง และการเกิดจิตสำ�นึกร่วม แห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุข

นักวิ่ง งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงปริมาณ โดยใช้วิธีการสุ่มแบบสะดวก ด้วยการแจกแบบสอบถาม

ออนไลน ์จำ�นวน 400 ชุด เพือ่ศึกษา แรงจูงใจ การเปิดรบัสือ่ และพฤติกรรมการวิง่ท่ีมคีวามสมัพนัธ์

กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งผล

การวจิยัพบวา่ การเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชนผา่นทางสงัคมออนไลนส์ามารถเกดิข้ึนได้

ง่ายมากกว่าสังคมแบบเดิม เนื่องจากสังคมออนไลน์เป็นสังคมที่เปิดโอกาสให้ทุกคนได้แสดงความ

รู ้ความคิดเหน็หรอืแสดงอารมณท์ีม่ตีอ่เนือ้หาตา่ง ๆ  โดยไมม่ขีอ้จำ�กัดว่าผูแ้สดงความรู ้หรอื ความ

คิดเห็นนั้น ๆ  จะอายุเท่าไร จบการศึกษาด้านไหน หรือทำ�อาชีพอะไร ทำ�ให้เกิดการมีส่วนร่วมและ

การแบง่ปนักนัในวงกวา้ง อกีทัง้ยังเปน็สงัคมทีเ่อือ้ตอ่การแสดงออกทางอารมณท์ำ�ใหผู้ร้บัสาร และ

ผู้ส่งสารเกิดความรู้สึกต่อกันที่หลากหลาย เช่น เกิดแรงจูงใจในการวิ่ง มองเห็นประโยชน์ของการ

วิ่ง ความรู้เรื่องสุขภาพต่าง ๆ เพื่อปรับใช้ในการวิ่ง ทำ�ให้รู้สึกดีเหมือนมีเพื่อนที่ให้คำ�ปรึกษาหรือ

คอยแนะนำ�อยู่ตลอดเวลาถึงหลักการวิ่งต่าง ๆ อุ่นใจสุขใจที่ได้เข้ามาแลกเปลี่ยนสื่อสารในเฟซบุ๊ก

แฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง ซึ่งก่อให้เกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนได้

คำ�สำ�คัญ: แรงจูงใจ / การเปิดรับสื่อพฤติกรรมการวิ่ง / ThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

											         

*  นกัศกึษาหลกัสตูรนิเทศศาสตรมหาบณัฑติ สาขาวิชาการสือ่สารเชงิกลยทุธ ์บณัฑติวิทยาลยั มหาวทิยาลยั

กรุงเทพ
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Abstract

	 The objectives of this research is to study the motivation affecting social network 

exposure about running behaviors and the common sense of community on Facebook 

fan page “ThaiRun”hub happiness ofrunners. This research is a quantitative research are 

used a convenience sampling and used online questionnaire for 400 people to study 

media exposure motivation and running behaviors that are related to the common sense 

of community of Facebook fan page ThaiRun hub happiness of runners and check the   

accuracy of content by professor.The results showed common sense of online community 

through social network it could more easily than traditional societies. Because online 

communities are opportunity for everyone to show their knowledge,comments or                    

expressions about the content without limitation that the person showing a comment 

or an emotion how old is the opinions? What is graduation course? Or what is your                   

occupation? So, resulting participation and sharing. This allows for emotional expression, 

the receiver and the sender to have a variety of feelings for each other. For example, 

motivation for running, the benefits of running, knowledge of health applies for running 

makes feeling good like having a friend who always gives advice running principles and 

to be happy exchange communication on Facebook, ThaiRun fan page hub happiness of 

runner. This can create a common sense of community.

Keywords: Motivation / Exposure Behaviors Running / ThaiRunFacebook Fan Page Hub 

Happiness of Runners

บทนำ�

	 การวิ่งถือว่าเป็นกีฬาที่มีความเก่าแก่มากที่สุดโดยที่ธรรมชาติสร้างกีฬาชนิดนี้มาพร้อมกับตัว

มนุษย์เอง โดยที่การวิ่งนั้นจะเป็นการเคลื่อนไหวของร่างกายในรูปแบบหนึ่งของมนุษย์ มีลักษณะของการ

ใช้ฝ่าเท้าทั้งสองข้างเคลื่อนที่ไปอย่างรวดเร็วและมีจังหวะของเท้าท้ังสองข้างลอยอยู่เหนือจากพ้ืนดิน Ph

eidippidesได้ทำ�การวิ่งจากเมือง Marathon มายังเมือง Athens เพื่อทำ�การประกาศชัยชนะในสงคราม

ซึง่มรีะยะทางประมาณ 40 กโิลเมตร หลังจากนัน้มาการแขง่ขนัวิง่กเ็ริม่มข้ึีนมาในงานดา้นศาสนาในหลาย

พื้นที่ ขณะที่การแข่งขันมาราธอนในโอลิมปิกโบราณถูกจัดการแข่งขันครั้งแรกเกิดขึ้นในปี 1896 ประเทศ

กรีซ โดยระยะทางในครั้งแรกที่จัดแข่งขันคือ 40 กิโลเมตร ก่อนที่ระยะทางจะถูกปรับเปลี่ยนเป็น 42.195 

กิโลเมตร ในปี 1908 และเป็นระยะมาตรฐานสากลจนถึงปัจจุบัน (Fuehrer & Douglas, 2014)

	 การวิ่งมาราธอนเป็นกีฬาที่ได้รับการพัฒนาให้เป็นหนึ่งในการแข่งขันที่ได้รับความนิยมของโลก 

โดยที่นักวิ่งนั้นจะได้รับประสบการณ์จากการแข่งขันวิ่ง และ การวิ่งมาราธอนนั้นยังถือได้ว่าเป็นความ

ทา้ทายทีส่ำ�คญัต่อชวีวทิยาของนกัวิง่ สรรีวทิยาแบบบูรณาการหลายกระบวนการทำ�งานเพือ่ตอ่ตา้นความ

เมื่อยล้าในระหว่างการวิ่งมาราธอนในแต่ละสภาพสนามหรือระยะทางที่นักวิ่งจะได้พบเจอ 

	 มนุษย์เรานั้นไม่ว่าจะทำ�อะไรก็จะมีเป้าหมายอยู่เสมอ แม้แต่การออกกำ�ลังกายเนื่องจากการตั้ง

เปา้หมายน้ันจะชว่ยทำ�ใหม้แีนวทางทีช่ดัเจน และ เป็นแรงขับเคลือ่นท่ีจะทำ�ใหเ้รากระทำ�ในสิง่นัน้ๆ จนกวา่
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จะถงึเปา้หมายหรอืบรรลเุปา้หมาย โดยทีแ่รงจงูใจของการออกกกำ�ลงักายทีจ่ะสง่ผลตอ่การออกกำ�ลงักาย

น้ันจะสามารถเกดิได้จากแรงจูงใจภายใน และ แรงจงูใจภายนอก แตแ่รงจงูใจภายในนัน้จะสง่ผลพฤตกิรรม

การออกกำ�ลังกายมากกว่าแรงจูงใจภายนอก (ปวริศา ยอดมาลัย, 2555) จากการศึกษางานวิจัยของ มาส

โลว์(Maslow, 1954) ยังพบว่า มนุษย์เรานั้นจะมีความต้องการโดยจะเกิดขึ้นเป็นลำ�ดับขั้น โดยที่มนุษย์ที่

เริ่มทำ�การสนองต่อความต้องการจากระดับต่ำ�สุดก่อน

	 แรงจูงใจอาจเกิดจากทั้งปัจจัยภายใน และภายนอกที่ผสมผสานกันขึ้นอยู่กับ ตัวบุคคลที่จะเกิด

แรงจูงใจในการให้กระทำ�พฤติกรรมนั้นๆ แรงจูงใจเป็นสิ่งที่ทำ�ให้มีความคิดริเริ่มในการวิ่งมาราธอน และ 

เริ่มที่จะทำ�การค้นหาศึกษาข้อมูล สื่อสังคมออนไลน์ถือได้ว่าเป็นช่องทางการสืบค้นข้อมูล และ สามารถ

เข้าถึงตัวข้อมูลได้อย่างสะดวก รวดเร็วมากที่สุดในขณะนี้ สื่อสังคมออนไลน์ที่ได้รับความนิยมสูงสุดใน

ปจัจุบนัคอื เฟชบุก๊(Facebook) โดยจะใชเ้ปน็ชอ่งทางการตดิตอ่สือ่สาร และ ใชแ้ลกเปลีย่นขอ้มลูขา่วสาร

ซึ่งกันและกัน 

	 ดว้ยเหตุน้ีผูว้จัิยจึงได้ทำ�การศึกษาเรือ่งแรงจงูใจทีส่ง่ผลตอ่การสบืคน้ขอ้มูลการวิง่มาราธอนในเฟช

บุ๊กแฟนเเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง  ที่ส่งผลต่อการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของนักว่ิง

มาราธอน เนือ่งจากเฟชบุก๊แฟนเเพจThaiRunฮบัความสขุนกัวิง่ ถือไดว้า่เป็นเฟชบุ๊กแฟนเพจทีไ่ดร้บัความ

สนใจจากผู้คนเป็นจำ�นวนมาก ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์กลยุทธ์ และ องค์ประกอบของทางเฟชบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งเนื้อหาส่วนใหญ่จะเน้นไปในเรื่องของการให้ข้อมูลสุขภาพ ท่ีส่งเสริมทาง

ด้านของการวิ่งมาราธอน 

	 จากหลายปรากฏการณ์ที่กล่าวมาข้างต้นเริ่มแสดงให้เห็นว่าปัจจุบันกีฬาวิ่งเริ่มได้รับความสนใจ

เป็นอย่างมาก จึงทำ�เกิดเป็นกระแสที่ทำ�ให้คนหันออกมาเล่นกีฬาชนิดนี้มากขึ้น และ เริ่มที่จะศึกษา และ 

ทำ�การสืบค้นข้อมูล ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงได้ทำ�การศึกษาเรื่อแรงจูงใจที่ส่งผลต่อการสืบค้นข้อมูลการวิ่งมา

ราธอนในเฟชบุ๊กแฟนเเพจThaiRunฮบัความสุขนกัว่ิง  ท่ีสง่ผลต่อการเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเป็นชุมชน

ของนักวิ่งมาราธอน

			       	      คำ�ถามของงานวิจัย 					   

		  1. ลกัษณะประชากรศาสตรส่์งผลตอ่การเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชน

ของเฟซบุ๊ก แฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งหรือไม่

		  2. แรงจูงใจมีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของ      

เฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งหรือไม่

		  3. การเปิดรับสื่อมีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน

ของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งหรือไม่

		  4. พฤติกรรมการวิ่งมีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุม

ชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งหรือไม่ 
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								               วัตถุประสงค์การวิจัย

	 1. เพื่อศึกษาลักษณะประชากรศาสตร์ที่มีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็น

ชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง 

	 2. เพื่อศึกษาแรงจูงใจที่มีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊ก

แฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

	 3. เพื่อศึกษาการเปดิรับสื่อที่มคีวามสัมพนัธ์กับการเกดิจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟ

ซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

	 4. เพือ่ศึกษาพฤตกิรรมการว่ิงท่ีมีความสมัพนัธก์บัการเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชนของ

เฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

								                ขอบเขตของงานวิจัย

	

	 ผูว้จิยัใชก้ารวจิยัเชิงปริมาณสำ�หรบัการศกึษา โดยจะเลอืกวธิกีารสำ�รวจดว้ยการใช้แบบสอบถาม

ออนไลน์ที่จัดทำ�ขึ้นในช่วง เดือนกุมพาพันธ์ ปี 2562 - เดือนมีนาคม ปี 2563 และสุ่มเลือกประชากรที่ติด

ตามฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง จำ�นวน 400 คน เพื่อศึกษา แรงจูงใจ การเปิดรับสื่อ และ

พฤติกรรมการวิ่งที่มีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

                                                                                               สมมติฐานการวิจัย

	 1. ลักษณะประชากรศาสตร์ส่งผลต่อการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

	 2. แรงจูงใจมีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

	 3. การเปิดรับสื่อส่งผลต่อการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

	 4. พฤติกรรมการวิ่งส่งผลต่อการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

						       แนวคิด ทฤษฏ ีและเอกสารงานวจิยัท่ีเกีย่วขอ้ง

	 1. แนวความคิดเรื่องสื่อสังคมออนไลน์ (Social Network)

	 การส่ือสารที่ได้รับความสนใจมากในปัจจุบัน และก่อให้เกิดระบบที่เรียกว่าเครือข่ายสังคม

ออนไลน์ซึ่งถือว่าเป็นสื่อใหม่ (New Media) เริ่มเข้ามามีบทบาทเป็นอย่างมากต่อพฤติกรรมของผู้บริโภค

โดยปัจจุบันสื่อสังคมออนไลน์ที่ได้รับความนิยมสูงสุดก็คือ เฟชบุ๊ก(Facebook) มีการนำ�ข้อมูลที่สามารถ

เป็นได้ทั้งภาพถ่าย ภาพวีดีโอ ความรู้สึกที่ดีที่เป็นสิ่งที่อยากจะสื่อสารให้แก่ผู้อื่นได้รับรู้ นอกจากนี้ทางผู้
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วจิยัยงัพบวา่เฟชบุก๊เพจ(Facebook Fan Page) เปน็หนึง่ชอ่งทางการสือ่สารทีเ่ริม่ไดร้บัความนยิมในด้าน

การประชาสัมพันธ์งานโฆษณาเป็นอย่างมาก และ ยังสามารถที่สร้างความสัมพันธ์อันดีกับกลุ่มเป้าหมาย 

เนื่องจากในยุคปัจจุบันทุกคนก็ต่างสื่อสารกันผ่านระบบเครือข่ายสังคมออนไลน์โดยท่ีเฟชบุ๊กเพจนั้น

สามารถเป็นตัวแทนของกลุ่ม หรือ องค์กรที่จะทำ�การสื่อสาร และสร้างความสัมพันธ์กับกลุ่มเป้าหมายได้

อย่างมีประสิทธิภาพได้เป็นอย่างดีและ ไม่มีการเสียค่าใช้จ่ายใดๆ (อธิษฐาน ตั้งอำ�พัน, 2556)

	 2. แนวความคิดสื่อสารสุขภาพออนไลน์ (Online Health Communication)

	 การสื่อสารสุขภาพจะเป็นการรวมตัวกันของศาสตร์ทางด้านนิเทศศาสตร์ (Communication) 

และ สาธารณสขุ (Public Health) ซึง่ถอืวา่เปน็ปจัจยัทีส่ำ�คญัในการสนบัสนนุสง่เสรมิงานทางดา้นสขุภาพ

ในรูปแบบต่างๆ (King, 1981) ได้นำ�เสนอแนวคิดเรื่องการสื่อสารสุขภาพไว้ว่าเป็นกระบวนการถ่ายทอด 

ข่าวสารทางด้านสุขภาพ ระหว่างผู้ที่มีส่วนร่วมในการให้บริการทางด้านสุขภาพ คือ ผู้เชี่ยวชาญด้าน

สาธารณสุขที่มีความสัมพันธ์ตอบผู้ท่ีมารับบริการ ผู้ป่วย ประชาชนที่เข้ามารับบริการท่ัวไป โดยจะเน้น

ศึกษาปัจจัยที่จะส่งผลกระทบต่อปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในสภาพแวดล้อมการดูแลรักษาสุขภาพ ดังนั้นการ

สื่อสารสุขภาพจึงนับได้ว่าเป็นกลไกลที่จะช่วยให้ก่อเกิดการสร้างสุขภาพดีตามกระแสแนวคิดในเรื่อง

สุขภาพในปัจจุบันที่ว่าสุขภาพต้องครอบคลุมทั้งเรื่องกายใจ สังคม สิ่งแวดล้อม และ นโยบาย

	

	 3. แนวความคิดแรงจูงใจ (Motivation)

	 แรงจูงใจเป็นภาวะที่เกิดขึ้นภายในตัวบุคคลที่ส่งผลต่อการเพิ่มของพฤติกรรม และ การกระทำ�ที่

ตัวบุคคลนั้นจะกระทำ�พฤติกรรมให้บรรลุเป้าหมายที่ได้ตั้งไว้ ภาวะของการเกิดแรงจูงใจนั้นจะเกิดข้ึนจาก

องค์ประกอบคือ ความต้องการ (Needs) หรือ ภาวะการขาดสิ่งที่ต้องการ (Deprivation) ซึ่งจะเป็นแรง

ขบั (Drives) เพ่ือทำ�ให้เกดิการกระทำ�ทีส่ง่ผลตอ่เปา้หมาย (Goals) วลูโฟค(Woolfolk, 2010) กลา่ววา่แรง

จูงใจมี2 ประเภท คือ แรงจูงใจภายในตัวบุคคล และแรงจูงใจที่เกิดจากปัจจัยภายนอก หรือ สิ่งแวดล้อม 

แรงจงูใจทีส่ง่ผลตอ่การออกกำ�ลงักายนัน้สามารถเกดิไดจ้ากแรงจงูใจภายใน และ แรงจูงใจภายนอก แต่แรง

จูงใจภายในนั้นจะส่งผลพฤติกรรม การออกกำ�ลังกายมากกว่าแรงจูงใจภายนอก กล่าวคือ แรงจูงใจภายใน

นัน้จะมีส่วนในการคดิรเิร่ิม คงเลน่ หรอื เลกิเล่นกีฬา และ ออกกำ�ลงักาย นอกจากนีแ้รงจงูใจภายในจะเปน็

แรงจงูใจทีม่บีทบาทตอ่การคงอยูข่องพฤตกิรรมนัน้ ๆ  เนือ่งจากพฤตกิรรมของบคุคลจะมเีหตผุล และ มเีปา้

หมายเพือ่จะนำ�ไปสูก่ารบรรลผุลจากการกระทำ�ของพฤตกิรรม โดยเฉพาะพฤตกิรรมทางด้านการออกกำ�ลงั

กายโดยที่จะต้องมีการผลักดันจากทั้งภายใน และ ภายนอกของจิตใจซึ่งเป็นองค์ประกอบที่สำ�คัญ

	 4. แนวคิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน (Sense of Community)

	 ปัจจุบันชุมชนแบบใหม่ที่ถือกำ�เนิดล่าสุดก็คือ “ชุมชนออนไลน์” (Online Community) (Del-

anty, 2003 และ Blackshaw, 2010) ชมุชนในรปูแบบใหมไ่มไ่ดเ้กีย่วขอ้งกบัพืน้ท่ีแตจ่ะเปน็การเกีย่วขอ้ง

กับความสัมพันธ์ในลักษณะของการรวมกลุ่มเพื่อสร้างอัตลักษณ์แนวคิดนี้จึงทำ�ให้ความผูกพันท่ามกลาง

สมาชกิในชมุชนมกีารใชช้วีติความเปน็อยูท่ีดี่ตอ่สว่นรวม รบัรูไ้ดถ้งึความคลา้ยคลงึกบัผูอ้ืน่ เกดิการยอมรบั 

และเต็มใจในการพึ่งพาอาศัยด้วยการให้ ซึ่งถ้าหากขาดความสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนจะทำ�ให้รู้สึก

โดดเดีย่ว โดยจะมคีวามเกีย่วโยงกบัความหลากหลายทางสงัคม และผลลพัธใ์นแตล่ะกิจธรุะของบคุคล ซึง่

จะประกอบไปด้วยในเรื่องของแหล่งที่พักอาศัย เพื่อนบ้าน และการมีกฎควบคุมทางสังคมอย่างไม่เป็น
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ทางการหรือเรียกอีกอย่างว่าบรรทัดฐานทางสังคม การร่วมมือกันทางการเมือง และความเกี่ยวพันกันใน

ชุมชน ความปลอดภัย ความโดดเดี่ยว ความพอใจในการใช้ชีวิตสุขภาพกายและจิต องค์ประกอบของ

จิตสำ�นึกร่วมชุมชน

								                      ระเบียบวิธีวิจัย

	 เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการศกึษา การเกบ็ข้อมลู การแปลผลข้อมูล และวธีิการทางสถิตสิำ�หรบัใชใ้นการ

วิเคราะห์ และการทดสอบสมมติฐานเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปรที่กำ�หนดขึ้น โดยประชากรที่ใช้

ศึกษา คือ ประชาชนที่กดติดตามเฟชบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง และทำ�การคัดเลือกกลุ่ม

ตัวอย่างจำ�นวน 400 คน จากประชากรไทยที่มีความสนใจในการวิ่งมาราธอน โดยคัดเลือกตัวอย่างโดย

เลือกจากประชากรที่ติดตามแฟนเพจThaiRunโดยใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบสะดวก (Convenience 

Sampling) จำ�นวนทั้งหมด 400 คน จำ�นวนนี้ได้จากการใช้ตารางสูตรสำ�เร็จรูปของ ยามาเน่(Yamane, 

1973) และมีตัวแปรที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาจะประกอบด้วยตัวแปรอิสระ คือ แรงจูงใจ การเปิดรับสื่อ 

และพฤติกรรมการวิง่ และตัวแปรตาม คอื พฤติกรรมการเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเป็นชมุชนของเฟซบุ๊ก

แฟนเพจThaiRunฮบัความสขุนกัวิง่ สถติท่ีิจะใชใ้นการวจิยัเปน็การวเิคราะหค์า่สหสมัพนัธ ์(Correlation) 

และการวิเคราะห์ความถอดถอยเชิงเส้นแบบพหุ (Multiple Linear Regression Analysis)

								            สถิตที่ใช้ในการวิเคราะห์

	

	 ผู้ทำ�วิจัยได้กำ�หนดคา่สถิติสำ�หรับการวิเคราะห์ข้อมูล คือสถิติเชิงพรรณนาและ สถิติเชิงอา้งอิง 

ไว้ดังนี้

	 1. ตัวแปรด้านข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ เพศ อายุ สถานภาพ ระดับการศึกษาสูงสุด 

อาชีพ และรายได้เฉลี่ยต่อเดือน ซ่ึงเป็นข้อมูลท่ีได้มาตรวัดแบบนามบัญญัติ คือ การจัดกลุ่มตัวแปรท่ีมี

ลักษณะเดียวกันอยู่ในกลุ่มเดียวกัน แต่จะไม่ได้แสดงถึงปริมาณของตัวแปร เนื่องจากไม่สามารถวัดเป็น

มูลค่าได้ ผู้วิจัยต้องการบรรยายเพื่อให้ทราบถึงจำ�นวนตัวอย่างจำ�แนก ตามคุณสมบัติเท่านั้น ดังนั้น สถิติ

ที่เหมาะสม คือ ค่าความถี่ (จำ�นวน) และค่าร้อยละ (กัลยา วานิชย์บัญชา, 2551)

	 2. ตัวแปรด้านระดับความคิดเห็น ได้แก่แรงจูงใจด้านการวิ่ง การเปิดรับสื่อ และ การมีส่วรร่วม

ต่อจิตสำ�นึกร่วมชุมชนเป็นข้อมูลที่ใช้มาตรวัดอันตรภาค คือ การแบ่งตัวแปรออกเป็นกลุ่มและยังสามารถ

จัดลำ�ดับเพ่ือเปรียบเทียบกลุ่มตัวแปรได้ เนื่องจากผู้วิจัยได้กำ�หนดค่าคะแนนให้แต่ละระดับ และผู้วิจัย

ต้องการทราบจำ�นวนตัวอย่าง และค่าเฉลี่ยคะแนนของแต่ละระดับความคิดเห็นของตัวอย่าง สถิติที่ใช้จึง

ได้แก่ค่าความถี่ค่าเฉลี่ย และค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (กัลยา วานิชย์บัญชา, 2551)

	 3. การวิเคราะห์เพื่อทดสอบความแตกต่างระหว่างข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบถามกับ

พฤติกรรมการมีส่วนร่วมต่อจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุข

นักวิ่งซึ่งใช้มาตรวัดแบบนามบัญญัติและอันตรภาคเพื่อทดสอบถึงความ แตกต่างท่ีตัวแปรดังกล่าวแต่ละ

ตัวต่อตัวแปรสถิติที่ใช้คือ การวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA) (กัลยา วานิชย์

บัญชา, 2551)
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	 4. การวเิคราะห์เพือ่ทดสอบความสมัพนัธร์ะหวา่งตวัแปรอสิระ ไดแ้ก ่พฤตกิรรมการวิง่ แรงจงูใจ

ในการวิ่ง และ การเปิดรับสื่อ กับตัวแปรตาม ได้แก่ พฤติกรรมการมีส่วนร่วมต่อจิตสำ�นึกร่วมชุมชน ซึ่งใช้

มาตรวดัอันตรภาคและเพ่ือทดสอบความสมัพันธข์องตวัแปร ดังนัน้สถิตท่ีิใช้ คอืการวเิคราะหค์า่สมัประสทิธิ์

สหสัมพันธ์(Correlation coefficient) และการวิเคราะห์การถดถอยพหุคูณ (Multiple Regression 

Analysis) (กัลยา วานิชย์บัญชา, 2551)

									            สรุปผลการวิจัย

	 การศกึษาแรงจูงใจทีม่ผีลตอ่การเปดิรบัสือ่ พฤตกิรรมการวิง่ และการเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความ

เป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง สามารถสรุปผลการวิจัยได้ ดังนี้

	 1. กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศชายมากกว่าเพศหญิง และมีอายุอยู่ในช่วง 20 – 29 ปี และ 

30 – 39 ปี โดยมีสถานภาพโสด และส่วนใหญ่จบการศึกษาระดับปริญญาตรี ประกอบอาชีพพนักงาน

เอกชนคิดเป็นร้อยละ 54.25 มีรายได้เฉลี่ยต่อเดือน 15,001 – 25,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 38.25 ทั้งนี้ 

ในรอบ 6 เดือนที่ผ่านมากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีระยะการวิ่งสูงสุดที่ทำ�ได้อยู่ที่ 42 กิโลเมตร คิดเป็นร้อย

ละ 43.25 และการวิ่งออกกำ�ลังกายทั่วไป จัดอยู่ในระดับมาก และค่าเฉลี่ยสูงที่สุด (ค่าเฉลี่ย 4.35 ส่วน

เบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.12) ส่วนการวิ่งมินิมาราธอน (Mini Marathon) มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด (ค่าเฉลี่ย 2.03 

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.42)

	 2. ระดบัความคดิเหน็เกีย่วกบัแรงจงูใจดา้นการวิง่ การเปดิรบัส่ือ และการมสีว่นรว่มตอ่จติสำ�นกึ

ร่วมชุมชนกลุ่มตัวอย่างมีระดับความคิดเห็นต่อแรงจูงใจในภาพรวมอยู่ในระดับมาก คิดเป็นค่าเฉลี่ย 4.26 

เมื่อพิจารณาค่าเฉลี่ยด้านกลยุทธ์เพจ และ การเปิดรับสื่อออนไลน์ก็อยู่ในระดับมากเช่นกัน โดยมีค่าเฉลี่ย

อยู่ระหว่าง 3.73 – 4.06 แต่การมีส่วนร่วมต่อจิตสำ�นึกร่วมชุมชนในภาพรวม จัดว่าอยู่ในระดับปานกลาง 

คิดเป็นค่าเฉลี่ย 3.42 

	 3. ผลการทดสอบสมมติฐาน

สมมตฐิานที ่1 ลกัษณะประชากรศาสตรส์ง่ผลตอ่การเกดิจิตสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชุมชน

ของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักว่ิง พบว่าเพศ และอาชีพของผู้ตอบ

แบบสอบถามไม่มีผลต่อการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮบัความสขุนกัวิง่ โดย อาย ุมผีลตอ่การเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชน

ของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งอยา่งมีนัยสำ�คัญที่ 0.05 ส่วนสถานภาพ 

ระดับการศึกษาสูงสุด รายได้เฉลี่ยต่อเดือน มีผลต่อการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุม

ชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งอย่างมีนัยสำ�คัญที่ 0.01
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สมมติฐานที ่2 แรงจงูใจมคีวามสมัพนัธ์กบัการเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชนของเฟ

ซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีมีแรงจูงใจในการวิ่ง

จะมีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟน

เพจThaiRunฮบัความสขุนกัวิง่ และดา้นปฏสิมัพนัธก์นัในสงัคม กบัดา้นการมคีวามสามารถ

ในการปฏิบัติกิจกรรมนั้นก็มีความสัมพันธ์กับแรงจูงใจ อย่างมีนัยสำ�คัญที่ 0.01 แต่ไม่พบ

ความสมัพนัธร์ะหวา่งแรงจงูใจดา้นการเลอืกกจิกรรมอยา่งมีอสิระ กบัการเกดิจติสำ�นกึรว่ม

แห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง

สมมติฐานที่ 3 การเปิดรับสื่อมีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน

ของเฟซบุก๊แฟนเพจThaiRunฮับความสขุนกัวิง่พบวา่การเปดิรบัสือ่มคีวามสมัพันธก์บัการ

เกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง ทั้ง

กลยุทธ์เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งการเปิดรับสื่อออนไลน์ และการค้นหาข้อมูลเพ่ือ

สุขภาพออนไลน์ อย่างมีนัยสำ�คัญที่ 0.01

สมมติฐานที่ 4 พฤติกรรมการวิ่งมีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุม

ชนของเฟซบุก๊แฟนเพจThaiRunฮบัความสุขนกัวิง่ พบวา่พฤตกิรรมการวิง่ไมม่คีวามสมัพนัธ์

กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนัก

วิ่ง แต่พบความสัมพันธ์ระหว่างพฤติกรรมการวิ่งและมิติที่ 1 คือ การเป็นสมาชิก (Mem-

bership) อย่างมีนัยสำ�คัญที่ 0.05

	 จากการผลความสัมพันธ์จากทั้ง 3 สมมติฐานข้างต้นทำ�ให้ผู้วิจัยทำ�การวิเคราะห์ความถอดถอย

เชิงเส้นแบบพหุ (Multiple Linear Regression Analysis) พบสมการทำ�นาย ดังนี้

การเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชนฯ = -0.221 + 0.699 (การเปดิรบัสือ่ออนไลน)์ + 0.211 (กลยทุธ์

เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง) + 0.126 (การแสดงความสามารถในการทำ�กิจกรรม) โดยสมการทำ�นาย

มคีา่ความสามารถในการอธบิายการเกดิจติสำ�นกึร่วมแหง่ความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮบั

ความสุขนักวิ่งได้ (R Square) 65.30 % 

							                          อภิปรายผลการวิจัย

	

	 จากการวจิยัพบวา่กลุม่ตัวอยา่งทีต่อบแบบสอบถามนัน้มเีพศชายมากกว่าเพศหญงิ และ เพศทาง

เลือกแต่เพศกลับไม่มีผลต่อการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับ

ความสุขนักวิ่ง เนื่องจากการเกิดจิตสึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนตามผลการศึกษาของ McMillan และ 

Chavis(1986)  จิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน (Sense of Community) หมายถึง การเข้าร่วมเป็น

สว่นหนึง่ในสมาชกิ มอีทิธพิลต่อกนั ผสมผสาน และ เตมิเตม็ความตอ้งการ สง่ผลใหเ้กดิการแบง่ปนัอารมณ์

ที่เกี่ยวเนื่องกัน การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกศึกษาในกลุ่มอายุที่หลากหลายเพื่อศึกษาพฤติกรรมการวิ่งของ

แต่ละกลุ่มช่วงอายุที่มีความสัมพันธ์กับการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน จึงทำ�ให้พบความแตก

ต่างของกลุ่มผู้ทำ�แบบสอบถามในแต่ละช่วงอายุ โดยกลุ่มที่ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่จะอยู่ในช่วงของ
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กลุ่มชว่งอายุ 20-29 ป ีและ 30-39 ป ีสว่นกลุม่ชว่งอายทุีเ่กดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชนของเฟซบุก๊

แฟนเพจน้อยที่สุดคือกลุ่มช่วงอายุ 50 ปีขึ้นไป ในเพจให้ความสนใจเฉพาะการวิ่ง ซึ่งเป็นกีฬาชนิดหนึ่ง

เทา่นัน้ และ ยงัจำ�แนกเพศทางเลอืกออกจากเพศหญงิ และ เพศชายอกีดว้ย จงึนา่จะเปน็เหตผุลทำ�ใหพ้บ

ว่า เพศไม่มีผลต่อการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนัก

วิ่ง อีกทั้งจุดมุ่งหมายในการเข้าเป็นสมาชิกเพจนี้ เนื่องจากทุกคนมีความสนใจในเรื่องการว่ิงเหมือนกัน

เพียงเท่านั้น ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ McMillan และ Chavis(1986) ที่กล่าวว่าองค์ประกอบของ

สมาชิกนั้นมีอยู่ 4องค์ประกอบ ดังนี้ องค์ประกอบที่ 1 ขอบเขต (Boundaries) การเป็นสมาชิกของกลุ่ม

นั้นจะต้องมีขอบเขตที่ถูกระบุให้ทราบได้ว่าผู้ใดเป็น หรือ ไม่เป็นส่วนหนึ่งของการเป็นสมาชิก โดยจะนิยม

ใชภ้าษา การแตง่กาย พธิกีรรมเพือ่สรา้งขอบเขตในกลุม่ของสมาชกิ ซึง่จะเปน็สญัลกัษณท์ีจ่ะสือ่ความรูส้กึ

ที่เป็นส่วนหนึ่งของชุมชน และ จะก่อให้เกิดมิตรภาพระหว่างกันในกลุ่มสมาชิก โดยจะดำ�เนินควบคู่กันไป

กับองค์ประกอบที่ 2ความปลอดภัยทางด้านอารมณ์ (Emotional Safety) เป็นความปลอดภัยทางด้าน

อารมณ์ ซึ่งจะเป็นในลักษณะของการปกป้องกันภายในกลุ่ม โดยจะส่งผลให้สมาชิกนั้นได้รับความรู้สึกถึง

ความเป็นส่วนหนึ่งตามแบบขององค์ประกอบที่ 3 ความรู้สึกเป็นส่วนหนึ่ง และร่วมเป็นพวกเดียวกัน (A 

Sense of Belonging and Identification) จะเป็นความเกี่ยวข้องทางด้านอารมณ์ มีความรู้สึกเป็นที่

ยอมรับซึ่งกันและกัน เป็นการแสดงให้เห็นว่า “นี่คือกลุ่มของฉัน” หรือ ฉันเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่ม โดยจะ

ใช้วิธีแสดงออกด้วยองค์ประกอบที่ 4 ระบบทางสัญลักษณ์ที่ใช้ร่วมกัน (A Common Symbol System) 

ทีจ่ะทำ�หนา้ทีส่ำ�คัญหลายอยา่งในการสรา้ง และรักษาความสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชน สง่ผลใหส้มาชกิ

นั้นมีของเขตอย่างชัดเจน

	 จากการวิจัยพบว่ากลุ่มตัวอย่างที่ตอบแบบสอบถามนั้นพบความแตกต่างในข้อคำ�ถามของ

สถานภาพทีพ่บวา่สถานภาพทีแ่ตกตา่งมผีลตอ่การเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชน และพบวา่หมา้ย

มีผู้ตอบแบบสอบถามเพียงท่านเดียวจึงไม่สามารถนำ�มาเป็นตัวแทนของกลุ่มได้ เนื่องจากกลุ่ม (Group) 

ในทางความหมายทางจิตวิทยา หมายถึง การรวมตัวกันของคนแต่ 2 คนขึ้น (มณีรัตน์สิทธิโชค, 2546) 

	 ผลการวิจัยผู้ตอบแบบสอบถามพบว่าการที่ระดับการศึกษาสูงสุดที่แตกต่างกันมีผลต่อการเกิด

จิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง พบวา่ระดับการศึกษา

ทีแ่ตกตา่งกนัมผีลตอ่ระดบัการเกดิจิตสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุชน โดยผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญจ่ะ

อยู่ในกลุ่มระดับการศึกษาปริญญาตรี และ จากการตอบแบบสอบถามไม่พบกลุ่มระดับการในระดับ

มัธยมศึกษาตอนต้น และ ระดับการศึกษาปริญญาเอก 

	 ผลการศกึษาทีพ่บวา่แรงจงูใจในการวิ่งจะมีความสัมพนัธ์กบัการเกิดจติสำ�นกึร่วมแห่งความเป็น

ชมุชนของเฟซบุก๊แฟนเพจThaiRunฮบัความสขุนกัวิง่ และดา้นปฏสิมัพนัธก์นัในสงัคมกบัดา้นการมคีวาม

สามารถในการปฏิบัติกิจกรรมนั้นก็มีความสัมพันธ์กับแรงจูงใจ โดยที่การที่ทำ�ให้สมาชิกได้มีความรู้สึกถึง

ความใกล้ชิดกัน หรือ การกระทำ�ที่สามารถทำ�ให้สมาชิกรับรู้ถึงการมีส่วนร่วม และทำ�ให้ได้รับกำ�ลังใจ 

สามารถปฏบิติักจิกรรมโดยทีส่มาชกิจะมคีวามรูส้กึวา่ตนเองนัน้มคีวามสามารถตอ่การปฏบิตักิจิกรรมอยา่ง

มีประสิทธิภาพในสภาพแวดล้อมที่ท้าทาย (Deci& Ryan, 1985, 2000) ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีความมุ่ง

มั่นในตนเอง (Self-determination) โดย Ryan &Deci (2000) กล่าวว่า สภาพแวดล้อมของทางสังคมใน

ที่นี้คือ การรวมตัวกันเป็นชุมชนเสมือน (Virtual Community) ของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความ

สุขนักวิ่ง อันเป็นรูปแบบชุมชนแบบใหม่ที่เกิดข้ึนในสังคม เป็นช่องทางการสื่อสารท่ีปัจจุบันได้รับความ

นิยมในการประชาสัมพันธ์ และยังสามารถท่ีใช้เป็นช่องทางของการสร้างความสัมพันธ์ให้แก่สมาชิก 
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(อธิษฐาน ตั้งอำ�พัน, 2556) สามารถส่งผลต่อทัศนคติ และพฤติกรรมของนักวิ่งได้ สามารถผลักดันให้เกิด

แรงจูงใจภายในตัวบุคคล (Intrinsic Motives) ซึ่งจะเป็นสภาวะที่เกิดสิ่งที่กระตุ้น และผลักดันที่มาจาก

ความรู้สึกภายในตัวของบุคคลเอง สอดคล้องกับการศึกษาของ ลักขณา สริวัฒน์(2539) ได้เสนอว่า แรง

จูงใจภายในตัวบุคคล (Intrinsic Motives) เป็นลักษณะของความต้องการ (Needs) ที่มาจากความรู้สึก

ของตนเองกอ่นทีจ่ะกอ่ใหเ้กดิแรงขบัทีส่ง่ผลตอ่พฤตกิรรม นอกจากนีย้งัพบวา่จากผลการศกึษาเมือ่สมาชกิ

ได้เกิดแรงจูงใจภายในตัวบุคคลแล้วจึงส่งผลต่อในการพัฒนาทางด้านความคิด ทัศนคติ และสังคม ตลอด

จนการแสดงพฤติกรรมทีต้่องการวิง่ ซึง่เมือ่เพจเฟซบุก๊ThaiRunฮบัความสขุนกัวิง่ มกีารโพสตก์ระตุน้อยา่ง

สม่ำ�เสมอก็เป็นปัจจัยเอื้อให้เกิดความรู้สึกต้องการวิ่งของบุคคล อันนำ�ไปสู่ความตั้งใจ และการเริ่มต้นวิ่ง

อย่างมีคุณภาพ และอาจเพิ่มปริมาณต่อการวิ่งอย่างต่อเนื่อง

	 การโพสต(์Post) จะเปน็การทำ�ใหส้มาชกินัน้สามารถกดถกูใจ (like) ซ่ึงจะเปน็การแสดงถงึความ

รู้สึกถงึขอ้ความ รปูภาพ หรอื วีดีโอทีถู่กโพสตล์งบนแฟนเพจ ในบางครัง้สมาชกิอาจจะตอ้งการแสดงความ

คดิเหน็ (Comment) ซึง่พฤติกรรมการแสดงความคดิเหน็ของสมาชกิ จะเป็นการ เขียนตอบโตต่้อข้อความ

ที่ถูกโพสต์ลงบนหน้าแฟนเพจ ถ้าหากบางครั้งสมาชิกแฟนเพจพบว่าข้อมูลที่ทางแฟนเพจทำ�การโพสต์มี

ประโยชน์ต่อผู้อื่น เนื้อหาสาระเหมาะแก่การบอกต่อผู้อื่น สมาชิกจะทำ�การกดแชร์ (Share) บทความนั้น 

ซึง่จะถอืวา่เปน็การแสดงสว่นรว่มดว้ยการสง่ตอ่ขอ้มลูของกลุม่ผูใ้ชง้านเฟชบุก๊แฟนเพจไปยงักลุม่ผูใ้ช้งาน

ทา่นอืน่ ๆ  โดยทีตั่วของเนือ้หานัน้สามารถเป็นไดท้ัง้ของรูปแบบข้อความ รปูภาพ หรอืวดีโีอ จากการศกึษา

ยังพบว่าสอดคล้องกับการศึกษาของ Ouwersloot&Odekerken-Schroder (2008) ท่ีเสนอเหตุผลใน

การสนับสนุนให้สมาชิกต้องการมีส่วนร่วมกับกลุ่ม ประกอบด้วย สมาชิกต้องการรับรู้คุณภาพท่ีกลุ่มนำ�

เสนอ ในที่นี้คือ ข้อมูลที่น่าเชื่อถือจาก เพจเฟซบุ๊กThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง  จากนั้น สมาชิกสนใจใน

ขอ้มลูขา่วสาร สนิคา้ หรอืบรกิารทีก่ลุม่นำ�เสนอ ในทีน่ีค้อื การเชญิชวนเขา้รว่มงานวิง่ตา่งๆ หรอื การเสนอ

ขายสินค้าที่เกี่ยวกับการวิ่งต่าง ๆ  เกิดเป็นการสร้างระบบทางสัญลักษณ์ที่ใช้ร่วมกัน (A Common Sym-

bol System) ที่จะเป็นการทำ�หน้าที่การรักษาความเป็นจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชน ทำ�ให้สมาชิก

เกดิการมสีว่นรว่มมากยิง่ขึน้ และ ทำ�ใหส้มาชกิจะมคีวามรูส้กึเปน็สว่นหนึง่ (A Sense of Belonging and 

Identification) เพจเฟซบุก๊แฟนเพจThaiRunฮบัความสขุนกัวิง่ ทำ�ใหก้ลุม่ช่วยสะท้อนตัวตนใหก้บัสมาชิก

ได ้โดยอาศยัหลกัของแรงจงูใจ (Motivation) ทีจ่ะเปน็สิง่ทีค่วบคมุพฤตกิรรมของมนษุย ์อนัเกดิจากความ

ต้องการ (Needs) ผลักดัน (Drives) หรือความปรารถนา (Desires) ที่จะพยายามทำ�ให้ตนเองนั้นดิ้นรน

เพื่อให้ตนเองนั้นบรรลุผลสำ�เร็จตามวัตถุประสงค์

	 จากการศึกษาจะพบว่า ชุมชนออนไลน์ในลักษณะเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง 

นั้นเป็นชุมชนในรูปแบบใหม่ ไม่ได้เกี่ยวข้องกับพื้นท่ีแต่จะเป็นการเก่ียวข้องในด้านของความสัมพันธ์ใน

ลกัษณะของการรวมกลุม่กนัเพือ่สรา้งอตัลกัษณ ์กอ่ใหเ้กดิการปรกึษาหารอืกนัข้ึนภายในกลุม่ของสมาชกิ 

โดยมีเป้าหมายการมุ่งเน้นที่จะสร้างประสบการณ์ในด้านของความสัมพันธ์ และ การพึ่งพาซึ่งกันและกัน

สอดคล้องกับการศึกษาของ Schwarz และ Tait (2009) การแสดงพฤติกรรมที่ทำ�ให้มีความเป็นส่วนหนึ่ง

กบักลุม่ทำ�ใหม้คีวามรูส้กึเปน็ทีป่ลอกภยั ซึง่จะเป็นลกัษณะเฉพาะของชมุชนท่ีมลีกัษณะทีผ่สมผสานความ

หลากหลาย มีการแปลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน มีความเชื่อเดียวกัน นอกจากนี้ยังรวมไปถึงการมี

การสื่อสารภายในที่ดี มีการแสดงความห่วงใยกัน จากผลการศึกษาที่กล่าวมานั้น ยังมีความสอดคล้องกับ

การศึกษาชุมชนที่มีคุณลักษณะตามการศึกษาของ อนุชาติ พวงสำ�ลี และวีรบูรณ์ วิสารทสกุล (2540) ที่

ได้ทำ�การสรุปคุณลักษณะที่สำ�คัญจะทำ�ให้เกิดจิตสำ�นึกการมีส่วนร่วม 4 ประการ ได้แก่
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	 1. การมีวิสัยทัศน์ร่วมกัน นั่นคือ มุ่งสู่การวิ่งเพื่อสุขภาพแข็งแรงมากขึ้น โดยที่การวิ่งนั้นเป็นสิ่ง

ที่สมาชิกนั้นริเริ่มขึ้นมาด้วยตนเอง และ มีแรงจูงใจภายนอกที่เข้ามาส่งเสริมให้สมาชิกมีการตอบสนองจน

เกิดการนำ�ไปสู่พฤติกรรมการออกกำ�ลังกาย (Deci& Ryan, 1985, 2000, 2002) จากผลการศึกษาพบ

ว่าการที่เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งโพสต์ข้อมูลน่าเชื่อถือนำ�ไปใช้ประโยชน์ได้ และสมาชิกมีความเชื่อ

มั่นต่อข้อมูลสุขภาพที่เกี่ยวข้องกับทางด้านการวิ่งของทางเพจ สามารถนำ�ข้อมูลนั้นไปพูดคุย หรือ ส่งต่อ

ข้อมูลให้แก่เพื่อนได้

	 2. ความสำ�นึกต่อพลังในการร่วมการเปลี่ยนแปลงสังคม (Civic Education) หลายครั้ง

เพจThaiRunฮับความสุขนักว่ิงร่วมเป็นส่วนหนึ่งของการวิ่งเพื่อระดมทุนช่วยเหลือส่วนต่างๆ ของสังคม 

เป็นการร่วมนอกเหนือจากการวิ่งที่ช่วยส่งเสริมให้สมาชิกภายในกลุ่มนั้นสนิทสนมกันมากขึ้น

	 3. ความรัก เอ้ืออาทร สามัคคีที่มีต่อกันในการแบ่งปันข้อมูลการวิ่ง ทำ�ให้เกิดการเช่ือมโยงจน

เป็นชุมชนออนไลน์นำ�ไปสู่การทำ�ให้เกิดการรวมกลุ่ม หรือ ตั้งเป็นทีมเองตนเอง ตามที่ McMillan และ 

Chavis (1986) ได้ทำ�การศกึษาไวว้า่ เมือ่มกีารแบ่งปันคุณคา่รว่มกัน สมาชกิจะมกีารมองหาส่ิงทีเ่ป็นความ

ต้องการที่คล้ายคลึงกัน โดยจะมีการลำ�ดับความสำ�คัญ มีเป้าหมาย และ มีความเชื่อที่ใช้ในการเข้าร่วมกับ

กลุ่มสมาชิก ซึ่งจะทำ�ให้พวกเขาได้รับสิ่งที่ดีขึ้นกว่าเดิม

	 4. การเรียนรู้ที่มีการปฏิบัติร่วมกัน จากผลการศึกษายังพบว่า การท่ีสมาชิกนั้นได้รู้จักกันกับ

สมาชิกท่านอื่น และได้ รวมกลุ่มกันทำ�กิจกรรมการวิ่งนั้นทำ�ให้สมาชิกมีความสุขในการวิ่งมากขึ้น ส่งผล

ให้ความสัมพันธ์ของโลกออฟไลน์ และ ออนไลน์หลอมรวมกันได้อย่างสมบูรณ์ เมื่อได้พบประสบการณ์ที่

ด ีและการมคีวามสมัพันธท์ีม่ากขึน้จะชว่ยใหเ้พิม่สมัพนัธภาพให้ดยีิง่ขึน้ และการตดิตอ่กนัจะช่วยใหป้ระสบ

ความสำ�เร็จได้ง่าย

	 5. การมีเครือข่าย และการติดต่อสื่อสาร ทั้งเพื่อแลกเปลี่ยนความรู้ด้านการวิ่ง และทางเพจยังมี

ระบบค้นหารูปงานวิ่งท่ีใหญ่สุดในประเทศไทยอีกด้วย ซ่ึงสอดคล้องกับการศึกษาของ McMillan และ 

Chavis (1986) โดยการแลกเปลี่ยนความรู้ด้านการวิ่ง และ ค้นหาภาพวิ่งถือว่าเป็นสิ่งสำ�คัญมากกว่าการ

แบ่งปันเหตุการณ์ ซึ่งเป็นหนึ่งในคุณสมบัติของการแบ่งปันทางอารมณ์ที่เกี่ยวเนื่องกัน (Shared Emo-

tional Connection)

		  จาก 5 องค์ประกอบขา้งต้นกอ่ให้เกดิความมจีติสำ�นกึรว่มของชมุชนออนไลน์บนเฟซบุก๊

แฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง  ซึ่งการเกิดแรงจูงใจด้านการมีปฏิสัมพันธ์กันในสังคมที่แสดงให้เห็น

แล้วว่าไม่ว่าจะเป็นสังคมแบบ ออนไลน์ หรือ ออฟไลน์ การพบปะการแบบตัวต่อตัว หรือ การพบปะบน

โลกเสมือนจริงต่างอ้างอิงวิธีคิดพื้นฐานเดียวกันของมนุษย์ได้ทั้งสิ้น เพราะมนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตที่ต้องการมี

สังคมอยู่เสมอนั่นเอง

	 ในส่วนการศกึษาทีพ่บวา่การเปดิรบัสือ่มคีวามสมัพนัธก์บัการเกดิจติสำ�นกึรว่มแหง่ความเปน็ชมุ

ชนของเฟซบุ๊กแฟนเพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่ง ทั้งกลยุทธ์เพจThaiRunฮับความสุขนักวิ่งการเปิดรับ

สือ่ออนไลน ์และ การคน้หาขอ้มลูเพือ่สขุภาพออนไลน ์จดัเปน็ชุมชนออนไลนข์องเหลา่นกัวิง่ทีเ่ขา้มาแลก

เปลี่ยนข้อมูล สินค้า หรือ ความคิดเห็นต่างๆ ในเรื่องการวิ่งเป็นหลักใหญ่ทำ�ให้เกิดการเปิดรับสื่อที่ส่งไป

จากชุมชนได้โดยง่าย และ การสื่อสารอย่างต่อเนื่องยังส่งผลให้เกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนได้

โดยง่าย ตามแนวคิดของ McMillan และ Chavis (1986) นั่นคือ การโพสต์ของเพจจะมีเนื้อหาที่หลาก

หลาย แต่จะมีการเน้นหนักไปทางเรื่องวิ่ง ทำ�ให้สมาชิกรับทราบถึงขอบเขต (Boundaries) ของการนำ�

เสนอข้อมูล และเมื่อมีการทำ�การโพสต์ทุกวันจะนำ�ไปสู่การพัฒนาขั้นต่อไป 
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	 นอกจากนัน้สมาชิกยงัสามารถนำ�เสนอวธิคีดิของตนเองดว้ยการแสดงความคดิเหน็ (Comment) 

เติมเต็มความต้องการ (Integration and Fulfillment of Needs) และการแบ่งปันคุณค่าที่ร่วมกัน ซึ่ง

ถอืว่าเปน็เครือ่งมอืทีใ่ชบ้ง่ชีใ้ห้เหน็ถงึความตอ้งการทางดา้นอารมณ ์และ ทางดา้นสตปิญัญาในสิง่ทีต่นเอง

นัน้สนใจจนนำ�เขา้ไปสูก่ารรวมกลุม่กนัเปน็สมาชกิ และเมือ่สมาชกินัน้เริม่มีการแบง่ปนัคณุคา่ทางอารมณ ์

พวกเขาก็จะเริ่มมองหาในสิ่งที่เป็นความต้องการที่คล้าคลึงกัน โดยอาศัยหลักการลำ�ดับความสำ�คัญ และ

มเีปา้หมาย ในสว่นของการนำ�เนือ้หาไปแบง่ปนัทีเ่พจของตนเองจนกระทัง่ตนเองอาจจะเปน็ผูท้ีม่อีทิธพิล

ต่อเพื่อนในกลุ่มตนเองก็เป็นได้ สอดคล้องกับ McMillan และ Chavis (1986) ที่พบว่า การมีอิทธิพลต่อ

กัน (Influence) จะเป็นการท่ีสมาชิกมีแรงดึงดูดใจต่อกันและกัน และจากการรวมตัวกันเป็นกลุ่มท่ีมี

ศักยภาพนั้นก็จะส่งผลต่อการมีอิทธิพลไปยังกลุ่มสมาชิกเช่นกัน

	 จะเห็นได้ว่าการเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนผ่านทางสังคมออนไลน์สามารถเกิดขึ้นได้

ง่ายมากกว่าสังคมแบบเดิม เนื่องจากสังคมออนไลน์เป็นสังคมที่เปิดโอกาสให้ทุกคนได้แสดงความรู้ ความ

คิดเห็น หรือแสดงอารมณ์ที่มีต่อเนื้อหาต่างๆได้ โดยไม่มีข้อจำ�กัดว่าผู้แสดงความรู้หรือความคิดเห็นนั้นๆ

จะอายุเท่าไร จบการศึกษาด้านไหน หรือทำ�อาชีพอะไร ทำ�ให้เกิดการมีส่วนร่วมและการแบ่งปันกันในวง

กว้างมากขึ้น อีกทั้งยังเป็นสังคมที่เอื้อต่อการแสดงออกทางอารมณ์ทำ�ให้ผู้รับสาร และผู้ส่งสารเกิดความ

รู้สึกต่อกันที่หลากหลายอยู่ตลอดเวลา จึงทำ�ให้การเกิดจิตสำ�นึกร่วมแห่งความเป็นชุมชนได้
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การบริหารประสบการณ์ลูกค้า 

ความท้าทายบนระยะห่างในการเปลี่ยนผ่านสู่ฐานวิถีชีวิตใหม่
Customer Experience Management on the “New Normal”

											         

ธีรวันท์ โอภาสบุตร* และพลอยชนก พรวสุรัตน์*

บทคัดย่อ

	 วัตถุประสงค์ของบทความนี้เพื่อนำ�เสนอเรื่องการบริหารประสบการณ์ลูกค้าขององค์กรใน

ช่วงเวลาของโรคโควิด-19 ที่องค์กรต้องปรับตัวเพื่อก้าวผ่านสู่ฐานวิถีชีวิตใหม่ โดยที่ยังคงต้องส่ง

มอบประสบการณท์ีด่ใีหแ้กล่กูคา้ ผา่นทกุจดุสมัผสัทีล่กูคา้พบเจอ เพือ่สรา้งความประทบัใจ ความ

ไว้วางใจ และรักษาความพึงพอใจให้ยังคงอยู่  โดยมีกรณีศึกษาของการบริหารประสบการณ์ลูกค้า

เพื่อสร้างความเชื่อมั่น ในช่วงการรักษาระยะห่างทางสังคมของร้านบาร์บีคิว พลาซ่าและการปรับ

ตัวของร้านอาหารประเภทไฟน์ไดนิ่งท่ีมีวิธีการรับมือกับสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยการปรับเปลี่ยน

รูปแบบการส่งมอบประสบการณ์ มาประกอบการอธิบาย พร้อมข้อเสนอแนะเชิงทฤษฎี

คำ�สำ�คญั: การบรหิารประสบการณ์ของลูกคา้  /  ฐานวถีิชวีติแบบใหม่ / การเวน้ระยะหา่งทางสังคม

Abstract

	 The propose of this article is to present about customer experience management 

during the Covid-19 situation which every business will need to adapt to the “New 

Normal”, basic requirement and safety precaution during the corona virus breakout 

especially the “Services Business”. The organization still need to provide the services 

at the same standard to get the customer satisfaction while the social distancing 

and disinfection protocol must be applied. This article will talking about the case 

study from the services provider that have adapted their services to comply with 

the social distancing enforcement.

Keywords: Customer Experience Management / New Normal, Social Distancing

บทนำ�

	 การดำ�เนนิธรุกจิจำ�เปน็ตอ้งมรีายไดแ้ละกำ�ไรจากยอดขาย มจีำ�นวนฐานลกูคา้ทีม่ากพอ และ

ชือ่เสยีงทีเ่ปน็ทีรู้่จกั จดจำ�ไดม้าเปน็โจทยข์องการดำ�รงอยู ่องคก์รแตล่ะแหง่จงึมวีธิกีารในการตอ่สู้

ในสนามแข่งขันที่แตกต่างกันไป ดังนั้นการบริหารความสัมพันธ์ลูกค้า (Customer Relationship
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Management) จงึกลายเปน็แนวทางทีส่ําคญัอกีแนวทางหนึง่ทีห่ลายๆองคก์รยดึถอืและเลอืกนำ�มาใช้ซ่งึ

แนวทางการบรหิารความสมัพนัธล์กูคา้ คอืจดุเร่มิตน้ท่ีนำ�ไปสูก่ารบรหิารประสบการณล์กูคา้ (Customer 

Experience Management) และในปัจจุบัน แนวคิดท้ัง2 แนวคิดนิยมนำ�ไปใช้ควบคู่กันเพื่อก่อให้เกิด

ประสิทธิผลสูงสุด ดังนั้นก่อนท่ีจะกล่าวถึงแนวคิดการบริหารประสบการณ์ลูกค้านั้นเราควรที่จะทำ�ความ

เข้าใจแนวคิดการบริหารความสัมพันธ์ลูกค้า ซึ่งเป็นแนวคิดพื้นฐานเสียก่อน

	 แนวทางการบริหารความสัมพันธ์ลูกค้าน้ันมีการทํามาอย่างต่อเนื่องยาวนาน โดยเฉพาะการทำ�

ธุรกิจในประเทศแถบเอเชีย แตไ่ม่เห็นเดน่ชัดเพราะกลมกลืนกับวฒันธรรมทีม่ีอยู่ดัง้เดมิ การบริหารความ

สัมพันธ์ลูกค้า เป็นการผูกใจลูกค้าด้วยวิธีการต่างๆเช่น เจ้าของร้านค้าชำ�จะรู้จักลูกค้าทุกคน สามารถพูด

คุยให้คำ�ปรึกษากัน ร้านขายจักรยานยนต์ออกใบรับประกันให้ลูกค้าแล้วนำ�ข้อมูลท่ีได้ไปบันทึกใน

คอมพิวเตอรเ์พือ่ทำ�การวเิคราะหก์ารขาย เปน็ตน้กระแสความสนใจการบริหารความสมัพนัธลู์กค้ามคีวาม

ชัดเจนมากขึ้นเมื่อ เศรษฐกิจเข้าสู่สภาวะที่เป็นโลกาภิวัฒน์ (Globalization) ทั้งนี้เพราะบริษัทต่างๆ พบ

ว่าตลาดการซื้อขายเริ่มเปลี่ยนไป ลูกค้ามีทางเลือกในการซื้อสินค้ามากขึ้น มีคู่แข่งทั้งจากภายในและต่าง

ประเทศ รวมท้ังการเติบโตและพัฒนาการอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร ทำ�ให้

ลูกค้ามีข้อมูลประกอบการตัดสินใจซื้อสินค้าได้มากข้ึน สามารถค้นหาว่ามีผู้ค้ารายใดในตลาดบ้าง และ

ราคาเปรียบเทียบเป็นอย่างไร โฉมฉไน บรรลือสินธุ์ (2553 : 28)

	 ความพึงพอใจของลูกค้ามีความสำ�คัญต่อการดำ�เนินธุรกิจเป็นอย่างมากและการสร้างความพึง

พอใจให้เกดิขึน้ไดม้ากหรือนอ้ยนัน้ขึน้อยู่กบัความสามารถของธรุกจิในการหาวธิกีารในการธำ�รงรกัษาลกูคา้

เอาไว้หากปราศจากลูกค้าธุรกิจก็ไม่อาจประสบความสำ�เร็จได้ และการส่งเสริมให้ลูกค้ามีพฤติกรรมที่จะ

ตั้งใจซื้อหรือกลับมาใช้บริการอีกถือเป็นแนวทางสำ�คัญของภาคของธุรกิจในปัจจุบัน (Taghizadeh,

Taghipourian and Khazaei, 2013: 2569, Hung-Che Wu et al., 2015: 371) เพราะเป็นความจริงที่

วา่องคก์รต่างตอ้งมีการดแูลรักษาลูกคา้ไวอ้ย่างด ีให้เสมอืนเปน็คนพเิศษ  โดยเฉพาะลกูค้าเดมิทีเ่คยใช ้เคย

ซือ้สินคา้หรอืบรกิารขององคก์รอยู่แล้ว เพราะการระดมทรพัยากรและตน้ทนุทางการตลาดในการแสวงหา

ลูกค้าใหม่นั้นยากและมีราคาที่ต้องจ่ายมากกว่าการรักษาลูกค้าเก่าไว้ การบริหารประสบการณ์ของลูกค้า 

(Customer Experience Management) การทำ�ให้ลูกค้าเกิดความประทับใจในทุกจุดสัมผัส (Contact 

Points) ทีล่กูคา้ตอ้งพบเจอ ตดิตอ่ สมัผสักบัร้านคา้ รวมไปถึงประสบการณท์ีเ่กดิขึน้ตัง้แตก่อ่นซือ้ ระหวา่ง

การซื้อและหลังจากการใช้สินค้า มีการดูแลหลังการขายที่ยอดเยี่ยม ทำ�ให้ลูกค้ารู้สึกถึงการได้รับมากกว่า

ที่คาดหวังไว้ และรู้สึกว่าจ่ายน้อยแต่ได้มาก เพราะการที่ลูกค้าเกิดทัศนคติเชิงบวกหรือลบต่อองค์กรนั้นก็

ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ที่ลูกค้าได้รับอย่างต่อเนื่องจนเกิดเป็นภาพลักษณ์ที่มีต่อองค์กร  

	 ส่ิงที่เป็นเป้าหมายสําคัญทางการตลาดสําหรับการบริหารประสบการณ์ลูกค้าในการสร้าง

ประสบการณ์ที่ดีกับลูกค้าคือการเพิ่มส่วนแบ่งลูกค้า (Customer Share) กล่าวคือ ต้องการให้ลูกค้าซื้อ

สนิคา้หรือบรกิารเปน็ระยะเวลายาวนาน และประสบการณท์างบวกทีเ่กดิขึน้จากการซื้อืสนิคา้หรอืบรกิาร

จากตราสินค้า ดังกล่าวย่อมเป็นแรงเสริมให้ลูกค้าตัดสินใจซ้ือสินค้าหรือผลิตภัณฑ์อื่นๆของตราสินค้าได้

ในท่ีสุดโดยเน้นการสร้างสัมพันธภาพแบบใกล้ชิดกับลูกค้า โดยพยายามติดต่อกับลูกค้าในทุกๆจุดสัมผัส 

(Touch Point) ตั้งแต่ช่วงเวลาก่อนการซื้อ ระหว่างการซื้อ และหลังการซื้อจุดสัมผัสเหล่านี้เองคือส่ิงที่ทำ�ให้

ลกูคา้เกิดความผกูพนักบัตราสนิค้ามากยิง่ขึน้ เมือ่เรามองยอ้นถงึจดุเร่มิต้นของการนําการบรหิารประสบการณ์

ลูกค้ามาใช้ เราจะพบว่าการบริหารประสบการณ์ลูกค้าไม่ใช่ส่ิงใหม่ที่องค์กรธุรกิจนำ�มาใช้ แท้จริงการบริหาร

ประสบการณ์ลูกค้ามีจุดเร่ิมต้นมายาวนานตั้งแต่อดีตกาล โฉมไฉน บรรลือสินธุ์ (2553: 26)
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	 ประเภทของการบริหารประสบการณ์ของลูกค้านั้นShaw และ Ivens (2002) ได้อธิบายถึง

แนวทางในการแบ่งประสบการณ์ลูกค้าออกเป็น 2 ประเภท คือ 1. ประสบการณ์ทางกายภาพ (Physical 

Experience) ได้แก่สิ่งที่จับต้องและช่ังตวงวัดได้ของสินค้าหรือบริการ (Tangible Parts) เช่น รูปร่าง

ลักษณะสีสันการใช้งาน ความถูกต้อง ความรวดเร็ว และราคาที่สมเหตุสมผล เป็นต้น อย่างไรก็ตามการ

แขง่ขนัในปจัจุบนัน้ี นักการตลาดสว่นใหญใ่ช้ประสบการณท์างกายภาพในการแข่งขันกนัและพยายามสรา้ง

ความแตกต่าง(Differentiation)ให้กับสินค้า ซึ่งปัจจัยด้านนี้นับวันจะกลมกลืนและใกล้เคียงกันจนลูกค้า

อาจไมรู่ส้กึถงึความแตกต่างในตวัสนิค้าดว้ยตนเอง แต่อาศยัการโฆษณาอยา่งตอ่เนือ่งจากผูข้ายบางรายที่

ทำ�ให้ลูกค้าเกิดความรู้สึก รับรู้ถึงคุณภาพ (Perceived Quality) ว่าสินค้าอย่างหนึ่งดีกว่าอีกสินค้าหนึ่ง 

ทั้งๆที่ในความเป็นจริงแล้วแตกต่างกันน้อยมาก 2. ประสบการณ์ทางจิตใจ (Emotional Experience) 

ได้แก่ สิ่งที่จับต้องชั่งตวงวัดไม่ได้ของสินค้าและการบริการ (Intangible Parts) เช่น ภาพลักษณ์ตราสิน

ค้า (BrandImage)ความเชื่อถือความเชื่อมั่น ความนิยมยกย่องความศรัทธาความพอใจที่ได้ใช้สินค้าหรือ

ใช้บริการจากองค์กรแห่งนั้น

	 จากสถานการณ์ของโรคโควิด-19 ท่ีแพร่กระจายไปท่ัวโลก ทำ�ให้องค์กรและธุรกิจทุกภาคส่วน

เกิดผลกระทบทั้งทางตรงและทางอ้อม ทุกองค์กรต่างต้องปรับแผนกลยุทธ์และวิธีการดำ�เนินงาน เพื่อ

ความอยู่รอดของธุรกิจ ไม่ว่าจะเป็นตัวผลิตภัณฑ์ วัตถุดิบ ที่มาของสินค้าที่ต้องมีความปลอดภัยและน่า

เชื่อถือ สินค้ามีที่มาที่ไป มีการใช้ QR code เพื่อเข้าถึงข้อมูลของสินค้า บรรจุภัณฑ์ที่ถูกหลักอนามัย การ

ให้บริการ ส่งสินค้า ส่งอาหาร (Delivery) ที่จะกลายเป็นบริการพื้นฐานที่ทุกคนเลือกใช้ การขายสินค้า

ผ่านช่องทางออนไลน์เช่น Line, Facebook, Instagram, Online Marketplace, E-Commerce Web-

site เป็นต้นการส่งเสริมการขายที่เปลี่ยนรูปแบบไปเน้นที่ลูกค้าที่มาใช้บริการคนเดียวมากขึ้น มีการเพิ่ม

ทางเลือกในการชำ�ระค่าสินค้าและบริการผ่าน E-payment เพ่ือลดการสัมผัสเหรียญและธนบัตร เช่น 

Mobile Banking, QR Code, E-wallet เปน็ต้น  ซึง่สง่ผลโดยตรงตอ่การปรบัวธิกีารบรหิารประสบการณ์

ลูกค้า เนื่องจากมาตรการด้านการเว้นระยะห่างทางสังคม (Social Distancing) เพื่อลดการแพร่เชื้อจาก

โรคโควิด-19 ที่เกิดขึ้น ทำ�ให้รูปแบบของการบริหารประสบการณ์ลูกค้าต้องมีการปรับให้สอดคล้องกับ

สถานการณ์ในปัจจุบัน โดยเฉพาะการเปลี่ยนผ่านสู่การใช้ชีวิตในฐานวิถีชีวิตแบบใหม่ (New Normal)   

						         ประสบการณ์ที่ดีเริ่มต้นที่ “ความสบายใจ”

	 การศกึษาจำ�นวนมากแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธร์ะหวา่งคณุภาพการใหบ้รกิารและความพงึพอใจ

ของลูกค้าซึ่งผลการศึกษารายงานใกล้เคียงกันพบว่า ระดับคุณภาพการให้บริการที่สูงขึ้น จะมีความสัมพันธ์

เชงิบวกกบัระดับความพึงพอใจของลกูคา้ในธรุกจิภาคบรกิาร (Cronin et al., 2000: 193) นอกจากนีค้ณุภาพ

การให้บริการในด้านคุณภาพของผู้ให้บริการท่ีดี กระบวนการบริการท่ีมีประสิทธิภาพ ตลอดจนการสร้าง

ความมั่นใจในการให้บริการจะส่งผลในเชิงบวกต่อระดับความพึงพอใจของผู้รับบริการ (Kim, 2008: 151)

	 บทความนี้ได้นำ�การบริหารประสบการณ์ลูกค้าในช่วงโควิด-19 ที่สร้างความมั่นใจว่าปลอดภัย 

และเผยแพร่ไปใน Social Media ของร้านอาหารบาร์บิคิว พลาซ่า มาอธิบาย โดยทางร้านได้ให้ความ

สำ�คัญกับความพยายามในการรักษาคุณภาพการให้บริการและมีการบริหารประสบการณ์ลูกค้าตาม

มาตรการรกัษาระยะหา่งทางสงัคม มกีารเตรยีมรบัมอืกบัการเปลีย่นผา่นสูฐ่านวถิชีวีติใหมโ่ดยมกีารสรา้ง

มาตรฐานจุดคัดกรองมาตรฐานการบริการมาตรฐานการเว้นระยะห่างมาตรฐานการลดการสัมผัส และ
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มาตรฐานความสะอาด ดังนี้ (1) ตรวจวัดอุณหภูมิลูกค้าทุกท่านที่เข้ามาใช้บริการ (2) ตรวจวัดอุณหภูมิ

พนักงาน 2 รอบต่อวัน (ก่อนเข้าทำ�งานและเวลา 16.00 น.) โดยแสดงอุณหภูมิบนป้ายชื่อทุกคน (3) ให้

พนักงานสวมหนา้กากอนามัยพรอ้ม (5) จดัพืน้ท่ีการใชบ้รกิารภายในรา้น และพืน้ทีส่ำ�หรบันัง่รบัประทาน  

(เว้นระยะห่าง 1 เมตรตามมาตรการกำ�หนด) (6) พนักงานบริการเสิร์ฟชุด นํ้าจิ้ม พริก กระเทียม กะหล่ำ�

ปลี นํ้าซุป และอุปกรณ์สำ�หรับรับประทานใหม่ที่โต๊ะทุกครั้ง (7) ให้บริการถ้วย จาน ตะเกียบ ที่คีบ จัดชุด

ห่อพลาสติกปลอดเชื้อ พร้อมเสิร์ฟ 1 คน ต่อ 1 ชุด (8) อาหารทุกกล่องที่ปรุงจากร้าน ทั้ง Take Home 

และ Delivery จะมสีติก๊เกอรต์ดิแจ้งรายละเอียดของผูป้ระกอบการ (9) จำ�กดัจำ�นวนผูเ้ขา้ใช้บรกิาร 1 คน

ต่อ 5 ตารางเมตร โดยหน้าร้านจะมีป้ายแจ้งจำ�นวนลูกค้าที่รับได้สูงสุดต่อครั้งทุกสาขา (10) กำ�หนดจุด

รับ-ส่งอาหารสำ�หรับช่องทาง Take Homeและ Delivery ที่เหมาะสมตามจุดที่กำ�หนด (11) ให้บริการ

นํ้าจิ้ม พริก กระเทียม กะหล่ำ�ปลี ในปริมาณที่เหมาะสมกับการรับประทานต่อครั้ง ต่อคน เพื่อลดความถี่

ในการให้พนักงานบริการ (12) มีฉากกั้นระหว่างโต๊ะ เพื่อความปลอดภัยในการรับประทานอาหาร(13) 

พนักงานเว้นระยะห่างในการเสิร์ฟอาหารและอุปกรณ์ต่างๆ 30 เซนติเมตร (14) ขอความร่วมมือลูกค้าที่

ใช้บริการ ต่อคิวชำ�ระเงิน โดยเว้นระยะห่าง 1 -1.5 เมตร (15) มีบริการ E-Menu ที่ลูกค้าสามารถเลือก

เมนูอาหารได้ผ่านโทรศัพท์มือถือของตัวเอง ลดความเสี่ยงเรื่องการสัมผัสสิ่งของ (16) ลดการสัมผัสกับ

ลูกค้าโดยตรง โดยใช้แผ่นรองบิลในการรับส่งเงินสด (17) ให้บริการชำ�ระผ่านระบบ E-Payment อาทิ 

Rabbit Line pay, WeChat, Air Pay, Alipay, True Money Wallet และ QR Payment (18) ใช้นํ้า

ยาฆ่าเช้ือทำ�ความสะอาดทุกพื้นที่สัมผัสภายในร้าน ทั้งก่อนเปิดและหลังปิดร้าน รวมทั้งทำ�ความสะอาด

โต๊ะทุกครั้งหลังจากที่ลูกค้าใช้บริการแล้ว (19) อุปกรณ์สำ�หรับรับประทานอาหารจะต้องปลอดเชื้อ โดย

ผา่นกระบวนการลา้งและอบความรอ้นด้วยเครือ่งลา้งจานอตัโนมตัริะบบความรอ้นทกุครัง้ และ (20) สรา้ง

ความมั่นใจด้วยการปิดร้านจัด Deep Cleaning Hours ในเวลา 15.00-16.00น. พร้อมกันทุกสาขาทั่ว

ประเทศ เตรียมพร้อมสำ�หรับรับลูกค้า ช่วงเวลา High traffic ในช่วงเย็น โดยมองถึงความปลอดภัยของ

ลูกค้าเป็นหลัก

	 ดงัที ่Puccinelli, et al., 2009:15กล่าวถึง ปัจจัยท่ีมผีลตอ่ประสบการณข์องลกูคา้ในกระบวนการ

ตัดสินใจซ้ือของลูกค้า คือ ปัจจัยด้านบรรยากาศและการรับรู้ผ่านทางอารมณ์ของลูกค้า การสร้าง

ประสบการณท่ี์ดจีากการบรกิารสูล่กูค้า ความไวว้างใจ และการรบัรูใ้นเรือ่งภาพลกัษณแ์ละความพงึพอใจ

ต่อตราสินค้าและนำ�ไปสู่ความภักดีของลูกค้า เป็นการบ่งชี้ว่าการสร้างประสบการณ์ที่ดีสู่ลูกค้ามีอิทธิพล

เชงิบวกต่อความพงึพอใจของสนิค้า ความไวว้างใจ การรบัรูต้อ่ภาพลกัษณข์องธรุกจิรวมถึงคุณคา่ในสายตา

ของลูกค้าด้วย (Khalili,Rahchamanib and Abtahi, 2013) การที่ร้านบาร์บิคิว พลาซ่า ได้มีมาตรการ

ดังกล่าวในช่วงการเปลี่ยนผ่านสู่การใช้ฐานวิถีชีวิตใหม่ของคนในสังคม เป็นการสร้างความมั่นใจและ

สบายใจให้แกล่กูค้าไดใ้นหลายจดุสมัผสัประสบการณ ์อนันำ�มาซึง่ความพงึพอใจในการใช้บรกิาร นบัไดว้า่

องค์กรมีความรวดเร็วในการปรับตัว และมีการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์เพื่อสร้างความมั่นใจได้อย่างเป็น

ระบบ แตส่ิง่สำ�คัญทีค่วรคำ�นงึถงึ คือการควบคมุมาตรฐานในการนำ�ไปปฏบัิตจิรงิของพนกังาน ท่ีตอ้งทำ�ให้

ลูกค้ารู้สึกถึงความสะดวกและได้รับประสบการณ์ที่ดีดังเดิม อย่าละเลยในการรับฟังเสียงสะท้อนของผู้ใช้

บริการเพื่อนำ�มาปรับปรุงแก้ไขเพื่อให้การบริการมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นดังภาพที่ 1 และภาพที่ 2



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 173

 

ภาพที่ 1 มาตรการและขั้นตอนการสร้างความมั่นใจด้วยการออกแบบการบริการจากบาร์บีคิวพลาซ่าสู่ลูกค้า (1)
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ภาพที่ 2 มาตรการและขั้นตอนการสร้างความมั่นใจด้วยการออกแบบการบริการจากบาร์บีคิวพลาซ่าสู่ลูกค้า (2)
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				     จาก Chef’s Table Experience สู่Virtual Chef’s Table

การเอาตัวรอดของธุรกิจเชิงประสบการณ์ในช่วงเวลาของการรักษาระยะห่างทางสังคมบนฐานวิถีชีวิตใหม่

	 ในสถานการณโ์รคโควิด-19 กลุม่ธรุกจิทีเ่นน้การ

ขายประสบการณ์ในการใช้บริการประเภทหนึ่งที่ได้

รับผลกระทบคือ ร้านอาหารประเภทไฟน์ไดนิ่งที่ได้

รับผลกระทบจากการประกาศห้ามนั่งกินอาหาร

ภายในร้าน ทำ�ให้ร้านอาหารประเภทดังกล่าวได้รับ

ผลกระทบโดยตรง ด้วยลักษณะของการให้บริการที่

นำ�เสนอประสบการณ์ควบคู่ไปกับมื้ออาหาร  ใน

สถานการณข์องโรคระบาดทำ�ให้ธุรกจิรา้นอาหารประ

เภทไฟน์ไดนิ่ง ได้ปรับตัวไปสู่การเดลิเวอรี โดยยังคง

นำ�เสนอประสบการณ์ท่ีเป็นจุดเด่น ไม่ว่าจะเป็นนำ�

เอาเมนูซิกเนเจอร์ออกมาเดลิเวอรี หรือให้คนกินได้

จัดแต่งจานด้วยตัวเอง ทำ�ให้Virtual Chef’s Table 

ได้ถือกำ�เนิดขึ้น โดยนำ�เอาวิธีการประชุมออนไลน์ใน

ยุค Social Distancing มาใช้ให้เป็นประโยชน์ด้วย

การจัดดินเนอร์แบบออนไลน์ โดยรายได้หลังหักค่าใช้จ่ายจะนำ�ไปมอบให้แก่โครงการ Covid Relief 

Bangkok ซีรีส์แรกชื่อว่า “Lockdown” กับอาหารไทยแบบประยุกต์ 7 คอร์ส จากร้านโบ.ลาน โดยลูกค้า

สามารถจองทีน่ัง่ออนไลนผ์า่นทางเวบ็ไซต ์Fruitfull.co และระบท่ีุอยูจ่ดัสง่อาหารเมือ่ถงึวันทีก่ำ�หนดทาง

ร้านอาหารจะจัดส่งอาหารไปยังบ้านของลูกค้าพร้อมลิงก์ให้เปิดเข้าไปในไลฟ์สตรีม และเริ่มรับประทาน

อาหารไปพร้อมกับการอธิบายเพื่อสร้างประสบการณ์การรับประทานอาหารจากเชฟ

	 สอดคล้องกับการศึกษาของ Yuan & Wu (2008) ที่พบว่า ความสัมพันธ์ระหว่างการตลาดเชิง

ประสบการณ ์คณุคา่ทางประสบการณ ์และความพงึพอใจของลกูคา้ ผลการศกึษาบง่บอกวา่การตลาดเชงิ

ประสบการณ์จะทำ�ให้ลกูค้าเกดิความพึงพอใจสง่ผา่นทางคุณคา่ทางอารมณโ์ดยผา่นการรบัรูท้างความรูส้กึ 

การสัมผัส และคุณภาพการบริการ ซึ่งผู้บริการในธุรกิจการท่องเที่ยวและการบริการ ควรศึกษาให้ลึกซึ้ง

ถึงแนวคิดการบริหารประสบการณ์ลูกค้า เพื่อพัฒนาให้เกิดกลยุทธ์การตลาดเชิงประสบการณ์ และก่อให้

เกดิคณุคา่ทางประสบการณส์ำ�หรบัลกูคา้ใหม้ากทีส่ดุ รวมทัง้การสรา้งประสบการณร่์วมกนัระหวา่งลกูคา้

และธุรกิจ ด้วยการเปิดโอกาสให้ลูกค้าได้มีส่วนร่วมในการวางแผนการบริการท่ีตอบสนองได้ตรงกับ

ประสบการณ์และความต้องการของลูกค้า ซึ่งมีผลต่อความพึงพอใจของการมาใช้บริการ โดยธุรกิจควรมี

การวางแผนและควรนำ�ไปเป็นกลยุทธ์หนึ่งในการดำ�เนินธุรกิจ (Mathis, et al., 2016: 62)

	 นอกจากนี้ (พีรพงศ์ แท่นวิทยานนท์ และคณะ, 2562:107) ยังได้กล่าวถึง การทดสอบความ

สมัพนัธร์ะหวา่งคณุคา่ของลกูคา้และความพงึพอใจ ชีใ้ห้เหน็ถงึการรบัรูค้ณุภาพ การบริหารประสบการณ์

ลูกค้า และคุณค่าของการบริการเป็นปัจจัยสำ�คัญที่จะสร้างให้เกิดความพึงพอใจของลูกค้า และจะ

แสดงออกดว้ยพฤตกิรรมการกลบัมาใชบ้รกิารหรอืการบอกตอ่แนะนำ�บรกิาร อนัจะสรา้งมลูคา่หรอืคณุคา่

ใหเ้กดิมากยิง่ขึน้ และนำ�ไปสูค่วามพงึพอใจทีม่ากขึน้ตามไปดว้ย สอดคลอ้งกบัแนวคดิการสรา้งคณุคา่ของ

ลกูคา้ ทีมุ่ง่เนน้ลกูคา้เป็นศนูยก์ลางและเข้าใจลกูคา้อย่างลกึซึง้ การพยายามคน้หาความตอ้งการของลกูค้า 

 

 

ภาพที่ 3 เชฟจากร้านอาหาร Bo.lanไลฟ์สตรีม

สร้างประสบการณ์การรับประทานอาหารให้ลูกค้า

ผ่านทางออนไลน์
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แล้วนำ�เสนอรูปแบบการบริการทีเ่ป็นเลิศที่ตอบสนองความตอ้งการนั้น ๆ  โดยมีความสัมพันธ์กบัความพึง

พอใจในมติติา่ง ๆ  สง่ผลตอ่การเพิม่มากขึน้ของลกูคา้ซึง่มผีลดใีนการรกัษาลกูคา้ใหค้งอยูก่บัองคก์ารธรุกจิ

สบืไปจงึเปน็ทีม่าของกรอบความสมัพนัธ ์ซึง่สามารถแสดงความสมัพนัธร์ะหวา่งการบรหิารประสบการณ์

ลูกค้า คุณค่าของลูกค้าและความพึงพอใจของลูกค้าได้ ดังแผนภาพที่ 1

		 Pine และ Gilmore (1999, อ้างถึงใน 

อัธยา เชาว์วิวัฒน์กุล, 2550) ได้กล่าวถึงรูปแบบ

การเกดิประสบการณข์องลกูคา้นัน้จะถูกแบ่งออก

เป็น 2 ระดับ และ 4 รูปแบบด้วยกัน (ดูแผนภาพ

ที่2)

		 ระดับแรกเป็นแกนแนวนอนที่อธิบาย

ถึงการมส่ีวนรว่มของลกูค้า ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2กลุม่

กลุ่มแรกคือลูกค้าที่ไม่มีส่วนร่วม(PassivePar-

ticipation)ซึง่เปน็ลกูคา้ ระดบัทีไ่มม่สีว่นรว่ม ตอ่

การเกิดประสบการณ์โดยตรง เช่น ลูกค้าที่เข้าฟัง

คอนเสิร์ตออเครสตร้าในฐานะท่ีเป็นผู้ฟังขณะท่ี

กลุ่มท่ีสองลูกค้าแบบมีส่วนร่วม(ActivePartici-

pation)เป็นลูกค้าท่ีได้สัมผัสและมีส่วนร่วมต่อ

การเกิดประสบการณ์เองโดยตรง เช่น นักเล่นสกี

ทีต่อ้งออกแรงเลน่สกดีว้ยตนเอง ซึง่ถอืเปน็ผูส้รา้ง

ประสบการณเ์องโดยตรงสว่นระดบัทีส่องของการ

เกิดประสบการณ์ เป็นแกนแนวต้ังที่บรรยายถึงประเภทของการเช่ือมโยงอันเป็นตัวที่ใช้เช่ือมโยงระหว่าง

ลูกค้ากับเหตกุารณห์รือการกระทำ�ซ่ึงแบง่ออกเปน็ 2 ประเภทประเภทแรกคอืการซมึซบั (Absorption)ซ่งึ

เป็นการเชื่อมโยงความสนใจของบุคคลเข้ากับประสบการณ์ด้วยการซึมซับเอาประสบการณ์เข้าสู่ความคิด

และจติใจ และประเภทท่ีสองการสัมผัสโดยตรง (Immersion) คือการเช่ือมโยงทีล่กูค้ารบัเอาประสบการณ์

ผ่านทางร่างกาย หรือทางการมองเห็นของตนเอง หรืออาจเรียกได้ว่าผ่านการเป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ 

เช่น หากลูกค้าได้รับประสบการณ์ผ่านการดูโทรทัศน์ถือเป็นการเชื่อมโยงประสบการณ์แบบซึมซับ แต่ ถ้า

ลูกค้าได้สัมผัสประสบการณ์เองโดยตรงอย่างการเล่นเกมก็ถือเป็นการเชื่อมโยงแบบการสัมผัสโดยตรง

	 ดังนั้นหากพิจารณาตามแผนภาพที่2จะเห็นได้ว่าการทำ�Virtual Chef’s Table ของร้านอาหาร 

Bo.lan  เกิดจากการจับคู่ของ 2 ระดับการเกิดประสบการณ์คือเป็นประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพ (Aes-

thetic Experiences) ประสบการณ์รูปแบบนี้ลูกค้าจะรับเอาประสบการณ์ผ่านการนำ�ตัวเองเข้าไปอยู่ใน

สภาพแวดล้อมหรือในเหตุการณ์ที่ไม่สามารถจับต้องได้ การเป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์จากการมองเห็น

ของตนเอง โดยมีเป้าหมายเพื่อจะอยู่ในสถานที่ท่ีมีบรรยากาศดีอันเกิดจากตัวสินค้าและบริการ ในขณะ

เดยีวกนัลกูคา้ยงัไดเ้กดิประสบการณด์า้นการศกึษา (Educational Experiences) ซึง่เกดิขึน้เมือ่ลกูคา้ได้

กระทำ�หรอืมสีว่นรว่มตอ่เหตุการณด์ว้ยตนเอง (Actively Absorb) ทัง้นีก้ถื็อเปน็การรบัเอาประสบการณ์

มาจากบุคคลอื่นโดยลูกค้าจะซึมซับเอาเหตุการณ์ที่ผู้อื่นเป็นผู้นำ�เสนอโดยมีเป้าหมายเพื่อการเรียนรู้ ซึ่ง

รปูแบบของประสบการณท์ัง้ 4 แบบนีส้ามารถนำ�มาใชผ้สมผสานกนัเพือ่สรา้งเปน็ประสบการณท์ีแ่ตกตา่ง

ในแต่ละบุคคลได้ 

การบริหาร

ประสบการณ์ลูกค้า

Customer Experience 

Management (CEM)

ความพึงพอใจของลูกค้า

Customer Satisfaction

(CS)                     

คุณค่าที่ลูกค้าได้รับ

Customer Value (CV)

แผนภาพที่  1 ความสัมพันธ์ เชิงทฤษฎีของการบริหาร

ประสบการณล์กูคา้ คณุคา่ทีล่กูค้าไดร้บั และความพงึพอใจของ

ลูกค้า 					                                                       

v

v
v

แผนภาพที่ 1
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	 ทัง้นีก้ารบรหิารความสมัพนัธล์กูค้านัน้จะประสบความสําเรจ็ไดต้อ้งมาจากผูบ้รหิารระดบัสงูไมใ่ช่

ทำ� กันในระดับปฏิบัติการหรือระดับMiddle Management เพราะการบริหารความสัมพันธ์ลูกค้าไม่ใช่

หมายถึงแผนกขายและการตลาด หรือ แผนกบริการหลังการขายเท่านั้นแต่หากจะทำ�การบริหารความ

สมัพนัธลู์กคา้ตอ้งหมายถงึการเปลีย่นวธิคีดิและตอ้งเปลีย่นแปลงทัง้องคก์รแตท่กุวนันีห้ลายๆบรษิทัไดน้ำ�

เอาการบริหารความสัมพันธ์ลูกค้ามาใช้เฉพาะแผนกการตลาดเป็นส่วนใหญ่ จึงทำ�ให้โครงการการบริหาร

ความสัมพันธ์ลูกค้าส่วนใหญ่ล้มเหลว

	 Day (2003) อาจารย์สำ�นักวิชาวาร์ตัน (Wharton School) ได้ทำ�การศึกษาวิจัยในหัวข้อเรื่อง 

ทำ�ไมบางบรษัิทถงึบรหิารความสมัพันธล์กูคา้ไดส้ำ�เรจ็และหลายบรษิทัลม้เหลว (Why Some Companies 

Succeed at CRM and Many Fail) โดยใช้วิธีการวิจัยผู้จัดการระดับสูง (Senior Manager) จาก 342 

บรษิทัทัง้บรษิทัระดบักลาง (SME) ไปจนถงึบรษัิทระดับใหญแ่ละได้ค้นพบแนวทางทีเ่ดน่ชดัในการบริหาร

ความสัมพันธ์ลูกค้า 3 กระบวนการคือ

	 (1) พลังขับดันทางตลาด(Market – driven) เป็นปัจจัยสําคัญท่ีทำ�ให้แต่ละองค์กรปรับมาใช้

กลยุทธ์ทางการบริหารความสัมพันธ์ลูกค้า เพื่อเน้นความสําคัญของการบริการลูกค้า การบริการหลังการ

ขาย เพื่อที่จะเพิ่มมูลค่าให้ลูกค้า

	 (2)  การเริ่มต้นปรับเปลี่ยนทัศนคติภายในองค์กร (Inner-Directed Initiative) แนวทางนี้มุ่งที่

จะจัดการกับข้อมูลภายในองค์กรที่มีอยู่กลาดเกลื่อนท่ัวทั้งองค์กรเพื่อลดต้นทุนค่าใช้จ่ายด้านการบริหาร

จัดการข้อมูล(Information or Internal Data) 

	 (3) แนวทางการตั้งรับ (Defensive Actions) แนวทางนี้คือการทำ�Loyalty program ต่างๆที่มี

การสะสมแต้มหรือสะสมไมล์(Frequent Buyer or Frequent Flyer Program)

		

 

Aesthetic  

 

 

แผนภาพที่ 2 รูปแบบการเกิดประสบการณ์ลูกค้า

ที่มา : Pine, B. J., II, Gilmore, J.H. The experience economy: Work is theatre & every business a stage. Boston, 

MA: Harvard Business School Press, 1999:30.
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ซึง่ท้ัง 3 กระบวนการนำ�ไปสูข่อ้สรปุวา่ความสามารถทีเ่หนอืกวา่ในการบรกิารและรกัษาลกูคา้ใหค้งอยู่ ทัง้

สร้างผลกำ�ไรสูงสุดนั้นมาจากองค์ประกอบ 3 อย่าง ที่เกี่ยวข้องกับลูกค้า ดังนี้

	 (1)  การปรับตัวและการทำ�ความเข้าใจในองค์กร (Orientation) ที่จะทำ�ให้แนวความคิดของ 

“การรักษาลูกค้า” เป็นหัวใจในการทำ�งานของพนักงานทุกคนทุกระดับ

	 (2)  ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างความสัมพันธ์ (Information about Relationship) ซึ่งหมายถึง

การรวบรวมข้อมูลที่มีประโยชน์เกี่ยวกับตัวลูกค้าและระบบการแลกเปลี่ยนข้อมูลภายในองค์กรระหว่าง

หน่วยงานต่างๆเช่นฝ่ายขายฝ่ายการตลาดฝ่ายการเงินฝ่ายบัญชีและฝ่ายบริการลูกค้า เป็นต้น

	 (3) รูปแบบองค์กร (Configuration) การจัดรูปแบบขององค์กรให้อยู่ในแนวเดียวกัน ที่มุ่งสู่การ

สร้างความสัมพันธ์กับลูกค้าด้วยการสร้างกลไกของ Incentives การวัดประสิทธิภาพในการบริการของ

พนักงานแต่ละแผนก โครงสร้างขององค์กร ตลอดจนการสร้างความรับผิดชอบของพนักงานแต่ละคนใน

หน่วยงาน

	 Day (2003) ยังกล่าวเสริมอีกว่า บริษัทส่วนใหญ่ที่ล้มเหลวในการบริหารความสัมพันธ์ลูกค้านั้น

เป็นเพราะบริษัทที่นำ�การบริหารความสัมพันธ์ลูกค้าไปใช้มักมีการจัดรูปแบบขององค์กรไม่สอดคล้องกับ

แนวความคิดของการบริการลูกค้า หรือลูกค้าคือหัวใจสําคัญขององค์กร (Bad Configuration) ในขณะที่

หลายองค์กรที่ประสบความสําเร็จในการบริหารความสัมพันธ์ลูกค้านั้นส่วนใหญ่เป็นเพราะมีระบบ Ori-

entation ที่ดี กล่าวคือ พนักงานทุกระดับชั้นต้องได้รับการฝึกอบรมและสร้างแนวความคิดใหม่ของการ

ทำ�งาน หรือ Re-engineering the Process ในการฝึกอบรมนั้นจะไม่ทำ�เฉพาะแผนกการตลาดและการ

ขายเท่านั้น แต่จะต้องอบรมตั้งแต่ระบบผู้บริหารสูงสุดไปจนถึงยามของบริษัท ในยุคท่ีเศรษฐกิจโลกล้ม

เหลว ทำ�ให้ความต้องการสินค้าและบริการหดตัวลง การหาตลาดใหม่ดูจะเป็นเรื่องที่ยากและไกลตัวมาก 

เพราะทกุประเทศต่างรัดเขม็ขดั และใหค้วามสําคญักบัการฟืน้ฟเูศรษฐกจิใหเ้ขม้แขง็การรกัษาความสมัพนัธ์

กับลูกค้าทั้งเก่าและใหม่ การบริหารความสัมพันธ์ลูกค้าจึงเป็นทางเลือกหนึ่งของเทคนิคการทำ�การตลาด

สําหรับผู้ประกอบการธุรกิจในภาวะเศรษฐกิจถดถอยทั่วโลกเช่นนี้

	 จะเหน็ได้วา่ทา่มกลางการเปลีย่นผ่านสู่ฐานวิถีชีวติใหมแ่ละมีมาตรการการเวน้ระยะหา่งทางสงัคม

เกิดขึ้น องค์กรธุรกิจทุกประเภทต่างต้องมีการปรับตัว มีแนวทางการดำ�เนินงานที่เปิดใจรับฟังลูกค้ามาก

ขึ้น เพื่อให้ได้ข้อมูลที่เป็นความต้องการของลูกค้าในสถานการณ์ปัจจุบันอย่างแท้จริง โดยจะหวังพึ่งพา

ขอ้มลูหรือแผนงานเดิมทีอ่งคก์รเคยมไีมไ่ด้อกีตอ่ไป องคก์รตอ้งหาจดุเดน่ขององคก์รใหเ้จอเพือ่สรา้งความ

แตกตา่งระหวา่งคูแ่ขง่ และพจิารณาตอ่วา่เราสามารถเพิม่พนูศกัยภาพไดม้ากข้ึนกวา่นีอ้กีหรอืไม ่และควร

จะตอ้งพฒันาทกัษะการสือ่สาร การสรา้งภาพลกัษณแ์ละการเลา่เรือ่งราวสรา้งประสบการณใ์ห้สนิคา้และ

บริการใหล้กูคา้เกดิความพงึพอใจมากขึน้ นอกเหนอืจากนีค้วรคำ�นงึถงึชอ่งทางการขาย ทีท่ำ�ใหเ้ขา้ถงึงา่ย 

ลูกค้าต้องมีความสะดวกในการเลือกซื้อเลือกใช้สินค้า โดยเฉพาะธุรกิจที่เน้นการให้บริการแบบส่งมอบ

ประสบการณ์ยิ่งจำ�เป็นต้องมีการปรับตัวเพื่อความอยู่รอดทางธุรกิจ สถานการณ์เช่นนี้ถือเป็นเรื่องน่า

ทา้ทายสำ�หรบัองคก์รในการเอาชนะชว่งเวลาของการเปลีย่นผา่นไปสูม่ติทิางธรุกิจในรปูแบบใหม ่ ในขณะ

เดียวกันทางด้านผู้บริโภคก็จะได้เห็นนวัตกรรมใหม่ๆท่ีถูกคิดค้นและส่งมอบจากองค์กรเพื่อท่ีจะพยายาม

รักษาลูกค้าไว้ให้คงอยู่ตลอดไป
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เรื่องเล่าจากท้องถิ่นสู่บทละครโทรทัศน์

หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม
From Local Storytelling toTV Drama Script 

Moo Song Kong See SamakkeeChumnum

											         

ชญานุช วีรสาร *

บทคัดย่อ

	 ละครโทรทัศน์เป็นการเล่าเร่ืองของมนุษย์ในสังคมผ่านจินตนาการและมุมมองของนักเขียน

บทละครโทรทัศน์ ซึ่งบทละครโทรทัศน์ถือเป็นจุดเริ่มต้นของกระบวนการผลิตละครโทรทัศน์ งาน

สร้างสรรค์นี้เป็นการเขียนบทละครโทรทัศน์เรื่อง หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม ความยาว 1 ชั่วโมง

ภายใต้แนวคิด “เรื่องเล่าจากท้องถิ่น” โดยมีแรงบันดาลใจจากประสบการณ์และความทรงจำ�วัย

เดก็ของผูส้รา้งสรรค ์และมกีลวธิกีารเขยีนบทละครโทรทศัน ์ไดแ้ก ่คดิแกน่เรือ่งจากประเดน็สงัคม 

นำ�ประสบการณ์มาเปน็โครงเรือ่ง สร้างตวัละครใหส้มเหตสุมผล อา้งอิงสถานทีจ่รงิเพือ่ความสมจรงิ

ของฉาก สอดแทรกเรื่องเล่าจากท้องถิ่น และตั้งชื่อเรื่องให้น่าจดจำ�

คำ�สำ�คัญ:บทละครโทรทัศน์ / นักเขียนบทละครโทรทัศน์ / เรื่องเล่าจากท้องถิ่น

Abstract

	 TV drama scripts are a form of storytelling presented through imagination and 

perspectives of a scriptwriter and are an important element of production of TV 

dramas. Titled “Local Storytelling,”this 60-minute TV drama script was created 

based on the writer’s experiences and childhood memories, utilized some social 

issues as a plot, and told a story derived from local perspectives and existing loca-

tions. 

Keywords: TV Drama Scripts / Scriptwriter / Local Storytelling

บทนำ�

	 ละครโทรทศันถ์อืเปน็สือ่สารมวลชนทีไ่ดร้บัความนยิมมากทีส่ดุแขนงหนึง่ นอกจากหนา้ทีใ่ห้

ความบันเทิงแก่คนดูละครโทรทัศน์ ยังทำ�หน้าที่สะท้อนภาพความจริงรวมทั้งสะท้อนแง่มุมของ

สงัคมในหลากหลายมติ ินกัเขยีนบทละครโทรทศันจ์งึตระหนักถงึความสำ�คญัของละครโทรทัศนท์ี่

มีส่วนสำ�คัญในการสร้างสรรค์สังคมให้เอื้อต่อสุขภาวะ (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, 2562) 

											         

*ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ประจำ�ภาควิชานิเทศศาสตร์ คณะวิทยาการสารสนเทศ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
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	  สุภาณี นิตย์เสมอ (2554) แบ่งการเขียนบทละครโทรทัศน์ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ละคร

ตอนเดียวจบ ละครชุด (series) และละครยาว (Soap Opera, Serial) 

	 สำ�หรับละครโทรทัศน์ไทยในปัจจุบัน มีท้ัง 3 ประเภท นักเขียนบทละครโทรทัศน์จึงมีท้ัง 3 

ประเภทเช่นกันขึ้นอยู่กับตามความถนัดของแต่ละคน โดยมีที่มาจากบทประพันธ์ เช่น เรื่องสั้น นวนิยาย 

สารคด ีโดยอาจจะหยบิยกมาทัง้เรือ่ง หรอืบางสว่น หรอืแตง่เตมิเนือ้เรือ่งเพิม่ขึน้เพือ่ใหเ้รือ่งสมบรูณ ์หรือ

ดดัแปลงเนือ้หาใหแ้ตกตา่งจากบทประพนัธเ์พือ่ใหเ้ขา้กบัยคุสมยัมากขึน้ แต่ยงัคงโครงเรือ่งและแกน่เรือ่ง

เดิมไว้และมาจากการประพันธ์ขึ้นเร่ืองของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ ซ่ึงมาจากการจินตนาการ 

ประสบการณ์ เรื่องเล่า ข่าว หรือสถานการณ์ปัจจุบัน 

	 งานวิจัยเรื่อง บทละครโทรทัศน์ไทย: กระบวนการสร้างสรรค์และเทคนิค ของนราพร สังข์ชัย 

(2552) พบว่า การสร้างสรรค์บทละครแบบเขียนขึ้นมาใหม่ นักเขียนบทละครโทรทัศน์มีแรงบันดาลใจมา

จากสิง่ทีเ่กิดขึน้รอบตัว สภาพสงัคม เหตุการณใ์นปจัจบุนั และโจทยจ์ากทางผูอ้ำ�นวยการผลติ การดดัแปลง

บทประพันธ์มาเป็นบทละคร ต้องยึดโครงเรื่องและแก่นเรื่องเดิม โดยมีการสร้างเนื้อหาและตัวละครเพิ่ม

เติมจากบทละครให้เพียงพอกับการนำ�ไปผลิต 

	 ในอดตีบทละครโทรทศันท์ีม่าจากการประพนัธข์องผูเ้ขยีนบทละครโทรทศันข์ึน้เองสว่นใหญม่กั

เป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในเมืองหลวง แม้จะไม่ได้ระบุสถานที่ว่าเป็นกรุงเทพฯ แต่ภาพที่นำ�เสนอเป็นละคร

ก็จะเห็นว่าตัวละครทำ�งาน หรืออาศัยในกรุงเทพฯ มากกว่าต่างจังหวัดทั้งฉากและบทพูดในเรื่อง

อยา่งไรกต็าม ผูผ้ลติในปจัจุบนัมคีวามพยายามผลกัดนัใหเ้กดิละครทีม่ฉีากและเรือ่งราวทีเ่กดิขึน้ในภมิูภาค

ต่างๆ เพิ่มมากขึ้นเพ่ือความหลากหลายของเนื้อหา แปลกใหม่ รวมถึงใกล้ชิดผู้ชมในภูมิภาคมากข้ึน         

นักเขียนบทละครจึงหยิบยกนวนิยายที่มีภูมิหลังเป็นต่างจังหวัดมาดัดแปลง อาทิ เรื่องนายฮ้อยทมิฬ นาคี 

กรงกรรม กลิ่นกาสะลอง เป็นต้น หรือบทละครที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ให้มีฉากเป็นเรื่องราวของคนในท้องถิ่น

มากขึ้น ใช้ภาษาถิ่นนั้นๆ อย่างชัดเจน อย่างเช่น เรื่องดอกคูณเสียงแคน ผู้บ่าวอินดี้ยาหยีอินเตอร์ เป็นต้น 

ซึ่งมีทั้งฉากและบทพูดเป็นภาษาท้องถิ่นที่สมจริง

	 ผลพวงจากละครโทรทัศน์เหล่านี้ ไม่ใช่เพียงความนิยมในละครเท่านั้น แต่ยังส่งผลในแง่ของ

เศรษฐกจิมากขึน้ เมือ่ละครไดร้บัความนยิมสงูผูช้มยคุปจัจบุนัจะตามรอยละครดังในลกัษณะของการทอ่ง

เที่ยว เช่น เร่ืองบุพเพสันนิวาส ก็ส่งเสริมให้เกิดการท่องเท่ียวในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามากข้ึน หลัง

จากที่มีเพียงนักท่องเที่ยวต่างชาติให้ความสนใจโบราณสถาน ก็ได้ปลุกกระแสให้คนไทยท่องเที่ยวใน

ประเทศให้เพิ่มขึ้น อีกทั้งมีการแต่งกายด้วยผ้าไทยจนกลายเป็นแฟชั่นอยู่ระยะหนึ่ง เรื่องนาคี ที่ทำ�ให้ป่า

คำ�ชะโนด จังหวัดอุดรธานี ถูกกล่าวถึงและกลับมามีชื่อเสียงอีกครั้ง เรื่องดอกคูณเสียงแคน ก็ทำ�ให้ผู้ชม

รู้จักจังหวัดนครพนมและเดินทางไปนมัสการพระธาตุพนมมากข้ึนด้วย ซ่ึงช่วยให้เศรษฐกิจในท้องถ่ินได้

เกิดการหมุนเวียนตามนโยบายท่องเที่ยวเมืองรองเพื่อกระตุ้นเศรษฐกิจ

	 จากปรากฏการณ์ดังกล่าวน้ีจึงทำ�ให้หลายหน่วยงานเล็งเห็นความสำ�คัญของละครโทรทัศน์           

บทละครโทรทัศน์ รวมทั้งนักเขียนบทละครโทรทัศน์ว่าจะมีส่วนช่วยส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงศิลป

วัฒนธรรม เรียนรู้ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นตามภูมิภาคต่างๆ เพิ่มขึ้นได้ เช่น กระทรวงวัฒนธรรม กองทุน

พัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์ และในปี พ.ศ.2562 กองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์จึงได้

เสนอให้สมาคมนักเขยีนบทละครโทรทศันร์ว่มกนัจดัโครงการทีส่ง่เสรมินกัเขยีนบทละครโทรทศันห์นา้ใหม่

ขึ้น ในโครงการ “เล่าเร่ืองเป็นละคร” โดยใช้แนวคิดหยิบเรื่องเล่าจากคนในท้องถ่ินมาเล่าเป็นบทละคร

โทรทัศน์
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ผู้สร้างสรรค์ผลงานเป็นหนึ่งในผู้ร่วมโครงการ “เล่าเรื่องเป็นละคร” ซึ่งจัดขึ้นที่จังหวัดอุบลราชธานี จึงได้

ใชแ้นวคดิ “เรือ่งเลา่จากทอ้งถิน่” สรา้งสรรคบ์ทละครโทรทศันจ์ากโครงการดงักลา่วทีส่ามารถพฒันาเปน็

ละครโทรทัศน์ความยาว 1 ชั่วโมงได้ โดยใช้ชื่อเรื่องว่า “หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม” 

							              กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

	 บทละครโทรทัศน์เรื่อง หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม เป็นบทละครโทรทัศน์จบในตอน ความยาว 

1 ชั่วโมง ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ขึ้นเอง โดยมีแนวคิด “เรื่องเล่าจากท้องถ่ิน” เป็นกรอบในการ

สร้างสรรค์ผลงาน มีกระบวนการสร้างสรรค์ดังต่อไปนี้

	

	 1. แก่นเรื่อง 

	 ผูส้รา้งสรรคน์ำ�ประสบการณจ์รงิในอดตีมาเปน็แรงบนัดาลใจในการเขยีนบทละครโทรทศันเ์รือ่ง

นี้ ซึ่งเป็นกิจกรรมเข้าค่ายเนตรนารีชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 เป็นความทรงจำ�และประทับใจว่าตลอดกิจกรรม

แม้จะมีอุปสรรคมากมาย แต่ทุกคนก็ร่วมแรงร่วมใจกันกระทั่งผ่านพ้นไปได้ด้วยดี ผู้สร้างสรรค์มองว่า

กิจกรรมดังกล่าวเป็นกิจกรรมที่ไม่ใช่แค่ให้เนตรนารีได้ฝึกปฏิบัติการใช้ชีวิตเพื่อเอาตัวรอดเท่านั้น แต่

เปน็การปลกุความรกัสามคัคกีนัในหมูค่ณะได้เปน็อยา่งด ีจงึนำ�มาสูช่ือ่เรือ่ง “หมู ่2 กอง 4 สามคัคชีมุนมุ” 

และแก่นเรื่องที่ว่า “การยอมรับความแตกต่างของกันและกันสร้างมิตรภาพและความสามัคคี” เป็นการ

สะท้อนภาพของสถานการณ์ปัจจุบันที่สังคมไทยมีความแตกต่างกันในหลายๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นชนชั้น 

ฐานะ การศกึษา ภมูลิำ�เนา ภาษา ชาตกิำ�เนดิ อดุมการณ ์หรอือปุนสิยั มาอยูร่ว่มกนัในสังคมกย็อ่มมคีวาม

ขดัแยง้แตกแยก หากเปดิใจยอมรบัความแตกตา่งซึง่กนัและกนักย็อ่มกอ่ใหเ้กดิมติรภาพและความสามคัคี

ในสังคมได้

	 2. การสร้างตัวละคร

	 ผู้สร้างสรรค์ใช้ตัวละครเอก 8 ตัว ทั้งหมดเป็นเนตรนารีที่เป็นเพื่อนกันต้องใช้ชีวิตร่วมกันในเวลา

สามวนัสองคนื ซึง่ถอืวา่มตัีวละครเอกเป็นจำ�นวนมาก เมือ่เทยีบกบัละครโทรทศันเ์ร่ืองอืน่ๆ และความยาว

ของละครเพียง 1 ชั่วโมง แต่เพื่อให้สอดคล้องกับแก่นเรื่องที่พูดถึงความแตกต่างของคนแต่ละคน หากมี

จำ�นวนน้อยอาจจะไม่เห็นความแตกต่างกันเท่าใดนัก และไม่เห็นถึงความขัดแย้งในหมู่คณะ การสร้างตัว

ละครใหม้คีวามแตกตา่งกนันัน้คอ่นข้างยากในการเขยีนบททีม่คีวามยาว 1 ชัว่โมงตอนเดยีวจบเพือ่ใหผู้ช้ม

เข้าใจหรือรู้จักลักษณะของตัวละครที่ชัดเจน ผู้สร้างสรรค์แนะนำ�ตัวละครเอกแต่ละตัวตั้งแต่เปิดเรื่องฉาก

แรกๆ เพื่อให้ผู้ชมรู้จักตัวละครทั้งชื่อ บุคลิกลักษณะ สถานภาพทางสังคม และนิสัยใจคอ รวมทั้งความ

รู้สึกนึกคิด โดยเน้นให้เห็นความแตกต่างกันอย่างชัดเจนโดยเฉพาะลักษณะนิสัย และความรู้สึกนึกคิด ซึ่ง

จะนำ�ไปสู่ความขัดแย้งเพื่อสร้างสถานการณ์ในเรื่องต่อไป

	 ด้วยเหตุทีม่ตัีวละครเอกจำ�นวนมาก เพือ่ป้องกนัความสบัสนในการลำ�ดบัเหตกุารณแ์ละความขัด

แย้ง รวมถึงการจำ�แนกบุคลิกของตัวละคร ผู้สร้างสรรค์จึงใช้เทคนิคการสร้างแผนผังก่อนลงมือเขียนบท

จรงิวา่ ใครช่ืออะไร ใครมพีืน้ฐานครอบครวัอยา่งไร ใครชว่ยเหลอืใคร ใครอยูก่บัใคร ใครขดัแยง้กบัใคร จะ

ชว่ยใหผ้กูเรือ่งไดง้า่ยขึน้ เนือ้เรือ่งไมก่ระโดดไปมา เมือ่สรา้งปมขดัแยง้แลว้กจ็ะใหต้วัละครใดบา้งมาแก้ปม

นั้น โดยกระจายบทให้ทั่วถึงตัวละครทุกตัว
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	 3. การวางโครงเรื่อง

	 ผู้เขียนแบ่งการวางโครงเรื่องเป็น 3 องก์ ได้แก่

องค ์1 เปดิตัวละคร ผูเ้ขียนแนะนำ�ตัวละครผา่นการเตรยีมตวัไปเข้าคา่ยของแตล่ะครอบครวั 

ตัวละครทั้งแปดตัวเป็นเพื่อนที่ไม่ได้รักใคร่ชอบพอกันทั้งหมด แต่จำ�ใจจะต้องมาเข้าค่าย

เนตรนารดีว้ยกันในหมู ่2 กอง 4 ตลอดสามวันสองคนื กลายเปน็จดุเริม่ตน้ของปญัหาความ

ขัดแย้ง

องก ์2 การต่อสู ้เมือ่ความแตกต่างกนัของตวัละครท้ัง 8 ตวัมาอยูด่ว้ยกนั และต้องทำ�ภารกจิ

ในค่ายให้ผ่านพ้นไปให้ได้ ไม่ว่าจะเป็นการทำ�อาหารค่าย การฝึกเอาตัวรอด การเดินทาง

ไกล การแสดงรอบกองไฟ ล้วนแล้วแต่มีความขัดแย้งกระทบกระทั่งด้วยกันทั้งสิ้น 

องก์ 3 การคลี่คลาย แก้ปัญหา และบทสรุป ปัญหาสุดท้ายที่ทำ�ให้แต่ละคนเข้าใจกัน และ

หันหน้าเข้าหากันก็คือ เร่ืองร้ายเกิดขึ้นกับครอบครัวของเพื่อนคนหนึ่ง และเพื่อนอีกคนก็

ป่วย ทำ�ให้ทุกคนกระตือรือร้นที่จะช่วยเหลือกันจนผ่านพ้นไปได้ด้วยดี แม้จะเป็นเรื่องเล็ก

น้อยแต่ยิ่งใหญ่ในความรู้สึกของเด็กๆ เกิดเป็นความสามัคคีในหมู่คณะที่ทำ�ให้สามวันสอง

คืนได้มิตรภาพกลับไปด้วย โดยปมขัดแย้งท่ีเป็นสถานการณ์ในเรื่อง ผู้เขียนได้สร้างไว้ท้ัง

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และความ

ขัดแย้งภายในจิตใจตนเอง 

	 4. ฉาก

	 ฉากของการเขียนบทละครโทรทัศน์แตกต่างไปจากฉากของนวนิยายท่ีสามารถบรรยายหรือ

พรรณนาได้อย่างเต็มที่เพื่อให้ผู้อ่านเห็นภาพตาม แต่ในบทละครโทรทัศน์ระบุเพียงแค่สถานที่เกิด

สถานการณ์และเวลา เพื่อให้ฝ่ายจัดหาสถานที่หรือผู้ดูแลฉากหรือฝ่ายศิลปกรรมได้ทำ�หน้าที่สร้างสรรค์

แต่ละฉากต่อไป โดยฉากนั้นจะต้องสัมพันธ์กับเรื่อง และคำ�พูดของตัวละครเสมอเพื่อให้เกิดความสมจริง 

เช่น ฉากที่ตัวละครต้องเดินทางไกล ระหว่างทางท่ีเดินอยู่ริมถนนมีรถขายไอศกรีมผ่าน เดินผ่านป่าสอง

ข้างทางเจอว่านจักจั่น เดินผ่านอ่างเก็บนํ้าข้างๆ เห็นวัวกำ�ลังกินหญ้าอยู่ เป็นต้น หากระบุสิ่งที่อยู่ในฉาก

ชัดเจนก็ทำ�ให้ผู้ผลิตมองเห็นภาพได้ตรงกับผู้เขียนบท

	 ผูส้รา้งสรรค์เจาะจงใหเ้ปน็เหตุการณท์ีเ่กดิข้ึนในจงัหวัดมหาสารคาม เนือ่งจากเป็นพ้ืนทีท่ีคุ่น้เคย

มากทีส่ดุ และสอดคลอ้งกบัแนวคดิเรือ่งเลา่จากทอ้งถิน่ แมป้ระสบการณจ์รงิในวัยเดก็นัน้ไมไ่ด้เกดิขึน้จรงิ

ที่นี่ก็ตาม แต่อาศัยการดัดแปลงจินตนาการ และปรับเปลี่ยนบริบทของเรื่องให้เข้ากับฉาก

	 5. บทพูด 

	 ผูส้รา้งสรรคเ์นน้การใชภ้าษาทีส่มจรงิ โดยทอ้งเรือ่งเกดิขึน้ในจงัหวดัมหาสารคาม ดงันัน้ตวัละคร

ส่วนใหญ่จะสื่อสารด้วยภาษาอีสานเป็นหลัก แต่ตัวละครบางตัวแม้เป็นคนอีสานแต่พ่อแม่สื่อสารกับลูก

ด้วยภาษากลาง เด็กจึงไม่พูดภาษาอีสานแต่ยังฟังออก ส่วนตัวละครบางตัวไม่ใช่คนอีสานก็จะพูดภาษา

กลางและไม่ค่อยเข้าใจภาษาอีสาน ขณะเดียวกันบทพูดของครูก็สะท้อนให้เห็นว่า เมื่อต้องสื่อสารอย่าง



วารสารนิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 19 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563) 185

เป็นทางการในโรงเรียนก็จะใช้ภาษากลางเช่นกัน นอกจากเร่ืองของภาษาแล้ว บทพูดยังสอดคล้องกับ

บคุลกิลกัษณะของตวัละครดว้ย เชน่ บฟุเฟตเ์ปน็เดก็อว้น จงึมกัพดูถงึเร่ืองกนิบอ่ยๆ แดเปน็เด็กขีห้งดุหงดิ

ขี้บ่น ก็จะบ่นตลอดทั้งเรื่อง พิณมีบุคลิกคล้ายเด็กผู้ชาย ก็จะพูดจาแบบห้าวๆ ห้วนๆ เป็นต้น

บทละครโทรทศัน์เร่ืองน้ีสง่เขา้ประกวดในโครงการเลา่เรือ่งเป็นละคร ของสมาคมนกัเขียนบทละครโทรทัศน ์

และกองทุนพัฒนาสื่อสร้างสรรค์และปลอดภัย โดยมีคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิจากสมาคมนักเขียนบท

ละครโทรทัศน์เป็นผู้ตัดสิน และได้รับคัดเลือกให้ได้รางวัลบทละครโทรทัศน์ดีเด่นระดับภูมิภาค ปี 2562 

 								              สรุปผลงานสร้างสรรค์

	 งานสร้างสรรค์ เรื่อง “เรื่องเล่าจากท้องถิ่นสู่บทละครโทรทัศน์: หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม” ผู้

สร้างสรรค์ได้ค้นพบกลวิธีการเล่าเรื่อง และปัญหาการเขียนบทละครโทรทัศน์ ดังนี้

	

	 1.คิดแก่นเรื่องจากประเด็นสังคม

	 จากคำ�กลา่วของศลัยา สขุะนวิตัติ ์(2562) ทีว่า่ ละครโทรทศันถื์อเป็นสือ่สารมวลชนทีไ่ดรั้บความ

นิยมมากที่สุดแขนงหนึ่ง นอกจากหน้าที่ให้ความบันเทิงแก่คนดูละครโทรทัศน์ ยังทำ�หน้าที่สะท้อนภาพ

ความจรงิรวมท้ังสะทอ้นแง่มมุของสงัคมในหลากหลายมติ ินกัเขยีนบทละครโทรทศันจึ์งตระหนกัถงึความ

สำ�คัญของละครโทรทัศน์ที่มีส่วนสำ�คัญในการสร้างสรรค์สังคมให้เอื้อต่อสุขภาวะ 

	 ผูส้รา้งสรรคจ์งึมองประเดน็ทีสั่งคมไทยเผชญิอยูน่ัน่คอื เร่ืองความแตกแยกขาดความสามคัค ีนำ�

มาใช้เป็นแก่นเรื่อง คือ “การยอมรับความแตกต่างของกันและกันสร้างมิตรภาพและความสามัคคี” โดย

มองวา่สาเหตุของความไมม่สีามคัคีกนัมาจากความแตกตา่งกนัทางความคดิท่ีตา่งคนตา่งไมย่อมรับกนัและ

กัน ต้องการเอาชนะกันเพียงอย่างเดียว ส่งผลต่อการพัฒนาสังคมในทุกด้าน ดังนั้นหากยอมรับความแตก

ต่างกันได้ความสามัคคีก็ย่อมเกิดขึ้น ซึ่งแก่นเรื่องดังกล่าวเป็นแก่นเรื่องที่ใช้กับนิทานสำ�หรับเด็กบ่อยครั้ง 

และมกัจะใชส้ตัวเ์ปน็ตวัละคร แตเ่มือ่นำ�มาเปน็บทละครโทรทศัน ์จำ�เปน็ตอ้งคำ�นงึถงึกลุม่ผูช้มทีก่ว้างกวา่

นิทาน และต้องใช้มนุษย์เป็นตัวละคร เพราะละครโทรทัศน์คือเรื่องเล่าของมนุษย์ สอดคล้องกับละลิตา 

ฉันทศาสตร์โกศล (2562) ซึ่งกล่าวว่า นักเขียนบทละครโทรทัศน์มีหน้าที่เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพฤติกรรม

ของมนุษยเ์พือ่นำ�ไปแสดงใหผู้ช้มได้ชม เพือ่ความบนัเทงิ เพือ่แสดงความคดิ มมุมองของผูเ้ขยีนทีมี่ตอ่สงัคม 

และจดุประสงค์ท่ีสำ�คญัทีส่ดุคอื เพือ่ให้เกิดการยกระดบัจติใจของผูช้มนำ�ไปสูก่ารเปลีย่นแปลงทัง้ในระดับ

บุคคลและสังคมโดยรวม โดยแก่นเรื่องนี้เป็นลักษณะแบบคู่ตรงข้าม ตามแนวคิดของจรูญพร ปรปักษ์

ประลยั (2552) กลา่วคอื คนท่ีมคีวามคดิหรอืนสิยัทีแ่ตกตา่งเปน็เรือ่งยากทีจ่ะทำ�ให้คนเหลา่นัน้มาอยูร่่วม

กันหรือทำ�งานด้วยกันสำ�เร็จได้ด้วยความสามัคคี ขณะที่ละลิตา ฉันทศาสตร์โกศล (2562) แนะนำ�ว่าแก่น

เรื่องที่ดีต้องเป็นการกระทำ�ที่ชัดเจน เป็นประโยคที่สมบูรณ์ และมีความหมายเพียงนัยยะเดียว ซึ่งผู้

สร้างสรรค์ก็ได้ใช้คำ�แนะนำ�นี้ในการสร้างแก่นเรื่องดังกล่าว

	 2. นำ�ประสบการณ์มาเป็นโครงเรื่อง

	 ผูส้รา้งสรรคม์จีดุกำ�เนดิเรือ่งมาจากประสบการณต์รงของตนเอง เปน็ความทรงจำ�ท่ีประทบัใจใน

วัยเด็กที่ไม่ชอบการเข้าค่ายพักแรมของเนตรนารี ไม่ชอบความลำ�บาก แต่ท้ายที่สุดความลำ�บากเหล่านั้น

นำ�มาซึง่ความประทบัใจใหเ้ราจดจำ�มาถงึปจัจบุนั แลว้นำ�จดุกำ�เนดิเรือ่งมาขยายเปน็โครงเรือ่ง (Plot) โดย
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สร้างปมขดัแยง้เพิม่มากขึน้ เพือ่ใหตั้วละครได้เผชิญและร่วมกนัแกปั้ญหาตอ่ไป ตามท่ีสรรตัน ์จริบวรวสิทุธิ ์

(2562) ได้อธิบายความขัดแย้ง (Conflict) หมายถึง ความทุกข์หรือปัญหาที่ก่อให้เกิดความไม่สบายกาย

ไม่สบายใจ และต้องการให้บรรลุ หรือผ่านพ้น หรือคลี่คลายภายใต้เงื่อนไขที่บีบคั้น 

แมก้ารนำ�ประสบการณใ์นวยัเดก็ของตนเองมาสรา้งเปน็โครงเรือ่งทีอ่าจจะเปน็เรือ่งธรรมดาหรอืเรียบงา่ย

ไม่แปลกแหวกแนว ซับซ้อน เหมือนการเล่าเหตุการณ์ในชีวิตประจำ�วันในช่วงเวลาสามวันสองคืนเป็นจุด

ออ่น ทำ�ใหไ้ม่ดงึดูดใจผู้ชมเทา่ใดนกัดังคำ�วจิารณ์จากคณะกรรมการ แต่ผูส้ร้างสรรค์กลับมองว่าปจัจบุนันี้

ละครโทรทศันไ์ทยทีม่เีนือ้หาเรือ่งราวในชวิีตประจำ�วนัมไีมม่ากนกั รวมถงึเรือ่งราวของนกัเรยีนวยัรุน่ตอน

ต้นที่เป็นตัวเอกก็ยังไม่ค่อยพบเห็นในละครเช่นกัน และเนื่องด้วยข้อจำ�กัดของความยาวของละครเพียง 1 

ชั่วโมง หากเพิ่มเหตุการณ์อื่นๆ นอกเหนือการเล่าตามเส้นเวลา (Timeline) สามวันสองคืนตามท้องเรื่อง

แล้วจะทำ�ให้เรื่องนี้อาจจะไม่ตรงตามแก่นเรื่องหรืออาจจะทำ�ให้ผู้ชมสับสนได้ และแม้ว่าจะโครงเร่ืองจะ

เป็นเรื่องเล่าในชีวิตประจำ�วัน แต่ในความเรียบง่ายธรรมดานั้น กลายเป็นความชัดเจนของการสื่อสารกับ

ผู้ชมได้ทุกเพศทุกวัย อย่างไรก็ตาม นอกจากประสบการณ์วัยเด็กเป็นโครงเรื่องแล้ว ยังนำ�เอาข่าวสาร 

สภาพสังคมปัจจุบันมาสอดแทรกในโครงเรื่องด้วย ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของนราพร สังข์ชัย (2552, 

145) เรื่อง บทละครโทรทัศน์ไทย: กระบวนการสร้างสรรค์และเทคนิค ที่กล่าวว่า การคิดสร้างสรรค์บท

ละครแบบเขียนขึ้นใหม่ (Original) เริ่มต้นจากการสร้างโครงเรื่อง (Plot) จากสิ่งที่อยู่รอบตัว ซึ่งผู้เขียนบท

สามารถนำ�มาจากข่าวสารที่เกิดขึ้น สภาพสังคมปัจจุบัน หรือเหตุการณ์สำ�คัญ เช่น ข่าวปลอม (Fake 

News) การใช้สื่อสังคม (Social Media)

	 3. สร้างตัวละครให้สมเหตุสมผล

	 เหตผุลของการเลอืกตวัละครเอกเปน็เดก็วยัรุน่ตอนตน้ 8 ตวั และสรา้งสถานการณค์วามขดัแยง้

ในเรือ่งผา่นการกระทำ�ของเด็ก เนือ่งจากพฒันาการของเดก็วัยนีใ้นทางจิตวทิยาเดก็พบวา่ พฒันาการโดย

รวมวัยรุ่นตอนต้น มักมีอารมณ์อ่อนไหวง่าย การควบคุมอารมณ์ยังไม่ดีนัก เครียดและกังวลง่าย เก็บกด 

มั่นใจในตัวเองสูง มีอารมณ์รุนแรง ก้าวร้าวง่าย  หรือบางคนอาจจะรับมือกับปมด้อยของตนเองไม่ได้ บาง

คนมภีาวะซึมเศรา้ ต้องการการยอมรบัจากเพือ่น คร ูและครอบครวั ซึง่พฒันาการเหลา่นีจ้ะสง่ผลตอ่ความ

ขัดแย้งตามท้องเรื่องได้ง่าย และเป็นช่วงอายุที่ยังใกล้ชิดกับครอบครัว และโรงเรียนอยู่ ฉะนั้นบทบาทของ

ครอบครัวและโรงเรียนจึงเข้ามามีส่วนในการสร้างความเข้าใจระหว่างเด็กได้ดีกว่าสังคมอื่นๆ เช่น คำ�สั่ง

สอนของครูหรือคำ�พูดของพ่อแม่ ทำ�ให้เด็กเชื่อถือมากกว่าซึ่งวัยรุ่นตอนต้น เป็นวัยที่ควรได้ทำ�กิจกรรม

ร่วมกันเพื่อช่วยปลูกฝังความมีนํ้าใจนักกีฬา(ไพพรรณ อินทนิล, 2534, น. 66-67) โดยผู้สร้างสรรค์เลือก

กิจกรรมตามท้องเรื่องเป็นการเข้าค่ายพักแรมของเนตรนารี ซ่ึงเป็นกิจกรรมท่ีมีอยู่จริงในโรงเรียนมัธยม

โดยเฉพาะในต่างจังหวัดเพื่อความสมจริงและเป็นสถานการณ์ที่ผู้ชมสัมผัสได้

	 การให้เด็กเป็นตัวละครเล่าเรื่องตามแก่นเรื่องที่ว่า “การยอมรับความแตกต่างของกันและกัน

สร้างมิตรภาพและความสามัคคี” ผู้สร้างสรรค์มีความเห็นว่า เรื่องจะดูนุ่มนวลและอ่อนโยนกว่าการใช้ตัว

ละครทีเ่ปน็ผูใ้หญ ่เพราะหากเปน็ตวัละครทีเ่ปน็ผูใ้หญอ่าจนำ�ไปสูก่ารตคีวามผดิจากแกน่เรือ่ง หรือมุง่เนน้

ความแตกตา่งทางอดุมการณ ์ซึง่แทนทีล่ะครจะสง่เสรมิความเขา้ใจอนัด ีกลบันำ�ไปสูค่วามขัดแยง้ในสงัคม

ต่อไปได้ 	หากนำ�ไปผลติเปน็ละครโทรทศันจ์รงิ จะสามารถเข้าถึงผูช้มไดท้กุเพศทกุวยัทกุชนชัน้ทกุภมิูภาค 

เนื่องจากปัจจุบันโรงเรียนมัธยมของไทยยังมีการเรียนลูกเสือเนตรนารี รวมทั้งการเข้าค่ายต่างๆ ด้วย และ

แม้จะเป็นละครที่มีตัวละครเอกเป็นเด็ก แต่ผู้ชมกลุ่มเป้าหมายไม่จำ�เป็นต้องเป็นเด็กหรือเยาวชนเสมอไป
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	 4. อ้างอิงสถานที่จริงเพื่อความสมจริงของฉาก

	 โจทย์ของโครงการเลา่เรื่องเป็นละคร บทละครโทรทัศน์นั้นต้องมีฉากในเรื่องเป็นท้องถ่ินใดก็ได้

ที่อยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงภาพชีวิตความเป็นอยู่ของคนในภูมิภาคดังกล่าว

อย่างชัดเจน ดังนั้น ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกจังหวัดมหาสารคาม เนื่องจากเป็นจังหวัดที่ยังไม่มีละครเรื่องใด

กล่าวถึง หรือใช้เป็นฉากในละครมาก่อน

	 ตามท้องเรื่องนี้ เป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้นในจังหวัดมหาสารคามตั้งแต่ต้นจนจบ ฉากแต่ละฉาก

ไม่ได้ระบุชัดเจนว่าเป็นจังหวัดมหาสารคาม แต่สิ่งที่บ่งบอกว่าเป็นเรื่องราวในจังหวัดมหาสารคาม นอก

เหนือจากภาษาอีสานที่ตัวละครใช้สื่อสารกันแล้ว ก็คือบทพูด เช่น ฉากที่ 2 สะท้อนให้เห็นถึงสภาพบ้าน

เมืองของจังหวัด

พ่อ	(ยืนหน้าประตูห้อง) แล้วพรุ่งนี้ต้องให้พ่อไปส่งกี่โมง

เบญจา 	 ต้องไปเข้าแถวให้ทัน 7.30 โมงเช้าค่ะพ่อ

พ่อ	วันศุกร์แห่งชาติด้วยสิ แต่ไม่เป็นไรมหาสารคามไม่ใช่กรุงเทพฯ ไม่ต้องตื่นตี 5 ออกจาก

บ้าน 7 โมงก็ยังทัน 

ฉากที่ 24 เนตรนารีแสดงละครเรื่อง ตำ�นานกุดนางใย ซ่ึงเป็นตำ�นานหนึ่งของจังหวัด

มหาสารคาม 

เบญจา	 (บรรยายท่ีมาของเรื่อง) กุดนางใย เป็นช่ือแหล่งน้ําธรรมชาติแห่งหนึ่งใน

มหาสารคาม เป็นแม่นํ้าปลายด้วน ภาษาอีสานเรียกแหล่งนํ้าแบบนี้ว่า กุด และมีตำ�นาน

เล่าขานถึงที่มาของชื่อกุดนางใย จะเป็นอย่างไร เชิญรับชมพร้อมกัน ณ บัดนี้(เดินหลบไป)

	 โดยผู้สร้างสรรค์มองว่า บทละครโทรทัศน์นั้นไม่จำ�เป็นจะต้องให้ตัวละครพูดถึงฉากบ่อยๆ หรือ

ถ่ายให้เห็นถึงสถานที่จริงถ่ายทำ�มากเกินไป เพราะจะดูเป็นการจงใจ หากไม่ได้เกี่ยวข้องกับแก่นเรื่องหรือ

มีผลต่อสถานการณ์สำ�คัญในเรื่อง ฉากเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งในการเขียนบทละครโทรทัศน์เท่านั้น 

อย่างไรก็ดี โครงเรื่องของบทละครโทรทัศน์เรื่องที่สร้างสรรค์นี้ เป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบันจึง

ไม่ได้อ้างอิงประวัติศาสตร์แต่อย่างใด เพียงแต่อ้างอิงสถานที่ที่มีอยู่จริง เพื่อสมจริงตามสภาพสังคมของ

ท้องถิ่นเท่านั้น ได้แก่ โรงเรียนสตรีประจำ�จังหวัด โดยผู้สร้างสรรค์มองว่า แต่ละจังหวัดจะมีโรงเรียนสตรี

ประจำ�จังหวัด เช่นเดียวกับจังหวัดมหาสารคาม ตามท้องเรื่องเป็นการเข้าค่ายโรงเรียนสตรีประจำ�จังหวัด

มหาสารคาม โดยไม่ได้ระบุชื่อโรงเรียน นอกจากนี้ยังเห็นลักษณะหมู่บ้านในท้องถิ่น การจราจรที่ไม่ติดขัด

เหมือนในกรุงเทพฯ การใช้รถของผู้ปกครองที่มีทั้งรถยนต์ รถโดยสารสองแถว และจักรยานยนต์ เป็นต้น

และยงัสมจรงิตามสภาพภมูปิระเทศ ไดแ้ก ่ฉากเดนิทางไกล เนือ่งจากมหาสารคามเปน็จงัหวดัไม่มภูีมทิศัน์

ที่เป็นภูเขา ผู้สร้างสรรค์จินตนาการสถานที่ที่เหมาะสำ�หรับเดินทางไกลและเป็นคา่ยพักแรม ได้แก่ อ่าง

เก็บนํ้า ซึ่งเป็นสถานที่ที่มีอยู่จริงในจังหวัดมหาสารคาม หากอ้างอิงเป็นภูเขา หรือทะเล ก็จะทำ�ให้ละคร

ขาดความน่าเชื่อถือและขาดความสมจริง

	 ผู้สร้างสรรค์มีข้อสังเกตในการสร้างสรรค์ฉากในการเขียนบทละครโทรทัศน์ว่า จะมีความแตก

ต่างไปจากการเขียนบทสารคดีโทรทัศน์อย่างสิ้นเชิง กล่าวคือ ฉากในละครแม้จะอ้างอิงจากสถานท่ีจริง 

และควรถูกต้องตามสภาพความเป็นจริงอย่างที่ผู้ชมรับรู้ แต่สถานการณ์ทุกอย่างเป็นเรื่องสมมติหรือ
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จินตนาการของผู้เขียนบท ไม่จำ�เป็นจะต้องใช้ชื่อจริงของสถานที่นั้นๆ หรือถ่ายทำ�ในสถานที่จริงเสมอไป 

เพราะความสมจริงในละครไม่ใช่เรื่องจริงอย่างในสารคดี 

	 5. แทรกเรื่องเล่าจากท้องถิ่น

	 เรือ่งเลา่จากทอ้งถิน่ตามทีโ่จทยข์องโครงการเลา่เรือ่งเปน็ละครกำ�หนดนัน้ ไมไ่ดเ้จาะจงวา่จะตอ้ง

เป็นเรื่องจริง เหตุการณ์จริง มีบุคคลจริง ผู้เขียนบทอาจใช้เรื่องแต่งก็ได้ แต่ต้องเป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้น

ในท้องถิ่น หรืออาจเป็นตำ�นานที่เป็นเรื่องเล่าขานสืบต่อกันมา ซึ่งไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าเท็จจริงประการ

ใด แลว้นำ�มาดัดแปลงใหเ้ปน็โครงเรือ่งทีส่ามารถเขียนเป็นบทละครโทรทัศนต์อ่ไปได ้ดงัเชน่ละครโทรทศัน์

หลายๆ เรื่องที่เกิดขึ้นจากเรื่องเล่าจากท้องถิ่น

	 สำ�หรบับทละครโทรทัศนเ์รือ่ง หมู ่2 กอง 4 สามคัคชีมุนมุ ผูส้รา้งสรรคไ์ดป้ระพนัธเ์ปน็บทดัง้เดมิ 

(Original) แต่ได้สอดแทรกตำ�นานในท้องถิ่นเข้าไปในบทละครด้วย โดยเลือกเรื่อง ตำ�นานกุดนางใย ซึ่ง

เป็นตำ�นานของคลองแห่งหนึ่งในจังหวัดมหาสารคาม เรียกกันว่ากุดนางใย 

	 สาเหตุของการเลอืกตำ�นานมาใชน้ัน้ เน่ืองจากตำ�นานเป็นเรือ่งทีพ่สิจูนไ์มไ่ดว้า่บุคคลในเรือ่งมตีวั

ตนหรือไม่อย่างไร และสามารถไปนำ�เล่าต่อได้หลายรูปแบบ ในท่ีนี้ผู้สร้างสรรค์นำ�มาเล่าในรูปแบบการ

แสดงละครรอบกองไฟของเนตรนารี แต่ดัดแปลงให้เข้ากับยุคสมัย เพื่อที่จะได้แตกต่างไปจากตำ�นานกุด

นางใยเดิมที่ตอนท้ายเรื่อง นางใยกระโดดนํ้าตาย โดยเปลี่ยนให้ นางใยเปลี่ยนใจไม่กระโดดนํ้าตาย เพราะ

เชือ่จติแพทย ์และหนหีายไปไมม่ใีครพบเจออกีเลย ซึง่นอกจากจะไมท่ำ�ใหเ้ปน็โศกนาฏกรรมแลว้ ยงัไมส่ง่

เสริมให้ผู้ชมคิดสั้น หรือแก้ปัญหาด้วยการฆ่าตัวตาย และยังคงแก่นเรื่องเดิมของตำ�นานไว้เช่นเดิม

	 จากการเขยีนบทละครโทรทศันเ์รือ่งนีผู้ส้รา้งสรรคม์ขีอ้เสนอแนะวา่ กรณีการดดัแปลงตำ�นานซึง่

เปน็เพียงเร่ืองเลา่ เปน็บทละครโทรทศันส์ำ�หรบัผูช้มในปัจจบัุน เราสามารถคงแกน่เรือ่งเดมิไวไ้ด้ สว่นโครง

เรือ่งควรปรบัเปลีย่นไปตามยคุสมยั และคำ�นงึถงึผลกระทบของผูช้ม หรอืการถกูวพิากษว์จิารณจ์ากสงัคม 

เช่นเดียวกับการดัดแปลงบทประพันธ์เป็นบทละครโทรทัศน์หลายเรื่องก็เปล่ียนโครงเรื่องเพื่อให้ร่วมสมัย

มากขึ้น หรือแม้กระทั่งเปล่ียนตอนจบของเรื่องเพื่อให้จรรโลงใจผู้ชมและเป็นแง่คิดท่ีสร้างสรรค์แก่สังคม 

แตแ่กน่เร่ืองกย็งัคงอยูเ่ชน่เดิมเปน็การตีความใหมข่องผูเ้ขยีนบทเชน่เดยีวกบัละครโทรทศันห์รอืภาพยนตร์

ที่นำ�ตำ�นานมาเล่าใหม่ อาทิ แม่นาคพระโขนง รอยไหม เรือนกาหลง มะเมี้ย เป็นต้น

	 6. ตั้งชื่อเรื่องให้น่าจดจำ�

	 การตัง้ชือ่เรือ่งเปน็สิง่สำ�คญัในการเขยีนบทละครโทรทศัน ์เชน่เดยีวกบัการตัง้ชือ่ภาพยนตร ์หรอื

นวนิยาย แต่หลักการหรือคิดการตั้งชื่อเรื่องอาจจะต่างกันบ้าง หากเป็นบทละครโทรทัศน์ที่มาจากบท

ประพันธ์ก็มีความจำ�เป็นต้องใช้ชื่อเดียวกับบทประพันธ์นั้นๆ แต่หากเป็นบทละครโทรทัศน์ดั้งเดิม (Origi-

nal) ผู้เขียนจะต้องตั้งชื่อเอง สำ�หรับผู้สร้างสรรค์ ตั้งชื่อเรื่องบทละครโทรทัศน์เรื่องนี้ว่า “หมู่ 2 กอง 4 

สามัคคีชุมนุม” มีหลักในการคิดสร้างสรรค์ชื่อเรื่องดังนี้

		  6.1  ไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป ผู้ชมจะต้องจดจำ�ชื่อนั้นให้ได้อย่างรวดเร็ว หากชื่อยาวก็

ควรมีคำ�สำ�คัญในวลีหรือประโยคนั้นในท่อนแรกเพื่อสร้างการจดจำ�ทันทีที่ได้เห็นหรือได้ยิน 

		  6.2 ใช้คำ�ที่คล้องจองกัน ไม่ว่าสัมผัสนอกหรือสัมผัสใน หากคล้องจองกันจะช่วยให้ง่าย

แก่การจดจำ�ของผู้ชมมากยิ่งขึ้น 
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		  6.3 ใชค้ำ�งา่ยๆ ทีม่คีวามหมายไมซ่บัซอ้นเนือ่งจากเปน็ละครทีต่อ้งการใหท้กุเพศทกุวัย

รับชมได้ จึงไม่ได้ใช้ศัพท์ที่เข้าใจยาก มีความหมายชัดเจนเพียงความหมายเดียว

		  6.4 เลอืกจุดเด่นหรอืสถานการณใ์นเรือ่งมาตัง้ชือ่ กรณทีีต่วัละครเดน่มจีำ�นวนมาก ไมม่ี

ใครเด่นเป็นพิเศษ ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกกิจกรรมการเข้าค่ายซึ่งเป็นสถานการณ์หลักในเรื่อง โดยใช้ชื่อของ

กลุ่มมาตั้งเป็นชื่อเรื่อง

		  6.5 ใช้แก่นเรื่องมาเสริมช่ือ เพื่อให้ผู้ชมรับรู้ว่าเป็นเรื่องราวเก่ียวข้องกับอะไร โดยผู้

สร้างสรรคใ์ชค้ำ�วา่ “สามคัคชีมุนมุ” เขา้ไป นอกจากเปน็แกน่เรือ่งทีก่ลา่วถงึความสามคัคแีลว้ เพลงสามคัคี

ชุมนุมซึ่งเป็นเพลงที่คนไทยส่วนใหญ่รู้จักกันมาช้านาน และยังสะท้อนถึงการเข้าค่ายพักแรมของเยาวชน 

เนื่องจากตอนปิดค่าย มักใช้เพลงนี้ร้องร่วมกันเสมอ 

	 ข้อสังเกตของการตั้งช่ือบทละครโทรทัศน์ ควรเป็นช่ือท่ีไม่ซ้ำ�หรือใกล้เคียงกับละครท่ีมีมาก่อน

หนา้น้ี เพือ่ปอ้งกนัความสบัสน หรอืเขา้ใจผดิของผูช้ม และการตัง้ช่ือเรือ่งยงัเปน็การบง่บอกถงึแนว (Genre) 

ของละครโทรทัศน์ รวมทั้งบ่งบอกอารมณ์ความรู้สึกที่ผู้ชมคาดหวังจะได้รับจากละครเรื่องนั้นๆ ได้ด้วย 

อภิปรายผลงานสร้างสรรค์

	 งานสร้างสรรค์เรื่อง “เรื่องเล่าจากท้องถิ่นสู่บทละครโทรทัศน์ : หมู่ 2 กอง 4 สามัคคีชุมนุม” ได้

ก่อให้เกิดองค์ความรู้ในการเขียนบทละครโทรทัศน์ ได้แก่ ความสำ�คัญและความสัมพันธ์ของแก่นเรื่องกับ

โครงเรื่อง การเขียนบทละครโทรทัศน์เป็นการเขียนสร้างสรรค์ประเภทหนึ่ง จำ�เป็นจะต้องมีแก่นเรื่อง 

(Theme) เพือ่นำ�เสนอแนวคดิของผูเ้ขยีนบทละครโทรทศันต์อ่ผูช้มทัง้ทีเ่ปน็บทละครโทรทศันด์ัง้เดมิหรอื

บทละครโทรทัศน์ดัดแปลง ไม่ว่าจะเป็นนวนิยายหรือบทประพันธ์เดิมมีแก่นเรื่องอย่างไร แต่เมื่อถูกนำ�มา

เขียนเป็นบทละครโทรทัศน์แล้วผู้เขียนจะตีความใหม่ หรือนำ�เสนอแนวคิดที่เป็นแก่นเรื่องของผู้เขียนเอง 

หากบทละครโทรทัศน์ใดปราศจากแก่นเรื่อง เนื้อเรื่องจะเลื่อนลอยไร้ทิศทาง ซึ่งผู้ชมไม่สามารถสรุปได้ว่า

ละครเรื่องนั้นๆ ต้องการสื่อเจตนาอะไรหลังจากชมจนจบเรื่อง 

	 แมล้ะครหลาย ๆ  เรือ่งจะมบีทสรปุของเรือ่งทีใ่หแ้งค่ดิคณุธรรมหรอืทีผู่ช้มอาจเรยีกวา่ละครนํา้ดี

ด้วยการใช้แก่นเรื่องลักษณะทำ�ดีได้ดี ทำ�ชั่วได้ชั่วก็ตาม แต่แก่นเรื่องของบทละครโทรทัศน์ไม่ใช่ข้อคิด คำ�

สอน พุทธสุภาษิต หรือแนวปฏิบัติเสมอไป หากแก่นเรื่องที่ไม่เกี่ยวกับคุณธรรมก็ไม่ได้หมายความว่าเป็น

แก่นเรื่องที่ไม่ดี ผู้สร้างสรรค์มองว่า แก่นเรื่องที่ดีคือ แก่นเรื่องที่เห็นแนวคิดของผู้เขียนชัดเจน ไม่จำ�เป็น

ต้องเป็นความดีความงามของชีวิตเท่านั้น แก่นเรื่องเป็นการกล่าวถึงความมีอยู่จริงในสังคมหรือในความ

เป็นมนุษย์ เช่น คนทำ�ชั่วแต่ได้ดี คนขยันทั้งชีวิตแต่ไม่รวย คนโกงแต่ไม่เคยได้รับโทษ ข่าวดีมักจะไม่มีใคร

พูดถึง เป็นต้น หรือความเป็นจริงที่ต้องยอมรับ เช่น กฎหมายลงโทษคนทำ�ผิดไม่ได้ทุกคน การศึกษาไม่ได้

เป็นตัวกำ�หนดพฤติกรรมของคน เมืองหลวงวุ่นวายแต่คนต่างจังหวัดจำ�นวนมากก็ยังเข้าไปทำ�มาหากิน 

ความดีความชั่วไม่เกี่ยวกับความรัก เป็นต้น 

	 สว่นโครงเรือ่ง (Plot) ของบทละครโทรทัศนน์ัน้สำ�คญัมาก เพราะจะทำ�ใหผู้ช้มเข้าใจเรือ่งราวของ

ละครตั้งแต่ต้นจนจบได้ชัดเจนถึงแม้ว่าจะจบแบบปลายเปิด หรือแบบสมจริง (Realistic Ending)ที่ให้ผู้

ชมไปคิดต่อก็ตาม โดยจะต้องมีสถานการณ์ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นหลักไม่ว่าจะเป็นความขัดแย้ง

ลักษณะใด ฉะนั้นไม่ว่าจะเป็นเรื่องสั้น นวนิยาย บทภาพยนตร์หรือบทละครโทรทัศน์ หากไม่มีความขัด

แยง้ใดๆ ถอืวา่เปน็งานเขยีนท่ีปราศจากโครงเรือ่งอยา่งสิน้เชงิ ความขดัแยง้ยิง่ซบัซอ้นโครงเรือ่งนัน้กย็ิง่นา่

สนใจ น่าติดตาม และเกิดความสนุกต่อเนื่องไปถึงตอนจบของเรื่อง
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ผูส้ร้างสรรคเ์หน็วา่ ละครท่ีจะประสบความสำ�เรจ็ คอืละครทีม่ผีูช้มชืน่ชอบโครงเรือ่งมากกวา่ตวัละครหรือ

นักแสดง ละครที่มีผู้ชมติดตามมากจะมีการวางโครงเรื่องที่ดี ตั้งแต่การเปิดเรื่อง การดำ�เนินเรื่อง และการ

ปิดเรื่อง ซึ่งตราตรึงใจผู้ชมไม่ว่าจะจบแบบใดก็ตาม เพราะผู้ชมคือองค์ประกอบ 1 ใน 3 ของละคร ผู้ชม

จึงมีส่วนในการพิจารณาได้ว่าละครเรื่องนั้นมีโครงเรื่องดีหรือไม่

	 หากละครเรือ่งนัน้ผูช้มเกดิคำ�ถามค้างคาใจ ไมรู่ส้กึสนกุ หรอืไมอ่ยากชมตอ่จนจบ ถอืไดว้า่ละคร

เรื่องดังกล่าวไม่ได้ทำ�หน้าที่ของละครที่สมบูรณ์ ซึ่งอาจจะมาจากหลายสาเหตุ อาทิ ความขัดแย้งที่ไม่สม

เหตุสมผลหรือขาดความสมจริง ความขัดแย้งที่ไม่ถูกคลี่คลาย แม้แต่ความขัดแย้งที่มากเกินไปหรือน้อย

เกินไป ก็ทำ�ให้โครงเรื่องนั้นหมดความสนุก ผู้ชมไม่มีอารมณ์ความรู้สึกร่วมไปกับตัวละครในเร่ืองจึงเป็น

ความล้มเหลวของผู้เขียนไปในที่สุด

	 ก่อนจะวางโครงเรื่องให้สมบูรณ์ ผู้เขียนจะต้องสร้างแก่นเรื่องก่อนเป็นอันดับแรก โดยแก่นเรื่อง

กับโครงเรื่องต้องมีความสัมพันธ์กันอย่างมาก ผู้เขียนไม่จำ�เป็นต้องบอกแก่นเร่ืองตรงไปตรงมาใน

สถานการณ์ของเรื่อง หรือจงใจนำ�เสนอตลอดทั้งเรื่องก็ได้ อาจสอดแทรกอยู่ในฉากใดอย่างหนึ่ง หรือใน

บทพูด หรือผ่านพฤติกรรมหรืออุปนิสัยของตัวละครหลัก เป็นต้น แต่ท้ายที่สุดแล้วตอนจบของเรื่องผู้ชม

จะต้องทราบว่าผู้เขียนเจตนานำ�เสนอแนวคิดใดกับผู้ชม 

	 ดังที่กล่าวมาข้างต้นว่า หากปราศจากแก่นเรื่องแล้ว การสร้างโครงเร่ืองอาจเป็นไปได้ยากหรือ

เลือ่นลอยไรท้ศิทาง แก่นเรือ่งจงึเปรยีบเสมอืนแกนยดึของโครงเรือ่งไวใ้หผู้เ้ขยีนไมล่มืวา่ตนเองตอ้งการจะ

สือ่สารอะไรกบัผูช้ม ดังนัน้ โครงเรือ่งทีดี่จะทำ�ใหผู้ช้มเขา้ใจและรบัรูแ้กน่เรือ่งของละครนัน้เมือ่จบเรือ่งดว้ย

อย่างไรก็ตาม ผู้ชมที่ชมละครเรื่องเดียวกัน อาจจะรับรู้แก่นเรื่องต่างกันหรือไม่จำ�เป็นต้องตรงกับแนวคิด

ของผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เลยก็เป็นได้ ซึ่งไม่ใช่เรื่องผิด เนื่องจากผู้ชมแต่ละคนมีความเป็นปัจเจก เช่น 

ความรู้ การศึกษา ฐานะ สภาพแวดล้อม รสนิยม อุดมการณ์ ทัศนคติ หรือประสบการณ์ชีวิต ท่ีทำ�ให้

ตีความสารจากบทละครโทรทัศน์เรื่องเดียวกันแตกต่างกันออกไป 	

	 จากการสร้างสรรค์ผลงานดังกลา่วจึงทำ�ใหผู้ส้รา้งสรรคต์ระหนกัถึงความสำ�คญัและความสมัพนัธ์

ของแก่นเรื่องกับโครงเรื่องในการเขียนบทละครโทรทัศน์ที่ดีได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น

									                ข้อเสนอแนะ

	 1. การเขยีนบทละครโทรทศันด์ว้ยภาษาถิน่ในบทสนทนา ผูเ้ขยีนไมจ่ำ�เปน็ตอ้งเปน็คนพืน้เพทอ้ง

ถิ่นนั้นเสมอไป โดยสามารถเขียนเป็นภาษากลางและนำ�ไปให้ผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาท้องถิ่นนั้นๆ แปลอีก

ครั้งหนึ่งได้ แต่ผู้เขียนบทควรคำ�นึงถึงบริบทแต่ละท้องถิ่น ความเป็นธรรมชาติ และข้อเท็จจริง รวมทั้ง

ภาษาที่ใช้จะต้องสัมพันธ์เหมาะสมกับตัวละครแต่ละตัวด้วย 

	 2. การเขียนบทละครโทรทัศน์ที่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับเด็กเป็นตัวละครเอก จิตวิทยาเด็กเป็นสิ่ง

สำ�คัญ ผู้เขียนจำ�เป็นต้องศึกษาหาความรู้และทำ�ความเข้าใจธรรมชาติของเด็กแต่ละวัย ภาษา ความคิด 

สติปัญญา และพัฒนาการด้านร่างกายของเด็กด้วย เพื่อให้บทเกิดความสมจริงมากที่สุด

	 3. การเขียนบทละครโทรทัศน์โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมเศรษฐกิจ และการท่องเที่ยวเชิง

ศลิปวัฒนธรรมในทอ้งถิน่นัน้ ผูเ้ขียนควรให้ความสำ�คญัและใสใ่จส่วนประกอบอืน่ๆ ในฉากรว่มด้วยไมเ่พยีง

แต่สถานที่เท่านั้น เช่น อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย อาหาร ข้าวของเครื่องใช้ท่ีสื่อถึงท้องถ่ิน 

เป็นต้น แม้ในบทจะไม่ได้ระบุรายละเอียด แต่การเขียนอธิบายฉากบางฉากให้ผู้ผลิตละครเข้าใจและเห็น
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ภาพชดัเจน จะทำ�ใหก้ารจดัเตรยีมและสรา้งฉากไดเ้หมาะสมตรงตามจนิตนาการและเจตนาของผูเ้ขยีนบท 

เมื่อเป็นละครที่สมบูรณ์แล้วจะสามารถตอบโจทย์และวัตถุประสงค์ของผู้อำ�นวยการผลิตได้อย่างสมบูรณ์

เช่นกัน
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การสร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดีรูปแบบความเป็นจริงเสมือน

เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย 

กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน
Virtual Reality Documentary Film Creation to Promote Undersea 

Tourism in Thailand, Case Study: Petchburi Bremen Shipwreck
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ณัฐวุฒิ สิงห์หนองสวง,*** และเจตน์จันทร์ เกิดสุข***

บทคัดย่อ

	 บทความนี้เป็นบทความวิชาการที่เขียนจากประสบการณ์การสร้างสรรค์ของทีมผู้เขียน มี

วตัถุประสงค์เพือ่อธบิายกระบวนการสรา้งสรรคภ์าพยนตรส์ารคดเีพือ่สง่เสริมการท่องเท่ียวใตท้ะเล

ไทย กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมนซึ่งกระบวนการถ่ายภาพมีดังนี้ (1) การเตรียมการ

ก่อนการผลิต(Pre-Production)คือศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งท่ีน่าเชื่อถือทั้งรูปแบบเอกสาร 

การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ นำ�ข้อมูลที่ได้ไปวางแผนเขียนบทภาพยนตร์สารคดี ซึ่งนำ�เสนอจำ�นวน 

6 ตอน (2) การถ่ายทำ� (Production)การถ่ายวีดิโอใต้นํ้าเลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single 

Lens Reflex)บนัทกึภาพโดยเปน็การบนัทกึเหตกุารณจ์รงิขณะทมีงานกำ�ลงัทำ�การสำ�รวจและ (3) 

การตดัตอ่ (Post-Production)มขีัน้ตอนการทำ�งาน คอืบนัทกึเสยีงบรรยาย แยกไฟลว์ดิโีอการตดั

ต่อ การรวมงานและเผยแพร่ผ่านสื่อออนไลน์ ภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเล

ไทย: แหลง่เรอืจมเพชรบรุเีบรเมนได้รบัทนุสนบัสนนุจากกองทุนพัฒนาสือ่ปลอดภยัและสรา้งสรรค์

คำ�สำ�คัญ:  ภาพยนตร์สารคดี / การท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย / แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน /

	        ความเป็นจริงเสมือน

Abstract

	 This article is written from the production experience of the writers that aims 

to describe the process of documentary film production to promote under the sea 
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tourism in Thailand, case study: Petchburi Bremen Shipwreck. The processes are               

pre-production, production, and post-productionas follows: (1) Pre-production is the 

process to research about the shipwreck from available documents and interview, in 

which the data will be used to plan for 6 episode of document script, (2) Production is 

the process where the shooting begins the documentary is shot with DSLR (Digital Single 

Lens Reflex) camera to film the real situations of surveying team, and (3) Post-production 

is the process of editing and publishing. 

	 The documentary film to promote under the sea tourism in Thailand, case study: 

Petchburi Bremen Shipwreck is funded from Thai Media Fund.

Keywords: Documentary Film  / Undersea Tourism in Thailand / Petchburi Bremen              

	      Shipwreck / Virtual Reality

		  บทความนีเ้ปน็สว่นหนึง่ของ การสรา้งสรรคภ์าพยนตร์สารคดรีปูแบบความเป็น

จรงิเสมอืนเพือ่สง่เสรมิการทอ่งเทีย่วใตท้ะเลไทย กรณศีกึษา: แหลง่เรอืจมเพชรบุรเีบรเมน 

ได้รับทุนสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงาน “กองทุนพัฒนาสื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์” 

แรงบัลดาลใจ

	 ประเทศไทยมศีกัยภาพดา้นการดำ�นํา้ลกึ (Scuba Diving) เปน็อยา่งมากเนือ่งจากมอีณุหภมูขิอง

นํ้าที่เอื้ออำ�นวยต่อการดำ�นํ้า มีความหลากหลายของแพ็กเกจ/โปรแกรมในการดำ�นํ้า และมีค่าใช้จ่ายใน

การทอ่งเทีย่วทีคุ่ม้คา่เงนิ (ขอ้มลูจาก:การทอ่งเท่ียวแหง่ประเทศไทย. โครงการศกึษาสถานการณแ์ละแนว

โน้มด้านการตลาด สำ�หรับการท่องเที่ยวกลุ่มดำ�นํ้า. กรุงเทพมหานคร: การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย, 

2554.) ส่งผลให้ประเทศไทยเป็นแหล่งผลิตนักดำ�นํ้าอันดับ 1 ของโลก โดยอ้างอิงจากจำ�นวนนักเรียน      

ที่ลงทะเบียนเรียนจากทั่วโลก ซึ่งสถาบันดำ�นํ้าเหล่านี้มีสำ�นักงานอยู่ทั่วโลกแต่ทว่าในจำ�นวนนักเรียนที่มา

เรียนดำ�นํ้านั้นมากกว่า 90% เป็นชาวต่างชาติ ซึ่งน่าเสียดายที่คนไทยไม่เห็นคุณค่าหรือความงามของใต้

ท้องทะเลไทย ทำ�ให้ขาดสำ�นึกรักษ์ทะเล ดูแลแต่เพียงชายหาด และยังคงทิ้งขยะมากมายลงทะเล ส่งผลก

ระทบต่อสิ่งแวดล้อม และต่อมาก็จะส่งผลกระทบต่อการท่องเที่ยว สุดท้ายย้อนกลับมาจะส่งผลกระทบ

ต่อเศรษฐกิจการท่องเที่ยวในภายหลัง อีกทั้งรัฐบาลไทยจึงให้ความสำ�คัญเป็นพิเศษกับการท่องเที่ยวจึงมี

การระบุไว้ใน แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12(พ.ศ. 2560 – 2564) และยุทธศาสตร์

ชาติระยะ 20 ปี 2560 – 2579 ซึ่งเป็นแนวทางหลักในการพัฒนาประเทศทีมผู้จัดทำ�คิดว่าการส่งเสริม

การท่องเที่ยวนั้นเป็นสิ่งที่ควรกระทำ�อย่างมากจึงได้สร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการ

ท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน

	 ภาพยนตร์สารคดี (Documentary) จัดเป็นภาพยนตร์ที่บันทึกเหตุการณ์จริงหรือแสดงให้เห็น

สภาพทางสงัคมอยา่งสรา้งสรรค ์โดยไมไ่ดท้ำ�เป็นนวนยิาย แตเ่ป็นภาพยนตรท์ีม่เีนือ้หาสาระเกีย่วข้องและ

สัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ สังคม และวิทยาศาสตร์หรือเศรษฐศาสตร์ ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของการบันทึก

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง หรือการจัดสร้างตกแต่งขึ้นมาใหม่ หากแต่เนื้อหาการแสดงออกเน้นข้อเท็จจริง
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มากกวา่ความบนัเทงิ และเปน็เร่ืองทีผ่กูพนักบัเหตุการณแ์ละบุคคลจรงิโดยไมม่กีารแสดง ภาพยนตรส์ารคดี

เป็นภาพยนตร์ที่ตั้งใจให้เป็นบันทึกบางแง่มุมของความเป็นจริงบางอย่าง แรกเริ่มเพื่อวัตถุประสงค์ในการ

สอนหรือการเก็บรักษาบันทึกทางประวัติศาสตร์ โดยทั่วไปแล้ว ภาพยนตร์สารคดีจะแสดงถึงสถานการณ์

ทางสังคมที่เกิดขึ้น เช่น ปัญหาวิกฤติการณ์ เหตุการณ์หรือการกระทำ�ของบุคคล มักจะไม่ต้องอาศัยฉาก 

เครือ่งแต่งกาย หรอืบทเจรจาหรอืเสยีงนอกจากเพือ่ใชป้ระกอบ ภาพยนตรส์ารคดจีะตอ้งหาทางสรา้งความ

รูส้กึทีเ่ปน็อยูใ่นขณะนัน้ใหใ้กลเ้คยีงความเปน็จรงิมากทีส่ดุเทา่ทีจ่ะทำ�ได ้การสรา้งภาพยนตรส์ารคดจีงึไม่

ได้มีความมุ่งหมายอยู่ที่ว่าจะอธิบายเรื่องราวให้ผู้ชมรู้ว่าอะไรเป็นอะไรเท่านั้น แต่ผู้สร้างต้องมีความตั้งใจ

เพือ่ชีใ้หเ้หน็พฤตกิรรมจากการกระทำ�นัน้ ๆ  เปน็สำ�คญั เมือ่ผูช้มไดเ้หน็ “ผล” อาจจะเปน็ผลรา้ยแรง ปาน

กลาง บอบบาง ผู้ชมจะมีความรู้สึกทางอารมณ์ทันที อาจจะเป็นอารมณ์โกรธ เกลียด รัก หลงใหล ซ่ึง

อารมณด์งักลา่วนีอ้าจจะผกูพันอยูช่ัว่คราวหรอืยาวนานตลอดไปกไ็ด ้ดงันัน้ผูถ่้ายทำ�ภาพยนตรส์ารคดตีอ้ง

เน้นทัศนะมุมมองของบุคคล และจะถ่ายทอดตามสถานการณ์ของบุคคล กระบวนการ เหตุการณ์ ที่ถูก

ต้องตามความเป็นจริง และต้องพยายามแปลความหรือตัดความออกไปในแนวสร้างสรรค์ ให้เห็นเด่นชัด

	 เทคโนโลยโีลกเสมอืนจริง Virtual Reality หรือ VR คือการจำ�ลองสภาพแวดลอ้มจริงและสภาพ

แวดล้อมจากจินตนาการ เช่น วิดีโอ ภาพ เสียง ผ่านระบบเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ โดยต้องใช้งานผ่าน

อุปกรณ์นำ�เข้าต่างๆ เช่น ถุงมือ เมาส์ แว่นตา เป็นต้น เพื่อรับรู้ถึงแรงป้อนกลับจากการสัมผัสสิ่งต่าง ๆ 

และทำ�ให้เราสามารถตอบสนองกับสิ่งที่จำ�ลองนั้นได้ โดยเราสามารถนำ�เทคโนโลยี VR มาประยุกต์ใช้ใน

หลากหลายด้าน เช่น ด้านการแพทย์ (การฝึกผ่าตัดแบบเสมือนจริง) การทำ�เครื่อง VR เพื่อฝึกบินเชิง 

simulation ทางการศึกษา ด้านการบันเทิง เกมส์ ทางด้านธุรกิจ (อัจฉราพรรณ โพธิ์ทอง, 2561)อีกทั้ง 

กิตติธัช ศรีฟ้า (2562). ได้อธิบายว่า จากการศึกษาข้อมูลทดลองใช้และผลิตสื่อภาพยนตร์สารคดีด้วย

เทคโนโลยีความเป็นจริงเสมือน หรือ Virtual Reality (VR) มีความเห็นว่า สุนทรียะใหม่นี้ แตกต่างจาก

เดิมมากเพราะเดิมที ผู้ส่งสารเป็นผู้กำ�หนดเนื้อหาของสาร และบังคับให้ผู้รับสารรับรู้ตามได้ตราบใดที่ตา

ยังมองจอภาพอยู่ แต่แล้วเมื่อเทคโนโลยีความเป็นจริงเสมือน หรือ Virtual Reality (VR) เข้ามา เม่ือ

ภาพยนตร์สารคดีเข้าไปอยู่ในโลกอีกใบ โลกที่ผู้รับสารเลือกเองได้อย่างอิสระในการมอง อิสระในการกระ

ทำ� อิสระในการลำ�ดับการรับสาร เช่นอาจอยากมองทางซ้ายก่อน แล้วค่อยมองทางขวา เมื่อเป็นลักษณะ

น้ีเราจงึปฏเิสธไม่ไดว้า่ นบัแตน่ีไ้ปสนุทรยีะไดเ้ปลีย่นไปตามทีผู่ร้บัสารจะกำ�หนดเองแลว้ ดงันัน้หากนำ�เอา

เทคโนโลยีความจริงเสมือน (Virtual Reality: VR) ที่มีมุมมองแบบ 360 องศา หรือมุมมองรอบตัว มา

ผสมผสานกับการผลิตสื่อภาพยนตร์สารคดีท่องเที่ยว เพื่อบันทึกบางแง่มุมของความเป็นจริงบางอย่างใต้

ท้องทะเลไทยจะสร้างความน่าสนใจให้กับและเข้าถึงผู้รับสารได้มากยิ่งขึ้น

	 ในการนี้ทีมงานจึงได้สร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดีรูปแบบความเป็นจริงเสมือน (virtual reality 

- VR) เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมนโดยแนวความคิด

หลักเป็นการนำ�เสนอเนื้อหาที่ส่งเสริมให้คนไทย เห็นคุณค่าของท้องทะเลไทย โดยการถ่ายทำ�สารคดีที่มี

ความเกีย่วขอ้งกับการดำ�น้ําลกึ ภาพทีน่ำ�เสนอจะเป็นเรือ่งใตท้ะเลเป็นหลกัและทีมงานสำ�รวจใตท้อ้งทะเล 

โดยทมีผูเ้ขยีนไดค้ดัเลอืกถา่ยทำ�บรเิวณแหลง่เรอืจมเพชรบรุเีบรเมน เปน็กรณศีกึษาเนือ่งจากปจัจบุนัเปน็

แหลง่ทอ่งเทีย่วทีม่คีวามสวยงาม และการสรา้งสรรค์ผลงานดงักลา่วไดร้บัทนุสนบัสนนุจากกองทุนพฒันา

สื่อปลอดภัยและสร้างสรรค์
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								              แนวคิดการสร้างสรรค์

	 1.แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตร์สารคดี (Documentary)

	 การแบง่ภาพยนตรต์ามลกัษณะอาจแบง่ไดเ้ปน็ 2 กลุม่ใหญ ่ดงันีก้ลุม่แรกภาพยนตรบ์นัเทงิ (Fic-

tion Film) ซึง่หมายถงึภาพยนตรท์ีส่รา้งข้ึนจากเรือ่งแตง่หรือนวนยิายและถ่ายทอดออกมาเป็นภาพยนตร์

โดยอาศัยศิลปะของการแสดงละครเป็นพื้นฐานกลุ่มที่สองคือภาพยนตร์เกี่ยวกับเรื่องจริง (Non- Fiction 

Film) หรอืภาพยนตรท์ีม่พีืน้ฐานความเปน็จรงิโดยมจีดุประสงคเ์พือ่สง่เสรมิการศกึษาและรายงานขอ้เทจ็

จริงโดยไม่อาศัยศิลปะการแสดงเป็นหลักภาพยนตร์สารคดี (Documentary) จึงจัดอยู่ในกลุ่มนี้โดยที่คำ�

ว่าภาพยนตร์สารคดี (Documentary) ถูกใช้เป็นคร้ังแรกในการอธิบายภาพยนตร์เรื่องMoanaผลงาน

ภาพยนตร์ของโรเบิร์ตฟลาเฮอร์ตี้ (Robert Flaherty) ปีค.ศ.1926 โดยจอห์นเกรียร์สัน (John Grierson) 

นักวิชาการชาวอังกฤษเขาได้ให้คำ�จำ�กัดความเกี่ยวกับภาพยนตร์สารคดีว่าเป็นการสร้างสรรค์ที่ถ่ายทอด

มาจากความเป็นจริง (Creative Treatment of Actuality) ผู้สร้างภาพยนตร์จะต้องถ่ายทอดเรื่องราวที่

สรา้งจากความเปน็จรงิในเชงิสรา้งสรรคไ์มใ่ช่เปน็การลอกเลยีนแบบจากความเปน็จรงิโดยไมม่กีารตกแตง่ 

(บรรจงโกศัลวัฒน์, 2530,น.108 อ้างถึงใน มนต์ศักดิ์ เกษศิรินทร์เทพ, 2563)

	 สมหมาย ตามประวตั ิ(2563). กลา่ววา่ภาพยนตร์สารคด ี(Documentary Film) เปน็ภาพยนตร์

ที่บันทึกเหตุการณ์จริงหรือแสดงให้เห็นสภาพทางสังคมอย่างสร้างสรรค์ โดยไม่ได้ทำ�เป็นนวนิยาย เป็น

ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาสาระเก่ียวข้องและสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ สังคม และวิทยาศาสตร์หรือ

เศรษฐศาสตร์ ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบของการบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง หรือการจัดสร้างตกแต่งขึ้นมา

ใหม่ แต่เนื้อหาการแสดงออกเน้นข้อเท็จจริงมากกว่าความบันเทิงและเป็นเรื่องที่ผูกพันกับเหตุการณ์และ

บคุคลจรงิโดยไมม่กีารแสดง ภาพยนตรส์ารคดเีปน็ภาพยนตรท์ีต่ัง้ใจใหเ้ปน็บนัทกึบางแงม่มุของความเปน็

จริงบางอย่าง แรกเร่ิมเพ่ือวัตถุประสงค์ในการสอนหรือการเก็บรักษาบันทึกทางประวัติศาสตร์ คำ�ว่า 

“Documentary” นี้คิดขึ้นโดย John Grierson ผู้อำ�นวยการสร้างภาพยนตร์ชาวสก็อต ในค.ศ. 1926 

โดยใหค้ำ�จำ�กดัความภาพยนตร์สารคดวีา่เปน็ “การปฏบิตัทิีเ่ปน็การสรา้งสรรคใ์นสิง่ทีเ่ปน็จรงิ” เพือ่อธบิาย

งานภาพยนตรข์อง Robert Flahert ซึง่เปน็คนแรกทีส่รา้งภาพยนตรเ์กีย่วกบัการวจิารณส์งัคมโดยบรรยาย

ให้เห็นภาพของคนจริงในสถานการณ์จริง

	 โดยทัว่ไปแลว้ ภาพยนตร์สารคดจีะแสดงถงึสถานการณ์ทางสงัคมทีเ่กดิขึน้ เชน่ ปญัหาวกิฤตกิารณ ์

เหตุการณ์หรือการกระทำ�ของบคุคล มกัจะไมต่อ้งอาศัยฉาก เครือ่งแตง่กายหรอืบทเจรจาหรอืเสยีงนอกจาก

เพื่อใช้ประกอบภาพยนตร์สารคดีจะต้องหาทางสร้างความรู้สึกท่ีเป็นอยู่ในขณะนั้นให้ใกล้เคียงความเป็น

จริงมากที่สุดเท่าที่จะทำ�ได้ การสร้างภาพยนตร์สารคดีจึงไม่ได้มีความมุ่งหมายอยู่ที่ว่าจะอธิบายเรื่องราว

ให้ผู้ชมรู้ว่าอะไรเป็นอะไรเท่านั้นแต่ผู้สร้างต้องมีความต้ังใจเพื่อช้ีให้เห็นพฤติกรรมจากการกระทำ�นั้น ๆ 

เปน็สำ�คัญ เมือ่ผูช้มได้เหน็ “ผล” อาจจะเปน็ผลรา้ยแรง ปานกลาง บอบบางผูช้มจะมคีวามรูส้กึทางอารมณ์

ทนัทีอาจจะเป็นอารมณ์โกรธ เกลียด รัก หลงใหลซ่ึงอารมณด์งักลา่วนีอ้าจจะผูกพนัอยูช่ั่วคราวหรอืยาวนาน

ตลอดไปก็ได้ดังนั้นผู้ถ่ายทำ�ภาพยนตร์สารคดีต้องเน้นทัศนะมุมมองของบุคคลและถ่ายทอดตาม

สถานการณ์ของบุคคล กระบวนการ เหตุการณ์ ที่ถูกต้องตามความเป็นจริงและต้องพยายามแปลความ

หรือตัดความออกไปในแนวสร้างสรรค์ให้เห็นเด่นชัด

	 ผู้จัดทำ�ได้นำ�แนวคิดดังกล่าวเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดี (Documentary 

Film) เพื่อเป็นภาพยนตร์ที่บันทึกเหตุการณ์จริง แสดงให้เห็นสภาพเรือจมใต้ท้องทะเลอย่างสร้างสรรค์ 
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เป็นภาพยนตร์สารคดีที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ สังคม ที่เกิดขึ้นในอดีตที่จม

อยู่ใต้ท้องทะเลและนำ�องค์ความรู้ที่จมนํ้าอยู่ขึ้นมาเพื่อบันทึกประวัติศาสตร์ อีกทั้งยังสามารถพัฒนาเป็น

แหล่งท่องเที่ยวทางด้านโบราณคดีใต้น้ํา เพ่ือใช้การท่องเท่ียวเป็นเครื่องมือในเผยแพร่ความรู้ทางด้าน

ประวัติศาสตร์ใต้ทะเลต่อไป

	 2. แนวคิดเกี่ยวกับการถ่ายภาพใต้ทะเล

	 การถ่ายภาพใต้ทะเลสิ่งที่ช่างภาพควรทำ�ความเข้าใจคือการสร้างภาพใต้น้ําให้เต็มไปด้วยสีสัน 

โดยที่ SNAPSHOT (2019). กล่าวว่าการที่เรายิ่งดำ�นํ้าลึกลงไปใต้นํ้าจะทำ�ให้แสงนั้นส่องถึงได้ยากขึ้นส่ง

ผลต่อการรับรู้เกี่ยวกับสีที่เรามองเห็นเมื่อความยาวคลื่นแตกต่างกันไปในแต่ละสีนั้นสีที่ต่างกันจะหายไป

ที่ระดับความลึกต่างๆทำ�ให้ได้ภาพที่ดูเลือนลางและมีความคมชัดน้อยลงเมื่อเราดำ�ลึกลงไปอย่างไรก็ตาม

ยังมีวิธีแก้ไขปัญหาการสูญเสียสีใต้นํ้า ดังนี้

		  2.1 ตัวกรองช่วยเพิ่มสี การแก้ปัญหาที่รวดเร็วคือการเลือกใช้ตัวกรองสีเพื่อช่วยในการ

ปรบัสขีองวตัถุในระดับความลกึต่างๆซึง่ตัวกรองสนีัน้จะชว่ยใหค้ณุแทบจะไมต่อ้งปรบัแกไ้ขสหีลงัจากดำ�น้ํา

ลงไปซ่ึงอาจช่วยให้คุณประหยัดเวลาได้มากและไม่มีตัวกรองใดที่จะเหมาะสมกับทุกสภาวะเมื่อดำ�นํ้าลง

ไปในระดับความลึกที่แตกต่างให้เปลี่ยนไปใช้ตัวกรองสีที่แตกต่างกันเพื่อช่วยชดเชยการสูญเสียสี

		  2.2 การตั้งค่าสมดุลสีขาว หรือการตั้งค่าไวบาลานซ์ ให้เราปรับสมดุลสีขาวด้วยตนเอง

เพื่อให้แน่ใจว่าสีที่เป็นกลางของวัตถุของคุณได้รับการบันทึกอย่างถูกต้องที่ระดับความลึกต่าง ๆ

		  2.3 การแก้ไขสีภาพระหว่างช่วงการปรับแต่งภาพ การถ่ายภาพในรูปแบบไฟล์ RAW 

น้ันจะทำ�ให้งา่ยขึน้แมว้า่จะมขีอ้จำ�กดัและไมใ่ช่ทางออกทีด่ทีีส่ดุในการแกไ้ขสภีาพในระหวา่งการปรบัแตง่

ภาพก็ตามไฟล์ RAW นั้นจะบันทึกข้อมูลทั้งหมดจากเซ็นเซอร์กล้องซ่ึงจะช่วยให้เราสามารถควบคุมการ

ปรับเปลี่ยนต่างๆ ที่สามารถทำ�ได้ในการแก้ไขซอฟต์แวร์หากภาพถ่ายดูเขียวเกินไปหรือเป็นสีฟ้ามากเกิน

ไปให้ปรับอุณหภูมิของสีโทนสีและความคมชัดของซอฟต์แวร์เหล่านี้เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่ต้องการ

		  2.4 ไฟแฟลชหรอืไฟฉาย ใหแ้สงสวา่งแกว่ตัถุดว้ยไฟแฟลชหรอืไฟจากไฟฉายซ่ึงเปน็วธิี

ทีด่ทีีส่ดุในการรือ้ฟ้ืนสใีหก้บัวตัถใุต้น้ําด้วยการเปดิเผยสแีละความมชีวิีตชวีาเม่ือคณุถา่ยภาพดว้ยแสงแฟลช

นัน้ใหต้ั้งคา่ความสมดุลสขีาวของกล้องใหเ้ปน็แบบอตัโนมัตหิรือไปท่ีอณุหภูมสิขีองไฟแฟลชเพือ่ใหไ้ดส้ภีาพ

ที่ดีที่สุดและค่อยๆปรับระดับแสงแฟลชของคุณเพื่อให้แน่ใจว่าภาพของคุณสว่างขึ้น (แสงไม่น้อยและไม่

มากเกินไป) หรือสามารถใช้ไฟฉายเพื่อช่วยเพิ่มแสงสว่างให้แก่วัตถุได้

	 ในการทำ�งานของทีมงานเลือกใช้การหลายรูปแบบด้วยกันเพื่อให้ได้งานทีมีคุณภาพท่ีสุด ได้แก่

การตัง้คา่สมดลุสขีาว การแกส้จีากโปรแกรมคอมพวิเตอร ์และการไฟแฟลช ไฟฉาย ในการเพิม่ความสวา่ง

	 3. ทฤษฏีเกี่ยวกับวิธีการตัดต่อ

	 ทฤษฏีเกี่ยวกับวิธีการตัดต่อจากหนังสือ “Film Editing: Great Cuts Every Filmmaker and 

Movie Lover Must Know” เรียบเรียงโดย Gael Chandler. (2004).ที่กล่าวถึงวิธีการตัดต่อในรูปแบบ

ต่างๆ เพื่อให้ภาพเชื่อมกับอีกภาพโดยให้มีความต่อเนื่องของภาพสองภาพโดยมีวิธีการดังนี้

		  3.1 การตัดต่อโดยคำ�นึงถึงความเร็วในการดำ�เนินเรื่อง (Pace) จังหวะการตัดต่อ 

(Rhythm) และเวลา (Time) โดยมีลักษณะดังต่อไปนี้ 1) Compressing Time เป็นการตัดต่อแบบบีบ

อัดเวลาให้เร็วกว่าเวลาจริงในภาพยนตร์เพื่อให้เร่ืองราวดำ�เนินเร็วข้ึนโดยย่นเวลาในภาพท่ีใช้เวลานานกับ
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กริยา (Action) เดียวของตัวละคร 2) Smash Cut เป็นการตัดต่อสลับภาพหลายภาพด้วยความเร็วเพื่อ

สร้างอารมณ์ความต่ืนเต้น3) Expanding Time เป็นการตัดต่อแบบยืดเวลาให้นานกว่าเวลาจริงใน

ภาพยนตร์โดยการตัดในกริยา (Action) เดียวกันแต่ให้เห็นในหลายมุมของภาพ 4) Stopping Time 

เปน็การตัดต่อในสภาพหยดุเวลาจากเวลาจรงิในภาพยนตร ์โดยตัดสลบักรยิา (Action) ท่ีหยดุนิง่ของแต่ละ

ตัวละครในภาพยนตร์เพื่อเป็นการสร้างอารมณ์ขัน (Comedy) 5) Subjective Time เป็นการตัดต่อโดย

ใช้ความรู้สึกของตัวละครในภาพยนตร์นำ�ความเร็วในการตัดต่อเช่น รู้สึกตื่นเต้น การตัดต่อจะเร็วขึ้น หรือ

รู้สึกเศร้า การตัดต่อจะช้าผสมกับการใช้เทคนิคพิเศษละลายภาพ และ 6) Universal Time เป็นการตัด

ต่อโดยดำ�เนินเรื่องตามเวลาจริงในภาพยนตร์

		  3.2 การตัดต่อโดยใช้เอฟเฟคของเวลา (Time Effects) โดยมีลักษณะดังต่อไปนี้ 1) 

Freeze Frame เป็นการทำ�ให้ภาพที่กำ�ลังเคลื่อนไหวอยู่นั้นหยุดนิ่ง 2) Slow Motion เป็นการทำ�ให้ภาพ

ที่เคลื่อนไหวอย่างปกติอยู่นั้นช้าลง 3) Speed Up เป็นการทำ�ให้ภาพที่เคลื่อนไหวอย่างปกติอยู่นั้นเร็วขึ้น 

และ 4) Reverse Motion เป็นการทำ�ให้ภาพที่เคลื่อนไหวอย่างปกติอยู่นั้นถอยหลังได้

		  3.3 การตัดต่อโดยคำ�นึงถึงองค์รวมของฉากนั้นๆ (Cutting Scene) โดยมีลักษณะดัง

ตอ่ไปนี1้) Exposition เปน็การตัดต่อเพือ่เปิดเรือ่งหรอืเกร่ินนำ�เกีย่วกบัตวัละคร สถานทีข่องตวัละคร และ

กาลเวลาที่ภาพยนตร์ใช้ในการเล่าเรื่อง 2) Flashback เป็นการตัดต่อเพื่อให้เห็นภาพในอดีตของตัวละคร 

หรือเรื่องราวในภาพยนตร์ที่กำ�ลังกล่าวถึง 3) Flashforward เป็นการตัดต่อเพื่อให้รู้ว่าจะเกิดอะไรขึ้นใน

อนาคตจากเวลาจรงิของภาพยนตรท์ีก่ำ�ลงัดำ�เนนิเรือ่งอยู่ 4) Parallel Action เปน็การตดัตอ่สลบัระหวา่ง

สองเหตุการณ์ที่มีความเกี่ยวข้องกันของกริยา (Action) ตัวละคร และ 5) Cross Cutting เป็นการตัดต่อ

สลับระหว่างสองเหตุการณ์ที่มีความเกี่ยวข้องกันและเกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน และสองเหตุการณ์จะมา

บรรจบกันในสถานที่เดียวกัน

	 แต่การตัดต่อแบบสมัยใหม่ Gaelได้อธิบายไว้ว่า ตัดต่อแบบให้คนดูรู้ว่ามีการตัดต่อ มีการตัดต่อ

โดยดำ�เนินเรื่องอย่างเร่งรีบไม่ทิ้งให้นาน ตัดต่อแบบสลับเรื่องกันไปมาไม่ดำ�เนินไปตามเส้นเรื่อง มีหลาย

เส้นเรื่องในเรื่องเดียวกัน เพลงประกอบใช้ในการดำ�เนินเรื่องไม่เพียงแค่สนับสนุนเนื้อเรื่องเท่านั้น การตัด

ตอ่ไมจ่ำ�เปน็ตอ้งมคีวามตอ่เนือ่ง การตดัตอ่แบบโดดไปโดดมาไมเ่ปน็ปญัหาอกีต่อไป มกีารใช้เทคนคิพเิศษ

อย่างบ้าคลั่ง มีการแบ่งหน้าจอหลายต่อหลายครั้ง ไม่มีรูปแบบในการตัดต่อสามารถสลับระหว่างมุมแคบ

หลายๆ ครัง้แลว้ตัดไปทีม่มุกวา้งได้โดยไมต่อ้งคำ�นงึถึงความตอ่เนือ่ง การตดัตอ่ไมเ่ป็นไปตามกฎ180 องศา 

การตัดต่อรวมภาพ(Montage) เหน็ไดใ้นสว่นใหญบ่างครัง้ใชเ้ปน็การตดัรวมทัง้หมด ใช้อปุกรณท่ี์ไมจ่ำ�เป็น

ต้องราคาแพง และไม่มีการจัดการแบบการตัดต่อแบบดั้งเดิม

	 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมความเร็ว (The Culture of Speed) เป็นแนวคิดของ John Tom-

linson. (2007).ไดพ้ดูถงึการใชช้วีติทีอ่ยูก่บัความเรว็ซึง่มเีทคโนโลยทีีเ่ปน็ตวัขบัเคลือ่นในการเรง่ความเรว็

ของชวีติ ทำ�ใหค้นเรามีการสือ่สารทีเ่รว็ข้ึน ซ่ึงวฒันธรรมความเร็วเริม่ในยคุสมยัใหม ่แสดงใหเ้หน็วา่ผูบ้รโิภค

ต้องการความรวดเร็วและมีการดำ�รงชีวิตอย่างรวดเร็วตามที่ Tomlinson ได้กล่าวไว้ เพราะฉะนั้น

วัฒนธรรมความเร็วนี้ส่งผลให้การนำ�เสนอในรายการโทรทัศน์นั้นรวดเร็วตามไปด้วย เพราะคนดูต้องการ

ความรวดเร็วยืนยันได้จากคำ�สัมภาษณ์ของ วอลเตอร์เมิค (Walter Murch) นักตัดต่อภาพยนตร์ชาว

อเมริกาจากผลงานเร่ือง Apocalypse Now (1979) ในหนังสือ “Editing” เรียบเรียงโดย จัสตินชังก์ 

(Justin Chung) ที่วอลเตอร์เมิคสัมภาษณ์ไว้ว่า อัตราของความเร็วในการตัดต่อ (Pace of Editing) มี

ความเร็วขึ้นในทศวรรษที่ผ่านมา เมื่อก่อนเฉลี่ยการตัดไม่กี่ภาพ (Shot) ต่อหนึ่งนาที แต่ปัจจุบันหนึ่งภาพ
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ตัดเหลือเพียง 5 ถึง 5 วินาทีครึ่งต่อภาพเท่านั้น (Chung, 2012, น. 14) จากแนวคิดเกี่ยวกับการตัดต่อ

ทีมงานได้นำ�แนวคิดและทฤษฎีดังกล่าวมาใช้ในการวางจังหวะของการสื่อสารของภาพที่ต้องการสื่อสาร

ไปยังผู้ชม บางภาพการตัดต่อต้องมีความเร็วในการนำ�เสนอเพื่อดึงดูดความสนใจ มีการเน้นย้ำ�ภาพที่

ต้องการสื่อสารรวมถึงการใส่ข้อความเพื่ออธิบายหรือขยายความหมายจากภาพ

								             กระบวนการสร้างสรรค์

	 1.การเตรียมการก่อนการผลิต(Pre-Production)

	 การสรา้งสรรคผ์ลงานทมีงานเริม่จากการคน้ควา้เอกการประวตัขิองเรอืเพชรบรุเีบรเมน และการ

สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ โดยพบว่าเรือเพชรบุรีเบรเมน มีชื่อเดิมว่าเรือเพชรบุรี (PETCHABURI) เป็นเรือกล

ไฟเหล็กของบริษัทในประเทศเยอรมัน โดยทางบริษัทได้มีเรือลักษณะนี้หลายลำ�มาดำ�เนินธุรกิจในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ และการตั้งชื่อเรือตามจังหวัดของประเทศที่ประจำ�การ ต่อมาในช่วงปลายสงครามโลก

ครัง้ที ่1 ทางรฐับาลสยามในเวลานัน้ ไดย้ดึเรอืชาวเยอรมนัและออสเตรยี-ฮงัการทีีจ่อดเทยีบทา่อยูบ่รเิวณ

บางโคล่ และบางคอแหลม รวมทั้งสิ้น 9 ลำ� โดยเรือเพชรบุรีอยู่ในกลุ่มนี้ด้วย ต่อมาได้ทำ�การเปลี่ยนธงเรือ

และตัง้ชือ่เรือขึน้ใหม ่และหนึง่ในนัน้คอืเรอืเพชรบรุเีปลีย่นชือ่เปน็เรอืแกว้สมทุร (KaeoSamud)กอ่นทีจ่ะ

มาถกูเรยีกชือ่ใหมห่ลงัจากไดจ้มลงสูท้อ้งทะเล ในสถานะแหลง่ดำ�น้ําวา่ หมายดำ�น้ํา “แหลง่โบราณคดเีรอื

จมเพชรบุรีเบรเมน” อีกทั้งอาจารย์กิตติธัช ศรีฟ้า หนึ่งในทีมงานได้ทำ�การค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับเรือลำ�ดัง

กล่าวเบื้องต้นไว้แล้วทำ�ให้การศึกษาข้อมูลของเรือจมเพชรบุรีเบรเมนมีข้อมูลมากพอนำ�ไปเขียนบท

ภาพยนตร์สารคดี

	 การเขียนบทภาพยนตร์สารคดีรูปแบบความเป็นจริงเสมือน (virtual reality - VR) เพื่อส่งเสริม

การท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา: แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน จำ�นวน 8 คอนรายละเอียดดังนี้

ตอนที่ 1 ปริศนาของเรือจมแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อเล่าประวัติการจมของเรือแก้วสมุทร 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 2 จุดเริ่มต้นของการไขปริศนา 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นถึงที่มาและจุดกำ�เนิดของเรือ 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 3  การค้นพบเรือครั้งแรก 

วัตถุประสงค ์: เพือ่ใหเ้หน็ถงึความสำ�คญัของประวตัศิาสตรก์บัแหล่งเรอืจมเพชรบุรเีบรเมน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 4 เรือเพชรบุรีเบรเมน 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นประโยชน์ของเรือ ประวัติศาสตร์การค้าไทยจีน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 5 เรือเพชรบุรีเบรเมนกับสงครามโลกครั้งที่ 1  

วัตถุประสงค์ : เพื่อเล่าประวัติศาสตร์การใช้งานของเรือในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1

---------------------------------------------------------------------------------------------------------
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ตอนที่ 6 การจมลงของเรือแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อบอกเล่าลักษณะการจมของเรือที่ชนกับกองหิน 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 7 อัปปางเรือแก้วสมุทร 

วัตถุประสงค์ : เพื่อแนะนำ�จุดดำ�น้ำ�เรือจมเพชรบุรีเบรเมนสภาพการจมของเรือ 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

ตอนที่ 8 เรือจมแก้วสมุทร ประวัติศาสตร์หน้าใหม่ 

วัตถุประสงค์ : เพื่อให้เห็นความสำ�คัญของเรือจมและความรู้ที่จมน้ำ�อยู่ใต้ท้องทะเล 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------

	 2. การถ่ายทำ� (Production)

	 หลงัจากไดบ้ทภาพยนตรส์ารคดเีพือ่สง่เสรมิการทอ่งเทีย่วใต้ทะเลไทย กรณศีกึษา : แหลง่เรอืจม

เพชรบุรีเบรเมน เข้าสู่กระบวนการถ่ายทำ�โดยเริ่มจากการวางแผนการถ่ายทำ�เพราะต้องถ่ายใต้ทะเล ซึ่ง

มีความเสี่ยงสูงและต้องใช้ประสบการณ์ของนักดำ�น้ํา อีกทั้งงบประมาณที่ใช้ในการถ่ายทำ�ใต้น้ําค่อนข้าง

สูงโดยแบ่งการถ่ายทำ�ดังนี้

		  2.1 บันทึกภาพบรรยากาศการทำ�งานตั้งแต่ออกเรือ บนเรือ และลงสู่ใต้ท้องทะเล 

		  2.2 บันทึกภาพใต้นํ้า โดยแบ่งทีมงานลงสู่ใต้นํ้าเพราะต้องคำ�นึงถึงระยะเวลาการอยู่ใต้

นํ้า ทีมที่ 1 บันทึกภาพบรรยากาศการทำ�งานของทีมงาน ทีมที่ 2 บันทึกภาพบรรยากาศบริเวณโดยรอบ

ของเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ซึ่งจะทำ�การบันทึกที่ละส่วนของเรือตั้งแต่ส่วนท้ายเรือ กลางเรือ และหัวเรือ

		  2.3 การถ่ายสัมภาษณ์ เลือกถ่ายสัมภาษณ์ที่สระฝึกการดำ�นํ้าเนื่องจากการสัมภาษณ์

ที่ทะเลมีเสียงรบกวนมาก

		  2.4 การบันทึกวิดีโอโดยเลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single Lens Reflex)บันทึกภาพ

วดิโีอเนือ่งจากสะดวกในการทำ�งานในการถา่ยภาพใตท้อ้งทะเล อกีทัง้ทีมงานมชีา่งภาพทีแ่ละนกัดำ�นํา้มอื

อาชีพช่วยในการบันทึกภาพใต้ท้องทะเลในครั้งนี้  ซึ่งความการถ่ายภาพเคลื่อนไหวใต้ท้องทะเลมีข้อจำ�กัด

มากมายทัง้เร่ืองการตัง้คา่กล้อง การเคลือ่นไหวของชา่งภาพ และสภาพใตท้อ้งทะเลทีไ่มส่ามารถควบคุมได ้

บางช่วงนํ้าใสกระแสลมแรง บางช่วงนํ้าขุ่น ซึ่งต้องใช้ความสามารถเฉพาะตัวของช่างภาพในการแก้ปัญหา

		  2.5 การทำ�งานบันทึกภาพเคลื่อนไหวของทีมงานมีการแบ่งเป็นสองทีมสลับกันลงสู่ใต้

นํ้าเนื่องจากการอยู่ใต้นํ้าที่ความลึกประมาณ 20 เมตร อากาศในถังจะอยู่ได้ประมาณ 30-50 นาที อยู่ที่

การใช้อากาศของแต่ละคน และขึ้นมาสู้ผิวนํ้าต้องพักนํ้าก่อนจะลงสู่นํ้าใหม่ได้

		  2.6 การถ่ายทำ�ในรูปแบบ Virtual Reality(VR) ทีมงานใช้กล้อง GoPro 

Fusionทีบ่นัทกึภาพแบบ 360 องศา ซ่ึงทีมงานต้องมคีวามระมดัระวังในการบันทึกภาพและถือกลอ้งเหนอื

หัวตัวเองเพราะจะทำ�ให้ถ่ายภาพติดคนที่บันทึกภาพ และขณะอยู่ใต้น้ําทีมนักดำ�นํ้าใช้วิธีการตั้งกล้องนิ่ง 

ๆ ใต้นํ้า รวมถึงให้นักดำ�นํ้าถือกล้องดำ�นํ้าในจุดต่าง ๆ ของเรือจมเพชรบุรีเบรเมน



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)200

ภาพที่ 1 ภาพกล้อง GoPro Fusion ที่มา https://

www.ec-mall.com/product/actioncam-

drone/gopro/78071.html

ภาพที ่2กลอ้ง DSLR ทีใ่ชใ้นการบนัทกึภาพเคลือ่นไหว

ใต้ท้องทะเล

 

ภาพที่ 3ช่างภาพและทีมงานลงสู่ใต้ท้องทะเล โดยกา

รดำ�นํ้าทุกครั้งต้องมีบัดดี้

 

ภาพท่ี 4 การทำ�งานของทมีงานในการบันทึกภาพเรอืจม

--------------------------------------------------------------

3.การตัดต่อ (Post-Production)

	 ในการตัดต่อภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริม

การท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา : แหล่งเรือจม

เพชรบุรีเบรเมนทีมงานใช้โปรแกรม Adobe Pre-

miere ProCC เป็นโปรแกรมหลักในการตัดต่อ มีขั้น

ตอนการทำ�งาน ดังนี้

	 3.1 บันทึกเสียงบรรยาย(Voice Over) คือ

การบันทึกเสียงบรรยายตามบทที่ได้เขียนไว้ในแต่ละ

ตอน ซ่ึงเราจะวางเสียงท่ีบันทึกมาก่อน แล้วค่อยตัด

ต่อภาพ

	 3.2 แยกไฟล์คือการเลือกไฟล์ภาพวีดิโอที่

บันทึกภาพ โดยเลอืกการคัดภาพประกอบ (Footage)

การเลอืกภาพสว่นทีไ่มต่อ้งการหรอืสว่นไมส่ามารถใช้

งานได้ออกไป โดยเหลือเพียงส่วนที่สำ�คัญและภาพที่

ดีที่สุดไว้เพื่อนำ�ไปใช้ในขั้นตอนต่อไป

	 3.3 การตัดต่อ ในการตัดต่อภาพยนตร์

สารคดีทีมงานใช้หลักในการเลือกภาพเพื่อเล่าเรื่อง 

ดังนี้ (1) สร้างความต่อเนื่อง (Flow) และลำ�ดับเรื่อง

ราวใหถ้กูตอ้ง คอื การเลอืกภาพประกอบ (Footage)

มาเรียบเรียงลำ�ดับเหตุการณให้มีความต่อเนื่องตรง

1

2

3

4

ตามบทบรรยาย โดยอาศัยบทภาพยนตร์เป็นแนวทางในการลำ�ดับภาพและเสียงให้เป็นไปตามที่กำ�หนด

ไว้ (2) ใส่กราฟิก ดนตรีประกอบ ฯลฯ หลังจากการเรียง ลำ�ดับเหตุการณ์และความต่อเนื่องแล้ว ก็มาถึง
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ขั้นตอนที่สร้างสีสันและความน่าสนใจให้กับภาพยนตร์สารคดี ในข้ันตอนนี้จะเป็นการเพิ่มส่วนประกอบ

พิเศษทั้งในส่วนของภาพและเสียง ดังนี้ ภาพมีการแต่งสีภาพให้สมจริงและสวยงาม เสียง เสียงบรรยาย

(Voice Over) ทำ�การเพิ่ม/ลด ให้เท่ากันตลอดท้ังงานและทำ�การผสมเสียงระหว่างเสียงดนตรีประกอบ

กับเสียงบรรยายซึ่งขั้นตอนนี้มีความสำ�คัญมากโดยที่ระดับของเสียงไม่ควรสูงเกิน -12 เดซิเบล

	 การตัดต่อภาพยนตร์สารคดีในตอนที่ 1 ซึ่งเป็นตอนที่บอกเล่าประวัติศาสตร์ของเรือจมเพชรบุรี

เบรเมน ทีมงานได้ใชเ้ทคนคิการตัดตอ่โดยระหวา่งกราฟกิกบัภาพนิง่มาทำ�การเคลือ่นไหวทีเ่ปน็ขอ้มลูทาง

ประวัติศาสตร์ทั้งข่าวจากหนังสือพิมพ์ เอกสารต่าง ๆ

	 4.การรวมงาน (Export) คือการนำ�โปรเจคชิ้นงานทั้งหมดท่ีได้ทำ�ไปมาทำ�การประมวลผล                 

(Export) งานออกมาเป็นไฟล์ Video เลือกเป็น H.264 และเผยแพร่ผ่านสื่อออนไลน์ต่อไป

	 การตดัตอ่วดิโีอในรปูแบบ Virtual Reality (VR) ทมีงานตอ้งทำ�การรวบไฟลข์องสองกลอ้งใหต้อ่

กนัซึง่ตอ้งใชเ้วลาคอ่นข้างนาน และเมื่อไกไ้ฟล์วดิีโอแล้วกท็ำ�การตัดต่อเหมือนดงัเชน่ภาพยนตรส์ารคดไีป 

แต่จะไม่สามารถเลือกใช้ภาพประกอบได้มาก

						                    องค์ความรู้ที่ได้จากการสร้างสรรค์

	 กระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา : 

แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน มีขั้นตอนในการผลิตดังนี้

	 • การเตรียมการก่อนการผลิต (Pre-Production) การศึกษาข้อมูลค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งที่น่า

เชื่อถือทั้งรูปแบบเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ อีกทั้งได้ข้อมูลส่วนหนึ่งจากการรวบรวมของอาจารย์

กิตติธชั ศรฟีา้ ซึง่เปน็หวัหนา้โครงการ หาข้อมลูเรือเพชรบุรเีบรเมนกวา่สองปี และนำ�ข้อมลูท่ีไดไ้ปวางแผน

เขียนบทภาพยนตร์สารคดี ซึ่งนำ�เสนอจำ�นวน 8 ตอน โดยข้อมูลถือว่ามีความสำ�คัญมากสำ�หรับการ

สร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดี อีกทั้งข้อมูลที่ได้ต้องได้รับการตรวจสอบความถูกต้องอีกด้วย

	 • การถ่ายทำ� (Production) การถ่ายทำ�ภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย 

กรณีศึกษา : แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ทีมงานทำ�การวางแผนอย่างรอบครอบเนื่องจากการถ่ายวีดิโอ

ใต้นํ้ามีความเสี่ยงสูง และค่าใช้จ่ายสูงทั้งค่าเรือ ค่าอุปกรณ์ดำ�นํ้า กล้องถ่ายภาพใต้นํ้า ซึ่งทีมงานจึงเลือก

ใช้ช่างภาพมืออาชีพท่ีมีประสบการณ์ในการดำ�นํ้า การถ่ายภาพใต้นํ้ามาช่วยในการบันทึกภาพดังกล่าว  

โดยทำ�การลงสู่ใต้นํ้าทีละทีม  ทีมงานเลือกใช้กล้อง DSLR (Digital Single Lens Reflex)บันทึกภาพวิดีโอ

เน่ืองจากสะดวกในการทำ�งานในการถา่ยภาพใตท้อ้งทะเลอกีทัง้มกีารใช้แสงจากไฟฉายเพ่ือสง่สวา่งในจดุ

ทีม่ดืของเรอืจมเพ่ือให้ได้งานทีส่สีนีสวยงามตรงกบัความเป็นจรงิและบันทึกวดิโีอเป็นไฟลท่ี์ใหญส่ดุ4K เพ่ือ

นำ�มาแต่งภาพในโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพิ่ม ส่ิงสำ�คัญในการถ่ายภาพยนตร์สารคดีใต้นํ้าคือการจัดองค์

ประกอบภาพ ซึ่งสอดคล้องกับRichard Harrington (2013) กล่าวว่าทักษะสำ�คัญอย่างหนึ่งของการถ่าย

วิดีโอคือการจัดองค์ประกอบภาพ ลักษณะของการจัดองค์ประกอบภาพมีผลอย่างมากต่อการรับรู้ถึงสิ่งที่

ชา่งภาพตอ้งการสือ่สารถงึผูช้มหรอืผูร้บัสาร ภาพแบบเต็มเฟรมจะตอบสนองดา้นอารมณ ์ส่วนภาพทีเ่ลน่

กับมุมมองในการเล่าเรื่องจะดึงให้ผู้ชมเหมือนเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ได้
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	 • การตัดต่อ (Post-Production) การตัดต่อภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเล

ไทย กรณีศึกษา : แหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน ทีมงานใช้โปรแกรม Adobe Premiere ProCC เป็น

โปรแกรมหลักในการตัดต่อ มีขั้นตอนการทำ�งาน ดังนี้ (1) บันทึกเสียงบรรยาย (Voice Over) (2) แยก

ไฟล์ (3) การตัดต่อ และ (4) การรวมงาน (Export) 

	 ขอ้แตกตา่งระหวา่งการตดัตอ่ภาพยนตรส์ารคด ีและภาพยนตรส์ารคดรีปูแบบความเปน็จรงิเสมอืน 

(virtual reality - VR) แตกตา่งกันมากเพราะภาพยนตรส์ารคดมีกีารเลือกใหภ้าพประกอบเหตกุารณค์วาม

ยาวต่อคลิปไม่ก่ีวินาที เช่น หนึ่งเหตุการณ์ใส่ภาพประกอบหลายขนาดส่วนสารคดีรูปแบบความเป็นจริง

เสมอืน (virtual reality - VR) ใช้ภาพขนาดเดยีวและอาศัยการหมนุหามมุเวลาตดักคั็ดแค่จังหวะทีน่า่สนใจ

มา รวมถึงต้องแช่เพ่ือให้เห็นได้รอบทิศทาง ถ้าแช่แค่ไม่กี่วินาทีคนดูหรือผู้รับสารจะมองไม่ทันเพราะต้อง

หมุนตัวดู และใช้เทคนิคน้อยกว่ามากส่วนปัญหาของการใช้กล้องรูปแบบความเป็นจริงเสมือน (virtual 

reality - VR) คือการใส่เคสกันนํ้าเพราะมันจะไปปิดมุมภาพทำ�ให้ต่อกันไม่สนิทและความคมชัดน้อยกว่า

	 การสร้างสรรค์ภาพยนตร์สารคดีเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวใต้ทะเลไทย กรณีศึกษา : แหล่งเรือ

จมเพชรบุรีเบรเมน ทีมงานสร้างสรรค์เพื่อนำ�สิ่งท่ีค้นพบก่อให้เกิดการกระตุ้นความกระหายอยากรู้เรื่อง

ราวทีม่คีวามเกีย่วขอ้งกบัประวตัศิาสตรท์ีจ่มอยูใ่ตท้อ้งทะเลไทยโดยอาศยัการทอ่งเทีย่วเปน็เครือ่งมอืและ

ใช้ความรู้ทางโบราณคดีใต้นํ้าเป็นสารรวมไปถึงใช้สื่อสังคมออนไลน์เป็นช่องทางการกระจายข้อมูลสู่ผู้คน

ทั่วไป อีกทั้งเป็นแนวทางในการนำ�ไปปรับใช้กับแหล่งดำ�นํ้าทางโบราณคดีที่อื่น ๆเพื่อให้เกิดแหล่งเรียนรู้

ทางประวตัศิาสตรใ์ต้ทะเลเปน็การกระจายความรูท้างประวตัศิาสตรใ์ตท้ะเลให้เข้าถึงผู้คนมากย่ิงข้ึนความ

พิเศษของดำ�นํ้าเพื่อการท่องเที่ยวแหล่งเรือจมเพชรบุรีเบรเมน  คือเราจะได้ทั้งความรู้ทางประวัติศาสตร์

ที่ค้นพบในเรือ ทั้งประวัติด้านการเดินเรือ การค้าขาย  การต่อเรือ ความเจริญรุ่งเรืองในยุคนั้น รวมทั้งการ

ทหาร ซึง่นับเป็นการทอ่งเทีย่วรปูแบบใหมส่ำ�หรบันกัทอ่งเทีย่ว และเปน็แนวทางสูก่ารพฒันาเปน็ตน้แบบ

แหล่งท่องเที่ยวในอนาคต การท่องเที่ยวเพื่อเรียนรู้ประวัติศาสตร์ใต้ทะเล เป็นรูปแบบการท่องเที่ยวที่

เปลี่ยนไป ท่องเที่ยวเพื่อเรียนรู้ประวัติศาสตร์ ท่องเที่ยวเพื่อเห็นคุณค่าแก่การอนุรักษ์ทรัพยากรของชาติ 

ดงัน้ันเร่ืองราวท่ีถกูบอกเลา่ผา่นภาพยนตรส์ารคดเีผยแพรผ่า่นสือ่ออนไลน ์และตวับุคคลทีม่ปีระสบการณ์

ร่วมอาจจะส่งผลให้เกิดกระแสอนุรักษ์มรดกทางด้านประวัติศาสตร์ใต้ทะเลมากขึ้น
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กระบวนการสร้างสรรค์บทละครเพลงสำ�หรับเด็ก

เรื่อง “The Wild West Musical” 
The Script Writing Process of the Children’s Muscal Play

“The wild west musical”
											         

ชโลธร  จันทะวงศ์์ *

บทคัดย่อ

	 กระบวนการสร้างสรรค์บทละครเพลงสำ�หรับเด็ก เรื่อง “The wild west musical” เป็นการ

ศึกษาขั้นตอนกระบวนการทำ�งานด้านการสร้างสรรค์บทละคร มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาขั้นตอนการทำ�งาน

และการพฒันาองคค์วามรูเ้รือ่งการถา่ยทอดความคดิในการสรา้งสรรคบ์ทละครเดก็ โดยกระบวนการทำ�งาน

ในการสร้างสรรค์มีขั้นตอนในการทำ�งานทั้งหมด 4 ขั้นตอน ได้แก่ (1) ขั้นตอนการวางโครงเรื่อง (2) ขั้น

ตอนการลำ�ดับเหตุการณ์ในโครงเรื่อง (3) ขั้นตอนการเขียนบท และ (4) ขั้นตอนการตรวจสอบบทเพลง

คำ�สำ�คัญ: กระบวนการสร้างสรรค์ / บทละคร / ละครเพลง

Abstract 

	 This creative production aims to study the script writing process of the children’s 

musical play“The wild west musical”. The purpose is to study the work process and the 

development of knowledge about the transmission of ideas in the creation of script. 

There are 4 processeswhich are (1) Plot (2) Narration convention (3) Script writing and (4) 

Music checking.

Keywords: Creative Production / Script / Musical play

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  

	 ละครเวทคีอืผลงานด้านการแสดงอนัเกดิจาก (1) นกัแสดง (2) สถานทีท่ีท่ำ�ใหเ้กดิการแสดง  และ 

(3) ผูช้ม โดยอาจจะมอีงคป์ระกอบทางศลิปะแขนงตา่ง ๆ  นบัตัง้แตก่ารเขียนบทละครหรอืตคีวามบทละคร

ทีม่ผู้ีอืน่เขยีนไวเ้รยีบรอ้ยแลว้การฝกึซอ้มการแสดงไปจนถงึการออกแบบและสรา้งฉากแสงเครือ่งแตง่กาย

แตง่หน้าเสียงและดนตรกีารผสมผสานองคป์ระกอบทกุๆดา้นเขา้ดว้ยกนัเพือ่สือ่ความหมายบางอยา่งจาก

ผู้สร้างสรรค์งานไปสู่ผู้ชม (ปาริชาติจึงวิวัฒนาภรณ์, 2547) โดยผู้สร้างสรรค์มีความต้องการท่ีจะสื่อสาร

ประเด็นผ่านละครเวทีสำ�หรับเด็ก

											         

* อาจารย์ประจำ�คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม 
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	 ละครเวทสีำ�หรบัเด็กคอืผลงานดา้นการแสดงทีม่เีรือ่งราวและนำ�เสนอในรปูแบบของละครเวททีี่

มนีกัแสดงเปน็ผูส้ือ่ความหมายและดำ�เนนิเรือ่งตัง้แต่ตน้จนจบเปน็ศพัทท์ีม่าจากสหรฐัอเมรกิาถ้าในองักฤษ

จะใชค้ำ�วา่ Young People Theater หรอื YPT ละครเวทสีำ�หรบัเดก็เนน้ความบนัเทงิและสาระทีมี่คณุคา่

แก่ผู้ชมเรื่องราวที่นำ�เสนอและวิธีการนำ�เสนอขึ้นอยู่ที่อายุและความพร้อมของผู้ชมถ้าแสดงในโรงละคร

ขนาดใหญจ่ะใชเ้ทคนคิไฟฉากเสยีงเพือ่สรา้งภาพตา่งๆใหส้มกบัทีจ่นิตนาการไวใ้นสหรฐัอเมรกิาละครเวที

สำ�หรบัเด็กสว่นใหญจ่ะนำ�เสนอในรปูแบบของละครเรค่อืเปน็รปูแบบของละครขนาดเลก็ใช้เทคนคิการเลา่

เรื่อง (Story theater) มีฉากและเครื่องประกอบฉากที่มี       นํ้าหนักเบาเคลื่อนย้ายได้สะดวกสามารถ

นำ�ไปแสดงในโรงเรยีนต่างๆได้หากเป็นละครขนาดกลางหรอืขนาดใหญก่จ็ะเรไ่ปตามเมอืงและจดัเสนอใน

โรงละครของชมุชนหรอืศนูยศิ์ลปะชมุชนและใหน้กัเรยีนในชุมชนนัน้มาชมทีโ่รงละครในระหวา่งเวลาเรยีน

หรือเปิดให้ซื้อบัตรเข้าชมในวันหยุด (พรรัตน์ดำ�รุง, 2550 : 14 - 15)

	 ผูส้ร้างสรรค์มุง่เน้นการสร้างสรรค์บทละครสำ�หรบัเดก็ทีม่เีรือ่งราวสัน้กระชบั มเีนือ้เรือ่งทีส่ามารถ

เห็นภาพจินตนาการได้อย่างชัดเจนมีการสื่อสารเพื่อที่ดึงดูดความสนใจจากกลุ่มผู้ชมในวัยเด็ก โดยใน

บทความนี้ จะกล่าวถึงกระบวนการสร้างสรรค์บทละครเพลงสำ�หรับเด็ก เรื่อง “The wild west musi-

cal” ซึ่งเป็นละครสองภาษาที่ให้ความสนุกสนานและเสียงเพลงภาษาอังกฤษเพื่อการเรียนรู้ของเด็ก

แนวความคิดของการสร้างสรรค์ (แนวคิดและทฤษฎีทางการละคร)

	

					         			            ละครกับการสื่อสาร

	

	 โรลองด์บารธ์ส ์(Roland Barthes) (อา้งในวลัยาววิฒันศ์ร , 2538 : 123)ไดใ้หค้ำ�จดัความ “ละคร” 

ไว้ดังนี้ “ละครคืออะไรคือเครื่องจักรแห่งการสื่อสารประเภทหนึ่งในขณะท่ีไม่ได้ทางานเครื่องจักรนี้ซ่อน

ตัวอยู่หลังม่านแต่เมื่อมีการเปิดตัวเครื่องจักรนี้มันจะส่งสาร (messages) จำ�นวนหนึ่งมายังเราทันทีสาร

เหล่านี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะกล่าวคือมันถูกส่งมาพร้อมๆกันแต่ด้วยจังหวะที่ต่างกันในการแสดงแต่ละ

ขณะเราจะไดร้บัขา่วสารถงึหกหรอืเจด็ประการในเวลาเดยีวกัน (จากฉากเสือ้ผา้แสงตำ�แหน่งของนกัแสดง

กริยาท่าทางภาษาใบ้คำ�พูด) ข่าวสารบางประเภทคงที่ (กรณีของฉาก) ในขณะที่ข่าวสารอื่นๆเปลี่ยนไป 

(คำ�พูดกริยาท่าทาง) นี่เป็นเรื่องของการประสานข่าวสารอย่างแท้จริงและนี่คือลักษณะความเป็นละคร” 

	 ภรณีคุรุรัตนะและนงเยาว์แจ้งเพ็ญแข (2535) กล่าวว่าคำ�ว่าละครมาจากภาษากรีกว่า Dra-o ซึ่ง

หมายถงึ “ฉนักระทำ�ฉนัแสดง” และยังใหค้วามหมายของละครว่าละครหมายถึงการแสดงเพือ่ให้เกดิความ

บนัเทงิและเปน็วธิกีารทีเ่กา่แกแ่ละงา่ยทีส่ดุในการถา่ยทอดและแลกเปลีย่นความคิดเหน็และการตดิตอ่เริม่

ตัง้แต่มนษุย์พยายามทีจ่ะส่ือความหมายกนัดว้ยทา่ทางการแสดงออกดว้ยทา่ทางของมนษุยน์ีม้าตัง้แต่สมยั

ดึกดำ�บรรพ์ซึ่งเป็นที่ยอมรับและวิวัฒนาการมาโดยตลอดการแสดงออกของมนุษย์ที่ว่านี้หมายถึงละครที่มี

รูปแบบตายตัวเช่นละครร้องละครรำ�ละครนอกละครในโขนเป็นต้นไปจนถึงการแสดงออกทางภาษาและ

ทา่ทางทีม่ไิดม้รูีปแบบทีต่ายตวัเช่นการแสดงออกทา่ทางและภาษาของเดก็ตามจนิตนาการละครจงึเปน็การ

แสดงด้วยการใช้ภาษาและกิริยาท่าทางตามเนื้อเรื่อง

	 สดใสพันธุมโกมล (2542) กล่าวว่าการแสดงละครเป็นศิลปะท่ีเก่าแก่ท่ีสุดอย่างหนึ่งท่ีมนุษย์

สร้างสรรค์ขึ้นจากการเลียนแบบชีวิตเพื่อแสดงออกถึงเรื่องราวความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์และแสวงหา

ความเข้าใจชีวิตที่พึงได้รับจากการชมละครที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นนั้น
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	 มัทนี รัตนิน (2546) กล่าวว่า คำ�ว่า “ละคร” แต่เดิมนั้น หมายถึง การแสดงร่ายรำ�เป็นเรื่องราว

ติดต่อกัน หรือแม้แต่ คำ�ว่า “lakon” ในภาษาชวา ก็หมายถึงการแสดงท่าหรือการบรรยายโดยมีท่าทาง

ประกอบ โดยสรุปแล้ว ละครหมายถึง การแสดงออกด้วยภาษาและท่าทางของมนุษย์เพื่อสื่อสารเรื่องราว 

และอารมณ์ ความรู้สึก และความคิด โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ความบันเทิง เพิ่มพูนปัญญาและชำ�ระล้าง

จิตใจให้สะอาดบริสุทธิ์ (Catharsis)

 									                  การสื่อสาร

	 อานน์ อูแบร์สเฟลด์ ได้แสดงความเห็นไว้ว่า ละครเป็นสัญญะกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบด้วยส่วนที่

เป็นตัวบทหรือบทเจรจา กับส่วนที่เป็นการแสดงสัญญะกลุ่มนี้อยู่ในกระบวนการของการสื่อสาร ซึ่งจะสื่อ 

“สาร” (messages) มายังผู้ดูหรือผู้รับ 

ผู้ส่งสาร (Emetteurs)	 ผู้ประพันธ์ + ผู้กำ�กับการแสดง + ผู้ช่วยผู้กำ�กับด้าน ต่างๆ + นักแสดง 

สาร (Messages)		 ตัวบท + การแสดง 

รหัส (Codes)		  รหัสด้านภาษา + รหัสด้านโสตทัศนะ (หู-ตา) + รหัส ด้านสังคมวัฒนธรรม 		

			   สมบัติผู้ดีทางการละคร ความสมจริง เป็นต้น) + รหัสเฉพาะละคร (สถานท่ี 

			   ฉาก การแสดง เป็นต้น) 

ผู้รับ (Recepteur) 	 ผู้ดูเฉพาะและสาธารณชน 

	 ละครจงึจดัเปน็กระบวนการหนึง่ทางการสือ่สาร ซึง่มหีนา้ที ่6 ประการของภาษาตามทฤษฎกีาร

สื่อสารของจาคอบสัน (Jakobson) 

	 (1) หนา้ทีด้่านอารมณ์หรอืการแสดงออก ซึง่เนน้ทีต่วัผูส้ง่สาร เปน็หนา้ทีซ่ึง่สำ�คัญทีส่ดุหนา้ทีข่อง

ภาษาในด้านนี้จะบอกแก่ผู้ดูว่า ตัวละครผู้ส่งสารนั้นๆ มีบุคลิกลักษณะอย่างไรและอยู่ ในอารมณ์ใด 

	 (2) หน้าที่ด้านการตอบรับ ซึ่งเน้นที่ตัวผู้รับโดยมุ่งหมายที่จะได้ปฏิกิริยาตอบกลับ 

	 (3) หน้าที่ด้านอ้างอิง ซึ่งเน้นที่ตัวบริบท ทำ�ให้ผู้ดูไม่ลืมบริบทของการสื่อสารดังกล่าว ไม่ว่าจะ

เป็นบริบทประวัติศาสตร์ สังคม การเมืองหรือจิตวิทยา ซึ่งนำ�ไปสู่ลักษณะ “ความเป็นจริง” ประการหนึ่ง

	 (4) หน้าที่ด้านความงาม เน้นที่ตัวสาร ช่วยเพิ่มความหมายให้แก่คำ�พูดนั้น 

	 (5) หน้าที่ด้านการตรวจสอบ เน้นที่การติดต่อระหว่างผู้ส่งสารกับผู้รับสาร จะปรากฏใน รูปของ

การหัวเราะ การหลั่งนํ้าตา การหัวเราะเยาะ การตบมือ หรือการเป่าปากของผู้ดูเอง 

	 (6) หน้าที่ด้านยืนยันความเข้าใจ เน้นที่ตัวรหัสที่ใช้เพื่อให้แน่ใจว่าผู้รับสารเข้าใจในรหัสที่ ผู้ส่ง

สารส่ง 

	 ในละครเรื่องหนึ่ง ๆ  หน้าที่ต่าง ๆ  ทั้งหกประการนี้ของภาษาพูดในตัวบท และของ “ภาษา” การ

แสดง อันได้แก่ ภาษาใบ้ กริยาท่าทาง การเคลื่อนไหว การแต่งหน้า การแต่งผม เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์

ประกอบฉาก ฉาก แสง ดนตรีและเสียง ภาษาพูดและ “ภาษา” การแสดงนี้จะร่วมกันส่งสารมายังผู้รับ 

(ตัวละครผู้ร่วมบทเจรจาตัวอื่น ๆ และผู้ดู) และประกอบตัวกันขึ้นเป็นละคร ด้วยสัญญะจำ�นวนมากเช่นนี้ 

การแสดงละครจึงจัดได้ว่าเป็นการสื่อสาร 
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							                  องค์ประกอบการเล่าเรื่อง

• โครงเรื่อง (Plot)

	 โครงเรือ่ง (Plot) หมายถงึ การลำ�ดบัเหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้อยา่งมเีหตมุผีลและมจุีดหมายปลายทาง 

กล่าวคือ มีช่วงต้น ช่วงกลาง และตอนจบของเรื่องการวางโครงเรื่องคือการวางแผนหรือกำ�หนดเส้นทาง

ของตัวละครภายในเรื่องที่จะมีทั้ง ปัญหา อุปสรรค การกระทำ� ทางเลือก และบทสรุปของตัวละครแต่ละ

ตัวว่าจะเป็นอย่างไร

การลำ�ดับเหตุการณ์ในโครงเรื่อง(อาจเรียกว่า ขนบของการเล่าเรื่อง Narration convention) มี 5 ขั้น

ตอน ดังนี้ (อุมาพร มะโรณีย์, 2551)

	 (1) ขั้นเริ่มเรื่อง (Exposition) การเริ่มเรื่องเป็นการชักจูงความสนใจให้ติดตามเรื่องราว มีการปู

เรื่องเช่น แนะนำ�ตัวละคร สถานที่ หรือเผยปมปัญหาหรือข้อขัดแย้งให้ชวนติดตาม โดยที่ไม่จำ�เป็นต้องไล่

ตามลำ�ดับเวลาจากก่อน-หลัง ก็ได้

	 (2) ขัน้พัฒนาเหตกุารณ ์(Rising action) คอืการดำ�เนนิเรือ่งราวหรอืเหตกุารณใ์หต้อ่เนือ่งสมเหตุ

สมผล โดยเพิ่มปมปัญหา ความขัดแย้ง ของตัวละครให้เข้มข้นขึ้นเพื่อพัฒนาเหตุการณ์สู่ขั้นต่อไป

	 (3) ขั้นภาวะวิกฤต (Climax) เป็นขั้นที่ความขัดแย้งหรือปมปัญหาพุ่งถึงขีดสุดของเรื่อง ตัวละคร

จะถูกบีบให้เลือกอย่างใดอย่างหนึ่ง

	 (4) ขัน้ภาวะคลีค่ลาย (Falling action) เปน็ขัน้ทีป่ญัหาความขดัแยง้ตา่งๆ เปดิเผยหรอืคลีค่ลาย

ได้แล้ว

	 (5) ขั้นยุติเรื่องราว (Ending) เป็นขั้นที่เรื่องราวต่างๆ ได้จบสิ้นลง โดยไม่จาเป็นต้องจบแบบมี

ความสุขเสมอไป อาจจะจบแบบสูญเสีย หรือจบเป็นปริศนาก็ได้ 

กระบวนการสร้างสรรค์บทละครเพลงสำ�หรับเด็ก เรื่อง “The wild west musical”

	 ในผลงานนี ้ผูส้รา้งสรรคม์หีนา้ทีใ่นการเขยีนเฉพาะบทละคร โดยจะตอ้งเขยีนอธิบายเนือ้หา ราย

ละเอียดที่ต้องการจะสื่อสารในบทเพลง จากนั้นส่งให้ผู้ประพันธ์เพลงในขั้นตอนต่อไป

	 (1) ขั้นตอนการวางโครงเรื่อง (Plot)

	 ผู้สร้างสรรค์ต้องการให้เนื้อเรื่องมีกลิ่นอายของวัฒนธรรมตะวันตก เพื่อที่จะสอดแทรกเพลงร้อง

ภาษาอังกฤษเข้าไปในบทละครด้วย จึงวางโครงเรื่องและตัวละครดังนี้

 		  เรื่องราวเกิดขึ้น ณ เมือง Cactuso town เมื่อ Marco ม้าหนุ่มประจำ�เมือง 

และเพื่อนของเขา เหล่า Cactus brothers - Ben Billy และ Bobby มีภารกิจในการ

ชักชวน Moochoo ม้าที่คิดว่าตัวเองคือวัว และไม่ยอมให้ใครขี่ เข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของ

การเดินทาง ทั้งสามต้องช่วยกันเปลี่ยนใจ Moochooให้กลับมาเชื่อมั่นว่าตัวเองเป็นม้าให้

ได้ Ben เล่าเรื่องราวและคุณลักษณะที่ดีของม้า Bobby ใช้ดนตรี สร้างความสนุกสนาน 

และ Billy เล่าเรื่องตำ�นานการดวลปืนของเหล่าคาวบอยกับม้าคู่ ใจ จนทำ�ให้ 

Moochooค้นพบตัวตนที่แท้จริง และยอมข้าร่วมทีมกับเหล่า Cactus brothers ในที่สุด
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	 โดยมีข้อคิดหลักของเรื่องคือ “ไปคนเดียวไปได้ไว แต่ไปหลายคนไปได้ไกล” / “มิตรภาพ” และ 

“การเดินทาง” 

	 (2) ขั้นตอนการลำ�ดับเหตุการณ์ในโครงเรื่อง(Narration convention)	

		  2.1 ขั้นเริ่มเรื่อง (Exposition) - ม้า (1) Marco เปิดเรื่อง ทักทายเด็กๆ แล้วบอกว่าวัน

นี้เราจะพาไปพบกับเพื่อนม้าของเขาที่พิเศษมากๆ/เปิดตัวเหล่าพี่น้อง แคคตัส

	

		  2.2 ขั้นพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) - เหล่าแคคตัสบอกกับ Marco ว่าพวกเรา

อยากเป็นเพื่อนและอยากให้ Moochooมาร่วมเดินทางกับเรา แต่ติดอยู่ตรงที่ เค้าคิดว่าตัวเองเป็นวัวน่ะ

สิ ! มันไม่ง่ายเลยที่จะขึ้นขี่ไปไหนต่อไหน

		  2 .3  ขั้ นภาวะวิ กฤต (C l imax )  -  สร้ า งกำ � ลั ง ใจ  (Encourage ) ใ ห้ม้ า 

Moochooที่คิดว่าตัวเองคือวัว แคคตัสทั้งสาม แก้ปัญหาในแบบฉบับของตัวเอง รวม 3 เรื่องราว โดย

ลักษณะของเรื่องราวนั้นเล่าตามคาแรคเตอร์ของแต่ละตัวละคร คือ

BEN BILLY BOBBY

ลักษณะดูต๊อง ๆ แต่จริงแล้ว

เป็นผู้มากประสบการณ์ เป็นผู้

ให้ข้อมูล 

ตัวหลักของกลุ่ม ตลกใจดี  

หา้วๆ จรงิใจ ชอบทำ�อะไรนอก

กรอบ 

นักดนตรี ออกแนวเท่ๆ ขรึม

วิธีการแก้ปัญหาของBEN วิธีการแก้ปัญหาของBILLY วิธีการแก้ปัญหาของBOBBY

เล่าเรื่องราวและคุณลักษณะที่

ดีงามของม้า

เล่าเรื่องตำ�นานการดวลปืน

ของเหล่าคาวบอยและม้าคู่ใจ

ใช้ดนตรีและเสียงเพลง สร้าง

ความสนุกสนาน

		  2.4 ขั้นภาวะคลี่คลาย (Falling action) - Moochoo ยอมรับในความเป็นตัวเอง โดย

มีจุดที่ทำ�ให้ฉุกคิดได้จากการกระทำ�และคำ�พูดของทั้งสาม (turning point) สุดท้ายแก้ปมของตัวเองค้น

พบตัวตนและกลับมาเชื่อมั่น มีความมั่นใจและภูมิใจในการเป็นม้า

		  2.5 ขั้นยุติเรื่องราว (Ending) - Moochoo เป็นเพื่อนร่วมทางกับเหล่าแคคตัส ยอมให้

ขี่ และออกเดินทางเคียงบ่าเคียงไหล่ไปด้วยกนั

	 (3) ขั้นตอนการเขียนบท

	 ผู้สร้างสรรค์เขียนบทละคร โดยเรียงลำ�ดับเหตุการณ์ รวมทั้งกำ�หนดทิศทางการเข้าออกของตัว

ละคร แสงไฟ (Lighting)รวมถึงเสียงเพลงและดนตรี (Sound and Music) ดังนี้
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ม่านฝั่งซ้ายเปิด  ไฟ Spot Light ส่องมาที่ Horse 1 : Marco

Marco

		  สวสัดเีดก็ๆ ยนิดตีอ้นรบัสู ่Cactuso Town ทกุคนรูไ้หมวา่ฉนัคอือะไร ? ใชแ่ลว้ 

ฉันคือม้า พวกฉันแข็งแรงแล้วก็วิ่งไวมาก ในวันนึง ฉันสามารถวิ่งได้หลายกิโลเมตรเลยล่ะ ! 

และแน่นอน พวกหนูๆ ยังสามารถข้ึนมาบนหลังของฉัน ให้ฉันพาไปส่งในทุกท่ีได้อีกด้วย

นะ ฉนัมเีพือ่นมา้ตวันงึ อยากจะแนะนำ�ใหรู้จ้กั เขาพเิศษ และโดง่ดงัมากๆเลยละ่ ทกุคนใน

ยา่นนีต่้างรูจั้กกนัเปน็อยา่งดี แตก่อ่นอืน่ขอแนะนำ�เหลา่เพือ่นรว่มทมีสดุวเิศษของฉนัไปพบ

กับพวกเขากันเล้ยยย…

ม่าน (กลาง) เปิดออก

เข้าเพลงที่ 1

		 แนะนำ�ตัวละคร cactus brothers ทั้งสาม เล่าว่า

ชื่ออะไรบ้าง Bob Billy Ben มีนิสัยอย่างไร  Ben ตัวมีหนวด

จะมากประสบการณ์ ดูต๊อง ๆ  แต่ เป็นผู้มีความรู้ Bobby ตัว

นักดนตรีจะออกแนวสุขุม  เท่ ๆ คูล ๆ Billy ตลกใจดี ห้าว 

ๆ จริงใจ ชอบทำ�อะไรนอกกรอบ พวกเราเป็นพี่น้องกัน ชอบ

เดินทางเสมอ ๆ และคอยเป็นคนท่ี entertain ผู้คนในดิน

แดนแห่งนี้

Billy

สวัสดี marcoพวกเรามาแล้ว ไหนล่ะ เพื่อนของนายที่ว่าน่ะ เค้าชื่ออะไรนะ 

Moochooใช่ไหม?

Ben

ตื่นเต้นจัง นายบอกเราว่าจะพามาเจอเพื่อนคนพิเศษ ชั้นอดใจรอไม่ไหวซะแล้ว

Bobby

ใช่ๆ พวกเราอยากให้ Moochooมาร่วมเดินทางกับเรามากๆเลยล่ะ 

ถ้าได้เพื่อนร่วมทีมมาเพิ่ม เสียงดนตรีของฉันก็คงจะสนุกขึ้นอีกไม่เบา

Marco

เอาล่ะ (หัวเราะ) ใจเย็นๆ พวกนายจะได้เจอกับเขาแน่ๆโอเค ถ้าพวกนายอยากเจอมาก

ล่ะก็ ขอเชิญพบกับ… Moocooooooooooooo !

เนื้อหาและรายละเอียด

ของเพลงที่ต้องการ
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ม่านฝั่งขวาเปิด ไฟ stage ดับลง เหลือไว้แค่ไฟ spot light ส่องไปที่ Moochoo 

ดนตรีอลังการเปิดตัว

Moochoo

(ส่งเสียงร้อง) mooooooooooo (ดนตรี แป่วว หรือ เสียงนกอินทรีย์บินผ่าน)

ไฟ stage เปิดทั้งหมด

Marco

 เอ่อ… คือว่า .. ฉันลืมบอกพวกนายน่ะ คือเพื่อนของฉันคนนี้ เค้าเป็นม้าก็จริง

แต่.. เอ่อ.. เค้าชอบคิดว่าตัวเองคือวัวน่ะ

Billy, Ben, Bobby

(ทั้งสามหันมามองหน้ากัน ประหลาดใจ) วัว… งั้นเหรอ

Marco

 แถม….. ยังไม่ยอมให้ใครขี่อีกด้วยนะ มันไม่ใช่เรื่องง่าย ๆ เลยล่ะ

Billy

โอเค งั้น เอ่อ .. (หันไปหา moochoo)

สวัสดี moochoo พวกเรายินดีที่ได้รู้จักนะ (นํ้าเสียงทักทายอย่างกระตือรือร้น)

Moochoo

สวัสดี พวกนายมีหญ้าไหม ฉันค่อนข้างหิว ฉันคิดว่าเดี๋ยวพอกินหญ้าเสร็จแล้ว 

จะไปให้ชาวบ้านรีดนมเก็บใส่ขวดไว้สักหน่อย… ฉันน่ะเดินช้า วิ่งก็ช้า จะไปหาหญ้าไกล ๆ 

คงลำ�บาก แถวนี้ก็หาหญ้าไม่ได้แล้วซะด้วย อากาศร้อนแล้วก็ช่างแห้งแล้งจริง ๆ 

mooooooo

Marco

 แหะๆ ฉันบอกพวกนายแล้ว.. ถึงอยากให้พวกนายได้มาเจอยังไงล่ะ 

ถ้าเราทำ�ให้เค้ากลับมาเป็นม้าได้จริง ๆ ล่ะก็ การเดินทางของพวกนายร่วมกับสมาชิกใหม่

จะต้องสนุกมากแน่ๆ เค้าเป็นม้าตัวเดียวในเมืองที่ร้องเพลงได้

เลยนะ ! แต่ก็อย่างว่า…

Ben

เอาน่าๆ มันไม่น่าจะเป็นเรื่องยากอะไรสำ�หรับพวกเรานะ Hey Moochoo
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เข้าเพลงที่ 2

		 เลา่ตลกๆ เนือ้หาทำ�นองวา่ Ben ผูม้ากประสบการณ ์เคย

ขี่ ม้ า  เ ลี้ ย ง ม้ า ม า แ ล้ ว นั ก ต่ อ นั ก  เ ล่ า ว่ า วิ ธี ทำ � ใ ห้  

moochooเปลี่ยนความคิดที่   ว่าตัวเองเป็นวัวคือการร้องเพลงเล่า

ลักษณะเด่นของม้า มีพลังกำ�ลังที่แข็งแรง มีขนสวยมันวับ สง่างาม 

และยังวิ่งได้เร็ว สามารถช่วยเหลือคนในเมืองเมื่อเกิดปัญหามาแล้ว

หลายครัง้ ทกุคนในเมอืงรกัพวกมา้มาก ลองมองดตูวัเองส ิmooch-

oo เธอมีคุณลักษณะที่ดีของม้าเหล่านี้ครบถ้วนเลยนะ เธอน่ะเป็น

หนึ่งในม้าสายพันธุ์ชั้นยอดที่ทุกคนชื่นชอบเลยล่ะ

Moochoo

จริงเหรอ ฉันไม่เคยได้ยินใครพูดกับฉันแบบนี้เลยนะ ฉันคิดว่าฉัน……เอิ่ม.. mooo 

(ร้องมอได้ครึ่งคำ�แต่โดนเบรคซะก่อน)

Bobby

 อ๊ะ อ๊ะ อย่าเพิ่งพูดอะไร อย่าเพิ่งสงสัยสิ่งใด เธอรู้ไหม moochoo

เสียงเพลงแห่งเมือง Cactuso เธอจำ�ได้ไหม เพลงเต้นรำ�พื้นเมืองที่สนุกที่สุดของเรา 

มีจังหวะมาจากเสียงเดินและวิ่งของม้าอย่างเธอนะ 

เข้าเพลงที่ 3

		 ต้องการเพลงเร็วสนุกๆ มีจังหวะเคาะเป็นเสียงกีบเท้าม้า

วิ่งห้อ มีความ Yee Ha ผสมกับเสียงปรบมือเหมือนอยู่ในงานรื่นเริง

ของชาวบา้น มชีว่ง Interact กบัผูช้มโดยการสง่ทอ่นใหป้รบมอืตาม

ไปด้วย เนื้อเพลงเล่าในเชิงให้กำ�ลังใจ อบอุ่น ว่าม้าอย่างเธอนั้นอยู่คู่

กับเรามายาวนานแต่ไหนแต่ไร ลองฟังดูสิ ลองฟังเสียงวิ่งที่แสนจะ

สนุกสนาน เพียงแค่เธอลองเปิดใจ แล้วลองวิ่งดู เธอก็จะค้นพบกับ

จังหวะที่ใช่ จังหวะที่เป็นตัวเธอ True you แล้วฉันรับรองว่าเธอจะ

หลงรักในตัวตนที่แท้จริงของเธออย่างแน่นอน ลองร้องออกมาดูสิ 

moochooรอ้งฮี้ๆ  แบบทีเ่ปน็เธอ แลว้เธอจะรูว้า่มนัปลดปลอ่ยและ

สนกุกวา่มาก Hey moochooเมือ่เธอเปน็มา้ เธอจะสรา้งเสยีงดนตรี

และส่งต่อความสุขให้กับอีกหลายคนเลยล่ะ 

Moochoo

(เริ่มสนุก) ฮ่าๆๆ….. ฉันไม่ได้สนุกแบบนี้มานานแค่ไหนแล้วนะ

เนื้อหา และรายละเอียด

ของเพลงที่ต้องการ

เนื้อหา และรายละเอียด

ของเพลงที่ต้องการ
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เข้าเพลงที่ 4

		 เนือ้หาเลา่ความยอ้นแยง้ตลก ๆ  วา่ทีผ่า่นมาตวัเอง

ก็งงเหมือนกันนะ ม้ากับวัว มันต่างกันยังไงนะ ทุกวันก็จะใช้

ชีวิตเป็นวัว ตื่นมาเล็มหญ้า และคิดว่าต้องผลิตนม แต่ก็ไม่

เคยรีดนมออกมาได้เลยสักที หรือว่าฉันจะเป็นวัวพันธุ์ใหม่ 

เอ๊ะยังไงกันนะ อืม วัวมีสี่ขา ฉันก็มีสี่ขา  ฉันชอบร้อง moo 

mooมันก็เรียบง่ายดี แต่ก็เหมือนว่าขาดอะไรไป พอได้ร้อง 

ฮี้ๆ ทำ�ไมมันเริ่มสนุก หรือว่าฉันจะเป็นม้ากันแน่นะ การเป็น

วัวนั้นวันๆนึงแทบไม่ได้ยุ่งเกี่ยวกับใครเลย แต่พอได้ยินเพลง

ของ Bobby ฉันก็เห็นภาพความสนุกมากมาย การได้อยู่กับ

คนเยอะๆ ได้อยู่กับเสียงเพลง และงานรื่นเริง มันก็ดีไม่น้อย

นะเนี่ย

แต่…ติดตรงที่ว่า… ฉันคิดว่าฉันคงวิ่งไม่ได้เร็วเหมือนพวกม้าตัวอื่นๆหรอกนะ

มันอาจจะไม่ใช่ธรรมชาติของฉันหรอก ถ้าใครจะมาขี่ล่ะก็ คงต้องเลิกคิดไปได้เลย (คอตก)

Billy

กล้าๆหน่อยสิเพื่อน !  เรารู้ว่านายน่ะ สุดแสนจะพิเศษ ฉันจะเล่าเรื่องการผจญภัยของฉัน

กับเหล่าม้าทั้งหลายให้ฟัง 

เข้าเพลงที่ 5

		 เล่าเรื่องตำ�นานการดวลปืนไวแห่งเมือง Cactuso 

เหล่า คาวบอยจะต้องมีม้าคู่ใจของตนเอง ไปไหนไปด้วยกัน 

โดยทีป่ลายภเูขาแถบชานเมอืง จะมตีน้แอปเป้ิล และเม่ือสณั

ญาณเริ่มต้นข้ึน เหล่าคาวบอยจะต้องข่ีม้าคู่ใจของตนไปยัง

จุดกำ�หนด ชักปืนของตนเองออกมาให้ได้ไวที่สุด เล็งไปที่ขั้ว

แอปเปิ้ล แล้วก็ยิงให้ผลแอปเป้ิลร่วงลงมา ใครทำ�ได้ไวท่ีสุด

คือผูช้นะ มันช่างเป็นช่วงเวลาท่ีสนกุสดุๆระหวา่งเขาและพวก

ม้าเลยล่ะ

คาวบอยกับเสียงปืนเป็นของคู่กัน !ฮ่าๆ  “ปัง เฟี้ยวว” (เสียงปืนดังขึ้น)

 ไฟ stage ดับลงทั้งหมด ม่านฝั่งขวาปิดลง  

Sound เสียง Moochooร้องเหวอ ตกใจ ตามด้วยเสียงวิ่งห้อตะบึงออกไปด้วยความตกใจ

ไฟ Stage เปิดขึ้น

เนื้อหา และรายละเอียด

ของเพลงที่ต้องการ

เนื้อหา และรายละเอียด

ของเพลงที่ต้องการ
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Marco

ว้าวววMoochooนายวิ่งเร็วกว่าม้าทุกตัวในเมืองรวมกันเสียอีกนะเนี่ย !

Billy, Bobby, Ben

โว้วววววววววววววววววววว (พร้อมกัน)

Sound เสียงม้าวิ่งจากไกลเข้ามาใกล้

 ม่านขวาเปิดออก ไฟ spotlight ส่องที่ Moochoo 

Moochoo

ว้าว ฉันวิ่ง ! ฮ่าๆๆๆ ฉันวิ่งได้ วิ่งได้เร็วมากด้วย ! 

ว้าว สุดยอด มันเป็นความรู้สึกที่วิเศษมากจริงๆ!

Billy

ฮ่าๆMoochooนายวิ่งเร็วมาก ! สุดยอดไปเลย

Billy

ฉันคิดว่า ….Moochooนายควรมาร่วมเดินทางกับพวกเรานะ ถ้านายได้ออกไปวิ่ง

 โลดแล่นบนโลกกว้าง นายจะพบว่ามีเรื่องสนุกๆรอนายอยู่มากมายเลยล่ะ

Bobby

ผจญภัย !

Billy

ดนตรีและเสียงเพลง !

Ben

เทศกาลและงานรื่นเริง !

Marco

และเรื่องเล่าแสนสนุก !

Moochoo

ได้เลย ขอบคุณพวกนายมากนะ “เพื่อน” 

moooo อุ๊บส์ !Yee haaaaaaaaaaa !

Billy, Ben ,Bobby, Marco

ใช่แล้ว ! Yee haaaaaaaaaaa !
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เสียงเพลงความรื่นเริง ระคนกลิ่นอายแห่งโลกตะวันตกบรรเลง

--- จบ ---

	 (4) ขั้นตอนการตรวจสอบบทเพลงภาษาอังกฤษ

	 จากที่ผู้สร้างสรรค์บทละครได้ระบุรายละเอียดและเนื้อหาของบทเพลงท่ีต้องการแทรกลงไปใน

ตวับทละครแลว้ จะต้องติดตามบทเพลงโดยตรวจสอบเนือ้หา ความสัน้ยาวของเพลง สมัผสัคลอ้งจอง และ

ทำ�นองเพลง ซึ่งมีจำ�นวนบทเพลงทั้งสิ้น 5 เพลง ในละครเรื่องนี้ 

	 เพลงที่ 1 	 BROTHERHOOD OF CACTUSO TOWN 

	 เพลงที่ 2 	 MOOCHOO MAKES A PERFECT HORSE

	 เพลงที่ 3		 THE HORSE INSIDE YOU

	 เพลงที่ 4		 MOOCHOO’S SOB STORY

	 เพลงที่ 5		 BILLY’S FAVOURITE GAME

	 โดยบทเพลงนัน้จะต้องใช้ภาษาทีส่ามารถอธบิายเนือ้หาทีต่อ้งการจะสือ่สารไดอ้ยา่งครบถ้วน ถูก

ต้อง ไม่ใช้คำ�ที่ยากจนเกินไป เนื่องจากต้องการให้เด็กๆสามารถฟัง และร้องตามไปด้วยได้ เพลงจะต้อง

สามารถทำ�หนา้ทีข่องการเลา่เรือ่งใหเ้หน็ภาพได ้เพือ่ใหผู้ช้มเกดิจนิตนาการ เพลดิเพลนิไปกบัอารมณข์อง

เพลง บรรยากาศของเรื่องราว และเกิดความรู้สึกร่วมกับตัวละครไปในขณะเดียวกัน

องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์

	 (1) ได้พัฒนากระบวนการสื่อสารโดยใช้การสร้างสรรค์บทละครเด็ก และ ท่วงทำ�นองของดนตรี

เป็นสื่อในการถ่ายทอดความหมายและความรู้สึก

	 (2) การสรา้งเพลงสำ�หรบับทละคร ควรสรา้งสรรค์ใหเ้หมาะสม สอดคลอ้งกบัเนือ้หาใจความของ

บท โดยตอ้งพจิารณาถงึบรบิทของเรือ่งราวทีต่อ้งการจะเลา่เป็นหลกัเพือ่ใหเ้กดิความสมดลุบรรยากาศใน

เรื่องราว เพื่อการสื่อสารถึงความหมายได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์

	 (3) การสร้างสรรค์บทละครที่มีตัวละครเป็นตัวกลางในการถ่ายทอดและสื่อสารอารมณ์ จำ�เป็น

จะต้องสื่อแนวความคิดอารมณ์ และความหมายท่ีต้องการจะถ่ายทอดของตัวละครอย่างละเอียด และ

ชัดเจน เพื่อให้ไม่ซับซ้อนจนเกินไป เพื่อความสามารถในการเข้าถึงกลุ่มผู้ชมวัยเด็ก

	 (4) การเขยีนระบรุายละเอยีดของสิง่ทีผู่ส้รา้งสรรค์บทละครตอ้งการใหเ้กิดขึน้ในบทเพลงใหเ้หน็

ภาพชัดเจน เป็นสิ่งสำ�คัญที่จะส่งผลให้ผู้ประพันธ์เพลงและดนตรี สามารถทำ�งานต่อจากผู้สร้างสรรค์บท

ได้อย่างรวดเร็ว ลดทอนขั้นตอนในการปรับแก้ ทำ�ให้ประหยัดเวลาในการสร้างสรรค์งานไปได้มาก
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เอกลักษณ์การสร้างสรรค์ละครเวทีเชิงสังเคราะห์

แนวฟิวเจอริสม์ของฟิลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี” 
Identity in the Creation of The Synthetic Futurist Theatre

by Filippo Tommaso Marinetti 

												          

จุฑารัตน์  การะเกตุ *

บทคัดย่อ

	 บทความเรื่องนี้เป็นผลจากการศึกษาของผู้เขียนในเรื่อง “เอกลักษณ์การสร้างสรรค์ละครเวที

เชิงสังเคราะห์แนวฟิวเจอริสม์ของฟิลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี”ผลการศึกษาพบแนวทางการ

สรา้งสรรคง์าน 5 ประการ ดงันี ้ (1) การตดัขาดจากอดตีอยา่งสิน้เชงิ (2) ความเปน็อสิระของถอ้ยคำ�

(3) เรื่องราวกระชับ ระเบิดความยืดเย้ือ ด้วยการบีบอัดสถานการณ์และท่าทางการเคล่ือนไหวที่

รวดเร็ว (4) รูปแบบการแสดงที่หลากหลาย สร้างความเป็นไปได้บนเวทีการแสดง และ (5) กระตุ้น

อารมณค์นดอูย่างไมค่าดคดิเพ่ือสรา้งการมสีว่นรว่มแนวละครฟวิเจอรสิมไ์ดส้รา้งทางเลือกตอ่วงการ

ละครเสมอืนกบัจดุประกายละครแนวทดลอง แสดงถึงความกลา้คิด กลา้ทำ�และเป็นจดุเร่ิมตน้ละคร

สมัยใหม่ในลำ�ดับต่อมา

คำ�สำ�คัญ :ฟิวเจอริสม์ / ละครเวทีแนวฟิวเจอริสม์ / โรงละครสังเคราะห์ความจริง

Abstract 

	 The article aims to conclude the main concepts for creating futurist theatreby 

Filippo Tommaso Marinetti. There are five concepts; (1) Complete break with past, 

(2) freedom in using language, (3) performance straight to the point and detonate 

all prolonged (Sintesi), (4) the variety theatre and (5) stimulating the emotions that 

express by the audience which shows the participation. Futurist theatre is a style 

of Avant-garde theatre which aims for experimental Research in Theatre that can 

create new knowledge in performance.

Keyword:Futurism / Futurist Theatre / synthetic theatre
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							               ความเป็นมาและความสำ�คัญ		

	 ประวัติการละคร คือ การบันทึกความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ท่ีเปลี่ยนแปลงไปเก่ียวกับ “ความ

จริง” และจัดแสดงออกสู่สายตาของผู้ชม การศึกษาแนวละครจึงมิได้จำ�กัดเพียงเรื่องราวในละครเท่านั้น 

แต่ยังบ่งบอกถึงภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ การเมือง สังคม ศาสนา ตลอดจนแนวคิดสำ�คัญๆ ที่หล่อหลอม

ให้การแสดงละครแต่ละสมัยมีรูปแบบ เนื้อหา และบรรยากาศที่มีเอกลักษณ์แตกต่างกัน

	 ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 เกิดละครต่อต้านสัจนิยม(Anti-realism) ซึ่งเป็นรูปแบบการละครที่

คดัคา้นความคดิของละครสจันยิมและละครธรรมชาตนิยิม จงึมกีารนำ�เสนอในรูปแบบทีอ่สิระ แปลกใหม ่

และการจัดแสดง “ความจริง” ให้ปรากฏบนเวทีโดยมาจาก “การแสวงหา” “ค้นคว้า” “ทดลอง”ดังที่

สดใส พันธุโกมลกล่าวถึงลักษณะแนวละครต่อต้านสัจนิยมในแง่ท่ีว่า “ผู้นำ�ทางการละครท้ังในด้านการ

เขียนและการจัดเสนอ มักจะไม่ยอมติดอยู่กับรูปแบบและกฏเกณฑ์ใดๆ เป็นระยะเวลานานและมักจะ

ทดลอง เพื่อแสวงหาแนวทางใหม่ๆอยู่ตลอดเวลา” (ปริทัศน์ศิลปการละคร,หน้า 45)

	 แนวละครต่อต้านสัจนิยมที่สำ�คัญและมักได้รับการกล่าวถึงอยู่เสมอ คือ  ละครสัญลักษณ์นิยม 

(Symbolism)ละครที่ใช้สัญลักษณ์เป็นสื่อทำ�ให้ผู้ชมเกิดแรงบันดาลใจในการเข้าถึงความจริงตาม

จนิตนาการของตนเองละครเอก็ซเพรสชนันสิม ์(Expressionism)ละครทีมุ่ง่นำ�เสนอความจรงิจากสว่นลกึ

ของมนุษย์ต่อผู้ชมในลักษณะไม่เหมือนจริง  เอพิคเธียร์เตอร์ (Epic Theater) ละครท่ีต้องการสอนให้

มนษุยน์ำ�เอาเรือ่งราวในละครมาเปน็แนวทางในการแกไ้ขสงัคม และละครแอบเสริด์ (absurd) ละครทีน่ำ�

เสนอความจรงิของโลกทีส่บัสน วุน่วาย ความวา่งเปลา่ไรจ้ดุมุง่หมายของชวีติซ่ึงแนวละครตอ่ตา้นสจันยิม

ทัง้สีป่ระเภทนีม้อิีทธพิลต่อการละครในชว่งปลายศตวรรษที ่19 และตน้ศตวรรษที ่20แตท้ั่งทีจ่รงิยงัมกีาร

เคล่ือนไหวแนวละครต่อต้านสจันยิมอกีหนึง่แนวคดิท่ีเรยีกว่า “ละครแนวฟวิเจอรสิม”์ (Futurist Theatre) 

ที่ปรากฏรูปแบบขึ้นในประเทศอิตาลีในปีค.ศ. 1909

	 ลัทธิฟิวเจอริสม์ทางศิลปะนั้นมีผู้กล่าวถึงอย่างกว้างขว้างเพราะส่งอิทธิพลอย่างมากต่อความ

เคลื่อนไหวต่างๆ ในศตวรรษที่ 20ไม่ว่าจะเป็นอาร์ต เดโค (Art Deco) รังสรรค์นิยม(Constructivism) ดา

ดา (Dada) เซอรเ์รยีลลิสม ์(Surrealism) โดยเฉพาะอยา่งยิง่ผลงานทางดา้นสถาปัตยกรรม  สว่นการศกึษา

แนวคิดฟิวเจอริสม์ในวงการละครได้รับกล่าวถึงว่ามีความคิดมุ่งสงครามและเคร่ืองจักร  นำ�เสนอละคร

ขนาดสั้นที่ปราศจากเหตุผลและหลักการของแนวคิดได้ส่งอิทธิพลต่อละครแนวหน้า(Avant-garde The-

atre) และละครเชิงทดลอง(experimental theater)เพราะความพยายามทดลองแสวงหารูปแบบหรือ

ทางเลือกใหม่ๆทั้งนี้อิทธิพลของแนวคิดยังส่งต่อวัฒนธรรมเชิงพาณิชย์สมัยใหม่ อย่างงานการแสดง การ

เต้น ภาพยนตร์และแอนิเมชั่นจึงกล่าวได้ว่าการทำ�ความเข้าใจในแนวคิดและเอกลักษณ์ของงานศิลปะฟิว

เจอริสม์ทั้งในด้านศิลปะและการแสดงย่อมเป็นแนวทางหนึ่งในการเปิดกว้างทางความคิดและการ

สร้างสรรค์ผลงานได้อย่างหลากหลายทำ�ใหผู้้ศึกษาไดเ้ข้าใจรูซ้ึ้งถึงคุณค่าของศิลปะที่มีผู้สรา้งสรรค์ไว้แล้ว 

เมื่อเรียนรู้และทำ�ความเข้าใจในแนวคิดดังกล่าว  ผู้ศึกษาสามารถนำ�แนวคิดมาพัฒนาแนวทางการแสดง

ต่อไปอย่างไม่หยุดยั้ง เฉกเช่นในปลายยุคศตวรรษที่ 20 และต้นศตวรรษที่ 21  เกิดแนวการแสดง “นี

โอ-ฟิวเจอริสม์” (Neo-futurism)  และมีการนำ�แนวคิดของฟิวเจอริสม์มาสร้างสรรค์รูปแบบใหม่จนเกิด

การแสดงฟิวเจอริสม์สมัยหลัง (Post-Futurist) ที่โรงละครชิคาโก้ นิวยอร์กและฟรานซิสโก 
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วัตถุประสงค์		

	 ศกึษาเอกลักษณ์การสร้างสรรค์ละครเวทีเชิงสังเคราะห์แนวฟิวเจอริสม์ของฟิลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี

ประโยชน์ที่ได้รับ

	 ทราบเอกลกัษณก์ารสรา้งสรรคล์ะครเวทเีชงิสงัเคราะหแ์นวฟวิเจอริสมข์องฟลิโิป โทมาสโซ มาริ

เนตตีเพื่อนำ�ไปสู่การพัฒนาความคิด รูปแบบการแสดงและแนวละครเชิงสร้างสรรค์ต่อไป

ขอบเขต	

	 ศึกษา วิเคราะห์ และสังเคราะห์ โดยการค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร ตำ�ราต่าง ๆ                

(Document Research) การศึกษาเน้นท่ีผู้นำ�ความคิดคนสำ�คัญอย่าง ฟิลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี 

(Filippo Tommaso Marinetti หรือ F.T. Marinetti)  ซึ่งเป็นศึกษาละครฟิวเจอริสม์จากผู้ก่อตั้งแนวคิด

ฟิวเจอริสม์ ผู้จัดแสดงงานและผู้เขียนแถลงการณ์ละครเชิงสังเคราะห์แนวฟิวเจอริสม์ (The Synthetic 

Futurist Theatre: A Manifesto)เพื่อค้นหาเอกลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน

จากถ้อยแถลงการณ์สู่การเคลื่อนไหว

	 ฟิวเจอริสม์ (Futurism)หรือ “ฟูตูริสโม”ตามภาษาอิตาเลียน หรือลัทธิอนาคตนิยมเป็นชื่อเรียก

ศิลปะลัทธิหน่ึงซ่ึงเป็นขบวนการเคลื่อนไหวทางด้านศิลปะหรือปรากฏการณ์ทางศิลปะที่เกิดข้ึนเป็นครั้งแรก

ในประเทศอิตาลีราวต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20  โดยกวีชาวอิตาลี นามว่า “ฟิลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี” (Filip-

po Tommaso Marinettiหรือ F.T. Marinetti) ซึ่งเป็นผู้ก่อตั้งและเป็นผู้มีอิทธิพลทางแนวคิดคนสำ�คัญ

	 ลัทธิเริ่มต้นขบวนการด้วย “คำ�แถลงการณ์ฟิวเจอริสม์”(Futurist Manifesto) แถลงการณ์ฉบับ

แรกตีพิมพ์ครั้งแรกในวันที่ 5 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1909 ในหนังสือพิมพ์ของเมืองโบโลญญา (La Gazzetta 

dell’Emilia) ประเทศอิตาลีและตีพิมพ์อีกครั้งในหนังสือพิมพ์รายวัน “เลอ ฟิกาโร” (Le Figaro) ของ

ฝรั่งเศสวันที่ 20 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1909 ในถ้อยแถลงมาริเนตตีแสดงถึงความไม่พอใจอย่างรุนแรงเกี่ยวกับ

ความเก่า ความโบราณ คร่ำ�คร่าทั้งหมดโดยเฉพาะอย่างย่ิงขนบจารีตทางด้านศิลปะและการเมือง เขาได้

เขียนเอาไว้ว่า “ความเร็วคือพระเจ้าของเรา เป็นกฏความงามแนวใหม่... รถจักรยานยนต์ซึ่งส่งเสียงคำ�ราม

อนักกึกอ้งดงัราวกบัปนืกลนัน้  มคีวามสวยงามย่ิงกว่าในรูปประติมากรรมสลกัหนิออ่นทีช่ื่ออนสุาวรีย์ชัยชนะ

แห่งซาโมเธรสเสียอีก”(กำ�จร สุนพงษ์ศรี.ศิลปะสมัยใหม่.หน้า 248)นอกจากนี้ในคำ�แถลงการณ์ศิลปินฟิว

เจอริสม์แนะนำ�ให้เผาพิพิธภัณฑ์ทิ้ง พร้อมกับคัดค้านความคิดสุนทรียภาพตามแบบฉบับของพวกคลาสสิค

โบราณ และความงามควรอยู่ที่ความเร็ว วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี รวมถึงวิชาการต่างๆพวกฟิวเจอริสม์มอง

ว่าสิ่งเหล่านี้เป็นตัวแทนของชัยชนะทางเทคโนโลยีเหนือธรรมชาติของมวลมนุษยชาติ

	 ในช่วงปีค.ศ.1909-1914 หลงัจากบทความตพีมิพ ์ศลิปนิอติาลไีดเ้ขา้รว่มขบวนการและหนัมาสนบั

สนุนแนวคิดจนเกิดสมาชิกผู้ก่อต้ังลัทธิฟิวเจอริสม์อย่าง อุมแบร์โต บ็อคโชนี (Umberto Boccioni)คาร์โล 

คาร์รา(Carlo Carrà)ลุยจิ รุสโซโล(Luigi Russolo) จิอาโคโม บอลลา (Giacomo Balla) จิโน เซเวรินี(Gino 

Severini)อันโตนิโอ แซนท์เอเลีย (Antonio Sant’Elia) ฯลฯ ดังภาพที่ 1 สมาชิกผู้ก่อตั้งลัทธิฟิวเจอริสม์ 

	 ศิลปินเหล่านี้ขยายแนวคิดของมาริเนตตีไปสู่งานทัศนศิลป์ จิตรกรรม ศิลปะและการออกแบบ

ในแขนงอื่น ๆ อย่างงานสถาปัตยกรรม ประติมากรรมงานออกแบบอุตสาหกรรม งานเซรามิก กราฟิก

ดีไซน์ 
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ออกแบบตกแตง่ภายใน การละคร ภาพยนตร์ 

ดนตร ีแฟช่ันสิง่ทอ วรรณกรรมหรอืแมแ้ตก่าร

ทำ�อาหาร พรอ้มกบัพฒันาแนวคดิฟวิเจอรสิม์

ให้มีเอกลักษณ์ที่ชัดเจนและก้าวหน้ายิ่งขึ้น

	 บรรดาศลิปนิฟวิเจอรสิมต์า่งปฏเิสธแรง

บันดาลใจจากวัฒนธรรม ความเช่ือและค่า

นิยมในอดีตรังเกียจการลอกเลียนแบบของ

เก่า  เบ่ือหน่ายกับความภาคภูมิใจในมรดก

ตกทอดทางวัฒนธรรมจึงหันไปสรรเสริญ

ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และยกย่อง

ความทันสมัยพร้อมกับพัฒนาผลงานให้โดด

เด่นด้วยเนื้อหาแปลกแหวกแนวไม่เหมือนใครโดยนำ�ประสบการณ์อันซับซ้อนของปัจเจกในโลกสมัยใหม่

มาถ่ายทอดความรู้สึกและสร้างประสบการณ์ด้วยเครื่องมือใหม่ท่ีทันสมัย อย่างเช่น  ฟิวเจอริสม์ด้าน

จิตรกรรมพัฒนาเทคนิคที่เรียกว่า “Divisionism” เป็นการแยกและลดทอนแสงสี จนกลายเป็นอาณาเขต

ของจดุและแถบสทีีร่วมตวักนักลายเป็นภาพเทคนคิการใชแ้สงสทีีพุ่ง่ตดัฉวดัเฉวยีนแสดงการถา่ยทอดเสน้

แปรงอันทรงพลัง(short brushstrokes) และภาพวาดสื่อทิศทางของวัตถุสิ่งของผ่านพื้นที่ว่างหรือภาพที่

แสดงความเคลื่อนไหวของคน สัตว์ หรือสิ่งของโดยเฉพาะเครื่องจักร ยานพาหนะที่กำ�ลังพุ่งไปข้างหน้า

ด้านงานประติมากรรมและสถาปัตยกรรมก็แสดงลักษณะของพลังแห่งความเคลื่อนไหวเช่นกัน  โดยนำ�

เสนอการเคลื่อนไหวของสิ่งต่างๆ ที่เกิดขึ้นพร้อมกัน (simultaneity) เนื่องจากมีแนวคิดว่าวัตถุต่างๆ ใน

ความเป็นจริงจะไม่ถูกแยกออกจากอีกวัตถุหนึ่งหรือจากสภาวะแวดล้อมของมัน (Plastic dynamic) ยก

ตัวอย่างเช่น “คน 16 คนรายล้อมคนอยู่ในรถบัสที่กำ�ลังกลิ้งเกลือก และในเวลาเดียวกันมันเป็นอันหนึ่ง

อนัเดียวกนั  มนัอาจดเูหมือนไมเ่คลือ่นไหวแตใ่นขณะเดยีวกนัมนักำ�ลงัเคลือ่นทีข่องมนัไป  รถบสัพุง่เขา้ไป

ในบ้านต่างๆ  ขณะที่บ้านกำ�ลังทลายก็กระจัดกระจายเข้าไปในตัวรถและมันผสมกลมกลืนคลุกเข้ากัน”

	 ส่วนงานด้านการประพันธ์ทางด้านดนตรี ศิลปินฟิวเจอริสม์นำ�เสนอเสียงในเชิงทดลองโดยได้รับ

แรงบนัดาลใจมาจากเครือ่งจกัรและเสยีงรบกวนของสภาพแวดลอ้มของโลกยคุใหม ่ เพือ่แสดงถงึวถิคีวาม

เป็นอยู่ในปัจจุบัน ดังนั้นการสร้างสรรค์ของศิลปินฟิวเจอริสม์ล้วนมาจากการแสวงหาด้วยการเห็น การ

ได้ยิน ได้กลิ่น ได้รู้รสและโดยในทันทีทันใด (สหัชญาณ) โดยผ่านการพิจารณาสังเกตอย่างพินิจพิเคราะห์

เพื่อเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งภายนอกกับอารมณ์ความรู้สึกภายใน  ผลงานจึงสร้างมาจากความ

ทรงจำ�หรือความประทับใจเกี่ยวกับเหตุการณ์ในอนาคตและสภาพแวดล้อมซึ่งส่งต่ออารมณ์ ณ ขณะนั้น 

(Emotion ambience)จากการแถลงการณแ์ละผลงานอนัโดดเด่นไดส้รา้งรูปแบบศลิปะท่ีไมห่ยดุนิง่ทำ�ให้

ขบวนการฟิวเจอริสม์แพร่หลายอย่างกว้างขวางและประสบความสำ�เร็จในช่วงก่อนสงครามโลกคร้ังท่ี 1 

ทั้งในอิตาลี รัสเซียและอังกฤษ 

	 ต่อมาในชว่งศตวรรษที ่20 แนวคดิฟวิเจอรสิมม์คีวามเกีย่วขอ้งกบัการเมอืง  เนือ่งดว้ยศลิปนิกลุม่

น้ีมคีวามชืน่ชมในความรนุแรงและเตม็ไปดว้ยความรกัชาต ิ บรรดาฟวิเจอรสิมอ์ติาลจีำ�นวนมากได้เข้ารว่ม

ขบวนการเคลื่อนไหวและให้การสนับสนุนลัทธิฟาสซิสต์ด้วยความหวังท่ีว่ามันจะพัฒนาอิตาลีไปสู่ความ

เป็นสมัยใหม่ตามอุดมคติของลัทธิ และในปีค.ศ.1915 เมื่ออิตาลีก้าวเข้าสู่สงครามโลกครั้งที่ 1 นักฟิวเจอ

รสิมห์ลายคนไดส้มคัรเขา้เปน็ทหารและไดเ้สยีชีวติลงในปคี.ศ.1916ซึง่กลายเปน็จดุเริม่ต้นสญัญาณสิน้สดุ

ภาพที่ 1 สมาชิกผู้ก่อตั้งลัทธิฟิวเจอริสม์
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ของแนวคิดนี้

	 หลังจากสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 1 มาริเนตตีก่อตั้งพรรคการเมืองฟิวเจอริสม์(Partito Politico 

Futurista) ในปีค.ศ. 1918 พรรคถูกหลอมรวมเข้ากับลัทธิฟาสซิสต์ของเบนิโต มุสโสลินี ทำ�ให้ในปีถัดมา

มาริเนตตีกลายเป็นหนึ่งในสมาชิกคนแรกๆ ของพรรคฟาสซิสต์แห่งชาติ (National Fascist Party) ด้วย

ความมุ่งมั่นที่จะทำ�ให้ลัทธิฟิวเจอริสม์กลายเป็นศิลปะประจำ�รัฐฟาสซิสม์อิตาลีอย่างเป็นทางการ  เขาผัน

ตวัเปน็นกัวชิาการเเละเขา้ไปใกลศ้นูยก์ลางของอำ�นาจเพือ่ใหแ้นวคิดนีเ้ป็นทีช่ื่นชอบ เป็นความพยายามฟืน้

ฟูฟิวเจอริสม์ให้เข้าสู่ “ฟิวเจอริสม์ระยะที่สอง”(Second Futurism)แต่ก็ต้องประสบกับความล้มเหลวเพ

ราะมุสโสลินีไม่ได้ใส่ใจงานศิลปะใดเป็นพิเศษ  แต่เลือกความอุปถัมภ์กลุ่มการเคลื่อนไหวศิลปะแนวต่างๆ 

จำ�นวนมากเพ่ือซ้ือความนยิมตอ่เหลา่ศลิปนิทัง้หลายใหจ้งรกัภกัดีตอ่ระบอบของตน  ภายหลังมารเินตตจีงึ

ตอ่ตา้นลทัธฟิาสซสิม์ เขาเขา้ร่วมกับฝ่ายตอ่ต้านพรรคฟาสซสิต ์พรอ้มกบัลาออกจากสภาพรรคฟาสซสิมใ์น

ปีค.ศ. 1920 และถอนตัวออกจากการเมืองเป็นเวลาสามปี

	 ผลพว่งจากสงครามโลกครัง้ที ่1 ทำ�ใหแ้นวคดิฟวิเจอรสิมอ์ติาเลยีนไดก้า้วมาสูก่ารอวสาน เมือ่กลุม่

ฟิวเจอริสม์ฟลอเรนซ์การถอนตัวออกจากขบวนการ ส่วนกลุ่มฟิวเจอริสม์ในปารีสได้หันไปสู่ลัทธิคิวบิสม์  

ขบวนการจงึเริม่คลายความสำ�คญัและสิน้สดุลงในทศวรรษที ่1930  เมือ่พรรคฟาสซสิตฝ์า่ยขวาจดัทีร่บัเอา

แนวคิดของศิลปะอันเสื่อมทราม (Degenerate Art) มาจากพรรคนาซีเยอรมันและกล่าวประณามลัทธิฟิว

เจอริสม์อย่างรุนแรง  นับจากปี ค.ศ. 1944 เป็นต้นมา ความนิยมลัทธิฟิวเจอริสม์ในฐานะขบวนการ

เคลื่อนไหวทางศิลปะได้จางไปพร้อมกับการล่วงลับของผู้นำ�ลัทธิอย่างมาริเนตตี แต่อย่างไรก็ตามอุดมคติ

ของลัทธิฟิวเจอริสม์ได้รับการยกย่องว่าเป็นส่วนสำ�คัญของการสร้างวัฒนธรรมตะวันตกสมัยใหม่  และส่ง

อิทธิพลต่อความเคลื่อนไหวทางด้านศิลปะในศตวรรษที่ 20 ไม่ว่าจะเป็นอาร์ต เดโค (Art Deco) รังสรรค์

นิยม (Constructivism) ดาดา (Dada) เซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานทางด้าน

สถาปัตยกรรมและวัฒนธรรมเชิงพาณิชย์สมัยใหม่อย่างหลากหลาย  เช่น  ส่งอิทธิพลต่อภาพยนตร์ผลงาน

ของริดลีย์ สก็อตต์ (Ridley Scott) ในการนำ�เสนอศิลปะแนว“Aeropainting” ที่แสดงถึงมุมมองความเร็ว

และโลกของเทคโนโลยี ผลงานสถาปัตยกรรมแบบฟิวเจอริสม์ของอันโตนิโอ แซนท์เอเลีย (Antonio 

Sant’Elia)ท่ีไดร้บัการกลา่วถงึในภาพยนตรเ์ร่ืองเบลด รันเนอร(์Blade Runner)ภาพยนตร์แนววทิยาศาสตร์

อเมริกันในปี ค.ศ.1982ผลงานแนวไซเบอร์พังค์ (Cyberpunk) ที่นำ�เสนอประเด็นปรัชญา “Transhuma

nism”ของมารเินตตทีีเ่ก่ียวกับความคดิการเปลีย่นแปลงสภาพมนษุยโ์ดยใชวิ้ทยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยเีพื่

อปรับปรุงร่างกายด้วยโลหะปรากฏในวัฒนธรรมการ์ตูนและอนิเมช่ันของญี่ปุ่นของศิลปินชินยะ ทสึคาโม

โตะ (Shinya Tsukamoto)  และรูปแบบดนตรีและเสียงเชิงทดลองที่ของนักประพันธ์ดนตรีในศตวรรษที่ 

20 หลายต่อหลายคน อาทิสตราวินสกี (Stravinsky) อาเธอร์ ฮอนเนกเกอร์ (Arthur Honegger) สต็อก

เฮาเซน (Stockhausen) หรือแม้แต่จอห์น เคจ (John Cage)ดังนั้นกล่าวได้ว่าการศึกษาแนวคิดและ

เอกลักษณ์ของงานศิลปะฟิวเจอริสม์ทั้งในด้านของศิลปะและการแสดงย่อมเป็นแนวทางหนึ่งในการเปิด

กว้างทางความคิดและการสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างหลากหลาย

แนวคิดฟิวเจอริสม์ในวงการละคร

	 แนวคิดฟวิเจอรสิมใ์นการละครปฏเิสธบรรทดัฐานแนวคดิละครดัง้เดมิไมใ่หค้วามสนใจกบัหนงัสอื

ตำ�รารวมถงึบทวจิารณ ์ แตก่ลบัใหค้วามสนใจในการสรา้งแรงบนัดาลใจแกจ่ติวญิญาณของผูช้มชาวอติาลี

นักการละครฟิวเจอริสม์เชื่อว่าโรงละครในอิตาลีช่วงเวลานั้นเต็มไปด้วยละครประวัติศาสตร์ (The His-
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torical theatre) ซึง่นา่เบือ่หนา่ย ซ้ำ�ซาก เต็มไปดว้ยความซมึเศรา้และชวนงว่งนอน คลา้ยกบัวา่โรงละคร

เหล่านี้ถูกทอดทิ้งพวกเขาประณามว่าละครเหล่านี้ล้วนแต่ยืดยาว (Prolix) เน้นการวิเคราะห์ (Analytic) 

เสนอจติวทิยาเชงิอวดรู ้(Pedantically Psychological) เนน้การอธบิาย (Explanatory) จดืชดื (Diluted)  

ประดิดประดอยจนเกินควร (Finicking) ไม่มีการเคลื่อนไหว (Static)  และเต็มไปด้วยข้อห้ามราวกับว่า

ละครเป็นห้องขังที่อึดอัดเสมือนโบสถ์เก่าแก่ที่ทำ�ให้ความรู้สึกเหมือนตะไคร่จับหรือบ้านที่ถูกทิ้งร้าง

	 มาริเนตตีและผู้ร่วมขบวนการจึงมีความต้องการสร้างสรรค์แนวละครขึ้นมาใหม่ที่เป็นอิสระต่อ

เทคนคิการแสดงแบบเดมิ เขาตอ้งการเปลีย่นภาพผูช้มทีม่องดส่ิูงท่ีน่าตืน่ตะลงึ แตต่อ้งกล้ำ�กลนืความปวด

รา้วความรูส้กึความสงสาร หรอืขมวดเกรง็ทอ้งเอาไวจ้นกว่าจะมสีญัญาณใหป้รบมอืหรอืจนกวา่จะจบการ

แสดงคนดูหรือผู้ชมถึงจะเป็นอิสระโดยมองว่าการแสดงแบบดั้งเดิมเช่นนั้นเต็มไปด้วยความปวดร้าวและ

ต้องอาศัยความอดทนดังนั้นละครฟิวเจอริสม์อิตาลีจึงพยายามแทนที่ ส่ิงเหล่านั้นด้วย“การ

สังเคราะห์”ความจริง  โดยใช้คำ�พูดที่น้อยลงเน้นการเคลื่อนไหว (dynamism) ด้วยการแสดงท่าทาง และ

สร้างความประหลาดใจ (amazement) ด้วยภาพของการทำ�ลาย พร้อมกับเสนอภาพการแสดงที่หลาก

หลายมกีารปรบัเปลีย่นสถานทีจ่ากจตุรสักลางเมอืง จากววิทิวทศันไ์ปสูท่อ้งถนนและนำ�สูห่อ้งยาวและแคบ

เพือ่เชือ่มโยงการรบัรูข้องผูช้มเขา้กบัโลกอนาคต อยา่งเครือ่งจกัรยนตแ์ละกลไกเพราะเชือ่มัน่วา่การแสดง

ในลักษณะดังกล่าวนี้โรงละครจึงจะสามารถเอาชนะภาพยนตร์ได้  

	 ในเวลาไลเ่ลีย่กนัแถลงการณข์องมารเินตต ี(Manifesto of                 

Futurism) ส่งอิทธิพลต่อการละครฟิวเจอริสม์ของรัสเซียทั้งทางกวี

นิพนธ์และงานศิลปะ  ณ โรงละครโอเปร่าฟิวเจอริสม์ในรัสเซียวลา

ดมีรี ์มายาคอฟสกี(Vladimir Mayakovsky) เปน็ผูน้ำ�คนสำ�คญัทีน่ำ�

แนวคิดละครแนวฟิวเจอริสม์ให้โดดเด่นขึ้นด้วยการแสดงที่มีชื่อว่า 

“Victory Over the sun”         เขาเข้าร่วมกับศิลปินจำ�นวนหนึ่ง

ร่วมกันสร้างละครฟิวเจอริสม์ท่ีแสดงถึงความหลงใหลพลวัตของ

ความเคลื่อนไหว ความเร็วความร้อนแรงของชีวิตสมัยใหม่และวิถี

ชีวิตในเมืองของโลกที่ไม่เคยพักผ่อน โดยเปิดการแสดงครั้งแรกใน

เดือนธันวาคมปี ค.ศ. 1913ณ “The Luna Park theatre” เมือง

เซนต์ปเีตอร์สเบร์ิก โดยแนวทางละครฟวิเจอรสิมร์สัเซยีไดส้รา้งความ

โดดเด่นด้วยภาพการแสดงที่แปลกใหม่ โดยเฉพาะด้านฉาก ที่

สร้างสรรคข์ึน้จากศลิปนิชัน้แนวหนา้อยา่งคาสมิรี ์มลัเลวชิ (Kasimir 

Malevich) นกัออกแบบเวทโีดยผสมผสานศลิปะแบบควิบสิตเ์ขา้กบั

อิตาเลียนฟิวเจอริสม์ ที่เรียกว่า “Cubo-Futurism” และเขายังได้

ริเริ่มการออกแบบเครื่องแต่งกายซึ่งแสดงถึงความไม่สมจริง (anti-

realist designs) นำ�เสนอมุมมองความรุนแรงและรูปทรงสมัยใหม่ 

ดังตัวอย่าง ภาพที่ 2 การแสดง เรื่อง “Victory Over the sun” 

ของคาสิมีร์ มัลเลวิช ในการแสดงฟิวเจอริสม์ของรัสเซียซึ่งแสดงให้

เห็นถึงภาพการออกแบบเวทีและออกแบบเครื่องแต่งกายที่นำ�แนว

คดิฟวิเจอรสิมม์าสรา้งสรรคผ์ลงาน  ซึง่ไดพ้ฒันาไปสูง่านศลิปะแบบ

ซุพรีมาติสม์ (Supermatism) และแนวคอนสตรัคติวิสม์ (ลัทธิ

 

 

 

ภาพที่ 2 การแสดงเรื่อง “Victory Over 

the sun”การแสดงฟิวเจอริสม์ของรัสเซีย
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เค้าโครง) ในลำ�ดับต่อมา

	 ผลงานละครฟิวเจอริสม์แสดงถึงความต้องการปลดปล่อยละครจากบรรทัดฐานแนวคิดในอดีต 

จงึปฏวิตักิารละครและนำ�การแสดงเขา้สูล่ะครแนวทดลอง (Experimental theatre) หรอืการเคลือ่นไหว

ละครแนวใหม่ (Avant-garde Movement)  ดังนั้นแนวละครฟิวเจอริสม์ที่มีจุดเริ่มต้นจากงานด้าน

วรรณกรรมด้วยถ้อยแถลงการณ์ของมาริเนตตีได้ก้าวเข้าสู่การละครหรืองานการแสดงในอิตาลีชื่อ “The 

Futurist Synthetic Theatre”หรือ “โรงละครสังเคราะห์แห่งฟิวเจอริสม์” ได้สร้างปรากฏการณ์ทาง

ศิลปะท่ีส่งอิทธิพลต่อแนวคิดและการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงท่ีมีความน่าสนใจและจุดประกายการ

แสดงสมัยใหม่ให้เกิดขึ้น 

เอกลักษณ์การสร้างสรรค์ละครเวทีเชิงสังเคราะห์แนวฟิวเจอริสม์

	 ในปี ค.ศ.1915 บทความของมาริเนตตีร่วมกับเอมิลิโอ เซตติเมลลี (Emilio Settimelli) และบรู

โน่คอร์รา (Bruno Corra)ทั้งสามได้เขียนเรียงความกล่าวถึงละครเชิงสังเคราะห์แนวฟิวเจอริสม์ (The 

Futurist Synthetic Theatre) ซึง่เนือ้หาสะทอ้นถึงความกา้วหนา้อยา่งรวดเรว็ของยคุสมยัและเทคโนโลย ี

คัดค้านละครที่ทำ�ตามขนบธรรมเนียมและค่านิยมในอดีตมากเกินไป (The historical “passeist” the-

atre) โดยพวกเขาเสนอแนะว่าการละครและการฝึกฝนการแสดงควรเป็นไปตามศิลปะรูปแบบใหม่ที่

สอดคล้องกบัการเปล่ียนแปลงโครงสรา้งทางสงัคมและยคุสมัยอยา่งการปฏวิตัอิตุสาหกรรม (The indus-

trial revolution) จึงเห็นควรให้ความสำ�คัญกับเครื่องจักร เครื่องยนต์กลไก รถยนต์และเครื่องบินซึ่งสิ่งนี้

เป็นสุนทรียภาพใหม่ ดังนั้นแล้วโรงละครแห่งอนาคตจะสังเคราะห์ความจริง(synthetic) ของชีวิตยุคใหม่ 

	 จากการรวบรวมและศึกษาเอกสาร ตำ�ราต่างๆผู้เขียนได้สรุปประเด็นเอกลักษณ์ของการ

สร้างสรรค์ละครเวทีตามแนวศิลปะฟิวเจอริสม์ดังนี้ 

							           การตัดขาดจากอดีตอย่างสิ้นเชิง

	 	 การเคลื่อนไหวของละครสังเคราะห์แนวศิลปะฟิวเจอริสม์อิตาลี ปฏิเสธรูปแบบและ

ทำ�ลายเทคนิคการละครที่มาจากละครกรีกรังเกียจการเลียนแบบประวัติศาสตร์ พร้อมคัดค้านการเลียน

แบบประสบการณใ์นอดตีจงึปฏเิสธแนวคดิแบบธรรมชาตนิยิมและการนำ�เสนอความสมจรงิราวภาพถา่ย

สำ�เนาของชีวิตประจำ�วัน

มาริเนตตีจึงปฏิเสธการเขียนบทละครดั้งเดิม เขามองว่าบทละครหลายร้อยหน้าที่แสดงถึงลักษณะนิสัย

และสัญชาตญาณของตัวละครผา่นเหตุการณต์่างๆ นัน้ทำ�ให้ผู้เขยีนได้จำ�กัดตัวเองด้วยการรา่งแบบตัวตน

สูล่กัษณะนิสยัของตวัละคร (The author limits himself to sketching out a few of the character’s 

traits.)  ซึ่งเป็นความต้องการหลอกให้คิดว่าตัวละครมีอยู่จริง ดังนั้นการแสดงจึงเต็มไปด้วยการกระทำ�ที่

นา่อดึอดัใจ มแีตข่ยายการกระทำ�ทีส่รา้งความยดืเยือ้ รปูแบบเหมอืนกัน (uniform) และคาดเดาได ้(pre-

dictable) โดยเฉพาะการนำ�เสนอตัวละครที่สุดท้ายแล้วตัวร้ายจะต้องพบความสูญเสียและตัวละครดีจะ

ไดร้บัชยัชนะ (The bad guy lose and the good guy win) บทการแสดงของมารเินตตจีงึไมแ่สดงความ

พยายามอธิบายทุกอย่างที่ปรากฏบนเวทีด้วยเหตุและผล เขากล่าวว่า “It’s stupid to want to explain 

with logical minuteness everything taking place on the stage, when even in life one 

never grasps an event entirely”.เพราะความเป็นจริงคือสิ่งที่ล้อมรอบตัวเราหรือถล่มใส่เรา  ความ
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จริงนั้นจึงมีความวุ่นวาย  ผสมปนเป และสับสน ฯลฯ ยกตัวอย่าง  กรณีการถกเถียงกันระหว่างคนสอง

คนในรถรางของสถานีรถไฟ  สิ่งที่จะเกิดขึ้นจะเพียงชั่วขณะ ทั้งท่าทาง ถ้อยคำ� เสียง และแสงที่ไม่จำ�เป็น

ต้องสมบูรณ์แบบ 

	 มาริเนตตีคัดค้านทฤษฎีทางการละคร ปฏิเสธการสร้างสรรค์โครงเรื่องตามแบบฉบับกฏของไตร

เอกภาพ “Three Unities” ของอริสโตเติลที่นำ�เสนอโครงเรื่องเดียวเหตุการณ์เดียว สถานที่เดียว เวลา

ในละครภายในวันเดียว (unity of time , place and action)และการแสดงช่วงไคลแมกซ์จะถูกเลื่อน

ออกไป (Postponed Climaxes)  โดยมาริเนตตีใช้การแสดงความสัมพันธ์ของการเคลื่อนไหวแทน  โดย

ยดึแนวคดิความเปน็จรงิของวตัถหุนึง่จะไมแ่ยกออกจากสภาวะแวดล้อมของมนั (Plastic Dynamic)ภาพ

การแสดงจึงปรากฏเป็นส่วนผสมระหว่างสิ่งแวดล้อมและวัตถุ (environment + object) ภาพการกระ

ทำ�แบบคูข่นาน (Parallel Action) หรอืใชก้ารแสดงประกอบโคลงสัน้ๆ  (lyrical) ทีช่ิน้สว่นของเหตกุารณ์

ในชีวิตประจำ�วันจะเชื่อมโยงถึงกัน (Fragments of Interconnected events) อย่างเช่นการแสดงฉาก

แรกเรื่อง “La Figlia di Jorio D’Annunzio” จะไม่มีการ กระโดดข้ามเวลาหรือสถานที่ แต่ในโรงละคร

สังเคราะหจ์ะนำ�เสนอภาพทัง้หมดพรอ้มกนั (Action simultaneously หรอื Simultaneity)การแสดงเนน้

การเล่าด้วยภาพ (play as-image) เมื่อมีเรื่องราวสองเหตุการณ์  การแสดงจะนำ�เสนอสองบรรยากาศ 

สองเหตุการณ์จะเกิดขึ้นพร้อมกัน 

	 ทัง้นี ้การแสดงเรือ่งแรกของมารเินตต ี“Re Baldoria” (Le Roi Bombance) ทีจ่ดัแสดงในเดอืน

เมษายนปคี.ศ. 1909  ละครเรือ่งน้ีมารเินตตทีำ�ลายแนวคดิดัง้เดมิ (destroying the traditional concept) 

โดยใชส้ถานทีผ่สมผสานฉากภายในและภายนอกและฉากทีเ่กดิข้ึนพรอ้มกนับนเวท ี อุปกรณป์ระกอบฉาก

มาจากช่วงเวลาและสถานที่แตกต่างกัน (ไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน) ลดการใช้ฉากให้เหลือน้อยที่สุด บน

เวทีจะมีเคร่ืองประกอบฉากไม่ก่ีช้ิน ซึ่งเป็นการต่อต้านความสมจริง (anti-realist) ตามแบบแนวละคร

ดั้งเดิม  หรือจัดการแสดงโดยนำ�ผู้ชมจากท้องถนนไปสู่สถานที่จัดงานในห้องที่เหมือนกับห้องประชุม ใน

บางครัง้มกีารใชก้ารแสดงสลบัฉาก ผสมรปูแบบการแสดงหลากหลาย (the vaudeville)ตามแตเ่จตนารมณ์

ของผู้สรา้งสรรค์งานจึงถอืเปน็การปฏเิสธรปูแบบและคดัคา้นกบัโรงละครดัง้เดมิท้ังหมด (Anti-Theatrical)

 							           	  ความเปน็อสิระของถอ้ยคำ�

	

	 บรรดาฟิวเจอร์ริสม์เรียกสไตล์บทกวีพวกเขาว่า “parole in liberta” (word autonomyหรือ 

Words-in-Freedom) หมายความถึง ความเป็นอิสระของถ้อยคำ� (free words) เขาปฏิเสธการจัดวาง

ท่วงทำ�นอง  รวมถึงการเป็นอิสระจากเครื่องหมายวรรคตอน วากยสัมพันธ์ และจังหวะ (Free Verse)ดัง

นั้น “คำ�” จึงกลายเป็นความสำ�คัญหลัก  เพราะการแสดงจะเน้นความเป็นอิสระ ซึ่งรวมถึงการพูดคำ�ที่

หยาบคายหรือรุนแรง คำ�ที่ไม่พูดในที่สาธารณะจะถูกนำ�มาพูดบนเวที  ไปจนถึงความต้องการสร้างสรรค์

ภาษาใหม่ ๆ 

	 การละครประเภทนีจ้ะประกอบดว้ยบทพดูเพยีงเลก็นอ้ยสัน้กระชบัคำ�พดูไมก่ีค่ำ� จงัหวะการพดู

ไม่ปะติดต่อ ไม่ต่อเนื่อง ขาดวิ่น (fragmentary)โดยใช้ท่าทางประกอบยกตัวอย่าง การแสดง “Le basi” 

(The feet)  ตัวละครลูกจ้างเจ็ดคนปรากฏพร้อมกันบนเวที คนดูจะได้ยินเสียงการสนทนาของคนทั้งเจ็ด

คนที่แตกต่างกันในเวลาเดียวกัน หรือการแสดงเรื่อง “Parallelepiped”ของเปาโลบัซซี่ (Paolo Buzzi) 
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กล่าวถึงตัวละครหญิงลึกลับ (Lady)  พูดคุยกับนักกวี (Poet) ในห้องว่างที่มีเพียงที่นอนทรงลูกบาศก์ตั้ง

วางยกตัวอย่างบทสนทนา

หญิงสาว		  คุณพูดถูก มันเป็นสิ่งที่แปลกมาก…และฟูกนี้

นักกวี		  อร่อยนุ่ม ... 

หญิงสาว		  ขนสัตว์? มอส?

นักกวี		  ผม. ผมของผู้หญิง ผมของผู้หญิงทุกคน

หญิงสาว		  เธอไม่ควรพูดอย่างนั้น! คุณเคยดึงมันได้ดี ไก่ตัวน้อยๆ ของคุณ!

นักกวี		  (โอบกอดเอวหญิงสาวในทันทีทันใด)  ฉันรอวันเพื่อดึงนกอินทรี

หญิงสาว		  (ท่าทางยิ่งใหญ่) หยุดอยู่ตรงนั้น ฉันเป็นคนเดียวที่จะดึงคุณ! (เดินไป

ปิดประตู) 

			   ตอนนี้คุณต้องทำ�ทุกอย่างที่ฉันต้องการ! (นำ�ไปทางด้านขวาหน้าเวที 	

			   หยิบหมวก เสื้อคลุมกางเกงและรองเท้า)

นักกวี		  คำ�สั่ง!

หญิงสาว		  (ด้วยท่าทางมีพลังสะกดจิตเหนือผู้ชาย) ยกมัน!

(นักกวีวางเชิงตะกอนลงนอนกับพื้น)

		  ตัดทอนจากบทการแสดงเรื่อง “Parallelepiped” โดยเปาโล บัซซี่ (Paolo 

Buzzi)

	 จากนั้นในการแสดงนี้ หญิงสาวให้ชายหนุ่มนอนลงในเชิงตะกอนท่ีมีฟูกวางอยู่ เธอบอกให้เขา

ตายและจะไมไ่ดย้นิอะไรอกี เมือ่ชายหนุม่ทำ�ตาม เขาถามวา่เธอจะตายดว้ยไหมเธอตอบวา่แลว้เธอจะเห็น 

เอง จากนั้นหล่อนปิดเปลือกตา ลั่นกุญแจและเดินจากไป การแสดงเพียงสามหน้ากระดาษที่แสดงออกถึง

บทสนทนาท่ีไม่ปะติดปะต่อ แทรกถ้อยคำ�ใหม่ ประกอบด้วยท่าทางแปลกประหลาด มุ่งเน้นไปท่ีความ

ขบขัน ไร้สาระ หรือในบางครั้งการแสดงจะแทรกด้วยเสียง เพลง บทกวี หรือถ้อยคำ�แถลงการณ์ขึ้นมา

อย่างไม่มีกฎเกณฑ์ใด ๆ

				     เรื่องราวกระชับ ระเบิดความยืดเยื้อ ด้วยการบีบอัดสถานการณ์

				     และท่าทางการเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว (Sintesi)

	 นำ�เสนอพลังแห่งความเคลื่อนไหวรวดเร็วสั้นกระฉับ(very brief) เป็นการแสดงเน้นที่การกระทำ� 

และจดัแสดงในช่วงเวลาส้ันๆ นำ�เสนอเท่าทีจ่ำ�เป็นทีเ่รยีกว่า “atti– attimi” ความยาวของการแสดงทัง้หมด

จะอยู่ระหว่าง 30-45 นาที (short performances) ไม่นิยมการแสดงด้วยบทละครที่ยาวเกิน 7-8 หน้า

	 ละครนำ�เสนอด้วยการแสดง/การกระทำ�ในวันเดียวหรือเหตุการณ์เดียว (singular action)โดย

บทการแสดงจะสร้างสรรคข์ึน้สามหรอืสีฉ่ากอาจจะเกิดข้ึนภายในวนัเดยีว (make one act a day)จดัการ

แสดงให้เห็นความเป็นชั่วโมง นาที วินาที (hours, minutes, seconds)  ไม่ใช่เรื่องราวที่นานเป็นเดือน 

ป ีหรอืนานหลายศตวรรษ (months, years, centuries) เมือ่เริม่ฉากแรกจะใชเ้วลาไมถ่งึนาทแีลว้นำ�ผูช้ม
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สูค่วามตืน้เตน้เร้าใจหรอืความตลกขบขนัในฉากทีส่อง  และเตรียมเขา้สูฉ่ากสามในเวลาตอ่มาโดยเนน้การ

ทำ�ลายลา้งลกัษณะดังกลา่วเรยีกวา่“การระเบิดความยดืเยือ้” (Detonation)เป็นการสงัเคราะหเ์หตกุารณ์

ออกมาเปน็การแสดงทีส่ัน้มาก เหมอืนเปน็การบบีอดัเรือ่งราว-สถานการณ ์ เวลาและสถานทีท่ีเ่บนเขา้หา

กนั หรอืนำ�เสนอเนือ้หาสัน้ๆ ประกอบทา่ทางและคำ�พดูทีน่อ้ยทีส่ดุ ยกตวัอยา่ง หากจดัการแสดงตามแบบ

ฉบับเรื่อง โอเทลโล (Othello)นาฏกรรมอังกฤษซึ่งประพันธ์โดยวิลเลียม เชกสเปียร์ เนื้อเรื่องเกี่ยวกับ

แม่ทัพโอเทลโล ซึ่งถูกลูกน้องเป่าหูให้เช่ือว่าภรรยามีความสัมพันธ์ลับทำ�ให้โอเทลโลอิจฉาจนกระท่ังฆ่า

ภรรยาตัวเองตายถึงแม้จะมีสถานการณ์มากมายนับไม่ถ้วน (innumerable situations) แต่มาริเนตตีจะ

ย่อให้เป็นละครสั้น (playlets : a short play drama) ที่มีความยาวไม่กี่นาที ใช้สัญลักษณ์ในการนำ�เสนอ

แนวคิดแทนโดยนำ�เสนอเพียง “อิจฉา” “ผ้าเช็ดหน้า” “การผิดประเวณี”  “การรัดคอ”จึงทำ�ให้เหมือน

การแสดงภาพยนตร์ (Movie Theatre) ในเวลานั้น

	 หนังสือ Italian Futurist Theatre, 1909-1944 ของ Gunter Berghaus กล่าวว่าถึงการแสดง

ละครเชิงสังเคราะห์ว่า มาริเนตตีได้ตีพิมพ์แถลงการณ์การแสดงฟิวเจอริสม์ (Futurist acting style) ใน

เดอืนมนีาคม ค.ศ. 1916 เเละเรยีกการแสดงฟวิเจอริสมข์องตนเป็น”dynamic and synoptic declama-

tion” คือ การแสดงที่เน้นการเคลื่อนไหวและการสรุปย่อการแสดงจึงมีลักษณะสั้น กระชับ  แต่อย่างไร

ก็ตามการเขยีนบทละครต้องใสใ่จในรายละเอยีดของโครงเรือ่ง  เพราะทา้ยทีส่ดุแลว้ผูช้มควรจะเขา้ใจการก

ระทำ�ที่เกิดขึ้นบนเวที และสามารถรับรู้การแสดงของตัวละครเอกได้ว่ากำ�ลังจะจบลงและจบลงอย่างไร

	 นอกจากนี้ การแสดงจะถูกส่งเสริมด้วยการเคลื่อนไหวร่างกายที่เขาเรียกว่า “fiscofollia”คือ 

เปน็การเคลือ่นไหวรา่งกายทีบ่า้คลัง่ (body-madness) ตวัละครหลกัถกูเปรยีบเปน็กระสนุปนืเพราะเมือ่

ดำ�เนนิเรือ่งอยา่งฉบัไวการแสดงและการกระทำ�จงึเปรยีบเสมอืนฟา้ผา่ฟา้แลบ่ในหนงัสอื Railway Travel 

in Modern Theatre: Transforming the Space and Time of the Stage เขียนโดยไคล์ จิลเล็ตต์ ได้

กล่าวถึงการแสดงเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็วของนักแสดงไว้ว่า “cumulus of events unfolded at great 

speed, of stage characters pushed from right to left in two minutes.” (อ้างถึงหน้า 50) นัก

แสดงถกูกำ�กบัใหด้ว้ยการรบัรูก้ารกระทำ� เนน้การแสดงสด (improvisation)การแสดงจงึไมไ่ดม้าจากการ

วิเคราะห์ตัวละครในเชิงจิตวิทยาแต่ใช้การสำ�รวจ สังเคราะห์รูปและแปลงร่าง (transformations) สู่การ

เคลื่อนไหวที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากเครื่องยนต์ (the actions of machines)ที่ผ่านไปมาอย่างรวดเร็ว

พรอ้มกบัการนำ�เทคโนโลยมีาประกอบการแสดงเพือ่แสดงการเคล่ือนไหว“...the futurist were explor-

ing through performance the increasing interpenetrations brought about by mechanization 

and speed”(อ้างถึงหน้า 50)  

		    	     รูปแบบการแสดงที่หลากหลาย สร้างความเป็นไปได้บนเวทีการแสดง

	 มาริเนตตีสนับสนุนว่าโรงละครควรนำ�เสนอความเป็นไปได้มากมายที่จะเกิดขึ้นบนเวที (The 

Variety Theatre) เพื่อสร้างความประหลาดใจและตื่นตาตื่นใจ มาริเนตตีมีความคิดทำ�ลายล้างพื้นที่และ

เวลาและผสมผสานการแสดงบนัเทิงยามค่ำ�คนืไวด้ว้ยกนัทัง้หมดเรยีกวา่ “Serates” (Futurist serata) ใน

รูปแบบต่างๆ  ตามแถลงการณ์ “The variety Theatre Manifesto” กล่าวถึงความหลากหลายบนเวที

วา่เปน็การหลอมรวมองคป์ระกอบการแสดงทัง้หมด จงึมทีัง้กวีนพินธ ์(poetry) การอา่นแถลงการณ ์(read-

ings of manifestoes) ที่กล่าวถึงแนวคิดทางการเมืองหรือแนวคิดฟิวเจอริสม์การแสดงงานศิลปะ (art 
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displays) การแสดงภาพยนตร์  การแสดงผาดโผน (acrobatics) การแสดงดนตรี การเต้นรำ� การแสดง

ตลกแนวต่างๆ(clowning, comedy, slapstick)ละครสัตว์การแสดงคอมเมอเดีย เดลลาร์เต้(Commedia 

dell’Arte) และงานแสดงล้อเลียนของศิลปินและนักแสดง 

ซ่ึงการผสมผสานการแสดงดงักลา่วนีไ้ดก้ลาย

เปน็แนวคดิสำ�คัญของการแสดงในรปูแบบฟวิ

เจอริสม์  ดังภาพที่ 3 ภาพการแสดงของมาริ

เนตตจีากภาพวาดการตู์นของอมุแบรโ์ต บอ็ค

โชนีปรากฏภาพวาดงานศิลปะที่แขวนอยู่

รอบๆ การเคลื่อนไหวร่างกายแบบหุ่นยนต์  

เครือ่งประกอบการแสดงเปน็โลหะหรอืเครือ่ง

ทองเหลอืง การแสดงดนตร ีและพืน้ทีข่องนกั

ดนตรี (the orchestra seat) ทับซ้อนเข้าไป

สู่พื้นที่ของผู้ชม และภาพการโห่ร้องของผู้ชม

สิ่งเหล่าน้ีได้ผสมผสานเกิดเป็นรูปแบบงาน

การแสดงฟิวเจอรสิมอั์นโดดเด่น โดยความหลากหลายของการแสดงในโรงละครสงัเคราะห ์มสีว่นประกอบ

สำ�คัญ อันได้แก่

	 • ตัวละครที่แปลกประหลาด  ตัวละครประเภทที่ไร้จุดหมาย (pointless types) หรือแสดงท่าที

ที่หยาบคาย (Negative act) เช่น ชายคนหนึ่งเข้าสู่เวทีด้วยท่าทางยุ่ง หมกมุ่น โกรธเกี้ยว เมื่อเขาถอดเสื้อ

คลุมและสังเกตเห็นผู้ชม ก็ตะโกนออกมาว่า “ฉันไม่มีอะไรจะบอกคุณ ... เอาม่านลง!”  หรือตัวละครที่ถือ

เสื้อโค้ท (Coat Holders)  บริกรเปิดประตู (Open-door) ตัวละครแสดงท่าทางประหลาด (Bizarre)  ตัว

ละครทีมี่ทา่ทางคลา้ยหุ่นยนต์หรอืมนษุยท์ีถ่กูเปลีย่นแปลงสภาพ ถูกปรบัปรงุร่างกายหรือสว่นใดสว่นหนึง่

ด้วยโลหะ (Transhumanism)  อย่างบทละครเรื่อง “La donna e mobile”(Poupées Électriques) 

บทละครโด่งดังของมาริเนตตีที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องจักรหุ่นยนต์ฮิวแมนนอยด์ (Humanoid 

robot)  ที่มีความรู้สึกและทำ�ตัวเหมือนมนุษย์

	 • การแสดงท่าทางที่ได้รับอิทธิพลจากเครื่องจักรกลการเคลื่อนไหวท่าทางของนักแสดงจะมีการ

แสดงออกเหมอืนเครือ่งจักร หุน่ยนต์ (machine action/electric dolls/ robots) และเครือ่งจกัรสงคราม 

อันได้แก่ กระสุน ปืนกล เครื่องบิน รถไฟ นักแสดงจะเต้นหรือเคลื่อนไหวท่าทางอย่างรวดเร็ว(quick mo-

tion) พร้อมกับเสียงดังสนั่นของวงดนตรีที่นำ�เสนอเสียงของเครื่องจักรกลบางการแสดงนักแสดงจะแสดง

ท่าทางตามรูปทรงเลขาคณิตอย่างทรงลูกบาศก์ รูปทรงกรวยรูปทรงเกลียว และรูปทรงไข่ และทำ�ท่าทาง

เสมือนว่าล่องลอยอยู่ในอากาศ

	 • การใช้เสียงของยุคสมัยใหม่โรงละครสังเคราะห์แทนที่เสียงดนตรีคลาสสิคด้วยดนตรีที่เลียน

เสยีงเครือ่งจกัรและสงครามเปน็การสรา้งเสยีงใหเ้กดิความรูส้กึถงึความไมต่อ่เนือ่ง  ความสบัสน และสภาพ

สังคมของโลกยุคใหม่เช่น เสียงของหัวรถจักรไอนํ้า เสียงรถราง  เสียงรถยนต์ เสียงเครื่องจักรทำ�งาน เสียง

ร้องตะโกนของฝูงชน เสียงรบกวนได้กลายเป็นภาษาใหม่ของละครเรียกว่า “Noise Music” มาประกอบ

การแสดงและสรา้งเครือ่งดนตรท่ีีเรยีกวา่ “Intonarumori” ทัง้ยงัโดดเดน่ด้วยการนำ�เสนอเสยีงจากหลาย

ทิศทางและแหล่งกำ�เนิด (Sources) เช่น ใช้เสียงที่ผสมกันระหว่างกลองกับเสียงทุบของค้อน

	 • การนำ�เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์และสิ่งประดิษฐ์ทางไฟฟ้ามาใช้ในการแสดง อย่างเช่น งาน

ภาพที่ 3 การแสดงของมาริเนตตี

จากภาพวาดการ์ตูนของอุมแบร์โต บ็อคโชนี
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ภาพถ่าย นำ�เสนอระบบแสงและระบบไฟฟ้า อย่างการฉายภาพสไลด์การสร้างภาพแวดล้อมด้วยแสง

(luminous scenography) เทคนคิการถา่ยภาพทีแ่สดงออกถงึการเคลือ่นไหวทีโ่ดดเดน่ทีเ่รยีกวา่ “futur-

ist photodynamism”การใช้แสงไฟหน้าเวที (footlight) และโปรเจคเตอร์

•  ฉากและเครือ่งประกอบฉากนอ้ยชิน้และเคลือ่นไหว

ไดน้ยิมจดัฉากดว้ยภาพวาดแนวฟวิเจอรสิมเ์พือ่แสดง

แนวคดิกลุม่  ฉากท่ีเคลือ่นไหวไดด้ว้ยเครือ่งยนตก์ลไก 

(mechanical puppet) ของตกแต่งที่เคลื่อนไหวได้ 

(moving decor) หรือแม้แต่การนำ�เสนอฉากจาก

สถานทีห่นึง่ไปยงัอกีสถานทีห่นึง่โดยไมบ่ง่บอกวา่เปน็

สถานที่ใด ฉากจะประกอบด้วยสีสัน เครื่องบินคาน

บานหน้าต่างและแสง-เงาโดยจัดแสงจะแสดงเห็น

แหล่งกำ�เนิดแสงการสร้างเวลาและสถานที่ที่หลาก

หลายและเหลื่อมเข้าหากัน ดังที่มาริเนตตีกล่าวว่า 

“WE ACHIEVE AN ABSOLUTE DYNAMISM 

THROUGH THE INTERPENETRATION OF DIFFER-

ENT ATMOSPHERES AND TIMES.”(ไคล์ จิลเล็ตต์.

หน้า 51) ยกตัวอย่างภาพการแสดงฟิวเจอริสม์

ของมาริเนตตีภาพที่ 4 การแสดง “Le basi” (The feet) ซึ่งม่านดำ�จะเปิดขึ้นให้เห็นช่วงล่างนักแสดง

คนดูมองเห็นกระทำ�นักแสดงเพียงขาและเท้าเท่านั้นฉากประกอบด้วยเก้าอี้สองตัว โซฟา และจักรเย็บผ้า

ซึ่งจัดการแสดงในปีค.ศ.1915 และการแสดงละครใบ้ และเรื่อง “Cocktail”ฉากนำ�เสนอบันได คาน เสา 

จอภาพที่ดึงองค์ประกอบจากยุคอุตสาหกรรมมาปรับใช้ที่จัดแสดง ณ กรุงปารีส ค.ศ. 1927 และนอกจาก

นี้ยังมีการแสดงที่นำ�เครื่องประกอบฉากให้เป็นตัวละครโดยมีคนประกาศว่า “They are coming” ไม่

นานนักคนรับใช้ก็นำ�เก้าอี้แปดตัวเข้ามาวางไว้เก้าอี้ถูกทำ�ให้เป็นเสมือนตัวละครเช่นมนุษย์

	 ทั้งนี้ มาริเนตตีกล่าวถึงการผสมผสานรูปแบบการแสดงและศิลปะว่าเป็นการสร้างองค์ประกอบ

ใหม่เพิ่มความตื่นตาตื่นใจแก่ผู้ชม “The authors, actors, and techniques of the variety theater 

had only one reason for existing and triumphing: incessantly to invent new elements of 

astonishment.”  และ “It’s stupid not to rebel against the prejudice of theatricality when 

life itself is for themost part antitheatrical and even in this offers innumerable possibilities 

for the stage. EVERYTHING OF ANY VALUE IS THEATRICAL.

	   		      	       กระตุ้นอารมณ์คนดูอย่างไม่คาดคิดเพื่อสร้างการมีส่วนร่วม

	 มาริเนตตีต้องการกระตุ้นผู้ชมให้ลืมความน่าเบ่ือของชีวิตประจำ�วันด้วยการดึงความรู้สึกสับสน

วกวน (labyrinth of sensations) เน้นสร้างอารมณ์และความรู้สึกจนนำ�ไปสู่การแสดงออก อย่างการ

แสดงเรื่อง “The Variety Theatre” ที่มาริเนตตีเขียนขึ้นปีค.ศ. 1915เป็นการแสดงที่แสดงความสัมพันธ์

ระหว่างเวที(stage) ผู้ชม(audience)และนักแสดง (actors)มาริเนตตีโรยผงบนเก้าอี้ของผู้ชมทำ�ให้คนดู

ภาพที่ 4 การแสดง “Le basi” (The feet)
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คันหรือจามเกา้อี้ทากาว การจองตั๋วซ้ำ�ให้กับคนดูการขายและแจกตั๋วฟรีให้คนดูบางกลุ่มในรอบเดียวกัน 

เพือ่สรา้งความไมพ่อใจดว้ยวธินีีม้ารเินตตีคดิวา่ผูช้มกบันกัแสดงจะไมแ่ยกออกจากกัน  เขาแสดงความคดิ

เหน็วา่ในชว่งเวลานัน้ผูช้มจะแสดงสหีนา้แทจ้รงิทีแ่ทจ้ริงของมนษุยอ์อกมานกัแสดงและคนดจูะมีสว่นรว่ม

ในความวุ่นวายและเกิดความเคลื่อนไหวขึ้นเขามองว่าแม้แต่การโห่ร้องของคนดูหรือการขว้างปาสิ่งของก็

คอืการมสีว่นรว่มของคนดเูช่นกนั มาริเนตตมีองวา่น้ันคอืความสำ�เรจ็ของการแสดง เขาพงึพอใจและกลา่ว

ถ้อยแถลงออกมาว่า “our frenzied behavior gives me pleasure. The only argument the pas-

satisti have is a horde of dirty vegetables” 

	 มาริเนตตีกล่าวถึงการละครสังเคราะห์ของเขาเปรียบเสมือนการกระจายพลังความตื่นตาตื่นใจ

หรือแปลกประหลาดใจ (Theatre of Surprise)เขาช่ืนชอบการนำ�การเมืองมาสู่โรงละคร เริ่มต้นการ

เคลื่อนไหวตามท้องถนน (Street Theatre) ด้วยโปรยแผ่นพับโฆษณา/โปสเตอร์จากหอนาฬิกาใจกลาง

เมอืงเพือ่ดงึคนดจูากบนทอ้งถนนมาสูพ่ืน้ทีก่ารแสดง  จากนัน้โปรยแผน่พบั/คำ�แถลงการณข์องแนวคดิให้

ตกลงมายังที่นั่งของคนดูหรือใช้การกล่าวแถลงการณ์ระหว่างที่ทำ�การแสดงอยู่ดังที่กล่าวทั้งหมดเป็นวิธี

การเชือ้เชญิผูช้มให้เปน็ผูเ้ขา้รว่มดว้ยการสรา้งแรงกระตุน้ สง่เสรมิ ยัว่ย ุทา้ทาย สรา้งความโกลาหล โดยที่

คนดูอาจจะได้ร่วมร้องเพลง หัวเราะ ตอบคำ�ถาม  แสดงความคิด แสดงอารมณ์หรือท่าทางตอบสนองต่อ

การแสดงอย่างการโห่ร้อง ซึ่งทั้งหมดนี้มาริเนตตีต้องการสร้างความสัมพันธ์และการมีส่วนร่วมของคนดู 

เขาต้องการแชร์ประสบการณ์เพื่อเชื่อมความคิดระหว่างผู้สร้างงาน (ศิลปิน) กับผู้ชม เพื่อทำ�ให้โรงละคร

ได้กลายมาเป็นหนึ่งกิจกรรมที่ส่งเสริมการแสดงออก (art-action) ให้เกิดขึ้น

สรุป

	 เอกลักษณ์การสร้างสรรค์ละครเวทีเชิงสังเคราะห์แนวฟิวเจอริสม์ของฟิลิโป โทมาสโซ มาริเนตตี

ยดึหลักการสำ�คัญสองประการ คือประการแรกการปฏเิสธแนวละครดัง้เดมิอยา่งธรรมชาตนิิยมและสจันยิม 

แล้วแทนที่ด้วยการสังเคราะห์ความจริงโดยรูปแบบการแสดงจะประกอบด้วย (1) การตัดขาดจากอดีต

อย่างสิ้นเชิงตัดขาดจากโครงเรื่องสามองก์  ไม่สนับสนุนการให้เหตุผลการกระทำ�ของตัวละคร การแสดง

มีหลายฉากในเวลาเดียวกันไม่นำ�เสนอภาพความสมจริง (2) ความเป็นอิสระของถ้อยคำ�ใช้ถ้อยคำ�ไม่ปะ

ติดต่อเชื่อมโยง สร้างภาษาใหม่ ทำ�ลายภาษาและวรรณคดีด้วยการล้อเลียนเสียดสี (3) รูปแบบการแสดง

ที่หลากหลาย สร้างความเป็นไปได้บนเวทีการแสดงเป็นผสมผสานรูปแบบการแสดงต่างๆ (4) กระตุ้น

อารมณ์คนดูอย่างไม่คาดคิดเพื่อสร้างการมีส่วนร่วมเป็นการแสดงถึงความต้องการของศิลปินที่ประกอบ

สร้างรูปแบบละครหรือสังเคราะห์ขึ้นมาใหม่(synthetic expressions) เพ่ือนำ�เสนอความเป็นไปได้ใหม่

หรือสร้างปรากฏการณ์ใหม่ที่ขับเน้นความเป็นอิสระต่อแนวละครดั้งเดิมโดยไม่คำ�นึงถึงกฏเกณฑ์ใดๆ

	 ประการทีส่อง การแสดงออกถงึความหลงใหลตามวถิชีวีติโลกยคุใหม ่นำ�เสนอความรวดเรว็และ

การเคลื่อนไหว (dynamism) การแสดงจะเต็มไปด้วยพลังการเคลื่อนไหวมีท้ังความเคลื่อนไหวของวัตถุ

หรือร่างกาย และความเคลื่อนไหวของวิญญาณ (ความรู้สึกทางอารมณ์ท้ังนักแสดงและผู้ชม)เริ่มต้นด้วย 

(1) เรื่องราวกระชับ ระเบิดความยืดเยื้อ ด้วยการบีบอัดสถานการณ์ (Detonation)  นำ�เสนอเรื่องราวนำ�

เสนอภายในหนึ่งวัน นำ�ประเด็นหรือสัญลักษณ์มาสู่การแสดงสั้นๆ ด้วยท่าทางการเคลื่อนไหวท่ีรวดเร็ว

และการแสดงสดที่นักแสดงสร้างการรับรู้โดยสหัชญาณ (2) รูปแบบการแสดงท่ีหลากหลาย สร้างความ

เป็นไปได้บนเวทีนำ�เสนอกระทำ�มากมายที่เกิดขึ้นพร้อมๆกัน ประกอบด้วยเสียงและดนตรีที่มาจาก

เครือ่งจกัรของโลกอตุสาหกรรม ฉากและแสงผสมผสานและเคลือ่นไหวได้ดว้ยเครือ่งยนตก์ลไก(3)กระตุน้
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อารมณค์นดอูยา่งไมค่าดคดิเพือ่สรา้งการมสีว่นรว่มโดยมจีดุมุง่หมายใหผู้ช้มเข้ารว่ม ผูช้มตอ้งลกุจากทีน่ัง่

มาสู่การเคลื่อนไหวต่อการแสดง สมดังจุดมุ่งหมายในสร้างปรากฏการณ์ “art as action”นั่นเอง

	 แต่เมือ่ละครแนวฟวิเจอรสิมน์ำ�เสนอภาพความวุน่วายสบัสน โลกสมยัใหม่ท่ีเน้นเทคโนโลย ีความ

รุนแรง ยกย่องสงคราม จนทำ�ให้ศิลปินและนักการละครเข้าร่วมสงครามด้วยแรงจูงใจทางการเมืองที่แรง

กล้า  การเชิดชูลัทธิทหารและหลงใหลอุดมการณ์แห่งการทำ�ลายล้าง สมดังที่มาริเนตติกล่าวว่า “ผลงาน

ศลิปะใดทีป่ราศจากความรนุแรง  ไมม่คีณุสมบัตใินการเป็นผลงานชัน้เลศิ”ประกอบกบัการแสดงทีท่า้ทาย

ผูช้มได้การสรา้งความไมพ่อใจซึง่ได้สง่ผลตอ่ความนยิมละครเชิงสงัเคราะหแ์นวฟวิเจอรสิมจ์งึถูกแทนท่ีดว้ย

ศลิปะแนวอืน่ทีเ่ข้าถงึผูช้มได้มากกวา่ และถงึแมว้า่ผลตอบรบัของผูช้มท่ีเกดิขึน้จะไปในทางลบ กไ็มส่ามารถ

สั่นคลอนความเชื่อมั่นของมาริเนตตีต่อโลกอนาคตได้ดังท่ีเขากล่าวว่า “The future-that’s the only 

religion!” ด้วยความเชื่อมั่นนั้นก่อให้เกิดการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ในเชิงท้าทายสังคมและผู้ชม ละครเชิง

สังเคราะห์ของมาริเนตตีจึงเป็นการบูรณาการปัจจัยโลกสมัยมาสร้างแนวละครรูปแบบใหม่และสร้าง

ปรากฏการณ์อันแตกต่าง  ซึ่งได้กลายเป็นทางเลือกของวงการละครจุดประกายละครแนวทดลอง (ex-

perimental theatre) และเป็นส่วนสำ�คัญต่อการละครสมัยใหม่(avant-garde theatre)แสดงถึงความ

กล้าคิด กล้าทำ�จนเกิดปรากฏการณ์รูปแบบทางการแสดงท่ีหลากหลายในเวลาต่อมาอย่างเช่น การ

สร้างสรรคร์ปูแบบการเต้นของอติาลทีีเ่รยีกวา่ “The metaphysical dance” ทา่ทางมุง่เนน้ความรวดเรว็

และแสดงพลังของเคร่ืองจักรการสร้างสรรค์ฉากแนวนามธรรม (abstract set design) การออกแบบ

เครื่องแต่งกายแนวไม่สมจริง (anti-realist designs costume) การออกแบบเครื่องแต่งกายหุ่นสำ�หรับ

หุ่นเชิด (robotizing costumes for the marionettes) จัดแสดงฉาก-แสงที่สามารถเคลื่อนไหวได้การ

แสดงในรูปแบบดิจิตอล (digital performance)และการจัดการแสดงเพื่อสร้างการมีส่วนร่วมของผู้ชม  

จึงสรุปได้ว่าการศึกษาแนวคิดทางศิลปะและการสร้างสรรค์ละครแนวฟิวเจอริสม์ในครั้งนี้สามารถนำ�มา

พัฒนาต่อยอดการสร้างสรรค์งานการแสดงเชิงทดลองได้อย่างหลากหลาย รวมถึงสะท้อนการตั้งคำ�ถาม

เกี่ยวกับบทบาทของการละครในสังคมว่าละครเป็นสื่อความคิดที่สะท้อนหรือ “สังเคราะห์” ความจริงใน
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การสื่อสารในภาวะวิกฤตของเว็บไซต์ และแอปพลิเคชัน

ที่เกี่ยวข้องกับสถานการณ์โควิด-19 ในประเทศไทย  
Crisis Communication of Website and Application Developed

for COVID-19 Pandemic Situation in Thailand

											         
ปรเมศวร์ รัมยากูร *

บทคัดย่อ

	 สถานการณ์โรคระบาดโคโรนาไวรัส หรือโควิด-19นั้น จัดเป็นภาวะวิกฤตระดับโลกที่มีผลก

ระทบตอ่สภาพสังคมและเศรษฐกิจ จนนำ�ไปสูก่ารปดิเมอืง (Lock Down) และการปรบัการดำ�เนนิ

ชวิีตในรูปแบบใหม่ (New Normal) ซ่ึงประชาชนผูไ้ดร้บัผลกระทบในประเทศไทยนัน้ตา่งนยิมเปดิ

รับข้อมูลข่าวสารผ่านทางส่ือออนไลน์ประเภทต่างๆผ่านอุปกรณ์ไร้สายกันเพิ่มขึ้นเป็นจำ�นวนมาก 

เนื่องจากมีความสะดวกรวดเร็ว ไม่มีข้อจำ�กัดในเรื่องของเวลา ซึ่งการสื่อสารภาวะวิกฤตจะช่วยให้

ประชาชนไดรั้บขอ้มูลขา่วสารทีถ่กูตอ้งและรวดเร็ว จนนำ�ไปสูก่ารคลายกงัวล รวมไปถึงการลดการ

ติดเชื้อของสถานการณ์โควิด-19 ได้

	 วัตถุประสงค์ในการศึกษาครั้งนี้เพื่อศึกษาเว็บไซต์และแอปพลิเคชันที่เก่ียวข้องกับโควิด-19 

ในประเทศไทย ว่ามีการนำ�หลักทฤษฎีการสื่อสารภาวะวิกฤตมาใช้ในสื่อของตนเองหรือไม่ และมี

การใช้ในรูปแบบใดเหมาะสมหรือไม่นอกจากนี้มีการใช้หลักการออกแบบเว็บไซต์และแอปแบบ 

Responsive Design หรือไม่

	 จากการศึกษาสื่อออนไลน์จำ�นวน 30 เว็บไซต์ท่ีได้มีบทความหรือข่าวเกี่ยวกับการแนะนำ�

เว็บไซต์และแอปพลิเคชันที่ดีสำ�หรับสถานการณ์โควิด-19 นั้น สามารถจัดอันดับเว็บไซต์และแอป

พลิเคชันที่มีการพูดถึงมากที่สุดผ่านสื่อออนไลน์ต่างๆได้ 7 อันดับได้แก่ (1) แอปไทยชนะ (2) แอป

ใกล้มือหมอ (3) แอปหมอชนะ (4) เว็บไซต์ Covidtrackerhttps://covidtracker.5lab.co/ (5) 

เว็บไซตก์รมควบคุมโรค https://covid19.th-stat.com/ (6) แอป DDC Care (7) เวบ็ไซตโ์ควิด-19 

ของWorkpointnewshttps://covid19.workpointnews.com/โดยแอป DDC Care ไม่ได้ถูกนำ�

มาศกึษาในครัง้นีเ้นือ่งจากถกูจำ�กดัการใช้งานเฉพาะกลุ่มเสียงท่ีมีเชือ้โควดิ-19เท่าน้ัน ซ่ึงทฤษฎกีาร

สื่อสารในภาวะวิกฤต ได้ถูกนำ�มาสังเคราะห์กับบทความจากนักวิชาการท่ีแนะนำ�การส่ือสารภาวะ

วิกฤตสำ�หรับสถานการณ์โควิด-19โดยตรงในปัจจุบันเพื่อใช้เป็นกรอบในการศึกษาได้ดังต่อไปนี้ (1) 

การให้ข้อมูลที่รวดเร็ว และมีแหล่งที่เชื่อถือได้  (2)มีการสื่อสารไปยังผู้ได้รับผลกระทบอย่างเหมาะ

สม (3)มกีารคาดการณ ์และแจง้เตอืนในรปูแบบตา่งๆ นอกจากนีผู้เ้ขยีนไดน้ำ�หลกัการ Responsive 

Design มาใช้ศึกษาว่าเว็บไซต์และแอปแต่ละอันสามารถแสดงผลใ อุปกรณ์ที่แตกต่างกันได้เหมาะ

สมเพียงใดและมีการออกแบบให้ผู้ใช้สามารถใช้ได้สะดวกหรือไม่ ผลการศึกษาพบ ว่า (1) เว็บไซต์

และแอปพลิเคชันแทบทั้งหมดมีการให้ข้อมูลที่รวดเร็ว และมีแหล่งข้อมูลที่น่าเชื่อถือมีเพียงแอปใกล้

มอืหมอ และเวบ็ไซตข์อง Workpointnews ทีไ่ม่มีการระบแุหลง่ข้อมลูทีแ่นช่ดั ในหลายสว่น ในขณะ

											         

* อาจารย์ประจำ�คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม
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ที่เว็บไซต์ Covidtrackerมีการอ้างอิงแหล่งที่มาของข้อมูลที่ลงไปในส่วนต่างๆได้อย่างชัดเจนมากที่สุด (2) 

การสือ่สารไปยังประชาชนนัน้ เวบ็ไซตข์องกรมควบคุมโรคมีการซือ้โฆษณาผา่น Google เมือ่มคีนมาค้นหา

ขอ้มลูเกีย่วกบัโควิด ในขณะทีแ่อปใกลม้อืหมอก็เปน็เจา้เดียวทีม่กีารสือ่สารแบบสองทางใหผู้ใ้ชพ้ดูคุยปรกึษา

กับหมอได้โดยตรง และมีเพียงเว็บไซต์ Covidtrackerและเว็บไซต์กรมควบคุมโรคเท่านั้นที่มีการแสดงควา

มเห็นอกเห็นใจไปยังผู้ได้รับผลกระทบ (3) เว็บไซต์และแอปแทบทั้งหมดมีรูปแบบการคาดการณ์และแจ้ง

เตอืนความเส่ียงทีอ่าจเกิดขึน้ผ่านทางแผนทีต่ำ�แหนง่จดุเสีย่ง และรปูแบบประเมินการตดิเชือ้ดว้ยตนเอง มี

เพียงแอปไทยชนะ และเว็บไซต์ Workpointnewsเท่านั้นที่ไม่มีการแจ้งเตือนและคาดการณ์ใดๆเกี่ยวกับเ

ชื้อโควิด-19 เลย โดยแนวความคิดการแจ้งเตือนเมื่อมีผู้มีความเสี่ยงอยู่ใกล้ผ่านทาง Bluetooth ของแอป

หมอชนะนั้นเป็นการแจ้งเตือนที่มีประสิทธิภาพมากที่สุด แต่ในแง่ปฏิบัตินั้นประสบความสำ�เร็จได้ยาก

เนื่องจากประชาชนทุกคนต้องมีแอปนี้และเปิด Bluetoothเท่านั้น สำ�หรับการใช้ Responsive Design 

นั้นเว็บไซต์และแอปทั้งหมดมีการใช้ Responsive Design มีเพียงแอปไทยชนะ และหมอชนะเท่านั้นที่ไม่

สามารถแสดงผลแนวนอนได้

Abstract

	 The Corona virus outbreak or so-called COVID-19 is now considered as the world 

crisis, which entirely affects economic and society and later leading to the city locked-

down and “New Normal” way of living. During COVID-19 period, Thai people tend to 

expose to online media channels via mobile devices much more than normal situation. 

This is due to no limitation on space and time for using these online mediums. Crisis 

Communication theory is playing a crucial role during this world crisis. It sustains public 

to receive accurate and up-to-date information, which will reduce their own anxiety and 

chances to get infected from COVID-19. 

	 This study is purposed to study whether website and application for COVID-19in 

Thailand apply crisis communication theory to its services and in which way. Moreover, the 

study will pinpoint whether these website and application are designed by Responsive 

Design concept or not.

	 6 websites and applications were used in this study. They derived from the survey 

of news articles about good (or recommended) website and application for COVID-19 from 

30 websites. The most referred website or application were then ranked by frequency. 

The rankings were (1) Thaichana Application (2) Krai MueMor Application (3) Morchana              

(4) Covidtracker website (5) Department of Disease Control website (6) DDC Care Application 

and (7) Workpointnews website. DDC Care App was excluded from this study, since it was 

solely available for only COVID-19 patients or high-risk shortlists. In order to trigger the 

framework of this study crisis communication theory was synergized with latest comments 

and articles about crisis commiunication for COVID-19 from academics.It resulted 3 main 

principles to use in this study (1) Up-to-date and accurate information (2) Proper                        

communication to the public, being empathetic(3)Notifyingcurrent and future risks. At the 
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end, Reponsive Design concept was studied in each website and application, in order to 

see whether their services could properly support users’ different devices.

	 The study was found that (1) Most of the websites and applications early and 

accurately delivered information to the users. However, Krai MueMor app and Workpoint 

news website didn’t have enough references in some information. Covidtracker website 

committed the best practice on giving reliable information. It put the references in every 

section of its data, even reporting a user about the fake news that were faultily spread. 

(2) Department of Disease Control website was the only one in this study that advertised 

in Google, the website was 1st ranked in the result page. It efficiently supported a user 

when they were seeking some immediate information about COVID-19. Krai MueMor was 

the only application that supported two way communication by providing chat function 

for a user to chat with a doctor. While being empathetic was very crucial for crisis                    

communication, only Covidtracker and Department of Disease Control websites                              

obviously provided emotional message and service for the public. (3) Most of the websites 

and applications could notify a user about current and future risks of COVID-19 by either 

stating the risk locations in the map or providing online self-assessment for a user to check 

COVID-19 symptoms. However, only Thaichana application and Workpointnews website 

did not provide any function to notify the risk. While notifying concept of Morchana                   

application was so prominent among others, by alerting a user once there was a high-risk 

person nearby. However, it was not so practical, in order to be functioned, most of the 

populations had to install this application and enable Bluetooth. All of websites and                 

applications took Responsive Design concept to their service. They could be viewed 

properly in different devices. However, Thaichana and Morchana application were the 

only two that could only be viewed vertically, not horizontally.

								             ความสำ�คัญของปัญหา

	

	 เมื่อปลายปี 2562 ได้มีการรายงานว่ามีผู้ป่วยที่ติดเชื้อโคโรนาไวรัส สายพันธุ์ใหม่เป็นครั้งแรกใน

เมืองอู่ฮั่น ประเทศจีน ซึ่งไวรัสดังกล่าวเป็นไวรัสสายพันธ์ุใหม่ที่มีการติดต่อระหว่างสัตว์ไปสู่คน และจาก

คนไปสู่คนไดอ้ย่างรวดเร็ว และยังตดิต่อกนัไดง้า่ยกว่าเชือ้ไวรสัชนดิอืน่ๆซึง่เชือ้ไวรสัดงักลา่วยงัเป็นเชือ้ท่ีทาง

การแพทย์ยังไม่มีความรู้ความเข้าใจกับเชื้อไวรัสชนิดนี้อย่างมากพอ จนทำ�ให้การรักษาผู้ป่วยที่ติดเชื้อไวรัส

ชนิดนี้ทำ�ได้ยาก และยังไม่มีวัคซีน หรือยารักษาได้ หลังจากนั้นเพียงไม่กี่เดือนโคโรนาไวรัสสายพันธุ์ใหม่นี้

กม็กีารแพรเ่ชือ้อยา่งรวดเรว็จนกลายเป็นสถานการณก์ารตดิเช้ือทีล่กุลามไปทัว่โลก จนทำ�ใหเ้กดิผลกระทบ

ตอ่สภาพสงัคม และเศรษฐกจิอยา่งไมม่ใีครคาดคิดและไดต้ัง้ตวัทนั ซึง่ตอ่มามกีารเรยีกเช้ือโคโรนาไวรสัสาย

พันธ์ใหม่นี้ว่า“เชื้อโควิด-19”(COVID-19) 

	 สถานการณโ์ควดิ-19 ทัว่โลกในขณะทีผู่เ้ขยีนกำ�ลงัเขยีนบทความชิน้นีน้ัน้ มผู้ีตดิเชือ้ทัว่โลกมากกวา่ 

8 ลา้นคน และมีผู้เสียชีวติมากกวา่ 4 แสนคน (องค์การอนามยัโลกwww.who.int) และมแีนวโนม้ทีจ่ะเพิม่
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ขึน้เรือ่ย ๆ  จนทำ�ใหใ้นหลายประเทศตอ้งมกีารประกาศให้อยูบ่า้นเพือ่นปอ้งกนัการแพรเ่ชือ้ (Lock down) 

และมีการลดการแออัด โดยเพิ่มช่องว่างระหว่างกันให้มากขึ้น (Social Distance) จนไปถึงการทำ�ตนเอง

ใหคุ้น้เคยกบัดำ�เนนิชวีติในรปูแบบใหม่ๆ เพือ่ปอ้งกนั และลดการตดิเชือ้ ทีเ่รยีกกนัอยา่งแพรห่ลายวา่ New 

Normal สำ�หรับในประเทศไทยนั้น มีรายงานผู้ติดเชื้อจนถึงปัจจุบันราว 3 พันคน และมีผู้เสียชีวิต 58 ซึ่ง

ถึงแม้จำ�นวนผู้ติดเชื้อจะไม่สูงมากนัก เมื่อเทียบกับประเทศอื่นๆในทวีปเอเชีย หรือในระดับโลก แต่ไทยก็

เป็นชาติแรกที่มีการระบาดของเชื้อโควิด-19นอกประเทศจีน โดยมีการรายงานอย่างเป็นทางการจาก

องค์การอนามัยโลกว่ามีผู้ติดเชื้อรายแรกนอกประเทศจีนในประเทศไทยเมื่อวันที่ 13 มกราคม 2563 เป็น

หญิงนักท่องเที่ยวชาวจีนที่เดินทางมากจากเมืออู่ฮั่น

	 หลังจากการประกาศผู้ป่วยโควิด-19รายแรกในไทยรายนั้น ประเทศไทยก็ต้องเผชิญกับความ

ท้าทายในการจัดการปัญหาเชื้อโรคสายพันธุ์ใหม่นี้อย่างหนักหน่วง ต้องมีการควบคุมสถานการณ์ไม่ให้เชื้อ

โรคแพร่กระจายเป็นวงกว้างเกิดความกังวลเกี่ยวกับทรัพยากรทางการแพทย์ที่อาจไม่พอเพียง นำ�ไปสู่การ

ปดิสถานทีร่าชการ บรษิทัเอกชน โรงเรียน รวมถงึแหลง่ชมุชนอืน่ๆจนมผีลกระทบไปถงึระดบัเศรษฐกจิของ

ประเทศ ท้ายที่สุดรัฐบาลต้องมีมาตรการต่างๆออกมามากมาย ที่ชัดเจนที่สุดคือการประกาศพรก.

สถานการณ์ฉุกเฉินเมื่อวันที่26 มีนาคม 2563 และมีการประกาศห้ามออกจากบ้านช่วงเวลา 22.00-04.00 

น. (เคอร์ฟิว) เมื่อวันที่ 3 เมษายน 2563 และเกิดโครงการ “เราไม่ทิ้งกัน” ที่แจกเงินเยียวยาให้ผู้ที่ได้รับ

ผลกระทบจากสถานการณ์โควิดจำ�นวน 5,000 บาทเป็นเวลา 3 เดือน

						       การติดตามข่าวสารของคนไทยช่วงโควิด-19

	

	 จากการทีโ่ควดิ-19เป็นเช้ือไวรสัทีใ่หมม่าก ซึง่ทัง้ประชาชนและภาคหนว่ยงานสาธารณสขุตา่งๆก็

ยังไม่มีความเข้าใจ และความพร้อมที่จะรับมือ ทำ�ให้คนในสังคมทั้งในไทยและต่างประเทศต่างกังวลว่าตน

จะไดร้บัเชือ้ไปโดยไมไ่ดตั้ง้ใจ จากความกลวัดงักลา่วทำ�ใหค้นไทยตา่งเปดิรบัขอ้มลูขา่วสารผา่นทางสือ่ตา่งๆ

อยูต่ลอดเวลา ซ่ึงในช่วงทีโ่ควดิ-19ระบาดสูงสดุในไทยชว่งเวลาประมาณเดอืนมนีาคม ถึงพฤษภาคมนัน้ โค

วิด-19จัดเป็นหัวข้อสนทนาหลักของคนในสังคม (Talk of the town) รวมถึงสื่อแทบจะทุกสำ�นักต่างให้

ความสนใจเสนอข่าวอย่างสม่ำ�เสมอซึ่งภายหลังรัฐบาลไทยได้จัดตั้ง “ศูนย์บริหารสถานการณ์แพร่ระบาด

ของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรนา 2019” หรือเรียกสั้นๆว่า ศบค. เพื่อเป็นหน่วยงานพิเศษเพื่อปฏิบัติงานใน

ภาวะฉุกเฉิน เพื่อจัดการเก่ียวกับโควิด-19แบบเบ็ดเสร็จทั้งการปฏิบัติงานที่เกี่ยวข้อง และการให้ให้มูล

ข่าวสารที่ถูกต้องแก่ประชาชน 

	 เนือ่งจากความกงัวลเกีย่วกบัสถานการณโ์ควิด-19ดงักลา่ว กอปรกบัการทีม่กีาร Lock down ปดิ

ห้างร้านหน่วยงานราชการต่างๆ และให้คนทำ�งานจากบ้าน หรือ Work from home นั้น ทำ�ให้ประชาชน

อยู่บ้านมากขึ้นจนมีการเปิดรับสื่อมากขึ้นกว่าเดิม จากรายงานของ บริษัท มีเดีย อินเทลลิเจนซ์ (รู้จักกันใน

ชือ่ MI) ไดพ้บวา่ช่วงโควดิ-19ในไทยนัน้ประชาชนเปดิรบัสือ่โทรทศันม์ากขึน้กวา่รอ้ยละ 15 และเปดิรบัสือ่

ออนไลน์ผ่านทางช่องทางต่างๆสูงขึ้นกว่าร้อยละ 40 จากสถานการณ์ปกติ

	 ปัจจุบันผู้ใช้อินเทอร์เน็ตในไทยมีจำ�นวนสูงถึง 50.08 ล้านคน (สำ�นักงานคณะกรรมการกิจการ

กระจายเสียง กจิการโทรทศัน ์และ กจิการโทรคมนาคมแหง่ชาต ิ– กสทช.) และจากรายงานของสำ�นกังาน

พัฒนาธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิกส์ (สพธอ. หรือ EDTA) ได้พบว่าเมื่อปี 2562 คนไทยใช้อินเทอร์เน็ตสูงถึง

วันละ 10 ชั่วโมง 22 นาที โดยเป็นการใช้สื่อสังคมออนไลน์ หรือ Social Media สูงถึงร้อยละ 91.2 ด้วย
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จำ�นวนผู้ใช้ และพฤติกรรมการใช้ที่สูงดังกล่าวนั้น ล้วนแต่เป็นสาเหตุที่ทำ�ให้คนไทยเปิดรับข่าวสารในช่วง

โควดิ-19ผา่นทางชอ่งทางออนไลน์สูงข้ึนถึงร้อยละ 40 เพราะสือ่ออนไลนน์ัน้ เป็นสือ่ทีท่ำ�ลายข้อจำ�กัดเกีย่ว

กับสถานที่ และเวลา ที่ทำ�ให้คนสามารถเปิดรับข้อมูลข่าวสารได้ทุกที่ทุกเวลา ซึ่งตอบสนองความต้องการ

ข่าวสารในช่วงที่ประชาชนต้องกักตัวอยู่บ้าน และไม่ต้องการออกไปรับเชื้อนอกบ้านได้เป็นอย่างดี

	 ในช่วงโควดิ-19 คนไทยมกัเขา้ไปตดิตามขอ้มลูขา่วสารผา่นทางเว็บไซตต์า่งๆเพือ่คน้หาขอ้มลูเกีย่ว

กับโควิด-19โดยทาง Google ผู้ให้บริการสืบค้นข้อมูลรายใหญ่ของโลก (Search Engine) ได้รายงานว่าคำ�

ค้นที่นิยมของคนไทยช่วงเดือนมีนาคม ถึงพฤษภาคมนั้นล้วนเกี่ยวข้องกับโควิด-19ทั้งสิ้นเช่น หน้ากาก

อนามัย โควิด โคโรนาไวรัสส ฯลฯ นอกจากนี้คนไทยยังนิยมติดตามข้อมูลข่าวสารผ่านทางแอปพลิเค

ชันFacebook เนื่องจากมีข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับโควิด-19จากสื่อมวลชนสำ�นักต่างๆทุกสำ�นัก และยังดู

ข้อมูลที่เป็นวีดีโอ รวมไปถึงการถ่ายทอดสดหรือ Live ได้อีกด้วย

แอปพลิเคชัน และเว็บไซต์ ตัวช่วยของคนไทย

	 ในช่วงทีโ่ควดิ-19 ระบาดหนกัในไทยนัน้ ไดม้หีนว่ยงานภาครฐั และเอกชนไดเ้ปดิตวัเวบ็ไซต ์และ

แอปพลิเคชัน(Application) สำ�หรับโทรศัพท์มือถือ และอุปกรณ์ไร้สายออกมามากมาย โดย 

Covidtracker(ตามภาพประกอบที่ 1) https://covidtracker.5lab.coเป็นเว็บแอปพลิเคชัน (Web Ap-

plication) แรกๆที่เปิดตัวในช่วงโควิด-19 ระบาดใหม่ๆ โดย บริษัท 5lab มีจุดเด่นในการแจ้งพื้นที่เสี่ยงที่

มีการพบผู้ติดเช้ือ เพ่ือให้ผู้ใช้ได้ทราบตำ�แหน่งว่ากำ�ลังอยู่ในพื้นที่ดังกล่าวหรือไม่จนทำ�ให้มีผู้ใช้กันอย่าง

มากมาย ซึง่ภายหลังภาคเอกชนตา่งกใ็หค้วามสนใจเกีย่วกบัการใหบ้รกิารขอ้มลู ขา่วสาร เกีย่วกบัโควิด-19 

ผ่านทางเว็บไซต์ และแอปพลิเคชัน จนเปิดตัวบริการออนไลน์ในรูปแบบต่าง ๆ กันมากมาย

ภาพที่ 1 : เว็บไซต์ Covidtrackerโดย 5 Lab เว็บไซต์แรกๆที่ให้บริการเกี่ยวกับ COVID-19
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	 ทางดา้นภาครฐัของไทยนัน้ หลายหนว่ยงานกไ็ดใ้หบ้รกิารเวบ็ไซต ์และแอปพลเิคชนัเพือ่ใหข้อ้มลู

ข่าวสาร และบริการที่เกี่ยวข้องกับโควิด-19 กันเช่นเดียวกับภาคเอกชนแอปพลิเคชันที่มีคนกล่าวถึงมาก

ทีส่ดุในชว่งโควดิ-19 ไดแ้กแ่อปพลเิคชนั “ไทยชนะ” โดยศบค. ไดใ้หบ้ริการคร้ังแรกเมือ่วันที ่28 พฤษภาคม 

2563 โดยเน้นการให้ประชาชนเปิดแอปพลิเคชัน เพื่อลงทะเบียนก่อนเข้าสถานที่ต่างๆ โดยการสแกน QR 

Code หน้าสถานที่นั้นๆ เพื่อให้สามารถติดตามย้อนหลังประวัติการเข้าพื้นที่สาธารณะที่ต่างๆของผู้ที่ติด

เชื้อได้ นอกจากนี้แอปไทยชนะยังมีข้อมูลเกี่ยวกับโควิด-19 ในด้านอื่นๆด้วย อย่างไรก็ตามแอปไทยชนะ 

รวมไปถงึการสแกน QR Code หนา้สถานท่ีตา่งๆนัน้ได้ถูกวิพากษ์วิจารณอ์ย่างกว้างขวางถึงความไมส่ะดวก

ในการใช้บริการ ซึ่งจนถึงปัจจุบันทางแอปไทยชนะก็มีการปรับปรุงรูปแบบการให้บริการอย่างสม่ำ�เสมอ 

(Application Update)

	 จากจดุเดน่ในเรือ่งของการไมม่ขีอ้จำ�กดัในเรือ่งของสถานท่ีและเวลาของสือ่ออนไลน ์และการทีม่ี

เทคโนโลยีที่หลายหลายของอุปกรณ์พกพาไร้สาย (Mobile Devices) โดยเฉพาะการดึงตำ�แหน่งผ่านทาง

ดาวเทียม ผา่นทางอุปกรณ์ไร้สายนั้น (GPS Location Service) ทำ�ให้นอกจากการเข้าไปติดตามข้อมูล

ข่าวสารของโควิด-19 ได้ตลอดเวลาแล้ว ผู้ใช้สามารถใช้เว็บไซต์ และแอปพลิเคชันเพื่อดูว่าแถวบริเวณที่

ตนเองอยูมี่ผูต้ดิเชือ้ไวรสัอยู่หรอืไม ่หรอืแมก้ระทัง่มกีารเตือนผา่นโทรศพัทม์อืถอืเมือ่มคีนทีก่ำ�ลงัอยูใ่นชว่ง

กักตัวเข้าใกล้ จากความสะดวกต่างๆเหล่านี้รวมไปถึงการที่คนไทยใช้อินเทอร์เน็ตผ่านอุปกรณ์ไร้สายกัน

มากถงึ 55 ล้านคนนัน้ (ขอ้มูลปีพศ. 2562, หนังสอืพมิพบ์างกอกโพสต)์ ทำ�ใหก้ารเข้าใชบ้รกิารเว็บไซต ์และ

แอปพลิเคชันผ่านอุปกรณ์ไร้สายต่างๆเป็นที่นิยมเป็นอย่างมากในช่วงสถานการณ์โควิด-19 นี้

การสื่อสารภาวะวิกฤตในช่วงโควิด-19

	 ในปีคศ. 1988 เพียร์สนั และแคลร ์(Pearson& Clair) ไดใ้ห้ความหมายภาวะวกิฤตวา่เปน็เหตกุารณ์

ทีย่ากตอ่การหาสาเหตแุละระบผุลกระทบไดอ้ยา่งชดัเจนโดยเปน็เหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้ไดน้้อยและสรา้งความ

ประหลาดใจ เมื่อเกิดเหตุการณ์ขึ้นจะเป็นภัยคุกคามต่อการดำ�เนินงานและความอยู่รอดขององค์กร และ

ยังเป็นเหตุการณ์ที่ต้องการการแก้ไขอย่างรวดเร็วในขณะที่ คัทลิป เซ็นเตอร์ และบรูม(Cutlip, Center & 

Broom) ไดใ้ห้ความหมายภาวะวกิฤตเป็นสถานการณท์ีม่โีอกาสการเกดิข้ึนนอ้ยมาก โดยตอ้งพจิารณาจาก

สาเหตขุองการเกิดสถานการณ์ องคก์รไดรั้บผลกระทบอยา่งไร และการควบคุมแกไ้ขสถานการณต์อ้งดำ�เนนิ

การด้วยความรวดเร็ว สถานการณ์นั้นจะส่งผลต่อการดำ�เนินงานในอนาคตขององค์กร

	 การแพรร่ะบาดของเชือ้ไวรัสโคโรนาสายพนัธุใ์หมท่ีไ่ดล้กุลามอยา่งรวดเรว็ทัว่โลกภายในระยะเวลา

ไม่กีเ่ดอืนแบบไมม่ใีครคาดคิดนี ้จนทำ�ให้คนในสงัคมเกดิความหวาดกลวัทีจ่ะติดไวรสัชนดินีเ้น่ืองจากยงัไม่มี

ทางป้องกนั และรักษา จนนำ�ไปสูก่ารปดิเมอืง ปดิประเทศ และเกดิความเสียหายทางเศรษฐกจิอยา่งมหาศาล

นั้น เราอาจกล่าวได้ว่าสถานการณ์โควิด-19 ที่กำ�ลังเกิดขึ้นนี้ เป็นภาวะวิกฤตของคนบนโลกนี้อย่างแท้จริง 

ซึ่ง“การสื่อสารภาวะวิกฤต” หรือ Crisis Communication จะเป็นส่วนสำ�คัญในการทำ�ให้สภาวะวิกฤตดัง

กลา่วคลีค่ลาย โดยเฉพาะอยา่งยิง่การสือ่สารเพือ่ใหผู้ไ้ดร้บัผลกระทบคลายความรูส้กึหวาดกลวัทีจ่ะตดิเชือ้ 

และคลายความตึงเครียดของผู้ที่รับผลกระทบทางเศรษฐกิจจากโควิด-19 

	 ทางองคก์ารอนามยัแหง่ทวปีอเมรกิา หรอื PAHO ได้กลา่วในการประชุมเกีย่วกบัการแพร่ระบาด

ของเชื้อไข้หวัดใหญ่เมื่อปีคศ. 2009 ว่าการสื่อสารภาวะวิกฤตเป็นการรักษาความเชื่อมั่นในข้อมูลข่าวสาร 

เพื่อหลีกเลี่ยงไม่ให้เกิดความหวาดกลัวของประชาชนที่อาจเกิดขึ้นภายหลัง ซึ่งมีหลัก 5 ข้อคือ 1) สร้าง

ความเชื่อมั่น 2) การให้ข้อมูลรวดเร็ว 3) มีความโปร่งใส 4) ต้องเกี่ยวข้องกับประชาชนเป็นหลัก 5) มีการ
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วางแผนการสื่อสาร อัลเมอร์, เซลโลว์ และซีเกอร์ (Ulmer, Sellow& Seeger)ได้เสนอหลักการการสื่อสาร

พื้นฐานในสถานการณ์ภาวะวิกฤตออกเป็น 4 ข้อดังนี้

	 (1) สื่อสารด้วยความรวดเร็ว และสม่ำ�เสมอ (Communicate Early and Often) หลักการสำ�คัญ

ของการสือ่สารในภาวะวกิฤตควรตอ้งสือ่สารไปยังผูม้สีว่นได้สว่นเสยีท้ังภายในและภายนอกด้วยความรวดเรว็ 

ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียมีความต้องการการสื่อสารท่ีรวดเร็วและสม่ำ�เสมอเกี่ยวกับการแก้ไขสถานการณ์ภาวะ

วกิฤตขององคก์รถงึแม้ความรนุแรงทีเ่กดิข้ึนยังไมส่ามารถระบคุวามเสยีหายอย่างชดัเจนกต็าม องคก์รจงึควร

สรา้งพ้นืทีใ่หผู้ม้สีว่นไดส้ว่นเสยีสามารถติดต่อสอบถามข้อสงสัยแลกเปล่ียนข้อมูล พรอ้มท้ังส่ือสารข้อมูลข้อ

เท็จจริงของภาวะวิกฤตที่เกิดขึ้นออกไปอย่างชัดเจน เนื่องจากการสื่อสารเพื่อแก้ไขสถานการณ์ภาวะวิกฤต

ที่ล้มเหลวมักเกิดจากการที่ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียไม่มีพื้นที่ให้สามารถติดต่อสอบถามข้อมูลกับองค์กรได้

	 (2) การหาสาเหตุของภาวะวิกฤต (Identifying the Cause of the Crisis) องค์กรหาสาเหตุของ

การเกิดภาวะวกิฤตแลว้ระบุสาเหตใุหช้ดัเจนเจาะจง เพือ่ชว่ยใหส้ถานการณท์ีค่วามชัดเจนและชว่ยลดความ

เคลือบแคลงไม่แน่ใจ ทั้งยังช่วยให้องค์กรสามารถเลือกวิธีการแก้ไขภาวะวิฤตได้อย่างถูกต้องเหมาะสม

	 (3) การติดต่อกับผู้ที่ได้รับผลกระทบ (Contacting Everyone Affected by the Crisis) องค์กร

ควรทำ�การติดต่อไปยังผู้ได้รับผลกระทบอย่างทั่วถึงตั้งแต่ช่วงเริ่มต้นของเกิดภาวะวิกฤต พร้อมทั้งสื่อสาร

ดว้ยความรูส้กึเสยีใจ ความเหน็อกเห็นใจ ความเปน็หว่งและดว้ยความจรงิใจ ซึง่การสือ่สารทีแ่สดงถงึความ

รูส้กึเหลา่นีเ้ป็นกลยุทธส์ำ�คญัในการสือ่สารในภาวะวกิฤต อกีทัง้ยงัช่วยในการฟืน้ฟคูวามสมัพนัธท์ีด่รีะหวา่ง

ผู้ที่ได้รับผลกระทบกับองค์กร

	 (4) การคาดการณ์ความเสี่ยง (Determining Current and Future Risks) ในสถานการณ์ภาวะ

วิกฤตที่ยังไม่มีความชัดเจน องค์กรควรประเมินความเสี่ยงที่อาจเกิดขึ้นได้ทั้งในปัจจุบันและอนาคต โดย

องค์กรต้องทำ�การพิจารณาสภาพแวดล้อมรอบด้านด้วยความรอบคอบเพื่อคาดการณ์ความเสี่ยงในทุกด้า

นที่อาจเกดิขึน้กับองคก์ร ซึง่การคาดการณค์วามเสีย่งล่วงหนา้สามารถช่วยลดความเสีย่งและช่วยในองค์กร

สามารถเตรียมตัวรับมือกับสถานการณ์ที่อาจเกิดขึ้น อีกทั้งองค์กรควรทำ�การสื่อสารไปยังผู้มีส่วนได้ส่วน

เสียเพื่อให้รับทราบถึงข้อมูลอธิบายความเสี่ยงอาจเกิดขึ้นและช้ีแจงแผนการรับมือกับความเสี่ยงเหล่านั้น 

ซึ่งสามารถช่วยให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียมีความรู้สึกมั่นใจกับการดำ�เนินการจัดการภาวะวิกฤตขององค์กรได้

	 หลักการของอัลเมอร์, เซลโลว์ และซีเกอร์ นั้นสอดคล้องกับข้อแนะนำ� 7 ประการเกี่ยวกับการ

สื่อสารในภาวะวิกฤต โดยลอว์เรน แลนดรี (Lauren Landry) แห่งมหาวิทยาลัย Northeastern Univer-

sity ได้ให้ข้อแนะนำ�ไว้ว่าการสื่อสารภาวะวิกฤตที่ดีต้องคิดถึงต่อไปนี้ 1) การให้ข้อมูลที่รวดเร็ว 2) หาฝ่าย

สนับสนุนเมื่อมีการสื่อสาร 3) ผู้ได้รับผลกระทบต้องมาก่อนเสมอ 4) ห้ามโทษใคร 5) ข้อมูลต้องโปร่งใส 6) 

คาดการณ์ถึงสิ่งที่อาจจะเกิดขึ้นต่อไป 7) ต้องมั่นใจว่าสารต้องมีสารเดียว

	 ล่าสุดเกี่ยวกับสถานการณ์โควิด-19 ทาง ซูซาน เครนน์ (Susan Krenn) ผู้อำ�นวยการศูนย์ภาค

การสื่อสาร สถาบันจอห์น ฮอปกิ้นส์ (Johns Hopkins Center for Communication Program)ได้กล่าว

ถึง 5 บทเรียนในการสื่อสารเกี่ยวกับโคโรนาไวรัสสายพันธุ์ใหม่ไว้ดังต่อไปนี้

	 (1) สร้างความเชื่อมั่น (Build Trust) ประชาชนต้องการได้ยินข้อมูลข่าวสารจากแหล่งข้อมูลที่น่า

เชื่อถือ เช่นบุคลากรทางการแพทย์เป็นต้น ซึ่งหากมีการให้ข้อมูลผิดพลาดต้องมีการแก้ไขข้อมูลทันที เพื่อ

ใหป้ระชาชนยังมัน่ใจขอ้มลูขา่วสารท่ีตนได้รบัจากแหลง่ข้อมลูนัน้ๆตอ่ไป ซึง่หากมกีารสง่ขอ้มลูขา่วสารมากๆ

ประชาชนมักจะเลือกข้อมูลจากแหล่งที่ตนเองเชื่อถือได้เท่านั้น 
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	 (2) มีสารเพียงสารเดียว (Have one set of messages) โฆษกผู้แถลงข่าวควรจะมีข้อมูลเพียง

ชุดเดียวใจความเดียว อย่างเช่นข้อมูลที่มีความชัดเจนของการป้องกันการแพร่กระจายของไวรัสว่าควรจะ

ทำ�อย่างไร มิฉะนั้นประชาชนจะตัดสินใจว่าตนเองจะต้องทำ�อย่างไรจากข้อมูลชุดอื่นๆ ซึ่งในท้ายที่สุดไวรัส

ก็จะไม่หยุดระบาด

	 (3) จัดการข่าวลือ และข้อมูลที่ผิด (Counter myths and misinformation) ในภาวะวิกฤตนี้

การไม่สนใจข่าวลือ และหวังว่าข่าวลือจะหายไปเองเป็นเรื่องไม่ควรทำ� ควรจะมีระบบในการจัดการข้อมูล

ที่ผิด และมีการแถลงให้ทราบโดยแหล่งข้อมูลที่เชื่อถือได้

	 (4) รณรงคใ์ห้คนปฏบิตั ิ(Promote action) ในภาวะวกิฤตแบบนีค้นหลายคนไมรู่ว้า่จะตอ้งปฏบิตัิ

ตนอย่างไร และทำ�ไมต้องทำ�แบบนั้น จนเกิดความตื่นเต้นและกังวล ซึ่งเป็นเรื่องปกติ เราต้องสื่อสารให้

ประชาชนมีสติและใจเย็นลง เพื่อให้เกิดการปฏิบัติที่ถูกต้อง ผู้นำ�ต้องเป็นตัวอย่างให้กับประชาชนในการ

ปฏิบัติตนในสภาวะเช่นนี้ เช่นการไม่จับมือทักทายกัน ล้างมือบ่อยๆ มีการรักษาระยะห่างทางสังคม และ

การไม่ไปใกล้ชิดกับผู้สูงอายุในช่วงนี้เป็นต้น

	 (5) แสดงความเห็นอกเห็นใจ (Be empathetic) ควรจะสื่อสารอย่างเห็นอกเห็นใจว่าเราทุกคน

อยู่ในภาวะวิกฤตนี้ด้วยกันทุกคน ทั้งนี้ความกลัวในสิ่งที่เรายังไม่รู้จักดีพออย่างโควิด-19 เป็นเรื่องปกติ แต่

เราต้องสื่อสารให้ประชาชนปฏิบัติตามคำ�แนะนำ�เพื่อให้เกิดผลลัพท์ที่ดีให้กับสังคมโดยรวม

	 จากอดีตถึงปัจจุบัน เมื่อมีภาวะวิกฤตต่าง ๆ  เกิดขึ้นในโลกเราตั้งแต่ระดับท้องถิ่น จนถึงระดับโลก

โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อภาวะวิกฤตดังกล่าวเกี่ยวข้องกับความเป็นความตายอย่างเรื่องโรคระบาดระดับโลก 

เช่นไข้หวัดใหญ่ ไข้หวัดนก เชื้อซาร์ส (SARs) ฯลฯในอดีต การสื่อสารภาวะวิกฤตมักจะถูกหยิบยกขึ้นมา

ศึกษา และขยายความเพื่อให้ข้อแนะนำ�กับคนในสังคมกันอยู่เสมอ สถานการณ์โควิด-19 นี้ก็เช่นเดียวกัน 

ผู้เขียนได้สังเกตเห็นได้ว่าจนกระทั่งปัจจุบันนักวิชาการด้านต่างๆต่างหยิบยกทฤษฎีการสื่อสารภาวะวิกฤต

มาเป็นตัวช่วยอันดับต้นๆในการให้ข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับการรับมือกับเชื้อไวรัสที่สังคมโลกต่างให้ความ

สนใจ และหวาดกลัวกันอยู่ในขณะนี้

วัตถุประสงค์

	        จากข้อมูลที่ผู้เขียนได้เสนอไปเกี่ยวกับทางภาครัฐ และเอกชนต่างให้ความสนใจใน

การให้บริการขอ้มูลขา่วสารเก่ียวกันโควดิ-19 ผา่นทางสือ่ออนไลนใ์นรปูแบบตา่งๆ เนือ่งจาก

มีผู้ใช้อุปกรณ์ไร้สายเพื่อดูสื่อออนไลน์เป็นจำ�นวนมากในประเทศไทย ซึ่งในแง่การสื่อสาร

แลว้การสือ่สารภาวะวิกฤตเปน็สิง่สำ�คญัในการใหข้้อมูลข่าวสารเกีย่วกบัโรคระบาดเพือ่คลาย

ความกงัวลในสถานการณเ์กีย่วกบัเชือ้โรค รวมไปถงึการรณรงค์ใหค้นปฏบิตัติามเพือ่ปอ้งกนั

โรค และลดการแพร่เช้ือระหว่างกันนั้น การศึกษาครั้งนี้ ผู้เขียนได้สนใจว่าสื่อออนไลน์ที่

เกี่ยวข้องกับเชื้อโควิด-19 โดยเฉพาะอย่างยิ่งเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันที่ให้บริการภายใน

ประเทศไทยนั้นได้มีการนำ�หลักทฤษฎีการสื่อสารภาวะวิกฤตมาใช้ในสื่อของตนเองหรือไม่ 

และมีการใช้ในรูปแบบใดเหมาะสมหรือไม่

	       นอกจากนี้จากงานวิจัยเมื่อปีพศ. 2561 ผู้เขียนได้เคยศึกษาเรื่อง “การรับแนวความ

คิด Responsive Design มาใช้ในการออกแบบเว็บไซต์ของหน่วยงานราชการไทย” ไว้นั้น 

ผู้เขียนได้พบว่าเพื่อตอบสนองความต้องการของประชาชน ซึ่งเป็นผู้รับสาร ที่มีความนิยม

ในการค้นคว้าหาข้อมูลผ่านทางอุปกรณ์ไร้สายนั้นเว็บไซต์แบบ Responsive จะสามารถ
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แสดงผลไดด้ใีนทกุอปุกรณ ์และทกุขนาดหนา้จอทา้ยทีส่ดุประชาชนยอ่มจะมีความพงึพอใจ

ในการใช้เว็บไซต์ผ่านอุปกรณ์ไร้สาย และจะกลับมาใช้งานอีก สำ�หรับงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้เขียน

จงึไดศ้กึษาวา่ เวบ็ไซต ์และแอปพลเิคชันเกีย่วกบัโควิด-19นัน้ มีการนำ�หลกัการ Responsive 

Design มาใช้ในสื่อออนไลน์อย่างเหมาะสมหรือไม่

ขอบเขตการศึกษา

	 การศึกษาคร้ังนี้ผู้ เขียนได้ทำ�การสำ�รวจข่าว และบทความที่เผยแพร่ในสื่อออนไลน์จำ�นวน30 

เวบ็ไซต ์ทีไ่ดใ้ห้ขอ้มลูแนะนำ�เวบ็ไซตแ์ละแอปพลเิคชนัทีด่ ีทีป่ระชาชนควรจะมสีำ�หรบัสถานการณโ์ควดิ-19 

ซึ่งผู้เขียนได้จัดอันดับตามความถี่ที่ได้พบโดยเรียงตามอันดับเว็บไซต์และแอปพลิเคชันที่มีการแนะนำ�ตาม

สื่อต่างๆได้ 7อันดับได้แก่ 1)แอปไทยชนะมีการพูดถึง 24ครั้ง 2) แอปใกล้มือหมอมีการพูดถึง 21 ครั้ง 3) 

แอปหมอชนะมีการพูดถึง 21ครั้ง 4) เว็บไซต์ Covidtrackerhttps://covidtracker.5lab.co/มีการพูดถึง 

17 ครั้ง 5) เว็บไซต์กรมควบคุมโรคhttps://covid19.th-stat.com/มีการพูดถึง 17 ครั้ง 6) แอปDDC 

Careมีการพูดถึง 15 ครั้ง และ 7) เว็บไซต์โควิด-19 ของWorkpointnewshttps://covid19.workpoint-

news.com/มีการพูดถงึ 13 ครัง้ ในขณะทีเ่ว็บไซต ์และแอปพลเิคชนัอืน่ๆนัน้ไดถู้กพดูถึงตํา่กว่า 5 ครัง้จาก 

30 เวบ็ไซต ์ อย่างไรก็ตามแอปDDC Care นัน้เปน็แอปพลเิคชนัสำ�หรบัผูท้ีม่คีวามเสีย่งทีจ่ะตดิเชือ้โควิด-19 

อาทิผู้เพิ่งเดินทางมาจากต่างประเทศ หรือผู้เพิ่งรับการรักษาโควิด-19 จากหน่วยงานทางการแพทย์ใช้ได้

เท่านั้นผู้เขียนจึงไม่สามารถใช้แอปDDC Care ในการศึกษาครั้งนี้ได้

ระเบียบวิธีวิจัย

	 สำ�หรับระเบียบวิธีในการวิจัยผู้เขียนได้ทำ�วิจัยเชิงคุณภาพโดยนำ�เอาหลักการการสื่อสารพื้นฐาน

ในสถานการณ์ภาวะวิกฤตของอัลเมอร์, เซลโลว์ และซีเกอร์ มาใช้ และนำ�มาสังเคราะห์เข้ากับข้อแนะนำ� 

หรอืหลกัการของการสือ่สารภาวะวกิฤตสำ�หรบัสถานการณเ์ชือ้โควดิ-19 ของแหลง่ขอ้มลูอืน่ๆ เพือ่ใชเ้ปน็ก

รอบในการศกึษาเวบ็ไซตแ์ละแอปพลเิคชนัทัง้ 6อันดงักลา่ว ซึง่ผูเ้ขยีนได้ใชป้ระเดน็ตอ่ไปนีใ้นการวเิคราะห์

ข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้

	 (1) การใหข้อ้มลูทีร่วดเรว็ และมีแหล่งทีเ่ช่ือถือได-้ กลา่วคือต้องการใหข้้อมูลแบบ Realtime หรือ

มีการปรับปรุงข้อมูลที่เร็วที่สุด นอกจากนี้ข้อมูลที่สื่อสารต้องมีแหล่งข้อมูลที่เชื่อถือได้ระบุแหล่งข้อมูล มี

การถ่ายทอดข้อมูลอย่างชัดเจนเข้าใจได้ง่าย

	 (2) มีการสื่อสารไปยังผู้ได้รับผลกระทบอย่างเหมาะสม- กล่าวคือต้องทำ�ให้ผู้ที่ได้รับผลกระทบ

จากโควดิ-19 สามารถใช้เวบ็ไซต ์และแอปพลเิคชนันัน้ๆไดอ้ยา่งสะดวกสบาย มกีารประชาสมัพนัธ์ชอ่งทาง

เขา้ถงึให้กบัผูไ้ดร้บัผลกระทบรับทราบไดอ้ยา่งทัว่ถงึ และควรจะมกีลยทุธการสือ่สารตา่งๆทีแ่สดงความเหน็

อกเห็นใจกับผู้ได้รับผลกระทบ

	 (3) มีการคาดการณ์ และแจ้งเตือนในรูปแบบต่างๆ- เมื่อมีความเสี่ยงเกี่ยวกับโควิด-19 เกิดขึ้นกับ

ผูใ้ชบ้รกิารตอ้งมีการให้ขอ้มูลแจง้เตอืน หรอืมีข้อมลูใหผู้ใ้ช้ไดร้บัทราบถึงความเสีย่งในการตดิเช้ือทีอ่าจเกดิ

ขึ้นในรูปแบบต่างๆ เพื่อหลีกเลี่ยงจากความเสี่ยงนั้นๆ
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	 นอกจากนี้ผู้เขียนได้ใช้หลักการของ Responsive Design ได้ถูกนำ�มาวิเคราะห์ในการศึกษาครั้ง

นี้ ในแง่การออกแบบเพื่อให้ผู้ใช้เกิดความสะดวกในการใช้บริการ (Easy Navigation) และการแสดงผลได้

หลากหลายรูปแบบเมื่อมีการเปลี่ยนมุมมองการใช้ของอุปกรณ์ไร้สาย หรือเปลี่ยนอุปกรณ์ โดยผู้เขียนได้

ศึกษาเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันทั้ง6ผ่านโทรศัพท์มือถือและแทบเล็ท(Tablet) ระบบปฏิบัติการ iOS และ 

Android

ผลการศึกษา

								               แอปพลิเคชันไทยชนะ

	 แอปพลิเคชันที่มีการกล่าวถึงมากที่สุดในสถานการณ์โควิดที่ให้บริการโดยศบค. เน้นการให้ผู้ใช้

บริการนำ�แอปพลิเคชันไปสแกน QR Code เมื่อเข้าไปใช้บริการในสถานที่ต่าง ๆ (ตามภาพประกอบที่ 2) 

นอกจากนีย้งัใหข้อ้มลูเกีย่วกบัร้านคา้ และสถานทีต่า่งๆทีม่กีารจดัการกบัการป้องกนัเชือ้โควดิ-19 ได้อยา่ง

เหมาะสม เพือ่เพิม่ความมัน่ใจใหป้ระชาชนไปใชบ้ริการตามรา้นดงักลา่ว ขอ้มลูในแอปไทยชนะนัน้เปน็ขอ้มลู

ที่น่าเชื่อถือได้เนื่องจากเป็นข้อมูลจากทางรัฐเอง แต่ในแง่ความรวดเร็วในการให้ข้อมูลข่าวสาร โดยเฉพาะ

การคาดการณ์เตือนภัยบริเวณที่มีเชื้อไวรัสสำ�หรับช่วงวิกฤตการณ์แบบนี้นั้น แอปไทยชนะกลับไม่มีระบบ

แจ้งเตือนหรือให้ข้อมูลด้านอื่นๆเกี่ยวกับโควิด-19 เลย ทั้งนี้ผู้เขียนคิดว่าอาจเกิดจากการที่แอปนี้ได้ถูก

ออกแบบมาเพ่ือเนน้การลงช่ือเขา้ใช้บรกิารเป็นหลกัมากกว่าการใหค้วามรูแ้กป่ระชาชน อยา่งไรกต็ามแอป

ไทยชนะจัดเป็นแอปที่เข้าถึงผู้ได้รับผลกระทบของโควิด-19 ได้เป็นอย่างดี กล่าวคือประชาชนรู้จักและ

สามารถเข้าไปดาวน์โหลดได้ง่าย แอปมีการประชาสัมพันธ์อย่างต่อเนื่อง สืบเนื่องมาจากการที่ผู้ให้บริการ

เป็นรัฐบาล จึงใช้ช่องทางต่าง ๆ ของตนนั้นเอง

	 ในแง่ของ Responsive Design แอปมี

การออกแบบทีเ่รยีบงา่ย เนือ่งจากมเีมนหูลกัๆ

เพียง 2 เมนู และสามารถใช้งานผ่านอุปกรณ์

ไร้สายต่างๆได้อย่างเหมาะสม แต่เมื่อมีการ

พลิกหน้าจอในอุปกรณ์นั้นแอปไม่สนับสนุน

การพลกิหนา้จอ และสนบัสนนุเฉพาะการใช้ดู

ผ่านหน้าจอแนวตั้งเท่านั้น

        ภาพที่ 2 : การใช้แอปไทยชนะเพื่อเช็คอินภายในห้างสรรพสินค้า

								         แอปพลิเคชันใกล้มือหมอ

	 แอปพลเิคชนัใกลม้อืหมอเปน็แอปทีไ่ดใ้หบ้รกิารโดยสำ�นกังานกองทนุสนบัสนนุการสรา้งเสรมิสขุ

ภาพ หรอื”สสส.” ซึง่ไดเ้ปดิตวัมากอ่นสถานการณโ์ควดิ-19 โดยมกีารใหบ้รกิารวนิจิฉยัโรคโดยผูใ้ชเ้อง ผา่น

แบบประเมินในแอป ซึ่งในขั้นตอนท้ายสุด ผู้ใช้สามารถพูดคุยแบบสดๆกับแพทย์ได้ แต่ในช่วงสถานการณ์

โควิด-19 น้ีแอปได้ปรับเปลี่ยนการให้บริการเน้นหลักไปในเรื่องของโควิด-19 โดยแสดงผลหน้าแรกเป็น
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แผนที่ที่ลงตำ�แหน่งเส่ียงหากมีผู้ติดเช้ือแทนหน้าจอแบบปกติแผนที่ดังกล่าวแสดงตำ�แหน่งของบริเวณท่ีมี

คนเคยมีเชื้อ พร้อมแหล่งสถานพยาบาลเพื่อไปตรวจเช็คเช้ือได้ ซึ่งผู้ใช้สามารถเห็นตำ�แหน่งของตนเองว่า

อยู่ในบริเวณพ้ืนที่เสี่ยงดังกล่าวได้หรือไม่ ซึ่งนับเป็นการแจ้งเตือน และคาดการณ์ความเสี่ยงที่อาจติดเช้ือ

โควิด-19 ของผู้ใช้ได้เป็นอย่างดี

	 นอกจากนี้แอปยังมีข้อมูลด้านอื่นๆของโควิด-19 อย่างครบถ้วน และมีแบบประเมินว่าเราจะติด

เชือ้ไปแลว้หรือไม ่ซึง่ในทา้ยที่สุดผูใ้ชบ้ริการสามารถปรึกษาพดูคยุกบัหมอไดแ้บบสดๆ (Online Chat) ผา่น

ทางระบบของ Facebook Messenger ซึ่งนับว่าเป็นแอปเพียงแอปเดียวในการศึกษาครั้งนี้ที่ให้บริการการ

สือ่สารแบบสองทาง ซึง่นบัวา่เปน็การใหข้้อมูลท่ีรวดเรว็ และทันสมัยท่ีสุดสำ�หรบัการส่ือสารภาวะวกิฤตแบบ

นี้ อย่างไรก็ตามผู้เขียนสังเกตเห็นว่าในหลายขั้นตอนของการให้ข้อมูลตั้งแต่หน้าแรก จนถึงข้อมูลด้านต่างๆ

ภายใน ไม่ได้มีการให้แหล่งข้อมูลว่าข้อมูลดังกล่าวมาจากไหน หรือใครเป็นผู้ให้บริการ ซึ่งหากผู้ใช้บริการไม่

ไดต้ดิตามขา่วสารของแอปนีแ้ลว้ ผูใ้ชแ้ทบจะไมรู่เ้ลยวา่เปน็แอปทีใ่หบ้รกิารโดยสสส. ซ่ึงอาจทำ�ใหป้ระชาชน

ไม่เชื่อมั่นในข้อมูลข่าวสารต่างๆที่ได้รับจากแอปนี้ 

	 ในแง่การออกแบบ Responsive Design นั้นแอปมีการสนับสนุนการปรับเปลี่ยนการแสดงผล

ตามหน้าจอ และสามารถพลิกหน้าจอไปมาเพื่อใช้แอปได้อย่างไม่มีปัญหาและการคลิกเข้าไปในส่วนต่างๆ

ของแอปนั้นทำ�ได้โดยง่าย และสะดวกรวดเร็ว (Easy Navigation) โดยเฉพาะในส่วนแผนที่ในหน้าแรก 

สามารถเลื่อนไปตามแผนที่ได้อย่างสะดวก และดูข้อมูลได้อย่างชัดเจน นอกจากนี้แอปยังมีการออกแบบที่

สวยงามดูไม่เป็นทางการ มีการใช้ตัวการ์ตูนน่ารักๆมาใส่ในแอปซึ่งทำ�ให้ประชาชนที่มีความกังวลในเรื่อง

สุขภาพของตนนัน้ รูส้กึสบายใจทีเ่ขา้มาใชบ้รกิารแอปนี ้ซึง่ทางสสส.เองไดป้ระชาสมัพนัธใ์หค้นดาวนโ์หลด

แอปนี้มาอย่างสม่ำ�เสมอทั้งก่อนและหลังการเกิดวิกฤตโควิด-19

		    				              		       แอปพลิเคชันหมอชนะ

	 แอป ”หมอชนะ” เป็นแอปที่ตั้งช่ือล้อกับแอปไทยชนะ และมักถูกพูดถึงมากพอๆกับไทยชนะ               

ซึ่งแอปหมอชนะเน้นการประเมินตนเองของผู้ใช้ว่ามีความเสี่ยงที่มีเชื้อโควิด-19หรือไม่ โดยมีวัตถุประสงค์

เพื่อให้บุคลากรทางการแพทย์สามารถคัดกรองคนที่เข้ามารับบริการตามสถานพยาบาลได้อย่างสะดวก

รวดเรว็ ซ่ึงเมือ่ผูใ้ช้ทำ�แบบประเมินแล้วผู้ใชจ้ะไดร้บัผลการประเมนิวา่มคีวามเสีย่งทีจ่ะมเีช้ือในระดบัใด และ

มี QR Code เพ่ือให้เจ้าหน้าที่สแกนที่จุดคัดกรอง นอกจากนี้แอปหมอชนะยังมีจุดเด่นในการคาดการณ์

ความเสีย่งของเช้ือไวรสัทีอ่าจเกดิขึน้ไดแ้บบ Real time กลา่วคอืเมือ่มผีูใ้ชร้ายอืน่ๆทีม่กีารประเมนิผลจาก

แอปหมอชนะ และถูกประเมินว่าอาจมีเชื้อไวรัสอยู่ใกล้ๆ แอปจะทำ�การแจ้งเตือนไปยังผู้ใช้แอปหมอชนะ

รายอื่นๆที่อยู่บริเวณนั้นๆ โดยอาศัยการเชื่อมต่อของ Bluetooth ในการแจ้งเตือน ในแง่ของหลักการแล้ว

ผูเ้ขยีนคดิวา่การสือ่สารในภาวะวกิฤตโดยจากแจง้เตอืนเม่ือมีผูอ้าจมีไวรัสอยู่ใกล้ๆ นี ้เป็นการสือ่สารทีร่วดเร็ว 

และมีประสิทธิภาพมากกว่าการดูการแจ้งเตือนผ่านทางแผนที่เหมือนแอปหรือเว็บไซต์อื่นๆ เนื่องจาก

เป็นการแจ้งเตือนแบบ Real time กล่าวคือมีการแจ้งเตือนที่บริเวณนั้น และเวลานั้นๆจริงๆ ไม่ใช่การ

ประเมินสถานการณ์ผ่านทางข้อมูลรายวัน หรือรายชั่วโมงแล้วนำ�มาลงข้อมูลในแผนที่ อย่างไรก็ตามในแง่

ปฏิบัติแล้วการแจ้งเตือนโดยอาศัยหลักการของ Bluetooth แบบนี้จะประสบความสำ�เร็จได้ ต้องอาศัย

ความร่วมมือของประชาชนทุกคน คอืตอ้งมกีารดาวนโ์หลดแอปนี ้และมกีารเปดิ Bluetooth ไว้ตลอดเวลา 

ซึ่งผู้เขียนคิดว่าเป็นไปได้ยากมาก
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	 แอปหมอชนะมกีารออกแบบทีเ่รยีบงา่ย สามารถใชบ้รกิารไดอ้ยา่งสะดวกรวดเรว็ และมกีารใชต้วั

การต์นูมาใสเ่พ่ือทำ�ให้ผูใ้ช้รู้สกึสถานการณ์วกิฤตนัน้ดเูบาลง อยา่งไรกต็ามแอปก็ยงัขาดขอ้มลูขา่วสารอืน่ๆ

ที่เกี่ยวข้องกับโควิด-19 และยังไม่สนับสนุนการพลิกหน้าจอเพื่อใช้บริการ 

						              		       เว็บไซต์ Covidtracker

	

	 หากย้อนไปในช่วงที่ มีการระบาดของเชื้อโคโรนาไวรัสในไทยช่วงแรกๆนั้น เว็บไซต์  

Covidtrackerโดย 5 Lab นั้นจัดเป็น สื่อออนไลน์อันดับแรกๆในไทยที่ให้บริการข้อมูลเกี่ยวกับโควิด-19 

โดยมีจุดเด่นในการแสดงข้อมูลในรูปแบบแผนที่ แสดงข้อมูลของผู้ติดเชื้อในบริวณต่างๆ ผู้ที่รักษาตัวในโรง

พยาบาล และข้อมูลข่าวสารด้านอื่นๆเช่นสถานที่ที่สามารถไปตรวจเชื้อได้ โดยผู้ใช้จะเห็นไอคอน (Icon) 

รูปแบบต่างๆวางตำ�แหน่งลงบนแผนที่ ซึ่งเมื่อคลิกเข้าไปจะพบกับรายละเอียดเกี่ยวกับผู้ติดเชื้อรายน้ันๆ 

โดยมีการลงข้อมูลแหล่งที่มาอย่างละเอียด รวมถึงการแจ้งข้อมูลข่าวลือที่ไม่เป็นจริงลงในตำ�แหน่งแผนที่

ด้วย ซึ่ง Covidtrackerจัดเป็นเว็บไซต์ที่สื่อสารภาวะวิกฤตได้อย่างยอดเยี่ยมในแง่ความน่าเชื่อถือของแหล่

งขอ้มลูทีม่กีารอา้งองิขอ้มลูในทกุสว่น และมกีารแจง้เตอืนขอ้มลูเทจ็ ซึง่เปน็สิง่สำ�คญัมากในภาวะวกิฤตเพือ่

ที่จะทำ�ให้ผู้ได้รับผลกระทบหรือประชาชน ไม่ตื่นตระหนกในสถานการณ์เช่นนี้ นอกจากนี้การแสดงผล

แบบแผนที่แบบนี้ เป็นการคาดการณ์ความเสี่ยงที่อาจเกิดขึ้นได้อย่างมีประสิทธิภาพ เพื่อให้ผู้ใช้หลีกเลี่ยง

ที่จะเดินทางไปบริเวณดังกล่าว  นอกจากนี้ยังมีข้อมูลด้านสถิติของจำ�นวนผู้ติดเชื้อ และข่าวสารอื่นๆแจ้ง

เตือนอยู่ด้านบนของเว็บไซต์อีกด้วย 

	 จากการทีก่ารส่ือสารภาวะวกิฤตนัน้ควรจะสือ่สารไปยงัผูไ้ดร้บัผลกระทบ และแสดงความเหน็อก

เห็นใจนั้น Covidtrackerได้ถ่ายทอดความเห็นอกเห็นใจต่อผู้ได้รับผลกระทบโควิด-19 ได้เป็นอย่างดี โดย

การให้ผู้ที่สูญเสียรายได้จากการปิดสถานที่และธุรกิจต่างๆ สามารถ “ฝากร้าน” หรือโฆษณาธุรกิจ ของที่

ตนเองขาย ผา่นทางเวบ็ไซตไ์ดโ้ดยไมเ่สียคา่ใชจ้า่ย ภายใตห้วัข้อ “ฝากรา้นกับไฟแลบ่มารเ์กต็” ซึง่เมือ่ขอ้มลู

ไดร้บัการอนมุตัแิลว้กจ็ะมไีอคอนใสล่งไปในแผนทีห่ลกัของเวบ็ไซต ์ซ่ึงบรกิารรปูแบบนีเ้ปน็บรกิารเดยีวทีผู่้

เขียนพบในการศึกษาครั้งนี้ 	เว็บไซต์ Covidtrackerถูกออกแบบมาให้สนับสนุนResponsive แบบเต็มรูป

แบบสามารถใช้บริการได้ในทุกอุปกรณ์ และในทุกทิศทางของหน้าจอ อย่างไรก็ตามผู้เขียนสังเกตว่า 

Navigation ของการใช้บริการข้อมูลในหน้าเว็บไซต์นั้น ค่อนข้างจะสับสนเนื่องจาก มีไอคอนถูกใส่ลงไปใน

แผนที่เป็นจำ�นวนมาก ซึ่งหากเข้าผ่านทางโทรศัพท์มือถือจะต้องขยายหน้าจอตลอดเวลาทำ�ให้คลิกได้ยาก 

ซึ่งหากเปรียบเทียบกับแผนที่ที่อยู่ในแอปที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้อย่างแอปใกล้มือหมอแล้ว แผนที่ในแอป

จะ Navigation ได้สะดวกรวดเร็วกว่ามาก ท่ีเป็นเช่นนี้เพราะข้อจำ�กัดของเว็บไซต์ที่ต้องเปิดผ่านทาง 

Browser นั้น มีข้อจำ�กัดมากกว่าแอปพลิเคชันบนอุปกรณ์ไร้สาย ที่แอปสามารถเรียกใช้ลักษณะเด่นต่างๆ

ของอปุกรณอ์อกมาไดเ้ตม็ประสทิธภิาพ และทำ�งานเปน็เอกเทศโดยไมต่อ้งเปดิผา่น Browser ซ่ึงจะเปลอืง

ทรัพยากรของเครื่องมากกว่า

	  				     	           	  	      เว็บไซต์กรมควบคุมโรค

	 กรมควบคมุโรคได้ออกหนา้เวบ็ไซตพ์เิศษในชว่งสถานการณ์โควดิ-19 แยกตา่งหากจากหน้าเวบ็ไซต์

หลัก (Landing Page) ภายใต้ที่อยู่เว็บไซต์https://covid19.th-stat.comโดยเน้นการแสดงผลตัวเลขจำ�

นวนผูต้ดิเชือ้ และขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งอืน่ๆ ในรปูแบบลกัษณะของสถติใินลกัษณะทีด่งูา่ยชดัเจน มกีารอา้งองิ
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แหล่งที่มา และมีการอัพเดทข้อมูลอยู่ตลอดเวลาหากได้ข้อมูลชุดใหม่มา นอกจากนี้ยังมีส่วนของข่าวสารที่

เกีย่วขอ้งลา่สดุ และแบบประเมนิใหผู้ใ้ชส้ามารถประเมนิตนเองวา่มเีชือ้ไวรสัโคโรนาอยูห่รอืไม ่สำ�หรบัหลกั

การสื่อสารภาวะวิกฤตในแง่การที่ต้องมีประเมินความเสี่ยงที่อาจเกิดข้ึนได้นั้น เว็บไซต์มีแผนที่ที่ลงราย

ละเอียดของผู้ติดเชื้อให้เห็นเช่นเดียวกับ Covidtrackerและ แอปใกล้มือหมอ 

	 สำ�หรบัการสือ่สารไปยงัประชาชนนัน้เว็บไซตเ์นน้การออกแบบทีช่ดัเจนเหน็ขอ้มลูไดง้า่ย และเลอืก

ใช้สีที่อ่อนโยนดูไม่เคร่งขรึม นอกจากนี้ยังมีส่วนที่ให้ผู้ได้รับผลกระทบ และผู้ใช้ทั่วไปสามารถแสดงความ

เห็นอกเห็นใจซึ่งกันและกันให้คนเข้าไปเขียนให้กำ�ลังใจผ่านทางหัวข้อ “มาร่วมเป็นส่วนหนึ่งในล้านคำ�

ขอบคุณเพื่อผ่านพ้นวิกฤติ ‘โควิด 19’ ”(ตามภาพประกอบที่ 3) ซึ่งเห็นรูปแบบการสื่อสารที่แสดงความ

เห็นใจอย่างชัดเจนที่สุดในการศึกษาคร้ังนี้ นอกจากนี้ผู้เขียนได้ตั้งข้อสังเกตว่าหากมีการค้นหาข้อมูลเกี่ยว

กับโควิด-19 ผ่านทาง Google ทุกครั้งจะเห็นโฆษณาของเว็บไซต์ของกรมควบคุมโรคมาแสดงเป็นอันดับ

แรกอยู่เสมอ ซึ่งในแง่การสื่อสารกับผู้ได้รับผลกระทบนั้น เป็นการสื่อสารเชิงรุกกับผู้ได้รับผลกระทบ ที่จะ

สามารถเขา้ใชเ้วบ็ไซตท์ีน่า่เชือ่ถอืเพือ่ไปหาข้อมลูข่าวสารเกีย่วกบัโควิด-19 ทีต่นกำ�ลงัตอ้งการเปิดรับข้อมูล

ได้อย่างรวดเร็ว โดยไม่ต้องเสียเวลาค้นหาข้อมูลหลาย ๆ ที่

ภาพที่ 3 เว็บไซต์ของกรมควบคุมโรค มีส่วนในการให้ผู้ใช้พิมพ์ข้อความให้กำ�ลังใจซึ่งกันและกัน

	

	 ในแงก่ารออกแบบเวบ็ไซตก์รมควบคุมโรคออกแบบใหผู้ใ้ช้สามารถเหน็ข้อมูลต่างๆไดอ้ย่างชัดเจน 

มี Responsive Design สามารถดูเว็บในหน้าจอของอุปกรณ์ไร้สายที่แตกต่างกันได้อย่างไม่มีปัญหา รวม

ไปถึงการแสดงผลที่ถูกต้องเมื่อมีการปรับมุมมองแนวตั้ง และแนวนอนของอุปกรณ์ด้วย



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)244

						                	   เวบ็ไซตโ์ควดิ-19 ของWorkpointnews

	 เว็บไซต์ https://covid19.workpointnews.com/ ที่จัดทำ�โดย Workpointnewsนั้นมีการให้

บริการข้อมูลลักษณะใกล้เคียงกับเว็บไซต์กรมควบคุมโรคเป็นอย่างมาก กล่าวคือมีการแสดงจำ�นวนผู้ติด

เชื้อ และข้อมูลด้านสถิติต่างๆในรูปแบบที่เข้าใจง่าย และชัดเจน แต่เว็บไซต์ Workpointnewsจะมีการให้

ข้อมูลด้านสถิติที่เยอะกว่า และมีข้อมูลโควิด-19 ของทั่วโลกแสดงอยู่ด้วย ซึ่งข้อมูลดังกล่าวมีการปรับปรุง

อย่างสม่ำ�เสมอ นอกจากนี้เว็บไซต์ยังเน้นการให้ข้อมูลทางด้านข่าวสารที่เกี่ยวข้องกับโควิด-19 เป็นจำ�นวน

มากที่สุดในการศึกษาครั้งนี้ รวมไปถึงรายชื่อสถานพยาบาลที่สามารถไปตรวจเช้ือได้ โดยมีรายละเอียด

ติดต่อและค่าบริการอีกด้วย อย่างไรก็ตามในแง่ความน่าเชื่อถือของข้อมูลนั้น ข้อมูลหลายส่วนของเว็บไซต์

นีย้งัไม่มีการอา้งองิแหลง่ทีม่าโดยเฉพาะขอ้มลูดา้นสถติ ิสว่นการสือ่สารภาวะวกิฤตในดา้นการสือ่สารไปยงั

ผู้ได้รับผลกระทบ กับในแง่การคาดการณ์ และการแจ้งเตือนเกี่ยวกับโควิด-19 นั้น ผู้เขียนไม่พบในเว็บไซต์

นี้แต่อย่างใด สำ�หรับ Responsive Design นั้นเว็บไซต์นี้ถูกออกแบบให้รองรับทุกอุปกรณ์ และทุกรูปแบบ

ของการแสดงผล สามารถใช้บริการได้อย่างสะดวกรวดเร็วผ่านทางเว็บไซต์

สรุปผลการศึกษา 

	 จากการศึกษาเว็บไซต์ และแอปพลิเคชัน ที่ให้บริการเกี่ยวกับโควิด-19 ในประเทศไทยจำ�นวน 6 

แหล่ง โดยการใช้หลักการสื่อสารภาวะวิกฤตมาเป็นกรอบในการศึกษานั้น ผู้เขียนพบว่าในแง่ของการให้

ขอ้มูลทีร่วดเรว็ และเชือ้ถอืไดน้ัน้ เวบ็ไซต ์และแอปพลเิคชนัทีไ่ดศ้กึษาทัง้หมดมกีารใหข้อ้มลูทีท่นัสมยั และ

มีการปรับปรุงข้อมูลอยู่ตลอดเวลา แต่ในแง่ความน่าเช่ือถือของข้อมูลนั้น แอปพลิเคชันใกล้มือหมอ และ

เว็บไซต์ของ Workpointnewsยังไม่มีการระบุแหล่งข้อมูลที่แน่ชัดในหลายส่วน ซึ่งเมื่อผู้ใช้เข้ามาใช้บริการ

แล้วไม่เห็นแหล่งข้อมูลที่เชื่อถือได้ ผู้ใช้อาจจะมองหาแหล่งข้อมูลจากที่อื่น และจะทำ�ให้ผู้บริการแอป และ

เว็บไซต์ขาดความน่าเชื่อถือในท้ายที่สุด ในขณะที่เว็บไซต์ Covidtrackerมีการอ้างอิงแหล่งที่มาของข้อมูล

ที่ลงไปในส่วนต่างๆได้อย่างชัดเจนในทุกๆส่วน และมีการระบุข่าวปลอมลงไปในเว็บไซต์ด้วย ซึ่งใน

สถานการณ์วิกฤตแบบนี้ข่าวลือ และข่าวปลอมต่างๆที่เกิดขึ้นจะเป็นตัวสร้างความกังวลให้กับประชาชน

เพิ่มมากขึ้น การให้ข้อมูลที่ชัดเจนลงไปว่าข่าวอันไหนจริง อันไหนหลอกเป็นเรื่องจำ�เป็นอย่างยิ่ง

	 สำ�หรับการสื่อสารไปยังผู้ได้รับผลกระทบอย่างเหมาะสมนั้น แอปพลิเคชัน และเว็บไซต์ทั้งหมดมี

การประชาสัมพันธ์ตนเองผ่านทางช่องทางของตนเอง แต่ที่โดดเด่นที่สุดคือเว็บไซต์ของกรมควบคุมโรคที่มี

การซื้อโฆษณาใน Google ซึ่งเมื่อมีคนค้นหาข้อมูลเกี่ยวกับโควิด-19 ก็จะมีโฆษณาของกรมควบคุมโรคขึ้น

เป็นผลลัพท์แรก ซึ่งทำ�ให้ประชาชนที่กำ�ลังหาข้อมูลเกี่ยวกับโรค เพื่อต้องการลดความกังวลในด้านต่างๆ 

สามารถเขา้ถงึเวบ็ไซตข์องกรมไดโ้ดยตรง ในขณะทีแ่อปพลเิคชนัใกลม้อืหมอกไ็ดม้กีารใหผู้ไ้ดร้บัผลกระทบ

สามารถพูดคุยกับหมอได้โดยตรงผ่านทางช่องทาง Facebook Messenger นับเป็นการสื่อสารแบบสอง

ทาง (Two Way Communication) กรณีเดียวที่ผู้เขียนพบในการศึกษาครั้งนี้ ซึ่งการที่ประชาชนสามารถ

โต้ตอบกับหมอได้เช่นนี้ย่อมจะช่วยคลายความวิตกกังวล และได้รับข้อมูลที่ถูกต้องรวดเร็วในภาวะวิกฤต

	 จากการที่นักวิชาการได้เน้นย้ำ�ว่าการแสดงความเห็นอกเห็นใจเป็นเรื่องจำ�เป็นในสถานการณ์โค

วิด-19นี้ มีเพียงเว็บไซต์ Covidtrackerและ กรมควบคุมโรค ที่ได้แสดงออกถึงความเห็นอกเห็นใจต่อผู้ได้รับ

ผลกระทบในเวบ็ไซตข์องตนเองไดอ้ยา่งชดัเจนทีส่ดุ ในขณะทีแ่หลง่อืน่ๆไมไ่ดแ้สดงใหเ้หน็อยา่งเดน่ชดั มเีพยีง

การออกแบบใช้สีให้ดูอ่อนโยน หรือการมีตัวการ์ตูนน่ารักๆมาประกอบเพื่อลดความตึงเครียดของผู้ใช้เท่านั้น
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	 หลักการการสื่อสารภาวะวิกฤตส่วนสุดท้ายที่ต้องมีการคาดการณ์และแจ้งเตือนในรูปแบบต่างๆ

นั้น การศึกษาครั้งนี้พบว่ามีเพียงแอปไทยชนะ และเว็บไซต์ Workpointnewsเท่านั้นที่ไม่มีการแจ้งเตือนแ

ละคาดการณ์ใดๆเกี่ยวกับเชื้อโควิด-19 เลย ซึ่งสถานการณ์แบบนี้เป็นเร่ืองจำ�เป็นเป็นอย่างมากที่จะให้

ประชาชนไดท้ราบวา่จะมคีวามเสีย่งทีจ่ะไดร้บัเชือ้โรคบรเิวณไหน หรอืประเมินตนเองไดว้า่ตนเองวา่ตนเอง

มเีชือ้หรอืไม่ ซึง่รปูแบบการคาดการณ์ความเส่ียงทีใ่ชม้ากทีส่ดุคือการแสดงแผนทีท่ีร่ะบบุริเวณผูต้ดิเช้ือ และ

การประเมนิตนเองผา่นแบบประเมนิวา่มีเช้ือไวรัสโคโรนาหรือไม่ จากการศึกษาคร้ังนีพ้บว่ารูปแบบการแจง้

เตือนของแอปพลิเคชันหมอชนะ โดยการแลกเปลี่ยนข้อมูลทาง Bluetooth มีประสิทธิภาพมากที่สุด หาก

แต่ประชาชนไทยส่วนใหญ่ต้องใช้แอปดังกล่าว และเปิด Bluetooth เท่านั้น

	 ในแง่ของ Responsive Design และการ Navigation ได้ง่ายนั้นทุกเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันที่

ไดศ้กึษาในครัง้นีส้ามารถปรบัเปลีย่นการแสดงผลตามขนาดของหนา้จอไดอ้ย่างไม่มปัีญหา มีเพยีงแอปไทย

ชนะ และหมอชนะเท่านั้นที่ไม่สามารถแสดงผลในแนวนอนได้

ข้อเสนอแนะ

	 การศึกษาการส่ือสารภาวะวิกฤตครั้งนี้เน้นหนักไปในเรื่องเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันที่ผู้เขียนได้

ศึกษาและใหค้วามสนใจมาเปน็เวลานาน ซึง่แทท้ีจ่รงิในบรบิทการสือ่สารภาวะวิกฤตในสถานการณโ์ควดิ-19 

ผ่านทางสื่อออนไลน์นี้ เราสามารถนำ�การสื่อสารภาวะวิกฤตไปใช้ศึกษาการให้ข้อมูลข่าวสารผ่านทางสื่อ

สังคมออนไลน์ต่างๆ ซึ่งเป็นที่นิยมในช่วงโควิด -19 นี้ได้เช่นเดียวกัน การศึกษาลักษณะนี้จะทำ�ให้เรารู้ว่า

สื่อสังคมเหล่านั้นมีการสื่อสารได้ดีเพียงไรเมื่อเกิดภาวะวิกฤตแบบนี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในแง่ความถูกต้อง

น่าเชื่อถือของข้อมูล ซึ่งข่าวปลอมต่างๆมันถูกแชร์และเผยแพร่ผ่านทางสื่อสังคมอย่างรวดเร็ว

	 ผู้เขียนได้เขียนบทความชิ้นน้ีในขณะกักตัวช่วงโควิด-19 ซึ่งเป็นภาวะวิกฤตที่ทุกคนทั่วโลกต่าง

รับมือไม่ทัน ในขณะที่เขียนบทความชิ้นนี้สถานการณ์ก็ยังไม่ผ่อนคลายมากนัก นักวิชาการหลายท่านได้ให้

ความเห็นว่าโควิด-19 จะคงอยู่กับโลกเราอีกสักระยะ จนกว่าจะมียารักษาหรือวัคซีนป้องกัน ดังนั้นสำ�หรับ

ผู้พฒันาเวบ็ไซตแ์ละแอปพลเิคชนัแลว้ เราสามารถปรบัปรงุการใหบ้รกิารของเราไดต้ลอดเวลาในชว่งนี ้เพือ่

ทีจ่ะให้บรกิารของเราสามารถตอบสนองผูไ้ดรั้บผลกระทบไดอ้ย่างมีประสทิธิภาพ ซึง่ผูเ้ขียนหวังว่าการศึกษา

ในครั้งนี้จะมีประโยชน์ในการปรับปรุงการให้บริการดังกล่าว  ท้ายที่สุดการพัฒนาเว็บไซต์ และแอปพลิเค

ชนัสำ�หรับโควดิ-19 ในครัง้นีจ้ะเป็นบทเรยีนสำ�คัญสำ�หรบัเราในการเตรยีมความพรอ้มครัง้ตอ่ไปหากมวิีกฤต

เกิดขึ้นในโลกเราอีกครั้งหนึ่ง

หมายเหตุ ปรับปรุงข้อมูลถึงวันที่ 30 มิถุนายน 2563 ข้อมูลเว็บไซต์ และแอปพลิเคชันที่ได้ศึกษาอาจมีการ

ปรับเปลี่ยนภายหลังจากบทความชิ้นนี้ถูกเผยแพร่
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การวิเคราะห์เรื่องราวจากภาพยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า

โดยใช้ทฤษฎีโครงสร้างนิทานของวลาดิมิร์พรอพพ์
The Analysis of THOR God of Thunder 

Using Propp’s Structural Theory of the Folktale
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บทคัดย่อ

	 การศกึษาครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่วเิคราะหเ์ชงิเปรยีบเทยีบโครงสรา้งนทิานจากภาพยนตรเ์รือ่ง

ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า โดยอาศัยทฤษฎีโครงสร้างนิทานของวลาดิมิร์พรอพพ์ใช้วิธีการศึกษาตาม

โครงสรา้งลำ�ดับด้วยการชมภาพยนตร์เร่ืองธอรเ์ทพเจา้สายฟา้ จากการศกึษาพบวา่ โครงเรือ่งทีก่ำ�หนด

พฤติกรรมของตัวละครเรื่องธอร์ตามทฤษฎีโครงสร้างยังคงอยู่ แต่ไม่ได้ครบทั้ง 31 พฤติกรรมและไม่

ไดเ้รียงลำ�ดบัตามทฤษฎโีครงสรา้งไดว้า่ไว ้ทัง้นีเ้พราะบรบิทของสือ่ภาพยนตรใ์นปจัจบุนัและลกัษณะ

ของการถ่ายทอดเร่ืองราวที่ค่ายภาพยนตร์ต้องการให้มีภาคต่อและไปผนวกรวมกับภาพยนตร์เรื่อง 

อื่น ๆ ในค่ายเดียวกัน

คำ�สำ�คัญ: โครงสร้างนิทาน / พฤติกรรมตัวละคร / ธอร์

Abstract

	 This study aims to analyze the structure of the movie “Thor: God of Thunder” 

by using the concept of Propp’s 31 Functions of folklores. The syntagmatic analysis 

method was conducted to study this movie. The study found that some of the                

functions existed in the movie but didn’t appear orderly. Because of the context of 

contemporary film and the style of presentation, the structure found in this movie 

wasn’t followingProp’s concept.

Keywords: Folktale Structural / Character Behavior / Thor

บทนำ�

	 ธอร์ (THOR) คือหนึ่งในเทพปกรณัมนอร์สเป็นชายวัยกลางคนที่มีสีผมและหนวดเคราสีแดง

ปรากฏในฐานะเทพผู้มีพละกำ�ลังมากและไม่มีใครที่สามารถโค่นลงได้ และได้รับ ของโรมันไปจนถึง

การได้รับความนิยมอย่างสูงในยุคไวกิ้ง(CatDumb, 2561) ธอร์เป็นพระราชโอรสในเทพโอดิน (Odin) 

											         

* อาจารย์ประจำ�คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม

** รองศาสตราจารย์ ดร. คณบดี คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม
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) ราชาแอสการ์ด (Asguard)และฟริกก้า(Frigga)ราชินีแอสการ์ด ธอร์มีอาวุธคู่กายคือค้อนที่ชื่อว่าโยเนียร์ 

(Mjölnir)อาวุธที่มีแต่ผู้ที่คู่ควรเท่านั้นท่ีจะยกมันขึ้นได้ หากค้อนกระทบสิ่งใดก็ตามจะเกิดฟ้าร้องฟ้าผ่า 

และเม่ือขว้างค้อนออกไปค้อนจะวนกลับมาหาผู้ใช้เสมอ นอกจากนี้ยังมีการอ้างอีกว่าท่ีมาของช่ือวัน 

Thursday (วนัพฤหัสบด)ี นัน้มรีากศพัทม์าจากชือ่ของธอร ์(Thor / Thursday) และคำ�วา่ Thunder(ภาคภมู ิ

โภคทวี, 2562) 

	 สำ�หรบัคา่ยมารเ์วล (Marvel)ธอรถ์กูนำ�มาตคีวามใหมโ่ดยอาศยัโครงสรา้งเดมิผา่นมมุมองของส

แตน ล ี(Stan Lee) และแจ๊ค เคอบี(้Jack Kirby) โดยธอรเ์กดิจากแนวคิดท่ีวา่หากตอ้งมีตวัละครท่ีแข็งแกรง่

กวา่คนทีแ่ขง็แกร่งทีส่ดุ (Someone stronger than the strongest person)นัน้ตอ้งเป็นเทพ ไมใ่ชม่นษุย์

จงึเกดิเปน็คารแ์รคเตอรข์อง ธอร์ทีม่ต้ีนแบบมาจากเทพนอรส์(Norse God) (Thor Marvel Comic, 2020) 

โดยปรากฏตัวครั้งแรกในคอมมิกส์(Comic) ด้วยสถานะซุปเปอร์ฮีโร่ (Super Hero) และได้รับการพัฒนา

ต่อโดยมาร์เวลสตูดิโอ (Marvel Studio) ให้กลายเป็นตัวละครในภาพยนตร์และกลายเป็นสมาชิกของที

มอเวนเจอร์ (Avengers) โดยในปี 2011 ภาพยนตร์เรื่องแรกของธอร์ก็เกิดขึ้นภายในสังกัดมาร์เวลสตูดิโอ

ที่ใช้ชื่อว่า THOR God of Thunder หรือ ธ

อร์เทพเจ้าสายฟ้า ที่มีนักแสดงชาวออสเตรีย

อย่างคริส เฮมสวอร์ธ (Chris Hemsworth) 

มารับบทเทพเจ้าสายฟ้า ซึ่งภาพยนตร์เรื่องนี้

เ ป็ น ดั่ ง ภ า ค ป ฐ ม บ ท ท่ี บ อ ก เ ล่ า

เรื่องราวความเป็นมาของเทพเจ้าหนุ่มท่ี

ทระนงในสายเลือดแห่งเจ้าชายและว่าที่

กษัตริย์ของเทพทั้งปวง 

	 ภาพที่ 1 นั้นเห็นได้ว่า ธอร์ (Thor) ใน

แต่ละตัวสื่อมีรูปลักษณ์ท่ีแตกต่างกันผันแปร

ไปตามการตคีวามและการออกแบบในแตล่ะ

ทศันยีมตินิอกจากนีภ้าพยนตรเ์รือ่งธอรย์งัถกู

วางให้เป็นหนึ่งในจักรวาลภาพยนตร์มาร์เวล

หรือที่แฟนมาร์เวลเรียกติดปากกันว่า MCU  

(Marvel Cinematic Universe) ที่เล่าเรื่อง

ราวของการเดินทางของบรรดาซุปเปอร์ฮีโร่

แต่ละตัวของมาร์เวลจากจุดเริ่มต้นไปสู่

สงครามครัง้สำ�คญัท่ีปรากฏแลว้ในภาพยนตร์

เรื่อง Avengers Endgame หรือ อเวนเจอร์ 

เผด็จศึก (2019)

	 สำ�หรับตัวละครอย่างธอร์นั้น ณ เวลา

นี้มีภาพยนตร์เดี่ยวของตัวเองทั้งหมด 3 ภาค 

คือ ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า (Thor God of  

Thunder เข้าฉายปี 2011) ธอร์ เทพเจ้า

ภาพที่ 1 ภาพเปรียบเทียบลักษณะของธอร์จากภาพเขียน หนังสือ

การ์ตูน และภาพยนตร์ อ้างอิงจาก https://www.catdumb.com/

thor-mythology-415/และ https://www.everymoviehasales-

son.com/blog/2011/05/movie-review-thor
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สายฟ้า โลกาทมิฬ (Thor The Dark World เข้าฉาย 2013) และธอร์ สงครามอวสารเทพเจ้า (Thor 

Ragnarök เข้าฉายเมื่อ 2017) ทั้งนี้จากการประกาศของมาร์เวลสตูดิโอที่จะสร้างภาพยนตร์เดียวของ

ซุปเปอร์ฮีโร่ภาคที่ 4เป็นครั้งแรกโดยให้ชื่อว่า Thor Love and Thunder (ยังไม่ประกาศชื่อภาษาไทย) 

ที่คาดว่าจะเข้าฉายในปี 2021 ซึ่งจุดนี้เองผู้เขียนมีความเห็นว่าค่ายมาร์เวลกำ�ลังพยายามส่งไม้ต่อบทบาท

เดมิกบันกัแสดงคนใหมเ่นือ่งจากวา่ หากอา้งองิกบัมารเ์วลคอมมกิส์แลว้จะมบีางอเีว้น (Event) ทีธ่อรเ์ปน็

เพศหญิง (Thor Girl) ซึ่งส่วนนี้ผู้เขียนยังไม่ขอยืนยันใด ๆ เนื่องจากเป็นส่วนหน่ึงจากการประกาศขอ

งมาร์เวลสตูดิโอเท่านั้น และมีความเป็นไปได้ที่มาร์เวลจะไม่เปิดเผยข้อมูลทั้งหมดจนเป็นเรื่องง่ายต่อการ

คาดเดาของบรรดาแฟนภาพยนตร์ สำ�หรับภาพยนตร์ท้ัง 3 ภาคของธอร์นั้น สามารถสรุปเป็นเรื่องราว       

สั้น ๆ ได้ดังนี้

					      ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า (Thor God of Thunder2011) 

	 ธอร์ได้เป็นต้นเหตุของการก่อสงครามระหว่างเผ่าพันธุ์เทพและยักษ์ จึงถูกยึดค้อนศึกโดยบิดา

และเนรเทศมายงัโลกเพือ่ดดันสิยัธอรต์อ้งพสิจูนต์นเองวา่เหมาะสมกบัการเปน็เทพเจา้กอ่นกลบัไป และธ

อร์ก็สามารถปรับนิสัยและพิสูจน์ตนเองได้ว่าเขาคือผู้ที่คู่ควรกับตำ�แหน่งเทพเจ้าสายฟ้า

			           ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า โลกาทมิฬ (Thor The Dark World 2013)

	 ธอร์ต้องรับศึกทั้ง 2 ด้านคือช่วยเหลือหญิงอันเป็นที่รักจากการถูกพลังของอีเธอร์ (Aether) สะ

สารโบราณของชาวแอสการด์ฝงัในรา่งกาย ขณะเดยีวกันก็ตอ้งปกปอ้งสะสารดงักลา่วจากเมลาคิธ(Male-

kith) ดาร์กเอฟ(Dark Elves) ที่ต้องการสะสารนี้เพื่อปลดปล่อยกองทัพของตนซึ่งธอร์ก็สามารถกำ�จัดเม

ลาคิธ ช่วยหญิงคนรักและรักษาอีเธอร์ไว้ได้

					      ธอร์ สงครามอวสารเทพเจ้า (Thor Ragnarök 2017)

	 ธอร์ต้องพิสูจน์ความเป็นเทพเจ้าที่คู่ควรกับพลังสายฟ้าอีกคร้ังหลังจากเผชิญการสูญเสียท้ังบิดา 

มารดา อาณาจักรและค้อนศึกจากฝมีอืพีส่าวทีพ่ึง่ปรากฏตวัจากขมุนรก แตธ่อรก์ส็ามารถปกปอ้งสิง่ทีเ่หลอื

อยูเ่พยีงน้อยนดิจากความสามารถของตนเองและการไดร้บัความชว่ยเหลือจากฮคั(Hulk) และชาวแอสกา

ร์ดที่เหลือรอดก่อนจะเผชิญมหาสงครามครั้งถัดไป

	 ด้วยลักษณะของการถ่ายทอดเรื่องราวของมาร์เวลสตูดิโอ (Marvel Studio) ที่ใช้บทภาพยนตร์

แตล่ะเรือ่งเปน็สว่นเชือ่มประสานกันและกันไว ้รวมถงึความสมัพนัธข์องเหลา่ตวัละครดำ�เนนิเร่ืองราวมาตลอด

หลายเรื่อง ทำ�ให้ระหว่างภาพยนตร์ของธอร์แต่ละภาคมีภาพยนตร์เรื่องอื่น ๆ แทรกเสมอ และในแต่ละภาค

ของภาพยนตร์เร่ืองธอร์ (และทุกเร่ืองของมาร์เวล ยกเว้นอเวนเจอร์เผด็จศึก) มีการทิ้งปมไว้ท้ายเรื่องเสมอ

อย่างที่แฟนมาร์เวลเรียกว่าเร่ืองหลัง End Credit ที่กลายเป็นตัวสร้างวัฒนธรรมใหม่ของการเล่าเรื่องแบบ

หนังแฟรนไชส์(Franchise) ที่ตัวภาพยนตร์เองต้องทำ�หน้าที่ (Function) เป็นเหมือนจิ๊กซอร์และให้ผู้รับสาร

หรอืผูช้มนัน้ต้องทำ�หน้าทีเ่ปน็ผู้ตอ่จิก๊ซอรต์ามลำ�ดบัของภาพยนตรท์ีถ่กูปลอ่ยออกมาตลอดหลายปขีองมารเ์วล

สตูดิโอที่ถ่ายโยงความหมายระหว่างกันไปมาหรือมีสหบทในตัวภาพยนตร์เพื่อเข้าใจจุดหมายปลายทางของ

ภาพกว้างของจกัรวาลภาพยนตรซ์ึง่ตรงจดุน้ีเองยงัแสดงใหเ้หน็อกีวา่ตวัภาพจยนตรเ์รือ่งตา่ง ๆ  ของมารเ์วลนั้

นมีความสัมพันธบท (Intertext) ระหว่างกันเพื่อเพิ่มความสนุกสนานและความเข้มค้นในการเล่าเรื่อง
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	 จากทีก่ลา่วมาทัง้หมดนีส้ะทอ้นใหเ้หน็วา่มารเ์วลสตดูโิอสามารถนำ�พาตวัละครตวัหนึง่อยา่งธอร ์

(และอกีหลายตวัละคร) ดำ�เนนิเรือ่งราวผา่นบทภาพยนตรใ์นแตล่ะภาคไดอ้ยา่งเขม้ขน้จนถอืไดว้า่เปน็คา่ย

ซุปเปอร์ฮีโร่ที่ประสบผลสำ�เร็จอย่างสูงจากการตอบรับจากผู้ชมทั่วโลก จากประเด็นดังกล่าวนี้จึงส่งผลให้

ผู้เขียนเองมีความสนใจอยากที่จะนำ�เรื่องราวของภาพยนตร์ของธอร์มาวิเคราะห์ โดยยึดโยงกับทฤษฎี

โครงสร้างนิทานของพรอพพ์(Propp’s theory) เพื่อต้องการดูว่าแท้จริงแล้วโครงสร้างของเรื่องราวนั้นมี

ความเหมือนกันหรือไม่กับทฤษฎีดังกล่าวหรือไม่อย่างไรเพื่อใช้เป็นกรณีศึกษาของการวิเคราะห์เนื้อหาใน

ภาพยนตรต์อ่ไป อนึง่ สำ�หรบัการวเิคราะหค์รัง้นีผู้เ้ขยีนได้เลอืกภาพยนตรเ์ร่ืองธอร ์เทพเจา้สายฟา้(2011)

มาใช้ในการวิเคราะห์อันเนื่องมาจากผู้เขียนมีความชื่นชอบในคาแรคเตอร์ (Character) ของตัวละครเอก 

(ธอร์) มากทีส่ดุและผูเ้ขยีนมคีวามเหน็วา่ธอรเ์ปน็ตวัละครทีม่คีวามเกีย่วขอ้งกบัชนชัน้กษตัรยิแ์ละมเีคา้โครง

เรื่องเกี่ยวกับการผจญภัยและการพิสูจน์ตนเองในฐานะของผู้นำ�ของอาณาจักร

วัตถุประสงค์ของการศึกษา

	 เพ่ือวเิคราะหเ์ชงิเปรยีบเทยีบโครงสรา้งนทิานท่ีกำ�หนดพฤตกิรรมของตวัละคร (Functions) จาก

ภาพยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า ตามกรอบทฤษฎีโครงสร้างนิทานของวลาดิมีร์ พร็อพพ์

ขอบเขตการศึกษา

	 การศึกษาครั้งนี้เลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตร์เรื่อง ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า (Thor God of Thun-

der2011) เท่านั้น เนื่องจากเป็นภาพยนตร์เรื่องแรกของตัวละครธอร์และเป็นภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยว

กับเทพเจ้าและชนชั้นกษัตริย์ที่คล้ายคลึงกับเนื้อหาแบบเทพนิยายที่พรอพพ์ได้ศึกษาไว้ 

	 ทั้งนี้ผู้เขียนขอกล่าวถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า (2011) ที่ใช้ใน

การศกึษาครัง้น้ีพอสงัเขปเพือ่ความเขา้ใจของผูอ้า่นและใชป้ระกอบการอธบิายผลตอ่ไป อยา่งไรก็ตามทา่น

ผู้อ่านสามารถหาภาพยนตร์เรื่องนี้ผ่าน DVD Blu-Ray หรือบนระบบ Streaming ได้ รวมถึงภาคต่อของ

ภาพยนตร์เรื่องนี้และหรือภาพยนตร์เรื่องอื่น ๆ ของมาร์เวลสตูดิโอมาได้

		     เนื้อเรื่องโดยสังเขปของภาพยนตร์เรื่อง ธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า (2011)	 		

	

		  คร้ังบรรพกาลโอดิน(Odin)บิดาแห่งปวงเทพนำ�กองทัพไปยังมิดการ์ด (โลก

มนุษย์) เพื่อช่วยเหลือมนุษย์จากการถูกรุกรานของเหล่ายักษ์นํ้าแข็ง (Giant Frost)โอดินได้

ยึดอาวธุวเิศษของเหล่ายักษ์ไวแ้ละประกาศสญัญาสงบศึกทีต่า่งฝา่ยตา่งยดึถือมาชา้นาน โดย

วีรกรรมครั้งนั้นโอดินได้เล่าให้ลูกทั้งสองคือธอร์(Thor) และโลกิ (Loki) ฟังขณะพาชมคลัง

อาวธุของแอสการด์พรอ้มกบัสอนวา่ “กษตัรยิท์ีด่ไีมก่อ่สงคราม แตจ่ะพรอ้มเสมอเม่ือมศีกึ”

		  วันเวลาผ่านไปลูกทั้งสองของโอดินเติบใหญ่ ในวันที่ธอร์ (THOR) กำ�ลังเข้าพิธี

เพือ่รับการสถาปนาเปน็กษตัรยิอ์งคใ์หมข่องแอสการด์ (Asgard) เหลา่ยกัษน้ํ์าแขง็ไดล้กัลอบ

เขา้ไปยังคลงัอาวธุของแอสการด์ทำ�ใหโ้อดนิกษตัรยิอ์งคปั์จจบัุนจำ�ตอ้งยตุพิธิเีพือ่ไปจัดการ

ปัญหาที่คลังอาวุธ ธอร์พิโรธที่พิธีถูกขัดขวางจึงชักชวนโลกิน้องชายต่างสายเลือดพร้อมกับ

เลดี้ซิฟ (Lady Sif) และนักรบทั้งสาม (The warriors three) บุกไปถล่มโยธันไฮม์ (Jotun-

heim) ดินแดนของเหล่ายักษ์นํ้าแข็ง แม้ธอร์จะมีค้อนศึกโยเนียร์ในมือแต่ด้วยจำ�นวนคนที่



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)252

น้อยกว่าจึงตกอยู่ในท่ามกลางวงล้อมยักษ์น้ําแข็งจนโอดินต้องมาช่วยพากลับแอสการ์ด 

การกระทำ�ของธอร์เกือบส่งผลให้เกิดสงครามระหว่างสองอาณาจักรที่โอดินสงบศึกไว้ โอ

ดนิโกรธกบัการกระทำ�ของธอรจึ์งเนรเทศธอรไ์ปท่ีมดิการ์ด (Midgard) หรือโลกมนษุยพ์รอ้ม

ปลดพลงัของเทพเจา้และยดึคอ้นศกึโยเนยีร ์(Mjolnir) อาวธุคู่กายธอร ์เพือ่ให้เขากลายเป็น

เพียงมนุษย์ธรรมดาที่ต้องเรียนรู้ความอ่อนน้อมถ่อมตน ความเสียสละ และพิสูจน์ตนเอง

ว่ายังคู่ควรกับพลังเทพสายฟ้า ค้อนโยเนียร์และตำ�แหน่งกษัตริย์ ซึ่งธอร์ได้รับความช่วย

เหลือจากเจน (Jane) หญิงสาวชาวโลก ระหว่างการโดนเนรเทศโอดินทรงประชวนเพราะ

เสียพระทัยกับการไล่ลูกชายแท้ๆ ไป ฟริกก้า(Frigga) มารดาของธอร์ท่ีรักโลกิดังลูกแท้ๆ 

คนหนึง่เชน่กนัจงึใหโ้ลกขิึน้รกัษาการกษตัรยิแ์ทน ดว้ยความทีโ่ลกเิปน็รองธอรม์าตลอดทัง้

พละกำ�ลัง ความสามารถ ความกล้าหาญ โลกิเองที่เป็นราชาในเวลานั้นเกรงว่าธอร์จะได้

กลับมาสักวันหนึ่งจึงออกอุบายโดยการแอบลงไปพบธอร์ท่ีโลกและโกหกว่าโอดินสวรรคต

เพราะกลุ้มใจเรื่องสงครามที่ธอร์เป็นก่อขึ้นและห้ามธอร์กลับไปแอสการ์ดอีก แต่ความจริง

แล้วโลกิต้องการฆ่าธอร์เพื่อขจัดเสี้ยนหนามไปตลอดกาลจึงส่งเดอะเดสทรอยเยอร์ (The 

Destroyer) ทหารประจำ�คลังอาวุธมาที่โลกเพื่อฆ่าธอร์ แต่ธอร์ได้รับความช่วยเหลือจาก

เลดี้ซิฟและนักรบทั้งสามที่มาเตือนล่วงหน้าและบอกความจริงว่าโอดินยังไม่ตาย และธอร์

ต้องกลับไปเพ่ือกอบกู้สถานการณ์ที่แอสการ์ด แต่การจะกลับไปของธอร์นั้นการพิสูจน์

ตนเองเป็นเรื่องที่ธอร์ต้องทำ�ให้สำ�เร็จเสียก่อนจนท้ายท่ีสุดธอร์ก็พิสูจน์ว่าตนเองคู่ควรกับ

การเป็นเทพเจ้าจนได้พลังของสายฟ้าและค้อนศึกกลับมาอีกครั้งก่อนเดินทางกลับแอสกา

ร์ดเพื่อสะสางปัญหาที่น้องชายก่อ โดยธอร์ได้เปิดโปงความจริงที่ว่าโลกิเป็นคนเปิดช่องให้

ยกัษน้ํ์าแขง็เขา้ไปยงัคลงัอาวธุในวนัสถาปนาและวางแผนยดึบัลลงักข์องโอดนิไปตลอดกาล 

เมือ่แผนทีโ่ลกคิดิมานัน้โดนเปดิโปงทัง้สองตอ่สูด้ว้ยอาวธุศกัดิส์ทิธิก์อ่นทีโ่ลกจิะพลาดทา่ให้

แก่ธอร์ ด้วยความรักในน้องชายธอร์ไม่คิดฆ่าโลกิ ธอร์พยายามช่วยโลกิจากการผลัดตกผา

แห่งสะพานสายรุ้ง แต่โลกิเองเลือกที่จะปล่อยมือตนเองให้ตกไป แม้ธอร์สามารถกอบกู้

สถานการณใ์หก้ลบัเปน็ปกตแิละคนืบลัลงักใ์หโ้อดนิโดยทีธ่อรเ์ลอืกทีจ่ะไมเ่ป็นกษตัริยแ์ตธ่

อร์เองก็เสียใจกับการเสียน้องชายแต่สายเลือด 

		  ทั้งนี้ในช่วงท้ายของภาพยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า หลัง End Credit ได้มี

การเฉลยวา่โลกยิงัไมต่ายแตไ่ปปรากฏตวัทีม่ดิการด์หรอืโลกมนษุยเ์พือ่เปน็การทิง้ปมไว้ใน

ภาพยนตร์เรื่องถัดไป (Marvel The Avengers : 2012)

แนวคิดตามทฤษฎีของพรอพพ์

	 วลาดิมิร์ พรอพพ์ (Vladimir Propp) นักภาษาศาสตร์ชาวรัสเซียที่ศึกษาโครงสร้างการเล่าเรื่อง

ของนิทานโดยวิธกีารหลายแบบและนำ�เสนอผลงานในชือ่ Morphology of the Folktale ทีน่ำ�เทพนยิาย

ของรัสเซียมาศึกษารูปแบบ (Form) ของความสัมพันธ์ของส่วนประกอบในนิทานต่าง ๆ  ว่ามีใคร ทำ�อะไร 

เมื่อไหร่ อย่างไรหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือการศึกษาของพรอพพ์เป็นการมองถึงไวยกรณ์ของนิทาน โดยคำ�

ว่าMorphology นั้น หมายถึง การพิจารณาส่วนประกอบในนิทานและความสัมพันธ์ทุกรูปแบบของส่วน

ประกอบนี้ หรืออาจกล่าวว่าคือการศึกษาว่าในนิทานเรื่องหนึ่ง ๆมีใครทําอะไร ทําอย่างไร เหตุการณ์เป็น

อยา่งไร เมือ่เขากําหนดสว่นประกอบในเนือ้หาของนทิานวา่ หนว่ยใดจะคงทีแ่ละหนว่ยใดจะเปลีย่นแปลง
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แล้วก็อธิบายได้ว่า สิ่งที่เปลี่ยนแปลงคือชื่อตัวละคร คุณสมบัติของตัวละคร และเนื้อหา แต่โครงสร้างของ

นทิานจะคงทีเ่สมอ สิง่ท่ีคงท่ีน้ันเปน็แบบแผนท่ีตายตวัซึง่พรอพพ์เรยีกว่า function (กติสรุางคก์าฬสวุรรณ:

2546)

	 เมื่อนำ�เอานิทานหรือตำ�นานประเภทเดียวกันมาทำ�การวิเคราะห์ตามแบบพื้นฐานแนวคิด

โครงสร้างแล้วพบว่า นิทานหรือตำ�นานเหล่านั้นมีโครงสร้างที่คงที่และสิ่งที่ไม่เปลี่ยนแปลงนั้นก็คือ

พฤติกรรมที่พรอพพ์เรียกว่า Function ซึ่งคำ�ว่าพฤติกรรมคือคําที่บอกการกระทําต่าง ๆ การห้าม การ

ต่อสู้ การทดสอบเป็นต้น ในการศึกษาวิเคราะห์นั้นพรอพพ์ได้ใช้สัญลักษณ์แทนคําจํากัดความไว้ เช่น

พฤติกรรมการห้ามเช่นการห้ามมิให้ตัวเองกระทำ�การอย่างหนึ่งอย่างใดคําจํากัดความคือการห้ามและ

สัญลักษณ์คือ ( ) ซึ่งจากการศึกษานิทานรัสเซียกว่า 100 เรื่องพรอพพ์ได้ตั้งสมมติฐานว่า จํานวนของ

พฤติกรรมในนิทานรัสเซียเท่าที่คนรัสเซียรู้จักและนํามาศึกษานั้นมี 31พฤติกรรม (Propp, 1968) ได้แก่ 

สัญลักษณ์		     ความหมาย			   คำ�แปล

0.			   Initial situation			   สถานการณ์ตอนเริ่มเรื่อง

1.			   Absentation 			   การหายตัวไป

2.			   Interdiction			   ข้อห้าม	

3.			   Violation			   การละเมิด

4.			   Reconnaissance			  การสืบเสาะ / สืบหา

5.			   Delivery			   การนำ�ส่ง

6.			   Trickery				   การหลอกลวง

7.			   Complicity			   การสมรู้ร่วมคิด				  

8.	 A 		  Villainy				   ความชั่วร้าย

8a. 	 a 		  Lack				    ความขาดหาย / ขาดแคลน

9.	 B 		  Mediation			   การไกล่เกลี่ย

10. 	 C 		  Counteraction			   การโต้ตอบ

11. 	 		  Departure			   การออกเดินทาง

12. 	 D 		  1st function of the Donor	 หน้าที่แรกของผู้ให้ (ความช่วยเหลือ)

13. 	 E 		  Hero’s reaction 		  ปฏิกิริยาของฮีโร่ (ตัวเอก) ด้านบวก

							       หรือลบก็ได้

14. 	 F 		  Receipt ofmagical agent	 การได้รับพลังพิเศษ (เวทมนต์)

15. 	 G 		  Spatial transference		  การเปลี่ยนสถานที่ / ถูกนำ�ไปยังอีกที

							       หนึ่ง / ตัวเอกถูกนำ�ไปยังที่ซ่อน

16. 	 H 		  Struggle				   การต่อสู้

17. 	 J 		  Branding			   ได้รับบาดเจ็บ

18. 	 I 		  Victory				    การได้รับชัยชนะ

19. 	 K 		  Liquidation			   การสะลายไป	
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20. 	 		  Return				    การกลับมา

21. 	 Pr 		  Pursuit				    การตามล่า

22. 	 Rs 		  Rescue				   การช่วยเหลือ

23. 	 O 		  Unrecognized Arrival		  การมาถึงแบบไม่ได้รับความรู้จัก / ไม่มี

							       ใครรู้จัก

24. 	 L 		  Unfounded Claims		  การเรียกร้องแบบไม่มีมูลความจริง

25. 	 M 		  Difficult Task			   การถูกทดทดสอบด้วยสิ่งที่ยาก

26. 	 N 		  Solution			   หนทางแก้ไข

27. 	 Q 		  Recognition			   ได้รับการยอมรับ

28. 	 Ex 		  Exposure			   การเปิดโปง

29. 	 T 		  Transfiguration			   การแปรงรูปแปรงร่าง

30. 	 U 		  Punishment			   การลงโทษ

31. 	 W 		  Wedding			   การแต่งงาน

(Asa Berger, 1991 กิตสุรางค์กาฬสุวรรณ:2546 และ ชนัญชิดา เรืองจรูญ: 2561)

	 ทั้งนี้เนื่องจากพรอพพ์ให้ความสำ�คัญกับพฤติกรรมของตัวละครมากกว่าสนใจว่าการกระทำ�นั้น

เกิดจากใครหรือเกิดอย่างไร จึงได้ให้สมมติฐานอีกว่า พฤติกรรมของตัวละครจะคงที่ไม่เปลี่ยนแปลงทั้งนี้

ไม่ขึ้นอยู่กับว่าใคร (who) เป็นผู้กระทําและกระทําอย่างไร (how) เช่น กษัตริย์ให้นกอินทรีกับฮีโร่ อินทรี

พาฮโีรไปยงัอกีเมอืง หรอืเจา้หญงิใหแ้หวนแกพ่ระเอก และแหวนนัน้พาพระเอกไปยงัอกีเมืองหนึง่ ซึง่เหน็

ได้ว่าไม่ว่าตัวละครจะเปลี่ยนไป แต่ก็ยังปรากฏการให้สิ่งใดสิ่งหนึ่งระหว่าง 2 ตัวละคร (กิตสุรางค์:2446) 

และจากการศกึษานทิานของพรอพพน์ัน้เขาจงึสรปุไดว้า่การลําดบัพฤตกิรรมในเรือ่งตา่งๆจะเหมอืนกนัดงั

ที่ปรากฏไว้แล้ว

วิธีดำ�เนินการศึกษาและการวิเคราะห์

	 สำ�หรบัการวเิคราะหค์รัง้นีผู้เ้ขยีนไดร้บัชมภาพยนตรเ์รือ่งธอร ์เทพเจ้าสายฟา้ (2011)ผา่นเครือ่ง

เล่นแผ่น Blu-Ray ประมาณ 3ครั้ง และผ่านระบบ Streaming ประมาณ 2 ครั้ง ประกอบกับการอ่าน

หนังสือ Marvel Thor (2015) และเพิ่มเติมเนื้อหาของตัวละครด้วยหนังสือMarvel The Ultimate 

Character Guide (2010)และทำ�การวิเคราะห์ตามแนวคิดของพรอพพ์กับการวิเคราะห์เชิง Syntag-

matic ของตัวบท (Text) ที่มองถึงลำ�ดับ (Sequence) ของเหตุการณ์ (Event) ที่เกิดขึ้นจากรูปแบบของ

การเล่าเรื่อง(Berger,1991) ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการหาความหมายเชิงสัญญะวิทยา (Semiotic) 

ผลการวิเคราะห์

	 จากการศกึษาและวเิคราะหเ์นือ้หาในภาพยนตรเ์รือ่งธอร ์เทพเจา้สายฟา้ (2011)ผูเ้ขยีนขอนำ�เสนอ

ด้วยตารางที่ 1 เพื่อให้ผู้อ่านเห็นรายละเอียดของโครงสร้างนิทานตามแนวคิดพรอพพ์เมื่อประยุกต์เข้ากับ

ภาพยนตรเ์ร่ืองธอร ์โดยขอ้มูลในตารางนีต้อ่ไปนีผู้เ้ขยีนยงัคงลำ�ดบัของพฤตกิรรมตวัละครทัง้ 31 พฤตกิรรม

ตามแนวคิดเสียก่อน
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 ตารางที่ 1 แนวคิดโครงสร้างนิทานของพรอพพ์ที่กำ�หนดพฤติกรรมตัวละครกับเนื้อเรื่องจากภาพยนตร์

เรื่องธอร์

												          

	             สัญลักษณ์			                     เนื้อเรื่อง

												          
0.	 α	 สถานการณ์ตอนเริ่มเรื่อง

1.	 β 	 การหายตัวไป

2. 	 γ	 การห้าม

3.	 δ	 การละเมิดข้อห้าม

4.	 ε	  การสืบเสาะ / สืบหา

5.	 ζ	 การนำ�ส่ง

6.	 η	 การหลอกลวง

7.	 θ	 การสมรู้ร่วมคิด

8. 	 A	 ความชั่วร้าย

8a. 	 a	 ความขาดแคลน

9. 	 B	 การไกล่เกลี่ย

10. 	 C	 การโต้ตอบ

11. 	 ↑	 การออกเดินทาง

12. 	 D	 หน้าที่แรกของผู้ให้

13.	 E 	 ปฏิกิริยาของตัวเอก

14. 	 F 	 การได้รับพลังพิเศษ 

15	 G	 การเปลี่ยนสถานท

		  ถูกนำ�ไปยังอีกทีหนึ่ง 

		  ตัวเอกถูกนำ�ไปยังที่ซ่อน

โอดนินำ�กองทัพไปยงัมดิการ์ด (โลกมนุษย)์ เพ่ือช่วยเหลอืมนุษยจ์ากการถูก

รุกรานโดยเหล่ายักษ์ป นํ้าแข็ง โอดินได้ยึดอาวุธวิเศษของเหล่ายักษ์ไว้และ

ประกาศสัญญาสงบศึกที่ต่างฝ่ายต่างยึดถือมาช้านาน

• ธอร์โดนเนรเทศไปที่โลก

• โลกิหายตัวไป

โอดินสอนลูกว่า “กษัตริย์ที่ดีไม่ก่อสงคราม แต่จะพร้อมเสมอเมื่อมีศึก”

• ยักษ์นํ้าแข็ง (Giant Frost) ได้ลักลอบเข้าไปยังคลังอาวุธของแอสการ์ด

• ธอร์บุกไปถล่มโยธันไฮม์ (Jotunheim) ดินแดนของเหล่ายักษ์นํ้าแข็ง

ไม่พบในภาพยนตร์

ไม่พบในภาพยนตร์

โลกิไปพบธอร์ที่โลกและโกหกว่าโอดินสวรรคตเพราะกลุ้มใจเรื่องสงครามที่ธ

อร์เป็นก่อขึ้น และห้ามธอร์ไม่ให้กลับไปแอสการ์ดอีก

ธอร์ชักชวนโลกิพรอ้มกับเลด้ีซิฟ (Lady Sif) และนักรบทัง้สาม (The warriors 

three) บุกไปถล่มโยธันไฮม์

โลกิขึ้นรักษาการกษัตริย์แทนและหวังยึดบัลลังก์ไปตลอดกาล

ไม่พบในภาพยนตร์

ไม่พบในภาพยนตร์

ไม่พบในภาพยนตร์

• ธอร์และพวกเดินทางไปยังโยธันไฮม์

• ธอร์เดินทางไปมิดการ์ดจากการเนรเทศ

โอดินไปช่วยธอร์และพวกให้หนีจากโยธันไฮม์

ธอร์ไม่พอใจที่โอดินพาหนีออกมาแทนที่จะสู้ศึกด้วยกัน

ธอร์ได้พลังของสายฟ้าและค้อนศึกกลับมาอีกครั้ง

ไม่พบในภาพยนตร์
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16. 	 H	 การต่อสู้

17. 	 J 	 ได้รับบาดเจ็บ

18 	 I 	 การได้รับชัยชนะ

19. 	 K	 :การสลายไป

20.	 ↓	 การกลับมา

21	 Pr 	 การตามล่า

22. 	 Rs	 การช่วยเหลือ

23. 	 O 	 การมาถึงของตัวเองแบบ

		  ไม่ได้รับความรู้จัก

24. 	 L 	 การเรียกร้องแบบไม่มีมูลเหตุ

		  ความจริง

25.	 M	 การถูกทดทดสอบด้วยสิ่งที่ยาก

26. 	 N 	 หนทางแก้ไข

27. 	 Q	 ได้รับการยอมรับ

28. 	 Ex 	 การเปิดโปง

29. 	 T	 การแปลงรูปแปลงร่าง

30. 	 U 	 การลงโทษ

31. 	 W	 การแต่งงาน

												          

	

	 จากตารางที่ 1 พบว่า เนื้อหาในภาพยนตร์เรื่องธอร์นั้นไม่ได้สามารถเข้ากับทุกพฤติกรรมตัวละคร

ตามแนวคดิโครงสรา้งนทิานของพรอพพ์ได ้และบางพฤตกิรรมเกิดขึน้มากกวา่หนึง่ครัง้โดยเกดิกบัทัง้ตัวละคร

ฝ่ายดแีละฝา่ยรา้ยเพือ่ใหก้ารอธบิายผลการวเิคราะหส์ามารถทำ�ความเขา้ใจงา่ยยิง่ขึน้ ผูเ้ขยีนไดท้ำ�การเรยีง

ลำ�ดับใหม่โดยอิงจากการเดินเรื่องในภาพยนตร์ธอร์ซึ่งได้ลำ�ดับของพฤติกรรมตัวละครดังนี้ 

• ธอร์ต่อสู้กับยักษ์นํ้าแข็ง

• ธอร์ต่อสู้กับโลกิ

ธอร์ได้รับบาดเจ็บจากการถูกโจมตีโดยเดอะเดสทรอยเยอร์

ธอร์ได้รับชัยชนะ

ไม่พบในภาพยนตร์

ธอร์เดินทางกลับแอสการ์ด

แล้วโลกิต้องการฆ่าธอร์เพื่อขจัดเสี้ยนหนามไปตลอดกาล จึงส่งเดอะเดสทรอย

เยอร ์(The Destroyer) มาที่โลกเพื่อฆ่าธอร์

ธอร์ได้รับความช่วยเหลือจากเลดี้ซิฟและนักรบทั้งสาม

ไม่พบในภาพยนตร์

ไม่พบในภาพยนตร์

ธอร์ต้องเรียนรู้ความอ่อนน้อมถ่อมตน ความเสียสละ และพิสูจน์ตนเองว่ายัง

คู่ควรกับพลังเทพสายฟ้า ค้อนโยเนียร์และตำ�แหน่งกษัตริย์ 

ธอร์กอบกู้สถานการณ์ให้กลับเป็นปกติและคืนบัลลังก์ให้โอดิน

ไม่พบในภาพยนตร์

ธอร์เปิดโปงความชั่วร้ายของโลกิ

ธอร์ได้ชุดเกราะของเทพสายฟ้าหลังได้ถือค้อนศึก

ธอร์โดนปลดพลังของเทพเจ้าและยึดค้อนศึกโยเนียร์ (Mjolnir)

ไม่พบในภาพยนตร์
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αγδ¹ θδ² ↑H¹D E↓¹U β¹ A ηPr JRs M F T ↓² Ex H² I N β²

(0 2 3 7 2 11 16 12 13 20 30 1 8 6 21 17 22 25 14 29 20 28 16 18 26 1)

ลำ�ดับเรื่องราวในภาพยนตร์เรื่องธอร์

*หมายเหตุ หมายเลขที่ปรากฏใต้สัญลักษณ์คือลำ�ดับของพฤติกรรมตัวละครที่พรอพพ์ได้ให้ไว้

	 ภาพยนตร์เรื่องธอร์เริ่มต้นด้วยการเล่าภูมิหลัง (α) ตามด้วยสั่งห้าม (γ) ไม่ให้ก่อสงคราม ต่อมา

ยกัษล์ะเมดิขอ้หา้ม (δ¹) ธอรจ์งึรวมหวักบัพวก (θ) ละเมดิคำ�สัง่หา้มกอ่สงคราม (δ²)ธอรเ์ดนิทางไปดนิแดน

ยักษ์ (↑)  ธอร์ต่อสู้กบยักษ์ (H¹) แต่พลาดท่าจะโอดินต้องมาช่วย (D) โดยที่ธอร์ไม่พึงใจนัก (E) โอดินพาธ

อร์กลับแอสการ์ด (↓¹)  ธอร์ถูกลงโทษ (U) ด้วยการเนรเทศ (β¹) โลกิครองบัลลังก์โดยมีแผนยึดครอง (A) 

โลกิไปพบธอร์บอกว่าโอดินตาย (η) ธอร์ถูกตามล่าโดยเดอะเดสทรอยเยอร์ (Pr) จนได้รับบาดเจ็บ (J)แต่ถูก

ช่วยเหลือ (Rs) ธอร์ถูกทดสอบ (M) จนได้พลังสายฟ้า ชุดเกราะ และค้อนกลับมา (F)(T) ธอร์เดินทางกลับ

แอสการ์ด (↓²) ธอร์เปิดโปงแผนโลกิ (Ex)ทั้งสองต่อสู้กัน (H²)ธอร์ได้รับชัยชนะ (I)และคืนบัลลังก์ให้โอดิน 

(N)โลกิหายตัวไป (β²) 

	 จากการเรียงลำ�ดับตามเหตุการณ์ในภาพนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้าสายฟ้า แสดงให้เห็นว่าโครงสร้าง

เรื่อง (นิทาน) ไม่ได้เรียงลำ�ดับตามแนวคิดของพรอพพ์เสียทีเดียว แม้เริ่มด้วยสถานการณ์ตอนต้นเรื่อง (α) 

กต็าม แตล่ำ�ดบัของพฤตกิรรมตวัละครมกีารสลบักนัไปมาและไมไ่ด้จบด้วยการแต่งงาน (W) หรอืครองบลัลงัก์

เสมอไป แม้เรื่องของธอร์ในภาคนี้จะมีเรื่องความรักบ้างแต่ก็ไม่ได้เข้มข้นเท่ากับการบอกท่ีมาของซุปเปอร์

ฮีโร่อย่างธอร์ และธอร์ก็ไม่ได้ขึ้นครองบัลลังก์ในท้ายเรื่องแต่อย่างใดทั้งที่เรื่องที่นำ�มาศึกษาเป็นเรื่องที่เกี่ยว

เนื่องกับชนชั้นกษัตริย์และเทพซึ่งผู้เขียนวิเคราะห์ว่าด้วยตัวภาพยนตร์เป็นสื่อ (Medium)นั้นแตกต่างจาก

นิทานหรือเรื่องเล่าแบบที่พรอพพ์ได้ศึกษาไว้จึงเป็นผลให้ลำ�ดับ (Syntagmatic)ของโครงสร้างแตกต่างกัน

ไปตามบรบิทของตวัส่ือ และอาจรวมไปถงึบรบิทของสงัคม และบรบิทของเวลาท่ีสือ่นัน้ทำ�งานอยูด่ว้ยฉะนัน้

แล้วเม่ือเป็นสื่อภาพยนตร์การจบแบบไม่สมหวัง (Unhappy Ending) สามารถเกิดได้เช่นเดียวกับการจบ

แบบไม่บริบูรณ์ด้วยการทิ้งปมไว้ในภาคต่อย่อมเกิดได้ตามลูกเล่นของมาร์เวลเอง

	 จากการวิเคราะห์ยังพบอีกว่าพฤติกรรมตัวละครสามารถเกิดซ้ำ�ได้และเกิดได้กับทั้งสองฝ่ายไม่ได้

ยึดติดที่ว่าการลงโทษต้องเกิดกับฝ่ายตัวร้ายเท่าน้ันเหมือนท่ีพรอพพ์สนใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนแต่ไม่ได้สนใจ

วา่การกระทำ�นัน้เกดิโดยใครหรอืเกดิอยา่งไร ดัง่ตวัอยา่งทีพ่รอพพเ์สนอไวว้า่ กษตัรยิใ์หน้กอนิทรกีบัฮโีร ่อนิ

ทรีพาฮีโรไปยังอีกเมือง หรือเจ้าหญิงให้แหวนแก่พระเอก และแหวนนั้นพาพระเอกไปยังอีกเมืองหนึ่ง หาก

สงัเกตดุจูงึพบวา่แคม่กีารเปลีย่นตวัละครเท่าน้ัน แต่ฟังกช์ัน่(Function) ของการให ้(Give) จากผู้ให ้(Donor) 

และสิ่งที่ให้พาตัวเอกไปอีกทีหนึ่งยังคงอยู่ประเด็นน้ีผู้เขียนได้วิเคราะห์ว่าด้วยตัวส่ือท่ีพรอพพ์ศึกษาน้ันเป็น

นทิานทีใ่ชเ้ลา่ใหเ้ดก็ฟงักอ่นนอนเนือ้เรือ่งจงึคงที ่ไมผ่ดิแปลกมานกัทีอ่าจไปขดักบัภาพจำ�ของเดก็ และเรือ่ง

ต้องจบแบบบริบูรณ์ที่เรื่องมักลงเอยด้วยความสุขสมหวัง (Happy Ending)แตกต่างจากภาพยนตร์ท่ี

โครงสร้างของเรื่องและพฤติกรรมของตัวละครสามารถซับซ้อนและซ้ำ�ซ้อนได้ตามอรรถรสในการรับชมการ

เอื้อประโยชน์ต่องการส่งไม้ต่อไปยังภาคหรือภาพยนตร์เรื่องถัดไป 



Siam Communication Review Vol.19 Issue 2 (July-December 2020)258

สรุปผล

	 สำ�หรบัการวเิคราะหเ์รือ่งราวจากภาพยนตรเ์รือ่งธอร ์เทพเจา้สายฟา้ โดยอาศยัทฤษฎโีครงสรา้งนิ

ทานของวลาดิมิร์ พรอพพ์ มีจุดประสงค์เพื่อวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบโครงสร้างนิทานที่กำ�หนดพฤติกรรม

ของตวัละคร (Functions) โดยผลทีพ่บคอืตวัโครงสรา้งและพฤติกรรมของตวัละครน้ันยงัปรากฏอยูเ่ชน่เดมิ 

แตไ่มไ่ดเ้รยีงลำ�ดบัและไม่ไดม้คีวบถว้นทัง้ 31 พฤติกรรมตามแนวคดิของพรอพพส์ำ�หรบัภาพยนตรเ์รือ่งธอร ์

เทพเจ้าสายฟ้า มีสถานการณ์ต่าง ๆ ถูกร้อยเรียงภายใต้บริบทของสื่อภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องข้ามสื่อ (Cross-

media) จากหนังสือการ์ตูน ใช้ส่วนขยายจินตนาการของผู้รับชมผ่านภาพเคลื่อนไหว เสียง รวมถึงเทคนิค

พิเศษในการประกอบสร้าง แม้โครงเรื่องนั้นมีสถานการณ์ตอนเริ่มเรื่อง (α) ก็จริง แต่ก็ไม่ได้ลงท้ายด้วยจบ

บริบูรณ์แต่อย่างใด ซ้ำ�ยังทิ้งท้ายด้วยปมไว้เพื่อนำ�พาไปสู่ภาคถัดไปหรือภาพยนตร์เรื่องถัดไปตามลักษณะ

การเดินเรื่องของมาร์เวล

	 ตามที่ผู้เขียนได้ทิ้งท้ายไว้ในส่วนของการวิเคราะห์ว่าบริบทของภาพยนตร์และนิทานหรือนิทาน

ก่อนนอนนั้นแตกต่างกันทั้งตัวสื่อ ผู้รับสารหรือแม้กรรมวิธีในการถ่ายทอด ดังนั้นการส้ินสุดของเร่ืองจึงไม่

จำ�เป็นต้องสวยงามหรือสมหวังเสมอไป และต้องพึงระลึกว่ากรณีศึกษาครั้งนี้คือภาพยนตร์แนว (Genre) 

ซุปเปอร์ฮีโร่ที่ยังคงร่วมสมัยเป็นที่รู้จักของกลุ่มแฟน ๆ หลากหลายช่วงวัยทั่วโลก ซึ่งมาร์เวลเองก็มีกลเม็ด

ในการทรอดแทรกสิ่งต่าง ๆ เพื่อเอาใจแต่ละช่วงวัยอาทิ หลักคิด ความเชื่อ คำ�สอน หรือปรัชญาไว้ใน

ภาพยนตร ์ทีแ่มแ้ตใ่นเรือ่งทีเ่กีย่วขอ้งกบัเทพเจา้อย่างธอรเ์องกยั็งแฝงการสอนวา่เทพระดับสูงแคไ่หนแต่เม่ือ

ตกสวรรคก์ค็อืคนธรรมดาอยา่งทีธ่อรต์อ้งเผชญิชะตากรรมบนโลก นอกจากนีแ้ลว้ในโลกยคุหลงัสมยัใหมค่อื

โลกยุคข้อมูลที่พร้อมเข้าถึง (รับชม) ได้ตลอดเวลา (สตรีมมิ่งมีเดีย Streaming Media) ที่ค่ายภาพยนตร์

สามารถอาศัยประโยชนน์ีม้าสร้างภาคตอ่ไปไดเ้รือ่ย ๆ  โดยขา้มผา่นสือ่ (Transmedia) ไปเปน็รปูแบบ(Form) 

อ่ืนตามความต้องการของการตลาดแบบทนุนยิม เชน่ ซรียี(์Series)ดังน้ันผูเ้ขยีนเองยงัมอิาจด่วนสรปุไดอ้ยา่ง

แน่นอนว่าแนวคิดเรื่องโครงสร้างของนิทานที่กำ�หนดพฤติกรรมตัวละครของพรอพพ์สามารถประยุกต์ใช้ได้

เพียงบางส่วนหรือทั้งหมดหรือใช้ไม่ได้เลยกับการเล่าเรื่องของสื่อภาพยนตร์หรือสื่ออื่น ๆ ในปัจจุบัน เพียง

แต่สามารถสรุปได้จากการศึกษาภาพยนตร์เรื่องธอร์ เทพเจ้าสายฟ้าเท่านั้น อนึ่ง ผู้เขียนเองขอแสดงความ

เห็นไวท้ีน่ีว่า่ สำ�หรบัการนำ�แนวคดิของพรอพพม์าวเิคราะหใ์นครัง้นีถ้อืวา่ช่วยเปดิมมุมองจากวชิาการใหแ้ก่

ผูเ้ขยีนไดย้ิง่ขึน้และคอ่นขา้งพอใจกบัการประยกุตใ์ชแ้นวคดิดงักลา่วในการศกึษาครัง้นี ้เพราะอยา่งไรกต็าม

การเลา่เรือ่งของซปุเปอรฮี์โรไ่มว่า่ยคุสมยัใดกย็งัคงตอ้งปรากฏไวซ่ึ้งตวัละครฝา่ยดีฝา่ยร้ายและการพฤตกิรรม

ต่าง ๆ ของตัวละครที่ส่งผลให้เกิดเรื่องราวของการเป็นไปตามวิถีแห่งซุปเปอร์ฮีโร่

ข้อเสนอแนะสำ�หรับการศึกษาต่อไป

	 ใชท้ฤษฎโีครงสรา้งนทิานศึกษาภาคตอ่ของภาพยนตรเ์รือ่งธอร ์หรือภาพยนตรเ์รือ่งอืน่ ๆ  ของคา่ย 

มาร์เมลสตูดิโอ หรือภาพยนตร์ซุปเปอร์ฮีโร่ของค่ายอื่น รวมถึงทำ�การศึกษาในการวิเคราะห์ Paradigmatic 

เพื่อหาความหมายแฝงจากชุดสัญญะ
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เมตาในสตอปโมชัน: กรณีศึกษาของ 

‘Komaneko’s First Step’ 
Meta in Stop Motion: a case study of ‘Komaneko’s First Step’

					        						    
Sakkra Paiboon *

 

บทคัดย่อ

	 บทความเมตาในสตอปโมชันฉบับน้ี มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาเมตา การอ้างอิงตนเอง ใน

วัฒนธรรมสมัยนิยม เพื่อค้นหารูปแบบของเมตา ที่จะสามารถจำ�แนกได้ ไม่ว่าจะเป็นเมตาแบบบาง

ส่วน หรือเมตาเต็มรูปแบบ บทความนี้ จะวิเคราะห์ถึงรูปแบบและเนื้อหาของสตอปโมชัน              

‘Komaneko’s First Step’ ซึ่งเผยแพร่บนช่อง YouTube ของสตูดิโอ dwarf ที่เป็นผู้สร้างสรรค์

ผลงานชิ้นนี้ โดยเนื้อหาของสตอปโมชันนั้นกล่าวถึงการสร้างสรรค์สตอปโมชัน ซึ่งในขณะเดียวกัน

ตัวสื่อเอง ก็เป็นสตอปโมชันเช่นกัน ผู้เขียนจะระบุว่าผลงานสตอปโมชันชิ้นนี้ เข้าข่ายว่าเป็นเมตาที่

อ้างอิงถึงตนเอง หรือเป็นเพียงแค่เมตาธรรมดา

คำ�สำ�คัญ: สตอปโมชัน / เมตา / อ้างอิงตนเอง

Abstract

	 Meta in Stop Motion aims to study the self-referential meta in popular culture, 

determining the possible identifiers in which forms of meta each media can be 

aligned with, be it a partial one or a complete one. The article analyses the stop 

motion ‘Komaneko’s First Step’ released in dwarfstudio’s YouTube Channel, as it 

portrays the creation of a stop motion, where the medium itself is also a stop            

motion, author will try to determine whether it can be classified as a self-referential 

meta or just another meta piece. 

Keywords: Stop Motion / Meta / Self-Referential

Inspiration

	 Meta, has since become a word on its own, rather than a prefix and it has 

seeped its way into mainstream pop culture where it has been widely used and 

understood by most general public. Whether in contemporary literatures, a Hollywood 

production, short films or the short video clips posted in sites such as, YouTube 
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and more, ‘Meta’ has certainly cemented itself into popular culture. The author is taking 

a look at various forms of contemporary media has begun to ‘refer to itself’. The case 

study in this article is a certain stop motion short ‘Komaneko’s First Step’, how it has 

portrayed the metareference in itself, as a form of stop motion, identifying each key   

factor that makes this stop motion ‘so meta’, as spoken widely in popular culture.

Objectives

	 (1) To briefly study the history and notably types of self-referential or meta in 

popular culture

	 (2) To identify the ‘meta’ factors found in dwarfstudio’s Komaneko’s First Step                     

( Komaneko Hajime no Ippo, 2020 YouTube Release)

								           Self-referential Meta 

	 Self-referential in films, televisions 

and animations has been around in the 

popular culture since the beginning of 

cinema itself where sometimes                  

protagonists look at camera acknow 

ledging audience acting as if knowingly 

the protagonist is realising he or she is 

in a film, and is a character. Some  

classical Hollywood films depict the 

workings of the Hollywood itself, showing 

the productions behind the scenes or 

commentaries of Hollywood stars at 

their fame and their demise a-la Sunset 

Boulevard (Figure 1) ,  such are                                

representation of a ‘Self-Reflexive’ 

films (Jane Feuer, 1995).

Figure1: scenes from Sunset Boulevard (1950, 

Paramount Picture)

	 Meta as adjective has been added to Merriam-Webster in early 2019 as ‘1. Informal: 

showing or suggesting an explicit awareness of itself or oneself as a member of its                   

category: cleverly self-referential. 2. Informal: concerning or providing information about 

members of its own category.’
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	 By the definition stated above by Merriam-Webster and referencing ‘Understanding 

Media’, the famous work of McLuhan, the author proposes a possible formula of self-

referential meta as shown in Figure 2;

		  Partial meta				    Complete meta

												          
	 Ambiguously aware of itself			   Explicitly showing awareness of itself

	 Refers to other works of its own kind		  Referencing or referring to itself

	 The medium is not the message			   The medium is the message

												          
Figure 2: table to determine the form of referential meta proposed by author

	 The media itself does not have 

tO pertain all the three qualities in 

order to be places as a partial meta or 

a complete meta. An example of a 

partial self-referencing metawould be 

from the scene in Deadpool (2016) 

where Deadpool casually stated while 

briefly nods toaudience that there 

were no other cast at the Xavier’s 

Mansion apart from the two who                 

appears in his movie, almost as if ‘the 

studio couldn’t afford anothercharacter’ 

(Figure 3). In this sense, it is partially 

referring to the production of the 

movie itself that is literally low in 

budget.

		

	

	 An excellent example of a complete self-referential meta, the author has chosen 

the specific scene from the Mel Brook’s spoof comedy movie ‘Spaceballs’ 

(1987) where the villains plays the VCR of the film itself into the VCR player and starts 

to fast forward to the current point of the movie and it’s showing a live feed of the villain 

looking at the VCR of the villain looking at the VCR recursively (Figure 4). Consequently, 

when the viewers themselves perform the action of placing the VCR of Spaceballs into 

Figure 3: Deadpool responds in dialogue and partially nod 

to audience (2016, Twentieth Century Fox)

Figure 4: a self-referential meta humour scene 

in Spaceballs (1987, MGM)
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the VCR player, and subsequently fast forward to this particular scene, the viewer           

becomes a part of the meta reference as a performer completing the part of ‘the me-

dium is the message’.

Komaneko’s First Step ( Komaneko Hajime no Ippo, 2020 

YouTube Release)

	 The character of Komaneko first appeared in the 2006 film as the titular character. 

Later it became a finalist at the Melbourne International Animation Festival, the London 

International Animation Festival and the 8th Seoul International Cartoon & Animation 

Festival the London International Animation Festival and the 8th Seoul International 

Cartoon & Animation Festival (Rebekah Cook, 2016). Directed by Tsuneo Goda, Komaneko’s 

First Step is the first part of the series of animated shorts in the original Komaneko film, 

the short is released digitally via the dwarfstudio’s YouTube Channel on 6 April 2020¬, 

which is the version that the author uses as case study. The plot revolves around the 

titular character Komaneko, who is a creative cat, working on production of a stop                 

motion, to put it bluntly,Komaneko’s First Step is a stop motion about making stop                

motion. That statement alone has already contributes to identifying Komaneko’s First 

Step as a self-referential meta work.

	 The key factors that make Komaneko’s First Step a self-referential meta work are 

prominently identifiable in the following scenes. 

Figure 5: Komaneko working on storyboard of the stop motion (2020, dwarfstudio)
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Figure 6: Komaneko crafting the doll and backdrop for the stop motion (2020, dwarfstudio)

• The process of how Komaneko drawing storyboard scenes and construct 

the backdrops as well as creating the ‘dolls’ characters for the stop motion 

Komaneko is about to make. (Figure 5 and Figure 6) 

• The blundering problems that many stop motion animators, whether beginners 

or a professional ones, have encountered at some points in their stop              

motion production.Depicted here as subject does not stay in position, light-

ing changes creating inconsistencies etc. (Figure 7 and Figure 8)

Figure 7: Komaneko while shooting the stop motion 

and facing the usual problems (2020, dwarfstudio)

•	While Komaneko uses stitch up ‘dolls’ to portray in the stop motion, viewers 

are led to forget the fact that Komaneko itself is also a ‘doll’ that is being 

puppeteer to portray the story itself.
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•	Komaneko depicted in various emotional turmoil throughout the ordeal 

of making stop motion, yet is shown most satisfaction and pride when the 

work is finally shown on screen. (Figure 9)

Figure 8: Komaneko shown working meticulously on the shooting (2020, dwarfstudio)

Figure 9: Komaneko sets up the premiere and surprise of the resulting work (2020, dwarfstudio) 

	 • The final result of Komaneko’s stop motion is depicted amateurishly with 

choppy animation frames as well as the inconsistencies of subjects, objects 

nudged, wires hanging in frame and lighting mismatch when switching frames, 

these minor continuity errors are akin to any animator who tries stop motion 

for the first time. (Figure 10)

Figure 10: The resulting stop motion animation that Komaneko has made. (2020, dwarfstudio)
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	 Upon checking through the proposed factors to identify the forms of self-                      

referential meta, the author can state that Komaneko’s First Step takes a form of ‘Partial 

meta’ in which it is ambiguously aware of itself where it shows in the making of a stop 

motion as well as showing the result of that effort, hence it has also referencing to 

other works of its own kind, not referencing or referring to itself. However, from the third 

identifier, Komaneko itself utilises a stop motionto tell the story of a stop motion production, 

the medium chosen is now also the message in its conveyance of stop motion (Figure 

11).

		  Partial meta				    Complete meta

												          

	 Ambiguously aware of itself			   Explicitly showing awareness of itself

	 Refers to other works of its own kind		  Referencing or referring to itself

	 The medium is not the message			   The medium is the message

												          

Figure 11: determining the form of self-referential meta

Conclusion

	 Komaneko’s First Step is an introduction for beginners and a love letter to all stop 

motion creators. By itself, it is a brilliant introductory piece that opens up the world of 

stop motion animation for younger generations and amateur animators alike, through   

usage of cute characters, smooth animation and simplistic story. Conversely, when viewed 

through an experienced stop motion animator’s eyes, Komaneko’s First Step becomes a 

meta humour that referencing the processes and minor nuisances of making stop motion 

of its own kind as well as the rewarding satisfaction most animators would certainly relate 

to when viewing their own creation seemingly comes to life for the first time. With all the 

factors considered it still is not a complete self-referential meta as it is not a stop motion 

about making this stop motion of itself.
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ตีพิมพ์ตามความเหมาะสม โดยมีเกณฑ์การพิจารณาดังนี้
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การอนุญาตให้พิมพ์เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์
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			   8.1 จัดส่งทางไปรษณีย์ท่ี คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม เลขท่ี 38 ถนน

เพชรเกษม เขตภาษีเจริญ กทม. 10160 (ส่งต้นฉบับบทความที่พิมพ์ลงบนกระดาษ A4 จำ�นวน 2 ชุด 

และต้นฉบับบทความที่บันทึกลงในแผ่นซีดี จำ�นวน 1 แผ่น)

			   8.2 จัดส่งบทความที่ :  https://www.tci-thaijo.org/index.php/commartsre-

viewsiamu/about/submissions



แบบเสนอขอส่งบทความเพื่อลงตีพิมพ์ในวารสารนิเทศสยามปริทัศน์ 

คณะนิเทศศาสตร์    มหาวิทยาลัยสยาม

ข้าพเจ้า................................................................................................................................................................

ตำ�แหน่ง...............................................................................................................................................................

วุฒิการศึกษาสูงสุด (ระบุชื่อปริญญา)........................................ชื่อสาขาวิชา.......................................................

ชื่อสถาบันที่สำ�เร็จการศึกษา................................................................................................................................

สถานที่ทำ�งาน......................................................................................................................................................

ข้าพเจ้า.................................................................................................................................................................

ตำ�แหน่ง...............................................................................................................................................................

วุฒิการศึกษาสูงสุด (ระบุชื่อปริญญา)........................................ ชื่อสาขาวิชา......................................................

ชื่อสถาบันที่สำ�เร็จการศึกษา................................................................................................................................

สถานที่ทำ�งาน......................................................................................................................................................

มีความประสงค์ขอส่ง

                                 ......... บทความวิชาการ                        ......... บทความวิจัย              

ชื่อเรื่อง 	(ไทย)		  .....................................................................................................................................

	       		  .....................................................................................................................................

           (อังกฤษ) 	 .....................................................................................................................................

			   .....................................................................................................................................

                           

ที่อยู่ที่ติดต่อสะดวก...............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................................

โทรศัพท์ (ที่ทำ�งาน)..................................................................(มือถือ).................................................................

โทรสาร......................................................................................E-mail……………………....................…………………

ข้าพเจ้าขอรับรองว่า บทความนี้         

                             	      ......... เป็นผลงานของข้าพเจ้าแต่เพียงผู้เดียว

                             	      ......... เป็นผลงานของข้าพเจ้าและผู้ร่วมงานตามชื่อที่ระบุในบทความจริง

ลงนาม.....................................................

        (...................................................)

หมายเหตุ  	 1.  สามารถถ่ายสำ�เนาหรือจัดพิมพ์ใหม่ตามแบบเสนอขอส่งบทความนี้ได้

		  2.  การส่งบทความถึงกองบรรณาธิการ

			   • จัดส่งทางไปรษณีย์ที่ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม เลขที่ 38 ถนนเพชรเกษม   

เขตภาษีเจริญ กทม. 10160 (ส่งต้นฉบับบทความที่พิมพ์ลงบนกระดาษ A4 จำ�นวน 2 ชุด และต้นฉบับบทความที่บันทึก

ลงในแผ่นซีดี จำ�นวน 1 แผ่น)

			   •  จัดส่งทางอีเมล์มาที่ com2@siam.edu 


