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การวิจัยและสร้างสรรค์ผลงานออกแบบฉากละครเวที
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บทคัดย่อ

	 ศลิปะการละคร เป็นศิลปะทีน่�ำภาพจากประสบการณ์และจนิตนาการของ

มนุษย์มาผูกเป็นเรื่องและจัดเสนอในรูปของการแสดงใช้ศิลปะและผู้สร้างสรรค์ใน

หลายด้านท�ำงานร่วมกัน ในงานออกแบบฉากละคร ผู้ออกแบบต้องมีความเข้าใจ

บทละครอย่างลึกซ้ึง มกีระบวนการในการออกแบบเพือ่ให้ตอบสนองความต้องการ

ด้านต่างๆ ละครเวทีเรื่องค�ำพิพากษาของชาติ กอบจิตติ สร้างจากบทประพันธ์ที่มี

ความงดงาม มีเรื่องราวที่สะท้อนสังคม ให้ทั้งความเพลิดเพลินและคุณค่าทางจิตใจ

แก่ผูช้ม กระบวนการออกแบบเริม่จากการศกึษาวรรณกรรมต้นฉบบัเพือ่ท�ำความเข้าใจ

เนื้อหาของบทประพันธ์รวมถึงวิเคราะห์และตีความบทละคร ได้ผลการวิจัยดังนี้

	 ละครเวทีเรื่องค�ำพิพากษา สะท้อนสังคมให้เห็นถึงอันตรายจากมติของ

กลุม่คนทีต่ดัสนิผูอ้ืน่โดยปราศจากการทบทวนไตร่ตรอง ความคิดทีแ่ตกต่างจะถูกกลนื

ความจริงที่ผู้ชมมองเห็นจะแตกต่างจากตัวละครอื่นในเรื่อง ความพยายามที่จะ

ยนืหยดักลบักลายเป็นโศกนาฏกรรมในท้ายทีส่ดุ การแสดงออกของอารมณ์ความรูส้กึ

ผ่านการร้องที่ไม่ปรกติธรรมดา จงใจให้มีรูปแบบที่แตกต่างออกไปจากละครแบบ

เรียลลสิม์ (Realism) ผูช้มสามารถแสวงหาและจนิตนาการผ่านสญัลกัษณ์ตลอดจน

ถึงสิ่งที่ปรากฏบนเวที การค้นคว้าข้อมูลจึงมุ่งเน้นไปที่แนวทางการน�ำเสนอเพื่อ

ผลกระทบทางด้านอารมณ์ความรู้สึก

ณัฐคม แช่มเย็น1
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	 ในขั้นพัฒนา ร่างแหถูกวิเคราะห์ว่าเป็นค�ำส�ำคัญในแนวทางการน�ำเสนอ 

ใช้ในเชงิอปุมาเหมอืนกบัดักและความอนัตราย การออกแบบโดยการใช้วสัดทุีด่เูป็น

ท้องถิ่นอย่างไม้ไผ่เพ่ือให้มองเห็นได้ชัดรวมเข้ากับโครงสร้างโลหะท่ีจัดวางเอียง

เพื่อให้รู้สึกถึงความอึดอัด การกดทับ พื้นมีความเอียงเพื่อให้รู้สึกถึงความไม่มั่นคง

มีความลื่นไหลเปลี่ยนแปลงและเป็นการสร้างให้เกิดพื้นท่ีส�ำหรับท�ำการแสดงท่ี

หลากหลาย มไีสตล์ของฉากในแบบเอก็ซเปรสชนันสิม์ (Expressionism) เพือ่สือ่ถึง

อารมณ์ของตัวละคร โครงสร้างหลักทั้งพื้นและผนังถูกสร้างด้วยการเชื่อมโลหะ

เพื่อความแข็งแรง เทคนิคการทาสีพื้นท�ำให้เกิดพื้นผิวที่ดูมีมิติ ในขั้นพัฒนาที่สอง

มีการปรับปรุงเพิ่มเติมทางเดิน มีการพิจารณาองค์ประกอบเพื่อปรับปรุงให้เกิด

ความกลมกลืนมากขึ้น โปรแกรมคอมพิวเตอร์สามมิติถูกน�ำมาใช้ในกระบวนการ

ออกแบบ ตั้งแต่ร่างภาพจนถึงการท�ำโมเดล ท�ำให้เกิดความคล่องตัวในการท�ำงาน

ร่วมกนัระหว่างทมีงาน สามารถมองเหน็ภาพได้ตรงกนั เกดิประสทิธภิาพในการท�ำงาน

Abstract

	 The Dramatic Arts tell stories from people’s experience and 

imagination through reenactments and interpretations. To create 

a successful dramatic production, it’s important for the creators from

various fields work together harmoniously. For the set design, the 

designer(s) must understand the script thoroughly and must have design

processes and resources to fulfill the needs of the play in all its aspects. 

	 The stage play Khamphipaksa (The Judgment) by Chart Korbjitti 

is a beautiful piece of writing that contains stories reflecting society 

and it entertains audiences while also touching their hearts and making 

them think about larger issues. The design process for the staging of 

this play started with the study of the literature in order to understand

the content of the story. This included analyzing and interpreting 

the script. The research results are as follows:
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	 Khamphipaksa examines the dangers of judging others without 

taking into account the viewpoints of the other side and of others in 

society. The playwright makes the audience see the many sides and

viewpoints that the play’s characters are unable to. The effort to be 

persistent would become tragedy at the end. Feelings were expressed 

through unusual singing. However, this is not a realism drama so the 

audience must look deeper and imagine what actually happened on 

the stage through symbols. The research then emphasizes the ways 

to present the emotional impact. 

	 During the development process, the mesh was created to 

signify the presentation methods and was there to metaphorically 

represent entrapment and danger. It was designed with local materials 

such as bamboo, and to be clearly visible along with metal frames 

that were arranged on a slope to give the feeling of discomfort and 

pressure. The slope indicated the insecurity, the flexibility, and the 

changes. It also created space for various expressionist scenes that 

could express each character’s emotion. The main structures of the 

floor and the ceiling were built by welding metals for more durability.

The painting technique provided more dimensions to the surface.

During the second phase of development, there was an additional

revision around the walkway. Also, all elements were considered to

improve to be more harmonious. 

	 A 3D computer program was used in the design process from 

drafting to making models, which provided the work flexibility among 

the staff to be able to visualize things in the same direction and to 

work efficiently.
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1. ภูมิหลัง

	 ศลิปะการละคร คอื ศลิปะทีเ่กดิขึน้จากการน�ำภาพจากประสบการณ์และ

จนิตนาการของมนุษย์มาผกูเป็นเรือ่งและจัดเสนอในรปูของการแสดง โดยมนีกัแสดง

เป็นผู้สื่อความหมายและเรื่องราวต่อผู้ชม การประพันธ์ การแสดง การออกแบบ

สร้างฉากและเครื่องแต่งกาย การออกแบบและจัดแสง ตลอดจนศิลปะด้านอื่นๆ

อกีมาก เป็นการน�ำเอาศลิปะหลากหลายแขนงเข้ามาปรากฏร่วมกนั นอกจากจะให้

ความงดงามและคุณค่าในเชิงศิลปะและวรรณกรรมแล้ว ยังให้ประสบการณ์ท่ีมี

ความหมายต่อชีวิตในทางหนึ่งทางใดหรือหลายทางแก่ผู้ชมอีกด้วย (กรมวิชาการ

กระทรวงศึกษาธิการ. 2531: 1) ละครยังสร้างประสบการณ์ให้กับผู้ชมในแบบที่

เกิดขึ้นต่อหน้า ได้ยินได้เห็นและสัมผัสกับเรื่องราวเหมือนกับปรากฏขึ้นกับตนเอง

เป็นศิลปะที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติได้อย่างใกล้เคียงกับชีวิตจริง 

	 ในการสร้างความสวยงามของละครจะมีฝ่ายศิลป์เป็นผู้ดูแลสร้างสรรค์

องค์ประกอบต่างๆ เป็นการรวมเอาผูช้�ำนาญในศลิปะหลายแขนงมาท�ำงานร่วมกนั 

ทั้งฉาก แสง เครื่องประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าแต่งผม  Katharine 

Anne Ommanney และ Harry H. Schanker กล่าวไว้ในหนงัสอื The Stage and 

school (ค.ศ. 1989) ว่า ฉากควรจะสามารถบอกผู้ชมได้ถึงบุคลิกลักษณะของ

ตวัละคร สภาพแวดล้อมของตัวละคร ผลกระทบของสภาพแวดล้อมทีม่ต่ีอชะตาชวีติ

หรือวิถีชีวิตของตัวละคร ผู้ออกแบบฉาก (Scene Designer) จึงจ�ำเป็นต้องมี

ความเข้าใจถึงบทละครอย่างลึกซึ้ง เข้าใจความต้องการสื่อความหมายของผู้ก�ำกับ 

รวมถึงความสามารถในการท�ำงานร่วมกันกับฝ่ายออกแบบท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อให้

องค์ประกอบของละครมีสีสัน บรรยากาศ อารมณ์ความรู้สึกที่สอดคล้องกัน โดยมี

จุดประสงค์เพื่อให้คนดูเข้าใจเรื่องราวในละครได้ดีขึ้น เสริมสร้างจินตนาการของ

ผูก้�ำกบั ช่วยให้นกัแสดงมคีวามคล่องตวัในการเคลือ่นไหวใช้พืน้ท่ีบนเวที ขับเน้นจดุเด่น

ในเรื่องราวของการแสดง ช่วยให้ความหมายของเรื่องชัดขึ้น และสร้างบรรยากาศ

อารมณ์ทีเ่หมาะสมส�ำหรบัละครเรือ่งนัน้ (กรมวชิาการ กระทรวงศกึษาธกิาร.  2531: 28)

ซึง่การจดัวางองค์ประกอบของฉากน้ันกย็งัมคีวามแตกต่างจากงานศลิป์ทัว่ไป ในด้าน

ทีต้่องค�ำนงึถงึมมุมองของผูช้ม การจดัวางอปุกรณ์ต้องค�ำนงึถงึพืน้ทีใ่นการแสดงอกีด้วย
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	 ค�ำพิพากษาเป็นวรรณกรรมที่ประสบความส�ำเร็จและได้รับการยอมรับ

ทั้งในและต่างประเทศ ตีพิมพ์ครั้งแรกเมื่อปี 2524 ได้รับรางวัลนวนิยายดีเด่นใน

ปีเดียวกันนั้น และได้รับรางวัลวรรณกรรมยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (S.E.A. WRITE) 

ตัวละครต่างๆ ในเรื่องยังมีความร่วมสมัย และมีเนื้อหาที่สามารถสะท้อนสังคม

ได้อย่างลึกซึ้ง การออกแบบฉากละครเวทีเพื่อส่งเสริมให้บทประพันธ์ที่ทรงคุณค่า

และบทละครที่เต็มไปด้วยความหมายที่ลุ่มลึกจึงเป็นความท้าทายและมีประโยชน์

ในการศกึษา เน่ืองจากจ�ำเป็นต้องมกีารวเิคราะห์ข้อมลูและกระบวนการสร้างสรรค์

ที่เกิดจากการปฏิบัติแก้ปัญหาจริง รวมไปถึงการเลือกใช้เทคนิควิธีเพี่อให้สามารถ

ออกแบบฉากละครเวทีที่สามารถช่วยให้การแสดงเป็นไปอย่างราบรื่น ถ่ายทอด

ความคิดสร้างสรรค์จากผู้สร้างและสร้างอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดต่อผู้ชมละคร

ได้อย่างสมบูรณ์ที่สุด

2. ความมุ่งหมายการวิจัย

	 1. เพื่อสร้างกระบวนการในการวิจัยสร้างสรรค์ทางด้านการออกแบบ

ฉากละคร

	 2. เพื่อน�ำกระบวนการที่ได้ไปใช้ประโยชน์จริงในการสร้างสรรค์งาน

ออกแบบฉากละคร

	 3. เพือ่ใช้ในการพัฒนาการเรยีนการสอนในรายวชิาการออกแบบฉากละคร

3. ความส�ำคัญของการวิจัย

	 งานวิจัยนี้จะได้แนวคิดกระบวนการในการออกแบบฉากละครเวทีท่ี

ผสมผสานแนวคดิหลากหลายและเทคนคิสมยัใหม่ช่วยในการออกแบบ เพือ่สือ่สาร

แนวคิดจากบทละคร ซึ่งถ่ายทอดจากบทประพันธ์ต้นฉบับท่ีมีคุณค่าและมีเนื้อหา

สะท้อนสังคม
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4. ขอบเขตของโครงการวิจัย

	 1. ศึกษาบทละครและการตีความของผู้ก�ำกับ

	 2. ศกึษาแนวคิด ทฤษฎ ีและองค์ประกอบ ของการออกแบบฉากละครเวที

	 3. สร้างสรรค์งานฉากละครจรงิร่วมกบัการแสดงละครเวทีเรือ่งค�ำพพิากษา

	 4. สมมติฐานและกรอบแนวความคิดของโครงการวิจัย

5. กรอบแนวคิดของการวิจัย 

	 ผู้วิจัยมีกรอบแนวคิดในการท�ำงานวิจัย ดังนี้

 

การตีความ ทฤษฎีการออกแบบ

ทฤษฎีการละคร

แนวคิดสัญวิทยา

แรงบันดาลใจ

สุนทรียศาสตร์

บทละครเวที
เรื่องค�ำพิพากษา

การแสดงละครเวที
เรื่องค�ำพิพากษา

ฉากละครเวที

6. วิธีด�ำเนินการวิจัย

ขั้นศึกษาข้อมูล 

	 1. ศึกษาบทประพันธ์ต้นฉบับในมิติต่างๆ แนวทางการตีความเนื้อหา 

ความสัมพันธ์และบุคคลิกความรู้สึกของตัวละคร 

	 2. ศกึษาบทละครเวท ีท�ำความเข้าใจแนวคดิการน�ำเสนอ การตคีวาม และ

แนวคิดในการพัฒนางานจากผู้ก�ำกับ

	 3. ศกึษาแนวคดิทฤษฎศีลิปะการละคร ทัง้ในด้านประวตัศิาสตร์ แนวทาง

การน�ำเสนอ 

	 4. ศกึษาการแสดงออกทางความคิด การแสวงหาความรู ้จากศลิปะในด้านต่างๆ 
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ขั้นพัฒนา 

	 1. รวบรวมข้อมลูจากผูก้�ำกบั ในแนวทางการตคีวามและความต้องการอืน่ๆ 

	 2. รวบรวมข้อมูลแนวคิด การตีความจากความรู้ในด้านศิลปะการละคร 

และความรู้ในด้านต่างๆ

	 3. พัฒนารูปแบบเวทีจากข้อมูลข้างต้น

	 4. ปรับปรุงเพิ่มเติมโดยการท�ำงานร่วมกับผู้ก�ำกับละคร

ขั้นผลิต 

	 น�ำรูปแบบที่พัฒนาแล้วเข้าสู่กระบวนการผลิตฉากละครเวที

7. แนวทางการวิเคราะห์ข้อมูล

	 1. ตีความบทละครจากทั้งบทประพันธ์ต้นฉบับ และบทละครเวทีรวมถึง

แนวทางการน�ำเสนอจากความต้องการของผู้ก�ำกับ โดยร่วมกับผู้ก�ำกับในการหา

ความเป็นไปได้ในการน�ำเสนอ ค้นหาความสัมพันธ์ของตัวละครในมิติต่างๆ ท้ังใน

ด้านอารมณ์ความรู้สึก ความเป็นปัจเจก และความเป็นอยู่ในสังคม

	 2. ใช้แนวคิดในการน�ำเสนอจากศิลปะด้านต่างๆ รวมถึงแนวความคิด

จากศาสตร์ด้านต่างๆ ช่วยสร้างความเป็นไปได้ในการเข้าถึงบทละคร เพื่อให้ได้

แนวทางที่สดใหม่หลากหลาย สามารถช่วยให้เล่าเรื่องได้ดี เข้าถึงแนวคิดของ

บทละครได้อย่างลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น

8. การน�ำเสนอผลการวิจัย

แนวความคิดจากผู้ก�ำกับ

	 “โศกนาฏกรรมสามญัทีม่นุษย์กระท�ำและถกูกระท�ำอย่างเยอืกเยน็ในภาวะ

ปกต”ิ ค�ำโปรยทีเ่ปรยีบเสมอืนค�ำจ�ำกดัความในเรือ่ง ถอดองค์ประกอบของเรือ่งให้

สอดคล้องตามโครงสร้างตามทฤษฎีโศกนาฏกรรมตะวันตก  

	 “ความจริง” ที่สวนทางกับ “มติมหาชน” เป็นคุณค่าในวรรณกรรมเรื่อง 

“ค�ำพิพากษา” ไม่มีผู้ที่จะกล้าออกมาพิสูจน์ค้นหาและปกป้องความจริง



The Fine & Applied Arts Journal44

	 ก้าวทีพ่ลาดในการตดัสนิใจ (Hamartia) คอืสิง่ทีอ่ยูร่ะหว่างการหนัเข้าหา

เหล้าเพื่อปลดปล่อยตนเองจากภาวะทรมานใน “ร่างแห” ไปสู่ “อิสระ” หรือ 

การตัดสินใจเลี้ยงดูนางสมทรง ภรรยาม่ายของบิดาซึ่งเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึง

คุณธรรมภายในจิตใจ ฟักยังคงอยู่ในหมู่บ้านเพื่อพิสูจน์ตัวเองและหวังกอบกู้

ชือ่เสยีง ต้องทกุข์ทรมานจากตัวตนทีเ่ขาอยากเป็นซึง่ตรงข้ามกบัตวัตนทีผู่อ้ืน่ตดัสนิ 

จนกลายเป็นความละอายที่ฉุดให้ตกต�่ำด�ำดิ่ง สิ่งนี้อาจเป็นความน่ากลัวตามแบบ

ทฤษฎโีศกนาฏกรรมทีว่่าด้วยภาวะสงสารและกลวั (Pity and Fear) ความกลวันีจ้ะ

ท�ำให้เราหนัมาตรวจสอบความดี ความจรงิ และบรรทดัฐานทางศลีธรรมของตนเอง

ที่จะน�ำให้เราไปสู่ความสว่างทางปัญญา (Enlightenment) ได้

การวิเคราะห์และตีความบทละคร

	 การน�ำเสนอในตัวของวรรณกรรมเองเป็นไปในแบบละครสัจจนิยมและ

ธรรมชาตินิยม (Realism and naturalism) แต่ก็แฝงไว้ด้วยความคิดและจิตส�ำนึก

ของตวัละครแบบเอก็ซเปรสชนันิสม์ (Expressionism) การเลอืกใช้เพลงเป็นรปูแบบ

ในการน�ำเสนอโดยน�ำเอาเพลงมาใช้เพลงในการน�ำเสนอความคิดของตัวละคร จึง

แตกต่างจากการท�ำละครเพลงทั่วๆ ไปที่น�ำเอาเพลงเข้ามาแทนบทสนทนา ภาพที่

จะเกิดขึ้นบนเวทีจึงเป็นการผนวกรวมของภาพที่เกิดขึ้นจริงและภาพที่เกิดขึ้นใน

จติใต้ส�ำนึกของตวัละคร นอกจากนัน้แล้วตวัละครกม็ลีกัษณะเป็นแบบสญัลกัษณ์นยิม 

(Symbolism) กล่าวคือ ตัวละครเอก (Protagonist) ฟัก ที่เคยอยู่บนจุดสูงสุดใน

ฐานะ “นักบญุ” มคีนกราบไหว้แต่กม็เีหตุทีท่�ำให้ตัวเองต้องพบจดุจบอย่างน่าอนาถ

ในที่สุดด้วยการถูกพิพากษาจาก ตัวละครปฏิปักษ์ (Antagonist) “ชาวบ้าน” ผู้ถูก

อบรมสัง่สอนให้อยูใ่นขนบประเพณีอนัดีงาม แต่กย็งัไม่สามารถทีจ่ะแยกแยะได้อย่าง

มีเหตุและผลพอ เหล่า “ครู” ในฐานะที่เป็นตัวแทนของคนบางกลุ่มบางจ�ำพวกที่มี

ภาพลกัษณ์ของความถกูต้อง ภาพลกัษณ์ของชนชัน้การปกครองเป็น “เกราะ” คุม้กัน

ครูผูใ้ห้ “ปัญญา” แต่กลบัเอาสิง่ต่างๆ เหล่านีม้าใช้ในทางท่ีไม่เหมาะสม ภาพบนเวที

ต้องสื่อให้เห็นผลของการกระท�ำและความแตกต่างของกลุ่มตัวละครเหล่านี้
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แนวคิดด้านอารมณ์ความรู้สึก

	 น�ำเสนอภาวะของเหตุการณ์และตัวละครที่ด�ำเนินชีวิตอย่างปกติทั่วไป 

แต่เหตุการณ์เกิดพลิกผัน แตกต่างอย่างสิ้นเชิงจากสภาวะเดิม กลายเป็นความรู้สึก

สบัสน ขมขืน่ กดดนัและสบัสนภายในใจ ต้องต่อสูร้ะหว่างความรูส้กึท่ีพยายามรกัษา

คุณธรรมความดใีนใจกบัความต้องการทีจ่ะหลกีหนอีอกไปจากสงัคมทีต่ดัสนิตวัเอง 

การสร้างความกดดันและแสดงให้เห็นถึงความอดทนความสับสนจึงเป็นแนวทาง

ในการออกแบบ

สภาพแวดล้อมสถานที่

	 เกดิขึน้ในต�ำบลแห่งหน่ึง เป็นชนบท มสีภาพแวดล้อมทีเ่ป็นชมุชนขนาดเลก็ 

ชาวบ้านรูจ้กักนัเป็นอย่างดี ครไูด้รบัการเคารพนบัถอืจากชาวบ้าน มศีนูย์รวมจติใจ

อยู่ที่วัด ชาวบ้านนับถือศาสนาพุทธและยึดมั่นในวัฒนธรรมประเพณี องค์ประกอบ

ของฉากจึงมีส่วนที่สื่อให้เห็นถึงสภาพทั่วไปของชนบทที่ไม่เจาะจง สามารถใช้พื้นที่

สอดรับกับการด�ำเนินเรื่องไปตามพื้นที่รอบชุมชน

แนวความคิดและการค้นคว้าข้อมูล

	 การค้นหาและแสดงออกถึงสิ่งที่เรียกว่า “ความจริง” ในกระแสแนวคิด

แบบโพสต์โมเดิร์น สิ่งที่เป็นจริงและสิ่งที่ปรากฏอาจไม่ใช่เป็นหนึ่งเดียว ในด้าน

ความเคลื่อนไหวของละครเวทีปรากฏให้เห็นในละครแนวต่อต้านสัจจนิยม (Anti-

Realism) ที่ปฏิเสธความเหมือนจริงของฉากละครหรือวิธีการแสดง มีการแสวงหา

และทดลองรูปแบบใหม่ๆ ของละคร ผสมผสานกันจนได้รูปแบบอื่นๆ ออกมา 

ความเคลื่อนไหวของกระแสแนวคิดแบบนี้สามารถเห็นได้จากงานศิลปะในหลายๆ

สาขา ทัง้สถาปัตยกรรม จติรกรรม ประตมิากรรม สอดคล้องกบับทละครทีต้่องการ

น�ำเสนอภาพทีเ่กดิข้ึนในจิตใต้ส�ำนึก แนวทางการออกแบบจงึมุง่เน้นให้เกดิความรูส้กึ

และมุมมองที่แตกต่างออกไปต่อสิ่งที่ปรากฏขึ้นบนเวที

	 การปกปิดความบกพร่องด้วยสถานภาพและความปกติสุขของสังคมใน

บริบทของละคร เป็นเช่นเดียวกับกระบวนการในการเปลี่ยนแปลง ลดทอน ปกปิด

อ�ำพราง บดิเบอืน ในกระบวนการสร้างมายาคตขิองบาร์ตส์ ฐานะความเป็นผูน้�ำชุมชน
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ครู ชนบทที่เกื้อกูลกัน เป็นสัญญะที่มีบทบาทในการท�ำให้เกิดการยอมรับ ความคิด

ความเชื่อโดยไม่มีการตั้งค�ำถาม (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร. 2545: 95-96)

	 สัญลักษณ์ที่ถูกน�ำมาใช้ในองค์ประกอบส่วนต่างๆ ของละครจะเผย

เบื้องหลังของรูปสัญญะที่ดูคุ้นตา สร้างความรู้สึกสะดุดเพื่อหยุดให้ท�ำความเข้าใจ 

บิดเพื่อเปิดให้เห็นถึงความหมายอื่นที่ซ่อนอยู่ ท�ำให้เกิดการตั้งค�ำถามย้อนไปถึง

ความหมายของสิ่งที่ปรากฏว่าเกิดขึ้นจริงเหรือเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นปิดบัง

	 จากบทประพนัธ์ทีเ่กดิจดุหกัเหท�ำให้ตวัเอกเลอืกทางแก้ปัญหาทีผ่ดิพลาด

แล้วถูกซ�้ำเติมจนกระทั่งได้รับความทรมานไม่สามารถดิ้นรนหลบหนีได้ ร่างแห

จึงเป็นค�ำส�ำคัญ (keyword) ที่ผู้ก�ำกับได้แนะเป็นแนวทางในการออกแบบ ถูกใช้

เพื่อสร้างความรู้สึกถึงกับดักที่อันตรายเมื่อหลุดเข้าไปแล้วยากที่จะกลับออกมา 

ขั้นพัฒนาแบบ

ขั้นพัฒนา 1

	 หากใช้แหจริงบนเวทีจะมองเห็นไม่ชัดและขาดชั้นเชิงในการอุปมาอุปมัย

จึงเลือกใช้เป็นผนังไม้ไผ่ท�ำให้มีลักษณะคล้ายกรงที่กักขัง มีลักษณะเอียงเพื่อให้

ความรู้สึกถึงการถาโถม ความกดดัน ตั้งตระหง่านและมองกดลงมา ความสูงต�่ำ

ที่แตกต่างและรูปร่างที่ซับซ้อนท�ำให้รู้สึกถึงความสับสน มืดมน คลุมเครือ อีกท้ัง

ไม้ไผ่เป็นวัสดุธรรมชาติที่สามารถเห็นได้ทั่วไป โดยเฉพาะตามชนบท ความรู้สึก

คุน้เคยและเป็นธรรมชาติน้ีเองทีถ่กูสร้างให้กลายเป็นสิง่ท่ีตรงข้ามเมือ่กลบัมลีกัษณะ

คุกคาม กดดันหม่นหมอง สร้างความรู้สึกไม่มั่นคง น่ากลัว 

	 ฉากหลงัเป็นรปูตาให้รูส้กึถงึลกัษณะการจ้องมอง มลีกัษณะของการออกแบบ

แนว Constructivism และ Symbolic คือเป็นทั้งการมีโครงสร้างแบบนามธรรม

และสัญลักษณ์ของการถูกมอง การตั้งตระหง่านอยู่เบื้องหลัง สามารถท�ำให้รู้สึกถึง

ความอึดอัด การกดทับ จากการเอียงของโครงสร้าง 

	 ผู ้ก�ำกับมีความต้องการให้พื้นมีความเอียง เพื่อให้รู ้สึกถึงสภาวะของ

ความไม่มั่นคง สร้างความรู้สึกขัดแย้ง มีระดับที่แตกต่างเพื่อให้เห็นถึงระดับสูงต�่ำ

สะท้อนภาพความคดิภายในใจในการแสดงจรงิยงัท�ำให้เหน็ถงึระดบัทีแ่ตกต่างของ

ฐานะตัวละคร ระดับในการเอียงท�ำไว้ที่ 15 องศา ซึ่งยังสามารถยืนได้ มีลักษณะ
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ของการออกแบบแนวเอ็กซเปรสชันนิสม์ (Expressionism) ที่แสดงออกถึงสภาวะ
ภายในจิตใจ ระดับต่างๆยังช่วยให้เวทีดูมีมิติที่แตกต่าง สร้างความต่อเนื่องให้กับ
พื้นที่ สามารถวาง Blocking ได้หลากหลาย 
	 สีพื้นใช้เทคนิคการทาเพื่อสร้างให้เกิดลักษณะพื้นผิวโดยใช้ฟองน�้ำช่วย
ท�ำให้มีความรู้สึกทางสายตาเมื่อกระทบกับไฟ เทคนิคการทาสีนี้ยังถูกน�ำไปใช้ใน
ลักษณะของการท�ำให้เกิดมิติและความรู้สึกที่แตกต่างเมื่อกระทบกับสีของไฟที่
แตกต่างกัน การมีพื้นผิวยังช่วยให้รูปแบบของเวทีที่มีความสูงต�่ำสามารถมองเห็น
เป็นมิติได้อย่างแตกต่างชัดเจนขึ้น ไม่ดูเรียบแบน

ขั้นพัฒนา 2
	 ในขั้นพัฒนาที่ 2 ผู้ก�ำกับมีการเพิ่มเติมทางเดินส�ำหรับในฉากเริ่มต้นช่วง
เกริ่นน�ำ  (Exposition) มีการแห่โลงโดยมีนางสมทรงร�ำอยู่ด้านบน สื่อให้เห็นว่า
นางเป็นภาระที่ฟักต้องแบก ขบวนจะเดินมาตามทางผ่านคนดูออกไปด้านหลัง 
เนื่องจากว่าการแยกพื้นที่ระหว่างการแสดงกับคนดูอย่างชัดเจนในการวางผังแบบ
การแสดงทั่วไป ผู้ชมจะรับรู้ถึงความเป็นละครที่ถูกแสดงอยู่ข้างหน้า แต่เมื่อพื้นท่ี
ของการแสดงถูกขยายและเชื่อมต่อออกมาท�ำให้ขอบเขตของผู้ชมและละครถูก
ลดทอนลง รวมถงึเป็นฉากทีเ่ป็นส่วนสร้างความรูส้กึสะเทอืนใจอย่างรนุแรง ช่วยดงึ
ความรูส้กึผูช้มเร่วมเข้าไปในเหตุการณ์ ส่วนฉากหลงัรปูตานัน้ขาดความกลมกลนืกบั
องค์ประกอบอืน่จงึได้เปลีย่นให้เป็นการเพนท์สวีสัดแุล้วใช้การแสดงเข้ามาทดแทน

การสร้างแบบจ�ำลองด้วยโปรแกรม 3 มิติ
	 ในงานฉากละครเวทีค�ำพิพากษานี้ ใช้การสร้างแบบจ�ำลองด้วยโปรแกรม 
3 มิติ (3ds max) ในขั้นตอนแบบร่าง ทั้งในขั้นที่ 1 และขั้นที่ 2 จนถึงการสร้างแบบ
จ�ำลองทีม่แีสงสีเหมือนจรงิ เพือ่ใช้ในการสือ่สารกบัทมีงานและผูก้�ำกบั โดยมจีดุเด่น
ทีส่�ำคญัคอืสามารถมองเหน็ภาพร่วมกนัได้ชดัเจน สามารถวเิคราะห์รปูแบบได้อย่าง
ละเอียดกว่าภาพร่างสองมิติ โดยในขั้นตอนการสร้างแบบจ�ำลอง 3 มิติยังสามารถ
หมุนภาพเพื่อตรวจดูมุมมองต่างๆได้ใกล้เคียงกับภาพจริง รวมทั้งมีสัดส่วนในอัตรา
ที่เทียบเคียงกับขนาดจริงได้ ในขั้นส่งงานเพื่อสร้างจริงยังสามารถท�ำการ Export 
แบบ จากไฟล์ที่ท�ำงานบนโปรแกรม 3ds Max เพื่อท�ำการถอดแบบ Elevation 

ในโปรแกรม AutoCAD l ส�ำหรับใช้ในการผลิตได้เลย 
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ภาพที่ 1 ภาพการท�ำงานบนโปรแกรม 3ds Max

ที่มา : ณัฐคม แช่มเย็น เมื่อวันที่ 7 ธันวาคม 2555

ภาพที่ 2 มุมมองด้านหน้าเมื่อใส่พื้นผิววัตถุ แสดงให้เห็นโครงสร้างต่างๆ

ที่มา : ณัฐคม แช่มเย็น เมื่อวันที่ 7 ธันวาคม 2555
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ภาพที่ 3 ภาพเรนเดอร์เสมือนจริง ที่จ�ำลองแสงสีและต�ำแหน่งของแสง

ที่มา : ณัฐคม แช่มเย็น เมื่อวันที่ 7 ธันวาคม 2555

ภาพที่ 4 แสดงให้เห็นพื้นเอียงต่างระดับ

ที่มา : ณัฐคม แช่มเย็น เมื่อวันที่ 10 มกราคม 2556

ขั้นผลิต

	 มีการเพิ่มระดับความเอียงของเวทีให้มากขึ้นและเพิ่มเติมไม้ไผ่ในบริเวณ

พื้นเอียงเพื่อให้เห็นถึงระดับที่แตกต่างได้ชัดยิ่งขึ้น
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	 ฉากหลังโครงสร้างประกอบขึ้นจากการเหล็กท�ำการเช่ือมติดและยึด

โยงกับโครงสร้างโรงละครด้วยสายสลิง ส่วนประกอบที่ต้องการความแข็งแรงทั้ง

พื้นและโครงสร้างบริเวณด้านหลังจะใช้วิธีการเชื่อมโลหะ ท�ำให้ได้โครงสร้างที่มี

ความมั่นคงแข็งแรงปลอดภัย การท�ำโครงสร้างลักษณะนี้ ผู้ปฏิบัติงานต้องมีทักษะ

ในด้านช่างเป็นอย่างดี การยึดวัสดุไม้กับเหล็กจะใช้ตะปูเกลียวปล่อย เพราะตะปู

เกลียวปล่อยเมื่อถูกแรงกระแทกจะไม่คลายตัวเหมือนกับตะปูตอกธรรมดา ท�ำให้

ลดเสียงรบกวนในขณะที่นักแสดงเคลื่อนที่ไปบนเวที ท้ังนี้ความปลอดภัยของท้ัง

ผู้ชมและนักแสดงเป็นเรื่องที่ควรค�ำนึงถึงสูงสุด

9. สรุป อภิปรายผล

	 จากการศึกษาบทประพันธ์และบทละครได้ผลว่า ค�ำพิพากษาเป็น

วรรณกรรมไทยที่สะท้อนบริบทสังคมการเมืองของไทย แสดงให้เห็นถึงความจริงที่

สวนทางกบัตวัตนทีค่นตดัสนิ โดยมลีกัษณะของละครโศกนาฎกรรมทีแ่สดงออกถงึ

ความทุกข์ทรมานของตัวละครและจบลงด้วยความหายนะ มีผลให้เกิดความรู้สึก

สงสารและความกลัวที่จะประสบชะตากรรมแบบฟักหรือเป็นผู้พิพากษาเสียเอง 

น�ำไปสูก่ารทบทวนใคร่ครวญชวีติ เมือ่น�ำมาสร้างเป็นละครเวทีได้เลอืกใช้การสือ่สาร

ในลักษณะขับร้องแสดงออกถึงจิตใต้ส�ำนึกแบบละครแนวเอ็กซเปรสชันนิสม์ 

(Expressionism) ถ่ายทอดสภาวะภายในของตัวละครผ่านเพลง เพือ่ให้เกดิภาพบน

เวทเีป็นการบวกรวมของภาพทีเ่กดิขึน้จรงิและภาพทีเ่กดิขึน้ในจติใต้ส�ำนกึของตวัละคร

การศึกษาข้อมูลด้านการละคร การออกแบบฉากละคร

	 การแสวงหาความจริงสร้างขึน้ได้ในหลายเงือ่นไข เพือ่สร้างความหมายจาก

บรบิททีแ่ตกต่างไป ละครเวทคี�ำพิพากษามลีกัษณะของท้ังการเป็นเอก็ซเปรสชันนสิม์ 

(Expressionism) ที่ต้องการจะน�ำความจริงภายในจิตใจของตัวละครออกมาตีแผ่ 

รวมถงึละครแนวเอพคิ (Epic) ทีม่ลีลีาแบบผดิจากธรรมชาต ิ(Stylization) จงใจให้

มีแบบแผนแตกต่างไปจากการแสดงปกติ เสนอเป็นภาพที่ไม่จ�ำเป็นต้องเลียนแบบ

ของจริงทั้งหมด ให้ผู้ชมสามารถใช้จินตนาการต่อเติมความรู้สึกได้ รวมถึงแนวคิด
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ของฉากละครแบบสัญลักษณ์นิยม (Symbolism) ท่ีใช้สัญลักษณ์ในการน�ำเสนอ

ความเป็นจริง ใช้การแนะให้ผู้ชมแสวงหาความจริงด้วยตนเองผ่านสิ่งท่ีปรากฏบน

เวทีเป็นสื่อกลางในการท�ำความเข้าใจ

	 รูปแบบในการน�ำเสนอเล่าเรื่องผ่านสัญลักษณ์ ภาพ โครงสร้างวัตถุ เพื่อ

สือ่ถงึความหมายและบรรยากาศ ภาพทีดู่คลมุเครอืช่วยให้ผูช้มสามารถตคีวามภาพ

ที่เห็นออกมาตามประสบการณ์ของแต่ละคนได้ การค้นคว้าข้อมูลจึงไม่ได้มุ่งใน

การเกบ็รายละเอยีดเพือ่จ�ำลองของจรงิ แต่ค้นหาแนวทางการน�ำเสนอทีต่อบสนอง

ด้านความรู้สึกและอารมณ์ ในวิธีที่แตกต่างออกไป 

การสร้างแบบร่างและพัฒนาแบบ

	 ร่างแหถูกใช้เพื่อเป็นนัยยะถึงอันตรายของกับดัก ใช้ไม้ไผ่ท�ำให้มีลักษณะ

คล้ายกรง โครงสร้างมลีกัษณะเอยีงเพือ่ให้ความรูส้กึถงึการมองกดลงมา ความสงูต�ำ่

ท่ีแตกต่างและรปูร่างทีซ่บัซ้อนท�ำให้รูส้กึถงึความสบัสน มดืมน คลมุเครอื ไม้ไผ่เป็น

วัสดุธรรมชาติท�ำให้รู้สึกได้ถึงความเป็นพื้นบ้าน แต่มีลักษณะที่สร้างความรู้สึกต่อ

ผู้ชมในมุมกลับ 

	 พืน้ทีเ่อยีงสือ่ให้รูส้กึถงึสภาวะของความไม่มัน่คง มรีะดบัทีแ่ตกต่างเพือ่ให้

เห็นถึงความสูงต�่ำสะท้อนภาพซับซ้อนภายในใจ ในการแสดงจริงก็ยังท�ำให้เห็นถึง

ระดบัทีแ่ตกต่างของฐานะผูแ้สดงทีป่รบัเปลีย่นไปมา  ระดบัทีแ่ตกต่างยงัช่วยให้เวที

ดูมมีติ ิสร้างความต่อเน่ืองให้กบัพืน้ที่ สามารถใช้พืน้ทีใ่นการการแสดงได้หลากหลาย 

	 ในงานฉากละครเวทีค�ำพิพากษา ใช้การสร้างแบบจ�ำลองด้วยโปรแกรม 

3 มิติ ตั้งแต่แบบร่างจนถึงการสร้างแบบจ�ำลองที่เหมือนจริง มีจุดเด่นท่ีส�ำคัญคือ

สามารถมองเห็นภาพร่วมกันได้ชัดเจน ย่อกระบวนการในขั้นตอนการออกแบบให้

สั้นลงแต่เพิ่มประสิทธิภาพการท�ำงานให้สูงขึ้น

	 โครงสร้างหลกัถกูสร้างขึน้จากเหลก็เชือ่มยดึโยงกบัโครงสร้างโรงละครด้วย

สายสลิง ส่วนประกอบทีต้่องการความแขง็แรงทัง้พืน้และโครงสร้างบรเิวณด้านหลงั

จะใช้วิธีการเชื่อมโลหะท�ำให้ได้โครงสร้างที่มีความมั่นคงแข็งแรง ปลอดภัย
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อภิปรายผล 

	 การออกแบบฉากละครเวทีไม่เพียงแต่ค�ำนึงถึงในด้านความสวยงามตาม

ทฤษฎีศิลปะและการใช้งานตามจุดมุ่งหมายของเวทีท่ัวไป แต่ยังมีหน้าท่ีถ่ายทอด

ความรู้สึกนึกคิดของบทละคร ส่งผ่านจากตัวละครที่เคลื่อนที่ผ่านไปยังผู้ชมได้

อย่างตรงตามจุดมุ่งหมาย 

	 รูปแบบของละครที่ผสมผสานแนวคิดของละครหลายอย่างเข้าด้วยกัน

ท�ำให้การสร้างสรรค์ฉากละครต้องมีการผสมผสานแนวคิดใหม่ๆ เพื่อให้สอดคล้อง

กับการแสดง โดยใช้รูปแบบการวิเคราะห์ในด้านต่างๆ  

	 การน�ำเสนอผลงานด้วยแนวทางทีแ่ตกต่างไปจากขนบเดมิท�ำให้กระบวนการ

ต่างๆ ต้องมกีารปรบัเปลีย่นให้สอดคล้องไปตามรปูแบบ จ�ำเป็นต้องอาศยัทีมงานท่ีมี

ใจเปิดกว้างในการท�ำงานร่วมกัน การใช้โปรแกรมสามมิติเข้ามาช่วยในข้ันตอน

การออกแบบช่วยท�ำให้เกดิการสือ่สารทีร่วดเรว็ สร้างความเข้าใจในจดุมุง่หมายทีต่รงกนั 

ท�ำให้งานที่ซับซ้อนสามารถบรรลุผลได้ตามความตรงการอย่างมีประสิทธิภาพขึ้น

	 ในปัจจุบันขั้นตอนการพัฒนารูปแบบหากท�ำการค้นหาในแนวความคิด

จากประวตัศิาสตร์ ภาพเก่า บทความ หรือ ปรัชญาความคดิต่างๆ จะช่วยให้เหน็แง่มมุ

แนวคดิ ทีแ่ตกต่าง เพ่ิมขึน้กว่าการศึกษาแต่เพียงแนวทางการน�ำเสนอทีเ่คยมมีาก่อน

การหาแนวคิดให้กับงานไม่จ�ำเป็นต้องดูเฉพาะในด้านละครเวที การศึกษาและ

ท�ำความเข้าใจงานในสาขาวิชาอื่นเช่น สถาปัตยกรรม ศิลปกรรม จากหนังสือหรือ

แกเลอรี่ศิลปะต่างๆ แล้วพิจารณาแนวคิดในการถ่ายทอด ก็สามารถน�ำมาเป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์งานละครเวทีได้เช่นกัน

	 การสร้างสรรค์งานศิลปะล้วนมีที่มาจากความเคลื่อนไหวของแนวคิดท่ี

ปรบัเปลีย่นไปตามการพฒันาของความรูแ้ละสภาพสงัคม ไม่ว่าจะเป็นวทิยาศาสตร์ 

เทคโนโลยี หรือปรัชญาความคิด การสร้างสรรค์ศิลปะในการละครสามารถน�ำเอา

สิ่งที่เปลี่ยนแปลงดังกล่าวเข้ามาเป็นแนวคิดในการทดลอง ปรับใช้ ขยายขอบเขต

ความเป็นไปได้ สิ่งไหนที่ท�ำแล้วเกิดผลดีก็น�ำไปพัฒนาต่อ การมีใจเปิดกว้างต่อ

ความเปลี่ยนแปลงรอบตัว และพัฒนาทักษะความรู้อยู่เสมอ จึงจะเป็นปัจจัยที่ช่วย

สนับสนุนให้สามารถสร้างสรรค์พัฒนางานได้ดีอย่างต่อเนื่องขึ้นไป
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