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เปรียบเทียบรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงหนังใหญ่

แบบราชส�ำนักและแบบพ้ืนบ้าน

A Study of Comparing Forms and Components of Royal 

Nang Yai Performance and Local Nang Yai Performance

1 นักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

บทคัดย่อ

	 การวจิยัครัง้นีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาความเป็นมาและเปรยีบเทยีบรปูแบบ

การแสดงหนังใหญ่แบบราชส�ำนักที่สืบทอดมายังกรมศิลปากร   และแบบพื้นบ้าน

ตามรูปแบบของคณะหนังใหญ่วัดขนอน จังหวัดราชบุรี เพื่อวิเคราะห์แนวทาง

ในการพัฒนาการแสดงหนังใหญ่ โดยศึกษาจากเอกสาร สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 

สงัเกตการณ์และฝึกปฏบิติัการแสดงหนังใหญ่จากศิลปินพืน้บ้าน ผลการศกึษาพบว่า

มีลักษณะที่แตกต่างกัน ได้แก่ 1) การคัดเลือกคนเชิด กรมศิลปากรคัดเลือกจาก

ข้าราชการ ส่วนวดัขนอนคดัเลอืกจากเยาวชนในท้องถ่ิน 2) ท่าเต้นและการเชดิหนงั 

กรมศิลปากรใช้ท่าเต้นที่สืบทอดมาจากกรมมหรสพ เน้นการใช้หน้าหนัง มีหลัก

การเชิดคล้ายกับการแสดงโขน ส่วนวัดขนอนใช้ท่าเต้นท่ีสืบทอดกันในท้องถ่ิน

ซ่ึงมีลีลาเฉพาะ 3) ดนตรีประกอบการแสดง ใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งเช่นเดียวกัน 

แต่กรมศิลปากรมีเครื่องดนตรีพิเศษ 3 ประเภท คือ ปี่กลาง โกร่ง และกลองติ๋ง 

ส่วนวัดขนอนใช้ปี่ในและโกร่ง แต่ไม่ใช้กลองติ๋ง 4) เครื่องแต่งกายของคนเชิดมี

ลักษณะคล้ายกัน แต่วัดขนอนไม่สวมหมวกหูกระต่าย 5) เครื่องแต่งกายของ

คนพากย์-เจรจา กรมศิลปากรสวมชดุราชปะแตน ส่วนวดัขนอนแต่งกายเช่นเดยีวกบั

คนเชิด 6) การพากย์-เจรจา กรมศิลปากรแบ่งหน้าที่กันพากย์ตามบทบาท มี

แบบแผนและด�ำเนินเรือ่งช้า ส่วนวดัขนอนจะมลีลีาแบบท้องถ่ิน ด�ำเนนิเรือ่งรวดเรว็ 

คนพากย์-เจรจาต้องพากย์ได้ทุกบทบาท 7) ทิศทางในการแสดงตรงกันข้ามกัน

ยุทธนา  อัมระรงค์1



The Fine & Applied Arts Journal76

8) กรมศิลปากรไม่มีผู้ก�ำกับการแสดง ส่วนวัดขนอนมีผู้จัดหนังท�ำหน้าท่ีคล้าย

ผู้ก�ำกับการแสดง จากการเปรียบเทียบสามารถสรุปได้ว่าองค์ประกอบหลักของ

การแสดง เช่น ตวัหนัง รปูแบบการแสดง ไม่ควรเปลีย่นแปลง ส่วนองค์ประกอบอืน่ๆ 

เช่น จอ การให้แสง เครือ่งดนตร ีเครือ่งแต่งกาย สามารถเปลีย่นแปลงได้ตามยคุสมยั

ค�ำส�ำคัญ : หนังใหญ่, หนังใหญ่แบบราชส�ำนัก, หนังใหญ่แบบพื้นบ้าน, หนังใหญ่

	     วัดขนอน

Abstract

	 The purpose of this research is to compare forms and 

components of royal Nang Yai performances by Fine Arts Department

and local Nang Yai performances by Wat Khanon (Khanon temple) 

troupe, Ratchaburi.  And tried to find out process to develop the Nang 

Yai performance. Research methodologies are documentary research, 

interviews, observations from live performances and training with 

dance expert.  The result shows both are different.  The differences are 

1) puppeteer selection: the Fine Arts Department selects the performers

from government officers, while Wat Khanon select those from teenagers

living in the community, 2) performance: the performing pattern of 

the Fine Arts Department is inherited from the Arts Department

in the past which focuses on the expression of the puppets like Khon 

performance, but the pattern of Wat Khanon has its unique movement

which is inherited from the local, 3) Thai musical instruments played in 

the performance: in the Thai Classical Ensemble, the Fine Arts Department

plays Pi Klang (a kind of Thai reed pipe), Krong (a Thai bamboo percussion)

and Klong Ting (a Thai drum), while only Pi Nai and Krong are played 

in the ensemble of Wat Khanon, 4) the costumes of the puppeteers 

in both performances are similar, but the puppeteers of Wat Khanon 



ศิลปกรรมสาร 77

do not wear hats, 5) the costumes of the narrators of the Fine Arts 

Department wear official clothes called Raja Pattern, while those of

Wat Khanon dress like the puppeteers, 6) the narrators of the Fine Arts 

Department have their own dialogues and run the story slowly, while 

those of Wat Khanon have to be able to recite in every dialogue or 

character and run the story fast, 7) the directions of both performance 

are different, and 8) there is no director in the performance of the Fine 

Arts Department, while in the performance of Wat Khanon there is 

one who manage and direct the performance.  In comparison shows  

the main elements as the puppets, performance patterns should be

conseved. But other elements as screen, lighting, musical instruments,

costumes can be developed.

Keywords:  Thai shadow play

ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา

	 การเล่นหนังเงาโดยการใช้แผ่นหนังสลักเป็นรูปบุคคล สัตว์ สถานที่ และ

สิง่ประกอบต่างๆ  น�ำมาวางทาบกบัจอผ้าขาวทีม่แีสงไฟส่องจากด้านหลงัจนเกดิเป็น

เงาอยู่บนจอ โดยมีผู้เชิดตัวหนังประกอบกับบทพากย์และเสียงดนตรี ได้ถือก�ำเนิด

ขึ้นราว 2,000 ปีล่วงมาแล้วในแหล่งอารยธรรมต่างๆ เช่น อินเดีย จีน ตุรก ี

อียิปต์ ฯลฯ แต่ไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่าชนชาติใดเป็นต้นแบบ และไม่อาจสรุปได้ว่า

ชาติใดได้รับอิทธิพลมาจากชาติใด (ราศี บุรุษรัตนพันธ์, 2551, น. 6) อย่างไรก็ตาม

พบว่าการเล่นหนังเงาเป็นมหรสพนั้นแพร่หลายไปทั่วทุกมุมโลก เช่น วายังกุลิต

ของชวา หนังใหญ่ของไทย หนังคาราโกสของตุรกี หนังเงาของจีน และหนังเงาของ

อินเดีย แม้แต่ในทวีปยุโรปก็มีการเล่นเงาที่เรียกว่า Silhouette เกิดขึ้นราว

คริสตศตวรรษที่ 18 (ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล อ้างถึงใน ชีวสิทธิ์ บุณยเกียรติ,

และคนอื่นๆ, 2549, น. 6)
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	 การเล่นหนังเงาที่เก่าแก่ที่สุดของไทย คือ การเล่นหนังใหญ่ ซึ่งมีมาตั้งแต่

ก่อนสมยักรงุศรอียธุยา ดังทีก่ฎมณเฑยีรบาลสมยัสมเดจ็พระรามาธบิดทีี ่1 (พระเจ้า

อู่ทอง) ปี พ.ศ. 1901) บันทึกไว้ว่า “...เลี้ยงลูกขุนแลฝ่ายในฝ่ายนอก มีโมงครุ่ม

ซ้ายขวา กลุาตไีม้ เล่นแพน ไต่เชอืก หนงั ลอดบ่วง พุง่หอก ยงิธน.ู..” (กรมศลิปากร, 

2521, น. 72) นอกจากนี้ยังมีบันทึกที่กล่าวถึงการเล่นหนังเป็นมหรสพใน

พระราชพิธีอีกหลายครั้ง แสดงให้เห็นว่าการเล่นหนังนั้นเป็นท่ีนิยมมาตั้งแต่สมัย

กรงุศรอียธุยาตอนต้นแล้ว สนันษิฐานว่าเริม่แสดงเรือ่งรามเกยีรติม์าก่อน เนือ่งจาก

มบีทพากย์ส�ำนวนกรงุเก่าเป็นหลกัฐาน ต่อมาจงึได้แต่งเรือ่งสมทุรโฆษค�ำฉนัท์  และ

อนิรทุธค�ำฉนัท์ ขึน้ในสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช (พ.ศ.2099-2131)  แต่กไ็ม่

ปรากฏว่าเป็นที่นิยม การเล่นหนังที่ตกทอดมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์จึงมีเพียงเรื่อง

รามเกยีรติแ์ละการแสดงเบกิโรงชดุต่างๆ เช่น จบัลงิหวัค�ำ่ เท่านัน้ (ราศ ีบรุษุรตันพนัธ์,

2551, น. 9-10)

	 หนงัใหญ่ซึง่เป็นมหรสพในพระราชพิธแีละอยูภ่ายใต้การดแูลของราชส�ำนกั

สืบเนื่องมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ ได้มีการสืบทอดต่อเนื่อง

มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งอยู่ภายใต้การดูแลของกรมศิลปากร ในขณะเดียวกันก็มีคณะ

หนงัใหญ่ของสามญัชน ซึง่แพร่หลายจากราชส�ำนกัไปสูส่ามญัชนในเมอืงต่างๆ เช่น 

เพชรบุรี อ่างทอง สิงห์บุรี ฯลฯ ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 โดยได้รับการอุปถัมภ์จากวัด

ซึ่งเป็นศูนย์กลางของชุมชน (เอนก  นาวิกมูล, 2546, น. 269) และเจริญแพร่หลาย

มากขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 มีคณะหนังใหญ่ที่มีชื่อเสียง ได้แก่

	 1. หนังใหญ่วัดขนอน  ต�ำบลสร้อยฟ้า  อ�ำเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี  

	 2. หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์  อ�ำเภอเมือง  จังหวัดสิงห์บุรี

	 3. หนังใหญ่วัดบ้านดอน  อ�ำเภอเมือง  จังหวัดระยอง

	 4. หนังใหญ่วัดตะเคียน  ต�ำบลท้ายตลาด  อ�ำเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี

	 5. หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย  อ�ำเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี

	 6. หนังใหญ่วัดตะกู  อ�ำเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
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	 เป็นที่น่าเสียดายว่ามีเพียงคณะหนังใหญ่วัดขนอน วัดสว่างอารมณ์ และ

วัดบ้านดอนเท่านั้นที่ยังคงสืบทอดการแสดงมาจนถึงปัจจุบัน ส่วนคณะหนังใหญ่

วัดตะเคียน วัดพลับพลาชัย และวัดตะกู ไม่มีผู้สืบทอดรูปแบบการแสดง คงเหลือ

เพียงตัวหนังที่ทางวัดเก็บรักษาไว้เท่านั้น (เอนก  นาวิกมูล, 2546, น. 296-297)  

	 นอกจากการเล่นหนังใหญ่แล้ว ยังมีชาวควนพร้าวแขวงจังหวัดพัทลุงได้

คิดประดิษฐ์ตัวหนังขนาดเล็กเลียนแบบตัวหนังชวา แต่เล่นด้วยเรื่องราวอย่างไทย 

มีลีลาการเล่นที่รวดเร็วและสนุกสนาน เป็นที่นิยมแพร่หลายกันในภาคใต้ เรียกว่า 

“หนังควน” ได้มีโอกาสแสดงถวายหน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ที่พระราชวังบางปะอิน เมื่อปี พ.ศ. 2419 จนเป็นที่นิยมและเป็นที่รู้จัก

ของชาวกรุงเทพฯ ในชื่อ “หนังตะลุง” ซึ่งสันนิษฐานว่าเพี้ยนมาจากหนังพัทลุง 

(สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, ม.ป.ป., น. 2) ต่อมาจึงมีผู้คิดดัดแปลงเรื่องราวที่ใช้แสดง 

ภาษาของบทพากย์ และดนตรปีระกอบ ให้เหมาะสมกบัวฒันธรรมของตน เกดิเป็น

คณะหนังตะลุงท้องถิ่นเล่นกันอย่างแพร่หลายทั้งในเขตพระนครและจังหวัดอื่นๆ 

เช่น เพชรบุรี ราชบุรี นครปฐม อยุธยา และอุทัยธานี แม้กระท่ังในภาคอีสาน

ก็เกิดคณะหนังตะลุงอีสานขึ้นในจังหวัดอุบลราชธานีเมื่อปี พ.ศ. 2469 เรียกว่า 

“หนังปราโมทัย หรือ หนังปะโมทัย” ซึ่งแพร่หลายไปยังจังหวัดใกล้เคียงในเวลา

ต่อมา (รัถพร  ซังธาดา, 2526, น. 15-21)

	 การเล่นหนังเงาของไทยที่สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน จึงแบ่งออกเป็น 

2 รูปแบบ ได้แก่

	 1. การเล่นหนังเงาแบบราชส�ำนัก ได้แก่ หนังใหญ่ ซึ่งสืบทอดมายัง

กรมศิลปากร

	 2.  การเล่นหนังเงาแบบพื้นบ้าน ได้แก่  

	        2.1 หนังใหญ่ ปัจจุบันเหลือคณะที่สืบทอดและจัดการแสดงเพียง 

3 คณะ ได้แก่ หนงัใหญ่วดัขนอน หนังใหญ่วดัสว่างอารมณ์ และหนงัใหญ่วดับ้านดอน

	        2.2 หนังตะลุง ซึ่งมีถิ่นก�ำเนิดมาจากภาคใต้และแพร่หลายมายัง

ภาคกลาง  

	       2.3  หนังปราโมทัย  ซึ่งได้รับอิทธิพลจากหนังตะลุงในภาคกลาง 
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	 ส�ำหรับการแสดงหนังใหญ่ในปัจจุบันนั้นมีการสืบทอดทั้ง 2 รูปแบบ คือ 

แบบราชส�ำนักทีส่บืทอดโดยกรมศลิปากร และแบบพืน้บ้านทีส่บืทอดโดยคณะหนงั

ใหญ่เอกชน ที่มิได้มีการสืบทอดจากราชส�ำนักโดยตรง แต่สร้างสรรค์การแสดงขึ้น

ใหม่โดยได้รับอทิธพิลจากราชส�ำนกัในสมยัรชักาลที ่5 โดยเฉพาะหนงัใหญ่วดัขนอน 

ซ่ึงเป็นคณะทีม่ปีระวติัความเป็นมายาวนานและมชีือ่เสยีงมากทีส่ดุ ผูว้จิยัจงึมคีวาม

สนใจทีจ่ะศกึษาเปรยีบเทยีบเพือ่วเิคราะห์แนวทางในการพฒันา การแสดงหนงัใหญ่ 

ตลอดจนน�ำไปสู่การสร้างสรรค์การแสดงเกี่ยวกับหนังเงารูปแบบอื่นในอนาคต

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 ผู้วิจัยเลือกใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative   Research) 

ซึ่งมีขั้นตอนในการด�ำเนินการวิจัย  ดังนี้

	 1.  ศกึษาค้นคว้าข้อมลูจากหนงัสอื บทพากย์บทเจรจา งานวจิยั วทิยานพินธ์ 

และเอกสารทางวิชาการต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 

	 2.  สัมภาษณ์นักวิชาการ ศิลปิน และผู้ทรงคุณวุฒิด้านการแสดงหนังใหญ่ 

โดยการสมัภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง ซึง่มเีกณฑ์ในการคดัเลอืกผูใ้ห้ข้อมลูหลกั  ดงันี้

	      2.1 คณาจารย์จากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม ที่มีประสบการณ์เกี่ยวกับการแสดงหนังใหญ่แบบราชส�ำนัก

ไม่น้อยกว่า 10 ปี

	      1) นายจตุพร  รัตนวราหะ  ศิลปินแห่งชาติ 

	      2) นายประสิทธิ์  ปิ่นแก้ว  ศิลปินแห่งชาติ 

	      3) นายสมศักดิ์  ทัดติ  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย  

	      4) นายวิโรจน์  อยู่สวัสดิ์  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย  

	      5) ดร.นิวัฒน์  สุขประเสริฐ  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย  

	      6) นายไพฑูรย์  เข้มแข็ง  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย  

	      7) รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ 

	      8) นายเกษม  ทองอร่าม  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย  

	      9) นายนัฐพงศ์  โสวัตร ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดุริยางค์ไทย 
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	      2.2 กลุ่มศิลปินพื้นบ้านวัดขนอน ต.สร้อยฟ้า อ.โพธาราม จ.ราชบุรี 

ที่มีประสบการณ์เกี่ยวกับการแสดงหนังใหญ่ไม่น้อยกว่า 10 ปี

	        1) นายสะอาด  ถาวรนกุลูพงศ์  ผูฝึ้กสอนการเชดิหนงัใหญ่ (นายหนงั)  

	      2) นายจฬรรณ์  ถาวรนุกูลพงศ์  ผู้จัดการคณะหนังใหญ่วัดขนอน  

	        3) นายทศพร  แพทอง  ผูเ้ชดิและผูพ้ากย์-เจรจา ประจ�ำคณะหนงัใหญ่

วัดขนอน  

	      4) นายสุชาติ  นิ่มอนงค์  ผู้ฝึกสอนดนตรีไทยประจ�ำคณะหนังใหญ่

วัดขนอน  

	         2.3 ผูอ้ปุถมัภ์คณะหนงัใหญ่พืน้บ้านวดัขนอน ต.สร้อยฟ้า อ.โพธาราม

จ.ราชบุรี

	      1) พระครูพิทักษ์ศิลปาคม  เจ้าอาวาสวัดขนอน

	 3. สงัเกตการณ์แบบมส่ีวนร่วม โดยฝึกปฏบิติัการเชดิหนงัใหญ่แบบพืน้บ้าน

จากนายทศพร แพทอง ผู้เชิดและผู้พากย์-เจรจาประจ�ำคณะหนังใหญ่วัดขนอน 

อ.โพธาราม จ.ราชบุรี พร้อมทั้งชมการแสดงสาธิตหนังใหญ่ ณ วัดขนอน เมื่อวันที่ 

14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2559 

	 4. สนทนากลุม่ย่อย (Focus  Group) เพ่ือตรวจสอบและยนืยนัความถูกต้อง

ของข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิ โดยมีหลักเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้

	       4.1 ศลิปิน ผูฝึ้กซ้อม ผูก้�ำกบัการแสดงหนงัใหญ่ตามรปูแบบราชส�ำนกั

และแบบพื้นบ้านซึ่งเป็นที่ยอมรับในวงวิชาชีพนาฏดุริยางคศิลป์ไทย  และ/หรือ

	     4.2 ผู้ทรงคุณวุฒิ นักวิชาการ ที่มีความรู้ความสามารถ มีผลงานทาง

การแสดงหรือผลงานทางวิชาการที่เกี่ยวข้องกับการแสดงหนังใหญ่แบบราชส�ำนัก

และแบบพื้นบ้าน

	      ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีคุณสมบัติตามหลักเกณฑ์ดังกล่าว ประกอบด้วย

	        1) พระครพูทิกัษ์ศลิปาคม  เจ้าอาวาสวดัขนอน  อ.โพธาราม จ.ราชบรุี

	      2) นายจตุพร  รัตนวราหะ  ศิลปินแห่งชาติ

	      3) นายประสิทธิ์  ปิ่นแก้ว  ศิลปินแห่งชาติ
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	      4) นายสมศักดิ์  ทัดติ  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนยักษ์)

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม

	      5) นายวิโรจน์  อยู่สวัสดิ์  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม

	      6) ดร.นิวัฒน์  สุขประเสริฐ  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม

	      7) นายไพฑูรย์  เข้มแข็ง  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนพระ)

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม

	      8) รองศาสตราจารย์  ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์  ศิลปินแห่งชาติ

	      9) นายเกษม  ทองอร่าม  ผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ไทย (โขนลิง)

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม

	        10)  ดร.ไพโรจน์  ทองค�ำสุก  นักวิชาการละครและดนตรีช�ำนาญการ

ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม

	      11) นายนัฐพงศ์  โสวัตร ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดุริยางค์ไทย 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม

	        12) นายสะอาด ถาวรนกุลูพงศ์  ผูฝึ้กสอนการเชดิหนงัใหญ่ (นายหนงั)

วัดขนอน  

	      13) นายจฬรรณ์  ถาวรนุกูลพงศ์  ผู้จัดการคณะหนังใหญ่วัดขนอน  

	         14) นายทศพร  แพทอง  ผูเ้ชดิและผูพ้ากย์-เจรจาประจ�ำคณะหนงัใหญ่

วัดขนอน  

	      15) นายสุชาติ  นิ่มอนงค์  ผู้ฝึกสอนดนตรีไทยประจ�ำคณะหนังใหญ่

วัดขนอน  

	 5.  วเิคราะห์ข้อมลูเชงิพรรณนา โดยประมวลข้อมลูจากการศกึษาเอกสาร 

การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ และการฝึกปฏิบัติ เพื่อเรียบเรียงสรุปเป็นเอกสาร

ทางวิชาการ
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ผลการวิจัย

	 ผลการวิจัยพบว่าการเล่นหนังใหญ่ของประเทศไทยได้รับอิทธิพลจาก

วัฒนธรรมอินเดีย โดยรับผ่านทางวัฒนธรรมขอมมาอีกทอดหนึ่ง  ปรากฏหลักฐาน

ในบนัทกึสมยักรุงศรอียธุยาตอนต้น ต้ังแต่รชัสมยัสมเดจ็พระรามาธบิดทีี่ 1 (พระเจ้า

อู่ทอง) เป็นต้นมา ว่ามีการฉลุสลักหนังวัวขนาดใหญ่ให้เป็นภาพตัวละครในเรื่อง

รามเกยีรติ ์แล้วยกข้ึนเชดิทาบจอผ้าขาวให้เกดิเงา เล่าเรือ่งราวผ่านการพากย์-เจรจา

ประกอบวงดนตรีป่ีพาทย์ เรยีกกนัว่า “หนงั” มฐีานะเป็นมหรสพหลวงซึง่อยูภ่ายใต้

การอปุถมัภ์ของราชส�ำนกั ใช้แสดงในพระราชพธิทีีส่�ำคญัสบืมาจนถงึกรงุธนบรุแีละ

กรุงรัตนโกสินทร์ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 ได้มีชาวพัทลุงคิดการเล่นหนังเงา

ขนาดเล็กขึ้นใหม่ เรียกว่า “หนังตะลุง” จึงเกิดค�ำเรียกต่อท้ายการเล่น “หนัง” ที่มี

มาแต่กรุงศรีอยุธยาว่า “หนังใหญ่” เพื่อให้มีความแตกต่างกัน นอกจากนี้อิทธิพล

ของหนังตะลุงยังได้แพร่กระจายไปอย่างกว้างขวางทั้งในภาคกลางและภาคอีสาน

จนเกิด “หนังปราโมทัย” หรือ “หนังตะลุงอีสาน” ซึ่งเป็นตัวหนังขนาดเล็กขึ้นอีก

ประเภทหนึ่งในต้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7

	 ความนิยมในการเล่นหนังของสามัญชนเจริญแพร่หลายเป็นอย่างยิ่งใน

สมัยรัชกาลที่ 5 นอกจากคณะหนังตะลุงท้องถิ่นแล้ว ยังมีคณะหนังใหญ่เกิดขึ้นอีก

หลายคณะ โดยอยู่ในความอุปถัมภ์ของวัดซึ่งเป็นศูนย์กลางชุมชน ในปัจจุบันนี้ยังมี

การสืบทอดการแสดงอยู่ 3 คณะ ได้แก่

	      -  หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดสิงห์บุรี  

	      -  หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ�ำเภอเมือง จังหวัดระยอง

	      -  หนังใหญ่วัดขนอน อ�ำเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี

	 ในขณะเดียวกันหนังใหญ่ของราชส�ำนักนั้นกลับได้รับความนิยมน้อยลง 

คงมเีพียงการแสดงในพระราชพธิสี�ำคญัเท่านัน้ จนกระทัง่ภายหลงัการเปลีย่นแปลง

การปกครอง พ.ศ. 2475 นายธนิต  อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร (พ.ศ. 2499-

2512) จึงเชิญหลวงวิลาศวงงาม (หร�่ำ  อินทรนัฏ) อดีตโขนหลวงในสมัยรัชกาลที่ 7

มาร่วมกนัฟ้ืนฟกูารแสดงหนังใหญ่ โดยถ่ายทอดรปูแบบการแสดงให้แก่กรมศลิปากร
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มีการคัดเลือกนักเรียนนาฏศิลป์ที่มีพื้นฐานการแสดงโขนเข้ามาฝึกหัดตามบทบาท

ของตัวหนัง การเชิดหนังใหญ่แบบราชส�ำนักจึงยังคงมีการสืบทอดมาถึงปัจจุบัน 

การแสดงหนังใหญ่ที่ปรากฏอยู่ทุกวันนี้จึงมี 2 รูปแบบ ได้แก่ การแสดงหนังใหญ่

ตามรูปแบบของราชส�ำนักซึ่งสืบทอดมายังกรมศิลปากร และการแสดงหนังใหญ่

แบบพืน้บ้านของสามญัชน ซึง่พบว่ามลีกัษณะบางประการทีแ่ตกต่างจากการแสดง

หนังใหญ่แบบราชส�ำนัก 

	 การแสดงหนังใหญ่แบบราชส�ำนักของกรมศลิปากร ได้รบัการถ่ายทอดจาก

ครูหลวงวิลาศ-วงงาม (หร�่ำ อินทรนัฏ) อดีตข้าราชการกรมโขนสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่ง

รับราชการเป็นโขนหลวงสืบเนื่องมาจนถึงรัชกาลที่ 7 เป็นครูโขนที่มีชื่อเสียงมาก

ท่านหนึง่ และน่าจะมปีระสบการณ์เกีย่วข้องกบัการแสดงหนงัใหญ่ของราชส�ำนกัด้วย

นายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น จึงได้ไว้วางใจให้ท่านเป็น

ผู้ฝึกหัดและถ่ายทอดการแสดงหนังใหญ่แบบราชส�ำนักให้แก่กรมศิลปากร ดังนั้น

รูปแบบการแสดง ลกัษณะและองค์ประกอบในอดตีกบัปัจจบุนัจงึมคีวามคล้ายคลงึกนั

เป็นส่วนใหญ่ แต่ก็ยังมีข้อแตกต่างอยู่บ้าง ดังนี้

	 1. การคดัเลอืกคนเชดิ ซึง่เปลีย่นจากการฝึกหดัมหาดเลก็ภายในพระราชวงั 

เป็นการคัดเลือกจากนาฏศิลปินซึ่งเป็นข้าราชการส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร 

และนักเรียนนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง

วัฒนธรรม

	 2. รูปแบบการแสดง ตัดทอนขั้นตอนและระยะเวลาในการแสดงให้สั้นลง 

เพือ่ให้สอดคล้องกบัวถิชีวีติของผูค้นเปลีย่นแปลงไป มกีารด�ำเนนิเรือ่งทีร่วดเรว็ขึน้ 

	 3. พื้นที่ส�ำหรับแสดง  สามารถแสดงได้ทั้งกลางแจ้งและในโรงละคร

	 4. การให้แสง เปลีย่นแปลงจากการใช้ใต้จุดไฟบนร้านเพลงิเพือ่ให้แสงสว่าง

มาเป็นดวงไฟสปอตไลท์ (Spotlight)  

	 5. เรือ่งทีใ่ช้แสดง แต่เดิมมเีรือ่งทีใ่ช้แสดงหลายเรือ่ง ทัง้เบกิโรงและจบัตอน 

ปัจจุบันนิยมแสดงเพียงเบิกโรงชุดจับลิงหัวค�่ำ  และจับตอนเรื่องรามเกียรติ์ชุด

สัทธาสูร-วิรุญจ�ำบัง 
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	 6. ลีลาในการพากย์-เจรจา ปรับปรุงให้มีความกระชับ ด�ำเนินเรื่อง

อย่างรวดเร็ว โดยใช้แบบแผนการพากย์-เจรจาเช่นเดียวกับการแสดงโขน 

	 7.  ผู้ก�ำกบัการแสดงหรอืผูท้อดหนงั กลายเป็นหน้าทีท่ีไ่ม่จ�ำเป็น เนือ่งจาก

มีการฝึกซ้อมการแสดงล่วงหน้าโดยแบ่งหน้าที่กันชัดเจน ผู้เชิดจึงรู้บทบาทและ

ล�ำดับการแสดงเป็นอย่างดี จึงไม่จ�ำเป็นต้องมีผู้ทอดหนังซึ่งเป็นผู้จัดเตรียมและ

คอยรับ-ส่งตัวหนังให้แก่ผู้เชิดตามล�ำดับเรื่องราวเสมือนผู้ก�ำกับการแสดง มีเพียง

ครูผู้ใหญ่คอยควบคุมเท่านั้น

ภาพที่ 1 พิธีเบิกหน้าพระก่อนการแสดงหนังใหญ่ของกรมศิลปากร แสดงให้เห็นลักษณะของตัวหนัง 

การแต่งกายของผู้เชิด และการตกแต่งจอหนัง

ที่มา : ส�ำเนาภาพจาก ไพฑูรย์ เข้มแข็ง

	 ส่วนการเล่นหนังใหญ่แบบพื้นบ้านของวัดขนอนนั้น มีการจัดแสดงขึ้นใน

สมัยรัชกาลที่ 5 โดยการริเริ่มของพระครูศรัทธาสุนทร (หลวงปู่กล่อม) เจ้าอาวาส

วัดขนอนในขณะนัน้ (พ.ศ. 2430-2458) และมกีารสบืทอดการเล่นหนงัใหญ่มาจนถึง

ปัจจุบัน โดยมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและลักษณะบางประการเพื่อให้เข้ากับ

สภาพสงัคมทีเ่ปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยั การเล่นหนงัใหญ่ของวดัขนอนในปัจจบัุน

จึงมีความแตกต่างไปจากอดีต ดังนี้
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	 1. วิธีการเต้น เริ่มมีการน�ำลักษณะของการแสดงหนังใหญ่แบบราชส�ำนัก

ตลอดจนการแสดงโขนบางประการมาประยุกต์ใช้   เช่น   การข้ึนลอย   เป็นต้น  

แต่ยังคงรักษาหลักวิธีการเต้นอันเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีได้รับการถ่ายทอดกันมา

แต่อดีตเป็นส�ำคัญ

	 2. รปูแบบการแสดง  มกีารปรบัปรงุการแสดงให้กระชบัยิง่ขึน้  โดยตดัทอน

การแสดงบางช่วงที่ยืดเยื้อและซ�้ำซ้อนออกไป จึงสามารถแสดงจบตอนได้ภายใน

เวลา 1-2 ชั่วโมง

	 3. พื้นที่ส�ำหรับแสดง  สามารถแสดงได้ทั้งลานกลางแจ้งและโรงละคร

	 4. จอหนัง หากแสดงเฉพาะหนังใหญ่ จะใช้จอผ้าขาวตามแบบโบราณ

หากต้องจัดการแสดงหนังใหญ่ร่วมกับการแสดงประเภทอื่นๆ จึงมีการตกแต่ง

ด้านข้างและด้านหน้าของจอให้สวยงาม รวมทัง้เปลีย่นมาใช้โครงสร้างจอทีเ่ป็นเหลก็

แทนการใช้ไม้ไผ่อย่างในอดีต

	 5. การให้แสง ปัจจุบันทางวัดขนอนยังคงอนุรักษ์การใช้กะลามะพร้าว

เผาไฟแบบดั้งเดิม แต่บางโอกาสก็ใช้ไฟสปอตไลท์ (Spotlight) เพื่อความสะดวก

ในการจัดแสดง

	 6. เรื่องที่ใช้แสดง นิยมแสดงเรื่องราวที่สนุกสนาน สามารถสอดแทรก

มกุตลกขบขนั และใช้ตัวหนังทีส่วยงามต่ืนตาต่ืนใจ ในปัจจบัุนนยิมแสดงเพยีง 5 ตอน

ได้แก่ หนมุานถวายแหวนจนถงึเผากรงุลงกา ศกึนาคบาศ ศกึพรหมาสตร์ ศกึทศกณัฐ์

ครั้งที่ 5 และ หนุมานอาสา

	 7. เครื่องแต่งกายของคนเชิด มีการเปลี่ยนแปลงมาหลายรูปแบบตาม

สมัยนิยม ในปัจจุบันนิยมแต่งกายรูปแบบเดียวกันเพื่อความเป็นระเบียบเรียบร้อย 

โดยนุ่งผ้าโจงกระเบนสีแดง สวมเสื้อแขนยาวสีแดง ตกแต่งด้วยแถบผ้าสีเหลือง 

ผูกผ้าคาดเอวสีแดงเข้มมีลวดลาย  

	 8. เครื่องแต่งกายของคนพากย์-เจรจา แต่เดิมผู้พากย์-เจรจานั้นแต่งกาย

แบบใดก็ได้ตามความสะดวก แต่ในปัจจุบันเปลี่ยนมาแต่งกายเช่นเดียวกับคนเชิด  
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	 สรุปได้ว่าการเปลี่ยนแปลงของหนังใหญ่แบบราชส�ำนักและแบบพื้นบ้าน 

มกีารปรบัเปลีย่นเพยีงองค์ประกอบการแสดงเท่านัน้ ส่วนรปูแบบและวธิกีารแสดง

ที่เป็นหลักของการแสดงหนังใหญ่ยังคงสืบทอดกันมาตามจารีตประเพณีโดยไม่มี

การเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใด

	 นอกจากนี้เมื่อเปรียบเทียบการแสดงหนังใหญ่ท้ัง 2 ส�ำนัก ยังพบว่ามี

ความคล้ายคลึงและแตกต่างกันที่น่าสนใจ ดังนี้

	 1. ลักษณะที่คล้ายคลึงกัน  ได้แก่

	        1.1 วิธีการฝึกหัด โดยเริ่มฝึกหัดเบื้องต้นเช่นเดียวกับการแสดงโขน  

เช่น เต้นเสา ถีบเหลี่ยม ถองสะเอว จากนั้นจึงฝึกหัดให้เชิดตัวหนัง

	        1.2 รูปแบบการแสดง มี 3 ขั้นตอน คือ พิธีเบิกหน้าพระ เบิกโรง  

และจับตอน

	        1.3 เรื่องที่ใช้แสดง คือ เบิกโรงชุดจับลิงหัวค�่ำ  และจับตอนในเรื่อง

รามเกียรติ์

ภาพที่ 2 การสาธิตการแสดงหนังใหญ่ของเยาวชนวัดขนอน แสดงให้เห็นลักษณะของตัวหนัง 

ท่าทางในการเชิด และการแต่งกายของผู้เชิด

ที่มา : http://zeekway.com
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	       1.4  ลักษณะของตัวหนังและการเรียกชื่อประเภทตัวหนัง

	       1.5 พื้นที่ส�ำหรับแสดง  ซึ่งแสดงได้ทั้งลานกลางแจ้งและโรงละคร

	        1.6 จอหนัง กรณีแสดงเฉพาะหนังใหญ่จะใช้เพียงจอผ้าขาว แต่ใน

โอกาสพิเศษ  เช่น  มกีารเล่นหนงัติดตัวโขน  หรอืมกีารแสดงอืน่ๆ สลบักบัการแสดง

หนังใหญ่ จะมีการตกแต่งพ้ืนที่ด้านข้างและด้านหน้าจอให้สวยงาม มีซุ้มประตู

ด้านข้างส�ำหรับเป็นทางเข้าออก  

	      1.7 บังเพลิง ปัจจุบันไม่นิยมใช้เนื่องจากไม่สะดวกในการติดตั้งและ

ขนย้าย

	        1.8 การให้แสง แต่เดิมใช้ไต้หรือกะลามะพร้าวเผาไฟ ปัจจุบันใช้

แสงจากไฟสปอตไลท์ (Spotlight)

	        1.9 เพลงที่ใช้แสดง ใช้เพลงหน้าพาทย์ประกอบอารมณ์และกิริยา

อาการต่างๆ โดยมีความหมายเช่นเดียวกับการแสดงโขน

	 2. ลักษณะที่แตกต่างกัน  ได้แก่

	          2.1 การคัดเลอืกคนเชดิ โดยทีก่รมศิลปากรจะคดัเลอืกจากข้าราชการ

ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร และนักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บณัฑติพฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม ซึง่มพ้ืีนฐานทางนาฏศลิป์ไทยอยูแ่ล้ว มกีารฝึก

โดยแบ่งแยกบทบาทตามตัวหนังอย่างชัดเจน ในขณะที่วัดขนอนจะคัดเลือกจาก

เยาวชนเพศชายที่มีความสมัครใจ และฝึกหัดให้สามารถเชิดตัวหนังได้ทุกบทบาท 

ทั้งพระ นาง ยักษ์ ลิง

	      2.2 ท่าเต้นพื้นฐาน กรมศิลปากรใช้ท่าเต้นที่คล้ายกับพื้นฐาน

การแสดงโขน ส่วนวัดขนอนจะมีท่าเต้นที่มีลักษณะเฉพาะ ได้แก่ ท่าเต้น ท่าหลัก

(ท่าย่างสามขุม) และการเชิดตามบทบาทตัวหนัง คือ พระ นาง ยักษ์ ลิง

	        2.3 ลลีาการเชดิหนัง ฝ่ายกรมศิลปากรจะถอืตวัหนงัโดยใช้นิว้หวัแม่มอื

คอยบงัคบั  และเน้นการยกัเยือ้งตวัทีเ่รยีกว่า “การใช้หน้าหนงั” ในขณะทีว่ดัขนอน

จะถือตัวหนังโดยใช้นิ้วชี้คอยบังคับและเน้นการเคลื่อนไหวหัวไหล่และเอวเพื่อให้

ตัวหนังเคลื่อนไหวได้มากยิ่งขึ้น
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	        2.4 วิธีการเชิดหนัง กรมศิลปากรจะมีลักษณะใกล้เคียงกับการตีบท

ของโขน ส่วนวัดขนอนเน้นการเชิดให้ตรงกับอารมณ์ในบทพากย์ ซ่ึงคิดค้นและ

สืบทอดกันภายในท้องถิ่น

	         2.5 ดนตรีประกอบการแสดง ใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่เป็นหลัก 

วัดขนอนจะใช้ปี่ใน และมีโกร่งเป็นเครื่องก�ำกับจังหวะ ในขณะที่ฝ่ายกรมศิลปากร

ใช้ปี่กลางแทนปี่ใน มีโกร่งเป็นเครื่องก�ำกับจังหวะ และมีเครื่องดนตรีพิเศษ คือ

กลองติ๋ง เพิ่มเข้ามา

	         2.6 เครื่องแต่งกายของคนเชิด กรมศิลปากรจะนุ่งโจงกระเบนด้วย

ผ้าลาย สวมเสื้อแขนกระบอกคอตั้งสีแดงลายริ้ว ผูกผ้าคาดเอวสีแดง สวมหมวก

หกูระต่าย ซึง่เป็นเครือ่งแต่งกายแบบทหารมหาดเลก็ ส่วนวดัขนอนนุง่ผ้าโจงกระเบน

สีแดง สวมเสื้อแขนกระบอกสีแดง ผูกผ้าคาดเอวสีแดงเข้มมีลวดลาย ไม่สวมหมวก

หูกระต่าย

	        2.7 คนพากย์-เจรจา กรมศิลปากรมีการแบ่งหน้าท่ีกันพากย์อย่าง

ชัดเจน ในขณะที่คนพากย์-เจรจาของวัดขนอนคนเดียวจะต้องพากย์-เจรจาให้ได้

ทุกบทบาทและทุกอารมณ์

	        2.8 ลีลาในการพากย์-เจรจา กรมศิลปากรจะมีลีลาท่ีเป็นแบบแผน

แน่นอนและแช่มช้าสง่างามเช่นเดียวกับการแสดงโขน ในขณะที่วัดขนอนจะมีลีลา

การพากย์-เจรจาที่กระชับ ด�ำเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว และมีเอกลักษณ์พิเศษอยู่ที่

การเปล่ียนลลีาและน�ำ้เสยีงพากย์ให้เหมาะสมกบัอารมณ์ สถานการณ์ และลกัษณะ

ตัวละคร

	        2.9 เครื่องแต่งกายของคนพากย์-เจรจา ฝ่ายกรมศิลปากรสวมชุด

ราชปะแตน ส่วนฝ่ายวัดขนอนจะแต่งกายเช่นเดียวกับผู้เชิดหนัง

	          2.10 ทศิทางในการเข้าออกและต�ำแหน่งของกองทพั กรมศลิปากรจะ

เชิดตวัหนงัออกทางด้านขวาของจอและหลบตวัหนงัเข้าทางด้านซ้ายของจอ ตลอดจน

ก�ำหนดให้กองทัพฝ่ายพลับพลาอยู่ทางด้านขวาของจอ กองทัพฝ่ายลงกาอยู่ทาง

ด้านซ้ายของจอ ส่วนวัดขนอนจะปฏิบัติตรงกันข้ามกับกรมศิลปากรทุกประการ  
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	      2.11 ผู้ก�ำกับการแสดง ฝ่ายวัดขนอนมีผู้ที่ท�ำหน้าที่คล้ายกับผู้ก�ำกับ

การแสดง เรียกว่า “ผู้ทอดหนัง” คอยจัดเตรียมและรับ-ส่งตัวหนังให้แก่ผู้เชิด

ตามล�ำดับเรื่องราว แต่กรมศิลปากรไม่มีผู้ท�ำหน้าที่ในลักษณะดังกล่าว

	 จากการศึกษาเปรียบเทียบลักษณะและองค์ประกอบการแสดงหนังใหญ่

ทัง้ 2 รูปแบบดงักล่าว ผูว้จัิยสามารถสรปุแนวทางการเปลีย่นแปลงได้ 2 ลกัษณะ คอื

	 1. องค์ประกอบที่คล้ายคลึงกันอาจเป็นสิ่งที่ยอมรับนับถือกันว่าดีอยู่แล้ว 

หรอือาจเป็นส่ิงทีป่รบัปรงุได้ยาก จงึควรอนรุกัษ์ไว้ ไม่ควรเปลีย่นแปลง เช่น ตวัหนงั 

รูปแบบการแสดง เป็นต้น

	 2. องค์ประกอบที่แตกต่างกันนั้นเกิดจากการปรับเปลี่ยนไปตามปัจจัย

ต่างๆ ทั้งสภาพสังคม เทคโนโลยี และความสนใจของผู้ชม เป็นต้น แสดงให้เห็นว่า

องค์ประกอบดังกล่าวมคีวามยดืหยุน่ เป็นอสิระจากการแสดง และสามารถปรบัเปลีย่น

ไปตามสถานการณ์ได้ เช่น ท่าเต้น วิธีการเชิดหนัง จอหนัง การให้แสง ดนตรี

ประกอบการแสดง เรื่องที่ใช้แสดง บทพากย์-เจรจา วิธีการพากย์-เจรจา ตลอดจน

เครื่องแต่งกาย เป็นต้น  

ภาพที่ 3 การแสดงหนังใหญ่แนวอนุรักษ์ของวัดขนอน เน้นการแสดงในรูปแบบจารีตดั้งเดิมโดยไม่มี

การเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบการแสดงใดๆ

ที่มา : https://nathpong.wordpress.com
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ภาพที่ 4 การแสดงหนังใหญ่แนวประยุกต์ โดยอนุรักษ์องค์ประกอบหลัก เช่น ตัวหนัง วิธีการเชิด 

แต่ปรับเปลี่ยนองค์ประกอบอื่นๆ เช่น การให้แสง การจัดต�ำแหน่งผู้เชิดให้มีมิติที่แตกต่างไปจากเดิม

ที่มา : https://www.youtube.com

อภิปรายผลการวิจัย

	 จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบพบว่าการแสดงหนังใหญ่ตามรูปแบบ

ราชส�ำนักของกรมศิลปากรและแบบพื้นบ้านของวัดขนอนนั้นมีข้อแตกต่าง และมี

การปรับเปลีย่นองค์ประกอบการแสดงทีน่่าสนใจ  ซึง่สามารถน�ำมาอภปิรายผลเป็น

ประเด็นต่างๆ ดังต่อไปนี้

	 1. การแสดงหนังใหญ่ตามรูปแบบราชส�ำนักของกรมศิลปากรและแบบ

พื้นบ้านของวัดขนอนมีความแตกต่างกัน ดังนี้

	      1.1 ท่าเต้นและวิธีเชิดหนัง เนื่องจากกรมศิลปากรคัดเลือกผู้เชิด

จากข้าราชการในสังกัด และนักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม โดยอาศยัพืน้ฐานท่าทางจากการแสดงโขนเป็นหลกั 

แบ่งบทบาทการเชิดตามประเภทตัวหนังอย่างชัดเจน ในขณะที่วัดขนอนคัดเลือก

เยาวชนเพศชายทีม่คีวามสมคัรใจ แต่ไม่มพีืน้ฐานการแสดงโขน มาฝึกหดัด้วยพืน้ฐาน

ท่าเต้นและวิธีการเชดิทีส่บืทอดกนัในท้องถิน่ และยงัฝึกให้เชดิตวัหนงัได้ทกุบทบาท

ทั้งพระ นาง ยักษ์ ลิง ดังนั้นการแสดงหนังใหญ่ของวัดขนอนจึงมีวิธีการเชิดและ
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ท่าเต้นที่แตกต่างจากกรมศิลปากร สอดคล้องกับงานวิจัยของ นิวัฒน์ สุขประเสริฐ 

(2524) ศึกษาเร่ือง“หนัง” ซึ่งพบว่ากรมศิลปากรจะคัดเลือกผู้แสดงเพศชายท่ีมี

พ้ืนฐานในการฝึกหัดโขน ส่วนวัดขนอนนั้นไม่มีบุคลากรที่มีพื้นฐานทางนาฏศิลป์ 

จึงคัดเลือกจากเยาวชนที่อาศัยอยู ่ในชุมชน และสอดคล้องกับงานวิจัยของ 

เปรมรัศมี ธรรมรัตน์ (2552) ซึ่งศึกษาเรื่อง “การวิเคราะห์คุณค่าและการด�ำรงอยู่

ของศลิปวัฒนธรรมพืน้บ้าน : กรณศีกึษาหนงัใหญ่วดัขนอน อ�ำเภอโพธาราม จงัหวดั

ราชบุรี” พบว่าคนเชิดหนังของกรมศิลปากรนั้นสามารถแสดงท่าเต้นได้อย่างเป็น

ระเบยีบและสวยงาม เนือ่งจากคนเชดิมพีืน้ฐานด้านการแสดงโขนละครอยูแ่ล้ว และ

มกีารฝึกหดัตามบทบาทตวัหนงั คอื พระ นาง ยกัษ์ ลงิ โดยไม่ปะปนกนัเช่นเดยีวกบั

การแสดงโขน ส่วนคนเชดิหนงัของวดัขนอนนัน้ฝึกหดัจากเยาวชนทีไ่ม่มพีืน้ฐานทาง

นาฏศิลป์ และมีการสืบทอดต่อกันมาในลักษณะภูมิปัญญาท้องถ่ิน วิธีการเชิดจึง

ไม่หลากหลายอย่างการแสดงหนังใหญ่แบบราชส�ำนัก ซึ่งลักษณะการแสดงเช่นนี้

ยังมีความคล้ายคลึงกับการแสดงหนังใหญ่รูปแบบพื้นบ้านคณะอื่นๆ อีกด้วย ดังที่  

อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ (2542) ได้ศึกษาเรื่อง “การเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 

จงัหวดัสงิห์บรุ”ี พบว่ากรมศลิปากรมกีารฝึกหดัคนเชดิหนงัตามพืน้ฐานความรูด้้าน

การแสดงโขนของแต่ละคน กล่าวคือผูท้ีเ่คยฝึกหดัโขนยกัษ์จะต้องไปเชิดหนงัตวัยกัษ์

ผู้ที่เคยฝึกหัดโขนพระจะต้องไปเชิดหนังตัวพระและตัวนาง เป็นต้น ในขณะท่ี

การฝึกหัดของคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์นั้นจะฝึกให้ผู้เชิดสามารถเชิดหนังได้

ทกุบทบาททัง้ พระ นาง ยกัษ์ ลงิ ซึง่ตรงกบัวธิกีารฝึกหดัของคณะหนงัใหญ่วดัขนอน 

	      1.2  การให้แสง พบว่าการแสดงหนังใหญ่ของราชส�ำนักเดิมนิยมใช้ 

“ไต้” ในการสุมไฟเพื่อให้แสงสว่าง ในขณะที่การแสดงหนังใหญ่ของวัดขนอนนั้น

นยิมใช้กะลามะพร้าวเป็นเชือ้เพลงิ และได้ปรับเปลีย่นมาใช้ไฟสปอตไลท์ (Spotlight)

ตามเทคโนโลยทีีพ่ฒันาไปตามยุคสมยั สอดคล้องกบังานวจิยัของ อษิฎา ภทัรปรชีาวทิย์

(2550) ซึ่งศึกษาเรื่อง “หนังใหญ่ : กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดบ้านดอน อ�ำเภอเมือง

ระยอง จงัหวดัระยอง” และ เปรมรศัม ีธรรมรตัน์ (2552) ซึง่ศกึษาเรือ่ง “การวเิคราะห์

คุณค่าและการด�ำรงอยู่ของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน : กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดขนอน

อ�ำเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี” ซึ่งพบว่าการให้แสงส�ำหรับการแสดงหนังใหญ่
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ในปัจจุบัน ได้มีการปรับเปลี่ยนมาใช้หลอดไฟฟ้าแบบสปอตไลท์ (Spotlight) 5-7 

ดวง ในการให้แสงสว่าง เนื่องจากมีความสะดวกกว่า

	      1.3  ดนตรีประกอบการแสดง จากการศึกษาพบว่าดนตรีประกอบ

การแสดงของกรมศิลปากรนั้นใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่หรือเครื่องใหญ่ และมี

เครือ่งดนตรพีเิศษ 3 ประเภทเพิม่เข้ามา คอื ป่ีกลาง โกร่ง และกลองติง๋ ซึง่ยดึถอืกนั

เป็นแบบแผนมาแต่โบราณ ในขณะทีด่นตรีประกอบการแสดงหนงัใหญ่ของวดัขนอน

นัน้ใช้วงป่ีพาทย์ไม้แขง็เครือ่งคูเ่ป็นหลกัเช่นกนั แต่ไม่ใช้ป่ีกลาง (ใช้ป่ีในแทน) มโีกร่ง

เป็นเคร่ืองก�ำกับจังหวะ แต่ไม่ใช้กลองติ๋ง นอกจากนี้ยังสามารถปรับลดหรือเพิ่ม

เครือ่งดนตรไีด้ตามความเหมาะสม สอดคล้องกบังานวจิยัของ เปรมรศัมี ธรรมรตัน์ 

(2552) ได้ศึกษาเร่ือง “การวิเคราะห์คุณค่าและการด�ำรงอยู่ของศิลปวัฒนธรรม

พื้นบ้าน : กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดขนอน อ�ำเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี” พบว่า

ดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญ่ของวัดขนอนยังคงใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่

เป็นหลัก แต่สามารถปรับลดหรือเพิ่มจ�ำนวนเครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับโอกาส

และสถานที่ได้  

	           1.4 วธิกีารพากย์-เจรจา ผูว้จัิยพบว่ามคีวามแตกต่างกันอย่างเหน็ได้ชัด 

นบัตัง้แต่เค้าโครงบทพากย์ ซึง่ทางกรมศลิปากรนัน้อาศยัเค้าโครงบทพากย์รามเกยีรติ์

พระราชนพินธ์ในรชักาลที ่2 ส่วนทางวดัขนอนน้ันอาศัยเค้าโครงบทพากย์รามเกยีรติ์

พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 และได้ผสมผสานกับภูมิปัญญาท้องถิ่นจนมีถ้อยค�ำ

ส�ำนวนที่เป็นภาษาชาวบ้านซึ่งเข้าใจง่าย นอกจากนี้ยังมีวิธีการพากย์-เจรจาที่

แตกต่างกัน สอดคล้องกับงานวิจัยของ นิวัฒน์ สุขประเสริฐ (2524) ศึกษาเรื่อง 

“หนัง” ซ่ึงพบว่ากรมศลิปากรนัน้ใช้เค้าโครงจากบทพากย์รามเกยีรติพ์ระราชนพินธ์

ในรชักาลที ่2 เป็นหลัก มลีกัษณะการพากย์เป็นระเบยีบแบบแผน โดยแบ่งการพากย์

ออกเป็น 5 ลักษณะ ได้แก่ พากย์เมือง พากย์รถ พากย์โอ้ พากย์ชมดง และพากย์

เบ็ดเตล็ด แบบแผนในการเจรจามี 2 ลักษณะ ได้แก่ พากย์ท�ำนองพูด และพากย์

ท�ำนองบรรยาย ส่วนวดัขนอนน้ันน�ำเค้าโครงบทพากย์รามเกยีรติใ์นรชักาลท่ี 1 มาใช้

เป็นหลัก ผสมผสานกบัรปูแบบการพากย์หนงัใหญ่แบบราชส�ำนกั แต่มกีารปรบัปรงุ
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เปลี่ยนแปลงเนื้อหาให้กระชับ ด�ำเนินเร่ืองได้รวดเร็วโดยใช้ถ้อยค�ำส�ำนวนแบบ

ชาวบ้าน จงึมรูีปแบบการพากย์-เจรจาเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะแตกต่างจากราชส�ำนกั

	      1.5 เครื่องแต่งกายของคนเชิดหนังและคนพากย์-เจรจา มีลักษณะที่

แตกต่างกัน โดยคนเชิดหนังของกรมศิลปากรจะแต่งกายโดยนุ่งโจงกระเบนด้วย

ผ้าเกี้ยวซึ่งมีลวดลายสวยงาม สวมเสื้อแขนยาวคอตั้งสีแดงลายริ้ว ผูกผ้าคาดเอว

สีแดง และสวมหมวกหูกระต่ายสีแดง ส่วนคนพากย์-เจรจาจะแต่งกายด้วยชุด 

“ราชปะแตน” ซึ่งยึดถือเป็นรูปแบบกันสืบมาโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใด

ในขณะที่คณะหนังใหญ่วัดขนอนแต่เดิมนั้นไม่มีรูปแบบการแต่งกายที่ตายตัว 

แต่ค่อยๆ ปรบัเปลีย่นให้มคีวามเรียบร้อยสวยงามตามสมยันยิม จนกระทัง่ในปัจจบุนั

มกีารแต่งกายทีค่ล้ายกบัราชส�ำนกั คอื นุง่โจงกระเบนสแีดง สวมเสือ้แขนยาวสแีดง

ตกแต่งด้วยแถบผ้าสีเหลือง ผูกผ้าคาดเอวสีแดงเข้มมีลวดลาย แต่ไม่สวมหมวก

หูกระต่าย ข้อค้นพบนี้สอดคล้องกับ อาคม สายาคม (2525) ซึ่งกล่าวไว้ในหนังสือ

ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่มที่ 7 หน้า 99-124 ว่า การแต่งกายของคนเชิดหนังนับแต่

กรมศลิปากรฟ้ืนฟกูารแสดงหนงัใหญ่ขึน้มานัน้ นยิมนุง่ผ้าเกีย้วโจงกระเบน สวมเสือ้

แขนกระบอกคอตั้ง ผูกผ้าคาดเอว สวมหมวกหูกระต่าย เพื่อให้เกิดความสวยงาม

และดูเป็นระเบียบ ในขณะที่เครื่องแต่งกายของคนเชิดหนังแบบพื้นบ้านนั้นจะ

นุ่งผ้าโจงกระเบน ใส่เสื้อคอกลมแขนสั้นหรือแขนสามส่วน มีผ้าคาดเอวเพื่อ

ความทะมัดทะแมง ไม่มีรูปแบบที่ตายตัวหรือพิถีพิถันมากนัก อาศัยความสะดวก

มากกว่าความเป็นระเบียบเรียบร้อย 

	 2. การปรับเปลี่ยนองค์ประกอบการแสดงหนังใหญ่ตามรูปแบบพื้นบ้าน

ของวัดขนอน

	     จากข้อค้นพบที่ได้จากการวิจัย พบว่าการแสดงหนังใหญ่ของไทยนั้นมี

การปรบัปรงุเปลีย่นแปลงเรือ่ยมาทลีะเลก็ทลีะน้อย โดยเฉพาะในสมยักรงุรตันโกสินทร์ 

ซึ่งเริ่มรับอิทธิพลจากตะวันตกและมีความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี การแสดง

หนงัใหญ่ทีส่บืทอดมาอย่างยาวนานเริม่เสือ่มความนยิมลง จงึจ�ำเป็นต้องปรบัตวัเพือ่
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ให้เข้ากบัสังคมสมยัใหม่ การแสดงหนงัใหญ่ของราชส�ำนกัได้มกีารสบืทอดมาจนถงึ

กรมศิลปากร ซึ่งเป็นหน่วยงานภาครัฐที่มีหน้าที่หลักในการอนุรักษ์ และรักษา

มาตรฐานอย่างเก่าไว้ จึงไม่ปรากฏว่ามีการปรับเปลี่ยนรูปแบบและองค์ประกอบ

การแสดงมากนัก แต่ในขณะเดียวกันคณะหนังใหญ่วัดขนอน ซึ่งเป็นคณะหนังใหญ่

ของเอกชนน้ันจ�ำเป็นต้องปรบัเปลีย่นรปูแบบการแสดงเพือ่ให้ตอบสนองต่อรสนยิม

ของผูช้มทีเ่ปลีย่นไป ดังที ่จฬรรณ์ ถาวรนกุลูพงศ์ ได้กล่าวไว้ในการสนทนากลุม่ย่อย

(Focus Group) เนื่องในงานวิจัยฉบับนี้  เมื่อวันที่ 5 เมษายน 2559 ว่า วัดขนอนมี

แนวทางการพฒันารูปแบบการเล่นหนังใหญ่แบบพ้ืนบ้าน  โดยการเลอืกใช้เทคโนโลยี

สมัยใหม่มาสร้างความน่าสนใจให้กับการแสดงอย่างหลากหลาย เช่น ระบบแสงสี

และสื่อผสม เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์สมัยใหม่ ตลอดจนปรับปรุงท่าเต้น ท่าขึ้นลอย 

ให้มีความน่าตื่นตาตื่นใจ ปรับปรุงบทการแสดงให้มีความกระชับ ทันสมัย รวมถึง

มกีารจดัสร้างตวัหนงัส�ำหรบัแสดงในเรือ่งใหม่ๆ ด้วย แต่ในขณะเดยีวกนัยงัคงมุง่มัน่

ที่จะรักษารูปแบบการแสดงและองค์ประกอบดั้งเดิมที่สืบทอดกันมา ได้แก่ ตัวหนัง

วธิกีารเชดิหนงั รปูแบบการแสดง วธิกีารพากย์-เจรจา ซ่ึงเป็นหวัใจหลกัของการแสดง

ไว้ไม่ให้สญูหาย ผลการวจิยัในครัง้นีส้อดคล้องกบังานวจิยัของ เปรมรศัม ีธรรมรตัน์ 

(2552) ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะห์คุณค่าและการด�ำรงอยู่ของศิลปวัฒนธรรม

พืน้บ้าน : กรณศีกึษาหนงัใหญ่วดัขนอน อ�ำเภอโพธาราม จงัหวดัราชบรุ ีพบว่าการแสดง

หนังใหญ่ของวัดขนอนในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงโดยปรับบท

ที่ใช้ในการแสดงให้มีเนื้อหาที่กระชับ ด�ำเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว เพื่อให้เหมาะสม

กับข้อจ�ำกัดด้านเวลาและเป็นการเร้าความสนใจของผู้มาชม แต่ยังคงยึดโครงเรื่อง

รามเกยีรติแ์บบฉบบัเดมิ ในด้านลลีาการเชดิหนงัใหญ่ กม็กีารพฒันาท่าทางการเชดิ

โดยเอาท่าทางจากโขนมาประยุกต์กับการแสดง มีการปรับเปลี่ยนจอการแสดง

การใช้ไฟฟ้าแบบสปอตไลท์ (Spotlight) มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการเรียนรู ้

น�ำจิตวิทยาเข้ามาช่วยสอนให้เยาวชนรู้จักการแสดงหนังใหญ่ และมีจิตส�ำนึกใน

การรักและหวงแหนมรดกวัฒนธรรมของชุมชน
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	 นอกจากน้ีงานวิจัยของ อิษฎา ภัทรปรีชาวิทย์ (2550) ซึ่งกล่าวไว้ใน

วทิยานพินธ์ เรือ่ง  หนงัใหญ่ : กรณศีกึษาหนงัใหญ่วดับ้านดอน อ�ำเภอเมอืง จงัหวดั

ระยอง ยังได้กล่าวถึงการตระหนักในความเปลี่ยนแปลงทางสภาพสังคมของคณะ

หนงัใหญ่พืน้บ้านอกีแห่งหน่ึง คือ คณะหนังใหญ่วดับ้านดอน ซึง่ได้จดัเตรยีมโครงการ

ในการจดัสร้างตวัหนงัทีม่คีณุภาพเพิม่เตมิจากทีม่อียู ่เพือ่เพิม่ตอนแสดงให้หลากหลาย

มากขึน้ และปรบัเปลีย่นองค์ประกอบของการแสดงหลายด้าน เช่น ปรบัปรงุรปูแบบ

การแสดงให้มีความน่าสนใจ ปรับเปลี่ยนการให้แสงสว่างแก่ตัวหนังโดยใช้ระบบ

ไฟฟ้าทีท่นัสมยั ตลอดจนปรบัเปลีย่นการแต่งกายของผูแ้สดงให้เป็นไปตามสมยันยิม 

ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมเป็นหลัก

	 จากผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าแนวโน้มในการพัฒนา

การแสดงหนังใหญ่นั้นมิได้มีเพียงคณะหนังใหญ่วัดขนอน จังหวัดราชบุรีเท่านั้น แต่

ยงัมคีณะหนังใหญ่พืน้บ้านคณะอืน่ทีม่คีวามคดิเหน็เป็นไปในทางเดยีวกนั ว่าควรจะ

อาศยัเทคโนโลยทีีท่นัสมยัมาช่วยในการพฒันาการแสดงหนงัใหญ่ให้มคีวามน่าสนใจ

มากยิ่งขึ้น แต่ก็จ�ำเป็นต้องอาศัยความร่วมมือจากหน่วยงานที่เกี่ยวข้องและภาค

ประชาชนด้วย สอดคล้องกับแนวคิดของ ชนิศรา ช่างหล่อ (2557) ซึ่งกล่าวไว้ใน

วทิยานพินธ์ เรือ่ง รปูแบบและกระบวนการจดัการในการสบืทอดหนงัใหญ่วดับ้านดอน

จังหวัดระยอง ว่า การสืบทอดการแสดงหนังใหญ่นั้นจ�ำเป็นต้องอาศัยความร่วมมือ

จากหลายภาคส่วนทั้งภาครัฐและภาคเอกชน โดยวิธีให้การศึกษา การส่งเสริม

และเผยแพร่ในเชิงการท่องเที่ยว การสืบทอดในเชิงอนุรักษ์ นอกจากนี้ยังควรมี

การบูรณาการ และการประดิษฐ์คิดค้นพัฒนา ซึ่งจะช่วยก่อให้เกิดการปรับตัวให้

เข้ากับสภาพสังคม และส่งเสริมให้การแสดงหนังใหญ่มีความทันสมัยมากยิ่งขึ้น แต่

ในทางกลับกันก็อาจต้องยอมสูญเสียลักษณะบางประการเพื่อแลกกับการด�ำรงอยู่
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	 จากข้อสรุปดังกล่าว อาจเป็นแนวทางที่จะน�ำไปสู่การพัฒนาการแสดง

หนังใหญ่ต่อไปในอนาคต โดยควรรักษาองค์ประกอบหลักและรูปแบบการแสดง

ดั้งเดิมไว้เป็นส�ำคัญ ได้แก่ ตัวหนัง  วิธีการเชิดหนัง รูปแบบการแสดง วิธีการพากย์-

เจรจา เป็นต้น และเลือกพัฒนาเฉพาะองค์ประกอบการแสดงที่มีความยืดหยุ่น 

โดยการเลือกใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่มาสร้างความน่าสนใจให้กับการแสดงอย่าง

หลากหลาย เช่น ระบบแสงสีและสื่อผสม เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์สมัยใหม่ เป็นต้น

ข้อเสนอแนะ

	 ข้อเสนอแนะทั่วไป

	 ปัจจุบันการแสดงหนังใหญ่ไม่ได้รับความนิยมจากประชาชนเท่าที่ควร 

จึงควรมีการให้ข้อมูลและการศึกษาในเชิงอนุรักษ์แก่เยาวชนในชุมชน เพื่อสร้าง

รากฐานทางความรู้เกี่ยวกับการแสดงหนังใหญ่ให้มั่นคง เพื่อให้เกิดความรัก เห็น

คุณค่า และหวงแหนการแสดงหนังใหญ่ ตลอดจนให้ข้อมูลและแนวคิดใน

การพัฒนาการแสดงหนังใหญ่ให้มีความทันสมัยและน่าสนใจ เพื่อให้การแสดง

หนังใหญ่สามารถด�ำรงอยูต่่อไปในอนาคต ทัง้นีห้น่วยงานทัง้ภาครฐัและภาคเอกชน

ควรให้การสนับสนุนในการสืบทอดและการพัฒนาการแสดงหนังใหญ่

	 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัย

	 งานวิจัยฉบับนี้เป็นเพียงการศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่าง

ระหว่างการแสดงหนงัใหญ่ตามรปูแบบของกรมศลิปากรกบัวดัขนอนเท่านัน้ ควรมี

ผูศ้กึษารปูแบบการแสดง ท่าเต้น และกลวธิกีารเชดิหนังใหญ่ของวดัขนอนโดยเฉพาะ 

ตลอดจนน�ำข้อค้นพบในงานวจิยัไปทดลองพฒันาและสร้างสรรค์การแสดงทีเ่กีย่วข้อง

กับเงาในรูปแบบต่างๆ ให้เป็นรูปธรรมแล้วสรุปผล  เพื่อให้ทราบถึงความเป็นไปได้

และปัญหาที่อาจเกิดขึ้น  ซึ่งจะได้แก้ไขให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น
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