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บทคัดย่อ

	 จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ บ่งบอกถึงร่องรอยของสิ่งปลูกสร้างท่ี

หลงเหลือให้เห็นถึงปัจจุบันล้วนเป็นสิ่งที่มีคุณค่าควรแก่การศึกษาถึงภูมิปัญญา

ของบรรพชน การที่ได้เห็นได้สัมผัสประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดาประดับตกแต่ง

วิหารเจดีย์วัดเจ็ดยอดในเมืองเชียงใหม่ เสมือนหน่ึงเป็นกงล้อท่ีพาหมุนกลับไป

ให้เหน็ภาพในอดตี มีอทิธพิลน�ำพาให้เกดิแนวทางการศกึษาเพือ่น�ำไปปรบัประยกุต์

ประกอบสร้างจนิตนาการ เครือ่งแต่งกายส�ำหรบัการแสดงและท�ำให้เกดิแนวคิดว่าจะ

สามารถก่อให้เกดิประโยชน์ส�ำหรบัสายงานอืน่ๆ ทีจ่ะสร้างสรรค์งานตามความถนดั

และสนใจของแต่ละบุคคลในด้านอื่นๆ หากได้มาศึกษาต่อไป

ปรีดา บุญยรัตน ์
*

Abstract

Wat Jed Yod

	 History demonstrates traces of how important historical buildings

originated with their significances to the  societies  as well as confirms 

the wisdom of our forefathers who build them. People in our time 

ought to treasure those ancient buildings that stand to test the time. 

Wat Jed Yod, Seven Spired Buddhist temple in Chiangmai, is among 

the ones to be valued. To go to see and to feel  the stucco reliefs of



82
ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร Thewadas (Devas), divine beings on the  exterior facades of the Maha

Chedi building are like being wheeled back to witness the  happenings

in the old times. We (artists) are strongly motivated to do further studies

on approaches to adapt, to apply visual images occurred to fabricate

imagery costumes. Besides, we are convinced that people from all

disciplines would get the same powerful inspiration from the stucco

reliefs to initiate a new project in any area of their disciplines with

their own interests and abilities.

บทน�ำ

	 ล้านนาถือเป็นขอบเขตทางวัฒนธรรมในพื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทย

ปัจจุบันหมายรวมถึงจังหวัด เชียงใหม่ ล�ำพูน ล�ำปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน 

แม่ฮ่องสอน รวมถงึ ตาก และ อตุรดิตถ์บางส่วน และทบัซ้อนเข้าไปในพืน้ทีร่ฐัฉานที่

อยูใ่นประเทศพม่า สบิสองปันนา มณฑลยนูานใต้ประเทศจนี และของประเทศลาว

ตอนเหนือ ชนเผ่าต่างๆ อยู่ในล้านนาแต่โบราณ มีรากฐานของสังคมเกษตรกรรม

พึ่งตนเอง ซึ่งมีคติความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธ์หรือเรียกง่ายๆ ว่า “ผี” เป็นการรวม

ผีสาง นางไม้ เทวดา และบรรพบุรุษที่ล่วงลับเข้าด้วยกันในค�ำเดียว มีรายละเอียด

ตามความเชือ่ในท้องถิน่ เช่นเดียวกบัชนเผ่าอืน่ๆ ของเอเชยี ก่อนอทิธพิลคตคิวามเชือ่

ทางพราหมณ์-ฮินดู จะแผ่เข้ามาในดินแดนแห่งนี้ และก่อนที่จะเกิดเป็นอาณาจักร

ที่เล่าขานสืบกันมา จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้ทิ้งร่องรอยหลงเหลือไว้ถึง

ปัจจุบัน ล้วนเป็นสิ่งที่มีค่าควรต่อการศึกษาถึงภูมิปัญญาของบรรพชนและน�ำมา

ปรับประยุกต์ตามความถนัดให้มีความร่วมสมัยและเกิดประโยชน์สืบเนื่องต่อไป

ประติมากรรมรูปเทวดาประดับตกแต่งวิหารเจดีย์ที่วัดเจ็ดยอด ในเมืองเชียงใหม่ 

ที่ถือว่าเป็นเมืองหลวงทางวัฒนธรรมสายหลักของล้านนาฝั่งตะวันตก การท่ีได้

ไปเห็นประติมากรรมปูนปั้นน้ี จึงเป็นเสมือนกงล้อของกาลเวลาได้หมุนกลับไป 

ให้ภาพอดีตที่เลือนรางกลับมามีชีวิตขึ้นอีกครั้ง
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อาณาจักร และชาติพันธุ์ ที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมล้านนา

	 หรภิญุชยั (พ.ศ. 1206-1835) เป็นอาณาจักรแรกในเขตพืน้ท่ีก่อนอาณาจกัร

ล้านนา มคีวามเป็นมาภายใต้การแผ่ขยายอ�ำนาจของเมอืงละโว้ (พ.ศ. 1191 -1470) 

ตามต�ำนานจามเทวีวงศ์ โดยที่มีชนเผ่าละว้าหรือลัวะ เป็นกลุ่มชนที่เข้ามาอาศัยอยู่

แถบพืน้ทีก่่อนมเีมอืงเชยีงใหม่ ถกูขบัไล่อพยพออกไปอาศยัในทีห่่างไกล ตามภเูขาสงู

และกระจายไปตามจังหวัดต่างๆ ศาสนาพุทธได้เข้ามามีบทบาทต่อพัฒนาการ

ด้านทัศนคติความเชื่อและวัฒนธรรมของคนในแถบนี้ตั้งแต่อาณาจักรหริภุญชัย

ได้ตั้งศูนย์กลางการปกครองอยู่ที่เมืองล�ำพูนและล�ำปาง (เวียงละกอน) ตามล�ำดับ 

ความเจริญทางวัฒนธรรมได้หยั่งรากลึกลงบนผืนแผ่นดินแห่งนี้ 

	 ขณะเดยีวกนัชาวไตโยนหรอืไทยโยนกซึง่มรีากฐานวฒันธรรมไตลือ้โบราณ

ทีค่่อยๆ เคลือ่นย้ายถิน่ฐานลงมาจากสบิสองปันนาค่อยๆ ผสมผสานกบัวฒันธรรมเดมิ

ที่ปรากฏในอาณาบริเวณและบางส่วนได้รับแรงบันดาลใจจาก พุกาม (พ.ศ. 1587-

1830) สุโขทยั (พ.ศ. 1792-1981) ซึง่มอีทิธพิลทางศลิปะมาจากอนิเดยีและจนีอยูก่่อน

แล้ว อย่างไรกต็ามคตคิวามเชือ่เรือ่งผแีละพราหมณ์-ฮนิด ูหาได้หมดไปจากดนิแดน

แห่งน้ี แต่กลบัหลอมรวมเอกลกัษณ์จารตีประเพณขีองชาวล้านนาอนัประกอบด้วย

ชาติพันธุ์อันหลากหลาย ได้แก่ ไตโยน  ไตลื้อ ไตเขิน ไตยอง ไตใหญ่ มอญ รวมทั้ง

ชาวละว้าเดิมและชาวกะเหรี่ยง เป็นต้น ความรู้ ความเชื่อ ภาษา ศิลปะ ประเพณี 

จารีต กฎหมาย โดยสมัผสัได้จากวถิชีวีติ พฤติกรรม บคุลกิภาพ ถ่ายทอดจากรุน่สูรุ่น่

อย่างต่อเนือ่ง เปรยีบเสมอืนภาพวาดทีม่สีสีนั ทบัซ้อน ในมติอินัหลากหลาย ส่งผลให้

ศิลปะและวัฒนธรรมของล้านนามีความละมุนละไมเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่

โดดเด่นทั้งในระดับชาวบ้านและราชส�ำนัก
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าร ตัวอย่างแนวทางการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแบบราชส�ำนักหริภุญชัย ศรีวิชัย

ภาพที่ 1 ใบปิดละครเวที พระนางจามเทวี จักรพรรดินี ศรีหริภุญชัย

	 การออกแบบเครื่องแต่งกายสมัยอาณาจักรหริภุญชัย ส�ำหรับละครเวที

ศึกษาจากข้อมูลผสมกับจินตนาการของผู้เขียน

	 - การแต่งกายของพระนางจามเทวี แบบละโว้มอญผสมหริภุญชัย 

(คุณจารุณี สุขสวัสดิ์)

	 - การแต่งกายเจ้าหญิงจามเทวี (คุณปัทมวรรณ เค้ามูลคดี) และเจ้าชาย

รามราช (คุณนันทวัฒน์ อาศิรพจนกุล) แบบละโว้มอญ
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ภาพที่ 2 การสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายส�ำหรับละครเวที ใช้นุ่งห่มกับชนชั้นสูงในอาณาจักร
ศรีวิชัยทางตอนใต้ (คาบเกี่ยวร่วมสมัยกับอาณาจักรละโว้ หริภุญชัย และหิรัญเงินยวง)
จากการศึกษาและผสานกับจินตนาการของผู้เขียนน�ำมาแสดงให้เห็นอิทธิพลการแต่งกาย
จากอินเดีย เครื่องประดับที่น�ำมาใช้ ได้แก่เงิน ส�ำริด และหินมีค่าต่างๆ ตลอดจนเปลือกหอย
มีการไว้ผมยาวและเกล้ามวยของทั้งหญิงและชาย

	 - การแต่งกายและการใช้อาวุธของขุนวิลังคะผู้น�ำชนเผ่าลัวะ 

(คุณธรรณธร ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา) 

	 - การแต่งกายของเจ้าชายเมอืงโคสมัพี (คุณบณิฑ์ บรรลอืฤทธิ)์ ซึง่ไม่ปรากฏ

หลักฐานแน่นอนว่าอยู่ที่ใดในเขตสุวรรณภูมิ จึงสมมุติให้แต่งกายคล้ายพุกาม 

ซึ่งเป็นอาณาจักรในยุคนั้น 
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	 พญามังรายมหาราชได้สถาปนาอาณาจักร “ล้านนา” ขึ้นใน พ.ศ. 1835

โดยมศีนูย์กลางอยูท่ีเ่มอืงเชยีงใหม่ สร้างความเป็นปึกแผ่น ชาวไตโยนจากอาณาจกัร

โยนก (พ.ศ. 638-1088) หรือโยนกนาคพันธุ์ ซึ่งมีความเจริญรุ่งเรืองในทุกๆ ด้าน

มาก่อนแล้วในแถบ อ.เชยีงแสน จงัหวดัเชยีงราย ได้เคลือ่นย้ายลงมาตัง้ถิน่ฐานเป็น

จ�ำนวนมาก มีความเจรญิขึน้ตามล�ำดับและมารุง่เรอืงสงูสดุในสมยัพระเจ้าตโิลกราช 

พระองค์ทรงสร้างความมัน่คงขึน้ในช่วง 10 ปี (พ.ศ. 1984-1994) จนมคีวามเข้มแข็ง

ทางการเมืองและการปกครอง ยึดได้เมืองน่าน เมืองแพร่ ขยายอ�ำนาจลงสู่ทางใต้ 

จนกระทั่งได้ทรงท�ำสงครามกับสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแห่งอยุธยา พระเจ้า

ติโลกราชจึงทรงขอเจริญไมตรีกับฝ่ายกรุงศรีอยุธยา ซึ่งอีกฝ่ายได้รับความบอบช�้ำ

จากการรบกันต่อเนื่องถึง 27 ปี จึงรับข้อเสนอของพระเจ้าติโลกราช ในปลายสมัย

ของรัชกาลของทัง้สองพระองค์อาณาจกัรล้านนากบักรงุศรอียธุยาจงึมคีวามสงบสขุ

เป็นไมตรีต่อกันจนสิ้นรัชกาลของพระเจ้าติโลกราชในปี พ.ศ. 2030 

	 ระหว่างทีท่รงพระชนม์อยูพ่ระเจ้าตโิลกราชได้ขยายอ�ำนาจไปด้านตะวนัออก

ไปถึงล้านช้าง โดยปกป้องหลวงพระบางให้รอดพ้นจากการคุกคามของไดเวียด

(เวียดนาม) ซ่ึงท�ำสงครามขยายอิทธิพลรุกรานหลวงพระบาง ซึ่งก่อนหน้านั้น

หลวงพระบางถูกกองทัพไดเวียดโจมตี พระมหากษัตริย์ลาวสิ้นพระชนม์พร้อมกับ

โอรสอกีสององค์ โอรสองค์สดุท้ายคอืเจ้าซายขาวได้รบัความช่วยเหลอืจากพระเจ้า

ติโลกราช กองทพัล้านนาไปรบตอบโต้จนฝ่ายไดเวยีดพ่ายกลบัไป ชัยชนะครัง้นีท้�ำให้

พญาซายขาว พระมหากษัตรย์ิลาวพระองค์ใหม่  มาสวามภิกัดิต่์อพระเจ้าตโิลกราช

และท�ำให้จีนที่เป็นคู่ศึกกับเวียดนาม ได้ยกย่องพระองค์ให้เป็นราชันย์ผู้พิชิตแห่ง

ตะวันตก นอกจากนั้นฮ่องเต้แห่งราชวงศ์หมิงของจีนยังทรงพระราชทานเครื่องยศ

และทองค�ำจ�ำนวนมากมามอบให้พระเจ้าติโลกราชเพื่อเป็นพระเกียรติอีกด้วย 

	 พระราชอ�ำนาจของพระเจ้าตโิลกราชแผ่ไปกว้างขวาง ด้านตะวนัตกขยาย

ไปถึงรัฐฉาน ได้เมืองไลคา เมืองนาย เมืองสีป้อ เมืองยองห้วย เป็นต้น และได้

กวาดต้อนครัวเงี้ยวเข้ามาไว้ในล้านนาถึงหมื่นเศษ ด้านเหนือตีได้เมืองเชียงรุ่ง 

เมืองยอง และได้กวาดชาวลื้อ บ้านปุ๋ง เมืองยองมาไว้ที่ล�ำพูน
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	 พระเจ้าติโลกราชทรงเลื่อมใสพุทธศาสนาและท�ำนุบ�ำรุงให้มีความเจริญ

รุ่งเรือง ทรงสร้างวัดและบูรณะวัดเก่ามากมาย ทรงนิมนต์พระมหาเมธังกรญาณ

แกนน�ำกลุม่ลงักาวงศ์ใหม่จากล�ำพูนมาจ�ำพรรษาทีว่ดัราชมณเฑยีร และทรงสถาปนา

ให้พระมหาเมธังกรญาณขึ้นเป็นพระมหาสวามี พระองค์เองได้ผนวชชั่วคราว ณ 

วัดป่าแดงมหาวิหาร การสนับสนุนสงฆ์ฝ่ายลังกาวงศ์สิงหลท�ำให้ฝ่ายลังกาวงศ์ใหม่

รุง่เรอืงมาก พระภกิษุเน้นการศึกษาภาษาบาลแีละการปฏบัิตติามหลกัพระธรรมวนิยั

การศึกษาเล่าเรียนพระปริยัติธรรมเจริญก้าวหน้าอย่างสูง ท�ำให้ทางลังกาวงศ์เก่า

สายรามญั (วัดสวนดอก) ทีม่อียูก่่อน ต่ืนตัวพยายามศึกษาพระปรยิตัเิช่นกนั พระเจ้า

ติโลกราชทรงส่งเสริมการศึกษาเล่าเรียนพระปริยัติธรรมทรงยกย่องพระภิกษุที่มี

ความรู้แตกฉานในพระไตรปิฎก พระในสมัยนั้นจึงมีความรู้สูง ได้มีการสถาปนา

ความเชื่อเรื่องพระธาตุในที่ต่างๆ ที่มีอยู่ในอาณาจักรโดยอาศัยความสัมพันธ์ทาง

ศาสนาของคนในหัวเมืองต่างๆ โดยการสร้างต�ำนานเมืองและต�ำนานพระธาตุ 

ขึ้นอย่างแพร่หลาย

	 ในปี พ.ศ. 1998 โปรดให้สร้างวดัเป็นทีอ่ยูข่องพระอตุตมปัญญาเถระ ท่ีรมิน�ำ้

แม่ขานโปรดให้ปลูกต้นโพธใินอารามนัน้แล้วต้ังชือ่ว่า วดัมหาโพธาราม (วดัเจด็ยอด)

จากน้ันได้สร้างสัตตมหาสถาน ความเชี่ยวชาญในการรจนาคัมภีร์ภาษาบาลีและ

รอบรู้พระไตรปิฎกของพระเถระในยุคนั้น ได้ก่อให้เกิดการท�ำสังคายนาสอบช�ำระ

พระไตรปิฎกใน พ.ศ. 2020 ทีว่ดัแห่งนีซ้ึง่ใช้เวลา 1 ปี จงึเสรจ็ นบัเป็นการสงัคายนา

ครั้งที่ 8 ของโลกและพระไตรปิฎกฉบับที่สอบช�ำระในสมัยพระเจ้าติโลกราชจึงเป็น

คัมภีร์หลักฐานชิ้นหนึ่งของพุทธศาสนาในล้านนา ในปีเดียวกัน โปรดให้สร้าง

มหาวิหารในอารามแห่งนั้นขึ้นด้วยศิลาแลง ถือปูน เลียนแบบมหาวิหารโพธิที่

พุทธคยาในประเทศอนิเดีย โปรดให้หมืน่ด้ามพร้าคตทีเ่ป็นผูค้วบคมุดแูลการก่อสร้าง

น�ำช่างฝีมือ 30 คน เดินทางไปดูมหาวิหารโพธิที่พุทธคยา และทรงให้ช่างเพิ่มเติม

การประดบัทีฐ่านพระเจดีย์ด้านนอก ด้วยงานปนูป้ันรปูเทวดาท้ังนัง่ขัดสมาธแิละยนื 

แต่งองค์ทรงเคร่ืองมลีวดลายแตกต่างกนัไปอย่างงดงามทรงเอกลกัษณ์ ตามคตนิยิม

ร่วมสมยักบัสโุขทยัตอนปลายและอยธุยาตอนต้น งานสถาปัตยกรรมของวดัเจด็ยอด

ได้ประกาศความเป็นยุคทองของล้านนาอย่างชัดเจนที่สุดแห่งหนึ่ง
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ภาพที่ 3 ลักษณะอันโดดเด่นทางสถาปัตยกรรมของเจดีย์วัดเจ็ดยอด

รูปแบบการนุ่งห่ม เครื่องประดับ จากงานปูนปั้น

	 การสร้างรูปนนูต�ำ่ของเทวดาทีม่าชมุนมุชืน่ชมบารมอีงค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้า

นัน้ ปรากฏทีว่ดัมหาธาต ุเมอืงสวรรคโลกมาก่อน แม้ว่าล้านนาจะได้รบัอทิธพิลจาก

ภายนอกแต่ก็ได้ปรับองค์ประกอบให้งดงามเหมาะสมกับรสนิยมของตน

ภาพที่ 4 ประติมากรรมเทวดาประทับยืน
แสดงให้เหน็รายละเอยีดของการนุง่ผ้าซ้อนชัน้
หลายๆ ชั้นและการใช้ลูกเล่นในการนุ่งผ้าที่
วจิติรงดงาม ลวดลายของผ้า ลวดลายของเชงิผ้า
ตลอดจนการใช้เครื่องประดับต่างๆ
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	 ลวดลายในงานปูนปั้นวัดเจ็ดยอดนั้นสะท้อนแนวความคิดในอุดมคติ

เทวดาเป็นตวัแทนของความสมบรูณ์แบบ ความเคารพนบัถอืเนือ่งด้วยเพราะอ�ำนาจ

แห่งกรรมด ีรูปกายจงึงดงาม แต่งกายด้วยแพรพรรณและทรงเครือ่งประดบัอญัมณี

ล�ำ้ค่า  มอี�ำนาจพิเศษ เช่น การเหาะเหนิเดินอากาศ รวมถึงท่ีอยูอ่าศยัท่ีสขุสบายกว่า

มนุษย์ธรรมดา ความเชื่อนี้ปรากฏบันทึกในหนังสือไตรภูมิพระร่วง เป็นคัมภีร์ทาง

พุทธศาสนาที่ลอกมาจากอินเดียเชื่อว่าเขียนขึ้นในสมัยพระยาลิไท แห่งอาณาจักร

สุโขทัย ได้กล่าวถึงการแต่งกายของเทวดา ดังนี้ 

	 “...เทียรย่อมแล้วไปด้วยเงินแลทองของแก้ว แลเครื่องประดับนี้ อาภรณ์
ไส่แล้วแก้วสัตตพิธรัตนะ...” 
	 “...ถ้าแลคนผูใ้ดจกัใคร่ได้เงนิทองของแก้ว เครือ่งประดบัทัง้หลาย เป็นต้นว่า
เสือ้สร้อยถนิมพมิพาภรณ์ กด็ ีย่อมบงัเกดิปรากฏขึน้ แต่ค่าต้นกลัปพฤกษ์นัน้แล...”

ภาพที่ 5 ประติมากรรมเทวดาประทับนั่งมีการออกแบบให้เห็นผ้าด้านหลังตกลงมา
ประหนึ่งว่าเทวดานั้นล่องลอยอยู่กลางอากาศ
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น่าจะมถีงึ 70 องค์ แต่ได้ถกูสภาพแวดล้อมท�ำลาย เช่น อากาศชืน้จากฝนตะไคร่น�ำ้

ที่เกาะกิน แดดที่เผาท�ำลายเนื้อปูน และแรงสั่นสะเทือนจากยานพาหนะที่วิ่งไปมา

เนื่องจากที่ตั้งอยู่ใกล้ถนนสายหลัก สภาพการแต่งกายและเครื่องประดับต่างๆ จึง 

ไม่ชัดเจน บ้างก็ขาดหายไป เหลือให้พอเห็นประมาณ 40 องค์ ในอิริยาบถต่างๆ กัน 

ท่าประทับนั่งนั้นตั้งใจให้ดูเหมือนลอยอยู่บนอากาศ ด้านล่างจึงปั้นลวดลายของผ้า

ให้ลอยพลิ้วไหวปลิวไปตามลม ส่วนเทวดาที่ประดับยืนพนมมือบนฐานดอกบัว 

บ้างก็เยือ้งกายคล้ายพระพทุธรปูปางลลีา บ้างกจี็บนิว้ท่ีกลางอกข้างหนึง่และอกีข้าง

ก็กรีดนิ้วเหมือนก�ำลังร่ายร�ำ

	 การป้ันลวดลายประดับบนอาภรณ์น้ันน่าจะเป็นการจ�ำลองลวดลายของผ้า

ทีอ่ยูใ่นสมยันยิมขณะน้ัน ประกอบด้วย ลายดอกจอก ลายประจ�ำยาม และลายกระจงั

ปลายขมวด คล้ายกับลายดอกไม้ของจีน จีนไม่นิยมตีกรอบนอกตามอย่างลายของ

อนิเดยี และอนิเดยีมกัจะใช้รปูทรงเรขาคณติมาเป็นโครงสร้างของลาย เช่น ลายกระจงั

ต่างๆ  นับว่าช่างสามารถผสมผสานลายละเอียดเหล่านี้เข้ากันได้อย่างพอดีพองาม 

ด้วยศิลปะพม่าเชื้อสายมอญพุกาม ศิลปะสุโขทัย ศิลปะลังกา และศิลปะจีนสมัย

ราชวงศ์หมงิ จนก่อเกดิให้เป็นเอกลกัษณ์ของศลิปะล้านนา จากข้อจ�ำกดัด้วยว่าเป็น

การป้ันปนูจงึท�ำให้ไม่สามารถเกบ็รายละเอยีดของพ้ืนผวิวสัดจุรงิได้ จงึเกดิการตคีวาม

ท่ีหลากหลายในการถอดแบบเพื่อน�ำไปใช้สอยในงานออกแบบเครื่องแต่งกาย

ประกอบการแสดงต่างๆ จึงขึ้นอยู่กับการพิจารณาและตีความของผู้ศึกษา

	 ภูษาอาภรณ์ของเทวดา มีการนุ่งผ้าซ้อนชั้น หลายช้ิน ใช้เทคนิค ทบผ้า 

คลี่ผ้า จับจีบ ชักชายผ้า หักคอม้า ต่างๆ ล้วนเป็นลูกเล่นของการนุ่งผ้าส่าหรี

แบบอนิเดยีทีห่ลากหลายมาก บ้างกใ็ช้ผ้าแพรเป็นเส้นเป็นสายผกูเป็นดอกปล่อยเป็น

สายย้อยเบาพลิ้วคล้ายกับรูปพระโพธิสัตว์ของจีน ท�ำให้เห็นการส่งอิทธิพลจาก

ภายนอกไม่ว่าจะเป็นอทิธพิลของอนิเดียหรือจีน ซึง่อาจตคีวามได้ว่ารปูประตมิากรรม

ปนูป้ันอาจไม่ใช่มเีพยีงเหล่าเทวดามาชมุนมุกนัเท่านัน้แต่อาจมพีระโพธสิตัว์ตามคติ

ของมหายานจากจีน มาร่วมชุมนุมด้วย
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จากงานประติมากรรมเทวดาวัดเจ็ดยอดสามารถแยกพิจารณาเพื่อใช้

เป็นแนวทางการออกแบบเครื่องประดับเป็นส่วนๆ ได้ ดังนี้

	 ศิราภรณ์ ใช้รูปทรงหลากหลาย บางองค์มีกระบังหน้าและยอด บางองค์

แหลมเรียวมียอดย่อต่อชั้นขึ้นไปคล้ายทรงสถูป บางองค์ก็เหมือนใช้ผ้าพันผมเป็น

เกลยีวขึน้ไปและน�ำเกีย้วยอดมาสวมไว้ข้างบน ประดับด้วยดอกไม้ไหวหรอืดอกไม้สด

ก็ไม่ทราบแน่ชัด เพราะลวดลายค่อนข้างอิสระ ไม่เป็นรูปแบบตายตัว ทั้งหญิงและ

ชายน่าจะนิยมไว้ผมยาว หรือมุ่นมวยผมกันโดยมาก เช่นเดียวกับในสมัยทวารวดี

และสมัยสุโขทัย เทวดาบางองค์ถักผมเปียเป็นจอมสูงเหนือศีรษะรัดตรงกลางให้

ตอนบนสยายออก ท�ำเป็นพุ่มจอมสูงขึ้นไป รัดด้วยเครื่องประดับ มงกุฎบางองค์

แสดงให้เหน็ววิฒันาการของกรรเจียกทีท่�ำเป็นเส้นเล็กๆ ทดัห ูซึง่ต่อมาในสมยัอยธุยา

จะพบกรรเจียกที่มีขนาดเต็มใบหู ตุ้มพระกรรณโดยทั่วไปเป็นแบบทรงกลม บ้างก็

เป็นลายดอกไม้หรือลายไข่ปลา

ภาพที่ 6 ศิราภรณ์                                                    ภาพที่ 7 ตุ้มหู    
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สายสร้อยใส่ตดิคอ และปล่อยยาว บ้างกเ็ป็นกรองคอทีท่�ำเป็นชิน้เป็นแผง ประกอบ

ลวดลายสอดรับกับเครือ่งประดับชิน้อืน่ๆ ของแต่ละองค์ เช่นลายกระจงั ลายไข่ปลา 

ลายเชอืกถกั บ้างกเ็หมอืนโลหะร้อยเรยีงลกูปัดหรอืหนิมค่ีา สายสร้อยเป็นเส้นเกลีย้ง

ไม่มีลายประกอบเลยก็มีให้เห็น บ้างก็สะพายเฉียงข้างล�ำตัว

ภาพที่ 8 กรองคอ                                                                      ภาพที่ 9 สังวาล

	 รัดองค์ (เข็มขัด) มีทั้งแบบขอบเดียวและสองขอบ บ้างก็เป็นสายเกลี้ยง 

มีตัวห้ามลายเป็นประจ�ำยามและดอกไม้ต่างๆ ลายลูกฟัก รวมถึงลวดลายคล้าย

ถ้วยชามของจีน การใช้จะสวมทับชายผ้า บางองค์ก็มีหลายเส้นใส่ซ้อนกัน บางเส้น

ก็ปล่อยวงทิ้งตกท้องช้างลงมา บางเส้นมีพู่ที่ปลายคล้ายปลายหางสิงโต
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ภาพที่ 10 รัดองค์

	 ทองพระกร (ก�ำไลข้อมือ) และ

พาหุรัด (รัดต้นแขน) ก�ำไลข้อมือมักจะใส่

หลายๆ อัน บางองค์ใส่ก�ำไลสูงเกือบถึง

ข้อศอก มีทั้งเป็นวงกลม และวงเปิดเพื่อให้

ง่ายต่อการสวมใส่ ส่วนพาหรัุตน้ันน่าจะเป็น

วงเปิดและมเีครือ่งเกาะเกีย่วให้รดัแน่นกบั

ต้นแขน มีลวดลายต่างๆ กัน เช่น กนก 

ลายเครือเถาและเม็ดไข่ปลา ประกอบกับ

การประดับอัญมณีอย่างวิจิตร

ภาพที่ 11 ทองพระกร
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ตาตุ่มและบางองค์เป็นเหมือนสร้อยพระบาท มากกว่าที่จะเป็นก�ำไล สังเกตจาก

ที่มีความยาวห้อยตกลงต�่ำกว่าตาตุ่ม

	 เป็นทีน่่าสงัเกตว่าเทวดาเหล่าน้ีไม่ได้สรวมรองเท้ามสีองนยัให้คดิคอื เทวดา

ไม่ต้องเดินสัมผัสพื้นดินเหมือนมนุษย์ รองเท้าจึงไม่ใช่ของจ�ำเป็น หรือการถอด

รองเท้าเพื่อเป็นการแสดงความเคารพสูงสุดต่อองค์สัมมาสัมพุทธเจ้า

ภาพที่ 12 ทองพระบาท

ภาพที่ 13 การนุ่งผ้า ซ้อนชั้น หลายชิ้น
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	 การนุ่งผ้า ซ้อนชั้น หลายชิ้น ใช้เทคนิค ทบผ้า คลี่ผ้า จับจีบ ชักชายผ้า 

หักคอม้า ต่างๆ ล้วน เป็นลูกเล่นของการนุ่งผ้าส่าหรีแบบอินเดียที่หลากหลายมาก 

บ้างก็ใช้ผ้าแพรเป็นเส้นเป็นสายผูกเป็นดอกปล่อยเป็นสายย้อยเบาพลิ้วคล้ายกับ

รูปพระโพธิสัตว์ของจีน

	 สนุทรยีภาพในการออกแบบการแต่งกายและเครือ่งประดบัทกุๆ รายละเอยีด

ในงานประติมากรรมเทวดาของวัดเจ็ดยอดสื่อแสดงความงามที่เป็นเลิศ ก่อให้เกิด

ความซาบซึง้ตรงึใจแก่ผูพ้บเหน็เสรมิส่งความเลือ่มใสในพระพทุธศาสนาอนัศกัดิส์ทิธิ์

และยิง่ใหญ่ของชาวล้านนาในช่วงสมยัทีเ่รยีกว่าเป็นยคุทองของล้านนาในทกุๆ ด้าน

	 แม้ภายหลังล้านนาได้ตกเป็นของอาณาจักรรัตนปุระอังวะ ระหว่าง พ.ศ. 

2101-2206 มีฐานะเป็นแคว้นล้านนา อันเป็นประเทศราชของราชวงศ์ตองอู

และอยุธยา ซึ่งยังมีอ�ำนาจในการปกครองตนเองในระดับหนึ่ง และระหว่าง พ.ศ. 

2207–2317 แคว้นเชยีงใหม่คู่กบัแคว้นเชยีงแสน กลายเป็นหวัเมอืงประเทศราชของ

ราชวงศ์ตองอู โดยข้าหลวงแห่งอังวะเป็นผู้บริหารราชการแผ่นดินเชียงใหม่ทั้งหมด 

ก่อนที่จะกลับมาเป็นล้านนาของสยาม (พ.ศ. 2317-2442) อีกครั้งสมัยต้นสมัย

กรงุธนบรีุ และรวมเข้ากบัสยามอย่างสมบรูณ์ตรงกบัสมยัพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั

ในฐานะนครเชียงใหม่สืบมาถึงปัจจุบันความงดงามล�้ำค่าของงานประติมากรรม

เทวดาปูนปั้นนี้ย่อมทรุดโทรมและผุพังไปตามกาลเวลา แต่ก็ยังส่งประกายฉายชัด

ซึ่งคุณค่าดั่งทองผ่านกาลสมัยไม่เคยเปลี่ยน

ภาพที่ 14
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ภาพที่ 14-17 ตัวอย่างการน�ำการแต่งกายของประติมากรรมเทวดาวัดเจ็ดยอดมาใช้ใน
การแต่งกายประกอบการแสดง โดยปรับประยุกต์วัสดุท่ีใช้ท�ำเครื่องประดับให้ดูคล้ายทอง
และนุ่งผ้าแบบอินเดียโบราณในสีสันต่างๆ เพื่อเพิ่มความสวยงามตามจินตนาการของ 
คุณธีรยุทธ นิลมูล แห่งสิปาน คอลเลคชั่น เชียงใหม่

ภาพที่ 15 ภาพที่ 16

ภาพที่ 17
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