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บทคัดย่อ

	 บทความนี้ มีจุดมุ่งหมายเพื่อแสดงถึงนัยส�ำคัญของดนตรีในพระราชพิธี

หรือดนตรีพิธีกรรม ส�ำหรับพระมหากษัตริย์ นอกจากคติความเชื่อที่ยึดถือว่า 

เสียงดนตรีเป็นเสียงศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นสื่อกลางในการประสานระหว่างจิตมนุษย์ และ

สิ่งที่มองไม่เห็นหรืออ�ำนาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์เชื่อว่ามีอยู่จริง และสามารถ

ติดต่อสื่อสารได้ด้วยการประกอบพิธีกรรม ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งในการประกอบ

พระราชพธิต่ีางๆ ให้มคีวามสมบรูณ์ แสดงถงึพระเกยีรตยิศ เป็นสิรสิวสัด์ิแก่ประเทศชาติ

และอ�ำนวยความสุขความเจริญสู่ประชาชน นัยส�ำคัญของดนตรีในพระราชพิธี คือ 

การบรรเลงประกอบกิริยาอาการของผู้เข้าร่วมพิธีในลักษณะต่างๆ โดยประโคม

เป็นสัญญาณในแต่ละล�ำดับขั้นตอนของพระราชพิธีนั้นๆ เรียกว่า กาลเทศวิภาค

(Demarcation) เป็นการแสดงล�ำดับเหตุการณ์ให้ผูเ้ข้าร่วมพธิทีราบว่ากจิกรรมต่างๆ

ได้ด�ำเนินการถึงขั้นตอนใด อีกทั้งความหมายของเพลงท่ีบรรเลงจะสอดคล้องกับ

กิจกรรมทีท่�ำในขณะน้ันด้วย และการประโคมดังกล่าว ยงัช่วยกระตุน้ให้ผูเ้ข้าร่วมพธิี

บงัเกดิความรูส้กึตืน่เต้น บนัดาลใจให้เกดิจินตนาการสมมตุร่ิวมกนัในพธิอีกีประการหนึง่

ค�ำส�ำคัญ : ดนตรีในพระราชพิธี ดนตรีพิธีกรรม ดนตรีในสมัยรัตนโกสินทร์

Royal court music in The Ratanakosin period
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	 This article aimed to discuss the significance of Thai royal

court music performed in royal ceremonies and rituals resided by 

the king during the Ratanakosin Period. According to Thai traditional 

beliefs, music is a form of sacred communicative medium that links 

man’s spirit to invisible and supernatural beings. Ceremonies and rituals

are viewed as a path to connect with those spirits. Music is an important

element of such ceremonies that it completes the ceremonial process,

honor and, moreover, gives blessings to the nation and its people. 

Royal court ceremonial music has a significant role that it is performed

to indicate the actions of the participants of the ceremony. In a royal

ceremony, there are many different steps of the whole procedure and 

uniquely, each step has a different music performed by the ensemble

while it is being undertaken. Such royal court ceremony is called 

‘demarcation’ and different songs are performed to indicate what step

being played is related to the characteristics of the undertaken actions 

in each step of the ceremony. Such intensity of the music played in 

accompany with each step can also invoke the participants’ enthusiasm

and unite them with the spirit of the ceremony. 

Keywords : royal court ceremonial music, ritual music, music in the 

Ratanakosin Period

	 นับตัง้แต่มนษุย์ลมืตามองโลกในวนัแรกแห่งชวีติ กระทัง่หลบัตาลงอกีครัง้

เมื่อสิ้นสุดวันสุดท้ายของชีวิตนั้น มนุษย์ต้องมีความผูกพันหรือเกี่ยวข้องกับสิ่งหนึ่ง

ตลอดชวีติ สิง่น้ันเรยีกว่า “ความเชือ่หรอืศรทัธา” ซึง่เป็นความคดิพืน้ฐานให้มนษุย์

กระท�ำการต่างๆ ทั้งด้านดีและด้านร้าย ตามปรัชญา แนวคิดหรือหลักค�ำสอนใน
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ลทัธิศาสนาทีต่นยดึถอืเพือ่เป็นวถิทีางในการด�ำเนนิชวีติของตน ผลจากการทีม่นษุย์

มีความเชื่อ ความศรัทธาในสิ่งที่มองเห็นได้ รับรู้ได้โดยญาณสัมผัสทั้งห้า และสิ่งที่

อยู่นอกเหนือการรับรู้จากญาณสัมผัสทั้งห้านั้น ก่อให้เกิด “พิธีกรรม” ขึ้นเพื่อเป็น

กิจกรรมทีช่่วยท�ำให้มนุษย์จับต้องความเชือ่ซึง่เป็นนามธรรมในลทัธหิรอืศาสนานัน้ๆ 

ให้กลายมาเป็นรูปธรรมได้ ทั้งยังก่อให้เกิดประโยชน์หลายประการแก่ผู้เข้าร่วมพิธี 

เช่น เพื่อความขลังและเป็นสิริมงคล ช่วยให้มีความสุขกายสบายใจ ก่อให้เกิด

ความสามัคคีในหมู่คณะ เป็นต้น

	 สังคมไทยนับแต่โบราณกาล เมื่อเราถือก�ำเนิดขึ้นเป็นสมาชิกใหม่ใน

ครอบครัว จะมีพิธีกรรมอันเน่ืองมาจากความเชื่อต่างๆ เข้ามาเกี่ยวข้องกับเรา

โดยทนัททีนัใดนัน่กค็อื พธิรีบัขวญัและสูข่วญั เพือ่ป้องกนัอ�ำนาจของภตูผปีีศาจหรอื

วญิญาณร้ายทีจ่ะมาน�ำวญิญาณทารกคนนัน้ไป เมือ่โตขึน้มาราวอายไุด้ 9 ขวบขึน้ไป 

ก็จะมีพิธีโกนจุก หรือเกิดเจ็บไข้ได้ป่วย มีเหตุต้องเดินทางไกล ก็จะมีพิธีท�ำขวัญอีก 

หลังจากนั้น เมื่ออายุสมควรบวชเรียนได้ก็จะประกอบพิธีอุปสมบท หากเป็นผู้หญิง

ก็จะข้ามพิธีนี้ไปเป็นการจัดพิธีแต่งงานแทน และสุดท้ายของชีวิต เมื่อสิ้นลมหายใจ

ก็จะต้องประกอบพิธีศพให้กับผู้ชายชนม์ แสดงให้เห็นว่า นับแต่เราเกิดกระทั่งตาย 

ล้วนแต่มีพิธีกรรมต่างๆ เกี่ยวข้องในวิถีชีวิตเสมอ 

	 การประกอบพิธีกรรมดังกล่าวข้างต้น ชาวบ้านโดยท่ัวไปก็จะกระท�ำกัน

ตามก�ำลังของตนหากผู้เป็นประธานในพิธีเป็นผู้มียศถาบรรดาศักดิ์ ก็จะปรุงแต่ง

พิธีเหล่านี้ให้มีความแตกต่างไปจากปกติสามัญ ยิ่งถ้าผู้นั้นเป็นถึงพระเจ้าแผ่นดิน

หรือพระมหากษัตริย์ พิธีกรรมเหล่านั้นที่มีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นองค์ประธาน

ก็จะเรียกว่า “พระราชพิธี” ซึ่งในหนังสือ ศาสนพิธี (อัจฉริยา สงทอง, 2548 : 5)

ได้อธิบายไว้ว่า 

   	 “พระราชพิธี เป็นงานหลวงส�ำหรับพระมหากษัตริย์ จัดขึ้นเป็นประจ�ำ
	 ตามก�ำหนดกาล โดยเป็นพระราชประเพณีสืบเนื่องมาแต่โบราณกาล
	 ประการหนึ่ง และโดยเป็นการพิเศษที่ทรงโปรดเกล้าฯ ให้จัดเป็น
	 งานพระราชพิธีอีกประการหนึ่ง...”
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2 ลักษณะ คือ

	 1. พระราชพิธีที่จัดขึ้นสืบมาแต่โบราณกาล มักจัดข้ึนเป็นประจ�ำตาม

ก�ำหนดการที่เวียนมาถึงทุกรอบปี หรือเรียกว่าเป็นพระราชพิธีประจ�ำปีก็ได้ เช่น 

พระราชพิธีสงกรานต์ (เดือนเมษายน) พระราชพิธีฉัตรมงคล (เดือนพฤษภาคม) 

พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา (เดือนธันวาคม) เป็นต้น

	 2. พระราชพิธีที่จัดขึ้นเป็นพิเศษ พระราชพิธีลักษณะนี้ เป็นพระราชพิธี

ท่ีทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ ให้จัดขึน้เป็นงานพระราชพธิ ีซึง่มกัเป็นงานเฉพาะคราว

เช่น พระราชพิธีสมโภชเดือนและขึ้นพระอู่ พระราชพิธีทรงผนวช พระราชพิธี

อภิเษกสมรส เป็นต้น 

	 ในรัชกาลปัจจุบัน พระราชพิธีต่างๆ ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีที่

ได้สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน บางพระราชพิธีได้ยกเลิกไปบ้าง ปรับเปลี่ยนไปตาม

กาลสมัยบ้าง พระราชพิธีที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันช่วงต้นๆ (บุญตา เขียนทองกุล, 

2548 : 15) ได้แก่

	 (1) พระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลทรงบาตรขึ้นปีใหม่

	 (2) พระราชพิธีสังเวยพระป้าย

	 (3) พระราชพิธีพระราชกุศลมาฆบูชา

	 (4) พระราชพิธีเปลี่ยนเครื่องทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร

	 (5) พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช

	 (6) พระราชพิธีสงกรานต์

	 (7) พระราชพิธีฉัตรมงคล

	 (8) พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ

	 (9) พระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลวิสาขบูชา

	 (10) พระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลวันถวายพระเพลิงพระพุทธเจ้า

	 (11) พระราชพธิบี�ำเพญ็พระราชกศุลวนัคล้ายวนัสวรรคตพระบาทสมเดจ็

	       พระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร
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	 (12) พระราชพิธีทักษิณานุปทานพระบรมอัฐิสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร์

	       อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก

	 (13) พระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลอุปสมบทนาคหลวง

	 (14) พระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลเนื่องในวันอาสาฬหบูชา 

	       และเทศกาลเข้าพรรษา

	 (15) พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ 

                 พระบรมราชินีนาถ

	 (16) พระราชพิธีสารท

	 (17) พระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน

	 (18) พระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลทักษิณานุปทานวันปิยมหาราช

	 (19) พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา

	 อย่างไรก็ตาม สังเกตว่า พระราชพิธีต่างๆ ข้างต้น โดยมากมักเกี่ยวเนื่อง

ด้วยศาสนาทั้งสิ้น ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องเทวนิยมหรือสมมติเทพ ตามคติ

ความเชื่อดั่งเดิมที่มีแต่โบราณกาล โดยเฉพาะความเชื่อในศาสนาฮินดู (เดิมเรียก 

“ศาสนาพราหมณ์”) นับว่ามีอิทธิพลต่อพระราชพิธีในราชส�ำนักมาแต่ครั้งสมัย

กรุงสุโขทัย ซึ่งหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมช (คึกฤทธิ์ ปราโมช อ้างถึงใน

ปรีชา ช้างขวัญยืน และสมภาร พรมทา, 2552) ได้แสดงทัศนะตอนหนึ่งไว้ว่า

   	 “ศาสนาฮินดู เป็นศาสนาที่เหมาะสมส�ำหรับส่งเสริมพระราชอ�ำนาจ 
	 ด้วยเหตุนี้กษัตริย์อยุธยาจึงน�ำเอาศาสนานี้มาใช้ในราชส�ำนัก 
	 ศาสนาฮินดูมีอิทธิพลต่อราชส�ำนักไทยมายาวนานจนกระทั่งถึง
	 สมัยรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จึงมีการน�ำพิธีกรรมทาง
	 พุทธศาสนาเข้าไปแทรกพิธีกรรมแบบพราหมณ์ในงานพระราชพิธี 
	 แต่ก็แทรกได้ไม่มากนัก ปัจจุบัน ศาสนาฮินดูยังคงมีอิทธิพลอยู่ใน
	 พระราชพิธีต่างๆ”
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รัชกาลที่ 5 เรื่อง “พระราชพิธีสิบสองเดือน” (ชัยญะ หินอ่อน, 2549: 2) 

ทรงอธิบายเรื่องการจัดงานพระราชพิธีอันเกี่ยวเนื่องศาสนาและความเชื่อไว้ดังนี้

   	 “...พระราชพิธีซึ่งมีส�ำหรับพระนครที่ได้ประพฤติมาแต่ก่อนจนถึง
	 ปัจจุบันนี้ อาศัยมาเป็น 2 อย่าง อย่างหนึ่งตามต�ำราไสยศาสตร์
	 ที่นับถือ เทพเจ้า อิศวร นารายณ์ อย่างหนึ่งมาตามพระพุทธศาสนา 
	 แต่พิธีที่มาจากต้นเหตุทั้งสองอย่างนี้มาคละระคนกันเป็นพิธีอีกอย่าง
	 ขึ้นก็มี ...ถึงแม้ว่าคนไทยนับถือพระพุทธศาสนาก็ยังหาอาจที่จะละทิ้ง
	 การบูชาเซ่นสรวงไปได้ไม่ การพระราชพิธีตามไสยศาสตร์ จึงยังไม่ได้
	 เลิกถอนเป็นแต่ความนับถือนั้นอ่อนไป ตกอยู่ในท�ำไว้ดีกว่าไม่ท�ำ 
	 ไม่เสียหายอันใดนัก”

	 ฉะนั้น ในการประกอบพระราชพิธี ไม่ว ่าจะเป็นงานพระราชพิธีที่

พระมหากษัตริย์ทรงเสด็จพระราชด�ำเนินมาด้วยพระองค์เอง หรือทรงพระกรุณา

โปรดเกล้าฯ พระราชทานให้ผูอ้ืน่กระท�ำแทนกด็ ีจะขาดการประโคมดรุยิางค์ดนตรี

เสยีมไิด้ ซึง่มนตร ีตราโมท (มนตร ีตราโมท อ้างถงึในบญุตา เขยีนทองกลุ, 2548: 1)

กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า

   	 “...พระราชพิธีทั้งหลายที่ทรงกระท�ำด้วยพระองค์เองก็ดี หรือ
	 ทรงพระราชทานให้ผู้อื่นกระท�ำแทนก็ดี จะมิได้มีงานใดเลยที่จะ
	 ขาดการประโคมด้วยดุริยางค์ดนตรี เพราะเสียงประโคมของดนตรี
	 ปี่พาทย์เป็นเครื่องกระตุ้นเตือนใจให้บังเกิดความรู้สึกตื่นตัว และ
	 บันดาลใจให้รวมจุดอยู่ตรงกันในพระราชพิธีนั้น และเมื่อได้ใช้
	 เครื่องบรรเลงและเพลงเหล่านั้น ได้ผลตามประสงค์แล้ว ก็ยึดถือ
	 เป็นแบบแผนปฏิบัติดุจมีบทบัญญัติสืบต่อกันมา...”

	 ดนตรีจึงมีความส�ำคัญส�ำหรับพิธีกรรมในพระราชพิธีต ่างๆ ท�ำให้

พระราชพิธีมีความสมบูรณ์ ตามคติความเชื่อที่ยึดถือว่า เสียงดนตรีเป็นสื่อกลาง

ในการประสานระหว่างจิตมนุษย์ และสิ่งที่มองไม่เห็นหรืออ�ำนาจเหนือธรรมชาติ 
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ซึ่งมนุษย์เชื่อว่ามีอยู่จริงและสามารถติดต่อสื่อสารได้ด้วยการประกอบพิธีกรรม

ดนตรจีงึเป็นส่วนหนึง่ในการประกอบพระราชพธิต่ีางๆ เรยีกว่า “ดนตรีในพระราชพธิ”ี 

ซึ่งบุญตา เขียนทองกุล (2548: 1) อธิบายว่า หมายถึง เครื่องดนตรีหรือวงดนตรีที่

ใช้บรรเลงประโคมสอดแทรกอยูใ่นพธิขีองพระมหากษตัรย์ิหรอืพระบรมวงศานวุงศ์

ซ่ึงถอืเป็นราชประเพณทีีก่�ำหนดไว้ในกฎมณเฑยีรบาลทีพ่ระมหากษตัรย์ิทรงปฏบิตัิ

เป็นพระราชกรณียกิจสืบต่อกันมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยจวบจนถึงปัจจุบัน 

	 วงดนตรีที่ใช้บรรเลงในพระราชพิธีนั้น อาจจ�ำแนกได้ 2 ลักษณะ คือ

	 1. เครื่องประโคม เป็นการประสมวงแบบพิเศษที่จัดขึ้นเฉพาะในงานที่

มีศักดิ์อันสมควรเท่านั้น เพื่อเป็นการถวายพระเกียรติยศแด่พระมหากษัตริย์ และ

พระบรมวงศานุวงศ์ ตามคติความเชื่อที่เราได้รับจากอารยธรรมอินเดีย ซึ่งมักนิยม

น�ำสิ่งที่มีความหมายเป็นมงคลเข้าประกอบพิธีกรรม ให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ ค�ำว่า 

“วงเครือ่งประโคม” มิใช่ชือ่วงดนตร ีแต่เป็นค�ำทีแ่สดงถงึหน้าท่ีของวงดนตรปีระเภทน้ี

คือ ใช้เพื่อการประโคมเป็นสัญญาณน่ันเอง ในปัจจุบัน มีระเบียบแบบแผนใน

การประสมวงเครื่องประโคมทั้งสิ้น 2 ประเภท ได้แก่ 

     	      1.1 วงแตรสังข ์ประกอบด้วยสังข์ 1 แตรงอน 1 แตรฝรั่ง 4 ใช้ประโคม

ในพระราชพธิทีัว่ไป โดยปกตจิะมฆ้ีองชยัตขีึน้น�ำก่อน ซึง่ปรากฏในหมายก�ำหนดการว่า

“เจ้าพนักงานล่ันฆ้องชยั ชาวพนกังานประโคมสงัข์แตรดรุยิางค์” แต่ฆ้องชยัจะไม่ใช้

ในบางพระราชพิธี และการประโคมด้วยวงแตรสงัข์นี ้จะมวีงป่ีพาทย์พธิบีรรเลงร่วม

ในงานพระราชพิธีทุกครั้ง 

ภาพที่ 1 การประโคมวงสังข์แตร (แบบมีฆ้องชัย)
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548
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และตีมโหระทึก 2 คน โดยประโคมขึ้นพร้อมกัน และลงจบพร้อมกันทั้งมโหระทึก

และแตรฝรัง่ ส�ำหรบัใช้ประโคมในงานพระราชพธิทีีม่กีาร “เสดจ็ออกมหาสมาคม” 

อาทิเช่น พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา พระราชพิธีฉัตรมงคล เป็นต้น 

ภาพที่ 2 วงกระทั่งแตรมโหระทึก ชุดสต๊าฟเต็มยศ ในท่าปฏิบัติ
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548

	 2. เครื่องบรรเลง  เป็นการน�ำเครื่องดนตรีที่สามารถท�ำให้เกิดเสียงเป็น

ท�ำนองเพลงได้ เข้าประสมกันเป็นวงดนตรี ส�ำหรับบรรเลงในพระราชพิธีต่างๆ 

ปัจจบุนัน้ี มีระเบยีบแบบแผนในการประสมวงเครือ่งบรรเลงท้ังสิน้ 4 ประเภท ได้แก่ 

	      2.1 วงขับไม ้ สันนิษฐานว่า คงรับระเบียบแบบแผนการขับไม้มาจาก

พราหมณ์ ซ่ึงเป็นผู้น�ำในการประกอบพระราชพิธีต่างๆ ในสมัยโบราณ วงขับไม้

ประกอบด้วย ผูบ้รรเลงซอสามสายคลอไปกบัท�ำนองขบั  ผูไ้กวบณัเฑาะว์ก�ำกบั จงัหวะ

และผู ้ขับล�ำน�ำคลอไป

กับท�ำนองซอสามสาย 

ส�ำหรับใช ้บรรเลงใน

พ ร ะ ร า ช พิ ธี ส ม โ ภ ช

พ ร ะ ม ห า เ ศ ว ต ฉั ต ร 

พธิสีมโภชช้างเผอืก และ

พิธีช้าลูกหลวง เป็นต้น ภาพที่ 3 วงขับไม้
ที่มา : สมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ, 2473
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                   2.2 วงกลองชนะ ประกอบด้วยพนักงานเป่าปี่ 1 คน (เรียกว่า “จ่าปี่”) 

พนกังานตเีปิงมาง 1 คน (เรยีกว่า “จ่ากลอง”) และพนักงานตกีลองชนะ ซึง่มท้ัีงหมด

6 ชนิด ได้แก่ กลองทอง กลองเงนิ กลองแดงลายทอง กลองเขยีวลายเงนิ กลองแดง

และกลองเขยีว ส�ำหรบักลองชนะน้ี จะใช้ทัง้งานมงคลและอวมงคล ส่วนจะใช้ชนดิใด

และจ�ำนวนเท่าใดนั้น ขึ้นอยู่กับฐานันดรศักดิ์ของผู้เข้าร่วมพิธี และหากใช้ปี่ชวาใน

วงกลองชนะ จะเรียกว่า “วงปี่ชวากลองชนะ” ซึ่งแต่เดิม ใช้ประโคมในกระบวน

พยุหยาตราทางสถลมารคเท่านั้น ปัจจุบันใช้ในพระราชพิธีอื่นๆ ด้วย เช่น ประโคม

ในกระบวนแห่พระราชพธิแีรกนาขวญั เป็นต้น หากใช้ป่ีไฉนแทนป่ีชวา กจ็ะเรยีกว่า

“วงปี่ไฉนกลองชนะ” ซึ่งจะใช้ประโคมเฉพาะงานอวมงคลในขบวนพยุหยาตรา

งานพระบรมศพ พระศพ หรือประโคมประจ�ำพระบรมศพ เท่านั้น                                                 

ภาพที่ 4 วงปี่ไฉนกลองชนะ บรรเลงประกอบริ้วขบวนอัญเชิญพระศพ
ที่มา : www.palaces.thai.net

                       2.3 วงป่ีชวากลองแขก  ประกอบด้วยพนกังานเป่าป่ีชวา 1 กลองแขก 2 

และฉิ่ง 1 เดิมเป็นวงประโคมที่เป็นสามัญ ซึ่งปฏิบัติอยู่แทบทุกงาน โดยใช้บรรเลง

พร้อมกบัวงป่ีพาทย์พธิ ีทัง้ในกระบวนพระราชพธิอีาพาธพนิาศในกระบวนพยหุยาตรา

และการประโคมในพระบรมมหาราชวัง แต่ในปัจจุบัน ได้งดวงปี่ชวากลองแขก 

เพราะเหตวุ่าไม่ว่าจะบรรเลงงานใด วงป่ีชวากลองแขก จะบรรเลงแต่เพลงสระหม่า

เท่านั้น ปัจจุบันคงมีบรรเลงอยู่ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคเท่านั้น
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ภาพที่ 5 วงปี่ชวากลองแขก ส�ำหรับบรรเลงในงานพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน
เมื่อเสด็จพระราชด�ำเนินโดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548

                       2.4 วงปี่พาทย์พิธี  เดิมงานพระราชพิธีทั่วไป มักใช้วงปี่พาทย์เครื่องคู่

หรือเครื่องใหญ่บรรเลงประโคม ปัจจุบัน การประสมวงปี่พาทย์พิธีประกอบด้วย

		  1. ปี่ใน			   4. ฆ้องวงใหญ่

		  2. ระนาดเอก		  5. ตะโพน

		  3. ระนาดทุ้ม		  6. ฉิ่ง

ภาพที่ 6 วงปี่พาทย์พิธี ในงานพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน 
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548
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	 ลักษณะการประสมวงปี่พาทย์ข้างต้นนี้ ไม่ได้เรียกว่า วงปี่พาทย์เครื่องห้า

หรือวงปี่พาทย์เครื่องหกแต่อย่างใด บางครั้งเรียกกันว่า “วงปี่พาทย์หน้าจั่ว” 

แต่ส�ำนักการสงัคตี กรมศลิปากร ซึง่มหีน้าทีร่บัผดิชอบการบรรเลงป่ีพาทย์ประกอบ

พระราชพิธี เรียกกว่า “วงปี่พาทย์พิธี” 

	 ปี๊บ คงลายทอง (2552: 38) ได้อธิบายว่า วงปี่พาทย์พิธีได้ตัดทอน

เครื่องดนตรีบางชนิด (ฆ้องวงเล็กและกลองทัด) ให้เหมาะสมกับงบประมาณ 

และในบางโอกาสที่ต้องการความสะดวกในการเคลื่อนย้ายไปปฏิบัติงานนั้น เช่น 

งานพระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐินท่ีพระบาทสมเด็จ-

พระเจ้าอยูห่วัเสดจ็พระราชด�ำเนนิด้วยพระองค์เองหรอืพระราชทานผ้าพระกฐนิให้     

ผู้หนึ่งผู้ใดทอดแทนพระองค์ วันหนึ่งอาจทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทาน

ผ้าพระกฐินหลายวัด แต่จ�ำเป็นต้องใช้นักดนตรีชุดเดียวกัน ส�ำนักการสังคีต 

กรมศลิปากร โดยอาจารย์มนตร ีตราโมท จงึได้แก้ไขปัญหานีโ้ดยจดัระเบยีบวธิกีาร

ประสมวงปี่พาทย์พิธีดังเช่นปัจจุบัน แต่ในบางพระราชพิธีก็อาจจะใช้วงปี่พาทย์พิธี 

(เคร่ืองคูห่รือเคร่ืองใหญ่) กไ็ด้ อาท ิในงานพระราชพธิบีวงสรวงพระสยามเทวาธริาช

พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ เป็นต้น

	 ระเบียบวิธีการบรรเลงดนตรีในพระราชพิธีนั้น จะบรรเลงประกอบกัน

ระหว่างวงสังข์แตรวงปี่พาทย์พิธี และวงกลองชนะ ตามปกติข้ันตอนการบรรเลง

จะเริม่โดยให้ฆ้องชยั สงัข์ และแตร บรรเลงน�ำขึน้ก่อน จากนัน้วงป่ีพาทย์จงึบรรเลงตาม

จนกระทัง่เสรจ็สิน้พธิน้ัีนโดยใช้เวลาต้ังแต่  5 นาท ีจนถงึ 1 ชัว่โมง แล้วแต่พระราชพธิี

นั้นๆ ส่วนส�ำคัญของระเบียบในการบรรเลงปี่พาทย์พิธี จะเน้นที่แนวความช้าเร็ว

ระดบัปานกลาง ท�ำนอง และลลีาของเพลง ต้องมคีวามไพเราะ สนทิสนม กลมกลนืกัน

ไม่มีท�ำนองโดดเด่นโลดโผนอย่างเช่นการบรรเลงเดี่ยวโดยเด็ดขาด เช่น ผู้บรรเลง

ระนาดเอก จะต้องไม่ตีสะบัดขยี้ให้ท�ำนองเพลงวิจิตรพิสดารแต่ประการใดเลย 

ซึ่งเป็นระเบียบการบรรเลงปี่พาทย์พิธีที่ได้ยึดถือมาโดยตลอด 
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าร 	 อย่างไรก็ตาม การประโคมดุริยางค์ดนตรีในพระราชพิธีต่างๆ นั้น หาก

พระราชพิธีใดที่มีพิธีกรรมทางศาสนาเกี่ยวข้องด้วยแล้ว ระเบียบการบรรเลงดนตรี

ในพระราชพิธีทางศาสนานั้น จะต้องใช้วงปี่พาทย์* บรรเลงประกอบพระราชพิธี

ด้วยปฐมเหตุนั้นเชื่อว่า ดนตรีเป็นของสูงส�ำหรับบูชาแก่ศาสนา ดังท่ีพระยา

อนุมานราชธน (2533: 44 - 45) กล่าวไว้ว่า 

	   “...คติถือผีสางเทวดา เรียกว่า Animism เป็นลัทธิที่เชื่อว่าสิ่งต่างๆ 
	 ในธรรมชาติ เช่น ป่าเขา ต้นไม้ แม่น�้ำ หรือสิ่งที่น่าประหลาดอัศจรรย์ 
	 ย่อมมีอะไรสิงอยู่ ตลอดจนปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ เช่น ฝนตก 
	 ฟ้าร้อง แผ่นดินไหว สุริยคลาส ก็ถือว่ามีสิ่งประจ�ำเหล่านั้นเป็น
	 ผู้บันดาลให้ปรากฏขึ้น...คติความเชื่อนี้ เป็นลัทธิศาสนาเดิมของมนุษย์
	 ตั้งแต่ดึกด�ำบรรพ์ แม้เมื่อมนุษย์นับถือศาสนาแล้ว ก็ยังน�ำการแสดง
	 ต่างๆไปใช้ในทางศาสนา เช่น มีละครสมโภชถวายเป็นเครื่องบูชาบ้าง 
	 ประโคมเครื่องดุริยางค์หรือสวดขับจับระบ�ำร�ำร่ายบ้าง เพื่อขับกล่อม
	 สดุดีถวายกรบ�ำเรอพระเป็นเจ้า เพราะศิลปะเป็นสิ่งจ�ำเป็น ซึ่งมนุษย์
	 นับถือว่าเป็นของดีงามเป็นของสูง จึงน�ำเอาไปเป็นเครื่องแสดงประกอบ 
	 เป็นเครื่องบูชาแก่ศาสนา ซึ่งนับถือว่าเป็นของสูงเหนือสิ่งใดทั้งหมด...”

	 นอกจากนี ้การใช้วงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบพระราชพธิ ีด้วยมคีตคิวามเชือ่

แต่โบราณในเรือ่งเกีย่วกบัเครือ่งดนตรตีระกลูฆ้อง (Gong) ซึง่สจุติต์ วงษ์เทศ (2551)

อธบิายว่า ฆ้อง เป็นสญัลกัษณ์แห่งความศกัด์ิสทิธิ ์และความเป็นใหญ่มาตัง้แต่สงัคม

มนุษย์ยคุแรกๆ เพราะเมือ่หลายพนัปีมาแล้วนัน้ โลหะต่างๆ เป็นของหายาก โดยเฉพาะ

โลหะผสมอย่างส�ำริด (Bronze) ที่ใช้ในการสร้างฆ้อง ซึ่งต้องใช้กรรมวิธีและ

เทคโนโลยีขั้นสูง เพื่อหลอมโลหะผสมระหว่างทองแดงและแร่อื่นๆ เช่น ดีบุกหรือ

ตะกั่วเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นส�ำริด ชาวบ้านสามัญย่อมไม่มีโอกาสและไม่มีสิทธิ์

เป็นเจ้าของเทคโนโลยีนี้ได้ เครื่องดนตรีในตระกูลฆ้อง จึงเป็นสมบัติของส่วนรวม

ส�ำหรับหัวหน้าชนเผ่าหรือกษัตริย์เท่านั้นที่จะมีได้

* วงปี่พาทย์แต่โบราณหรือวงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย ปี่ใน ฆ้องวงใหญ่ ฉิ่ง ตะโพน และกลองทัด
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	 ต่อมาจึงกลายเป็นความเชื่อและยกย่องว่า ฆ้องเป็นสิ่งของชั้นสูง ส�ำหรับ

อุทิศถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ ดังมีอยู่ในจารึกสุโขทัยมักกล่าวถึงการถวายฆ้องส�ำริด

แด่พระพทุธเจ้าอยูเ่สมอ ส่วนเคร่ืองดนตรีอืน่ๆ ในวงป่ีพาทย์ก็มนียัแห่งความศกัดิส์ทิธิ์

เช่นเดียวกัน ปรากฏตามความคิดเห็นของพิชิต ชัยเสรี (พิชิต ชัยเสรี อ้างถึงใน 

คณะผู้ด�ำเนินงานโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย, 2542: 218) 

โดยสรุปความได้ดังนี้    

	 1. ฆ้อง สิ่งมงคล สัญลักษณ์ของความดีงาม และความสดใส เพราะเสียง

โลหะกังวานนั้น ให้อารมณ์ความรู้สึกแห่งสรวงสวรรค์ แม้แต่ชาวตะวันตก ยังถือว่า

เสียงฆ้อง (ระฆัง) เป็นเสียงศักดิ์สิทธิ์สามารถขับไล่ซาตาน (ปีศาจ) ได้

	 2. ปี่ สัญลักษณ์แห่งพระวัจนะ หรือตัวแทนของการร่ายมนต์อันศักดิ์สิทธิ์

ซ่ึงเราได้รับอิทธิพลความเชื่อมาจากชาวอารยัน ในเรื่องวันพิพากษาโลก เมื่อ

เทพกาเบรยีลเป่าป่ีขึน้  โลกกจ็ะเกดิการเปลีย่นแปลง  มนษุย์จะตืน่ขึน้จากความหลบั

และความตาย 

	 3. ฉิ่ง สัญลักษณ์แห่งกฎธรรมชาติ เพราะฉิ่งมีหน้าที่ท�ำเสียงฉิ่ง และฉับ 

คงที่ตลอดไม่มีการเปลี่ยนแปลง อันเป็นกฎเกณฑ์ปกติของจักรวาล

	 4. ตะโพน และกลองทัด	 สัญลักษณ์แห่งความเปลี่ยนแปลง ซึ่งคู่กับ

ความคงทีข่องเสยีงฉ่ิง เปรยีบได้กบัปรากฏการณ์ทัง้หลายทีเ่กดิขึน้ ตัง้อยู ่และดบัไป 

	 ด้วยเหตุดังกล่าวข้างต้น การประโคมดุริยางค์ดนตรีในพระราชพิธีทาง

ศาสนา จะต้องใช้วงปี่พาทย์บรรเลงประกอบพระราชพิธีเสมอ เพื่อให้พระราชพิธี

เกิดความสมบูรณ์ เป็นสิริสวัสดิ์แก่ประเทศชาติ และอ�ำนวยความสุขความเจริญ

มาสู่ประชาชน ตามคติความเชื่อดังกล่าวข้างต้น

	 ส�ำหรับเพลงที่วงปี่พาทย์พิธีใช้บรรเลงในพระราชพิธี คือ เพลงหน้าพาทย์ 

และเพลงเร่ือง ซ่ึงขึ้นอยู่กับพระราชพิธีที่กระท�ำอยู่ในเวลานั้น ขอยกตัวอย่าง

ประกอบตามค�ำบรรยายของอาจารย์มนตรี ตราโมท (2538: 11 – 15) ดังต่อไปนี้ 
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       	    เน่ืองด้วยพระมหากษัตริย์ของไทย ทรงเป็นพระพุทธศาสนูปถัมภก

ทุกพระองค์ ดังนั้นเจ้านายที่เป็นผู้ชายตลอดจนถึงองค์พระมหากษัตริย์ เมื่อมี

พระชนมายุถงึก�ำหนดกจ็ะต้องทรงผนวชเป็นพระภกิษ ุ(พระชนมายคุรบ 20 พรรษา

บริบูรณ์) อันพระราชพิธีทรงผนวชนี้ ก็ไม่แตกต่างจากพิธีของประชาชน เพราะจะ

ต้องมีพระอุปัชฌาย์ กรรมวาจาจารย์ พระอนุสาวนาจารย์ เช่นเดียวกัน โดยมาก

อปัุชฌาย์มกัจะเป็นสมเด็จพระสงัฆราช ส่วนกรรมวาจาจารย์และพระอนสุาวนาจารย์

นั้น มักจะเป็นสมเด็จพระราชาคณะ และพระอุโบสถที่จะทรงผนวชก็เป็นอารามที่

อยู่ในพระราชฐาน ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เจ้านายที่ทรงผนวชนี้ก็จะกระท�ำ

พระราชพิธใีนวดัพระศรรีตันศาสดาราม โดยเมือ่พระมหากษตัรย์ิเสดจ็มาถงึมณฑล

พิธีก็จะบรรเลงเพลงช้า ครั้นเจ้านายพระองค์ที่ทรงผนวชทรงครองผ้า วงปี่พาทย์

บรรเลงเพลงสาธุการ และเมื่อเสร็จพิธีแล้ว พระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด�ำเนิน

กลับก็จะบรรเลงเพลงกราวร�ำเท่านั้นเป็นอันเสร็จพิธี

	 สรุป วงป่ีพาทย์พธิ ีบรรเลงเพลงประกอบพระราชพธิทีรงผนวช ตามล�ำดบั

ขั้นตอน ดังนี้

	    เสด็จฯ ถึงมณฑลพิธี	    ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	 ช้า

	    ทรงครองผ้า		     ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	 สาธุการ

	    เสด็จฯ กลับ		     ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	 กราวร�ำ

	 (2) พระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน 

           ในพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน ทั้งในกรณีที่พระมหากษัตริย์เสด็จ

พระราชด�ำเนินทรงถวายผ้าพระกฐนิด้วยพระองค์เอง และพระราชทานผ้าพระกฐนิ

ให้ผู้ใดผู้หน่ึงไปทอดแทนพระองค์เมื่อพระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด�ำเนินถึง

บรเิวณพระอโุบสถ  หรอืถ้าเป็นกฐินพระราชทาน จะเริม่บรรเลงเมือ่ประธานของงาน

ผู้ได้รับพระราชทานผ้าพระกฐินน้ันมาถึงบริเวณอุโบสถ ซึ่งจะมีวงแตรสังข์ของ

แผนกพระราชพิธีบรรเลงอยู่เป็นคู่กันด้วย เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

เสด็จพระราชด�ำเนินใกล้จะเข้าบริเวณพระอุโบสถ แตรสังข์เริ่มเป่าข้ึน วงปี่พาทย์

ก็จะบรรเลงต่อด้วยเพลงช้า จนกว่าจะทรงกราบพระพทุธรปูและประทับท่ีเรยีบร้อย
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จึงหยุด การที่จะเริ่มบรรเลงหรือจะหยุดนี้ส�ำหรับงานพระราชทานผ้าพระกฐินมี

กรณพิีเศษ ซ่ึงถอืว่าเป็นวธิปีฏบิติัทีแ่ปลกกว่าในงานพระราชพธิอีืน่ๆ คอื มเีจ้าหน้าท่ี

ของสังฆการ*ี คอยตรีะฆงัเป็นสญัญาณ  เมือ่เสดจ็มาถงึและประทบัพระทีเ่รยีบร้อย

แล้ว เจ้าหน้าที่ของสังฆการีตีระฆังครั้งหนึ่ง  ปี่พาทย์ก็จะต้องหยุดอย่างเด็ดขาด

โดยไม่ต้องระวังอันใดทั้งสิ้น คือ จะต้องหยุดอย่างพร้อมกันเมื่อสุดสิ้นเสียงระฆัง 

ต่อเมื่อทรงจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัยก่อนที่จะทรงรับสั่งถวายผ้าพระกฐิน 

เจ้าหน้าที่ของสังฆการีก็จะตีระฆังเป็นสัญญาณอีกครั้งหนึ่ง ปี่พาทย์ก็จะบรรเลง

เพลงสาธุการไปจนกว่าเจ้าหน้าที่ของสังฆการีจะตีสัญญาณอีกครั้งหนึ่ง ปี่พาทย์

ก็จะหยุดอย่างเด็ดขาดพร้อมกับเสียงระฆังเช่นกัน

	 สดุท้ายเมือ่พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัได้ถวายผ้าพระกฐินและอฐับรขิาร

แก่พระภิกษุสงฆ์เสร็จเรียบร้อยแล้ว พระสงฆ์ถวายอดิเรกและถวายพรลา ครั้นจะ

เสด็จกลับ เจ้าหน้าที่ของสังฆการีจึงตีระฆังอีกครั้งหนึ่ง ปี่พาทย์ก็จะบรรเลงเพลง

กราวร�ำเรื่อยไปจนเสด็จออกพ้นจากบริเวณพระอุโบสถไปถึงระยะพอสมควรแล้ว

ปี่พาทย์จึงจะหยุด ในการหยุดครั้งนี้ เจ้าหน้าที่ของสังฆการีไม่ต้องตีระฆัง นักดนตรี

ในวงปี่พาทย์จะต้องพิจารณาเองว่า สมควรจะหยุดเมื่อเสด็จไปถึงเพียงใด

* เจ้าพนักงานผู้มีหน้าที่เกี่ยวกับสงฆ์ในงานหลวง

ภาพที่ 7 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด�ำเนินไปในการพระราชพิธี
ทรงบ�ำเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน ณ วัดบวรนิเวศวิหาร เมื่อวันที่ 22 ตุลาคม 2543
ที่มา : http://www.ohmpps.go.th
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าร 	 สรุป วงปี่พาทย์พิธี จะบรรเลงเพลงประกอบพระราชพิธีทรงบ�ำเพ็ญ

พระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน ตามล�ำดับขั้นตอน ดังนี้

	    เสด็จฯ ถึงมณฑลพิธี	        ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	   ช้า

	    จุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย   ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	   สาธุการ

	    เสด็จฯ กลับ		         ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	   กราวร�ำ

	 (3) พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ

             พระราชพิธีนี้กระท�ำเป็น 2 วัน คือ วันแรกเป็นพระราชพิธีพืชมงคล 

จะมพีระสงฆ์เจรญิพระพทุธมนต์ เพือ่เป็นสริมิงคลแก่ธญัพชืทีจ่ะประกอบพธิแีรกนา

ในปีน้ันๆ ในสมัยโบราณ  พระราชพธิจีรดพระนงัคัลแรกนาขวญั พระมหากษตัรย์ิจะ

เป็นผูท้รงกระท�ำเอง แต่ในปัจจุบนั ทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ แต่งตัง้ผูแ้ทนพระองค์

ทีจ่ะกระท�ำพิธีต่อไปตามขนบประเพณเีรยีกว่า “พระยาแรกนา” ซึง่ในวนัท่ีพระสงฆ์

เจริญพระพุทธมนต์นี้ พระยาแรกนาก็จะมาเฝ้าอยู่ด้วย และรับพระราชทานน�้ำ

พระมหาสังข์กับทรงเจิม เพื่อเป็นสิริมงคลแก่พระยาแรกนา พร้อมท้ังนางเทพีท่ี

จะหาบข้าวส�ำหรับที่จะประกอบพระราชพิธีแรกนาขวัญ วงดนตรีท่ีใช้บรรเลงใน

พระราชพิธีพืชมงคลคือ วงปี่พาทย์ โดยเมื่อเสด็จพระราชด�ำเนินถึงมณฑลพิธีก็จะ

บรรเลงเพลงช้า คร้ันถงึเวลาทีท่รงจุดธปูเทยีนกบ็รรเลงเพลงสาธกุาร และเมือ่เสรจ็

พิธีก็บรรเลงเพลงกราวร�ำตามปกติ 

	     วันรุ่งขึ้นเป็นพระราชพิธีแรกนาขวัญ ซึ่งจะประกอบขึ้น ณ ทุ่งนาหรือ

บริเวณใดบริเวณหนึ่ง (ปัจจุบันคือ ท้องสนามหลวง) ในสมัยโบราณ ขณะที่พระยา

แรกนาไดป้ระกอบพิธีกรรมต่างๆ ตลอดเวลาไถ เวลาหว่านหรอืกิจกรรมใดๆ กต็าม 

ไม่ปรากฏว่ามีการบรรเลงดนตรีแต่อย่างใด ต่อมาในสมัยรัชกาลปัจจุบัน พระบาท

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชปรารภขึ้นกับพระราชครูวามเทพมุนีว่า ใน

พระราชพิธีนี้ ไม่มีดนตรีบรรเลงรู้สึกเงียบเหงาเกินไป จึงมีพระราชกระแสรับสั่งแก่

พระราชครูฯ ให้มาแจ้งแก่อาจารย์มนตรี ตราโมทว่า มีพระราชประสงค์อย่างนั้น

อาจารย์มนตรีจึงได้คิดบรรจุเพลงส�ำหรับให้ปี่พาทย์บรรเลงประกอบพระราชพิธี

เหล่านั้นตามพระราชประสงค์
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	 เมื่อถึงพระราชพิธีแรกนาขวัญในปีต่อมา จึงมีหมายรับสั่งให้วงปี่พาทย์ไป

บรรเลงประกอบพระราชพธิแีรกนาขวญั โดยบรรเลงเพลงตามทีอ่าจารย์มนตร ีตราโมท

ได้บรรจุไว้ดังนี้

	 ◉ เมื่อพระยาแรกนาอธิฐานเลือกผ้านุ่ง ซึ่งมีอยู่ 3 ขนาด (ขนาดกว้าง 

ขนาดกลาง หรือขนาดแคบ) ให้บรรเลงเพลงสาธุการ 

	 ◉ เมื่อพระยาแรกนาเริ่มประกอบพิธีไถรี 3 รอบแรกนี้ ให้บรรเลง

เพลงเชิดฉาน 

	 ◉ ครัน้พระยาแรกนาเร่ิมประกอบพธิไีถดะอกี 3 รอบ ให้บรรเลงเพลงโคมเวยีน

	 ◉ เมือ่พระยาแรกนาได้ไถกลบครัง้สดุท้าย 3 รอบ โดยหว่านธญัพชืไปด้วย

พร้อมๆ กัน ให้บรรเลงเพลงปลูกต้นไม้ จนกว่าจะเสร็จพิธี

	 อนึ่ง ในเวลาที่บรรเลงเพลงต่างๆ ประกอบการไถของพระยาแรกนานั้น 

วงแตรสงัข์จะบรรเลงเป็นระยะๆ ประกอบพธิด้ีวยเมือ่ไถจนรอบหนึง่ๆ ส่วนพธิกีรรม

ต่อไป เช่น น�ำพระโคไปเสี่ยงกินอาหารหรือพิธีกรรมอื่นๆ ปี่พาทย์ไม่ต้องบรรเลง

จนกว่าจะถึงเวลาเสด็จพระราชด�ำเนินกลับ จึงบรรเลงเพลงกราวร�ำส่งท้ายอีก

ครั้งหนึ่งเป็นเสร็จพิธี

	 สรปุ วงป่ีพาทย์พธิ ีบรรเลงเพลงประกอบพระราชพธิพีชืมงคลจรดพระนงัคลั

แรกนาขวัญ ตามล�ำดับขั้นตอน ดังนี้

	 พระราชพิธีพืชมงคล

	      เสด็จฯ ถึงมณฑลพิธี	             ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   ช้า

	      จุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย      ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   สาธุการ

	      เสด็จฯ กลับ		              ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   กราวร�ำ

	 พระราชพิธีแรกนาขวัญ

	      อธิษฐานผ้านุ่ง		 ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	 สาธุการ

	      ไถรี 3 รอบ		  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	 เชิดฉาน

	      ไถดะ 3 รอบ		  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	 โคมเวียน

	      ไถกลบหว่าน		  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	 ปลูกต้นไม้

	      เสด็จฯ กลับ		  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง	 กราวร�ำ
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ดังกล่าวข้างต้นนั้น ความหมายของเพลงจะสอดคล้องกับกิจกรรมท่ีท�ำในขณะนั้น

ด้วย อาทิเช่น

	 - การบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า แสดงถึง การเดินอย่างสง่างาม

ในการเสด็จพระราชด�ำเนินของพระมหากษัตริย์ 

	 - การบรรเลงเพลงปลูกต้นไม้ แสดงถึง ธัญพืชท่ีพระยาแรกนาได้หว่าน

ลงไปนั้น จะมีความเจริญงอกงาม และน�ำความสมบูรณ์มาสู่เกษตรกร 

	 - การบรรเลงเพลงกราวร�ำ แสดงถงึ การประกอบพธินีัน้ ได้ส�ำเรจ็เสรจ็สิน้

เรียบร้อยแล้ว เพราะเพลงกราวร�ำ เป็นเพลงที่แสดงถึงความยินดีปรีดาปราโมทย์

ที่ได้ประกอบกุศลกิจเรียบร้อยด้วยดี ดังนี้เป็นต้น

	 จริสั อาจณรงค์ (2542: 211) กล่าวว่า เพลงทีใ่ช้บรรเลงประกอบพระราชพธิี

เป็นประจ�ำ คอื เพลงช้า เพลงสาธกุาร และกราวร�ำ จะใช้บรรเลงควบคูก่บัวงแตรสงัข์ 

โดยวงแตรสงัข์กจ็ะประโคมไป ป่ีพาทย์กบ็รรเลงเพลงไปตามล�ำดบัขัน้ตอน ไม่ว่าจะ

เป็นพระราชพิธีใดๆ ก็จะมีลักษณะเช่นนี้ แต่ในกรณีพิเศษอื่นๆ ในบางพระราชพิธี 

ก็จะบรรเลงเพลงนอกเหนือจากเพลงดังกล่าว เช่น เพลงเรื่องท�ำขวัญ เพลงลงสรง 

เพลงโคมเวียน ปรากฏดังตัวอย่างข้างต้น 

	 การบรรเลงดนตรีในพระราชพิธ ีบางพิธอีาจจะบรรเลงเพยีงเลก็น้อยเท่านัน้

แต่ก็เป็นการบรรเลงตามหมายก�ำหนดการ ฉะนั้น หากวิเคราะห์โดยละเอียดแล้ว

ดนตรีในพระราชพิธีที่ได้อธิบายมาโดยล�ำดับนั้น โดยสรุป มีนัยส�ำคัญอยู่ด้วยกัน 

2 ประการ คือ

	 1. เป็นกาลเทศวิภาค ด้วยเหตุว่าในอดีต เราไม่มีเครื่องมือสื่อสารหรือ

อุปกรณ์ขยายเสยีง ดังเช่นวทิยหุรือโทรทศัน์ ทีจ่ะสามารถส่งข่าวสารหรอืแสดงล�ำดบั

เหตุการณ์ให้ทราบว่ากิจกรรมต่างๆ ได้ด�ำเนินการถึงขั้นตอนใด ดนตรีจึงท�ำหน้าที่

เป็นกาลเทศวิภาค (Demarcation) ของพิธีกรรม หรือเป็นนาฬิกาบอกขั้นตอนใน

กิจกรรมนั่นเอง (พิชิต ชัยเสรี, 2540: 33) 
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	 กาลเทศวภิาค จึงหมายถงึ การประโคมเป็นสญัญาณในแต่ละล�ำดบัข้ันตอน

ของพระราชพธินีัน้ๆ และความหมายของเพลงทีป่ระโคมเป็นสญัญาณ โบราณาจารย์

ได้รงัสรรค์ข้ึนให้สอดคล้องกบัขัน้ตอนการประกอบพิธกีรรมในขณะนัน้ด้วย ดงัตวัอย่าง

ที่ได้อธิบายไว้ข้างต้น เช่น เมื่อปี่พาทย์บรรเลงเพลงช้า แสดงว่า พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัว เสด็จฯ มาถึงบริเวณมณฑลพิธี ถ้าปี่พาทย์บรรเลงเพลงกราวร�ำ 

ก็จะแสดงว่า พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เสด็จฯ พระราชด�ำเนินกลับ เป็นต้น 

	 2. ชักจูงจิต การประโคมดนตรีในพระราชพิธี ได้สร้างความสมบูรณ์ให้แก่

พิธีอย่างมาก เพราะดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตที่ส�ำคัญในพิธีกรรม โดยการใช้ท�ำนอง

 จังหวะ และการประสานเสียงในเพลงต่างๆ เมื่อเริ่มขั้นตอนตามก�ำหนดการในพิธี

 ผู้ประกอบพิธีด�ำเนินกิจพิธี ผู้ร่วมพิธีปฏิบัติตามผู้ประกอบพิธี ทุกคนอยู่ในจุดร่วม

และมจีดุหมายเดยีวกนัในพิธ ีการประโคมดนตรจีะช่วยเสรมิสร้างบรรยากาศของพธิี

ให้บงัเกิดความศกัดิส์ทิธิ ์เคร่งขรมึ กระตุ้นให้ผูฟั้งเกดิความรูส้กึตืน่เต้น และชักจงูจติ

ให้เกิดจินตนาการสมมุติร่วมกันในพิธีกรรมนั้น อาทิ เมื่อวงปี่พาทย์บรรเลงเพลง

สาธุการ มีคติความเชื่อว่า เป็นเพลงที่จิตนาการเป็นกิริยาสมมุติในการเสด็จมาถึง

มณฑลพิธีของพระพุทธเจ้า ดังนี้เป็นต้น

	 ด้วยนัยส�ำคัญทั้งสองประการ ดนตรีในพระราชพิธี จึงท�ำหน้าที่ส�ำคัญใน

การเสริมความสมบูรณ์ให้แก่พิธีกรรม ในขณะเดียวกันก็ยังเสริมสร้างความสุขใจ

ให้แก่ผูเ้ข้าร่วมพธิทีีไ่ด้บรรลจุดุมุง่หมายแห่งจนิตนาการสมมุตขิองพธีิกรรมนัน้ร่วมกนั 

ภาพที่ 8 วงปี่พาทย์พิธี (เครื่องคู่)
ในพระราชพิธีจรดพระนังคัล-
แรกนาขวัญ
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548
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