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การศึกษาเพ่ือสรา้งองค์ความรูก้ารวาดทัศนียภาพ
ด้วยเทคนิคเส้นตรงและเส้นโค้ง
Study to create knowledge of perspective drawing with
Linear and Curvilinear techniques

บทคัดย่อ

	 การศกึษาเพือ่สร้างองค์ความรูก้ารวาดทศันยีภาพด้วยเทคนคิเส้นตรงและ

เส้นโค้ง	เป็นการวิจัยแบบ	R2R	(Routine	to	Research)	เพื่อสร้างองค์ความรู้จาก

ประสบการณ์การท�างานวาดทัศนียภาพและสอนการวาดทัศนียภาพอย่างต่อเนื่อง	

มีวัตถุประสงค์เพื่อทดลองวิเคราะห์เปรียบเทียบวิธีการวาดทัศนียภาพในรูปแบบที่

แตกต่าง	หลากหลาย	และสงัเคราะห์เทคนคิ	วธิกีารวาดทศันยีภาพในรปูแบบต่างๆ

ด้วยมือเปล่าและปากกา	(Free	Hand	Sketch)	อย่างง่าย	ให้ก้าวข้ามข้อจ�ากัดเรื่อง

ความเสมือนจริงสู่การวาดทัศนียภาพที่มุ่งเน้นจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์	

มกีระบวนการจากการศกึษา	ทดลองและฝึกปฏบิตักิารวาดทศันยีภาพแบบเส้นตรง

และเส้นโค้ง	 ตลอดจนการวาดทัศนียภาพของสีและบรรยากาศในชีวิตประจ�าวัน	

ผลการทดลองได้ทราบความแตกต่าง	ของทศันยีภาพอยูท่ีร่ะนาบรบัภาพเป็น	2	กลุม่

ได้แก่กลุ่มการวาดทัศนียภาพเส้นตรง	(Linear	Perspective)	คือ	ทัศนียภาพแบบ	

1	จดุ	2	จดุ	และ	3	จดุ	และกลุม่การวาดทศันยีภาพเส้นโค้ง	(Curvilinear	Perspective)

ประกอบด้วย	4	จุด	5	จุดและ	6	จุด	 โดยการวาดทัศนียภาพเส้นโค้งมีข้อเด่นคือ	

สามารถถ่ายทอดมุมมองและความคิดสร้างสรรค์ใหม่	 ที่สอดคล้องกับการวาดด้วย

มอืเปล่าและบรบิทปัจจบุนั	ซึง่ไม่ถกูก�าหนดโดยเครือ่งมอืเขยีนแบบ	สามารถจดัการ

แก้ปัญหาพื้นที่การมองเห็นและพื้นที่กระดาษอันจ�ากัด	 ให้สามารถรองรับและ
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เนน้จดุสนใจของเนื้อหาและมุมมองจริงที่กว้างใหญม่ากๆ	ไดเ้ปน็อยา่งดี	สอดคลอ้ง

กับเรตินาของตามนุษย์และเลนส์ของกล้องแบบ	Fisheye	Lens		และการถ่ายภาพ	

Panorama	โดยทัศนียภาพบรรยากาศ	(Aerial	Perspective)	จะใช้เป็นส่วนเสริม

ในการระบายสี	(Rendering)	ให้กับทั้งทัศนียภาพเส้นตรงและเส้นโค้งให้เกิดระยะ

ความใกล้ไกล	ความสมจริงมากขึ้น	 เช่น	 ใกล้สีสดเข้ม	 ไกลสีอ่อนจางลง	 เนื่องจาก

ต้องผสมสีเทาซึ่งเป็นสีของบรรยากาศด้วย

ค�าส�าคัญ: ทัศนียภาพแบบเส้นตรง,	ทัศนียภาพเส้นโค้ง,	ทัศนียภาพบรรยากาศ

Abstract

	 Study	to	create	knowledge	of	perspective	drawing	with	Linear

and	 Curvilinear	 techniques	 is	 Routine	 to	 Research	 (R2R)	 to	 create	

knowledge	from	my	continuously	perspective	drawing	and	painting	

experience.	This	research	was	aims	to	tried	to	analysis	how	to	draw	

perspective	 in	 various	 and	 different	 forms	 and	 synthesis	 the	 easy	

techniques,	how	to	sketch	perspective	in	various	forms	by	free	hand	

and	 pen.	 For	 crossing	 over	 the	 real	 limits	 perspective	 to	 draw	 on

imagination	and	creativity.	The	process	of	this	was	try	and	practice	

sketch	perspective	with	linear	and	curvilinear.	As	well	as	the	visual	of	

color	and	atmosphere	of	daily	life	with	free	hands	sketch	and	pens	

techniques.	The	results	was	aware	of	the	differences	of	perspective	at		

the	plane	received		2	groups	of		image		as	a	group	of	Linear	Perspective	

is	a	1	point,	2	points	and	3	points	and	Curvilinear	Perspective	group	

include	4	points,	5	points	and	6	points.	The	highlight	of	Curvilinear	

Perspective	can	convey	new	perspectives	and	creativity	that	corresponds

to	freehand	sketch	and	current	context.	Which	is	not	determined	by

drawing	 tools	 and	 solve	 the	 problem	of	 the	 limited	 paper	 space.	

To	support	and	focus	of	content	and	real	view	as	the	vast	very	well	
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consistent	with	the	retina	of	the	human	eye	and	the	camera	lens	with	

fisheye	lens	and	panoramic	photography	with	Aerial	Perspective	are	

used	as	an	adjunct	to	paint	perspective	both	Linear	and	curvilinear	

for	more	realistic	to	long	distance.	Such	as	near	is	lighter,	Far	is	foggier	

due	to	a	mix	of	gray	that	is	color	of	the	atmosphere.

Keywords: Linear	Perspective,	Curvilinear	Perspective,	Aerial	Perspective

ความเป็นมาและความส�าคัญ

										หลักวิชาการวาดทัศนียภาพ	(linear	perspective)	เป็นหลักวิชาว่าด้วย

เรื่องการใช้เส้นวาดขึ้นเพื่อลวงตาให้เกิดภาพ	 3	 มิติที่มีความใกล้เคียงสายตาของ

มนุษย์มากที่สุด	 มีประวัติความเป็นมาและพัฒนาการที่ยาวนาน	 ระบบการเขียน

ทัศนียภาพถูกค้นพบโดยสถาปนิกชาวอิตาเลียน	 Filippo	 Brunelleschi	 ในช่วง

คริสต์ศตวรรษที่	14	

ภาพประกอบท่ี  1  
ภาพวาดทัศนียภาพโดย 
Filippo Brunelleschi 
ในช่วงครสิต์ศตวรรษท่ี 14
ท่ีมา: ออนไลน์, 
10 กุมภาพันธ ์2560
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	 โดยต่อมาได้รบัความนยิมเพิม่ขึน้และมหีลกัการทีเ่คร่งครดัมากขึน้เรือ่ยๆ	

จนกระทัง่ถกูใช้อย่างแพร่หลายและเป็นเอกลกัษณ์ของภาพวาดในฟากฝ่ังตะวนัตก	

มีระเบียบวิธีการวาดทัศนียภาพด้วยเส้นตรงหรือ	Liner	Perspective	หลังจากนั้น

แนวทางการวาดทัศนียภาพนี้ได้เริ่มผ่อนคลายลง	 ในช่วงศตวรรษที่	 19	จากการที่

ศลิปินมกีารน�าเสนอแนวคดิและกลวธิสีร้างสรรค์ใหม่ๆ	เช่น	Paul	Cézanne	(1839	

-1906)	 ได้น�าเสนอทัศนียภาพจากสีหรือบรรยากาศ	 Aerial	 Perspective	 หรือ	

Atmospheric	 Perspective	 ที่ไม่เคร่งครัดการวาดทัศนียภาพเชิงเส้น	 แต่เป็น

การทดลองใช้องค์ประกอบทางศิลปะอื่นช่วยแทน	 ได้แก่	 การระบายสี	 น�้าหนัก

ใกล้เข้ม	ไกลอ่อน	เพื่อให้เกิดระยะในรูปแบบแตกต่าง

ภาพประกอบท่ี 2  ภาพวาดทัศนียภาพบรรยากาศโดย Paul Cézanne ช่ือภาพ 
Avenue at Chantilly ปี 1888 จะเห็นการใช้สีท�าหน้าท่ีสรา้งระยะแทนเส้น 
ท่ีมา: National Gallery ณ กรุงลอนดอน 
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	 ต่อมาศิลปิน	 Maurits	 Cornelis	 Escher	 (1898-1972)	 ได้ประสบ

ความส�าเร็จอย่างมากในการสร้างสรรค์ผลงานที่เกี่ยวกับที่ว่าง	 สถาปัตยกรรมและ

ทศันยีภาพเส้นโค้ง	(Curvilinear	Perspective)	การลวงตาด้วยรปูแบบและเทคนคิ

ต่างๆ	มากมาย	เป็นต้น	(ออนไลน์,	2559)	

	 ในยุคปัจจุบันความสนใจของสถาปนิก	 นักออกแบบ	 และศิลปินในเรื่อง

ของทศันยีภาพยงัคงมอีย่างต่อเนือ่ง	จะเหน็ได้จากทศันยีภาพเส้นโค้งเป็นทีน่ยิมเป็น

อย่างมากในประเทศแถบยุโรป	 โดยกลุ่มศิลปินที่ชื่นชอบการวาดเมือง	 (Urban	

Sketchers)	ได้แก่	Lapin	ศลิปินชาวฝรัง่เศส	และ	Swasky	ศลิปินชาวสเปน	เป็นต้น

	 ประเทศไทยการเรยีนการสอนวาดทศันยีภาพจะอยูใ่นคณะศลิปกรรมและ

สถาปัตยกรรมของแต่ละสถาบันการศึกษา	 เนื้อหาเรื่องนี้หากเปรียบเทียบปริมาณ

รายวชิาแล้วยงัมคีวามส�าคญัน้อย	เป็นเพยีงองค์ประกอบย่อยส่วนหนึง่ทีใ่ช้ประกอบ

หลักการเขียนแบบที่ผู้เรียนทางศิลปะและการออกแบบในเกือบทุกแขนงวิชาชีพ

ภาพประกอบท่ี 3  Hand with Reflecting Sphere, 1935.
ท่ีมา: ออนไลน์, 10 กุมภาพันธ ์2560
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ได้เรยีนกนั	ไม่ว่าสถาปัตยกรรม	การออกแบบตกแต่งภายใน	การออกแบบผลติภณัฑ์	

โดยนกัออกแบบจ�าเป็นต้องมคีวามเข้าใจในเรือ่งของมติสิมัพนัธ์	เส้น	รปูร่าง	รปูทรง

ต่างๆ	 เพื่อประกอบกันเป็นภาพลวงตา	 3	 มิติ	 เพื่อใช้ภาพน�าเสนอให้ใกล้เคียง

สายตามนุษย์มากที่สุด	 โดยเป็นองค์ประกอบหนึ่งของการสื่อสารภาษาช่าง	 จาก

งานออกแบบสู่ผู้ผลิต	และที่ขาดไม่ได้คือการน�าเสนอทางด้านการตลาดและบุคคล

ทั่วไปให้เข้าใจรูปธรรมของงานออกแบบในแขนงวิชาชีพต่างๆ	ผู้วิจัยเป็นคนหนึ่งที่

สอนรายวิชาการวาดภาพเสมือนจริง	 (Sketching	 and	 Rendering	 Technic)	

โดยได้สอนและปฏบิตักิารฝึกฝนสร้างสรรค์เป็นประจ�าต่อเนือ่งมายาวนานกว่า	10	ปี	

ได้พบข้อจ�ากดัของการสอนในวชิาชพีออกแบบคอื	เนือ้หาทีใ่ช้สอนส่วนใหญ่สดุท้าย

อยู่ที่ความเสมือนจริงตามตาเห็น	 จากข้อจ�ากัดของการใช้เครื่องมือเขียนแบบที่มี

รูปแบบเป็นเส้นตรงหรือการวาดทัศนียภาพเส้นตรง	 (Linear	 Perspective)	 เพื่อ

การสื่อสารงานเชิงการผลิต	 แต่ยังขาดการต่อยอดด้านมุมมองความคิดสร้างสรรค์

ด้วยการวาดทัศนียภาพเส้นโค้ง	(Curvilinear	Perspective)	เพื่อก้าวข้ามขอบเขต

ความเสมอืนจรงิออกไป	เพือ่การสือ่สารด้านการตลาดด้วยการดงึดดูให้ผูบ้รโิภคเกดิ

อารมณ์ร่วมจากทัศนียภาพ

	 ในอดีตช่วงเวลาหนึ่งการวาดทัศนียภาพเส้นตรง	 (Linear	 Perspective)	

ด้วยเครื่องมือเขียนแบบ	(Hand	Tool	Technical	Drawing)	เคยเฟื่องฟูเป็นที่นิยม

และเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส�าคัญของวิชาชีพนักวาดทัศนียภาพเพื่อน�าเสนองาน

ส�าหรับการขับเคลื่อนธุรกิจต่างๆ	 ไม่ว่าจะเป็นธุรกิจการก่อสร้าง	 อสังหาริมทรัพย์	

และอุตสาหกรรม	โดยสามารถประกอบอาชีพได้ค่าตอบแทนที่สูง	มีงานที่ต้องการ

น�าเสนออย่างเป็นทางการมากและต่อเนื่อง	 ต้องใช้ความถูกต้องเที่ยงตรงและ

ความปราณีตในการวาดทัศนียภาพด้วยเครื่องมือเขียนแบบ	 ซึ่งใช้เวลานาน

ทศันยีภาพภาพหนึง่อาจใช้เวลานานเป็นสปัดาห์หรอืเป็นเดอืน	ค่าตอบแทนต่อภาพ

ตั้งแต่หลักพันไปจนถึงหลักแสนบาท	 ในยุคสมัยนั้นคอมพิวเตอร์ยังมีราคาสูงมาก	

ต่อมาเกิดการพัฒนาเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ส่วนบุคคลเพื่อช่วยในการออกแบบ	

CAD	(Computer	Aided	Design)	อย่างต่อเนือ่ง	มกีารพฒันาโปรแกรมคอมพวิเตอร์	

3	มติขิึน้มาหลากหลายค่าย	ท�าให้การเขยีนแบบและวาดทศันยีภาพด้วยคอมพวิเตอร์
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เป็นเรื่องง่าย	จึงเกิดความนิยมอย่างกว้างขวาง	ความนิยมของการเขียนแบบและ

การเขียนทัศนียภาพด้วยมือเริ่มลดลงอย่างต่อเนื่องเป็นล�าดับ	โดยพัฒนาการของ

เทคโนโลยไีด้ก้าวกระโดด	จนสามารถท�างานจากการออกแบบเขยีนแบบในหน้าจอ

คอมพวิเตอร์ต่อเนือ่งสูก่ารผลติหรอื	CAM	(Computer	Aided	Manufacturing)		ได้เลย	

	 ปัจจบุนัเทคโนโลยกีารพมิพ์	3	มติมิรีาคาทีต่�า่ลงอย่างมาก	ถอืเป็นอปุกรณ์

ต่อพ่วงประจ�าบ้านทีน่กัออกแบบปัจจบุนัจ�าเป็นต้องม	ีท�าให้การน�าเสนอทศันยีภาพ

สามารถท�าควบคู ่กับการพิมพ์ชิ้นงานต้นแบบ	 3	 มิติได้เลย	 การท�างานด้วย

คอมพิวเตอร์จึงสามารถลดเวลาและค่าใช้จ่ายกว่าท�างานด้วยเครื่องมือเขียนแบบ

เป็นอย่างมาก	 นักออกแบบจึงต้องปรับเปลี่ยนกระบวนการท�างานจากระบบ

การวาดทัศนียภาพด้วยเครื่องมือเขียนแบบ	 (Hand	 Tool	 Technical	 Drawing)		

สู่การใช้คอมพิวเตอร์

	 ผู ้วิจัยได้ติดตามสถานการณ์การวาดทัศนียภาพมาโดยตลอด	 จึงมี

การปรบัเปลีย่นรปูแบบการสอนวาดทศันยีภาพมาเป็นล�าดบั	จากมุง่เน้นความสมจรงิ

ที่ไม่จ�ากัดเวลาและให้ใช้อุปกรณ์เขียนแบบ	 เป็นการใช้มือเปล่าวาดทัศนียภาพ

(Freehand	Sketch)	ภายใต้เวลาทีจ่�ากดั	เพือ่ความสอดคล้องกบับรบิททีเ่ปลีย่นแปลง

โดยมุง่เน้นเรือ่งการวาดเพือ่เสรมิสร้างความคดิสร้างสรรค์มากขึน้	เพือ่ความรวดเรว็

มากขึ้น	 เพื่อจุดประสงค์อื่นที่นอกเหนือจากการวาดทัศนียภาพเพื่อหาเลี้ยงชีพ	

เป็นเพื่อความสุนทรีย์	 ความสนุก	 ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์และผ่อนคลาย	

ซึ่งคอมพิวเตอร์ยังมีข้อจ�ากัดในส่วนนี้	 โดยมุ่งเน้นการสร้างคุณค่าทางจิตใจให้กับ

นกัออกแบบหรอืศลิปินเอง	ทีว่ถิชีวีติและการท�างานต้องใช้เวลาอยูห่น้าจอคอมพวิเตอร์

นาน	 ท�าให้เกิดความเมื่อยล้า	 เบื่อหน่าย	 หรือความเครียด	 ชีวิตในสังคมเมืองมี

การแข่งขัน	 ศิลปินและนักออกแบบจึงเกิดอารมณ์ถวิลหาการท�างานด้วยมือ

เพื่อการบ�าบัดจิตใจ	

	 ผู้วิจัยจึงเกิดแนวคิดที่ต้องการปรับเปลี่ยนบริบทของการวาดทัศนียภาพ

ด้วยมอื	ให้เป็นงานอดเิรกทีส่อดคล้องกบัวถิชีวีติในปัจจบุนั	โดยตดัทอนความยุง่ยาก

ซับซ้อนของอุปกรณ์เขียนแบบลง	เหลือเพียงการเรียนรู้โดยใช้กระดาษและปากกา
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ร่วมกับอุปกรณ์ระบายสี	 เพื่อบันทึกประสบการณ์สนับสนุนมุมมองและความคิด

สร้างสรรค์แทน	และตอบสนองการพกพาในระหว่างเดนิทาง	เช่น	ท่องเทีย่ว	เป็นต้น	

โดยผูว้จิยัหวงัว่าแม้เทคโนโลยคีอมพวิเตอร์จะก้าวหน้าไปอย่างไร	การวาดทศันยีภาพ

ด้วยมือจะไม่หายไปจากจิตใจของนักออกแบบและศิลปินรุ่นใหม่

วัตถุประสงค์

										เพื่อทดลองวิเคราะห์เปรียบเทียบวิธีการวาดทัศนียภาพในรูปแบบที่แตกต่าง

หลากหลาย	 และสังเคราะห์วิธีการวาดทัศนียภาพในรูปแบบต่างๆ	 สู่การวาด

ทัศนียภาพด้วยมือเปล่าที่มุ่งเน้นจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ให้มากขึ้น

ขอบเขต

										การทดลองวาดทัศนียภาพเส้นตรง	(Linear	Perspective)	และทัศนียภาพ

เส้นโค้ง	 (Curvilinear	 Perspective)	 ทดลองสร้างสรรค์ด้วยปากกากับมือเปล่า	

(Freehand	 Sketch)	 ตลอดจนการวาดทัศนียภาพของสีและบรรยากาศใน

ชีวิตประจ�าวัน	โดยบันทึกวิถีชีวิตภายนอกห้องปฏิบัติการเขียนแบบ	ด้วยเวลาและ

สถานการณ์ที่จ�ากัด	 ลดทอนการใช้เครื่องมือเขียนแบบที่ซับซ้อน	 ซึ่งสอดคล้องกับ

การท�าวิจัยในรูปแบบ	R2R	(Routine	to	Research)		การปรับปรุงหรือการพัฒนา

งานประจ�าโดยใช้กระบวนการวิจัย	(เทพศักดิ์	บุญรัตพันธ์,	2560)

กระบวนการศึกษาทดลอง

									การศึกษาเพื่อสร้างองค์ความรู้การวาดทัศนียภาพด้วยเทคนิคเส้นตรงและ

เส้นโค้ง	 การวิจัยแบบ	 R2R	 (Routine	 to	 Research)	 เพื่อสร้างองค์ความรู้จาก

ประสบการณ์การท�างานวาดทัศนียภาพและสอนการวาดทัศนียภาพอย่างต่อเนื่อง

	 1.	ผูว้จิยัรวบรวมข้อมลูการวาดทศันยีภาพเส้นตรง	(Linear	Perspective)	

และทัศนียภาพเส้นโค้ง	(Curvilinear	Perspective)

	 2.	ทดลองวาดทัศนียภาพนอกห้องปฏิบัติการเขียนแบบ	ในรูปแบบต่างๆ

ร่วมกับชีวิตประจ�าวัน
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	 3.	วเิคราะห์และสงัเคราะห์เพือ่ลดทอนกระบวนการให้เรยีบง่าย	เหมาะกบั

ผูส้นใจทัว่ไปทีไ่ม่มคีวามรูแ้ละประสบการณ์ในการวาดทศันยีภาพสามารถเข้าใจได้

	 4.	สรปุรปูแบบและเทคนคิวธิกีารวาดทศันยีภาพในรปูแบบลายเส้น	เพือ่ใช้

เป็นแนวทางประกอบการเรยีนการสอนและการสร้างสรรค์ทศันยีภาพในหลากหลาย

รูปแบบต่อไป	

สรุปผลการวิจัย

									ผู้วิจัยได้วิเคราะห์แนวทางการวาดทัศนียภาพเชิงเส้นทั้งเส้นตรง	(Linear	

Perspective)	และเส้นโค้ง	(Curvilinear	Perspective)	ได้ข้อสรุปเชิงเทคนิคคือ

หลักการที่ส�าคัญอยู่ที่ระนาบรองรับภาพ	(Picture	Plane)	ซึ่งมีรูปแบบที่แตกต่าง

กนัไปดงันี	้ทศันยีภาพเส้นตรง	คอื	ทศันยีภาพแบบ	1	จดุ	2	จดุ	และ	3	จดุ	ซึง่การวาด

ทศันยีภาพด้วยเส้นตรงกลุม่นี	้ขึน้อยูก่บัแผ่นระนาบรองรบัภาพทีเ่ป็นเส้นตรง	ต่างกบั

ทัศนียภาพกลุ่มเส้นโค้ง	ตั้งแต่	4	จุด	5	จุด	และ	6	จุด	แผ่นระนาบรองรับภาพเป็น

ส้นโค้งที่มีลักษณะที่แตกต่างกัน	กล่าวคือ	ทัศนียภาพเส้นโค้ง	4	จุด	ระนาบรับภาพ

เป็นทรงกระบอก	(Cylindrical	Perspective)	ทัศนียภาพเส้นโค้ง	5	จุดระนาบเป็น

รูปทรงครึ่งวงกลม	 (Sphere	 Perspective)	 และทัศนียภาพเส้นโค้ง	 6	 จุด	 หรือ	

Panoramic	Perspective	ระนาบรองรบัเป็นรปูทรงวงกลม	(Sphere	Perspective)	ด้วย

เช่นเดยีวกนักบั	5	จดุ	โดยทศันยีภาพในกลุม่	Curvilinear	Perspective	นี	้มจีดุเด่น

ที่มีความใกล้เคียงกับเรตินาในดวงตาของมนุษย์มากที่สุด	 และยังสามารถจัดการ

แก้ปัญหาพืน้ทีก่ารมองเหน็และกระดาษทีจ่�ากดั	ให้สามารถรองรบัและเน้นจดุสนใจ

ของเนื้อหาและมุมมองจริงที่กว้างใหญ่มากๆ	 ได้เป็นอย่างดี	 สอดคล้องกับเลนส์

ของกล้องแบบ	Fisheye	Lens	และการถ่ายภาพแบบ	Panorama	โดยขึ้นอยู่กับ

ประสบการณ์การฝึกฝนและแก้ปัญหาของนักออกแบบหรือศิลปินแต่ละคน	 โดย

ทิศทางการมองและการวางต�าแหน่งของจุด	 Vanishing	 Point	 ใช้ประกอบเป็น

ภาพสัญลักษณ์เพื่อแสดงแนวทางการวาดทัศนียภาพในแต่ละทิศทาง	 ผู้วิจัยได้

วาดภาพประกอบที่แสดงถึงทิศทางไว้ดังนี้	
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ด้านหน้าใช้	N	ซึ่งย่อมาจาก	North	ซึ่งแสดงถึงทิศเหนือ	S	ย่อจาก	South	แสดง

ทิศใต้	W	ทาน	West	 แสดงทิศตะวันตก	 E	 ย่อจาก	 East	 แสดงทิศตะวันออก	A	

ย่อจาก	Above	แสดงทศิทางแกนตัง้ด้านบน	และ	B	ย่อจาก	Bottom	แสดงทศิทาง

แกนตั้งด้านใต้	ดังภาพ

ภาพประกอบท่ี 4  ทิศทางประกอบการสาธติการวาดทัศนียภาพในรูปแบบต่างๆ
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560 

	 การวาดทัศนียภาพเชิงเส้นสามารถแบ่งออกได้เป็น	 2	 กลุ่มวิธีการเขียน	

โดยแบ่งจากระนาบรับภาพได้ดังนี้	

	 กลุม่ทศันยีภาพเส้นตรง	(Linear	Perspective)	เป็นกลุม่ทีเ่กดิจากระนาบ

รับภาพเป็นแผ่นเส้นตรง	(Picture	Plane)

❶ ทัศนียภาพแบบ	1	จุด	(1	Point	Perspective)	ประกอบด้วยเส้นระดับสายตา

และ	Vanishing	Point	เพยีงจดุเดยีว	คอื	N	ดงัภาพตวัอย่าง	ผูว้จิยัได้วาดทศันยีภาพ

ณ	ห้องพักผ่อน	อาคารเดอะทรัสต์	คอนโด	งามวงศ์วาน	ขณะให้ค�าปรึกษาการวิจัย

กับนิสิตปริญญาโท	สาขานวัตกรรมการออกแบบ
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❷ ทัศนียภาพแบบ	2	จุด		(2	Point	Perspective)	ประกอบด้วยเส้นระดับสายตา

และ	Vanishing	Point	2	จดุ	ได้แก่	W	และ	E	ดงัภาพตวัอย่าง	ผูว้จิยัได้วาดทศันยีภาพ

รถปืน	ณ	พพิธิภณัฑสถานแห่งชาต	ิพระนคร	ขณะพานสิติวาดทศันยีภาพในพพิธิภณัฑ์

ภาพประกอบท่ี 5  แสดงการวาดทัศนียภาพแบบ 1 จุด
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560

ภาพประกอบท่ี 6  แสดงการวาดทัศนียภาพแบบ 2 จุด
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560
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❸ ทศันยีภาพแบบ	3	จดุ	(3	Point	Perspective)	เป็นทศิทางการมองเฉยีงขึน้หรอื

เรียกมุม	นกมอง	(Brid	Eye	View)	และมองเฉียงลงที่เรียกมุมหนอนมอง	(Worm	

Eye	 View)	 ไม่ขนานกับพื้นโลก	 ประกอบด้วยเส้นระดับสายตาและ	 Vanishing	

Point	3	จุด	ได้แก่	W,	E	และทิศทางการมองเฉียงลงไปทางจุด	B	ดังภาพตัวอย่าง	

2	 วิธีการ	 ซึ่งจะให้ผลของการมองที่ผู้เห็นภาพเกิดอารมณ์ร่วมไปกับภาพ	 โดยเป็น

มุมมองที่นิยมใช้ในภาพยนตร์	โดยในภาพตัวอย่าง	วาดลายเส้นทัศนียภาพระหว่าง

การท่องเทีย่วชมทศันยีภาพของถนนราชด�าเนนิ	มมุมองก้มลงจากบนโลหะปราสาท	

วัดราชนัดดารามวรวิหาร

ภาพประกอบท่ี 7  ทัศนียภาพแบบ 3 จุด แบบนกมอง (Bird Eye View)
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560
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ภาพประกอบท่ี 8  ทัศนียภาพแบบ 4 จุด แบบหนอนมอง (Worm Eye View)
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560

	 กลุ่มทัศนียภาพเส้นโค้ง	 (Curvilinear	 Perspective)	 โดยทัศนียภาพ

เส้นโค้ง	4	จุดเกิดจากระนาบรับภาพเป็นทรงกระบอก	(Cylindrical	Perspective)

ทศันยีภาพเส้นโค้ง	5	จดุระนาบเป็นรปูทรงครึง่วงกลม	(Sphere	Perspective)		และ

ทัศนียภาพเส้นโค้ง	6	จุด	 (Panoramic	Perspective)	 ระนาบรองรับเป็นรูปทรง

วงกลม	(Sphere	Perspective)	ด้วยเช่นเดียวกันกับ	5	จุด		โดยทัศนียภาพในกลุ่ม	

Curvilinear	 Perspective	 นี้มีจุดเด่นที่มีความใกล้เคียงกับเรตินาในดวงตาของ

มนษุย์และเลนส์ของกล้องแบบ	Fisheye	Lens		และการถ่ายภาพแบบ	Panorama

	 ส่วนอีกภาพของทัศนียภาพแบบ	3	จุด	 เป็นภาพวาดลายเส้นทัศนียภาพ

ระหว่างการท่องเทีย่วชมทศันยีภาพในมมุมองเงยขึน้ของวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม	

(วัดโพธิ์)
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❹ ทัศนียภาพแบบ	4	จุด	(4	Point	Perspective)	เป็นทิศทางการมองผ่านระนาบ

รองรบัภาพทีเ่ป็นเส้นโค้งทรงกระบอกแนวตัง้หรอืแนวนอน	ประกอบด้วยเส้นระดบั

สายตาและเส้นตั้ง	โดยมี	Vanishing	Point	4	จุด	ได้แก่	W,	E	จะวางอยู่ที่เส้นนอน	

และ	 A,	 B	 วางอยู่บนเส้นตั้ง	 หรือสามารถสลับกันได้ตามภาพท�าให้เกิดภาพที่เริ่ม

บดิเบอืนไปจากผลของเส้นโค้ง	โดยภาพแรกเป็นภาพขณะรอรบัประทานอาหารเช้า

ที่ร้านขายข้าวแกง

ภาพประกอบท่ี 9  ทัศนียภาพแบบ 4 จุด ระนาบรองรบัทรงกระบอกโค้งในแนวตัง้
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560
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❺ ทัศนียภาพแบบ	5	จุด	(5	Point	Perspective)	เป็นทิศทางการมองผ่านระนาบ

รองรับภาพที่เป็นเส้นโค้งส่วนหนึ่งของรูปทรงกลม	 วิธีวาดประกอบด้วยเส้นระดับ

สายตาและเส้นตั้ง	โดยมี	Vanishing	Point	5	จุด	ได้แก่	W,	E	จะวางอยู่ที่เส้นนอน	

และ	A,	B	วางอยู่บนเส้นตั้ง	โดยเพิ่มจุดมอง	N	ตรงจุดตัดกลางระนาบขึ้นมา	ท�าให้

เกิดภาพที่บิดเบือนคล้ายการมองผ่านเลนส์สะท้อนมุมกว้างหรือ	 Fisheye	 Lens	

จากผลของเส้นโค้ง	โดยภาพตัวอย่างเป็นการวาดทัศนียภาพในระหว่างการรอคอย

งานพิมพ์หนังสือ	ณ	โรงพิมพ์

															ส่วนอกีภาพเป็นการวาดทศันยีภาพระหว่างการรอคอย	ล้างรถ	ทีร้่านคาร์แคร์

ภาพประกอบท่ี 10  ทัศนียภาพแบบ 4 จุด ระนาบรองรบัทรงกระบอกโค้งในแนวนอน
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560
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ภาพประกอบท่ี 11 ทัศนียภาพแบบ 5 จุด ระนาบรองรบัโค้งครึ่งวงกลม
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560

❻ ทัศนียภาพแบบ	6	จุด	(6	Point	Perspective)	เป็นทิศทางการมองผ่านระนาบ

รองรับภาพที่เป็นเส้นโค้งส่วนหนึ่งของรูปทรงกลม	 วิธีวาดประกอบด้วยเส้นระดับ

สายตาและเส้นตั้ง	โดยมี	Vanishing	Point	6	จุด	ได้แก่	W,	E	จะวางอยู่ที่เส้นนอน	

และ	 A,	 B	 วางอยู่บนเส้นตั้ง	 จุดมองด้านหน้า	 N	 และจุดมองด้านหลัง	 S	 ซึ่งเป็น

จุดเดียวกัน	 ท�าให้เกิดภาพที่เกิดจากการซ้อนกันของระนาบวงกลมตามทิศทาง

การมองของวงกลมซ้อนกนั	เป็นแนวยาวแบบ	Panorama	ภาพตวัอย่างเป็นการวาด

ทัศนียภาพภายในบ้านของผู้วิจัย
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ภาพประกอบท่ี 12 ทัศนียภาพแบบ 6 จุด ระนาบรองรบัโค้งทรงกลม
ท่ีมา: อรญั วานิชกร, 2560

	 จะเห็นได้ว่าถึงแม้สถานการณ์ปัจจุบันในวิชาชีพการวาดทัศนียภาพด้วย

เครื่องมือเขียนแบบ	 (Hand	 Tool)	 ได้เสื่อมความนิยมลงเป็นอย่างมาก	 จากการ

แทนทีโ่ดยเทคโนโลยกีารวาดทศันยีภาพด้วยคอมพวิเตอร์	ท�าให้เครือ่งมอืเขยีนแบบ

ที่ส่วนใหญ่สอดคล้องกับหลักปฏิบัติการวาดทัศนียภาพแบบเส้นตรง	 (Linear

Perspective)	 ได้ลดบทบาทลง	 ผลที่ตามมาคือการวาดทัศนียภาพด้วยมือเปล่า	

(Free	Hand	Sketch)	เข้ามาแทนที	่ซึง่ไม่ถกูจ�ากดัด้วยเครือ่งมอืและโต๊ะปฏบิตักิาร

เขียนแบบ	 สู่การท่องเที่ยว	 การท�างานนอกสถานที่	 และในสถานการณ์ต่างๆ
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ในวิถีชีวิตประจ�าวัน	 โดยอาจมีข้อจ�ากัดใหม่ตามมาจากพฤติกรรมการท�างานนอก

สถานที	่ได้แก่	ขนาดของกระดาษทีเ่ลก็ลงเพือ่สะดวกกบัการพกพา	ท�าให้ไม่สามารถ

วาดทัศนียภาพบรรจุลงได้หมด	 หรือมุมมองภาพมีขนาดเล็กลงตามขนาดกระดาษ	

สิ่งเหล่านี้สามารถข้ามผ่านได้ด้วยการเรียนรู้และฝึกปฏิบัติการวาดทัศนียภาพ

เส้นโค้ง	 (Curvilinear	 Perspective)	 และเมื่อเกิดความเชี่ยวชาญการวาดเส้นทั้ง

เส้นตรงและเส้นโค้งแล้ว	 การฝึกฝนขั้นถัดไปคือ	 ทัศนียภาพบรรยากาศ	 (Aerial	

Perspective)	 ซึ่งเป็นการฝึกระบายสีให้เกิดระยะใกล้ไกลที่สมจริงมากขึ้น	 เช่น	

ใกล้สีเข้ม	ไกลสีอ่อนลง	เนื่องจากต้องผสมสีเทาซึ่งเป็นสีของบรรยากาศด้วย

อภิปรายผล

	 	 	 	 	 	 	 	 	 ผู้วิจัยในฐานะนักออกแบบที่มีประสบการณ์วาดทัศนียภาพกว่า	 20	 ปี	

ด้วยรปูแบบและเทคนคิทีห่ลากหลาย	ทัง้การวาดด้วยเครือ่งมอื	(Hand	Tool)	ให้กบั

บริษัทออกแบบสถาปัตยกรรม	วาดทัศนียภาพด้วยมือเปล่า	(Freehand	Sketch)	

ให้กับบริษัทออกแบบภูมิสถาปัตยกรรม	และการวาดทัศนียภาพด้วยคอมพิวเตอร	์

3	มติ	ิให้กบับรษิทัออกแบบอืน่ๆ	ตลอดจนการได้เข้าร่วมอบรมเชงิปฏบิตักิารในวชิา	

Total	Drawing	โดยผู้สอน	Ilga	Leimanis	ซึ่งเป็นผู้สอนการวาดเส้นให้กับนักเรียน

ทางศิลปะ	 ออกแบบ	 สถาปัตยกรรมและวิศวกรรมแห่งสถาบัน	 Central	 Saint	

Martins	ณ	เมอืงลอนดอน	ประเทศองักฤษ	ได้สอนหลกัการวาดทศันยีภาพเส้นตรง	

(Linear	Perspective)	แต่สดุท้ายกล่าวกบัผูเ้รยีน	ถงึวธิกีารวาดทศันยีภาพเส้นตรง	

(Linear	 Perspective)	 ว่าเป็นเรื่องที่น่าเบื่อ	 ด้วยต้องการมุ่งเน้นให้ผู้เรียนเกิด

การทดลองการวาดทศันยีภาพในแนวทางใหม่ๆ	ขึน้	และได้สอนการวาดทศันยีภาพ

จากสีหรือบรรยากาศ	 (Aerial	 Perspective/Atmospheric	 Perspective)

ซึง่เป็นองค์ประกอบอืน่ๆ	เช่น	สสีนั	พืน้ผวิ	การฝึกระบายสโีดยทดลองใช้วสัดสุ�าหรบั

การวาดเส้นที่มีความแตกต่างหลากหลายกันไป	 ด้วยเชื่อว่าการวาดเส้นไม่ใช่เพียง

ทักษะ	 แต่เป็นเครื่องมือเพื่อใช้ในการคิดสร้างสรรค์โดยมีการออกแบบวิชาเรียน	

Thinking	Through	Drawing		ขึ้นที่	Central	Saint	Martins	ด้วย		
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ภาพประกอบท่ี 13 การอบรมเชิงปฏิบัติการนอกสถานท่ีในวิชา Total Drawing 
หัวข้อการวาดทัศนียภาพ โดยผู้สอน Ilga Leimanis ท่ีสถาบัน Central Saint 
Martins ณ เมืองลอนดอน ประเทศอังกฤษ
ท่ีมา: ภาพถ่ายโดย อรญั วานิชกร

ภาพประกอบท่ี 14  การวาดทัศนียภาพนอกสถานท่ี ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ
และเมืองเอดินเบอระ ประเทศสก็อตแลนด์
ท่ีมา: ภาพถ่ายโดย อรญั วานิชกร
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ภาพประกอบท่ี 15  การวาดทัศนียภาพนอกสถานท่ี ณ เมืองบาเซโลน่า ประเทศสเปน
ท่ีมา: ภาพโดย อรญั วานิชกร

	 ถึงแม้เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์จะเข้ามาแข่งขันและแทนที่การใช้มือและ

เครื่องมือในการวาดทัศนียภาพเพื่อน�าเสนอต่างๆ	 ท�าให้มูลค่าการวาดทัศนียภาพ

ลดลง	แต่คณุค่าทางจติใจนัน้ยงัคงเตม็เป่ียมจากบทความเรือ่ง	Why	Sketchbooks	

Still	Rule	in	a	Digital	World	โดย	Michael	Kilkelly	กล่าวถงึคณุค่าของการสเกตซ์

ด้วยมือในสมุดสเกตซ์	 ที่ใช้ประกอบการท่องเที่ยวซึ่งสามารถบันทึกบรรยากาศ

ความรู้สึก	 เสียง	 ทั้งภาพและตัวอักษรลงไปในสมุดสเกตซ์ได้	 ซึ่งแตกต่างจาก

การถ่ายภาพ	 ท�าให้เมื่อได้มองภาพสเกตซ์แล้ว	 ความรู้สึกจากสถานที่ท่องเที่ยว
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ทีเ่คยบนัทกึไว้กลบัเข้ามาในความรูส้กึอกีครัง้อย่างชดัเจน	น่าจะเป็นส่วนหนึง่ทีท่�าให้

ยังคงอยู่ได้ในยุคดิจิทัลปัจจุบัน	 (Michael	 Kilkelly,	 2015)	 และยังสอดคล้องกับ

งานวิจัยเรื่อง	 “การศึกษากระบวนการเขียนภาพร่างทัศนียภาพเพื่อการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ชุมชน”	(อรัญ	วานิชกร,	2555)	ซึ่งผู้วิจัยได้ค้นพบว่า	การวาดทัศนียภาพ

ด้วยมอืเปล่า	(Free	Hand	Sketch)	ซึง่มคีวามสอดคล้องกบัวสัดแุละการผลติสนิค้า

ท้องถิน่	เนือ่งจากส่วนใหญ่เป็นวสัดจุากธรรมชาตแิละการผลติแบบหตัถกรรม	ท�าให้

ไม่เหมาะกับการวาดทัศนียภาพด้วยเส้นตรงจากเครื่องมือเขียนแบบ	หรือการใช้

คอมพิวเตอร์	 3	 มิติ	 ซึ่งใช้เวลานานกว่าและภาพที่ได้มีความแข็งและทึบตัน	

ขาดเสน่ห์ที่จะส่งเสริมให้กับผลิตภัณฑ์ทางภูมิปัญญา	และวัฒนธรรม

	 สดุท้ายเมือ่ศลิปินและนกัออกแบบทราบแนวคดิ	เทคนคิกระบวนการวาด

ทัศนียภาพทั้งเส้นตรงและเส้นโค้ง	 และการระบายสีทัศนียภาพบรรยากาศใน

รปูแบบต่างๆ	เป็นอย่างดแีล้ว	สิง่ทีแ่ยกไม่ออกจากความรูค้อืการฝึกฝน	เพือ่เกดิทกัษะ

ผูเ้รยีนจ�าเป็นต้องหาโอกาสสร้างความช�านาญ	ประกอบกบัการแสวงหาวธิกีารวาด

ทัศนียภาพใหม่ๆ	 ต่อไป	 เพื่อก้าวข้ามกฏเกณฑ์ทฤษฎีในการวาดทัศนียภาพผ่าน

การรับรู้ด้วยตา	 สู่แนวทางใหม่ๆ	 เพื่อการรับรู้ทางอารมณ์ความรู้สึกและทางจิตใจ

ต่อไป	 โดยโลกของศิลปะและการออกแบบในปัจจุบันมีบริบทที่ทับซ้อนกันมากขึ้น	

ความคิดสร้างสรรค์เป็นสิ่งส�าคัญเป็นอย่างยิ่งในยุคดิจิทัล	 การพัฒนาแนวคิดและ

วิธีการวาดทัศนียภาพยังต้องเดินหน้าต่อไปอย่างไม่หยุดนิ่ง	 ซึ่งเป็นเรื่องที่ทั่วโลก

ให้ความสนใจเป็นอย่างมาก	โดยเฉพาะฟากฝ่ังตะวนัตกแถบยโุรป	ดงัจะเหน็ได้จาก

มีการจัดฝึกอบรมทัศนียภาพเส้นโค้ง	 Curvilinear	 Perspective	 ขึ้นบ่อยครั้ง

เพื่อแลกเปลี่ยนเทคนิคและวิธีการกันในกลุ่ม	 Urban	 Sketches	 ซึ่งจัดเวียนไป

ในหลายประเทศทั่วโลก
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