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การสรา้งสรรค์ผลงานดุรยิางคศิลป์ 
ชุด ต�านานเทพนพเคราะห์
กรณีศึกษา: เพลงพระศุกร ์

1

บทคัดย่อ

	 การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์	 ชุด	 ต�านานเทพนพเคราะห	์

กรณีศึกษา:	เพลงพระศุกร์	มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลง

พระศุกร์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์	 (พระศุกร์)

ถ่ายทอดผลงานในรูปแบบดนตรีพรรณนา	ใช้กระบวนการวิจัยสร้างสรรค์	โดยการ

ศกึษาเอกสาร	บทสมัภาษณ์เกีย่วกบัต�านานเทพนพเคราะห์ตามหลกัโหราศาสตร์ไทย

และหลักการประพันธ์เพลงไทย	เพื่อเป็นหลักส�าคัญในการสร้างสรรค์ผลงาน	

										ผลการวจิยั	คอื	การประพนัธ์เพลงพระศกุร์	ซึง่เป็นหนึง่ในเพลงชดุ	ต�านานเทพ

นพเคราะห์	ใช้การประพนัธ์แนวขนบภกัดิส์บสมยั	(องิขนบโบราณ)	ความยาว	3.30	

นาที	รูปแบบเพลงใช้ลักษณะเพลงบังคับทาง	เพลงทางกรอ	และลูกล้อลูกขัด	เพื่อ

สือ่นยัถงึการสนทนาหยอกล้อของชายหนุม่กบัหญงิสาวเป็นบรรยากาศความรืน่รมย์

แห่งรัก	อันเป็นแรงบันดาลใจของผู้วิจัย	อารมณ์เพลงสื่อนัยถึงความรัก	และศิลปะ

(ในที่นี้คือ	 “ดนตรี”)	 สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของพระศุกร์	 การบรรเลงเพลง

ใช้บันไดเสียงเพียงออบน	 (ดรมxซลx)	 หน้าทับสองไม้	 สองชั้น	 และบรรเลงด้วย

วงเครื่องสายผสมขิมที่มีธรรมชาติเสียง	 และคุณภาพเสียงนุ่มนวล	 อ่อนหวาน	

ช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้รู้สึกถึงความรักได้ดี	และสร้างความไพเราะยิ่งขึ้น	

ดร.อัศนีย์ เปลีย่นศร2ี

1	เนื้อหาในบทความนี้	เป็นส่วนหนึ่งในวิทยานิพนธ์	เรื่องการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์	
		ชุด	ต�านานเทพนพเคราะห์
2	ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�าสาขาวิชาการละคอน	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
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										ผลงานวจิยัสร้างสรรค์นี	้สามารถน�าไปใช้เป็นกรณศีกึษาหรอืเป็นแรงบนัดาลใจ

ให้กับนักดนตรีรุ่นใหม่	 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานที่มีความแปลกใหม่ในบริบทสังคมที่

เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วในปัจจุบัน

Abstract

	 This	 creative	 research	 aims	 at	 composing	 Thai	 music	 to	

express	Thai	astrological	beliefs	about	the	legend	of	Phra	Suk	(Venus)	

one	 of	 the	 nine	 planetary	 deities	—and	 composition	 inspired	 by	

the	characteristics	of	Phra	Suk	deities	in	the	style	of	descriptive	music

(Program	music).	 Research	methodology	 started	 with	 the	 study	

documents,	 Interview	 about	mythology	 interplanetary	 astrology	

Thailand—and	approach	to	Thai	music	composition	to	guide	major	

in	creative	work.

	 The	result	of	this	research	is	Phra	Suk,	one	of	song	in	the	musical

creativity	of	the	mythology	of	planets.	A	Composition	based	on	the	

trendy	traditional	in	3.30	minutes—and	using	music	style	in	Phleng	

Bangkhap	Thang,	Phleng	Thang	Kro	and	Luklo	Lukkhat	for	the	media	

to	 discuss	 teasing	 of	 a	 young	 lady	with	 a	 pleasant	 atmosphere	of	

love	which	inspired	the	researcher.	The	song	conveys	the	emotions	

of	 young	 love	 and	 art	 (In	 this	 case	 is	 “Music”)	 corresponds	 to	

the	characteristics	of	Phra	Suk.	Music	played	a	Phiang-o	Bon	scale,	

Nathap	 Songmai	 (Song	 Chan)	 and	 performed	with	 a	 Khrueangsai	

Phasom	Khim	ensemble	with	sound	quality,	sweetmood	music	and	

create	a	more	harmonious.	This	creative	research	 is	an	example	of	

the	study	of	a	new	style	of	composing	Thai	music.				
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บทน�า

										คติความเชื่อเรื่องเทพเจ้าหรือเทพปกรณัม	(Mythology)	ในประเทศไทย	

ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลจากศาสนาฮินดู	 (พราหมณ์)	 ซึ่งเป็นศาสนาที่เก่าแก่ที่สุดใน

ประเทศอินเดีย	และเป็นต้นก�าเนิดของอารยธรรมในประเทศต่างๆ	ของทวีปเอเชีย

รวมถงึประเทศไทย	ปรชีา	ช้างขวญัยนื	และสมภาร	พรมทา	(2552)	กล่าวว่า	“ศาสนา

ฮนิดเูผยแพร่เข้ามาในประเทศไทยอย่างน้อยประมาณสมยัสโุขทยัเป็นราชธานแีล้ว	

ต่อมาเมื่อได้ผสมผสานกับวัฒนธรรมต้นเค้าของกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในดินแดนแถบ

สวุรรณภมู	ิ(ประเทศไทยในปัจจบุนั)	และศาสนาต่างๆ	จงึเกดิการหลอมรวมวถิแีห่ง

การบชูาวญิญาณ	วถิพีทุธศาสนา	และวถิพีราหมณ์ฮนิด	ูได้อย่างเหมาะสมกลมกลนื	

กลายเป็นวัฒนธรรมความเชื่อแบบสังคมไทย”	

	 ความเชือ่เรือ่งเทวดาดงักล่าวนีม้ต้ีนก�าเนดิจากลทัธหินึง่	เรยีกว่า	Animism	

ที่เชื่อว่าสิ่งต่างๆ	 ในธรรมชาติ	 เช่น	 ป่าเขา	 แมกไม้	 ล�าธาร	 หรือสิ่งอัศจรรย์ต่างๆ

มีบางสิ่งบางอย่างสิงสถิตอยู่	 รวมถึงปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ	 เช่น	 ฟ้าร้อง	

แผ่นดินไหว	สุริยคลาส	ก็ถือว่ามีบางสิ่งเป็นผู้บันดาลให้ปรากฏขึ้นต่อมาจึงมีวิวัฒน์

เป็นรูปธรรมมากขึ้นและกลายเป็นลัทธิศาสนาในที่สุด	 (พระยาอนุมานราชธน,	

2533:44)	 ปรากฏการณ์ธรรมชาติซึ่งเชื่อว่าเกิดจากบางสิ่งบางอย่างที่ไม่มีตัวตน

แต่มีพลังอ�านาจนี้	ท�าให้เกิดอิทธิพลต่อร่างกาย	(ความตาย)	และจิตใจ	(ความกลัว)	

เกิดจากการวิวัฒน์เป็นบุคลาธิษฐาน	 เพื่อจูงจิตให้มนุษย์สร้างมโนภาพรูปนิมิตใน

ลักษณะทิพยภาวะแห่งเทพเจ้า	สื่อถึงความศรัทธาในทิพยภาวะนั้นๆ	(พิชิต	ชัยเสรี,	

2544)	 กระทั่งกลายเป็นรูปลักษณ์ของเทพผู้ควบคุมสิ่งต่างๆ	 ในธรรมชาติ	 อาทิ	

พระพาย	 พระอัคนี	 พระแม่คงคา	 ภายหลังเมื่อสังคมมนุษย์วิวัฒนาการมากขึ้น	

หลอมรวมวิถีแห่งการบูชาวิญญาณ	วิถีพุทธศาสนา	 และวิถีพราหมณ์ฮินดู	 บรรดา

รูปนิมิตก็วิวัฒน์ขึ้นด้วย	 ตัวอย่างเช่น	 ตรีมูรติ	 (พระศิวะ	 พระวิษณุ	 	 พระพรหม)	

ท้าวจตัโุลกบาล	(พระอนิทร์	พระยม	พระวรณุ	ท้าวกเุวร)	ดรุยิเทพ	(พระปรโคนธรรพ

พระปัญจสิขร	พระนารทมุนี)	และเทพนพเคราะห์	(พระอาทิตย์	พระพุธ	พระศุกร์	

พระราหู)	เป็นต้น
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	 	 	 	 	 	 	 	 	 อย่างไรก็ตาม	 ในบรรดารูปนิมิตแห่งเทพเจ้าทั้งหลาย	 กล่าวได้ว่า	

เทพนพเคราะห์	 (The	Nine	Planetary	Deities)	ทั้ง	 9	พระองค์	ประกอบด้วย	

พระอาทิตย์	 พระจันทร์	 พระอังคาร	 พระพุธ	 พระพฤหัสบดี	 พระศุกร์	 พระเสาร์	

พระราหู	และพระเกตุ	ตามต�านานเทพนพเคราะห์ในคัมภีร์โหราศาสตร์ไทยนับว่า

เป็นเทพเจ้ากลุม่หนึง่ทีส่งัคมไทยให้ความส�าคญั	และมอีทิธพิลในการด�าเนนิชวีติของ

ชาวไทยมาแต่โบราณกาล	กระทัง่มข้ีอก�าหนดในสมยัโบราณ	(สวุรรณ	สวุรรณเวโช,	

2546:	218)		เป็นบทกลอนว่า	ห้าม	“ปลกูบ้านวนัเสาร์	เผาผวีนัศกุร์	โกนจกุวนัองัคาร	

แต่งงานวันพุธ”	หรือ	 “พุธห้ามตัด	พฤหัสห้ามถอน”	 เป็นต้น	 ข้อก�าหนดดังกล่าว	

บัญญัติขึ้นจากคติความเชื่อเรื่องต�านานเทพนพเคราะห์ในคัมภีร์โหราศาสตร์ไทย

ทัง้สิน้	แม้ว่าสภาพสงัคมไทยในปัจจบุนันีจ้ะมเีทคโนโลยลี�า้สมยัเพยีงใดคตคิวามเชือ่

ในเรื่องต�านานเทพนพเคราะห์นี้ยังคงด�ารงอยู ่ร ่วมกับวิถีชีวิตของสังคมไทย

ยุคปัจจุบัน

	 ด้วยเหตุผลดังกล่าว	 จึงเป็นแรงบันดาลใจ	 (Inspiration)	 ให้ผู ้วิจัย

สร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ครั้งนี้เพื่อถ่ายทอดความเชื่อด้านโหราศาสตร์ไทย

เกี่ยวกับต�านานเทพนพเคราะห์โดยใช้ลักษณะเฉพาะ	 (Characteristic)	 ของ

เทพนพเคราะห์แต่ละองค์		เป็นแนวคดิหลกัส�าคญัในการสร้างสรรค์ผลงาน	เนือ่งด้วย

ดนตรีเกิดการจัดเรียงเสียงตามจังหวะต่างๆ	กลายเป็นท่วงท�านองเพลง	ผสมผสาน

กับองค์ประกอบอื่นๆ	 ทางดนตรี	 สามารถท�าให้เกิดความหมายตามที่ผู้ประพันธ์

ต้องการที่จะถ่ายทอดแรงบันดาลใจให้ผู้ฟังเกิดจินตนาการ	 (Imagination)	 และ

ตีความหมาย	 (Interpretation)	 ท่วงท�านองเพลงนั้น	 ตามอารมณ์ความรู้สึกและ

ความเข้าใจของตนได้เป็นอย่างด	ีดงัเช่นกรณศีกึษาเพลงพระศกุร์ทีม่ลีลีาท่วงท�านอง

เพลงสื่อถึงความรักและศิลปะ	อันเป็นลักษณะเฉพาะของพระศุกร์	การสร้างสรรค์

ผลงานเพลงพระศุกร์ครั้งนี้	 เป็นการประพันธ์เพลงในลักษณะขนบภักดิ์สบสมัย	

(Trendy	tradition)	โดยใช้องค์ความรูต่้างๆ	ร่วมกบัประสบการณ์การบรรเลงดนตรี

ไทยของผู้วิจัยกว่า	15	ปี	สร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ไทยในรูปแบบดนตรี

พรรณนา	(Program	music)
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วิธดี�าเนินการวิจัยผลงานสรา้งสรรค์ (เพลงพระศุกร)์

	 1.	ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับต�านานเทพนพเคราะห์	โดยอ้างอิงต�านาน

เทพนพเคราะห์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ	 ซึ่งเป็นต�าราหลักด้านโหราศาสตร์ไทยของ

หลวงวิศาลดรุณกร	(อั้น	สาริกบุตร)	ฉบับ	พ.ศ.	2540		และเอกสารวิชาการ	หรือ

ผลงานลักษณะอื่นๆ	 ร่วมกับข้อมูลจากบทสัมภาษณ์กลุ ่มผู ้ให้ข้อมูลหลักที่มี

ความเชี่ยวชาญด้านปรัชญา	 ศาสนา	 โหราศาสตร์ไทย	 รวมถึงด้านดุริยางค์ไทย	

เพื่อน�าข้อมูลมาตีความหมายเชิงสัญญะ	 (Connotation)	 โดยนัยเกี่ยวกับลักษณะ

เฉพาะของเทพนพเคราะห์	(พระศุกร์)

	 2.	สร้างแรงบนัดาลใจในการประพนัธ์เพลงจากลกัษณะเฉพาะของพระศกุร์

ก�าหนดแนวคิด	และองค์ประกอบของดนตรี	ประกอบด้วย	ลักษณะท�านอง	จังหวะ	

การประสานเสียง	สังคีตลักษณ์	บันไดเสียง	กลวิธีพิเศษในการบรรเลง	เอกลักษณ์ที่

โดดเด่นของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท	ล�าดับการบรรเลงส�าหรับเครื่องดนตรี	และ

ลกัษณะการประสมวงดนตรทีีใ่ช้บรรเลง	เพือ่ปรงุแต่งอารมณ์เพลงให้สอดคล้องกบั

ลกัษณะเฉพาะของพระศกุร์ทัง้ยงัประพนัธ์เพลงแขกโหราอกี	1	เพลง	ส�าหรบัเชือ่มต่อ

ท�านองแต่ละเพลง

	 3.	ประพันธ์ท�านองเพลงพระศุกร์ที่มีท่วงท�านองสื่ออารมณ์สอดคล้องกับ

ลกัษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์	(พระศกุร์)	โดยรบัค�าแนะน�าจากอาจารย์ทีป่รกึษา	

และคณะกรรมการเป็นแนวทางในการปรับปรุง	เพื่อให้ผลงานสมบูรณ์มากขึ้นและ

ได้รับอนุญาตให้จัดแสดงต่อสาธารณชนได้

	 4.	 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์	 ในรูปแบบดนตรีพรรณนา	 ทั้งนี้	 ผู้วิจัยได้

จดัแสดงผลงานครัง้แรก	เมือ่วนัที	่9	มถินุายน	2559	ณ	ห้องประชมุพนูทรพัย์	นพวงศ์

ณ	อยุธยา	คณะครุศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ภาพท่ี 1  วงเครื่องสายผสมขิม ก�าลังบรรเลงเพลงพระศุกร ์ณ ห้องประชุม
พูนทรพัย์ นพวงศ์ ณ อยุธยา คณะครุศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
(ถ่ายเม่ือวันท่ี 9 มิถุนายน 2559)

ข้อก�าหนดเบ้ืองต้น

	 1.	ก�าหนดเสยีงส�าหรบัการบนัทกึโน้ต	โดยให้ลกูฆ้องด้านซ้ายมอืลกูสดุท้าย

หรอืลกูทวน	คอื	เสยีงม	ีและเรยีงล�าดบัเสยีงต่อเนือ่งไปทางด้านขวามอืของผูบ้รรเลง	

โดยก�าหนดอักษรที่ใช้แทนเสียงในการบันทึกโน้ต	7	ตัว	ดังนี้

	 	 ด	 แทน	 เสียงโด	 	

	 	 ร	 แทน	 เสียงเร	 	

	 	 ม	 แทน	 เสียงมี	

	 	 ฟ	 แทน	 เสียงฟา

	 	 ซ		 แทน	 เสียงซอล

	 	 ล	 แทน	 เสียงลา									

	 	 ท	 แทน	 เสียงที	

	 2.	 การบันทึกโน้ต	 โดยปกติใน	 1	 บรรทัด	 มี	 8	 ห้อง	 และในแต่ละห้อง	

ปกติบันทึกโน้ตได้สูงสุด	4	ตัวโน้ต	หากไม่มีโน้ตในจังหวะใดของห้องเพลง	ก็จะใช้

เครือ่งหมายขดี	(-)	แทนจงัหวะทีว่่าง	ส่วนจงัหวะหนกั	(ตก)	จะอยูท่ีต่วัโน้ตตวัสดุท้าย

ของแต่ละห้องเพลง			
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	 3.	โน้ตประจดุ	หมายถงึ	ต�าแหน่งแสดงระดบัเสยีงสงูต�า่	ซึง่จะใช้สญัลกัษณ์

จุด	คือ	การประจุดบนตัวโน้ตจะเป็นเสียงสูง	เช่น	ด�	และการประจุดแนวล่างตัวโน้ต

จะเป็นเสียงต�่า	เช่น	ดฺ

	 4.	เสียงฉิ่ง	ใช้สัญลักษณ์	+	แทนเสียงฉิ่ง	และสัญลักษณ์	=	แทนเสียงฉับ

	 5.	เสียงของโทนร�ามะนา	ใช้สัญลักษณ์ตัวอักษรย่อแทนเสียง	ดังนี้

	 	 ติง		 =				ต�	 	

	 	 ทั่ง		 =				ท	 	

	 	 จ๋ง		 =				จ�

	 	 จ๊ะ		 =				จ

กระบวนการสรา้งสรรค์ผลงาน

ภาพท่ี 2  ภาพวาดเทพพระศุกร์
ท่ีมา: http://www.tungsaan.com
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	 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์	 ชุด	 ต�านานเทพนพเคราะห์

กรณีศึกษา:	 เพลงพระศุกร์	 ผู้วิจัยขออธิบายรายละเอียดการสร้างสรรค์ผลงาน

ตามล�าดับดังนี้

	 1.	ลักษณะเฉพาะของพระศุกร์ข้อมูลจากการศึกษาในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ	

(หลวงวิศาลดรุณกร,	2540)	กล่าวว่า	พระอิศวรทรงสร้างพระศุกร์ขึ้นด้วยคาวี	(โค)	

จ�านวน	 21	 ตัว	 โดยร่ายพระเวทให้โคนั้นป่นละเอียด	 แล้วห่อด้วยผ้าสีน�้าเงินหรือ

สคีราม	ประพรมด้วยน�า้อมฤต	บงัเกดิเป็นพระศกุร์เทวา	มกีายสปีระภสัสร	เป็นเทวดา

นพเคราะห์ประเภทศภุเคราะห์	ให้ผลในทางโลกยีะ	จงึถอืกนัว่าเป็นเทพแห่งความรกั

ความสวยงาม	 และศิลปะ	 ในบทสัมภาษณ์ของ	 ธนกร	 สินเกษม	 (สัมภาษณ์,	

20	 กันยายน	 2555)	 นายกสมาคมโหรแห่งประเทศไทย	 ในพระบรมราชินูปภัมภ์

อธิบายลักษณะเฉพาะของพระศุกร์ว่า	 	 “...ดาวศุกร์	 มีจุดเด่นเรื่องความสวยงาม	

และศิลปะ	 หรือสิ่งที่ท�าให้คนมีความสุขทั้งหลาย...”	 เช่นเดียวกับพิชิต	 ชัยเสรี	

(สัมภาษณ์,	 19	 มกราคม	 2555)	 ผู้เชี่ยวชาญดุริยางค์ไทย	 กล่าวว่า	 “...พระศุกร์	

เกี่ยวกับ	 เรื่องของความรัก	 ศิลปะ	 ความงดงาม	 ความสุขทางร่างกาย...”	 ดังนั้น	

จึงสรุปได้ว่า	ลักษณะเฉพาะของพระศุกร์คือ	“ความรัก	และศิลปะ”

	 2.	แรงบนัดาลใจ	และแนวคดิในการประพนัธ์ท�านองเพลง	ลลีาท่วงท�านอง

ในเพลงพระศุกร์	ควรสื่อถึงความรัก	และศิลปะ	ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของพระศุกร์	

ผู้วิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจจากบรรยากาศการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรักครั้งแรก

ระหว่างหนุ่มสาว	ในสวนสาธารณะที่มีธรรมชาติสวยงาม	ร่มรื่น	เย็นสบาย		โดยใช้

ดนตรีที่สื่อนัยถึงศิลปะเป็นสื่อในการน�าเสนออารมณ์แห่งรัก	 การประพันธ์เพลงนี้

เลอืกใช้แนวขนบภกัดิส์บสมยั	(พชิติ	ชยัเสร,ี	2556)	หมายถงึ	การมแีนวคดิคล้อยตาม

สมัยนิยมที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาที่ก�าลังประพันธ์เพลง	 แต่ยังรักษาหลักการตาม

แบบแผนไว้	 ในที่นี้	 คือ	 การใช้ลักษณะของเพลงบังคับทาง	 รูปแบบทางกรอ	และ

ลูกล้อลูกขัด	 เพื่อสื่อนัยถึงการสนทนาหยอกล้อกันของชายหนุ่มกับหญิงสาวเป็น

บรรยากาศความรื่นรมย์แห่งรัก	อันเป็นแรงบันดาลใจของผู้วิจัย
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	 3.	องค์ประกอบทางดนตรี

						 	 	 	 	 	 3.1	 เครื่องดนตรี	 และรูปแบบการประสมวงดนตรี	 ผู้วิจัยเลือกใช้

เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายประกอบด้วยซอด้วง	ซออู้และขลุ่ยเพียงออ	ประสมกับ

ขมิแทนจะเข้เพราะต้องการให้	“ขมิ”	ทีม่เีสยีงนุม่นวล	และสือ่อารมณ์อ่อนหวานได้ดี

เป็นนยัแทน	“หญงิสาว”	การประสมวงดนตรเีพือ่ใช้บรรเลงเพลงพระศกุร์	จงึเลอืกใช้

วงเครื่องสายผสมขิม	ด้วยลักษณะธรรมชาติเสียง	และคุณภาพเสียงที่มีความนุ่มนวล

อ่อนหวาน	ช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้รูส้กึถงึความรกัได้ด	ีและสือ่นยัถงึศลิปะอกีประการ

หนึง่	ซึง่ในทีน่ีห้มายถงึ	“ดนตร”ี	โดยมเีครือ่งด�าเนนิท�านอง	เป็นนยัแทน	“ชายหนุม่”	

ได้แก่	ซอด้วง	ซออู	้ขมิ	และขลุย่เพยีงออ	ท�าหน้าทีบ่รรเลงท�านองหลกั	ประกอบกบั

เครื่องก�ากับจังหวะ	ได้แก่	ฉิ่ง	และโทน-ร�ามะนา	เพื่อช่วยสร้างความไพเราะยิ่งขึ้น

ภาพท่ี 3 ภาพเครื่องดนตร ีและรูปแบบการประสมวงดนตรท่ีีใช้ในการบรรเลง
เพลงพระศุกร์
ท่ีมา: Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์

						 					3.2	บันไดเสียง	ผู้วิจัยเลือกใช้กลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน	(ดรมxซลx)	

ซึง่เป็นบนัไดเสยีงทีน่ยิมใช้ในการบรรเลงเพลงส�าหรบัวงเครือ่งสาย	ด้วยเป็นกลุม่เสยีง

ที่ช่วยให้เกิดความรู้สึกไพเราะอ่อนหวาน	 และยังช่วยให้อารมณ์ของเพลงในชุดนี้

มีความหลากหลายมากขึ้น	 เนื่องจากเพลงอื่นๆ	 ในชุดต�านานเทพนพเคราะห์ที่มี

อารมณ์เพลงใกล้เคียงกัน	 จะใช้บันไดเสียงเพียงออล่างเป็นส่วนใหญ่	 กลุ่มเสียง

เพยีงออบนนี	้เครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสาย	และเครือ่งเป่า	กส็ามารถสร้างคณุภาพ

เสียงได้เป็นอย่างดีเช่นเดียวกัน



72 The Fine & Applied Arts Journal

	 4.	 การประพันธ์ท�านองเพลง	 ผู้วิจัยก�าหนดให้	 “ขิม”	 เป็นเครื่องดนตรี

ด�าเนินท�านองหลัก	 และเป็นเครื่องน�าในการบรรเลงเพลงนี้	 แสดงนัยถึงหญิงสาว	

ด้วยมธีรรมชาตขิองเสยีงไพเราะ	นุม่นวล	ส่วนหน้าทบั	เลอืกใช้หน้าทบัสองไม้	สองชัน้

ซึ่งมีความเหมาะสมกับลักษณะท�านอง	 ทั้งยังแบ่งเพลงออกเป็น	 2	 ส่วน	 ได้แก่	

ส่วนเนือ้เพลง	(The	Lyrics)	เป็นการประพนัธ์ท�านองเพือ่แสดงถงึลกัษณะเฉพาะของ

เทพนพเคราะห์แต่ละองค์	โดยใช้กลวิธีต่างๆ	และ	ส่วนท้ายเพลง	(The	Epilogue)	

เป็นท่อนจบของเพลง	มีรายละเอียดดังนี้

	 ส่วนเนื้อเพลง	ช่วงที่	1	ประโยคที่	1.1	ขึ้นต้นด้วยการบรรเลงขิม	โดยใช้

ท�านองเพลงทางกรอ	เพื่อให้เสียงดังยาวต่อเนื่องลักษณะแบบบังคับทาง	วรรคแรก	

ด�าเนินท�านองขึ้นไปเรื่อยๆ	 เพื่อสื่อนัยถึงการเดินทางมาในสวนสาธารณะของ

หญิงสาว	 จากนั้น	 ในวรรคหลัง	 ท�านองจึงย้อนลงกลับมา	 สื่อนัยถึงหญิงสาวพบ

เห็นชายหนุ่มที่ได้นัดหมายกันไว้แล้ว	

	 ในประโยคที่	 1.2	 ยังคงใช้ท�านองเพลงทางกรอ	 เพื่อให้เสียงดังยาว

ต่อเนือ่ง	และด�าเนนิท�านองขึน้ไปเรือ่ยๆ	โดยให้เครือ่งดนตรอีืน่ๆ	ซึง่นยัแทนชายหนุม่

บรรเลงรบัเสยีงเบา	แล้วค่อยๆ	ปรบัเสยีงให้ดงัเป็นปกตสิือ่นยัถงึการพบเจอกนัของ

ทั้งสองคน	ประโยคที่	1.3	ใช้ท�านองเพลงถี่ขึ้นในลักษณะกระสวนท�านองเดียวกัน	

แต่เปลี่ยนเสียง	 ในจังหวะปานกลาง	 และเริ่มใช้เสียงฉิ่ง	 กับโทน-ร�ามะนาบรรเลง

เข้ามาประกอบกับท�านองเพลง	 เพื่อช่วยประดับประดาท�านองเพลงให้เกิด

ความไพเราะมากยิง่ขึน้	ในประโยคที	่1.4	เป็นการตัง้ต้นและท�านองเชือ่มกบัท�านอง

ต่อไป	 จึงเปลี่ยนกับมาใช้ท�านองเพลงทางกรอ	 จบด้วยเสียงที่จะใช้เป็นเสียงหลัก	

(เสียงลา)	 ในช่วงต่อไป	 ประโยคที่	 1.3-1.4	 แสดงนัยถึงบรรยากาศการพบกัน

ครั้งแรก	และก�าลังเริ่มบทสนทนาของหนุ่มสาว	ดังนี้
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- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - ล ด ซ ล - - - ซ - - - ม

ส่วนเนื้อเพลง

ช่วงที่ 1

ประโยคที่ 1.1 

ขิม

ประโยคที่ 1.2 

ขิม

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ซํ - ลฺ - ด - ร - - - - - - - -

ซอด้วง

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ซํ - ลฺ - ด - ร - - - - - - - -

ซออู้

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ซํ - ลฺ - ด - ร - - - - - - - -

ขลุ่ยเพียงออ

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ซํ - ลฺ - ด - ร - - - - - - - -

ประโยคที่ 1.3

ขิม

- - - ร ม ซ ม ซ - - - ซ ล ด ล ดํ - - - ด ร ม ร ม - ซํ - ร - ม - ซํ

ซอด้วง

- - - ร ม ซ ม ซ - - - ซ ล ด ล ดํ - - - ด ร ม ร ม - ซํ - ร - ม - ซํ
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ซออู้

- - - ร ม ซ ม ซ - - - ซ ล ด ล ดํ - - - ด ร ม ร ม - ซํ - ร - ม - ซํ

ขลุ่ยเพียงออ

- - - ร ม ซ ม ซ - - - ซ ล ด ล ดํ - - - ด ร ม ร ม - ซํ - ร - ม - ซํ

ฉิ่ง

- - - - - - - - - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - - - - - - - - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท

ประโยคที่ 1.4

ขิม

- - - ดํ - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ม - มฺ - ซ - ล

ซอด้วง

- - - ดํ - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ม - มฺ - ซ - ล

ซออู้

- - - ดํ - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ม - มฺ - ซ - ล

ขลุ่ยเพียงออ

- - - ดํ - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ม - มฺ - ซ - ล

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท
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	 ช่วงที่	 2	 เป็นท�านองเด่นของเพลงพระศุกร์	 เริ่มด้วยประโยคที่	 2.1-2.2	

ใช้กลวธิกีารล้อ	(ลกูล้อ)	ท�านองเพลงถีข่ึน้จากประโยคก่อนหน้า	ด�าเนนิท�านองขึน้ไป

ทางเสียงสูง	 แล้ววกกลับจบวรรคด้วยเสียงต�่า	 เพื่อแสดงถึงการสนทนาหยอกล้อ

กันของหญิงสาวกับชายหนุ่ม	ซึ่งใช้ขิมบรรเลงน�า	สื่อนัยแทนฝ่ายหญิงเป็นผู้เริ่มต้น

การสนทนา	 แล้วเครื่องดนตรีอื่นๆ	 ซึ่งนัยแทนชายหนุ่ม	 บรรเลงรับในเสียงลูกตก

ของท�านองน�า	 (โน้ตที่ขีดเส้นใต้)	 สื่อนัยถึงแทนฝ่ายชายเป็นผู้สอดรับการสนทนา	

โดยประโยคที่	2.2	ใช้กระสวนท�านองเดียวกัน	แต่เปลี่ยนเสียงเท่านั้นประกอบกับ

การบรรเลงฉิ่ง	และโทน-ร�ามะน�า	เพื่อช่วยสร้างความไพเราะและอารมณ์ของเพลง	

แสดงนัยถึงการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรักระหว่างกัน	 โดยที่ฝ่ายชายจะคล้อยตาม

ฝ่ายหญิง	 ไม่ว่าฝ่ายหญิงจะกล่าวอย่างไร	 ฝ่ายชายก็เห็นด้วยตามนั้น	 โดยเฉพาะ

ท�านองใน	 2	 ห้องสุดท้ายของประโยคทั้งสอง	 เป็นท�านองสั้นๆ	 เพื่อแสดงนัยถึง

การย�้าความคิดเห็นว่าฝ่ายชายคล้อยตามฝ่ายหญิงเสมอ	

	 ประโยคที่	 2.3	 ที่เปลี่ยนท�านองไปใช้ลักษณะท�านองทางกรอแบบ

บงัคบัทาง	เพือ่เป็นท�านองเชือ่มประโยคต่อไป	แต่ยงัคงลกูตกท้ายประโยค	(เสยีงลา)	

เช่นเดียวกับสองประโยคแรก	เพื่อยังคงสื่อถึงความสอดคล้องของหญิงชาย	ดังนี้

- - - ล ด ร ม ล - - - ล ด ร ม ซ - - - ม ซ ล ด ม - - - - ร ม ซ ล

ช่วงที่ 2

ประโยคที่ 2.1 (บรรเลง 2 เที่ยว)

ขิม

ซอด้วง

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ล

ซออู้

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ล
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ขลุ่ยเพียงออ

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ล

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท

ประโยคที่ 2.2

ขิม

- - - ม ซ ล ด ม - - - ม ซ ล ด ร - - - ด ร ม ซ ด - - - - ร ม ซ ล

ซอด้วง

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - ร ม ซ ล

ซออู้

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - ร ม ซ ล

ขลุ่ยเพียงออ

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - ร ม ซ ล

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท
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ประโยคที่ 2.3

ขิม

- - - - - - - ดํ - - - ล - ด - ร - - - - - ซํ - ม - - - ร - ด - ล

ซอด้วง

- - - - - - - ดํ - - - ล - ด - ร - - - - - ซํ - ม - - - ร - ด - ล

ซออู้

- - - - - - - ดํ - - - ล - ด - ร - - - - - ซํ - ม - - - ร - ด - ล

ขลุ่ยเพียงออ

- - - - - - - ดํ - - - ล - ด - ร - - - - - ซํ - ม - - - ร - ด - ล

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท

	 ประโยคที	่2.4-2.5	เป็นการแสดงนยัการสนทนาหยอกล้อกนัของชายหนุม่

กับหญิงสาวที่มีความขัดแย้งกันบ้าง	 เพื่อสร้างสีสันในการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรัก	

และช่วยให้อารมณ์ของเพลงมีความหลากหลายมากขึ้น	จึงใช้กลวิธีการขัด	(ลูกขัด)	

หรือการล้อ	(ลูกล้อ)	รับสลับกันไปมาระหว่างขิมกับเครื่องดนตรีอื่นๆ	ในประโยคที่

2.4	ท�านองขมิบรรเลงลงไปในทางเสยีงต�า่เรือ่ยๆ	ส่วนเครือ่งดนตรอีืน่ๆ	บรรเลงขึน้ไป

ทางเสียงสูงเรื่อยๆ	 ด�าเนินท�านองสวนทางกัน	 แต่ลูกตกสุดท้ายเป็นเสียงเดียวกัน	

(เสียงมี)	 และอยู่ในบันไดเสียงเดียวกัน	 แสดงนัยถึงการหยอกล้อระหว่างหญิงสาว

กับชายหนุ่ม	แต่ท้ายสุดยังอยู่ในเรื่องเดียวกัน	
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	 ประโยคที่	 2.5	 ท�านองลูกขัดใช้ท�านองถี่ขึ้นจากเดิม	 ลักษณะประโยค

ถามตอบ	 โดยใช้ท�านองรับมาเป็นท�านองล้อต่อไป	 จนท้ายประโยคจึงบรรเลง

พร้อมกนัด้วยท�านองเดยีวกนั	แต่จบก่อนจงัหวะตกสดุท้ายของประโยค	เพือ่แสดงถงึ

การหยอกล้อกันในลักษณะที่มีอารมณ์ขบขันระหว่างกัน	ดังนี้

ประโยคที่ 2.4

ขิม

- ม ร ด - - - - - ร ด ล - - - - - ด ล ซ - - - - - ล ซ ม - - - -

ซอด้วง

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม

ซออู้

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม

ขลุ่ยเพียงออ

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท

ประโยคที่ 2.5

ขิม

- - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม ร ม ร ม - - - -

ซอด้วง

ซลซล - - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม - - - -
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ซออู้

ซลซล - - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม - - - -

ขลุ่ยเพียงออ

ซลซล - - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม - - - -

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท

	 ประโยคที่	 2.6-2.8	 เป็นการบรรเลงพร้อมกันด้วยท�านองบังคับทาง	

เป็นช่วงเข้าสู่บทสรุปของเพลงประกอบกับฉิ่ง	 และโทน-ร�ามะน�าเพื่อช่วยสร้าง

อารมณ์เพลงให้ไพเราะ		และแสดงนยัถงึบรรยากาศแห่งรกัทีม่กีารสนทนาหยอกล้อ

กันอย่างสนุกสนานระหว่างหญิงสาวกับชายหนุ่มที่ด�าเนินต่อเนื่องอย่างราบรื่น

จึงใช้กลวิธีการด�าเนินท�านองด้วยลักษณะเพลงทางกรอเป็นหลัก	 สลับกับการใช้

ท�านองถี่ขึ้นในบางช่วง	 โดยใช้เสียงลูกตกในช่วงแรก	 (เสียงลา)	 จากนั้นจึงเปลี่ยน

เสียงลูกตกเป็นเสียงเร	ซึ่งเป็นเสียงคู่สี่	(Perfect)	เพื่อให้อารมณ์เพลงไปในทิศทาง

เดียวกัน	 และเตรียมเข้าสู่ท�านองจบของเพลง	 โดยการถอนจังหวะลงในประโยคที	่

2.8	ดังนี้

ประโยคที่ 2.6

ขิม

- - - - - - - รํ - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - มฺ - ล

ซอด้วง

- - - - - - - รํ - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - มฺ - ล
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ซออู้

- - - - - - - รํ - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - มฺ - ล

ขลุ่ยเพียงออ

- - - - - - - รํ - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - มฺ - ล

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ-ตํ - - จํจ - ตํ - ท

ขิม

- ซ ล ด - ล ด ร - ม ร ด - ม ซ ล

ซอด้วง

- ซ ล ด - ล ด ร - ม ร ด - ม ซ ล

ซออู้

- ซ ล ด - ล ด ร - ม ร ด - ม ซ ล

ขลุ่ยเพียงออ

- ซ ล ด - ล ด ร - ม ร ด - ม ซ ล

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท
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ประโยคที่ 2.7

ขิม

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - รํ - - - ดํ - - - ล - - - ซ

ซอด้วง

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - รํ - - - ดํ - - - ล - - - ซ

ซออู้

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - รํ - - - ดํ - - - ล - - - ซ

ขลุ่ยเพียงออ

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - รํ - - - ดํ - - - ล - - - ซ

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท

ประโยคที่ 2.8 (ทอดจังหวะช้ำลง)

ขิม

- - - ล ซ ล ด ซ - - - ม ร ม ซ ร - ล ด ซ - ม ซ ร - ม - ลฺ - ด - ร

ซอด้วง

- - - ล ซ ล ด ซ - - - ม ร ม ซ ร - ล ด ซ - ม ซ ร - ม - ลฺ - ด - ร

ซออู้

- - - ล ซ ล ด ซ - - - ม ร ม ซ ร - ล ด ซ - ม ซ ร - ม - ลฺ - ด - ร
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ขลุ่ยเพียงออ

- - - ล ซ ล ด ซ - - - ม ร ม ซ ร - ล ด ซ - ม ซ ร - ม - ลฺ - ด - ร

ฉิ่ง

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - =

โทน-รํำมะนำ

- - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท - - จํจ - ตํ - ตํ - - จํจ - ตํ - ท

	 ส่วนท้ายเพลง	 ใช้ท�านองเพลงลักษณะถี่ขึ้นไปในทางเสียงสูง	 โดยใช้ขิม

บรรเลงเครื่องเดียวแบบลอยจังหวะ	 แล้วทอดจังหวะช้าลงให้เสียงค่อยๆ	 เบาลง

และหายไป	(Fade	out)	เพื่อสื่อนัยถึงบรรยากาศความรื่นรมย์แห่งรักยังคงด�าเนิน

ต่อไป	ดังนี้

ขิม (ลอยจังหวะ)

- ดฺ ร ม ซ ล ด ร ม ดฺ ร ม ซ ล ด ร ม ดฺ ร ม - ซ - ล - - - ด - - - รํ

ส่วนท้ายเพลง

	 5.	สังคีตลักษณ์การแบ่งลักษณะท�านองเพลงพระศุกร์	ก�าหนดสัญลักษณ์

ดังต่อไปนี้

	 ส่วนเนื้อเพลง	ช่วงที่	1		 	 แทนด้วยสัญลักษณ์	 A

	 ส่วนเนื้อเพลง	ช่วงที่	2	(2.1-2.5)	 แทนด้วยสัญลักษณ์	 B

	 ส่วนเนื้อเพลง	ช่วงที่	2	(2.6-2.8)	 แทนด้วยสัญลักษณ์	 C

	 ส่วนท้ายเพลง		 	 	 แทนด้วยสัญลักษณ์	 D

	 ดังนั้น	สังคีตลักษณ์เพลงพระศุกร์	คือ	A/BC/D/
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สรุป และอภิปรายผล

	 ผลการวิจัยสร้างสรรค์เพลงพระศุกร์ในครั้งนี้	 เป็นการประพันธ์เพลง

ไทยแนวขนบภักดิ์สบสมัย	 มีความยาว	 3.30	 นาที	 รูปแบบเพลงใช้ลักษณะเพลง

บังคับทาง	 เพลงทางกรอ	และลูกล้อลูกขัด	 เพื่อสื่อนัยถึงการสนทนาหยอกล้อของ

ชายหนุ่มกับหญิงสาวเป็นบรรยากาศความรื่นรมย์แห่งรัก	 อันเป็นแรงบันดาลใจ

ของผู้วิจัย	อารมณ์เพลงสื่อนัยถึงความรัก	และศิลปะในที่นี้คือ	“ดนตรี”	สอดคล้อง

กับลักษณะเฉพาะของพระศุกร์	 การบรรเลงเพลงเลือกใช้บันไดเสียงเพียงออบน	

(ดรมxซลx)	และบรรเลงด้วยวงเครื่องสายผสมขิม	ซึ่งมีธรรมชาติเสียง	และคุณภาพ

เสียงนุ่มนวล	 อ่อนหวาน	 ช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้รู้สึกถึงความรักได้ดี	 โดยให	้

“ขิม”	 เป็นเครื่องดนตรีด�าเนินท�านองหลัก	 และเป็นเครื่องน�า	 สื่อนัยถึงหญิงสาว	

ส่วนเครือ่งด�าเนนิท�านองอืน่ๆ	สือ่นยัถงึชายหนุม่	ได้แก่	ซอด้วง	ซออู	้และขลุย่เพยีงออ

ประกอบกับเครื่องก�ากับจังหวะ	 คือ	 ฉิ่ง	 และโทน	 -	 ร�ามะนา	 ใช้หน้าทับสองไม้	

สองชั้น	เพื่อช่วยสร้างความไพเราะยิ่งขึ้น	สังคีตลักษณ์เพลงพระศุกร์	คือ	A/BC/D/

	 ผลงานดุริยางคศิลป์จากผลการวิจัยสร้างสรรค์เพลงพระศุกร์นี้	 สามารถ

ชมผ่านเวบ็ไซต์	https://www.youtube.com/	และเป็นกรณศีกึษาด้านการประพนัธ์

เพลงไทย	เพือ่สือ่สารหรอืถ่ายทอดเรือ่งใดเรือ่งหนึง่	โดยการตคีวามหมายเชงิสญัญะ

จากข้อมูลเหล่านั้นในรูปแบบบทเพลงต่างๆ	 ซึ่งการเลือกใช้เครื่องดนตรีที่มี

คุณภาพเสียงแต่ละประเภท	ย่อมมีผลต่อการแสดงอารมณ์ในเพลง	ทั้งนี้	มีข้อจ�ากัด

บางประการเนือ่งจากเครือ่งดนตรไีทยส่วนใหญ่ประดษิฐ์ด้วยไม้	หรอืวสัดธุรรมชาต	ิ

จึงท�าให้เกิดข้อจ�ากัดในการเลือกใช้เครื่องดนตรีที่มีความหลากหลาย	 ในการสร้าง

คุณภาพเสียงลักษณะต่างๆ	ของท�านองเพลง
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