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คุณลักษณ์พื้นผิว (มิใช่แค่ผิวเผิน)  
ในงานสร้างสรรค์เซรามิกส ์

วีระจักร์ สุเอียนทรเมธี*

ในการสร้างสรรค์งานเซรามิกส์น้ัน ทศันมูลฐาน (ทศันธาต)ุ (Visual Element) ที่โดดเด่น 

กค็อื รปูทรง (Form) กเ็พราะว่า มนัเป็นงานสามมิตทิีก่นิระวางในบริเวณว่าง (Space) และส่วนใหญ่ 

เราก็ปฏิบัติกับรูปทรงโดยกรรมวิธีต่างๆ นานา ด้วยกรรมวิธีทางประติมากรรมไม่มากก็น้อย 

อาจจ�ำเพาะวิธีใดวิธีหนึ่ง หรือไม่ก็ผสมผสานกันไป ไม่ว่าจะเป็นกระบวนการเพิ่ม (Additive) เช่น 

การป้ัน กระบวนการลบหรอืเอาออก (Subtractive) เช่น การแกะสลัก ขดูขดีออก กระบวนการแทนที ่

(Substitute) คอืการหล่อน�ำ้ดนิ (Slip Casting) โดยใช้แม่พิมพ์ ซึ่งเป็นที่นิยมกันมากในกรรมวิธี 

ทางเซรามิกส์และกรรมวิธีทางรูปทรงเหล่านี้ ยังสัมพันธ์กับสถานะของเนื้อวัสดุหรือเนื้อดินก็ว่าได้ 

ซึง่กย็งัมมีากมายแตกต่างกนัไปอกี ไม่ว่าจะเป็นเนือ้ดนิ (Clay Body) มคีวามเหนยีวทีป้ั่นได้ ผงดนิ 

(Granulate) ที่เกือบแห้ง หรือน�้ำดินข้น (Slip) ที่เหลวและไหลตัวได้	  

	 ยังมีทัศนมูลฐาน อยู่อีกประการหนึง่ทีเ่รามกัจะปฏบิตัหิรอืจดัการกบัมนัอยูบ่่อยกบัเนือ้ดนิ

หรอืรปูทรงนัน้ๆ ด้วยเรยีกกนัว่า ตกแต่งมนับ้าง ท�ำให้น่าดบู้าง เกดิเป็นลักษณะพืน้ผิว (Texture) 

ลักษณะพื้นผิว เป็นทัศนมูลฐานที่สร้างคุณค่าทางการมองเห็นและการสัมผัสของชิ้นงานเซรามิกส ์

ได้ชัดเจน เพราะเนื่องมาจากวัสดุที่ก่อตัวเป็นรูปทรงน่ันเอง ซึ่งเกิดจากเน้ือดินหรือจากผิวเคลือบ

ก็ได้ ซ่ึงก็ให้ผลทั้งสัมผัสทางการมอง (ว่าเป็นสีสันอะไร มีความมันวาวหรือด้าน) และสัมผัสจาก

การจับต้อง (ว่าผิวเรียบ ขรุขระ หยาบ ลื่นหรือฝืด) ดังนั้นถ้าจะกล่าวว่า เมื่อเกิดมีรูปทรงก็จะมี

ลักษณะพื้นผิวด้วยเสมอก็ไม่ผิดนัก ลักษณะพื้นผิวจะมีอยู่ด้วยกันสองลักษณะคือ	  

	 1. พื้นผิวที่เราสัมผัสได้โดยตรงจับต้องได้ (Tactile Texture) ลักษณะพื้นผิวที่จับต้องได้ 

ก็คือ ลักษณะพื้นผิวจริง (Actual Texture) ของวัสดุ  กล่าวง่ายๆ ก็คือ พื้นผิวที่เราจับต้องแล้วรู้สึก

ทางกายภาพสัมผัสได้ตามลักษณะของวัตถุหรือพื้นผิวนั้นๆ ได้ชัด เช่น หยาบ ขรุขระ สาก เรียบ

หรือนิ่มนวล	  

	 2. พื้นผิวที่เรารู้สึกได้จากการมอง หรือลักษณะพื้นผิวเชิงการเห็น (Visual Texture) 

(สุชาต ิสุทธ:ิ 2535, 97) ลักษณะพื้นผิวเชิงการเห็น เป็นลักษณะพื้นผิวลวงตาหรือพื้นผิวเสมือน 

(Simulated or Virtual Texture) ลกัษณะพืน้ผิวแบบน้ี จะพบเหน็ได้มากในงานจติรกรรม เราจะรู้สึก 

หยาบ ขรขุระหรอืเรยีบเนยีน จากการมองทีผู้่สร้างงานได้ลวงตาเอาไว้ เป็นพืน้ผิวที่ไม่ได้เป็นไปจริง

อย่างที่ปรากฏด้วยการเห็นทางสายตา ในขณะที่วัสดุที่ใช้สร้างสรรค์อาจมีพื้นผิวจริงอีกแบบหนึ่ง

*อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์ล�ำปาง
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ก็ได้ เช่น ภาพวาดโขดหนิทีด่รููส้กึว่าขรขุระหรอืหยาบ แต่พืน้ผวิจริงของวสัดงุานกค็อื เนือ้กระดาษ 

หรือแคนวาสนั่นเอง	  

	 ในการสร้างสรรค์คณุค่าทางพืน้ผวิทัง้สองลักษณะข้างต้นนี ้จะมปีรากฏเกดิในงานเซรามกิส์

อยู่เสมอ และลักษณะเนื้อวัสดุที่น�ำมาสร้างพื้นผิวในงานเซรามิกส์นี้ (ไม่ว่าจะให้ผลทั้งสัมผัสจริง

จากกายสมัผสัหรอืจากการมองจกัขสุมัผสักต็าม) จะมคีณุค่าแฝงซ้อนไปด้วยกนั กเ็พราะมนัเป็นงาน

สามมิตินั่นเอง กล่าวคือ ให้ผลผิวที่เกิดจากการลวงตา (Simulated Texture) และให้ผลผิว 

จากวัตถกุายภาพจรงิ (Actual Texture) ไปพร้อมกนั และผูส้ร้างจะเจตนาให้รบัรูน้ยัตรงหรอืนยัลวง 

ก็แล้วแต่กรรมวิธีและแนวคิดนั้นๆ

 

รูปทรง (Form) เป็นปฐมทัศนมูลฐานส�ำคัญในงานสามมิติหรืองานประติมากรรม ทั้งนี้ 

เพราะมนัเกดิจากตวัวตัถุจรงิ1 ทีกิ่นอาณาบรเิวณว่าง และเป็นแหล่งน�ำพาทศันมลูฐานอืน่มาอยูร่่วม 

หรือเกิดแฝงพร้อมกันด้วย ประกอบกันขึ้นเป็นชิ้นงาน ไม่ว่าจะเป็นบริเวณว่าง (Space) ปริมาตร 

และมวล (Volume & Mass) แสงและเงา (Light & Shadow ก่อให้เกิดค่าน�้ำหนัก Value)  

สี (Colour) และลักษณะพื้นผิว (Texture) โดยผ่านกระบวนการจัดกระท�ำโดยหลักองค์ประกอบ2

(Principles of Composition) อาทิ ดุลยภาพ (Balance) จังหวะ (Rhythm) เอกภาพ (Unity) 

ความกลมกลืน (Harmony) การขัดแย้งกัน (Contrast) สัดส่วน (Proportion) หรือ การเน้นเพื่อ 

ให้เด่น (Emphasis for Dominance) เป็นต้น

1เป็นรปูทรงกายภาพจรงิ ทีแ่สดงลกัษณะของความทบึตนัภายนอกทีเ่รยีกว่ามวล-mass และมคีวามจใุนเนือ้ทีข่องรปูทรงทีเ่รยีกว่าปรมิาตร 
-Volume (สุชาติ สุทธิ : 2535, 28)
2บางแห่งใช้ว่า “Principles of Organization” ก็ม ี“Organization of The Elements” กม็ ี“Visual Principles” กม็ ีในภาคภาษาไทย 
เรยีก “หลกัการทศันศิลป์” หรอื “หลักของการจดัองค์ประกอบ” หรอื “หลกัการออกแบบ” กม็ ีโดยการคดัสรร เลอืกใช้มลูฐานต่างๆ 
มาจัดวางและแก้ปัญหาทางความงามให้เกิดเป็นชิ้นงาน ที่เรียกว่าการจัดองค์ประกอบ “Composition” และในหลักการทั้งหมดนี้
จึงเรียกอีกอย่างหนึ่งได้ว่า Principles of Design in Art 	

รูปที่ 1

 รูปทรงเป็นแหล่งนำ�มาซ่ึงทัศนมูลฐานต่างๆ 
และลักษณะพ้ืนผิวเป็นส่ิงท่ี ปรากฏร่วมอยู่

เสมอในรูปทรงวัตถุจริง
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ในรูปทรงเซรามิกส์ พื้นผิวที่ปรากฏเห็นส่วนมากจะมาจากลักษณะพื้นผิวแท้จากวัสดุ 

ที่น�ำมาสร้างเป็นรูปทรงขึ้น ทั้งในส่วนเนื้อผลิตภัณฑ์ (Clay Body) และในส่วนเคลือบ (Glazes) 

นอกจากน้ันยงัสามารถสร้างลกัษณะพืน้ผวิลวงตาก็ได้เช่นกนั เช่น ผวิเคลือบทีเ่กดิลวดลายทีด่แูล้ว

ขรขุระแต่เมือ่สมัผสัให้ความรูส้กึเรยีบ ล่ืน หรือในงานเซรามกิส์ประเภทประตมิากรรมแบบหลอกตา 

(Trompe l’oeil)3 จะสร้างลักษณะพื้นผิวหลอกตาให้เห็นรับรู ้เป็นอีกลักษณะวัสดุหนึ่ง เช่น 

ให้ดูเหมือนเป็นผิวกระดาษหรือไม้ ทั้งที่ผิววัสดุจริงเป็นเนื้อดินเซรามิกส์ บางลักษณะมีการตกแต่ง

ด้วยลวดลายหรือการเขียนสีบนเคลือบหรือสีใต้เคลือบ ซึ่งสร้างความรู้สึกทางลักษณะพื้นผิวได้ 

อีกทางหน่ึง ในงานออกแบบรูปทรงเซรามิกส์ ถ้ารูปทรงที่ลักษณะเหมือนกัน ลักษณะพื้นผิว

สามารถสร้างคุณค่ารับรู้ให้แตกต่างกันได้

 

	

แม้เพยีงรปูทรงทีเ่รยีบง่ายแต่สามารถสร้างความน่าสนใจได้ด้วยลกัษณะพืน้ผวิทีแ่ตกต่างได้หลากหลาย

เทคนคิและยงัเกดิผลอนัเลศิต่อสนุทรยีภาพของงานเซรามกิส์อย่างน่าชม (ซึง่กล้็วนแล้วแต่ต้องผนวก

กับเทคนิค ทักษะจ�ำเพาะทางเซรามิกส์ของผู้สร้างอย่างช�่ำชองด้วยเช่นกัน)

3“fool the eye” (Ocvirk, Otto G. : 2006, 134.)	

รูปท่ี 2

 	 การรับรู้เฉพาะหน่วย (Percept.) จาก Sensa ที่ส่งออกมา ในที่นี่ คือ ชิ้นงานท่ีได้ 
ถูกจัดกระทำ�โดยหลักของการจัดองค์ประกอบ ซ่ึงเป็นท่ีรวมของทัศนมูลฐานต่างๆ เข้าด้วยกัน  

เราสามารถรับรู้หน่วยของลักษณะพื้นผิวด้วยผัสสะสองผัสสะ  
ท้ังทางตาท่ีประมวลโดยการมองเห็นและจากกายสัมผัสท่ีประมวลได้จากการจับต้อง จึงส่งผล 

ให้เกิดความคิดรวบยอด (Concept) ท่ีชัดเจนได้เร็วและทำ�ให้เกิดเพทนาการ (Sentiment) หรือ
ความพึงใจ (ไม่พึงใจ) ได้อย่างเห็นผล ในงานสร้างสรรค์ (ตามเจตนาของแนวคิดในงานศิลปะนั้นๆ)
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ในกระบวนการสร้างสรรค์เซรามิกส์ มีช่วงสถานะของเนื้อดินหลายสถานะ ที่สามารถ

ตกแต่งลักษณะพื้นผิวได้ทุกสถานะ (หรือจะเรียกว่าเป็นเทคนิคการตกแต่งก็ได้) เช่น ช่วงการ 

ขึ้นรูปขณะที่ดินยังมีสภาวะหมาด (Leather Hard) เราก็สามารถสร้างลักษณะพื้นผิวที่งานได ้

โดยตรง ก่อให้เกดิผลลกัษณะพืน้ผวิทีจ่บัต้องได้ (Tactile Texture) เช่น การขดูขดีร่องลาย (Sgraffito) 

หรือขัดผิวชิ้นงานให้เป็นมันในขณะที่ชิ้นงานก�ำลังหมาด หรือช่วงที่เราเผาดิบงานแล้วได้ชิ้นงาน

เผาดบิทีส่ามารถสร้างพืน้ผวิโดยการเขยีนลวดลายด้วยสีใต้เคลือบ (Underglaze Colour) ซึง่ให้ผล 

ทางลักษณะพื้นผิวเชิงการเห็น (Visual Texture) ที่น่าสังเกตคือ ลักษณะพื้นผิวที่จับต้องได้น้ัน 

จะให้ผลลกัษณะพืน้ผวิเชงิการเหน็ไปด้วย เพราะเราสามารถสัมผสัพืน้ผวิและมองเหน็ผลของพืน้ผวิ 

ได้พร้อมกัน แต่ลักษณะพื้นผิวเชิงการเห็นอาจไม่ให้ผลพื้นผิวทางสัมผัสตรงกับที่ตาเห็นก็ได้ เช่น 

ลวดลายเขียนสีที่รู้สึกขรุขระมีแสงเงา ที่ผิวงานแต่เมื่อสัมผัสที่ผิวงานจริงอาจเรียบเป็นมันลื่น
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รูปท่ี 3

 การสร้างลักษณะพ้ืนผิวลวงตา (Simulated Texture) หรือจะเรียกว่า
หลอกตา  ก็ย่อมได้ สร้างความรู้สึกการรับรู้ว่าเป็นพ้ืนผิวของอีก 

วัสดุหน่ึง ทั้งที่พื้นผิวจริงนั้นเป็นพื้นผิวเซรามิกส์ อันที่จริงแล้ว 
มีทัศนมูลฐานที่สำ�คัญในการสร้างการรับรู้ลวงตาในงานชิ้นนี้ 

อีกประการ คือ สี และลักษณะของรูปทรงยังมีส่วนช่วยกระตุ้นเร้า
ให้รับรู้พื้นผิวลวงตานี้ด้วย

รูปท่ี 4

 ช้ินงานท่ีมีลักษณะพ้ืนผิวจริงและรู้สึกได้จากการจับต้อง (ซ่ึงผนวก
การรับรู้จากการมองเข้าไปด้วยเช่นกัน) นอกจากน้ันในงานช้ินน้ี ยังมี

โครงสร้างแบบเชิงเส้น (Linear Construction) หมายความว่า ได้ใช้ 
ทัศนมูลฐานเร่ืองเส้นจริงนำ�มาสร้างช้ินงานและก่อให้เกิดผลทาง

ลักษณะพ้ืนผิวจริงด้วยเช่นกัน
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รูปท่ี 5

 เราสามารถสร้างลักษณะพื้นผิวในช่วงสถานะของกระบวนการทางเซรามิกส์ได้หลายช่วงและยังผลให้เกิดคุณค่าและ
การรับรู้ผลทางพ้ืนผิวได้หลายลักษณะท้ังลักษณะพ้ืนผิวท่ีจับต้องได้ (Tactile Texture) และลักษณะพ้ืนผิวเชิงการเห็น 

(Visual Texture)
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แนววิธีสร้างคุณลักษณ์ของพื้นผิว

	  โดยส่วนมากเทคนิคพื้นฐาน ก็คือ การน�ำเนื้อดินที่เราสร้างงานนี่เองมาเชื่อม ปะติด 

ประกบ ยืด บิด กดทับลาย ป้ายปิด แกะขีดข่วน หรือวิธีการอย่างหนึ่งอย่างใดก็ตามบนชิ้นงาน 

ท่ีเราขึน้รปู ซึง่ก็ให้ผลทางการมองและสมัผสัได้อย่างน่าดนู่าชม (ทัง้นีก้ค็งจะต้องกลัน่กรองมาจาก 

การออกแบบและจัดองค์ประกอบอย่างแยบคายของผู้สร้างเป็นประการส�ำคัญ)  
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Gustova Perez	                                                                     

Vase, สูง 36 ซม. กว้าง 26 ซม.	                                            
คุณลักษณ์พ้ืนผิว: กรีดผิวดินและกดผนังดินให้โป่งนูนออก  
ช้ินงานเน้ือดินสโตนแวร์ เผาไฟสูงในบรรยากาศแบบรีดักช่ัน

	 งานแจกันชิ้นนี้ขึ้นรูปด้วยกรรมวิธีแป้นหมุน  
ใช้เ น้ือดินสูตรสโตนแวร์ผสมกับทราย  จุดโดดเด่นที่  
น่าสนใจ คือ การสร้างสรรค์ความงามของพื้นผิวด้วยการ 
กรีดอย่างบางๆ ที่ผิวชั้นนอกด้วยความประณีตและไม่กรีด 
จนทะลุผนังชั้นใน ต่อจากนั้นค่อยๆ กดผนังด้านในให้ผิว 
ด้านนอกปริแยกออกและตกแต่งจังหวะด้วยเม็ดดุมสีเกิด
เป็นลวดลายแบบรูป (Pattern) นำ�ไปเผาดิบแล้วเคลือบ 
เฉพาะด้านในของช้ินงาน  เผาเคลือบที่อุณหภูมิ  1300 
องศาเซลเซียส ในบรรยากาศแบบรีดักชั่น

รูปที่ 8	
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								         รูปท่ี 6	 																                       รูปท่ี 7 

งานเคร่ืองดินเผาของโจมอน (ภาพซ้าย) สร้างลักษณะพ้ืนผิวท่ีจับต้องได้ (Tactile Texture) ท้ังการป้ันลายเพลิงและ
ลายทาบเชือก บนเน้ือดินท่ีป้ันขณะยังหมาดแล้วจึงไปเผาท่ีอุณหภูมิต่ำ� (Bisque Firing) ส่วนเคร่ืองดินเผาบ้านเชียง 
(ภาพขวา) สร้างลักษณะพ้ืนผิวเชิงการเห็น (Visual Texture) โดยการเขียนสีตกแต่ง (ท่ีเป็นแบบลายทาบเชือกก็มี) 

แบบอิสระบนเน้ือดินเผาไฟต่ำ� โดยท่ีลักษณะพ้ืนผิวท่ีจับต้องได้ยังเป็นผิวเรียบ
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Gustova Perez ศิลปินเซรามิกส์ชาวแมกซิกัน เขาสร้างงานด้วยเนื้อดินอย่างง่ายๆ 

ทีเ่ตรยีมขึน้เอง คอื เนือ้ดนิสโตนแวร์ผสมกบัทรายสี และจดัการโครงสร้างและองค์ประกอบของงาน

คล้ายดั่งผ้าใบวาดภาพ เขาใช้คุณลักษณ์ของลักษณะพื้นผิวสร้างความน่าสนใจอย่างเรียบง่าย 

โดยขดูเซาะร่องผวิดนิและถมเคลอืบลงไป ลวดลายแบบรปู (Pattern) ต่างๆ มาจากภมูหิลงัทางด้าน 

คณิตศาสตร์และวิศวกรรมของ Perez ที่ถูกจัดวางองค์ประกอบมาอย่างพิถีพิถัน ดั่งโครงสร้าง 

คล้ายสถาปัตยกรรม

 เทคนิคสร้างคุณลักษณ์พื้นผิวจากสีและค่าน�้ำหนัก ส่วนมากแล้วก็จะใช้ดินสีสร้าง

ลวดลายแบบรูป (Pattern) หรือจังหวะที่ก่อให้เกิดสีสัน หรือความรู้สึกทางพื้นผิว (Surface) 

ได้ต่างๆ (แต่กค็งต้องสอดรบัไปกบัเทคนคิหรอืทศันมลูฐานอืน่ผสมกนัไปด้วย เช่น ความโปร่งบาง  

หรอืรปูทรงทีส่อดรบั) การใช้สสีร้างคุณค่าทางพืน้ผิวเป็นตวัอย่างทีเ่หน็ได้ชดั ของการเกดิลักษณะ 

พื้นผิวลวงตาที่ให้ผลทางการมองไม่เหมือนกับกายภาพสัมผัสเลยก็ได้

 

 

รูปที่ 9					      รูปที่ 10
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Susan Nemeth	                                                                

3 Porcelain Vase, สูง 35 ซม.	                                          
คุณลักษณ์พื้นผิว: งานฝังเนื้อดินพอร์ซเลนสีทับซ้อนเป็นชั้นสลับ
ชั้นน�้ำดินข้น เผาไฟสูงในบรรยากาศออกซิเดชั่น                  

	 งานทรงกระบอกนี้ขึ้นรูปจากเนื้อดินพอร์ซเลนด้วย
กรรมวธิแีบบแผ่น โดยสร้างลวดลายแบบรปู (Pattern) เหลีย่มเหล่านี ้
ให้เสร็จก่อนที่จะน�ำมาม้วนขึ้นรูปโดยใช้แม่พิมพ์ (Mold) เข้าช่วย 
น�ำดินแผ่นสีด�ำรองไว้ข้างล่างแล้วปิดทับด้านบนด้วยดินแผ่น 
รูปเหลี่ยมสี  โดยมีน�้ำดินข้นสีด�ำเป็นตัวเช่ือมประสาน ซึ่งก่อให้
เกิดลักษณะการตัดเส้นรอบนอกไปด้วยในตัว เมื่อขึ้นรูปเรียบร้อย
แล้วน�ำไปเผาไฟต�่ำแล้วน�ำมาขัดแต่งครั้งหน่ึงแล้วจึงน�ำไปวางไว้ใน
หีบทนไฟที่โรยทรายไว้เพื่อกันการหลอมตัว จากนั้นจึงน�ำไปเผาไฟ
สูงที่อุณหภูมิ 1300 องศาเซลเซียส                                                               

	 ซูซานได้รับอิทธิพลทางความคิดและสุนทรียภาพมา
จากงานออกแบบเส้นใยสิ่งทอในทศวรรษที่ 50 และ 60 และงาน
จิตรกรรมของปอล คเล,  เบน นิโคลสัน,  อังรี มาติสส์ และอีวา
เอสเส ซึ่งจะสังเกตเห็นได้ในความเรียบง่ายและพลังของสี
เทคนิคการทับซ้อนและการฝังแผ่นชั้นดินสีด้วยน�้ำดินข้นและเนื้อ
ดิน (ดินพอร์ซเลนเหนียวไม่มากนัก) 

Thomas Hoadley	                                                        

Untitled Vessel, สูง 25.5 ซม.	  
คุณลักษณ์พื้นผิว: แผ่นงานบางๆ และการประกอบกันของดิน
พอร์ซเลนสี เผาไฟสูงในบรรยากาศแบบออกซิเดชั่น

	 ช้ินงานพอร์ซเลนน้ีใช้เทคนิคโบราณทีเ่รยีกว่า Nerikomi 
คือการใช้ดินพอร์ซเลนสีต่างๆ มาจัดเรียง ห่ันเป็นแผ่นบาง น�ำมา
จัดเรียงเป็นลวดลายแบบรูป (pattern) หั่นตัดขวางแล้วน�ำมาอัด
ประกอบเรียงจัดองค์ประกอบ โดยบุแผ่นชิ้นดินต่างๆ เข้าด้วยกัน
ภายในแม่พิมพ์ให้คงรูปทรงที่มีผิวบาง อย่างพิถีพิถัน แล้วค่อยๆ
น�ำออกจากแม่พิมพ์ในขณะที่เป็นดินหมาด น�ำมาขัดแต่งเล็กน้อย
แล้วจึงน�ำไปเผาดิบ แล้วมาขัดแต่งด้วยทรายเปียกอีกครั้งจึงน�ำไป
เผาที่อุณหภูมิ 1180 องศาเซลเซียส แล้วน�ำออกมาขัดแต่งผิว
ด้วยทรายเปียกอีกรอบหนึ่ง

	 แนวคิดให้ความส�ำคัญกับความงามแบบองค์ประกอบ
นามธรรมดูไปแล้วคล้ายกับงานศิลปะภาพพิมพ์ญี่ปุ่น (ก็เทคนิค
เป็นแบบญี่ปุ่น) ความเหมาะเจาะที่เขาพยายามควบคุมให้ได้ซึ่ง 
ไม่ง่ายนกักคื็อ การคงรปูสามมิติไว้ได้จากช้ินดนิพอร์ซเลน (ซึง่ขึน้รปู
ไม่ง่ายเลย) ปฏิบติักบัมันด้วยความพถิพีถินั ความยากอีกประการ 
คอื แบบขององค์ประกอบลวดลายเหล่านีม้นัดงูามมากเมือ่เป็น 2 มติิ 
แต่เขาสามารถสร้างความลงตัวได้อย่างเหมาะเจาะในโครงสร้าง 3 มิติ
ได้รอบชิ้นงานผนวกกับรสนิยมการให้สีของเขาด้วย

รูปที่ 11	

รูปที่ 12	
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รูปที่ 13	

รูปที่ 14	
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 เทคนคิผลพเิศษจากเคลอืบ ดเูหมอืนว่าการสร้างคณุลกัษณ์ทางพืน้ผวิแบบนี ้กรรมวธิี 

เซรามิกส์จะใช้กันมากอยู่แล้ว กรรมวิธีที่ให้ผลทางลักษณะผิวอาจจะใช้การทาด้วยแปรง เทราด 

จุม่ สลดั ใช้ฟองน�ำ้แต้มหรอืให้เคลอืบทบัซ้อนกนั ผลทีเ่กดิจากปฏกิริยิาทางเคมแีละไฟ ก่อให้เกดิ 

ผลของสี ผิวหน้าของเคลือบได้หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นผิวที่ด้านหรือมันวาว การแตกลายงา 

การตกผลึก จุดน�้ำมันลอย ลายหยาบของเคลือบเกลือ เคลือบเกือบร่อนหลุดแบบชิโนะ แม้แต่

บรรยากาศการเผาแบบสนัดาปสมบูรณ์ (Oxidation) กบับรรยากาศการเผาแบบสันดาปไม่สมบรูณ์ 

(Reduction) ยังก่อให้เกิดผลทางลักษณะพื้นผิวและสีสันได้ต่างๆ กัน

 

 

 

Koji Kamada	                                        

Tenmoku Tea Bowl, กว้าง 14 ซม. สงู 6 ซม.	  
คุณลักษณ์พื้นผิว: จากผลพิเศษของเคลือบ
เทนโมกุ (เทมโมกุ) ที่เกิดเป็นจุดน�้ำมันลอย 
เนื้อดินสโตนแวร์  เผาไฟสูง  ในบรรยากาศ
แบบออกซิเดชั่น

	 หลังจากการขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน
ตกแต่งผึ่งแห้งและเผาดิบแล้ว จึงน�ำถ้วยชา
เนื้อสโตนแวร์สีแดงนี้ไปจุ่มเคลือบเทนโมก ุ
(Tenmoku or Temmoku) วางในหีบดิน 
หรือหีบทนไฟ เผาเคลือบสองครั้ง ครั้งแรกที่
อุณหภูมิ 1250 องศาเซลเซียส ครั้งที่สองที่
อุณหภูมิ   1300  องศาเซลเซียส  เกิดจุด
น�้ำมันลอย สีเหล็กแดงเนื่องจากสิ่งที่เจือปน
ได้สลายตวัลอยออกมาบนผวิเคลอืบ ในขณะที่
เคลือบก�ำลังหลอมตัว

	 โคจิ มีความตรึงใจเป็นอย่างมาก 
เกีย่วกบัเคลอืบเทนโมก ุ(ซึง่เป็นเทคนิคเคลอืบ
โบราณจากจนี) นบัตัง้แต่แรกเริม่สร้างสรรค์งาน 
จนบัดนี้ ท�ำให้เขาสามารถสร้างสรรค์เคลอืบ
เทนโมกแุบบจดุน�ำ้มันสเีงนิขึน้มาใหม่ เขาเรยีก
มันว่า การสดดุแีห่งสเีงนิและเสน่ห์ของลกัษณะ
พืน้ผวิเคลอืบแบบเทนโมกยุงัคงไม่สญูสลายไป
จากการสร้างสรรค์เครือ่งเคลือบดินเผา

รูปที่ 15	

รูปที่ 16	

รูปที่ 17	
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 เทคนิคตกแต่งบนเคลือบ (Overglaze บางต�ำราว่า On-glaze) ในการเผาคร้ังที่สาม 

เป็นการสร้างคุณลักษณ์พ้ืนผิวด้วยลวดลายและภาพที่ผิวชิ้นงาน การเผาคร้ังแรกคือ เผาดิบ 

(Bisque Firing) การเผาครั้งสองโดยปกติ ก็คือเผาเคลือบ (Glost Firing) การเผาครั้งสาม คือ 

การเผาตกแต่งบนเคลือบ ซึ่งก็มีอยู่หลากหลายแบบกรรมวิธี แบบหน่ึง คือ การอบลัสเตอร์ไฟต�่ำ 

จ�ำพวกประกายทอง (Luster Gold) เงิน หรือพลาตินัม อีกแบบหนึ่งก็จ�ำพวก อีนาเมลหรือการ 

เขียนสีบนเคลือบ จะอบ (ส่วนมากก็เรียกกันว่าอบ ความจริงมันก็คือ อุณหภูมิเผาระดับไฟต�่ำ) 

ราวๆ อุณหภูมิ 750 องศาเซลเซียส ในบรรยากาศแบบออกซิเดชั่น อีกจ�ำพวกหนึ่งเรียกว่างาน 

รูปปะติด (รูปลอก) (Decal. Transfers) หรือภาพตกแต่ง อาจจะเรียกว่า ให้ผลตกแต่งพื้นผิว 

คล้ายงานจิตรกรรมบนเซรามิกส์ก็ว่าได้และดูจะเป็นเจตนาสร้างพื้นผิวลวงตาอย่างตรงไปตรงมา

ที่สุด เรียกว่าสร้างรูปภาพบนชิ้นงานกันเลยทีเดียว จากนั้นจึงอบชิ้นงานให้หลอมอยู่บนผิวเคลือบ 

และบางทีอาจใช้กรรมวิธีแบบทั้งหมดที่ว่านี้ผสมเข้าด้วยกันเสียเลยก็มี

 

 

Angelo di Petta	                                           

Valle, 41 x 24 ซม.	  

คณุลกัษณ์พืน้ผวิ: รปูปะตดิบนเคลอืบเทคนคิ

มาโจลกิา (Tin Glaze) อบในอณุหภมู ิ1000 
องศาเซลเซยีส ในบรรยากาศออกซเิดช่ัน

Sin-ying Ho	                                 
“Temptation: Life of Goods, No.1”  

พอร์ซเลน, เขยีนสโีคบอลต์ด้วยมือ เคลอืบขาว 
ตกแต่งด้วยรปูปะติด (รปูลอก)	                     
สงู 69 นิว้ x กว้าง 23.5 นิว้	                   

คุณลักษณ์พื้นผิว: สร้างลวดลายแบบรูป  
(Pattern) ด้วยการเขยีนลายครามและรปูปะตดิ 
(รปูลอก) (Decal. Transfer) รปูเครือ่งหมาย
การค้าที่รายล้อมรอบตัว  เช่น Starbucks 
เป็นการใช้เทคนิคผสานกันระหว่างการสร้าง
ลายด้วยมือกบัลายพมิพ์คอมพวิเตอร์กราฟิก

	 ขึ้นรูปชิ้นงานด้วยน�้ำดินข้นหล่อตัน (Solid Casting) จากแม่พิมพ์ เนื้อเทอราคอตต้าแดง 
เผาดิบท่ีอณุหภมู ิ1100 องศาเซลเซยีส ใช้พูก่นัทาเคลอืบขาว (Tin Glaze) ด้านในช้ินงาน (เทคนิคมาโจลกิา 
คอื การเขยีนสบีนเคลอืบแห้งสขีาวทีย่งัไม่เผา ไม่ใช่การเขยีนสบีนงานทีเ่ผาเคลอืบขาวแล้ว) แล้วระบายสี
ตกแต่งจดัองค์ประกอบสใีห้ได้ทีแ่ล้วจงึน�ำไปเผาเคลอืบทีอุ่ณหภูมิ 1040 องศาเซลเซยีส จากน้ันน�ำมา
ตกแต่งรูปปะติด (Decals. Transfer) อีกครั้ง จึงน�ำไปเผาตกแต่งที่อุณหภูมิ 1000 องศาเซลเซียส 
ในบรรยากาศแบบออกซเิดชัน่ และถ้าจะเสรมิเพิม่ลวดลายกจ็ะท�ำซ�ำ้อย่างนีไ้ด้อกีหลายๆ ครัง้ (กว่าจะเสรจ็
งานชิ้นนี้จึงไม่ใช่แค่ชามธรรมดาๆ)
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	  ผลจากเปลวไฟ ควันและขี้เถ้า เป็นเทคนิคสร้างผลของพื้นผิวซ้อนอีกคร้ังแม้ว่าจะมี

พืน้ผวิจากชิน้งานเองและเคลอืบแล้วกต็าม ส่วนมากกเ็ป็นเทคนคิการตกแต่งชิน้งานในรอบสุดท้าย 

ที่ไฟไม่สงูมากนกั ในงานประเภทราก ุจะพบเหน็ได้มาก หรืองานจ�ำพวกการเผาไฟต�ำ่ในบรรยากาศ 

รีดักชั่น 

 

 

ทีก่ล่าวมาทัง้หมดนี ้ดอูอกจะเป็นเรือ่งราวทางกรรมวธิ ีเทคนคิทีร่งัสรรค์คณุค่าความงาม 

ของลักษณะพื้นผิว (Texture) ในนานาแบบ บางกรรมวิธีก็ดูเรียบง่าย (แต่ไม่ง่ายนักในการสร้าง) 

บางแบบก็ซับซ้อน (อาจจะท้อถอยเลิกท�ำเสียกลางคัน) ซึ่งมิใช่เป็นเร่ืองแต่เพียงผิวเผินที่จะท�ำ

อย่างไรก็ได้ แต่กระนั้นยังมีสิ่งที่อยู่เหนือและเป็นเบื้องหลังกว่าเทคนิค ก็คือกระบวนการหลัก 

และแนวคิดการออกแบบ (Principles and Concept of Design) ความเข้าใจเรื่องของคุณค่า 

สุนทรียะ หลักของการจัดองค์ประกอบ สีและการมอง (แม้บางอย่างอาจมาจากความสามารถรับรู้

ความงามจ�ำเพาะที่คนอื่นอาจมองไม่เห็นก็ตาม) ซึ่งก็ต้องใช้การศึกษา ฝึกทักษะและการบ่มเพาะ

มาอย่างช�่ำชองและเข้มข้น เทคนิคและความเป็นจริงทางวัสดุเป็นแต่เพียงเครื่องมือและกรรมวิธี

เท่านั้น การจะได้มาซึ่งชิ้นงานสร้างสรรค์เซรามิกส์จะขาดการพัฒนาองค์ความรู้และการฝึกฝน

ทางการออกแบบและศลิปะมิได้เลย มฉิะนัน้กจ็ะเป็นแต่เพยีงงานช่างธรรมดาๆ (ทีท่�ำซ�ำ้จนเคยชนิ) 

อยู่เพียงเท่านั้น

JohnJohn Wheeldon	                                                    

Neolithic Form, สูง 23 ซม. กว้าง 16 ซม.                             

คณุลกัษณ์พืน้ผวิ: เคลอืบรากคุอปเปอร์ผวิด้าน 
ประกายเหลอืบส ีเน้ือดนิสโตนแวร์ เผาไฟต�ำ่ 
ในบรรยากาศออกซเิดช่ัน

	 ชิน้งานใช้เนือ้ดนิสโตนแวร์ขาวผสมดนิเช้ือ (Grog) และใช้น�ำ้ดนิข้น (Slip) ทาส่วนบนอย่างหนา 
และกว้างหลายเซนตเิมตร เผาดบิทีอ่ณุหภมิู 980 องศาเซลเซยีส แล้วน�ำไปเคลอืบรากคุอปเปอร์ผวิด้าน 
น�ำไปเผาเตาแก๊สแบบฝาเปิดบนทีอ่ณุหภมิู 1000 องศาเซลเซยีส เม่ือถงึจดุทีต้่องการแล้วคีบงานออกมา
คลกุขีเ้ลือ่ยให้เกดิการปะทเุผาไหม้เป็นหย่อมโดยรอบชิน้งานช่วงเวลาสัน้ๆ การท�ำเช่นนีก้ค็อืปฏกิริยิารดีกัชัน่
นัน่เอง ก่อให้เกดิประกายเหลอืบสแีละผวิบางส่วนคล้ายโลหะในบรเิวณทีเ่ปลวไฟลามเลยีไปถงึ

	 เสน่ห์ของงานแบบราก ุคอื การประสานความฉับพลนัทีเ่กดิขึน้ของเปลวไฟกบัผวิเคลอืบ เฉกเช่น
ปรชัญาลทัธเิซนทีเ่กดิการเหน็แจ้งโดยพลนั รปูทรงทีจ่อห์นเลอืกใช้เป็นลกัษณะค่อนข้างคลาสสคิทีส่ดุ อนัมีมา 
แต่ยคุก่อนประวตัศิาสตร์โดยเฉพาะสมยัยคุส�ำรดิ ซึง่อนัทีจ่รงิมคีณุลกัษณ์แบบสดัส่วนทองแฝงอยูน่ัน่เอง 
ความเรยีบง่ายของพืน้ผวิเปิดโอกาสให้ทศันมูลฐานสแีละปฏิกริยิาของเคลอืบแสดงออกได้อย่างโดดเด่น 

รูปที่ 21 รูปที่ 22
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