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องค์ความรู้วิชาขยับกรับเสภาทางหมื่นขับค�ำหวาน 
(เจิม นาคะมาลัย) ผ่านค�ำบอกเล่าของหลานศิษย์  

ครูศิริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติ
 

สิริลักษณ์  ศรีทอง*

การขับเสภา มีความเชื่อว่าเกิดจากการเล่านิทานในบ้านเรือนในยามค�่ำคืน ดังที่ 
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ได้ทรงวิจารณ์เรื่องต�ำนานเสภาของสมเด็จเจ้าฟ้ากรม
พระยาด�ำรงราชานุภาพว่า “จะทูลความเห็นส่วนหนึ่งซึ่งทรงพระวินิจฉัยในมูลเหตุการขับเสภา  
ว่ามาจากเล่านิทานน้ันถูกต้องจริง” โดยในตอนแรกนิทานที่เล่าคงจะเป็นเพียงเรื่องสั้นๆ ที่เล่าจบ
โดยใช้เวลาไม่นานนัก ต่อมาจึงได้ถูกน�ำมาใช้เล่ากันในที่ชุมชน เช่น ศาลาริมทาง ให้ผู้ที่เดินทาง
ไปมาได้ผ่อนคลายความเหนื่อยล้า จากนั้นจึงเริ่มมีการบริจาครับเงินตอบแทนกันขึ้น ต่อมา 
เมือ่การเล่านทิานได้รบัความนยิมอย่างแพร่หลายมากขึน้ จงึเกดิเป็นอาชพีรับจ้างเล่านทิานตามงาน 
มงคลต่างๆ เช่น งานโกนจุก บวชนาค ดังที่สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ (2515.2)  
ทรงกล่าวว่า “ประเพณีการรับจ้างเล่านิทานให้คนฟังนี้ แม้ในสยามประเทศก็มีมาแต่โบราณ จะนับ
เป็นมหรสพอย่างหนึง่ซึง่มีในงาน เช่น งานโกนจกุ ในตอนค�ำ่ เมือ่พระสวดมนต์แล้วกห็าคนไปเล่า
นิทานให้แขกฟังเป็นประเพณีเก่าแก่” ในระยะแรกรูปแบบการเล่านิทานน้ันเป็นเพียงการเล่าแบบ
ร้อยแก้วธรรมดา ต่อมาจงึได้มกีารพฒันาใส่อารมณ์ขณะเล่าเร่ือง จนกลายมาเป็นการด้นกลอนสด
สลับกับร้อยแก้ว ดังที่ สุจิตต์ วงษ์เทศ (2532.75) กล่าวว่า “การขับเสภาด้นกลอนอย่างเสรี  
ก็คือการละเล่นหรือการแสดงที่มีความสัมพันธ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับผู้ดูผู้ฟังที่ร่วมเล่นร่วมฟัง  
คนเสภาย่อมคล้อยตามอารมณ์ผู้ดูผู้ฟังได้ดังใจ ขณะเดียวกันคนเสภาก็สามารถก�ำหนดให้คนด ู
คนฟังเกดิอารมณ์ร่วมในตอนหน่ึงตอนใดได้ ด้วยการขบัด้นด่าทอหรือคร�ำ่ครวญต่างๆ นานาอย่างเสรี  
โดยไม่มีข้อก�ำหนดเรื่องเวลาและอารมณ์” เมื่อมีผูน้ิยมชมชอบในค�ำกลอนมากขึ้น จึงไดม้ีการแต่ง
กลอนเป็นนิทานเรื่องยาวขึ้นและมีการจดบันทึกเพื่อใช้ในการขับล�ำน�ำอย่างเป็นแบบแผน  ต่อมา 
จึงได้มีการพัฒนาน�ำไม้เข้ามาตีประกอบจังหวะเข้ากับการเล่า เพื่อผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อย
ของผู้เล่าและไม่ให้เกิดความเบื่อหน่าย จนเป็นต้นก�ำเนิดของการขับเสภาในปัจจุบัน

ประวัติการขับเสภา
ประวตักิารขบัเสภานัน้พบหลกัฐานเริม่ตัง้แต่สมยักรงุศรอียธุยาเป็นต้นมา จากหลกัฐานทีพ่บ  

เช่น กฏมณเฑียรบาลข้อที่ 146 อันว่าด้วยราชานุกิจประจ�ำวันของพระมหากษัตริย์ตอนหนึ่งว่า  

“ห้าทุ ่มเบิกโหรราชบัณฑิตสนทนาธรรม หกทุ ่มเบิกเสภาดนตรี เจ็ดทุ ่มเบิกนิยาย”...และ  

จดหมายเหตุของลาลูแบร์ (เอกอัครราชทูตของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 แห่งประเทศฝรั่งเศส  

*อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต
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เข้ามาเจรญิสมัพนัธไมตร ีณ กรงุสยาม ในปลายรัชสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช  พ.ศ. 2230) 
โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหมื่นนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงแปลเป็นภาษาไทยว่า “ดนตรี 
สยามนั้น บางทีก็มีเสียงไม้สองอันขยับเป็นจังหวะไปด้วย ชาวสยามเรียกกรับ เอากรับสองอัน 
เคาะกนั คนทีร้่องนัน้เรยีกว่าช่างขบั มกัขยบักรบัเอง”  จากหลกัฐานทีป่รากฏดงักล่าวแสดงให้เหน็
ว่าการขับเสภายุคแรกน้ันมีลักษณะเป็นเพียงการขับเสภาเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ยังไม่มีเครื่อง
ดนตรีบรรเลงประกอบใดๆ อีกทั้งผู้ขับเสภาจะต้องเป็นทั้งคนขับและขยับกรับไปพร้อมๆ กันด้วย 

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีการน�ำวงดนตรีปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องห้า 
เข้ามาบรรเลงร่วมกบัการขบัเสภา เนือ่งจากรชักาลที ่ 2 ทรงมพีระราชด�ำรว่ิาถงึแม้จะมคีนขบัเสภา 2 
คนผลัดกันขับก็ตาม แต่ผู้ขับก็ยังคงเหน็ดเหนื่อยอยู่ จึงมีการน�ำวงดนตรีเข้ามาบรรเลงคั่นระหว่าง
การขบัเสภา เรยีกว่าวงป่ีพาทย์เสภา อันมเีครือ่งดนตรีประกอบด้วย  ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ป่ี ฉิง่  
และใช้กลองสองหน้าแทนตะโพน (ตามปกตใินสมยันัน้วงป่ีพาทย์จะใช้ตะโพน) ต่อมาในสมยัรัชกาลที ่4   
ได้มีการก�ำหนดบทเพลงเป็นมาตรฐานใช้เป็นแบบแผนในการบรรเลงปี่พาทย์เสภาขึ้น บทเพลงที่
ใช้ในการบรรเลงและขับร้องตามล�ำดับ มีดังนี้ 

โหมโรงเสภา มีลักษณะเป็นการบรรเลงดนตรีเพียงอย่างเดียว แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 

		  1.	 รัวประลองเสภา

		  2.	 โหมโรง (จากนั้นออกท้ายเพลงวาเพื่อให้เสียงแก่นักร้อง)  

ต่อมาจะเป็นการขับร้องสลับการบรรเลงวงปี่พาทย์ในบทเพลงตามล�ำดับ ดังนี้  

				    เพลงพม่าห้าท่อน 3 ชั้น 

				    เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  

				    เพลงสี่บท 3 ชั้น 

				    เพลงบุหลัน 3 ชั้น  

เมื่อบรรเลงขับร้องจนจบชุดเพลงแล้ว จะเข้าสู่การขับเสภาเล่าเรื่องต่อไป

ทางขับเสภาและผู้สืบทอด
ครูศิริ วิชเวช (2539. 148) กล่าวว่า “ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น การขับเสภาได้รับความ

นิยมอย่างแพร่หลาย นอกจากจะปรากฏว่ามีการน�ำวงปี่พาทย์มาประกอบการขับเสภาแล้ว ยัง
ปรากฏว่ามีครูเสภามีชื่ออีกหลายท่าน ได้แก่ ครูแจ้ง หลวงพิศณุเสนี (ทองอยู่) พระแสนท้องฟ้า 
(ป่อง) ครอูนิอ ูครเูมือง จ่าเผ่นผยองยิง่ เป็นต้น ครูเสภาแต่ละท่านต่างมชีือ่เสียงตามความสามารถ
ต่างๆ กนั เช่น ครเูมอืง “มขีบวนขยบักรบัเข้ากบัวธิกีารขบัไม่มตีวัสู้” หลวงพษิณเุสน ี“ขบัเสภาดแีต่ง 
เสภาก็ได้” พระแสนท้องฟ้า “มีเสียงดี ขับเสภาไพเราะ” เป็นต้น  ในสมัยหลังพบว่าผู้ที่มีบทบาท
ส�ำคัญต่อการสืบทอดการขยับกรับเสภาที่มีผลต่อวิชาการด้านนี้ในปัจจุบันมีอยู่ 3 ท่าน คือ

1.	 พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้สืบทอดเท่าที่ปรากฏ คือ อาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน และนายคงศักดิ์ ค�ำศิริ

2.	 หลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) ผูส้บืทอดเท่าทีป่รากฏ คอื นายนฤพนธ์ ดรุยิพนัธุ ์
       3.	 หมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) ไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าหมื่นขับค�ำหวาน
สืบทอดวิชาการด้านนี้มาจากผู้ใด ทราบแต่เพียงว่าไม้ไหว้ครูที่ 2 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  
ประสานศัพท์) แก้ไขให้ตรงจังหวะโดยเพิ่มไม้กรับขึ้นอีก 1 จังหวะ ผู้สืบทอดเท่าที่ปรากฏ คือ  
ครูเจือ นาคะมาลัย ครูศิริ วิชเวช และครูผสม เนียมมงคล”
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ผูเ้ขยีนได้มโีอกาสสมัภาษณ์ ครูศริิ วชิเวช ผู้ได้รับสืบทอดทางขบัเสภาของหม่ืนขบัค�ำหวาน 

(เจมิ นาคะมาลยั) จึงขอน�ำเสนอองค์ความรูท้ี่ได้จากการสมัภาษณ์และจากการศกึษารวบรวมข้อมลู

จากต�ำราเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง ดังนี้

หมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) 
หมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) เป็นศิลปินในสมัยรัชกาลที่ 6 - 7 มีความสามารถ

ในการขับเสภาและขยับกรับเสภาจนได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์จากรัชกาลที่ 6 ว่า “หมื่นขับ

ค�ำหวาน” มีผลงานการขับเสภาบันทึกแผ่นเสียงไว้เป็นจ�ำนวนมาก ที่มีชื่อเสียงคือ เสภาขุนช้าง

ขนุแผน ตอนเข้าห้องนางวนัทอง  เสียงของหมืน่ขบัค�ำหวานมพีลังและเสียงสูง ท�ำนองขบัมอีทิธพิล

แหล่อยู่บ้าง และการกรอกรับเสภาละเอียด มีชั้นเชิงการขยับซ่อนเงื่อน คลุกเคล้าไม้รบทั้ง 4 ไม ้

อย่างกลมกลืนกับบทขับ ยากที่ใครจะเลียนแบบได้ หมื่นขับค�ำหวานถึงแก่กรรม เมื่อปี 2496 รวม

อายุได้ 70 ปี ผู้ถ่ายทอดทางขับและกระบวนกรับเสภาของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย)  

คือ ครูเจือ นาคะมาลัย ครูศิริ วิชเวช และนายผสม เนียมมงคล (ถาวร สิกขโกศล และศิริ วิชเวช.

2543. 130 - 131)

ครูศิริ วิชเวช	 
ครูศิริ วิชเวช เกิดเม่ือวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2475 ที่บ้านสวนในต�ำบลบางโคล่  

อ�ำเภอยานนาวา กรงุเทพมหานคร บดิาชือ่นายฟุง้ วชิเวช มอีาชพีเป็นแพทย์แผนโบราณ และเป็น

พนักงานกลองแขกในสมัยรัชกาลที่ 6 ศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)   

ครูฟุ ้งมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยรอบตัว ครูศิริจึงได้เร่ิมเรียนพื้นฐานทางด้าน 

การขบัร้องและบรรเลงเครือ่งดนตรไีทยจากบดิา จากนัน้ได้มโีอกาสได้ศกึษาการขบัร้องและบรรเลง

ดนตรีต่อกับครูดนตรีไทยผู้เชี่ยวชาญและมีชื่อเสียงอีกหลายท่าน และได้อุทิศตนท�ำงานทางด้าน

ดนตรีไทยเรื่อยมา โดยสอนวิชาการขับร้อง ขับเสภาและบรรเลงเครื่องดนตรีไทยตามสถาบัน

อุดมศึกษาและหน่วยงานต่างๆ ซึ่งเกียรติคุณที่ครูศิริได้รับ คือ 

1.	 แสดงการขยับกรับเสภาถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี  

ทอดพระเนตรเป็นการส่วนพระองค์ ที่พระราชวังไกลกังวล หัวหิน พ.ศ. 2528  

2.	 ได้รบัการยกย่องให้เป็นผูเ้ชีย่วชาญด้านดรุยิางคศาสตร์ไทยของจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

พ.ศ. 2540

3. ได้รับรางวัลพระสิทธิธาดาทองค�ำพระราชทาน ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม  

พ.ศ. 2546 

4. ได้รบัศลิปกรรมศาสตรดษุฎบีณัฑติกติตมิศกัดิจ์ากมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ พ.ศ. 2551 

5. ได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติในปี พ.ศ. 2551

การรับถ่ายทอดองค์ความรู้
ครูศิริได้เริ่มเรียนการขยับกรับเสภาจากครูเจือ นาคะมาลัย ซึ่งเป็นหลานของหมื่นขับ 

ค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) จนถึงขั้นสูงสุด จากนั้นครูศิริได้รับมอบกรับเสภาของหมื่นขับค�ำหวาน 

(เจิม นาคะมาลัย) จากครูเจือ นาคะมาลัย มาเป็นกรับคู่มือ 
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ครศูริ ิ(สมัภาษณ์) เล่าให้ฟังว่า “สาเหตท่ีุไปต่อกรบักบัครเูจอื เพราะเหน็นฤพนธ์เขาตกีรบัได้  

พอเห็นเขาตีกรับก็อยากจะตีบ้าง จ�ำเขามาตีเองก็ไม่เป็น พ่อครู (หมอฟุ้ง วิชเวช) เห็นครูตีกรับ 

ป๊อกแป๊กป๊อกแป๊ก กเ็ลยถามว่า “ท�ำไม” ครเูลยบอกกบัพ่อว่า “เหน็นฤพนธ์ตกีอ็ยากตบ้ีาง” พ่อถาม

ครวู่า “เอง็อยากตมีัง่เหรอ” ครกูพ็ยกัหน้า ต่อมาพ่อครูกพ็าครูไปหาครูเจอื (หลานหม่ืนขบัค�ำหวาน)  

เพราะพ่อกบัครเูจือสนิทกัน ทีว่ดัเทพธดิา บ้านครเูจอืกบัก�ำแพงวดันีต่ดิกนัเลย พอไปถงึพอรูว่้าเป็น 

ลูกพ่อแกก็สอนเลย สอนวันเว้นวันแล้วแต่สะดวก พอตีเก่งแล้ว ครูเจือก็ยกกรับของหมื่นขับ 

ออกมาให้แล้วบอกว่า “ถ้าฉันตายแล้วเธอเอาไป” มอบให้ครูเขียนเป็นพินัยกรรมเลย “ฉันตาย 

เครื่องดนตรี เครื่องลิเก ให้คนนั้นคนนี้ แต่กรับเสภาให้นายศิริ” ครูเลยได้กรับเสภามา เพราะเห็น

เขาตีอยากตี ตีไม่ได้ พอไปเรียนมาก็ตีได้ สาเหตุก็มีเท่านี้”

ครูศิริ เล่าต่อว่า “ไปเรียนกรับกับครูเจือได้ไม้ทั้งหมด ต่อจากนั้นก็มีงานเรื่อยเลย งานของ

เสภาครูเจือจะให้ไปเล่นด้วยเสมอ เป็นมือ 2 ครูเจือจะเป็นมือ 1 เวลาขับเพราะๆ ครูจะขับแทน 

แสดงตลกเมื่อไหร่ ขับตลกครูเจือจะแสดงเอง ก็เลยช�ำนาญเสภาตลกมาด้วย”

รูปที่ 2

ภาพกรับของ 
หมื่นขับค�ำหวาน  

(เจิม นาคะมาลัย) 
ไม้ชิงชัน ลงยันต์

ตระพองช้าง  
อายุกว่าร้อยปี

รูปที่ 1

ครูศิริ  วิชเวช  
แสดงการตีกรับเสภา
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องค์ความรู้วิชาเสภาของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคมาลัย) 
กลวิ ธี ตามหลักการขยับกรับ เสภาของหมื่ นขับค� ำหวาน ( เจิม  นาคะมาลั ย )  

(ยมโดย เพ็งพงศา. 22) มี 4 ขั้นตอน  ดังนี้

1.	 การจับกรับเสภาให้ถูกวิธี

2. เรียนหลักการขยับกรับไม้เปิด ไม้ปิด และฝึกปฏิบัติ

3. ฝึกขยับกรับให้เกิดเสียงพื้นฐาน 6 เสียง และเสียงพิเศษ 1 เสียง

4. ฝึกกระบวนการขยับกรับให้เกิดเป็นชุดเสียงรูปแบบต่างๆ เรียกว่า “ไม้”

1. การจับกรับเสภาให้ถูกวิธี
 

ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ์) อธิบายว่า “วางบนฝ่ามือ วางทีละ 2 อัน ถนัดมือไหนก็วางมือ

น้ันก่อน กางนิ้วออกเล็กน้อย ให้กรับลอยอยู่บนนิ้วโป้ง วางบนฝ่ามือติดไม่ได้ จะกล้ิงไม่ได้  

น้ิวก้อยไม่ใช้ แตะไว้เฉยๆ เวลาตีเอาด้านท้ายแตะก่อน แล้วก็ต้องฝึกขั้นแรก ฝึกกรอก่อน  

ถ้ากรอไม่ออกแล้ว หมื่นขับฯท่านไม่สอน มีคนมาเรียนกับแกเป็นสิบๆ คน ชั้นเซียนทั้งนั้น  

ครดูนตรไีทยทัง้นัน้ ปรากฏว่าให้กรอ ทกุคนกรอไม่ละเอยีด ครบูอกสอนไม่ได้ ส�ำคญัเรยีนกรบันีอ่ยู่

ทีก่รอ เพราะฉะนัน้ครตู้องฝึกการกรอนี่ให้ดทีกุคน ฉะนัน้ลกูศษิย์ครกูรอออกทกุคน วธิจีบักรบัทีถ่กู  

พอถูกก็มักจะกรอออก กรอออกแล้วก็เรียนได้”

2. การขยับกรับไม้เปิดและไม้ปิด
ไม้เปิด  คอื การขยบักรบัให้กระทบกนัโดยให้ได้เสยีงยาวและละเอยีด ใช้นิว้และอุง้มอืบงัคบั

ให้เกดิเสยีงสัน่สะเทอืนต่อเนือ่งกนัครัง้ละช่วง เมือ่บงัคบัให้กรบักระทบกนัแล้วกค็ลายมอืให้กรบัอยู่

ในสภาพที่จะสามารถสั่นสะเทือนต่อไปได้อีก

ไม้ปิด  คือ การขยับกรับให้กระทบกันโดยวิธีลงน�้ำหนักกดไม้เข้าหากันโดยเร็ว ให้หน้าไม้

ของกรับสองข้างกระทบกันตลอดทั้งหน้าทันที และเกิดเสียงสั่นสะเทือนที่กระชับ รวบ สั้น

รูปที่ 3

การจับกรับเสภาที่ถูกวิธี  
โดยครูศิริ  วิชเวช
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3. เสียงพื้นฐาน 6 เสียง และเสียงพิเศษ 1 เสียง
เสียงของกรับเสภาแบ่งออกเป็นเสียงพื้นฐานจ�ำนวน 6 เสียงและเสียงพิเศษ 1 เสียง ดังนี้

1.	 เสยีงกรอ คอื เสยีงทีเ่กดิจากการขยบักรับเข้าหากนั โดยให้ส่วนท้ายและส่วนหวักระทบกนั  

		  ผูข้ยบักรบัใช้มอืสองข้างสลบักนัขยบักรับให้เกดิเสียงส่ันสะเทอืนทีล่ะเอียดและต่อเน่ืองกนั 

		  โดยบังคับเสียงมิให้ช้าหรือเร็วจนเกินไป

2.	 เสียงกรี ้คือ เสียงกรอจากมือขวาด้วยไม้เปิด

3.	 เสียงกร้อ คือ เสียงกรอจากมือซ้ายด้วยไม้เปิด

4.	 เสียงแกร ้คือ เสียงกรอไม้เปิด จากมือขวาและมือซ้ายพร้อมกัน

5.	 เสียงกรั๊ก คือ เสียงที่เกิดจากการกระทบกรับด้วยมือขวาเพียงครั้งเดียวด้วยไม้ปิด

6.	 เสียงกริ๊ก คือ เสียงที่เกิดจากการกระทบกรับด้วยมือซ้ายเพียงครั้งเดียวด้วยไม้ปิด

7.	 เสียงกรอด (เสียงพิเศษ) คือ เสียงที่เกิดจากการท�ำเสียงแกร้ด้วยไม้เปิด แล้วขยอกมือ 

		  สองข้างพร้อมกัน การขยอกมือ หมายถึง กิริยาที่คลายมือแล้วกระทบด้วยไม้ปิดตาม 

		  อีกครั้งหนึ่ง ด้วยการขยับมือทั้งสองข้างเข้ามาโดยกดน�้ำหนักมือให้เป็นเสียงเน้นหนัก 

4. ชุดเสียง (ไม้) เสภาของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย)
ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ์) อธิบายว่า “วิธีการขยับกรับเสภา เป็นลักษณะการตีกรอกรับหรือ

ขยับกรบัในลกัษณะท�ำให้ไม้กระทบกนัเป็นเสยีงต่างๆ ตามจงัหวะหน้าทบั”  จงัหวะหน้าทบั เป็นชดุ

เสียงที่เกิดจากการกระบวนการ “น�ำเสียงพื้นฐาน 6 เสียง และเสียงพิเศษ 1 เสียงมาประกอบกัน”  

เกิดเป็นชุดเสียงรูปแบบต่างๆ  (เรียกเป็นศัพท์เฉพาะว่า “ไม้”)  แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ  

ไม้พื้นฐาน และไม้พิเศษ

1.	 ไม้พื้นฐาน คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใช้ประกอบบทขับเสภาเล่าเรื่องหรือเสภานิทาน

โดยทั่วไป มี ๒ แบบ ได้แก่

		  1.) ไม้กรอ คือ การขยับกรับโดยน�ำเสียงกรอ เสียงกรี้ เสียงกร้อ และเสียงกริ๊ก  

มาประกอบกันให้มีเสียงต่อเนื่องกัน การใช้ไม้กรอนี้จะใช้ใน 2 กรณี คือ

					     1. ก่อนเริ่มเกริ่นเสภาและคลอการเกร่ินเสภาไปโดยตลอด โดยปิดท้ายด้วย 

							       เสียงกริ๊ก 	 

					     2. ใช้คลอในการครวญ  

ชุดเสียงไม้กรอ

		  1.) ไม้สกัด คือ การขยับกรับโดยน�ำเสียงกรอ เสียงกรี้ เสียงกร้อ และเสียงกริ๊ก  

มาประกอบเป็นชุดเสียงต่างๆ  เพื่อใช้ในบทขับและท�ำนองขับ  มี 4 แบบ  คือ

					     1.	 ไม้สกัด สั้น - เบา

7 
 

 

ชุดเสียงไมกรอ 
- กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ กร้ีกรอกร้ีกร๊ิก
 

  ๒.) ไมสกัด คือ การขยับกรับโดยนําเสียงกรอ เสียงกร้ี เสียงกรอ และเสียงกร๊ิก มา
ประกอบเปนชุดเสียงตางๆ  เพื่อใชในบทขับและทํานองขับ  มี ๔ แบบ  คือ 

๑.ไมสกัด สั้น - เบา 
- - -  กร้ี - กรอกร้ี -

 
๒. ไมสกัด สั้น - หนัก 

- - -  แกร - กร๊ักกร๊ิก -
 

๓. ไมสกัด ยาว - เบา 
- - กร้ีกรอ - กร้ีกรอ -

 
๔. ไมสกัด ยาว - หนัก 

- แกร - แกร - กร๊ักกร๊ิก -
 

๒. ไมพิเศษ 
 ไมพิเศษ คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใชประกอบการขับเสภาในบทไหวครู และใชในบทขับบางตอน
ของเสภาเลาเร่ืองหรือเสภานิทานเปนกรณีพิเศษ เพื่ออวดฝมือหรือชั้นเชิงโดยเฉพาะ มีอยูดวยกัน ๓ แบบ  
คือ 

๑. ไมไหวครู  มี ๒ แบบ คือ 
   ๑.) ไมหนึ่ง  คือ ไมกํากับจังหวะหนาทับปรบไก ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก - - -  กร๊ัก กร๊ัก- -กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร
๒.) ไมสอง  คือ  ไมหนาทับพิเศษ ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร 
 
 
 
 
 

7 
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- กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ กร้ีกรอกร้ีกร๊ิก
 

  ๒.) ไมสกัด คือ การขยับกรับโดยนําเสียงกรอ เสียงกร้ี เสียงกรอ และเสียงกร๊ิก มา
ประกอบเปนชุดเสียงตางๆ  เพื่อใชในบทขับและทํานองขับ  มี ๔ แบบ  คือ 

๑.ไมสกัด สั้น - เบา 
- - -  กร้ี - กรอกร้ี -

 
๒. ไมสกัด สั้น - หนัก 

- - -  แกร - กร๊ักกร๊ิก -
 

๓. ไมสกัด ยาว - เบา 
- - กร้ีกรอ - กร้ีกรอ -

 
๔. ไมสกัด ยาว - หนัก 

- แกร - แกร - กร๊ักกร๊ิก -
 

๒. ไมพิเศษ 
 ไมพิเศษ คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใชประกอบการขับเสภาในบทไหวครู และใชในบทขับบางตอน
ของเสภาเลาเร่ืองหรือเสภานิทานเปนกรณีพิเศษ เพื่ออวดฝมือหรือชั้นเชิงโดยเฉพาะ มีอยูดวยกัน ๓ แบบ  
คือ 

๑. ไมไหวครู  มี ๒ แบบ คือ 
   ๑.) ไมหนึ่ง  คือ ไมกํากับจังหวะหนาทับปรบไก ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก - - -  กร๊ัก กร๊ัก- -กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร
๒.) ไมสอง  คือ  ไมหนาทับพิเศษ ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร 
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		  	 		  2. ไม้สกัด สั้น - หนัก

					     3. ไม้สกัด ยาว - เบา

				    	 4. ไม้สกัด ยาว - หนัก

4. ไม้พิเศษ
ไม้พิเศษ คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใช้ประกอบการขับเสภาในบทไหว้ครู และใช้ในบท 

ขับบางตอนของเสภาเล่าเรื่องหรือเสภานิทานเป็นกรณีพิเศษ เพื่ออวดฝีมือหรือชั้นเชิงโดยเฉพาะ 

มีอยู่ด้วยกัน 3 แบบ  คือ

1.	 ไม้ไหว้ครู  มี 2 แบบ คือ

  	 2.)	ไม้หนึ่ง  คือ ไม้ก�ำกับจังหวะหน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น
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						      อหังวันทาน้อมมนัส														             ไหว้พระรัตนตรัยแก้วทั้งสาม

						      ซึ่งยังสัตว์ตัดกิเลสข้ามเขตกาม								       แก้วทั้งสามสู่นิพพานส�ำราญฤทัย
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นอกจากนี้มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิชาการดุริยางคศาสตร์ไทย ปรากฏจังหวะ

หน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ 2 ชั้น ดังนี้

ไม้หน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น
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ชุดเสียงไมกรอ 
- กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ กร้ีกรอกร้ีกร๊ิก
 

  ๒.) ไมสกัด คือ การขยับกรับโดยนําเสียงกรอ เสียงกร้ี เสียงกรอ และเสียงกร๊ิก มา
ประกอบเปนชุดเสียงตางๆ  เพื่อใชในบทขับและทํานองขับ  มี ๔ แบบ  คือ 

๑.ไมสกัด สั้น - เบา 
- - -  กร้ี - กรอกร้ี -

 
๒. ไมสกัด สั้น - หนัก 

- - -  แกร - กร๊ักกร๊ิก -
 

๓. ไมสกัด ยาว - เบา 
- - กร้ีกรอ - กร้ีกรอ -

 
๔. ไมสกัด ยาว - หนัก 

- แกร - แกร - กร๊ักกร๊ิก -
 

๒. ไมพิเศษ 
 ไมพิเศษ คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใชประกอบการขับเสภาในบทไหวครู และใชในบทขับบางตอน
ของเสภาเลาเร่ืองหรือเสภานิทานเปนกรณีพิเศษ เพื่ออวดฝมือหรือชั้นเชิงโดยเฉพาะ มีอยูดวยกัน ๓ แบบ  
คือ 

๑. ไมไหวครู  มี ๒ แบบ คือ 
   ๑.) ไมหนึ่ง  คือ ไมกํากับจงัหวะหนาทับปรบไก ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก - - -  กร๊ัก กร๊ัก- -กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร
๒.) ไมสอง  คือ  ไมหนาทับพิเศษ ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร 
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ตัวอยางบทไหวครูเสภาของหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคมาลัย) 
(เกร่ิน) สิบนิ้วลกูจะประณมเหนือเกศา ไหวพระพทุธพระธรรมลํ้าโลกา 

 พระสงฆทรงศีลาขานบตาม 
ไมหนึ่ง 

อหังวันทานอมมนัส  ไหวพระรัตนตรัยแกวทัง้สาม 
ซึ่งยงัสัตวตัดกิเลสขามเขตกาม  แกวทัง้สามสูนิพพานสําราญฤทัย 

ไมสอง 
ขาไหวคุณบิตุลามาตุเรศ   ที่ปกเกศเกศาไดอาศัย 
ขาไหวครูอุปปชฌายวนัทาไป ครูผูใหสรรพสิทธิวทิยา 

นอกจากนี้มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิชาการดุริยางคศาสตรไทย ปรากฏจังหวะหนาทับ
ปรบไกและหนาทับสองไม ๒ ชั้น ดังนี้ 
 ไมหนาทับปรบไก ๒ ชั้น 
 

- - -  แกร -กร๊ัก -กร๊ัก -แกร-แกร -กร๊ัก-แกร
 
 ไมหนาทับสองไม ๒ ชั้น 

-กร๊ัก-กร๊ิก -แกร-แกร 
 

๒. ไมเดิน  คือ รูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาดําเนินความนํา
ไมรบ มีรูปแบบดังนี้ 

 
 

๓. ไมรบ เปนรูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาเพื่อประสาน
สัมพันธกับลีลากลอนเปนกรณีพิเศษ มี ๔ ไมดวยกัน คือ ไมพิฆาตไพรี ตีประจันหนา ทายั่ว
รบ และไมสยบไมกรอด    

ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ)  “ไมรบนี้เปนไมสุดยอดของเสภา เปนไมสําคัญ ตียากเรียนยาก
ที่สุด ผูจะไดรับการถายทอดไมรบนั้น ตองผานการฝกกรอ ฝกตีชุดไมพื้นฐานตางๆใหไดดีเสียกอน 
ตองมาตีใหดูกอนวาใชไดหรือไม ถาเห็นวาตีดี กรอดีถึงข้ันแลว จึงจะอนุญาติใหตอไมรบได ซึ่งไม
รบนี้เปนไมสําคัญที่จะตองตีใหดีและตีใหถูกตองดวย ไมเชนนั้นก็จะผิดเพี้ยนไปได ครูจึงตองคอย
ควบคุมดูแลเวลาฝกหัด ซึ่งเมื่อครูเห็นสมควรอนุญาติใหตอไดแลว จะมีการไหวครู รับมอบและตอ
ไมรบใหเปนรายบุคคลไป ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา”    

 

- - -  แกร กร๊ักกร๊ิกกร๊ักกร๊ิก - กร๊ิก - - -  แกร - กร๊ัก - กร๊ิก 
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ไม้หน้าทับสองไม้ 2 ชั้น

2. ไม้เดิน  คือ รูปแบบของการขยับกรับไม้พิเศษ ใช้ประกอบการขับเสภาด�ำเนินความน�ำ

ไม้รบ มีรูปแบบดังนี้

1. ไม้รบ เป็นรปูแบบของการขยบักรบัไม้พเิศษ ใช้ประกอบการขบัเสภาเพือ่ประสานสัมพนัธ์

กับลีลากลอนเป็นกรณีพิเศษ มี 4 ไม้ด้วยกัน คือ ไม้พิฆาตไพรี ตีประจันหน้า ท้ายั่วรบ และไม้

สยบไม้กรอด   

		  ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ์)  “ไม้รบนี้เป็นไม้สุดยอดของเสภา เป็นไม้ส�ำคัญ ตียาก 

เรยีนยากทีส่ดุ ผูจ้ะได้รบัการถ่ายทอดไม้รบน้ัน ต้องผ่านการฝึกกรอ ฝึกตชีดุไม้พืน้ฐานต่างๆ ให้ได้ด ี

เสียก่อน ต้องมาตีให้ดูก่อนว่าใช้ได้หรือไม่ ถ้าเห็นว่าตีดี กรอดีถึงขั้นแล้ว จึงจะอนุญาติให้ต่อ 

ไม้รบได้ ซึ่งไม้รบน้ีเป็นไม้ส�ำคัญที่จะต้องตีให้ดีและตีให้ถูกต้องด้วย ไม่เช่นนั้นก็จะผิดเพี้ยนไปได้ 

ครูจึงต้องคอยควบคุมดูแลเวลาฝึกหัด ซ่ึงเม่ือครูเห็นสมควรอนุญาติให้ต่อได้แล้ว จะมีการไหว้ครู 

รับมอบและต่อไม้รบให้เป็นรายบุคคลไป ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา” 

  

ตัวอย่างบทกลอนที่ใช้ขับเสภาประกอบไม้เดินและไม้รบของหมื่นขับค�ำหวาน 

ไม้เดิน

							       จะกล่าวถึงขุนแผนแสนณรงค์							      ก�ำจัดโหงพรายแพ้ไปแหห่าง

		  ขับสีหมอกม้ามาตามทาง														             จวนกระจ่างแจ่มแจ้งแสงจันทรา

ไม้พิฆาตไพรี

							       สว่างบ้านชั้นในนายขุนช้าง								       แลสร้างล้วนพรรณบุปผา

		  เป็นจังหวะไว้วางส�ำอางค์ตา													            บ้างเบิกบานบุษบาขจายจร

ไม้ตีประจันหน้า

							       วันรุ่งพรุ่งนี้อ้ายคนพาล										         จะซมซานสวมสอดเข้ากอดหมอน

		  ลักวันทองน้องกูไปแนบนอน												           วันนี้กูจะค่อนให้สมแค้น

ไม้เดิน

							       แล้วลงยันต์ปิดหน้าม้าสีหมอก						      อย่าออกล�ำพองคะนองแล่น

		  บังเงาเสาอยู่อย่าดูแคลน														              สั่งม้าแล้วก็แล่นไปสั่งพราย

ไม้ท้ายั่วรบ

							       จะสะกดเสียให้หมดทั้งเคหา								       ต่อเมื่อกูกลับมาจึงผันผาย

		  พลางเสกข้าวสารแล้วหว่านปราย										         ซัดสายสิญจน์ข้ามหลังคาเรือน

ไม้สยบไม้กรอด

							       ลิ่มกลอนถอนหล่นทั้งบนและล่าง					    ขุนช้างขวัญหายไปสู่เถื่อน

		  วันทองเจ้าก็ฝันอยู่ฟั่นเฟือน													            ขนุแผนเยือ้นเยือ้งย่างขึน้เหยยีบยนื

8 
 

 

ตัวอยางบทไหวครูเสภาของหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคมาลัย) 
(เกร่ิน) สิบนิ้วลกูจะประณมเหนือเกศา ไหวพระพทุธพระธรรมลํ้าโลกา 

 พระสงฆทรงศีลาขานบตาม 
ไมหนึ่ง 

อหังวันทานอมมนัส  ไหวพระรัตนตรัยแกวทัง้สาม 
ซึ่งยงัสัตวตัดกิเลสขามเขตกาม  แกวทัง้สามสูนิพพานสําราญฤทัย 

ไมสอง 
ขาไหวคุณบิตุลามาตุเรศ   ที่ปกเกศเกศาไดอาศัย 
ขาไหวครูอุปปชฌายวนัทาไป ครูผูใหสรรพสิทธิวทิยา 

นอกจากนี้มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิชาการดุริยางคศาสตรไทย ปรากฏจังหวะหนาทับ
ปรบไกและหนาทับสองไม ๒ ชั้น ดังนี้ 
 ไมหนาทับปรบไก ๒ ชั้น 
 

- - -  แกร -กร๊ัก -กร๊ัก -แกร-แกร -กร๊ัก-แกร
 
 ไมหนาทับสองไม ๒ ชั้น 

-กร๊ัก-กร๊ิก -แกร-แกร 
 

๒. ไมเดิน  คือ รูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาดําเนินความนํา
ไมรบ มีรูปแบบดังนี้ 

 
 

๓. ไมรบ เปนรูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาเพื่อประสาน
สัมพันธกับลีลากลอนเปนกรณีพิเศษ มี ๔ ไมดวยกัน คือ ไมพิฆาตไพรี ตีประจันหนา ทายั่ว
รบ และไมสยบไมกรอด    

ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ)  “ไมรบนี้เปนไมสุดยอดของเสภา เปนไมสําคัญ ตียากเรียนยาก
ที่สุด ผูจะไดรับการถายทอดไมรบนั้น ตองผานการฝกกรอ ฝกตีชุดไมพื้นฐานตางๆใหไดดีเสียกอน 
ตองมาตีใหดูกอนวาใชไดหรือไม ถาเห็นวาตีดี กรอดีถึงข้ันแลว จึงจะอนุญาติใหตอไมรบได ซึ่งไม
รบนี้เปนไมสําคัญที่จะตองตีใหดีและตีใหถูกตองดวย ไมเชนนั้นก็จะผิดเพี้ยนไปได ครูจึงตองคอย
ควบคุมดูแลเวลาฝกหัด ซึ่งเมื่อครูเห็นสมควรอนุญาติใหตอไดแลว จะมีการไหวครู รับมอบและตอ
ไมรบใหเปนรายบุคคลไป ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา”    

 

- - -  แกร กร๊ักกร๊ิกกร๊ักกร๊ิก - กร๊ิก - - -  แกร - กร๊ัก - กร๊ิก 
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*หมายเหตุ  เนื่องจากชุดไม้รบนี้ มีธรรมเนียมปฏิบัติในการศึกษา ที่ต้องอยู่ภายใต้การ

ควบคุมดูแลและดุลยพินิจของผู้สอนเป็นกรณีพิเศษ ผู้เขียนจึงมิได้น�ำเสนอลงในบทความนี้  

ซึ่งผู้สนใจสามารถติดต่อเพื่อศึกษากับครูศิริได้โดยตรง

องค์ความรู้สร้างสรรค์ของครูศิริ วิชเวช 
ครศูริ ิวชิเวช  ได้ประดษิฐ์สร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่เพิม่เตมิขึน้  2 ไม้ โดยประดษิฐ์ไม้รบขึน้ 1 ไม้  

เพื่อต่อกับไม้รบของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) คือ ไม้ถอดไม้เดิน โดยพัฒนาขึ้นจาก 

ไม้เดิน ใช้ในบทขับเรื่องกากี และประดิษฐ์ ไม้ทั่วไปขึ้นอีก 1 ไม้ คือ ไม้ชมธรรมชาต ิใช้ในบทขับ

เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนขึ้นเรือนขุนช้างแล้วชมสวนจนมาถึงอ่างเลี้ยงปลา  

ไม้ถอดไม้เดิน

							       ดูกรอรทัยวิไลโฉม												           เราประโลมเจ้าจากพาราณสี

		  มาอยู่ยังวิมานรัตน์สวัสดี													             ได้สิบสี่ราตรีทิวาวาน

ไม้ชมธรรมชาติ

							       ถัดถึงกระถางอ่างน�้ำ											          ปลาทองว่ายคล�่ำเคล้าคลึงสม

		  พ่นน�้ำด�ำลอยถอยจม															              น่าชมชักคู่อยู่เคียงกัน

						      บ้างแหวกจอกออกช่องภูเขาเคียง				    วัดเหวี่ยงแว้งหางระเหิดหัน

		  บ้างกินใคล่ไล่เคล้าพัลวัน													            ถัดนั้นแอกไถละมัยงอน

การขยับกรับเสภานั้น มีแบบแผนดั้งเดิมมาแต่โบราณ ตั้งแต่ครั้งหมื่นขับค�ำหวาน  

(เจิม นาคะมาลยั) ได้ถ่ายทอดมาถงึหลาน คอื ครเูจอื นาคะมาลยั และถ่ายทอดมาถงึครศูริ ิวชิเวช  

และครศูริ ิวชิเวชก็ได้ถ่ายทอดให้ลกูศษิย์ตามล�ำดบั งานสร้างสรรค์ต่อยอดการขยบักรบัเสภาจากรปู

แบบเดิม พัฒนาขึ้นเพื่อใช้กับบทกลอนที่มีความแตกต่างหลากหลายและเหมาะสมในการขับเสภา  

จึงเป็นวิธีการคิดที่ยั่งยืน กล่าวคือ สามารถรักษาองค์ความรู้ดั้งเดิมและพัฒนาได้ ซึ่งไม้ที่ 

ครูศริ ิ ประดษิฐ์สร้างสรรค์ขึน้น้ัน มีความต่อเนือ่งกบัองค์ความรูเ้ดมิที่ได้รบัถ่ายทอดมาจากหมืน่ขบั

ค�ำหวาน  (เจมิ นาคะมาลยั)  และครเูจอื นาคะมาลยั คอื ไม้พฆิาตไพรี ไม้ตปีระจนัหน้า ไม้ท้ายัว่รบ  

และไม้สยบไม้กรอด ซึ่งไม้ที่ครูศิริได้พัฒนาต่อยอดขึ้นคือ ไม้ถอดไม้เดินและไม้ชมธรรมชาติ  

อันเป็นองค์ความรู ้สร้างสรรค์ต่อยอดที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู ้และการพัฒนา อันก่อให้เกิด 

ความยั่งยืนดังค�ำกล่าวที่ว่า

“ถ้าท�ำสิง่ใดโดยยดึหลกัทีค่รสูอนไว้ถ่ายเดยีว ไม่คดิผนัแปรให้ดขีึน้ นบัวนัวชิานัน้กจ็ะเรยีวลง 

ตามล�ำดบั หากคดิผนัแปรแก้ไขโดยถกูหลักวธิ ีกจ็ะมแีต่ท�ำให้ดขีึน้ แต่ถ้าไม่ศกึษาให้รู้จริงเสียก่อน

แล้วไปคิดอ่านดัดแปลงแก้ไขโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ก็มีแต่จะให้สิ่งนั้นฉิบหายไปเสีย”

																			                   สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ (2552. 21)
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  ตัวอยางบทกลอนที่ใชขับเสภาประกอบไมเดินและไมรบของหมื่นขับคําหวาน  
ไมเดิน 

   จะกลาวถึงขุนแผนแสนณรงค กําจัดโหงพรายแพไปแหหาง 
ขับสีหมอกมามาตามทาง  จวนกระจางแจมแจงแสงจันทรา 

ไมพิฆาตไพรี 
   สวางบานช้ันในนายขุนชาง แลสรางลวนพรรณบุปผา 
  เปนจังหวะไววางสําอางคตา  บางเบิกบานบุษบาขจายจร 

ไมตีประจันหนา 
   วันรุงพรุงนี้อายคนพาล  จะซมซานสวมสอดเขากอดหมอน 
  ลักวันทองนองกูไปแนบนอน  วันนี้กูจะคอนใหสมแคน 

ไมเดิน 
   แลวลงยันตปดหนามาสีหมอก อยาออกลําพองคะนองแลน 
  บังเงาเสาอยูอยาดูแคลน   สั่งมาแลวก็แลนไปสั่งพราย 

ไมทายั่วรบ 
   จะสะกดเสียใหหมดทั้งเคหา ตอเมื่อกูกลับมาจึงผันผาย 
  พลางเสกขาวสารแลวหวานปราย  ซัดสายสิญจนขามหลังคาเรือน 

ไมสยบไมกรอด 
   ล่ิมกลอนถอนหลนทั้งบนและลาง ขุนชางขวัญหายไปสูเถื่อน 
  วันทองเจาก็ฝนอยูฟนเฟอน  ขุนแผนเยื้อนเยื้องยางขึ้นเหยียบยืน 
 
*หมายเหตุ  เนื่องจากชุดไมรบนี้ มีธรรมเนียมปฏิบัติในการศึกษา ที่ตองอยูภายใตการควบคุมดูแลและดุลย
พินิจของผูสอนเปนกรณีพิเศษ ผูเขียนจึงมิไดนําเสนอลงในบทความน้ี ซึ่งผูสนใจสามารถติดตอเพื่อศึกษา
กับครูศิริไดโดยตรง 
องคความรูสรางสรรคของครูศิริ วิชเวช  

ครูศิริ วิชเวช  ไดประดิษฐสรางสรรคองคความรูใหมเพิ่มเติมข้ึน ๒ ไม โดยประดิษฐไมรบข้ึน ๑ 
ไม เพื่อตอกับไมรบของหม่ืนขับคําหวาน (เจิม นาคะมาลัย) คือ ไมถอดไมเดิน โดยพัฒนาข้ึนจากไมเดิน 
ใชในบทขับเร่ืองกากี และประดิษฐ ไมทั่วไปข้ึนอีก ๑ ไม คือ ไมชมธรรมชาติ ใชในบทขับเร่ืองขุนชาง
ขุนแผน ตอนข้ึนเรือนขุนชางแลวชมสวนจนมาถึงอางเลี้ยงปลา   

ไมถอดไมเดิน 
  ดูกรอรทัยวิไลโฉม เราประโลมเจาจากพาราณสี 
 มาอยูยังวิมานรัตนสวัสดี  ไดสิบสี่ราตรีทิวาวาน 
 

- - -  แกร - กร๊ักกร๊ิกกร๊ัก กร๊ิกกร๊ัก - แกร - - กร๊ิกกร๊ิก - แกร - กร๊ิก กร๊ิกกร๊ิกกร๊ิกกร๊ัก
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ไมชมธรรมชาติ 
ถัดถึงกระถางอางน้ํา  ปลาทองวายคล่ําเคลาคลึงสม 

  พนน้ําดําลอยถอยจม   นาชมชักคูอยูเคียงกัน 
   บางแหวกจอกออกชองภูเขาเคียง วัดเหว่ียงแวงหางระเหิดหัน 
  บางกินใคลไลเคลาพัลวัน   ถัดนั้นแอกไถละมัยงอน 
 

 

การขยับกรับเสภานั้น มีแบบแผนดั้งเดิมมาแตโบราณ ต้ังแตคร้ังหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคะ
มาลัย) ไดถายทอดมาถึงหลาน คือ ครูเจือ นาคะมาลัย และถายทอดมาถึงครูศิริ วิชเวช และครูศิริ วิชเวชก็
ไดถายทอดใหลูกศิษยตามลําดับ งานสรางสรรคตอยอดการขยับกรับเสภาจากรูปแบบเดิม พัฒนาข้ึนเพื่อ
ใชกับบทกลอนที่มีความแตกตางหลากหลายและเหมาะสมในการขับเสภา จึงเปนวิธีการคิดที่ยั่งยืน 
กลาวคือ สามารถรักษาองคความรูด้ังเดิมและพัฒนาได ซึ่งไมที่ครูศิริประดิษฐสรางสรรคข้ึนนั้น มีความ
ตอเนื่องกับองคความรูเดิมที่ไดรับถายทอดมาจากหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคะมาลัย)และครูเจือ นาคะ
มาลัย คือ ไมพิฆาตไพรี ไมตีประจันหนา ไมทายั่วรบ และไมสยบไมกรอด ซึ่งไมที่ครูศิริ ไดพัฒนาตอยอดขึ้น 
คือ ไมถอดไมเดิน และไมชมธรรมชาติ อันเปนองคความรูสรางสรรคตอยอดที่เกิดข้ึนจากการเรียนรูและการ
พัฒนา อันกอใหเกดิความยั่งยืนดังคํากลาวที่วา 

“ถาทําส่ิงใดโดยยึดหลักที่ครูสอนไวถายเดียว ไมคิดผันแปรใหดีข้ึน นับวันวิชานั้นก็จะเรียวลง
ตามลําดับ หากคิดผันแปรแกไขโดยถูกหลักวิธี ก็จะมีแตทําใหดีข้ึน แตถาไมศึกษาใหรูจริงเสียกอนแลวไป
คิดอานดัดแปลงแกไขโดยรูเทาไมถึงการณ ก็มีแตจะใหสิ่งนั้นฉิบหายไปเสีย” 

สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ (๒๕๕๒.๒๑) 
 
วิชาเสภา สรางความสุข ขับกลอมผูคนในสังคมไทยมาชานาน แตในปจจุบันบทบาทและความ

นิยมเสภาไดเลือนหายไปจากสังคมไทย อันเนื่องมาจากการพัฒนาทางสังคมในทุกดาน ตลอดจนการ
หลั่งไหลทางวัฒนธรรมตางชาติที่เขามาแทนที่ ซึ่งปจจัยตางๆเหลานี้ไดสงผลกระทบตอรูปแบบวิถีชีวิต
ตลอดจนคานิยมของผูคนในสังคมใหเปลี่ยนแปลงไป จนปจจุบันคงเหลือเปนเพียงวิชาการหนึ่งใน
สถานศึกษาท่ีทําหนาที่ถายทอดและเผยแพรองคความรูใหแก นิสิต นักศึกษาใหแกผูสนใจเทานั้น จาก
สภาวการณเชนนี้ ผูเขียนมีความคิดเห็นวาหากสังคมยังไมตระหนักถึงปญหาความเส่ือมถอยทาง
วัฒนธรรม ตลอดจนเห็นคุณคาความสําคัญของศิลปะทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษ เชื่อวาไมนานนัก วิชา
เสภาอันทรงคุณคานี้ ก็จะเลือนหายไปจากสังคมไทยในที่สุด ดังนั้นเราทุกคนในฐานะชนรุนหลัง จึงควรให
ความสําคัญ ตลอดจนชวยกันสงเสริม อนุรักษ และสืบสานมรดกอันทรงคุณคานี้ใหคงอยูคูชาติไทยสืบไป  

 
 

กร๊ักกร๊ิก - กร๊ิก - กร๊ิก - กร๊ัก - -  กร๊ิกกร๊ัก - - กร๊ิกกร๊ัก 



140 ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

วิชาเสภาสร้างความสุข ขับกล่อมผู้คนในสังคมไทยมาช้านาน แต่ในปัจจุบันบทบาท 

และความนิยมเสภาได้เลือนหายไปจากสังคมไทย อันเนื่องมาจากการพัฒนาทางสังคมในทุกด้าน 

ตลอดจนการหลัง่ไหลทางวฒันธรรมต่างชาตทิีเ่ข้ามาแทนที ่ซึง่ปัจจยัต่างๆ เหล่าน้ีได้ส่งผลกระทบต่อ 

รูปแบบวิถีชีวิตตลอดจนค่านิยมของผู้คนในสังคมให้เปลี่ยนแปลงไป จนปัจจุบันคงเหลือเป็นเพียง 

วิชาการหน่ึงในสถานศึกษาที่ท�ำหน้าถ่ายทอดและเผยแพร่องค์ความรู้ให้แก่ นิสิต นักศึกษา 

ผู้สนใจเท่านั้น จากสภาวการณ์เช่นนี้ ผู้เขียนมีความคิดเห็นว่าหากสังคมยังไม่ตระหนักถึงปัญหา

ความเสื่อมถอยทางวัฒนธรรม ตลอดจนเห็นคุณค่าความส�ำคัญของศิลปะทางภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษ เชื่อว่าไม่นานนัก วิชาเสภาอันทรงคุณค่านี้ ก็จะเลือนหายไปจากสังคมไทยในที่สุด  

ดังน้ันเราทุกคนในฐานะชนรุ่นหลัง จึงควรให้ความส�ำคัญ ตลอดจนช่วยกันส่งเสริม อนุรักษ์  

และสืบสานมรดกอันทรงคุณค่านี้ให้คงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป 
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1. ประเภทของผลงานทางวิชาการ	 
1.1 บทความวิจัย (Research Article) เปน็บทความทีม่รีปูแบบของการวจิยัตามหลกัวชิาการ 

กล่าวคือ มีการตั้งสมมติฐานหรือมีการกำ�หนดปัญหาที่ชัดเจนสมเหตุสมผล ระบุวัตถุประสงค์ที่

ชัดเจนแน่นอน มีการค้นคว้าอย่างมีระบบ รวบรวมวิเคราะห์ข้อมูล ตีความและสรุปผลตรงตาม

วัตถุประสงค์ เพื่อความก้าวหน้าทางวิชาการ 

1.2 บทความทางวิชาการ (Article) เปน็บทความทีเ่ขยีนขึน้ในลกัษณะวเิคราะหว์จิารณ ์หรอื

เสนอแนวคดิใหม่ๆ  จากพืน้ฐานทางวชิาการที่ไดเ้รยีบเรยีงจากผลงานทางวชิาการของตนเอง หรอื

ของคนอื่น หรือเป็นบทความทางวิชาการที่เขียนขึ้นเพื่อเป็นความรู้ที่สำ�คัญแก่คนทั่วไป 

2. รูปแบบของบทความ 
แนวทางและรูปแบบการเขียนบทความควรมีเนื้อหาดังนี้ 

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) 

ควรกะทัดรัด ไม่ยาวเกินไป ชื่อเรื่อง ต้นฉบับภาษาไทยให้พิมพ์ชื่อเรื่องภาษาไทยก่อนแล้ว 

ตามด้วยภาษาอังกฤษ 

2.2 ชื่อผู้เขียนและหน่วยงานสังกัด (Authors) 

ให้ระบุชื่อเต็ม-นามสกุลเต็มของผู้เขียนทุกคน และระบุตำ�แหน่งทางวิชาการ หน่วยงาน

หรือสถาบันที่สังกัด 

2.3 บทคัดย่อ (Abstract) 

ใหม้ทีัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ ความยาวไม่เกนิ 350 คำ� (บทคดัย่อทีเ่ขยีนควรเปน็แบบ 

Indicative Abstract คอื สัน้และตรงประเดน็และใหส้าระสำ�คญัเทา่นัน้ ไมค่วรเขยีนแบบ Informative  

Abstract ตามแบบที่เขียนวิทยานิพนธ์หรือรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์) 

2.4 คำ�สำ�คัญ (Keywords) 

กำ�หนดคำ�สำ�คัญที่เหมาะสมสำ�หรับการนำ�ไปใช้ทำ�คำ�ค้นในระบบฐานข้อมูล ที่คิดว่า ผู้ที่

จะค้นหา บทความควรใช้ ให้ระบุทั้งคำ�ในภาษาไทยและภาษาอังกฤษใส่ไว้ท้ายบทคัดย่อของแต่ละ

ภาษา อย่างละไม่เกิน 5 คำ� 

2.5 บทนำ� (Introduction) 

อธิบายถึงที่มาและความสำ�คัญของปัญหาและเหตุผลที่นำ�ไปสู่การศึกษาวิจัย ให้ข้อมูล

ทางวิชาการที่มีการตรวจเอกสาร (Literature Review) พร้อมทั้งจุดมุ่งหมายที่เกี่ยวข้อง รวมทั้ง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2.6 วิธีการวิจัย เครื่องมือการวิจัย และระเบียบวิธีวิจัย (Research Methodology) 

อธิบายกระบวนการดำ�เนินการวิจัย โดยบอกรายละเอียดวัสดุ และวิธีการศึกษา สิ่งที่นำ�มา

ศกึษา จำ�นวน ขนาด ลกัษณะเฉพาะของตวัอย่างทีศ่กึษา ตลอดจนเคร่ืองมือและอุปกรณต์า่งๆ ที่ใช้

ในการศกึษา อธบิายแบบแผนการวจิยั การเลือกตวัอยา่ง วธิกีารเกบ็ขอ้มลู และการวเิคราะหข์อ้มลู 

ข้อก�ำหนด/หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการ/วิจัยหรืองานสร้างสรรค์เพื่อตีพิมพ์
ในวารสารวิชาการ “ศิลปกรรมสาร” คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์



2.7 ผลการวิจัย (Research Results) 

เสนอผลการวจิยัอยา่งชดัเจน ตรงประเด็นตามลำ�ดบัขัน้ตอนของการวจิยั ถา้ผลไมซ่บัซอ้น

และมีตัวเลขไม่มาก ควรใช้คำ�บรรยายแต่ถ้ามีตัวเลขหรือตัวแปรมาก ควรใช้ตารางหรือแผนภูมิแทน 

โดยไม่ควรมีเกิน 5 ตารางหรือแผนภูมิ โดยต้องมีการแปลความหมายและวิเคราะห์ผลที่ค้นพบ 

และสรุปเทียบกับสมมติฐานที่ตั้งไว้ (ถ้ามี) 

2.8 การอภิปรายผล การวิจารณ์และสรุป ข้อเสนอแนะ (Discussions, Conclusions, and 

Recommendations) 

เป็นการช้ีแจงผลการวิจัยว่าตรงกับวัตถุประสงค์/สมมติฐานของการวิจัย สอดคล้องหรือขัดแย้ง 

กับผลการวิจัยของผู้อื่นที่มีอยู่ก่อนหรือไม่อย่างไร เหตุผลใดจึงเป็นเช่นนั้น และให้จบด้วยข้อเสนอ

แนะที่จะนำ�ผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ หรือทิ้งประเด็นคำ�ถามการวิจัย ซึ่งเป็นแนวทางสำ�หรับ 

การทำ�วิจัยต่อไป 

2.9 กิตติกรรมประกาศ (Acknowledgements) 

ระบุสั้นๆ ว่าได้รับการสนับสนุนทุนวิจัยและความช่วยเหลือจากที่ใดบ้าง

2.10 การอ้างอิงและเอกสารอ้างอิง 

การอ้างอิง ใช้ระบบการอ้างอิงในเน้ือหาบทความ แบบนาม-ปี และหน้า (ช่ือ-นามสกุล ผู้แต่ง, 

ปีที่พิมพ์: หน้าที่อ้างอิง) 

เอกสารอ้างอิง ใหร้ะบุรายชือ่เอกสารที่ใชเ้ปน็หลกัในการคน้ควา้วจิยัที่ไดต้รวจสอบเพือ่นำ�มา 

เตรียมรายงานและมีการอ้างถึง จัดเรียงลำ�ดับตามตัวอักษร ถ้าเป็นบทความภาษาไทยนำ�โดย 

กลุม่เอกสารภาษาไทยและตามดว้ยกลุม่เอกสารภาษาองักฤษ รปูแบบของการเขยีนเอกสารอา้งองิ  

ควรเป็น ดังนี้ 

	 2.10.1 การอ้างอิงหนังสือ 

		  รูปแบบ : ชื่อผู้แต่ง. ปีที่พิมพ์. ชื่อเรื่อง. พิมพ์ครั้งที่. สถานที่พิมพ์ : โรงพิมพ์ 

	 2.10.2 การอ้างอิงจากวารสาร 

		  รูปแบบ : ชื่อผู้เขียนบทความ. ชื่อบทความ. ชื่อวารสาร. ปีที่ (เดือน ปี), เลขหน้า 

	 2.10.3 การอ้างอิงจากงานศิลปะ (จิตรกรรม/ประติมากรรม/ภาพถ่าย) 

		  รูปแบบ : ชื่อศิลปิน. ชื่อผลงาน. ปีที่สร้าง. ชื่อพิพิธภัณฑ์/สถานที่เก็บผลงาน, เมือง.

	 2.10.4 การอ้างอิงจากเพลง/ดนตรี/การแสดง 

		  รูปแบบ : ชื่อศิลปิน. ชื่อผลงาน. ปีที่สร้าง. ชื่อสถานที่, เมือง.

	 2.10.5 การอ้างอิงจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

		  รูปแบบ : ชื่อผู้แต่ง, ปี, ชื่อเรื่อง (CD-ROM). สถานที่: ปีที่จัดทำ�. 

		  รูปแบบ : ชื่อผู้แต่ง, ปี, ชื่อเรื่อง (ออนไลน์) ปีที่พิมพ์ (วัน เดือน ปีที่อ้าง) จาก 

       		  ระบุชื่อ Website. 

		  ตัวอย่าง :	ประพัทธพ์งษ ์อุปลา. การขนส่งในเมอืง. (ออนไลน)์ 2550. (อา้งเมือ่ 15 มกราคม  

2551). จาก http://www.arch.kmitl.ac.th/prapatpong/ 

		  United Nations. Economic Commission for Europe (Online) 2004 (cited 2008 Jan 15).  

Available from : http:www.unece.org/commission/2005/E_ECE_1424e.pdf 



2.11 ภาคผนวก (ถ้ามี) 

2.12 ตารางและรูป ต้องมีความคมชัดและให้แทรกไว้ในบทความ มีคำ�อธิบายสั้นๆ แต่สื่อ

ความหมายไดส้าระครบถว้นและเขา้ใจ กรณทีีเ่ปน็ตาราง ใหร้ะบลุำ�ดบัทีข่องตาราง ใชค้ำ�วา่ "ตาราง

ที่......" และมีคำ�อธิบายใส่ ไว้เหนือตาราง กรณีที่เป็นรูป ให้ระบุลำ�ดับที่ของรูป ใช้คำ�ว่า "รูปที่..." 

และมีคำ�อธิบายใส่ไว้ใต้รูป (ตารางและรูปให้บันทึกในรูปแบบของ .jpg แนบเพิ่มมาพร้อมกับไฟล์

บทความด้วย) 

3. ค�ำแนะน�ำในการเขียนและพิมพ์
3.1 	บทความต้องมีความยาวไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 พิมพ์ด้วย Microsoft Word for 

Windows 

3.2 	แบบและขนาดตัวอักษร 

 บทความภาษาไทย ใช้ตัวอักษรแบบ “Cordia New” หรือ “Angsana New” ชื่อบทความ

ใช้ตัวอักษรขนาด 18 ตัวหนา ชื่อผู้เขียน บทคัดย่อและเนื้อความต่างๆ ใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัว

ปกติ ชื่อหัวข้อและหัวข้อย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัวหนา

 บทความภาษาอังกฤษ ใช้ตัวอักษรแบบ “Times New Roman” ชื่อบทความใช้ตัวอักษร

ขนาด 16 ตวัหนา ชือ่ผูเ้ขยีน บทคดัยอ่และเนือ้ความตา่งๆ ใชต้วัอกัษรขนาด 14 ตวัปกต ิชือ่หวัขอ้

และหัวข้อย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 14 ตัวหนา 

4. เกณฑ์การพิจารณาบทความ 
4.1 	เกณฑก์ารพิจารณาบทความมดีงันี ้ความคดิรเิริม่สรา้งสรรค ์คณุคา่ทางวชิาการ ความ

สมบรูณข์องเนือ้หาและโครงสรา้ง ภาษาที่ใช ้ความชดัเจนของสมมตฐิาน/วตัถปุระสงค ์ความชดัเจน 

ของการนำ�เสนอและการจัดระเบียบบทความ ความถูกต้องทางวิชาการ การอภิปรายผล และการ

อ้างอิงที่ถูกต้องตามหลักวิชาการ 

4.2 	บทความจะตอ้งไดร้บัการประเมนิโดยผูท้รงคณุวฒุ ิซึง่กองบรรณาธกิารอาจใหผู้เ้ขยีน

ปรับปรุงให้เหมาะสมยิ่งขึ้นและทรงไว้ซึ่งสิทธิ์ในการตัดสินลงพิมพ์หรือไม่ก็ได้

5. การส่งต้นฉบับบทความสามารถท�ำได้ 2 วิธี
5.1		 ส่งทาง e-mail เป็น MS Document มาที่ E-mail: nung-arttu@hotmail.com

5.2 	ส่งต้นฉบับทางไปรษณีย์ไปที่ นางสาวพัชรา บุญมานำ� งานบริการการศึกษา คณะ

ศลิปกรรมสาสตร ์มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์ศนูยร์งัสติเลขที ่99 หมู ่18 ต.คลองหนึง่ อ.คลองหลวง 

จ.ปทุมธานี 12121 โทรศัพท์ 0-2696-6305  E-mail: nung-arttu@hotmail.com






