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การพัฒนารูปแบบกระเป๋าด้วยลวดลายผ้าไหมทอ
ผสมเปลือกหอยมุก*

Development of Bag Design with Thai Silk Weaving 

with Mother of Pearl

บทคัดย่อ

	 การวจิยัในครัง้นีเ้ป็นการวจิยัเชงิคณุภาพโดยมวีตัถปุระสงค์ คอื 1) เพือ่ศึกษา

รูปทรงของกระเป๋าที่มีความเหมาะสมกับการผลิตด้วยผ้าไหมทอผสมเปลือกหอยมุก 

2) เพือ่ออกแบบกระเป๋าผ้าไหมทอผสมเปลือกหอยมุกทีเ่ป็นไปตามแนวโน้มผูบ้ริโภคสตรี

โดยใช้ทฤษฎีการสร้างมูลค่าเพิ่มและเทรนด์แฟชั่น โดยกระบวนการวิจัย เริ่มจากการ

เก็บข้อมูลสัมภาษณ์เชิงลึก (in dept interview) ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบและ

การทอผ้าที่มีประสบการณ์ไม่ต�่ำกว่า 10 ปี จ�ำนวน 3 ท่าน จากนั้นน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์

และสังเคราะห์เพ่ือสร้างเป็นข้อก�ำหนดทางการออกแบบ เมือ่ได้แบบร่าง (sketch) แล้ว 

จงึให้ผูเ้ชีย่วชาญทัง้ 3 ท่าน เลอืกแนวทางการออกแบบทีส่อดคล้องกนั เพือ่น�ำมาพฒันา

เป็นต้นแบบ และน�ำต้นแบบที่ได้ไปส�ำรวจความพึงพอใจสินค้า ผ่านกลุ่มตัวอย่างสตรี

ที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร และมีความชื่นชอบผ้าไทยและสนใจด้านแฟชั่น

	 จากการวจิยั พบว่า รปูแบบกระเป๋าทีเ่หมาะแก่การน�ำมาผลติด้วยผ้าไหมชนดิน้ี

คอื กระเป๋าถอืสตรีท่ีนิยมใช้ถือเพ่ือออกงานราตร ีโดยมขีนาดทีส่ามารถบรรจุบตัรเครดติ

ภคพรหมณ์ สุขเกษม1/รวิเทพ มุสิกะปาน2
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โทรศัพท์มือถือ และลิปสติกได้ ด้านลวดลายควรเป็นลายที่มีเรื่องราวมีแรงบันดาลใจ 

(inspiration) ท่ีน่าสนใจ ควรมีความร่วมสมัยไม่ควรยึดติดกับความดั้งเดิมเพื่อเป็น

การสร้างสรรค์สิง่ใหม่ โดยแนวคดิดัง้เดมิในการทอนัน้เป็นการทอผ้าเพือ่ให้เกดิพืน้ผวิ

ทีม่ลีกัษณะนูนขึน้มาจากพืน้ผ้า ซึง่เป็นลวดลายประเภทหนึง่ทีม่แีนวคดิในการออกแบบ

จากการเลียนแบบลวดลายในธรรมชาติให้ออกมาเป็นลวดลายเรขาคณิต ผู้วิจัยยังคง

แนวคดิด้านการออกแบบ ลวดลายทีเ่ลยีนแบบธรรมชาตมิาพฒันาให้เกดิความร่วมสมยั

ผ่านแนวคิดการเลียนแบบพื้นผิวของวัสดุท่ีใช้ในการออกแบบกระเป๋าในปัจจุบันอย่าง

หนังจระเข้หรือหนังงู โดยเลียนแบบออกมาเป็นลักษณะของการตัดเปลือกหอยมุก 

เพื่อเลียนแบบเกล็ดบนผิวของสัตว์เลื้อยคลาน และผู้วิจัยได้พัฒนาลวดลายกราฟิก

เพื่อให้เกิดความรู้สึกแปลกใหม่ และใช้การทอผ้าไหมแบบดั้งเดิมผสานกับการสลับสี

เปลือกหอยมุกให้เกิดสีและมิติเพิ่มขึ้น เกิดเป็นแนวคิดการออกแบบเชิงการเลียนแบบ

ธรรมชาติขึ้น ด้านสีของกระเป๋า ผู้วิจัยเลือกใช้สีที่มีความร่วมสมัยใส่ได้กับทุกชุด เช่น 

สีขาว เทา ด�ำ เบจ โดยเลือกใช้เพียงสีใดสีหนึ่งหรือหลายสีร่วมกัน

ค�ำส�ำคัญ (Keywords)

	 1. การทอผ้า หมายถงึ กรรมวธิกีารผลติผนืผ้าโดยใช้เส้นด้ายพุง่และเส้นด้ายยนื

มาขัดประสานกันจนได้เป็นผืนผ้า ทั้งนี้ต้องมีเครื่องมือในการทอ เรียกว่า หูก หรือ กี่

(ในภาษาไทยถิ่นอีสาน มักเรียกการทอผ้าว่า “ต�ำหูก”)

	 2. กระเป๋า หมายถึง เครื่องใช้รูปคล้ายถุงหรือกระเพาะ ท�ำด้วยหนังหรือผ้า 

ส�ำหรบัใส่เงนิหรอืสิง่ของต่างๆ ใช้คาดเอวกม็ ีตดิอยู่ในตวัเสือ้หรอืกางเกงกม็ ีใช้หิว้กม็ี

Abstract

	 The objectives of this qualitative study were as follows: (1) to determine 

the shapes of the three bags introduced in this study in terms of suitability for 

producing cloth bags using silk fabric and mother of pearl shells as the raw 

materials; and (2) to design silk cloth bags according to the preferences of 

female consumers. The data collection was performed using in-depth interviews 
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with three experts in silk fabric design and weaving who had at least ten years 

of experience. The data analysis and synthesis were then performed in order to 

determine the design specifications. 

	 The results showed that the bag shape most suitable for producing 

mother of pearl silk cloth bags was the evening party style handbag for women. 

In terms of dimensional specifications, the bags must be able to hold credit 

cards, mobile phones and lipstick. Mother of pearl silk fabric weaving can create

an embossed texture on fabric by imitating natural patterns and developing 

them into geometric patterns. Therefore, this original concept was applied in 

the creation of contemporary design by imitating the surfaces of materials used 

in current bag design, for example, snakeskin leather. In this study, snakeskin 

leather was imitated using pearl oyster shells and the traditional silk fabric 

weaving technique, which was used to produce a contemporary pattern in 

combination with Thai silk fabric to enhance colorfulness and dimensionality. 

In terms of color, the bags were produced in contemporary colors and compatible

with all types of clothing, such as white, gray, black and beige, in a single color 

or a combination of different colors. 

Keywords: Silk fabric, Mother of pearl, Snakeskin leather

บทน�ำ

	 ภมิูปัญญาไทยประกอบไปด้วยหลายสาขาภมิูปัญญา โดยสารานุกรมไทยฉบบั

เยาวชนได้ให้ความหมายไว้ว่า ภูมิปัญญา คือ การรู้จักประยุกต์ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่

ในการแปรรูปผลิตผล เพื่อชะลอการน�ำเข้าตลาดและแก้ปัญหาด้านการบริโภคอย่าง

ปลอดภัย ประหยัด และเป็นธรรม อันเป็นกระบวนการที่ท�ำให้ชุมชนท้องถิ่นสามารถ

พึง่พาตนเองทางเศรษฐกิจได้ ตลอดทัง้การผลติและการจ�ำหน่ายผลติผลทางหตัถกรรม

เช่น การรวมกลุ่มของกลุ่มโรงงานยางพารา กลุ่มโรงสี กลุ่มหัตถกรรม เป็นต้น 



94 The Fine & Applied Arts Journal

	 ผ้าไหมไทยเป็นหน่ึงในภูมิปัญญาที่ส�ำคัญท่ีสร้างรายได้ให้กับประเทศไทย 

โดยเมื่อปี 2557 สินค้ากลางน�้ำหรือผ้าไหมมีปริมาณการส่งออกที่ 496,499,291 บาท 

เพ่ิมข้ึนจากปี 2556 ร้อยละ 76.26 (กรมหม่อนไหม, 2557) จะเห็นได้ว่าเป็นตัวเลข

การส่งออกที่มีมูลค่าค่อนข้างสูง การสืบทอดภูมิปัญญาผ้าไหมไทยจึงมีประโยชน์ใน

หลายมติิทัง้ในแง่คณุค่าทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางเศรษฐกจิ ซึง่การสบืทอดภมูปัิญญา

ผ้าไหมไทยต่อไปในอนาคตน้ัน มีความจ�ำเป็นจะต้องพัฒนาแนวทางการสร้างสรรค์

รปูแบบและประโยชน์ในการใช้สอยให้หลากหลายย่ิงขึน้ เพ่ือขยายโอกาสของผ้าไหมไทย

สู่ตลาดสากล (ประเสริฐ โกศัลวิตร, 2555) 

	 ผ้าไหมไทยได้รบัการยกย่องจากเวทีโลก โดยประเทศไทยได้รบัมอบหมายให้

จดัประชมุด้านผูน้�ำไหมมาแล้วหลายครัง้ ตลอดจนคณุภาพของเส้นไหมท่ีมคีวามเฉพาะตวั

เช่นความมันวาวและมีเอกลักษณ์จึงเป็นจุดแข็งที่ท�ำให้ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของไทยได้

เปรยีบประเทศอืน่ในกลุ่มอาเซยีน (อนนัต์ สวุรรณรตัน์, 2557) ในปัจจบัุนกรมหม่อนไหม

มคีวามพยายามยกระดับท�ำให้ผ้าไทยมีความเป็นสากลยิง่ข้ึน โดยการร่วมมอืกบัดีไซนเนอร์

ทีม่ชีือ่เสียง น�ำผ้าไหมมาออกแบบตดัเยบ็เป็นเสือ้ผ้าทีท่นัสมยั สวมใส่ได้ในชวีติประจ�ำวนั

อาทิ แบรนด์ KANAPOT AUNSORN ในโครงการยกระดบัผ้าทออสีานสู่สากล SILK ISAN 

เพ่ือเป็นการสร้างแรงบันดาลใจในการใช้ผ้าไหมไทยในกลุ่มคนรุ่นใหม ่ ที่ยังคงรักษา

อนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิมไว้ได้อย่างกลมกลืน ภายใต้วัตถุประสงค์เพื่อสร้างเครือข่าย

ระหว่างกลุ่มผู้ทอผ้า ผู้ผลิตเส้นใย และกลุ่มคนรุ่นใหม่ พร้อมทั้งนักออกแบบในการ

แลกเปลีย่นองค์ความรู้ ทกัษะความช�ำนาญทีเ่ก่ียวข้องกบัภมูปัิญญาการทอผ้าทออสีาน 

และเพื่อสืบสานงานอนุรักษ์และถ่ายทอดภูมิปัญญาหม่อนไหม ให้คนรุ่นใหม่เกิด

ความหวงแหนในเอกลกัษณ์และวถีิชวีติหม่อนไหม เพือ่ด�ำรงไว้ซึง่การรกัษาอย่างยัง่ยนื

เกิดเป็นคอลเลคชั่นเสื้อผ้าที่ตัดเย็บจากผ้าไหมทอมือที่ถูกออกแบบขึ้นเป็นพิเศษทั้ง

รปูแบบการทอลวดลาย ส ีและการออกแบบเป็นเสือ้ผ้า (วสันต์ นุย้ภริมย์, 2561) มากไป

กว่านัน้บคุคลทีม่ชีือ่เสยีงในสงัคมยุคปัจจบุนัก็ยงันยิมน�ำผ้าไทยมาสวมใส่ในการออกส่ือ

กันมากข้ึน ดังจะเห็นได้จากส่ือต่างๆ เป็นการกระตุ้นให้คนท่ัวไปในสังคมเห็นคุณค่า

ของผ้าไทยอกีด้วย นอกจากผ้าไหมพืน้ทอมอืทีม่ชีือ่เสยีงแล้วนัน้ ประเทศไทยยงัมผ้ีาที่

ทอผสานเส้นไหมต่างขนาด เส้นฝ้ายหรือวัสดุอื่น เช่น ผ้าจก ผ้ายก ผ้าขิด ที่มีคุณค่า

ต่อการน�ำไปพัฒนาต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์อื่นๆ ได้อีก 
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	 ในปัจจุบันผ้าไหมไทยได้ถูกแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ อาทิ ผ้าผืน กระเป๋าย่าม 

แถบส�ำหรับตกแต่งเสื้อผ้า แถบขนาดเล็ก กระเป๋าถือสตรี และผ้าซิ่น โดยราคาเฉลี่ย

ของผลิตภัณฑ์ประเภทกระเป๋าอยู่ที่ชิ้นละ 1,800 บาท ผู้วิจัยในฐานะที่เป็นนักออกแบบ

และเคยได้รับรางวัลชนะเลิศด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายประเภทกระเป๋า พบว่า 

สนิค้าทีข่ายอยูท่ัว่ไปนัน้ยงัขาดความทนัสมยั ขาดการออกแบบทีเ่หมาะสมแก่การใช้งาน

และคดิว่ายังสามารถออกแบบต่อยอดเพือ่สร้างมลูค่าเพ่ิมได้อกี จากการศึกษางานวจิยั

ทีเ่ก่ียวข้องมีผู้ให้ข้อเสนอแนะว่าควรมกีารศกึษารปูแบบของผลติภณัฑ์กระเป๋าสตรแีละ

ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าสตรีทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ เพื่อน�ำมาใช้

เป็นข้อมูลในการออกแบบให้ทันสมัยและเข้ากับเพศ วัย และรายได้ของผู้บริโภคให้

มากขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับนโยบายของกรมหม่อนไหมท่ีต้องการน�ำเทคโนโลยีการตัด

เปลือกหอยมุกด้วยเลเซอร์มาประสานเข้ากับการทอผ้าไหม เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มใน

การออกแบบกระเป๋า ดังนั้นรูปแบบกระเป๋าที่จะใช้ร่วมกับผ้าในครั้งนี้จึงมีความจ�ำเป็น

เป็นอย่างย่ิงท่ีต้องได้รับการวิจัยและพัฒนาให้เกิดเป็นรูปทรงท่ีสอดคล้องกันและ

สามารถสร้างมูลค่าเพิ่มได้อย่างสูงที่สุด 

วิธกีารวิจัย เครื่องมือการวิจัย และระเบียบวิธกีารวิจัย (Research Methodology)

1. การก�ำหนดประชากรและการเลือกกลุ่มตัวอย่าง 

	 ประชากรที่ใช้ในการวิจัย คือ กลุ่มผู้บริโภคสตรีในจังหวัดกรุงเทพมหานคร

2. กลุ่มตัวอย่าง 

	 กลุม่ผูบ้ริโภคสตรีรายได้สูงท่ีสนใจแฟชัน่และผ้าไทยในจังหวดักรงุเทพมหานคร 

3. การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 เครื่องมือชิ้นที่ 1  

	 ขั้นในตอนการสร้างเครื่องมือชิ้นที่ 1 

	 ในขั้นตอนการสร้างเครื่องมือที่ 1 ผู้วิจัยก�ำหนดเครื่องมือชิ้นที่ 1 เป็นค�ำถาม

ที่ใช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ โดยได้ท�ำการศึกษาข้อมูลปฐมภูมิด้านการออกแบบ

กระเป๋าและรปูแบบกระเป๋า เพือ่สรปุเป็นแนวคิดน�ำเสนอในท่ีประชุมร่วมกบัผูเ้ช่ียวชาญ 

จากนัน้สรปุเป็นค�ำถามที่ใช้ในการสมัภาษณ์เชงิลกึ (in depth interview) โดยมปีระเดน็
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ค�ำถามประกอบด้วยค�ำถามด้านรูปแบบรูปทรง สี และขนาด ที่เหมาะสมแก่การน�ำมา

วจิยั โดยข้อสรปุท่ีได้ผูว้จิยัจะน�ำมาใช้เป็นข้อก�ำหนดในการออกแบบรปูทรงของกระเป๋า

	 วิธีการหาคุณภาพเครื่องมือชิ้นที่ 1 

	 ในการหาคณุภาพเครือ่งมือชิน้ท่ี 1 ผูว้จิยัน�ำประเดน็ค�ำถามมาขอค�ำปรกึษากับ

อาจารย์ทีป่รึกษาและให้ผูเ้ชีย่วชาญพจิารณาความเหมาะสมก่อนในเชิงประเด็นค�ำถามว่า

ข้อค�ำถามกว้างเกินไปหรือไม่ และค�ำถามลงลึกเพียงพอหรือไม่

	 เครื่องมือชิ้นที่ 2

	 ขั้นตอนในการสร้างเครื่องมือชิ้นที่ 2 

	 เครื่องมือชิ้นที่สองเป็นแบบร่าง (sketch) ที่ใช้ในกระบวนการออกแบบและ

พัฒนาในข้ันตอนนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งการท�ำงานออกเป็น 2 ขั้นตอน เพื่อให้ได้แบบร่าง

สุดท้ายจ�ำนวน 3 แบบ ก่อนน�ำไปพัฒนาเป็นชิ้นงานจริง โดยแบ่งการร่างแบบดั้งนี้   

	 ขั้นตอนที่ 1 แบบร่างเพื่อน�ำเสนอแนวคิดการออกแบบกระเป๋า โดยแบบร่าง

ในครั้งนี้เป็นแบบร่างคร่าวๆ (rough sketch) ประกอบด้วยแนวคิดการออกแบบท่ี

หลากหลาย เพ่ือให้ผู้เชี่ยวชาญพิจารณาแนวคิดที่ผู้วิจัยได้ออกแบบมา จากน้ันเมื่อ

ผู้เชี่ยวชาญเลือกแนวคิดที่เหมาะสม 3 แนวทาง จึงน�ำไปสู่แบบร่างถัดไป

	 ขั้นตอนที่ 2 หลังจากที่ได้แนวคิดในการออกแบบจากผู้เชี่ยวชาญแล้ว ผู้วิจัย

น�ำแนวคิดมาพัฒนาเป็นรูปแบบของแบบร่างสองมิติด้วยโปรแกรม adobe illustrator 

ซ่ึงได้ทดลองใส่ลายและสีลงไปบนแบบ โดยขั้นตอนนี้ผู้วิจัยน�ำแนวทางการออกแบบ 

3 แนวทาง จากในขัน้ตอนท่ี 1 มาพัฒนาต่อให้ได้แบบ จ�ำนวน 3 รูปแบบ และน�ำเสนอต่อ

ผู้เชี่ยวชาญเพื่อพิจารณาแบบร่างสุดท้าย 3 รูปแบบ

	 เครื่องมือชิ้นที่ 3

	 ขั้นตอนในการสร้างเครื่องมือชิ้นที่ 3  

	 เป็นเครื่องมือประเมินความพึงพอใจต่อช้ินงานจริง โดยใช้แบบสอบถาม

ออนไลน์ในการส�ำรวจความคดิเหน็จากกลุม่เป้าหมายทีเ่ป็นสตรมีรีายได้อยู่ในระดบัสงู

และชื่นชอบผ้าไทย ด้วยวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบสโนว์บอล (Snowball Sampling) คือ 

เป็นการเลือกกลุ่มตัวอย่างโดยให้ผู้ที่ให้ข้อมูลไปแล้ว เป็นผู้แนะน�ำบุคคลที่มีลักษณะ

ใกล้เคียงกับตนเองมาตอบแบบสอบถาม โดยแบบสอบถามประกอบด้วย 3 ส่วน
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	 ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้บริโภค ได้แก่ ระดับการศึกษา ระดับรายได้ของ

ผู้บริโภค

	 ส่วนที่ 2 ภาพถ่ายผลงานจริง 3 รูปแบบ 

	 ส่วนท่ี  3  ค�ำถามปลายเปิดเพ่ือให้ผูบ้ริโภคเสนอแนะข้อคดิเหน็เพือ่น�ำมาพฒันา

ต้นแบบต่อไป

	 ผูว้จัิยสร้างแบบสอบถามโดยมเีกณฑ์การให้คะแนนแบบมาตราส่วนประมาณค่า

(Rating Scale) เป็น 5 ระดับ ตามวิธีการแบบไลเคิท (likert-type-scale) ดังนี้  

        	 คะแนน 5 หมายถึง เห็นด้วยมากที่สุด

        	 คะแนน 4 หมายถึง เห็นด้วยมาก

        	 คะแนน 3 หมายถึง เห็นด้วยปานกลาง

        	 คะแนน 2 หมายถึง เห็นด้วยน้อย

        	 คะแนน 1 หมายถึง เห็นด้วยน้อยที่สุด

	 จากนั้นได้เกณฑ์การประเมินดังนี้

        	 คะแนนเฉลี่ย 4.21 - 5.00 หมายถึง มีความคิดเห็นเชิงบวกมากที่สุด

        	 คะแนนเฉลี่ย 3.41 - 4.20 หมายถึง มีความคิดเห็นเชิงบวกมาก

        	 คะแนนเฉลี่ย 2.61 - 3.40 หมายถึง มีความคิดเห็นเชิงบวกปานกลาง

        	 คะแนนเฉลี่ย 1.81 - 2.60 หมายถึง มีความคิดเห็นเชิงบวกน้อย

        	 คะแนนเฉลี่ย 1.00 - 1.80 หมายถึง มีความคิดเห็นเชิงบวกน้อยที่สุด 

4. การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 ในการเก็บรวมรวมข้อมลูในการพัฒนารปูแบบกระเป๋าด้วยลวดลายผ้าไหมทอ

ผสมเปลือกหอยมุกผู้วิจัยได้ด�ำเนินการรวบรวมข้อมูลตามขั้นตอนดังนี้ 

	 ① รวบรวมรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า โดยจ�ำแนกกระเป๋าตามประเภท

การใช้งาน โครงสร้าง และแบ่งตามกลุม่ผลติภัณฑ์จากเอกสาร งานวจิยั และสือ่ออนไลน์ 

	 ② รวบรวมข้อมูลด้านการออกแบบลายผ้าไหมหรือพื้นผิวของผ้าทั้งจาก
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและสื่อออนไลน์ต่างๆ

	 ③ ศกึษารปูแบบผลติภัณฑ์กระเป๋าจากผ้าไหมในอดตีและแนวโน้มการพฒันา

ผ่านเทรนด์แฟชั่นและการพูดคุยกับผู้เชี่ยวชาญ 
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	 ④ ศึกษาด้านแนวโน้มของผู้บริโภคและแนวโน้มแฟชั่น
	 ⑤ เก็บรวมรวมข้อมูลผ่านแบบสอบถามความเห็นด้านรูปแบบกระเป๋าและ
ลายผ้าจากผู้บริโภค

5. การวิเคราะห์ข้อมูล 

	 ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้แบ่งผลการวิเคราะห์ออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 

ส่วนที ่1 เพ่ือหาแนวทางการออกแบบรปูทรงกระเป๋า ส่วนที ่2 เพือ่หาแนวคดิการออกแบบ

ลาย และส่วนที ่3 เพ่ือบรูณาการงานออกแบบ 2 ด้าน คอื ด้านกระเป๋าและด้านลวดลาย 

โดยมีรายละเอียดดังนี้

	 ส่วนที่ 1 การออกแบบกระเป๋า เพื่อหาแนวทางการออกแบบรูปทรงกระเป๋า 

	 ① ศึกษารูปแบบกระเป๋าและวัสดุ ได้แก่ ผ้าไหมและเปลือกหอยมุก 
	 ② สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและประชุมกลุ่ม 

	 ③ น�ำข้อมูลที่ได้จากการสมัภาษณ์มาวเิคราะห์และสงัเคราะห์เป็นข้อก�ำหนด

ด้านการออกแบบ 

	 ส่วนท่ี 2 การวจิยัหาแนวคดิ (concept) การออกแบบลวดลายทอเพือ่หาแนวทาง

การออกแบบลาย

	 ① ศึกษาลวดลายดั้งเดิมและการทอผ้าไหมไทย 
	 ② ใช้กระบวนการการออกแบบสร้างสรรค์ในการออกแบบ
	 ③ สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเพื่อขอค�ำแนะน�ำด้านความเหมาะสม

	 ส่วนที่ 3 บูรณาการงานออกแบบ เพื่อน�ำแบบกระเป๋าและลายที่ผ่าน

กระบวนการวิจัยมาบูรณาการร่วมกัน และน�ำมาตรวจสอบโดยผู้เชี่ยวชาญ

ผลการวิจัย

	 ในการวิจัยเพ่ือหาข้อก�ำหนดในการออกแบบรูปทรงกระเป๋า ผู้วิจัยได้ใช้

กระบวนการการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ทางด้านการออกแบบมากกว่า

สบิปี โดยได้ท�ำการศึกษาข้อมลูปฐมภมูด้ิานการออกแบบกระเป๋าและรปูแบบกระเป๋า เพือ่

สรุปเป็นแนวคิดน�ำเสนอในที่ประชุมร่วมกับผู้เชี่ยวชาญ จากนั้นสรุปเป็นค�ำถามที่ใช้ใน

การสัมภาษณ์เชิงลึก (in depth interview) โดยมีประเด็นค�ำถามประกอบด้วย ค�ำถาม
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ด้านรูปแบบรูปทรง สี และ ขนาด ที่เหมาะสมแก่การน�ำมาวิจัย โดยข้อสรุปที่ได้ผู้วิจัย

จะน�ำมาใช้เป็นข้อก�ำหนดในการออกแบบรปูทรงของกระเป๋า ซึง่การวจิยัเพือ่ให้ได้มาซึง่

รูปทรงกระเป๋าและลวดลายท่ีใช้ทอกับเปลือกหอยมุก ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการวิจัยโดย

การศกึษากระบวนการและขัน้ตอนต่างๆ จนกระทัง่ประเมนิความพงึพอใจของผูบ้ริโภค

และสร้างชิ้นงานให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ที่ได้ก�ำหนดไว้ดังนี้

	 1. ผลการวิจัยเพื่อออกแบบรูปทรงกระเป๋า

	 2. ผลการวิจัยเพื่อออกแบบลวดลายทอผสมเปลือกหอยมุก

	 3. ผลการวิจัยด้านรูปแบบการทอมุก

	 4. ผลการวิจัยเพื่อบูรณาการการออกแบบ

1. ผลการวิจัยเพื่อออกแบบรูปทรงกระเป๋า

	 1.1 รูปทรงกระเป๋าที่เหมาะกับการออกแบบ

	 จากการการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญท่ีมีประสบการณ์ทางด้านการออกแบบ

มากกว่าสิบปี ผู้เชี่ยวชาญแนะน�ำว่ากระเป๋าท่ีท�ำจากผ้าไหมและเปลือกหอยมุกนั้น 

ควรเป็นกระเป๋าที่มีรูปทรง 3 รูปแบบ ดังนี้

	      ① กระเป๋าสุภาพสตรีทรงเหลี่ยมมีสายคล้องไหล่
	      ② กระเป๋าคลัช (clutch) ทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า
	      ③ กระเป๋าคล้องข้อมือ (small pouch)

	 การออกแบบคอลเลคชัน่ของกระเป๋านัน้ นกัออกแบบจ�ำเป็นจะต้องออกแบบ

ให้รอบด้าน โดยอ้างอิงจากการใช้งานกระเป๋าส�ำหรับงานราตรีของสตรีและค�ำนึงถึง

การซื้อไปใช้งานของผู้บริโภค ดังนั้นจึงมีความจ�ำเป็นที่จะต้องออกแบบการใช้งานของ

กระเป๋าให้ต่างกันออกไป โดยในคอลเลคชั่นนี้ผู้วิจัยได้ท�ำการสัมภาษณ์และประชุม

สรุปเรื่องการออกแบบร่วมกับผู้เชี่ยวชาญ ซึ่งได้ข้อสรุปและเหตุผลในการเลือกรูปทรง

กระเป๋าทั้ง 3 รูปทรงว่า รูปทรงดังกล่าวมีขนาดที่เหมาะสม กล่าวคือไม่ใหญ่จนเกินไป

และไม่เล็กจนเกินไป อีกทั้งยังเป็นรูปทรงที่ก�ำลังได้รับความนิยมในปัจจุบัน

	 1.2 รูปทรงกระเป๋าที่ออกแบบ 

	 จากค�ำแนะน�ำของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ จึงน�ำกรอบข้อก�ำหนดมา

เข้าสูก่ระบวนการออกแบบและพัฒนาผลติภัณฑ์ในเบือ้งต้น เพือ่ให้ผูเ้ชีย่วชาญพจิารณา
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ภาพท่ี 1: ภาพสเกตช์ 10 รูปแบบ
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562

	 จากภาพแบบร่างจะเห็นได้ว่าผู้วิจัยยึดแนวทางตามข้อก�ำหนดที่ได้ผ่านการ

พิจารณาของผู้เชี่ยวชาญ โดยร่างแบบออกมาโดยการใช้กระบวนการ design thinking 

ซ่ึงผูว้จิยัค�ำนงึถงึภาพรวมของคอลเลคชัน่ทีจ่�ำเป็นจะต้องมคีวามเข้ากนัในเชงิสนุทรยีะ

และองค์ประกอบ เพื่อให้การออกแบบเป็นไปในแนวทางเดียวกัน มีเอกลักษณ์ที่ล้อกัน 

และมีภาพรวมไม่หลุดแยกออกจากกัน 

	 ในการออกแบบเบ้ืองต้นผู้วิจัยตั้งเกณฑ์ในด้านของสัดส่วนของสายสะพาย

ให้มขีนาดใหญ่กว่ากระเป๋าปกตแิละมสีายคาดทีม่ปีลายแหลมเหมอืนกนัทกุใบ เรยีกว่า

design elements ของคอลเลคชัน่ เพือ่ให้เกดิความแตกต่างกนัทีส่ดัส่วนของลายหรอืทรง  

	 1.3 แบบกระเป๋าที่ผ่านการพิจารณา

	 เมือ่ให้ผูเ้ชีย่วชาญพิจารณาแบบร่าง จ�ำนวน 10 รปูแบบ ผ่านการประชมุร่วมกนั

แล้ว จึงน�ำผลการพิจารณามาสังเคราะห์ได้แบบร่างต้นแบบ จ�ำนวน 3 รูปแบบ ที่จะ

น�ำมาพัฒนาและบูรณาการร่วมกับการออกแบบลวดลาย ดังนี้

แบบร่างกระเป๋าจากภาพ จ�ำนวน 10 รูปแบบ ดังนี้
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	 ③ กระเป๋าคล้องข้อมือ

	 ② กระเป๋าคลัช

ภาพท่ี 2: ภาพกระเป๋าคล้องไหล่
ขนาด 23 x 16 x 8 ซม. 
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562

ภาพท่ี 3: ภาพกระเป๋าคลัช 
ขนาด 25 x 14 x 2.5 ซม.
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562

ภาพท่ี 4: ภาพกระเป๋าคล้องข้อมือ 
ขนาด 12 x 10.5 x 3 ซม.
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562

	 ① กระเป๋าสะพายไหล่
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2. ผลการวิจัยเพื่อออกแบบลวดลายที่ใช้ในการตัดเปลือกหอยมุก

	 ในกระบวนการนี้ผู้วิจัยมีแนวคิดการออกแบบลวดลายเลียนแบบธรรมชาติ

โดยดัดแปลงให้เป็นลักษณะกราฟฟิก ร่วมท้ังผู้วิจัยเล็งเห็นว่ากระเป๋าสตรีมูลค่าสูง

ในปัจจุบัน ส่วนใหญ่ผลิตขึ้นโดยใช้หนังสัตว์ ซึ่งจากการศึกษาพบว่า หนังจระเข้และ

หนังงูถูกจัดอยู่ในกลุ่มผลิตภัณฑ์กระเป๋ามูลค่าสูง ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะน�ำลายเกล็ด

ของสัตว์เลื้อยคลานมาใช้ในการออกแบบชิ้นส่วนเปลือกหอยมุกท่ีใช้ในการทอเข้ากับ

เส้นไหมที่ใช้ในการทอครั้งนี้ เมื่อได้แนวคิดนี้แล้ว ผู้วิจัยจึงทดลองน�ำลายจระเข้และงู

มาเข้าสู่กระบวนการออกแบบ โดยการลดทอนรายละเอียดให้เหลือแต่ลายเกล็ดที่

เห็นเป็นชิ้นส่วนหลักของผิวหนัง และใช้กระบวนการออกแบบกราฟิก ซึ่งออกมาเป็น 

2 ลักษณะ ดังนี้

	 2.1 ลวดลายที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเกล็ดจระเข้

	 จากภาพประกอบลายเกล็ดจระเข้ จะเห็นว่าลวดลายดังกล่าวมีลักษณะที่

ไม่เท่ากัน และมีความแตกต่างกันในทุกๆ ชิ้นส่วน (random pattern) ซึ่งจะมีลักษณะ

ลวดลายเหมือนผิวหนังของจระเข้

ภาพท่ี 5: ภาพลายเกล็ดจระเข้
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562
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	 2.2 ลวดลายที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเกล็ดงู

	 จากภาพประกอบลายเกลด็ง ูจะเหน็ว่าลวดลายดงักล่าวมขีนาดทีแ่ตกต่างกนั

สองขนาดและให้ลวดลายลักษณะคล้ายเกล็ดงูซึ่งเป็นลายรีพีท 

 	 เมื่อให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการทอ จ�ำนวน 2 ท่าน และ ผู้เชี่ยวชาญด้านการผลิต

แปรรูปเปลือกหอยมุก พิจารณาลวดลายทั้ง 2 รูปแบบ สามารถสรุปได้ ดังนี้ 

	 1. ผู้เชี่ยวชาญด้านการทอผ้า 2 ท่าน ให้ความเห็นตรงกันว่า ในระบบ

การทอผ้าเพื่อการผลิตจริง ชิ้นงานควรเป็นงานลักษณะที่เป็นลายที่เกิดจากการท�ำซ�้ำ 

(repeat) เพือ่ให้สามารถเรยีงลายต่อเนือ่งได้ ผูเ้ชีย่วชาญด้านการทอผ้าจงึมคีวามเหน็ว่า

ลวดลายง ูเป็นลวดลายทีเ่หมาะสมทีจ่ะน�ำมาใช้ในการออกแบบลวดลาย เนือ่งจากเป็น

ลวดลายที่มีการท�ำซ�้ำเพียง 2 ขนาด จึงเหมาะแก่การน�ำมาทอผ้า

	 2. ผูเ้ชีย่วชาญด้านเปลอืกหอยมุกได้ให้ความเหน็ว่า ในการผลติแปรรปูเปลอืก

หอยมุกจะใช้กระบวนการที่เรียกว่า การตัดด้วยเคร่ือง cnc ท�ำให้ขนาดของชิ้นงาน

ไม่ควรมขีนาดใหญ่เกนิกว่า 1.5 x 1.5 ซม. เนือ่งจากข้อจ�ำกดัด้านขนาดของเปลอืกหอย

ภาพท่ี 6: ภาพลายเกล็ดงู
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562
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ท่ีน�ำมาใช้ นอกจากนีเ้พือ่ความรวดเรว็ในการผลติเปลอืกหอยมกุ ขนาดทีจ่ะน�ำมาผลติ

จงึไม่ควรมีหลายขนาด ดงันัน้ผูเ้ชีย่วชาญด้านเปลอืกหอยมุกจงึมคีวามเหน็ว่าลวดลาย

ท่ีเหมาะสมแก่การท�ำมาออกแบบลวดลายกระเป๋า คอื ลวดลายงู เนือ่งจากมขีนาดเลก็

และมีขนาดที่ไม่หลากหลายเท่ากับลายจระเข้

3. ผลการวิจัยด้านการทอ

       	 เม่ือได้ลวดลายที่จะในการทอเป็นลายงูแล้ว ผู้วิจัยจึงออกแบบลายด้วย

โปรแกรม adobe illustrator ด้วยขนาดจริง และพิมพ์ออกมาเพ่ือวางช่องสีและนับ

จ�ำนวนเกลด็ท่ีต้องใช้เพือ่สัง่ตัดเปลอืกหอยมกุออกมาตามจ�ำนวน โดยในการวจิยัครัง้นี้

ได้สั่งตัดมุกออกมาเป็นวงรีสองขนาดแบ่งออกเป็นขนาด 0.25 x 1 ซม. และขนาด 

0.5 x 1 ซม.

	 เนื่องจากลายของหนังงูจะมีช่วงของช่องสีท่ีแตกต่างกันออกไป ผู้วิจัยจึง

ใช้มุกสีขาวเป็นหลักและใช้สีทองและด�ำเป็นส่วนเสริมเพื่อให้เกิดแสงเงาที่ดูน่าสนใจ

มากขึ้น และพิมพ์ขนาดจริงลงบนกระดาษขาวเพื่อน�ำมาออกแบบช่องของสีและลาย

ภาพท่ี 7: ภาพขนาดเกล็ดแบบต่างๆ
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562
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ภาพท่ี 8: ภาพการออกแบบต�ำแหน่งสีและลาย
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562

	 เมื่อได้จ�ำนวนของเกล็ดและต�ำแหน่งครบถ้วนแล้ว จึงเริ่มท�ำการเตรียมเส้น

ก่อนทอ โดยผู้วิจัยใช้การตัดผ้าตาข่ายออกเป็นเส้นขนาด 0.5 ซม. น�ำมาเรียงตามแถว

เท่ากับขนาดของหน้ากี่ทอ และแบ่งช่องให้พอดีกับขนาดของกระเป๋า 

ภาพท่ี 9: ภาพประกอบการวางลาย
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562
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	 เมื่อเรียงรูปแบบของเกล็ดเสร็จและจึงน�ำมาเริ่มทอ

ภาพท่ี 11: ภาพผลการทอ
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562

ภาพท่ี 10: ภาพผลการทอ
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562
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4. ผลการวิจัยเพื่อบูรณาการการออกแบบ

	 จากการบูรณาการรูปทรงกระเป๋าและลวดลายต่างๆ ที่ผ่านการวิจัยและการ

พิจารณาจากผู้เช่ียวชาญเข้าด้วยกันแล้วนั้น ผู้วิจัยได้ท�ำการลองสัดส่วนของลายทอ

และวิธีการทอเปลือกหอยมุกเข้ากับผ้า เพื่อออกแบบเป็นกระเป๋า 

	 จากการพจิารณาร่วมกนัของผูเ้ชีย่วชาญผ่านการประชมุกลุม่และการสมัภาษณ์

เชิงลึก ผู้เชี่ยวชาญลงความเห็นว่า แบบและลายที่ได้ผ่านการพัฒนามานั้นจะแสดง

ให้เห็นถึงเอกลักษณ์และลวดลายหนังงูที่ผู้วิจัยออกแบบมาได้ดีที่สุด 3 รูปแบบ

	 ② กระเป๋าคลัช

	 ① กระเป๋าสะพายไหล่

ภาพท่ี 12: กระเป๋าสะพายไหล่
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562

ภาพท่ี 13: กระเป๋าคลัช
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562
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การอภิปรายผล

	 การวิจัยในครั้งนี้มีความมุ่งหมายคือ 1) เพ่ือศึกษารูปทรงของกระเป๋าที่มี

ความเหมาะสมกับการผลิตด้วยผ้าไหมผสมเปลือกหอยมุก 2) เพื่อออกแบบกระเป๋า

ผ้าไหมผสมเปลือกหอยมุกที่เป็นไปตามแนวโน้มผู้บริโภคสตรีโดยใช้ทฤษฎีการสร้าง

มลูค่าเพิม่และเทรนด์แฟชัน่ โดยใช้ระเบยีบวธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพ ผ่านการประชมุกลุม่

กับผู้เชี่ยวชาญและการทดลองเพื่อให้ได้ข้อสรุปเป็นผลการวิจัย  

	 การอภิปรายผลในเบื้องต้นผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาจนได้ข้อสรุปส�ำหรับความ

มุ่งหมายข้อที่ 1 สามารถแบ่งข้อสรุปได้ออกเป็น 3 ข้อย่อย ประกอบด้วยด้านรูปทรง 

ด้านลายทอ และด้านการบรูณาการรปูทรงและลวดลาย โดยสามารถอภปิรายผลได้ดังนี ้ 

	 1. ด้านรูปทรง ในส่วนของรูปทรงผู้วิจัยได้ท�ำการออกแบบโดยอ้างอิงจาก

รปูทรงกระเป๋าสตรสี�ำหรบัออกงานราตร ี(พมิลพรรณ ธนเศรษฐ, 2558) โดยได้จ�ำแนก

ประเภทของกระเป๋าตามลักษะการใช้งาน โดยผู้วิจัยท�ำการออกแบบตามหลักการ

ออกแบบคอลเลคชัน่ทีอ้่างอิงจากผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบ คอื ในหนึง่คอลเลคชัน่

จ�ำเป็นจะต้องมีรปูแบบทีห่ลากหลายครบตามประภทการใช้งาน โดยอาจมหีลายขนาด

	 ③ กระเป๋าคล้องข้อมือ

ภาพท่ี 14: กระเป๋าคล้องมือ
ท่ีมา: ภคพรหมณ์ สุขเกษม, 2562
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ก็ได้ ผู้วิจัยจึงท�ำการออกแบบท้ังหมด 10 รูปแบบ จากนั้นจึงเลือกเหลือ 3 รูปแบบ 

ในภายหลัง กระเป๋าทั้ง 3 รูปแบบที่เลือก ประกอบด้วย 1) กระเป๋าสะพายไหล่ 

2) กระเป๋าคลัช 3) กระเป๋าคล้องข้อมือ โดยมีเกณฑ์ข้อก�ำหนดในการออกแบบ คือ 

1) ผ้าไหมที่ทอผสมเปลือกหอยมุกแล้วจะมีความเปราะ เนื่องจากเป็นคุณสมบัติของ

วัสดุอย่างเปลือกหอยที่มีความเปราะแตกง่าย และ 2) วัสดุเปลือกหอยมีความเงางาม 

ผู้วิจัยต้องการโชว์ลายที่สวยงามของมุก 

	 จากข้อก�ำหนดดังกล่าวผู้วิจัยจึงเลือกใช้กระเป๋าราตรีเป็นแนวทางหลักใน

การออกแบบ นอกจากนีจ้ากการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญทีมี่ประสบการณ์มากกว่าสิบปีใน

การออกแบบกระเป๋าสตร ีพบว่า รปูแบบกระเป๋าในงานวจิยันีจ้�ำเป็นจะต้องเป็นกระเป๋า

ส�ำหรับงานราตรีเพื่อโชว์ผิวของวัสด ุ และจะต้องใช้ผ้าทอเปลือกหอยมุกนี้ได้บางส่วน

เท่านั้น เพื่อลดการกระแทกโดยไม่ตั้งใจป้องกันการแตกหักเสียหาย

	 2. ด้านลายทอ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการออกแบบพื้นผิวลายจาก

ลักษณะของหนังสัตว์ประเภทงูที่น�ำเอาลักษณะเด่นของลายหนังงูที่ประกอบไปด้วย

เกล็ดที่ต่างขนาดและสีสันมีขนาดเล็กและจะต้องเล็กพอที่จะน�ำเศษเปลือกหอยมุกที่

เหลือจากการผลิตชิ้นส่วนต่างๆ ในการผลิตนาฬิกามาใช้ในการออกแบบลวดลายใน

งานวิจัยครั้งนี้ 

	 ผูว้จิยัจงึน�ำแนวคิดทัง้สองมาออกแบบเป็นลาย ผลจากการศกึษา พบว่า ลายที ่

เหมาะสมจะน�ำมาใช้ในการตัดมุกจ�ำเป็นจะต้องเป็นลายที่สามารถต่อลายหรือท�ำรีพีท

ได้ (repeat) เนื่องจากผู้วิจัยต้องการออกแบบลายแบบเต็มผืนหน้าของกระเป๋า การใช้

ลายแบบสุม่ หรอื random  pattern  จะท�ำให้ขนาดเปลอืกหอยมกุที่ใช้มหีลากหลายขนาด

ซึ่งอาจสร้างความสับสนและท�ำให้เกิดข้อผิดพลาดในการวางลายของช่างทอ จนท�ำให้

ไม่สามารถต่อลายได้อย่างสมบูรณ์ได้ แต่ในขณะที่ลายรีพีทจะใช้วัสดุเปลือกหอยมุก

เพียงสองขนาดท�ำให้ช่างทอสามารถจัดเรียงลายได้ง่าย นอกจากนี้ขนาดของเปลือก

หอยมกุไม่ควรมขีนาดเกิน 2 เซนตเิมตร เนือ่งจากเป็นขนาดทีช่่างทอสามารถม้วนเกบ็ได้

และยังเป็นขนาดที่เหมาะสมต่อการน�ำมาตัดมุกอีกด้วย การก�ำหนดความหนาของ

แผ่นมุกก�ำหนดทีข่นาด 0.45 มลิลเิมตร เน่ืองจากเป็นความหนาทีจ่ะไม่ท�ำให้มกุหกัง่าย

และสามารถคงความเงางามได้ดีกว่าขนาดมุกที่หนา
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	 3. ด้านการบรูณาการรปูทรงและลวดลาย ในเบือ้งต้นผูว้จิยัพบว่า การออกแบบ

พืน้ผวิของวัสดุท่ีใช้ในการออกแบบ จ�ำเป็นจะต้องละเว้นส่วนทีต้่องเคลือ่นไหว เช่น สาย

สะพาย ส่วนทีต้่องรบัแรงกระแทกเช่น ก้นกระเป๋า และในส่วนของการบรูณาการร่วมกนั

ระหว่างลายและรปูแบบนัน้ เป็นส่วนทีผู่ว้จิยัยงัต้องด�ำเนนิการต่อเพือ่หาข้อสรปุต่อไป

	 จากข้อสรุปผลการวิจัย พบว่า ผลที่ได้ตรงกับวัตถุประสงค์ที่ต้ังไว้บางส่วน

และยงัขาดส่วนทีต้่องใช้การวจิยัเชงิปรมิาณเข้ามาเกีย่วข้องซึง่จะต้องท�ำการวจิยัต่อไป 

ผูว้จิยัคดิว่างานวจิยัชิน้นีเ้ป็นประโยชน์แก่ผูส้นใจการแปรรปูเปลอืกหอยมกุให้มาอยู่ใน

รูปแบบผลิตภัณฑ์ผ้า โดยใช้กระบวนการทอมือเข้ามาเกี่ยวข้อง ซึ่งผู้วิจัยยังมีแนวคิด

ต้องการเปรียบเทียบว่าในการทอจะสามารถใช้เส้นไย เช่น ฝ้าย หรือ โพลีเอสเตอร ์

เข้ามาทดแทนเส้นไยไหมจะได้ผลดีกว่าหรือไม่

กิตติกรรมประกาศ 

	 ในการวิจัยคร้ังนี ้ผูว้จิยัต้องขอขอบคณุคณะวทิยาลยัอตุสาหกรรมสร้างสรรค์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ที่ได้ให้การสนับสนุนการวิจัยครั้งนี้ กรมหม่อนไหมที่

อนเุคราะห์ให้ความรูร้วมถึงการลงพืน้ที ่จงัหวดัราชบรุ ีประสานกบัผูป้ระกอบการทอผ้า

และผู้ประกอบการเปลอืกหอยมกุ บริษัท ไมโครฟอร์ม (ประเทศไทย) จ�ำกดั ผูเ้ชีย่วชาญ
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ให้เป็นอย่างดี  
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