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บทคัดย่อ
การทำ�ความเขา้ใจเรือ่งวสัด ุคอืการเขา้ใจตอ่วฒันธรรมทางวตัถวุา่ทกุๆ สิง่ลว้นถกูสรา้ง

มาจากบางสิง่ และสิง่ตา่งๆ ไมว่า่จะถกูสรา้งขึน้จากวสัดใุดลว้นมเีหตผุลและทีม่า ผูส้รา้งสรรค์มี

ความสำ�คัญเพราะเปน็ผูท้ีม่ส่ีวนในการกำ�หนดวงจรการเกดิของวตัถ ุซึง่สง่ผลกระทบทัง้ทางตรง

และทางออ้มตอ่สงัคมและชมุชน จงึมคีวามจำ�เปน็ทีผู่ส้รา้งสรรคจ์ะตอ้งมพีืน้ฐานในการเลอืกสรร

วัตถุดิบ มีจินตนาการต่อวัสดุทั้งที่มาจากธรรมชาติ และที่มนุษย์สร้างขึ้น สามารถพิจารณาถึง

พื้นฐานสสาร คุณสมบัติ ไปจนถึงคุณค่าและความหมายของวัสดุต่างๆ ศึกษาเรียนรู้โดยนำ�

แนวคิดพื้นฐานของการเล่นแร่แปรธาตุ (Alchemy) อันได้แก่ การสลายธาตุ (decomposing) 

และการสรา้งใหม ่(reconstructing) มาเปน็กระบวนการทีส่รา้งใหเ้กดิการตระหนกัตอ่จดุเริม่ตน้

และผลลัพธ์ อย่างไรก็ดี ผลลัพธ์ดังกล่าวยังคงเหลือปลายทางที่มีเวลาเป็นปัจจัย ซึ่งแนวทางที่

ได้ให้เป็นพื้นฐานแก่ผู้เรียน จะเป็นเมล็ดพันธุ์ที่ผู้เรียนได้ซึมซับไว้ และสามารถนำ�ไปสังเคราะห์

ด้วยตนเองต่อไปในอนาคต

คำ�สำ�คัญ : วัฒนธรรมทางวัตถุ, วัสดุตั้งต้น, การสลายธาตุ, 

การสร้างใหม่, สื่อ
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Understanding materials is to understand material culture that everything is made 

from something, and no matter what material it is, there are reasons for using particular 

materials in a thing. The creator is important; they are involved in determining the cycle 

of objects’ occurrence with direct and indirect impacts on society and communities. 

Therefore, it is necessary that the creator has a foundation in selecting raw materials, 

having imagination on materials, either materials from nature or artifacts, able to 

consider the basis, substance, properties, value and their meanings. The course brings 

together the basic concepts of Alchemy: decomposing and reconstructing as significant 

process that creates awareness of the origin and the outcome. However, the result 

remains a destination with time factor in which the basis that the course has provided 

for learners is cultivated inside the students who have absorbed and it can be self-

synthesized in the future.

Keywords : Material Culture, Raw Material, Decomposing, 

Reconstructing, Medium

ความสำ�คัญ
ความเขา้ใจเรือ่งวสัดุ เปน็ความรูพ้ืน้ฐานสำ�คญัทีนั่กศกึษาสามารถนำ�ไปใช้ไดต้ลอดชว่ง

การศึกษาในสายวิชาส่ิงทอและการเรียนรู้ที่เก่ียวเนื่อง การสร้างความเข้าใจเร่ืองวัสดุ จำ�เป็น

ต้องทำ�ความเข้าใจเรื่องวัฒนธรรมทางวัตถุ (Material Culture) ความสำ�คัญของวัตถุรอบตัว 

เชื่อมโยงกับที่มาและความสำ�คัญของวัสดุและวัตถุว่ามีผลต่อวิถีชีวิต ชุมชนท่ีอาศัยอยู่ และ

สงัคมอยา่งไร โดยอาศยัการพจิารณาเชงิมานษุยวทิยา สงัคมศาสตร ์ประวติัศาสตร ์โบราณคดี

ศึกษา ฯลฯ รวมทั้งหยิบยกเน้ือหาด้านสัญศาสตร์กับภาพแทนความ (Semiotic and Visual 

Representation) เป็นองค์ประกอบ  กระบวนการสร้างการเรียนรู้ตามแนวทางนี้มุ่งเน้นศึกษา

และพัฒนากรอบแนวคิดของผู้สร้างสรรค์โดยพิจารณาในประเด็นที่ว่า ‘everything is made 

from something’ หรอืทกุๆ สิง่ลว้นถกูสรา้งมาจากบางสิง่ ท่ีกลา่วโดยนักประวติัศาสตร ์Robert 

Friedel และสิง่ตา่งๆ ไมว่า่จะถกูสรา้งขึน้จากวสัดใุด ลว้นมเีหตุผลและท่ีมา ‘there are reasons 

for using particular materials in a thing’ (Friedel, 1993, pp. 41–50) 

นอกจากนี ้สิ่งจำ�เป็นที่ผูส้ร้างสรรคต์้องคำ�นึงถงึ คือ วงจรของวัสดุ การใชท้รัพยากรว่า

มีความเชื่อมโยงกับปัญหาและระบบเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อมอย่างไร การผลิตเป็นสิ่ง

ที่คู่กับการเกิดขยะอันจะกลายเป็นตะกอนสะสมและมลภาวะในที่สุด  ดังนั้นการเลือกสรรวัสดุ

ต้องอาศยัทศันคตคิวบคูก่บัความรู้โดยมพีืน้ฐานในการพจิารณาใหค้วามสำ�คญัตัง้แตจ่ดุเริม่ตน้
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ของทรพัยากรกอ่นการเปน็วสัดหุรอืเปน็วตัถดุบิเพือ่นำ�ไปสรา้งเปน็ผลงาน แนวทางและเทคนิค

ในการผลติ การใชแ้รงงาน หรอืเทคโนโลยท่ีีเหมาะสม ผลติภณัฑ์หรอืผลงานระหวา่งการใช้งาน 

หรือการเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของผู้บริโภค กระทั่งหลังการใช้งาน ภายหลังหมดอายุ

การใช้งานและหลงัการทิง้ ดงันัน้ผูส้ร้างสรรคคื์อผูท้ีส่ามารถเลอืกกำ�หนดวสัดแุละเทคนคิวธิีโดย

ตระหนกัตอ่ผลกระทบและการเปลีย่นแปลงทีจ่ะเกดิขึน้ เพราะสิง่ทีส่รา้งสรรคข์ึน้จะกลายเปน็สิง่

ประดิษฐ์สร้างทางประวัติศาสตร์ (‘historical’ artifact) อันเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตและสังคม

กระบวนการศึกษา
1.	 การสรา้งทัศนคติต่อกระบวนการสลายวัตถุตัง้ต้นหรอืวัสดุตัง้ต้น 

ในฐานะนักสร้างสรรค์ ไม่ว่าสิ่งใดก็เป็น “วัสดุตั้งต้น” ในการทำ�งานได้ วัสดุอาจมาใน

รูปแบบของวัตถุดิบ (Raw Material) วัสดุในธรรมชาติ (Natural Objects) วัสดุสำ�เร็จรูปเพื่อ

การใช้งานต่างๆ (Readymade Objects) หรือวัตถุที่มนุษย์สร้างขึ้น (Human Made Objects) 

วัสดุสามัญในชีวิตประจำ�วัน (Quotidian Materials) วัตถุท่ีถูกท้ิงหลังการใช้งาน (Found 

Objects) เป็นต้น ดังนั้นเพื่อให้นักศึกษา

เปิดพื้นที่ทางทัศนะที่มีต่อ “วัสดุ” จึงควร

ให้นักศึกษาหลีกเลี่ยงการนำ�วัสดุที่ใช้ใน

การทำ�งานศิลปะตามความเคยชินหรือ

มีความสำ�เร็จรูป อาทิเช่น ไหมพรม ผ้า

สำ�เร็จรูป กระดาษที่พร้อมใช้งาน เป็นต้น 

เพื่อให้เกิดการเปิดพื้นท่ีทางทัศนะที่มีต่อ 

“วัสดุ” ตั้งต้นจากสิ่งอื่น  โดยให้อิสระ

ในการนำ�วัสดุที่หาได้ในชีวิตประจำ�วันมา

ผ่านกระบวนการ “สลาย” ซึ่งเป็นการ

อาศัยหลักการ Alchemy หรือการเล่นแร่

แปรธาตุ

ภาพที่ 1  การสลายวัสดุตั้งต้นของ
นายสุรัตน์ เยาวเรส 
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ภาพที่ 2  วัตถุตั้งต้นคือเสื้อหนังเทียมที่ผ่านการใช้งาน
ของนายสุรัตน์  เยาวเรศ

ภาพที่ 3  การสลายวัสดุตั้งต้นของ นางสาวศุภัชญา สุรารักษ์ 
โดยการใช้ธูปจี้บนผ้าใยสังเคราะห์ที่เหลือใช้จากการทำ�งาน 

พร้อมเน้นยํ้าร่องรอยและกระทำ�ให้ต่อเนื่อง 
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ภาพที่ 4  ทดลองหลอมเทียนลงบน
แผ่นฟองนํ้า แล้วสังเกตการเปลี่ยนแปลง
ตามปัจจัยแวดล้อม 
โดยนางสาวสุชารีดา สุปารา

ในขั้นต้นผู้เรียนจะได้ทำ�ความเข้าใจเรื่องสสาร  (the structure of matter) โดย

การสลายธาตุ (decomposing it) แล้วจึงสร้างใหม่ (reconstructing it)  กระบวนการน้ีจึง

ประกอบไปด้วยการทำ�ให้วัสดุหรือวัตถุที่นำ�มาผ่านกระบวนการสลายออกเป็นช้ินส่วนย่อย  

โดยเทคนิควิธีที่สัมพันธ์กับคุณสมบัติของวัสดุนั้นๆ เช่น ถ้าเป็นแผ่น สามารถตัดได้ ให้ตัด

ออกเป็นชิ้นส่วนย่อย ถ้าสามารถหลอมได้ ให้วางบนภาชนะ แล้วต้ังบนเตาไฟฟ้าเพื่อหลอม 

เป็นต้น หากนำ�วัสดุสำ�เร็จรูปในการทำ�งานศิลปะมา  ยกตัวอย่างกรณีสีเพ้น (Oil paint, 

Acrylic emulsion, etc.) เมื่อผ่านกระบวนการสลาย ผลลัพธ์ที่ได้อาจปรากฏในรูปแบบผงสี 

(Pigment) เป็นต้น เพื่อทำ�ความเข้าใจสถานะและคุณสมบัติของวัสดุแต่ละชนิดอย่างตรงไป 

ตรงมาจึงควรสังเกตการณ์ และจดบันทึกหรือถ่ายรูปอย่างใกล้ชิด
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ภาพที่ 6  ขั้นตอนการพัฒนาผลงาน 
เริ่มต้นจากการแยกย่อยเปลือกหอยแมลงภู่หลังการรับประทาน 

ผลงานของนางสาวปิยรมย์ พร้อมชินสมบัติ

ภาพที่ 7  การทดลองวัสดุด้วยวิธีการผลิตซํ้าด้วยวัสดุอื่น แล้วนำ�ชิ้นส่วนที่ผลิตซํ้า
มาเป็นส่วนหนึ่งในโครงสร้างของการประกอบสร้างชิ้นงาน ของนางสาวสุรีย์พร มณีรัตน์
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2.	 กระบวนการวิเคราะห์หาความหมาย 
นกัประวตัศิาสตร ์นกัโบราณคด ีนักมานษุยวทิยา ไดว้เิคราะห์ใหเ้ราไดเ้ห็นแงม่มุตา่งๆ 

ของวัตถุที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต สิ่งแวดล้อมของมนุษย์ ฯลฯ ทั้งยังมีการศึกษา

วเิคราะห์ใหเ้หน็ว่า วฒันธรรมทางวตัถเุปน็สิง่ทีส่มัพันธกั์บมนษุยอ์ยา่งมปีฏสิมัพนัธ ์(Interactive) 

ทำ�ให้จำ�เป็นต้องสร้างความเข้าใจแก่นักศึกษาว่าวัตถุ หรือวัสดุให้ความหมายท่ีแตกต่างกันใน

แต่ละปัจเจกบุคคล และเราสามารถเชื่อมโยงความสัมพันธ์ที่แฝงอยู่ในวัตถุกับบริบทรอบๆ ตัว 

พื้นที่ และเวลา เพื่อหาความหมายที่มีอยู่ในวัสดุที่นำ�มาใช้ การรับรู้ถึงความหมายที่มีอยู่จะเป็น

ประโยชน์ในการนำ�ไปเชื่อมโยงกับแนวทางปฏิบัติที่จะกระทำ�ต่อวัตถุ หรือวัสดุได้ ไม่ว่าจะเป็น

รูปแบบของความกลมกลืน ย้อนแย้ง หรือ การไม่เชื่อมโยงอย่างมีเจตจำ�นง

3.	 กระบวนการทดลองและค้นหาแนวทางการประกอบสรา้งใหม่ 
เปิดโอกาสให้ใช้กระบวนการทดลองและค้นหาแนวทางการประกอบสร้างใหม่ โดยไม่

จำ�กัดเทคนิคและวิธี ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการสลายวัสดุให้เป็นชิ้นส่วนย่อย หรือแม้แต่

กลายเป็นผงละเอียดเสมือนได้พิจารณาถึงอนุภาค (Particle) คุณสมบัติทางชีววิทยา หรือเคมี 

ขึ้นอยู่กับชนิดของวัสดุที่นำ�มา จะทำ�ให้ได้พิจารณาถึงคุณสมบัติ และลักษณะเฉพาะของวัสดุ

ไปพร้อมๆ กับการรับรู้ทางทัศนธาตุ ได้แก่ พื้นผิว สี ระนาบ ฯลฯ นำ�ไปสู่การเลือกสรรเทคนิค

วิธี และการกระทำ�ที่จะตอบโต้กับวัสดุ ทั้งในวิธีที่สอดคล้อง และวิธีที่ขัดแย้ง เพื่อเปรียบเทียบ

ผล แล้วจึงคัดเลือกแนวทางที่จะนำ�ไปสู่การประกอบสร้างใหม่

ภาพที่ 8  การทดลองแผ่น
โลหะฟอยล์หลังการใช้งาน
ปรุงอาหารในร้านอาหาร 
ด้วยการแช่สารเคมี การรนไฟ 
การเคลือบสีที่พื้นผิว การทุบ 
และการขึ้นรูปให้เป็นรูปทรง
ที่มีมวลในลักษณะต่างๆ ของ
นายณัฐชนนท์ แสงแดง

4. 	 กระบวนการทบทวนความหมายเดิม และความหมายใหม่ 
กระบวนการทบทวนความหมายเดิม และความหมายใหม่ เป็นการพิจารณาถึงความ

หมายที่มีอยู่ของตัววัสดุตามข้อ 2 ที่ผ่านมา ดำ�เนินไปกับการค้นหาเทคนิควิธีท่ีจะปฏิบัติต่อ

วัสดุในข้อ 3 กระทั่งได้เห็นผลการปฏิบัติการ และการตระหนักรู้วัสดุในระดับหนึ่ง จำ�เป็นต้อง

หยุดพิจารณา สังเกต จดบันทึก และสร้างนิยามให้แก่วัสดุที่รับรู้ ประเด็นนี้จะทำ�ให้เห็นถึงการ
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ภาพที่ 9  ผลงานของ
นายปารณัท แตงโสภา: 
การตีความ หาความหมายวัสดุ จาก
ความหมายเดิม 
สู่ความหมายใหม่ 
โดยคลี่วัตถุประเภท
กระเป๋าออก แล้วนำ�มาผ่านกระบวนการ
สร้างใหม่ เปลี่ยนแปลงทัศนะที่มีต่อวัตถุ

เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น การเปลี่ยนถ่ายสถานะจากเดิมไปสู่สถานะที่เป็นอื่น (Transformation) 

อาจมีความเชื่อมโยงสถานะด้ังเดิม หรือเช่ือมโยงเพียงเล็กน้อย ข้ึนอยู่กับวิธีปฏิบัติของผู้

สร้างสรรค์ ซึ่งจะตอกยํ้าการเคลื่อนไปของวัสดุจากการมีปฏิสัมพันธ์กับปัจเจกหนึ่ง ต่อช่วง

เวลาหนึ่ง 

5. กระบวนการเลือกสรรผลการทดลองเพ่ือการประกอบสรา้งให้เป็นผลงาน 
กระบวนการนี้ อาศัยปัจจัยสำ�คัญได้แก่ ตัววัสดุท่ีผ่านการทดลอง วัสดุตัวแปร และ

แนวทางการเชื่อมต่อหรือประกอบสร้าง  โดยพิจารณาเลือกวัสดุท่ีผ่านการทดลองปฏิบัติใน

หลากหลายวิธี แล้วเลือกแนวทางปฏิบัติที่ต้องการเน้นยํ้า เพื่อให้เกิดการสำ�แดงผล และการ

ค้นหาตัวเชื่อมหรือโครงสร้าง ที่จะทำ�ให้วัสดุ สามารถประกอบสร้างเป็นชิ้นงาน “ตัวเชื่อม” 

ภาพที่ 10  ผลงานของนายวรพล กิติ : วัสดุที่นำ�มาคือ ชุดนอนที่เคยสวมใส่ประจำ�ในวัยเด็ก  
ผ่านกระบวนการหาความหมาย การสลาย แล้วนำ�มาเรียบเรียง (Arranging) และจำ�แนกประเภท 
(Grouping, Categorizing) ก่อนการนำ�ไปพัฒนาต่อ 
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จึงเป็นส่วนสำ�คัญในการศึกษาและทำ�ความเข้าใจเร่ืองวัสดุ เป็นสิ่งมีบทบาทสำ�คัญไม่น้อย

กว่าตัววัสดุหลัก ไม่ต่างกับปูนที่ทำ�หน้าที่ยึดอิฐแต่ละก้อน จนทำ�ให้สิ่งก่อสร้างเป็นรูปเป็นร่าง  

หากพิจารณากรณีงานสิ่งทอ ตัวเชื่อมคือเส้นยืน และเส้นนอน จากนั้น เส้นไหมที่ถักทอลงไป

ตามลวดลายที่กำ�หนด จะยึดเกาะกับเส้นยืนและเส้นนอนไปพร้อมๆ กัน ในสถานการณ์การ

เรียนรู้ขั้นตอนนี้ จะทำ�ให้ผู้เรียนได้แยกแยะ และเห็นถึง วัสดุที่ประกอบสร้างเป็นผลงาน หรือ 

สื่อ (Medium) ว่าเป็นองค์ประกอบท่ีสำ�คัญ ซึ่งจะได้แก่ วัสดุหลักและวัสดุท่ีเป็นตัวแปรท่ีอยู่

เบื้องหลังโครงสร้างของผลงานชิ้นหนึ่ง ทั้งที่เห็นหรือไม่เห็นด้วยตาเปล่า

ในการค้นหาแนวทางการเชื่อมต่อ หรือประกอบสร้างวัสดุท่ีผ่านการทดลอง ใช้

กระบวนการเรียบเรียง (Arranging) และจำ�แนกประเภท (Grouping, Categorizing) วัสดุท่ี

ผ่านการทดลอง โดยอาศัยระเบียบ (Order) ซึ่งจะช่วยส่งเสริมกระบวนการรับรู้ทางทัศนะและ

นำ�ไปสู่การเลือกสรรได้ไม่ยาก ครอบคลุมการรับรู้ทางกายภาพ การทบทวนความหมายที่ผ่าน

การวิเคราะห์ในช่วงที่ผ่านมา ควบคู่ไปกับจินตนาการของผู้สร้างสรรค์

ส่วนตัวเชื่อมนั้นขึ้นอยู่กับแนวทางที่ต้องการประกอบสร้างให้เป็นผลงานของแต่ละ

บุคคล ผู้เรียนสามารถสำ�แดงผลเป็นผลงานเชิงทัศนศิลป์ที่ไม่จำ�กัดขอบเขต หรืออาจเป็นรูป

แบบผลงานกึ่งทดลอง โดยตัวเชื่อมที่ต้องการให้นักศึกษาใช้อย่างระมัดระวังคือวัสดุประสาน 

หรอื กาวที่ใช้ในการเชือ่มวสัด ุดงัเชน่ ตวัอยา่งผลงานท่ีจำ�เปน็ต้องใช้กาว ชนิดอิพอ็คซ ี(Epoxy) 

ภาพที่ 11  ผลงานของ
นาวสาวปิยรมย์ พร้อมชินสมบัติ : 
เปลือกหอยแมลงภู่หลังการรับประทาน, 
คาร์บอนจากการเผาไหม้, รอยพู่กัน, 
เคลือบแลคเกอร์, แผ่นอครีลิค, กาวอิพ็อคซี 

ภาพที่ 12  ผลงานของ นางสาวเนตรชนก นาคำ� : 
ขวดนํ้าพลาสติกหลังการใช้งานในครัวเรือน 
ชนิดขวดกลมขนาด 1.5 ลิตร, เส้นเอ็น, 
สายยางขนาด ∅ 0.5 มม. 
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ในการประกอบชิน้งานของนาวสาวปิยรมย์ พรอ้มชนิสมบตั ิ (ภาพที ่11) ขณะท่ีผลงานบางช้ินจะ

หลกีเลีย่งการใชก้าวไปเปน็เทคนคิการผกู และการประกอบดว้ยการทำ�ช้ินสว่นจากวสัดท่ีุเหมาะ

สม มาเป็นโครงสร้างในงาน เช่น ของนางสาวเนตรชนก นาคำ� เป็นต้น 

6. กระบวนการจัดการเพ่ือสำ�แดงผล 
กระบวนการจัดการเพื่อสำ�แดงผล คือการประมวลผลจากทุกขั้นตอนที่ผ่านมา กระทั่ง

การยดึแนวทางทีเ่ลอืกสรร การแก้ไขปญัหาเฉพาะหนา้ เพือ่ให้เกดิการสำ�แดงผลในกรอบระยะ

เวลาและข้อจำ�กัด ในช่วงท้ายของการเรียน สถานการณ์ของโรคระบาด (การระบาดของเชื้อโค

วิด-19 ปี พ.ศ.2563) ทำ�ให้ผู้เรียนต้องนำ�เสนอผลงานโดยการจัดวางและติดตั้งนอกห้องเรียน 

และนอกหอศิลป์ ไปสู่การทำ�งานและการติดตั้งที่บ้าน หรือหอพัก ทำ�ให้ทัศนะของนักศึกษาที่

มีต่อผลงาน การสร้างความหมายและคุณค่าของงานแปรผันไปจากท่ีวางแผนไว้ หากผลงาน

ถูกจัดแสดงในรูปแบบนิทรรศการอาจจะทำ�ให้การสรุปผลปราศจากความสลับซับซ้อน เพราะ

พืน้ทีว่่างของหอ้งแสดงแบบกลอ่งสขีาว (White cube) มคีวามสมบรูณแ์บบและเบด็เสรจ็ ทำ�ให้

ตัวงานมีความโดดเด่น ชัดเจน ไม่มีสิ่งรบกวน ในทางกลับกันจากสถานการณ์ที่เกิดขึ้น เป็นสิ่ง

ที่น่าสนใจที่ผู้เรียนจำ�เป็นต้องย้อนกลับไปหาความสัมพันธ์ของตัวงาน (the object) กับพื้นท่ี

อาศัย (space of living) อีกครั้ง ซึ่งเป็น

สภาพแวดล้อมแบบสามัญในชีวิตประจำ�

วัน (Mundane of everyday) และการต้อง

ใช้กระบวนการภาพถ่าย (Photography) 

มามีบทบาทในการส่งผลงาน เป็นกลไก

ที่ทำ�ให้ผู้เรียนต้องใช้ความละเอียดใน

การพิจารณาพื้นที่จัดวางผลงาน อารมณ์

ของภาพและชิ้นงาน ทั้งหมดจึงเป็นการ

ทบทวนถึงสุนทรียะและคุณค่าของงาน

สร้างสรรค์โดยเผชิญกับการเปลี่ยนแปลง

อย่างตรงไปตรงมา ตอกยํ้าว่าในที่สุดผล

งานจะเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต ในระดับ

คุณภาพชีวิตที่แตกต่างหลากหลาย ภาพที่ 13  ผลงานของ
นาวสาวปัญญดา แก่นจันทร์ 
ขวดนํ้าพลาสติกเหลือใช้ชนิดขวดกลมใส  
และขวดสีเขียวใสขนาด 1.5 ลิตร, 
ท่ออะคริลิคใส ขนาด ∅ 0.7 มิลลิเมตร
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ภาพที่ 14  การจัดวาง
ผลงานในพื้นที่อาศัย โดย
นางสาวเนตรชนก นาคำ�

ภาพที่ 15  ผลงานของ
นางสาวปวีณา ขุริดี : ผลงานสื่อผสม 
บนกระจกหน้าต่างปรับองค์ประกอบ

ได้ตามความต้องการของผู้ใช้งาน 
(Adjustable) โดยนำ�ถ้วยพลาสติก

บรรจุเยลลี่หลังการใช้งานมาพัฒนา 
และย้อมด้วยสีย้อมร้อน
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