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บทคัดย่อ
แนวคิด สาธารณศิลป์เพื่อนิเวศสุนทรีย์ คือแนวคิดที่เป็นผลจากการสร้างสรรค์ศิลปะ 

และการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ของศิลปิน (วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร) ที่สนใจการสร้างสรรค์ผลงาน

เพ่ือสาธารณชน และการรกัษานเิวศนแ์วดลอ้ม (มพีฒันาการในชว่ง พทุธศกัราช 2539-ปจัจบุนั) 

โดยกระบวนการสรา้งสรรคศิ์ลปะจะบรูณาการศาสตรต์า่งๆ มาใช้ในการอา้งองิ ขณะเดยีวกนัก็

บูรณาการแนวความคิด องค์ความรู้เข้ามาเป็นเครื่องมือในการดำ�เนินงานโดยใช้กระบวนการมี

สว่นรว่มในการประเมนิผล และผลงานส่วนใหญของแนวคดิ สาธารณศลิป์เพือ่นเิวศสนุทรยีน์ัน้

จะสร้างสรรค์ผ่านรูปแบบของโครงการศิลปะ เนื่องจากมีผู้เกี่ยวข้อง และมีส่วนร่วมหลายฝ่าย 

การมีแผนงานท่ีดีจึงเป็นปัจจัยสำ�คัญ หลักสำ�คัญของแนวความคิดน้ีคือการนำ�กระบวนการ

ทางศิลปะเข้าไปพัฒนาระบบนิเวศน์ ให้เกิดสภาพแวดล้อมที่สมดุล ทั้งด้วยระบบนิเวศน์ และ

สุนทรียภาพ ทั้งหมดมีเป้าหมายเพื่อประโยชน์สาธารณะ และสังคม

บทความนี้ กล่าวถึงที่มาของแนวคิด “สาธารณศิลป์” และกระบวนการสร้างสรรค์ท่ี

นำ�มาสู่การค้นพบแนวคิด “นิเวศสุนทรีย์” อันเกิดจากการใช้หลักแห่งการบูรณาการศาสตร์ 

ประกอบกับการใช้แนวคิด ทฤษฎี องค์ความรู้ทางวัฒนธรรม และได้แสดงตัวอย่างโครงการที่

เคยสร้างสรรค์ไว้เป็นกรณีศึกษา

คำ�สำ�คัญ : สาธารณศิลป์เพื่อนิเวศสุนทรีย์ สุนทรียเชิงสัมพันธ์ สิ่งแวดล้อม ศิลปะ
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Abstract
Eco-aesthetic art for the public was conceptualized in artworks and creative 

research from 1996 until now by Wichit Apichatkriengkrai, an artist interested in 

creating artwork for popular enjoyment and edification as well as preserving the 

environment. The creative process integrated different fields of knowledge and concepts 

as implementational instruments. Most creations that resulted produced art projects 

with multiple participants, requiring astute planning as a fundamental factor.  The core 

idea of eco-aesthetic art for the public is to use art processes to develop ecosystems, 

thereby creating a balanced environment. This article discuss the concepts and integrative 

processes used by the artists to create their works, with project examples cited as case 

studies. 

Keywords : Eco-aesthetic art for the public, Ecological Art, 

Relational Aesthetic,  Environment, Art

สาธารณศิลป์ ในแบบรฐั
ภายหลงัการมารบัราชการในสงักดักรมศิลปากร กระทรวงวงั ศาสตราจารยศ์ลิป พรีะศร ี 

ประติมากรชาวอิตาลี ทำ�ให้พื้นที่สาธารณะของประเทศไทยมีปรากฏการณ์ภาพบูรพกษัตริย์ 

และบุคคลสำ�คัญท่ีสังคมยอมรับและทางราชการไม่ปฏิเสธ ภาพท่ีปรากฏคือ ประติมากรรม 

ภาพบุคคล และการออกแบบสิ่งแวดล้อม เช่น แท่นฐาน รั้วระเบียง และพื้น อันเป็นสัญลักษณ์

ของขอบเขตพืน้ทีอ่นันา่นยิม ศรัทธา ทัง้หมดคอืวฒันธรรมตะวนัตก ทีเ่รานำ�มาใช ้ไมเ่พยีงดา้น

ศิลปะเท่านั้น ยังรวมถึงกิจการด้านเศรษฐกิจ ด้านวิทยาศาสตร์ สถาปนิก ผลการสร้างสรรค์

ของศาสตราจารย์ศิลป์ สร้างผลสำ�เร็จอย่าสูง จนต้องเพิ่มปริมาณขึ้น แต่ด้วยที่ขาดแคลนช่าง

ฝีมือสมัยใหม่ และภาครัฐไม่คิดท่ีจะจัดจ้างผู้เชี่ยวชาญต่างประเทศอีกต่อไป กรมศิลปากรจะ

ริเริ่มตั้งโรงเรียน และต่อมาปรับปรุงเป็นมหาวิทยาลัยขึ้น เรียกตามเป้าหมายของการศึกษาว่า 

“ศิลปากร” (สุธาสินี ผลวัฒนะ, 2535, น. 9)   แม้ว่าพื้นที่สาธารณะที่เรียกว่าอนุสาวรีย์นี้ จะเพิ่ง

มแีต่ก็ไมเ่ปน็ปญัหากบัสงัคมไทยทีจ่ะเรียนรูพ้ืน้ทีแ่หง่ความเคารพ ศรัทธาเพราะคุน้เคยกบัพืน้ที่

ทางศาสนา หรอืศาลเจา้พ่อ เจา้แม ่การแสดงออกทีค่ลา้ยกบัการมปีฏสิมัพนัธ ์หรอืกระบวนการ

มีส่วนร่วมอย่างทฤษฎีตะวันตก คนไทยปรับการเซ่นไหว้มาใช้กับสิ่งที่เรียกว่า “อนุสาวรีย์” ได้

อย่างดี และเกิดปรากฏการณ์แห่งความเคารพ ศรัทธา  ด้วยกระบวนการสร้างพื้นที่ลักษณะนี้
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ได้นำ�ไปสู่ความเป็นชาติ ตามแนวคิดสร้างชาติของรัฐบาล ซึ่งมาพร้อมกับการมีเพลงชาติ การ

เปลี่ยนธงชาติจากธงช้างเผือกบนพื้นแดง มาเป็นธงไตรรงค์แถบสี  ผลงานของศาสตราจารย์

ศิลป ที่นับเป็นผลงานชิ้นแรกที่สร้างสรรค์สู่พ้ืนท่ีสาธาณะ ได้แก่ พระปฐมบรมราชานุสาวรีย์  

(ภาพที่ 1)  ที่รัฐกำ�หนดให้เป็นส่วนหนึ่งของสะพานพุทธยอดฟ้าตรงฝั่งพระนคร ก่อสร้างขึ้น

ในปี พุทธศักราช 2471  รัฐบาลได้เตรียมการเฉลิมฉลองพระนครเนื่องในโอกาสครบ 150 ปี มี

โครงการสรา้งสะพานขา้มแมน่ํา้เจา้พระยา (โดยสมเดจ็เจา้ฟา้กรมพระยานรศิรานุวดัติวงศท์รง

ออกแบบ  องค์พระรูปของอนุสาวรีย์  และสภาพแวดล้อม  ร่วมกับศาสตราจารย์ศิลป  พีระศรี  

สร้างระหว่างพุทธศักราช 2472-2475) การออกแบบพื้นที่ซึ่งนอกจากจะคำ�นึงถึงความสุนทรีย์

แล้ว พื้นท่ีทั้งหมดได้เอื้อต่อกิจกรรมที่จะเกิดข้ึนการให้ความสำ�คัญของการถูกใช้งาน มีองค์

ประกอบต่างๆ อย่างการมีแท่นสักการะ พื้นที่ตั้งแถวยืน หรือนั่ง ของบุคคลสำ�คัญ ทั้งหมดคือ

การคำ�นึงถึงกระบวนการทางสังคม อันเป็นหนึ่งในหัวใจของการสร้างสรรค์งานสาธารณศิลป์ 

พระปฐมบรมราชานุสาวรีย์นี้ ถือเป็นการสร้างสรรค์งานเพื่อสาธารณะแรกๆ ที่มีแนวคิดสากล

ภาพที่ 1  พระปฐมบรมราชานุสาวรีย์ (รัชกาลที่ 1) 
ออกแบบโดยสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
ทรงออกแบบร่วมกับศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี ผู้ปั้น 

สร้างระหว่างพุทธศักราช 2472-2475

แม้ว่าผลงานของศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี และลูกศิษย์ในกรมศิลปากร จะแฝงแนว

ความคดิของแนวนโยบายสรา้งชาติของรฐับาลซึง่สว่นใหญเ่ปน็ทหารท่ีถนัดการใช้อำ�นาจ จงึหนี

ไมพ่น้ทีจ่ะเขา้มาเกีย่วขอ้งแนวคดิการออกแบบสรา้งสรรคอ์นุสาวรยี ์สง่ผลใหผ้ลงานท่ีมุง่หมาย

ประโยชน์สาธารณะกลายเป็นประโยชน์ของรัฐบาลไป แม้ศาสตราจารย์ศิลป์ก็ไม่อาจทัดทาน
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ได้ นั่นเป็นเพราะงานตามระบบราชการที่ท่านต้องยึดถือ และต้องเข้าใจว่าในช่วงเวลานั้น ไม่มี

ศิลปินร่วมสมัย ไม่มีระบบการตรวจสอบทางสังคม ในขณะที่รัฐบาลของจอมพล แปลก พิบูล

สงคราม ไดพ้ยายามสรา้งกระแสแหง่ความเปน็ชาตติามแนวทางทีศึ่กษากรณปีระเทศญีปุ่น่ทีม่ี

ความเจรญิอยา่งตะวนัตก ขณะทียั่งสามารถรกัษาเอกลกัษณข์องตวัเองไว้ไดเ้ปน็อย่างด ีจอมพล 

แปลก ได้ใช้ความเป็นไทยประยุกต์มาเป็นเครื่องมือในการสร้างกระแสดังกล่าว ซึ่งรวมทั้งการ

สร้างอนุสาวรีย์ไว้ในพื้นที่สาธารณะต่างๆ ทั่วประเทศ 

ศิลปะเพ่ือชีวิต สาธารณศิลป์เพ่ือสังคม
ด้วยแนวความคิดที่แตกต่างกัน จิตร ภูมิศักดิ์ มีมุมมอง “ศิลปะเพื่อชีวิต” (รูปภาพที่ 

2) ตามแบบสังคมนิยม เขาใช้นามปากกาว่า “ทีปกร” เขียนบทความในหนังสือเล่มดังกล่าว 

เนื้อหาส่วนหนึ่งกล่าวว่า

...ศิลปะที่สร้างขึ้นเพื่อให้ส่งผลสะท้อนอย่างใดอย่างหนึ่งไปยังประชาชนผู้อ่าน 

ผู้ฟัง ผู้ดู คือศิลปะที่มีบทบาทอันสําคัญต่อชีวิตประชาชนผู้เสพศิลปะ คือศิลปะที่ มี

ความสัมพันธ์อยู่กับชีวิตทางสังคมของมวลประชาชน...คือศิลปะท่ีส่งผลสะท้อน อันมี

คุณประโยชน์ไปยังชีวิตของมวลประชาชน...เปิดโปงให้ประชาชนมองเห็น ต้นตอของ

ความเลวร้ายของชีวิตในสังคม...ชี้แนะให้ประชาชนมองเห็นทางออกของชีวิตอย่างถูก

ต้องและพร้อมกันนี้ก็ยั่วยุให้มวลประชาชนต่อสู้และเคลื่อนไหวไปสู่จุดหมายปลายทาง

ของชีวิตอันดีกว่า (ทีปกร, 2531 : 112-113)

จากการพิจารณาข้อเขียนของทีปกร แม้จะพบว่ามุ่งเน้นวิเคราะห์การสร้างสรรค์ศิลปะ

ทุกแขนง โดยเฉพาะเพลง ดนตรี วรรณกรรม ภาพยนตร์ สร้างขึ้นอย่างไร้สาระ เต็มไปด้วย

การมอมเมาประชาชน ผู้สร้างสรรค์ไม่ควรที่จะคิดสร้างสรรค์อยู่แต่ในที่ทำ�งาน ควรจะออกไป

ติดตามค้นหาจากสังคม เพื่อสังคมที่เลวร้าย แล้วช่วยหาวิธีแก้ไข ทีปกรระบุว่าเป็นผลจากการ

คา้ของนายทนุ หรอืศลิปนิทีห่วงัร่ํารวย กรณศีลิปะแขนงจติรกรรม ประตมิากรรม ก็เช่นกนั (เช่ือ

ว่าการที่อาจารย์จิตร ภูมิศักดิ์ ได้รับเชิญสอนภาษาอังกฤษ ให้กับนักศึกษาคณะสถาปัตยกรรม 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ในช่วงปีพุทธศักราช 2500 ที่เขียนข้อเขียนนี้นั้น อาจารย์จิตรได้พบเห็น

การเรียนการสอน ความเป็นไปของแวดวงศิลปะในมหาวิทยาลัยศิลปากร คงได้ข้อมูลมาเขียน

ประกอบการวิเคราะห์)  แต่อย่างไรก็ตามการเคลื่อนไหวของศิลปะร่วมสมัยในช่วงเวลานั้นยัง

ไม่ชัดเจนเช่นปัจจุบัน เข้าใจว่าเป็นการวิเคราะห์ด้วยพื้นฐานศิลปะฝั่งตะวันตกมากกว่า  ซึ่งเกิด

กระแสศิลปะเพื่อชีวิตมาก่อน

จากข้อเขียน ศิลปะเพื่อชีวิตของ ทีปกร ผู้เขียนพบกระแสการสร้างสรรค์สาธารณศิลป์ 
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ในมุมมองของกลุ่มอุดมการณ์แบบสังคมนิยม พบการจับประเด็นทางสังคมมาใช้สร้างสรรค์ 

หรอืการมองวา่การสรา้งสรรคศ์ลิปะขึน้เพือ่ประโยชนข์องประชาชนมจีรงิ คลา้ยการสรา้งสรรค์

ศิลปะสมัยปัจจุบันที่ลดความงามเชิงสุนทรีย์อย่างการแสดงฝีมือของศิลปินลง อย่างเช่น การ

สร้างสรรค์เพื่อสิ่งแวดล้อม เพื่อสังคม-ชุมชน หรือเพื่อรณรงค์ประเด็นต่างๆ โดยศิลปินเรียนรู ้

การใช้กระบวนการทางสังคมมาปรับใช้อย่างหลากหลาย และมุ่งประโยชน์สาธารณะมาก่อน

การแสดงตัวตนของศิลปิน 

ภาพที่ 2  ภาพปกหนังสือ “ศิลปะเพื่อชีวิต”
ที่รวบรวมบทความของ ทีปกร หรือ จิตร ภูมิศักดิ์

นิเวศวิทยา และความสมดุล
แนวคิดนิเวศศิลป์ (Ecological Art)

ครสิตศ์ตวรรษที ่70 เปน็ช่วงแรก ทีศ่ลิปินตะวนัตกต้ังคำ�ถามเกีย่วกับปญัหาส่ิงแวดล้อม 

ว่าเป็นเรื่องไกลตัวหรือใกล้ตัวกันแน่ ซึ่งปัจจุบันสังคมวงกว้าง ยอมรับว่า สิ่งแวดล้อมเป็นเรื่อง

สำ�คัญของทุกคน มีแนวโน้มการขยายตัวด้านศิลปะร่วมสมัยเพื่อการพิจารณาประเด็นปัญหา

นิเวศน์ หรือสิ่งแวดล้อม โดยศิลปินแนวคิดนี้ทำ�ให้เกิดการร่วมมือกับผู้อื่น มีการใช้ผู้เชี่ยวชาญ

จากศาสตร์ต่างๆ เช่น นักพฤกษศาสตร์ นักสัตววิทยา นักนิเวศวิทยา นักธรณีวิทยา นัก

อุตุนิยมวิทยา นักสมุทรศาสตร์ สถาปนิก วิศวกร และนักผังเมือง ย้อนกลับไปพิจารณาผลงาน

สร้างสรรค์ประเด็นสิ่งแวดล้อม (ในปีคริสต์ศักราช 1969 มีปรากฏการณ์ขึ้น คำ�ว่า “นิเวศศิลป์”  

หรือ Ecological Art ได้ปรากฏแก่สังคมด้วยบัตรเชิญการแสดงงานร่วมของกลุ่มศิลปิน ภาพใน

บตัรเชญิเปน็ผลงานของเดนนสิ โอปเปนไฮม ์(Dennis Oppenheim) ในบัตรเชญิระบกุลุม่ศลิปนิที่

รว่มแสดงไดแ้ก ่คารล์ อองเดร, โรเบริต์ มอรร์สิ, แคลส ์โอลเดนเบริก์, โรเบริต์ สมธิสนั เปน็ตน้)
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ผลงานนิเวศศิลป์ (Ecological Art) ใช้ประเด็นทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ 

วทิยาศาสตร ์เทคโนโลย ีและจรยิธรรม สิง่เหลา่น้ีสรา้งการเปลีย่นแปลงมาสูร่ะบบนิเวศน์ มนุษย์

ใชแ้หลง่ทรพัยากรธรรมชาตขิองโลกอยา่งไมม่คีวามสำ�นกึ  เกดิผลกระทบทางดา้นชวีวทิยา สง่

ผลทางเกษตรกรรมอตุสาหกรรม การบริโภค และการขนสง่ทัว่โลก ศลิปินคน้พบความสมัพนัธ์

ใหม่ระหว่างธรรมชาติกับวัฒนธรรม ทั้งหมดนี้เป็นส่ิงท่ีทำ�ให้ศิลปินหันมาสนใจสร้างสรรค์งาน

แนวคิด นิเวศน์ศิลป์ บทบาทของศิลปินการที่ตระหนักรู้ถึงระบบนิเวศวิทยา หรือ สมดุลนิเวศน์ 

ความเปล่ียนแปลงทีท่ำ�ใหร้ะบบนเิวศนเ์สยีสมดลุ จงึมคีวามจำ�เปน็ลงมือปฏบิตักิาร ดว้ยแนวคดิ

นี้ศิลปินต้องเรียนรู้เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างนิเวศวิทยา การเมือง เทคโนโลยี การปฏิบัติทาง

สังคม ธุรกิจและ อื่นๆ หลายองค์ความรู้บูรณาการกัน หากพิจารณาบทบาทของศิลปินจะพบ

ว่า ศิลปินไม่ได้สร้างสรรค์ผลงานเพื่อแก้ไขปัญหาโดยตรง สร้างกระบวนการเพื่อการตระหนัก

รู้ผ่านการเชิญชวนประชาชนให้เข้ามามีส่วนร่วมผลงานของนิเวศน์ศิลป์ โจเซฟ บอยส์ (Joseph 

Beuys) ศิลปินชาวเยอรมัน บอยส์ได้สร้างปรากฏการณ์ของศิลปะแนวใหม่ที่เรียกว่า ศิลปะเพื่อ

สังคม หรือ Social Art ที่เขาเป็นผู้บัญญัติ โดยเมื่อปีคริสต์ศักราช 1982 ในเทศกาลศิลปะ

นานาชาติ Documenta 7 ที่เมือง Kassel ประเทศเยอรมัน บอยส์เข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงาน

เทศกาลศิลปะนี้ เขานำ�เสนอผลงานศิลปะในรูปของโครงการศิลปะท่ีช่ือว่า “7,000 ต้นโอ๊ค 

หรือ 7,000 Oaks” โดยกำ�หนดให้เกิดผลดำ�เนินไปถึงเทศกาลศิลปะนานาชาติ Documenta 8 

ซึง่ครัง้ถดัไปในอกีหา้ปตีามกำ�หนดของเทศกาลนี ้คณะผูจ้ดังานยอมรับแนวความคดิของบอยส ์

โดยแนวความคิดนี้บอยส์ตั้งใจปลูกต้นโอ๊ค จำ�นวน 7,000 ต้น ในพื้นที่ต่างๆ ของเมือง Kassel 

อันเป็นเมืองที่กำ�ลังเกิดความเปลี่ยนแปลง สภาพเมืองที่เคยเงียบสงบกำ�ลังจะเปลี่ยนแปลง 

บอยส์สนใจประเด็นความเปล่ียนแปลงของพ้ืนที่ และวัฒนธรรมชุมชน และเขาต้องการให้ฝัง

หินบะซอลต์ (Basalt) ให้ตั้งคู่ไปกับต้นโอ๊ค แผนงานดำ�เนินไปด้วยดี โจเซฟ บอยส์ ได้สร้าง

ปรากฏการณ์ให้เมือง Kassel ด้วยการใช้แนวคิดเชิงสัญญะ “ต้นโอ๊ค  หรือ Oak tree” บอยส์

ให้ความหมายว่าเป็นสิ่งที่มีชีวิต สามารถเติบโตเปลี่ยนแปลงได้ และคงเปลี่ยนแปลงไปตลอด

เวลา เพราะธรรมชาติของต้นโอ๊คที่เป็นไม้โตช้า สำ�หรับ “เสาหินบะซอลต์ หรือ Basalt stone” 

นั้น มีความหมายตรงข้ามตรงที่มันไม่เปลี่ยนแปลง เมื่อพิจารณาสัญญะทั้งสองสิ่งเข้าหากันจึง

เปน็การสือ่สารทีก่ระตุน้เตอืนวา่ ผูค้นควรเรยีนรูก้ารอยูร่ว่มกนัในธรรมชาตทิีป่ระกอบดว้ยส่ิงที่

เกดิขึน้มาแลว้ในธรรมชาตกิบัสิง่ทีเ่กดิขึน้ ไมน่านตน้ไมแ้ละกอ้นหนิจะทำ�หนา้ทีเ่ปน็อนสุาวรยีท์ี่

เป็นสื่อแสดงความสัมพันธ์ดังกล่าว  
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สุนทรยีเชิงสัมพันธ ์(Relational Aesthetic) 
พิจารณาจากข้อเขียนของ นิโกลาส์ บูริโยด์ (Nicolas Bourriaud) ภัณฑารักษ์และ

นักวิจารณ์ศิลปะชาวฝรั่งเศส (ภัณฑารักษ์และนักวิจารณ์ศิลปะชาวฝรั่งเศส เกิดในปี คริสต์

ศักราช 1965 เขาเป็นภัณฑารักษ์ให้กับงานแสดงศิลปะหลายรายการ เช่น Lyon Biennale 

(2005), Moscow Biennale (2005 และ 2007), Strates ใน Murcia (ประเทศสเปน) เป็นต้น 

เขาก่อตั้งนิตยสารหลายฉบับ เช่น Documents sur l’art (1992-2000), นิตยสาร La revue 

perpendiculaire (1995-1998), นิตยสาร Flassh art (1987-1995) ทำ�หน้าที่เป็นผู้สื่อข่าว, 

นิตยสาร Stream ร่วมกับ Christophe Le Gac เป็นต้น) วิเคราะห์วิจารณ์ผลงานของศิลปินแนว

กิจกรรมนี้เอาไว้ แล้วรวบรวมเป็นข้อเขียนชื่อ Relational Aesthetic ศิลปินที่เลือกมาเป็นกรณี

ศึกษาเขาจำ�กัดให้อยู่ในช่วงเวลาของศตวรรษที่ 19 บูริโยด์ อ้างว่ากระบวนการสร้างสรรค์แบบ

ใหมน่ีเ้กดิขึน้ในยคุทีอ่าชพีภณัฑารกัษก์ำ�หนดเตบิโต และการเปน็ผูท่ี้มวีาทกรรมศลิปะรว่มสมยั

ในช่วงศตวรรษที่ 19 สุนทรียศาสตร์เชิงสัมพันธ์ (Relational Aesthetics) ทำ�ให้ผลงานแนวนี้ 

ถูกจับตามองจากโลกทัศนศิลป์ร่วมสมัย แก่นความคิดหลักในการสร้างสรรค์งานของสุนทรีย 

เชิงสัมพันธ์ คือ การมุ่งเน้นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ต่อมนุษย์ ผ่านการร่วมมือ หรือ มีส่วน

ร่วมกันระหว่างศิลปินกับผู้ชม หรืออาสาสมัคร เพื่อให้การสร้างปฏิบัติการทางศิลปะให้ไปสู่ 

เป้าหมายที่ศิลปินตั้งไว้ โดยผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นมักจะผันแปรไปตามสถานการณ์ขึ้นอยู่กับปัจจัย

เรือ่งของเวลา และสถานทีท่ีน่ำ�เสนอผลงาน ผลงานแนวน้ีสว่นใหญจึ่งมกัจะอยู่ในรปูของการทำ�

กจิกรรมทางสงัคม อยา่งใดอยา่งหนึง่ ทีก่ำ�หนดกระบวนการใหผู้ช้มมสีว่นรว่ม และมปีฏสิมัพนัธ์

ภาพที่ 3  โจเซฟ บอยส์ (Joseph Beuys) ขณะทำ�กระบวนการมีส่วนร่วม 
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กับศิลปิน มากกว่าแค่การชมงานด้วยตาเท่านั้น

นิโกลาส ์บรูิโยด์ เหน็วา่ผลงานศลิปะนัน้สามารถถกูตคีวามเพิม่เติม มกีารทำ�ซ้ํา หรอืถูก

นำ�ออกแสดงซ้ําในโลกสารสนเทศทีม่คีวามรวดเรว็ และเปดิกวา้งสูค่วามเปน็ไปได้ใหม ่แนวทาง

สรา้งสรรค์ศลิปะเปิดกว้างไปดว้ย สนุทรยีศาสตรแ์หง่ศลิปะสมยัใหมม่กีารปรบัตัวครัง้ใหญ่ ทุกๆ 

สื่อสามารถนำ�มาประยุกต์ใช้เป็นผลงาน หรือกิจกรรมทางศิลปะได้ โดยศิลปะร่วมสมัยปัจจุบัน

ต้องการกรอบทฤษฎีใหม่ๆ  หรอืศาสตรอ์ืน่มาบรูณาการกนั บูริโยดย์งัอา้งถงึบทบาทของศิลปนิที่

ทำ�งานรปูแบบการจดักิจกรรม ซึง่เขาพบวา่ไม่ไดว้างบทบาทของตัวเองใหเ้ปน็ศูนยก์ลางของแนว

ความคิดสร้างสรรค์ ขณะเดียวกันก็ไม่ได้มีจิตวิญญาณของผู้สร้างสรรค์ หรือแม้แต่การเป็นผู้

มชีือ่เสยีงกอ็าจไมเ่ปน็หวัใจสำ�คญั ศิลปะแสดงความเปน็วถิแีห่งการดำ�รงอยู ่และสามารถจำ�ลอง

ภาวะต่างๆ ให้เป็นปฏิบัติการในรูปแบบต่างๆ บทบาทดังกล่าวศิลปินเป็นผู้จัดให้เกิดการตื่นตัว 

และเร่งเร้า เพื่อผลแห่งปฏิกิริยาที่นำ�ไปสู่การเปลี่ยนแปลงอย่างใดอย่างหนึ่ง หรือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง

สุนทรยีสนทนา หัวใจของกระบวนการมีส่วนรว่ม

“สุนทรียสนทนา” หรือ “Dialoque” (เดวิด โบห์ม David Bohm ผู้เขียนหนังสือชื่อ 

On Dialoque โบห์มเป็นนักวิทยาศาสตร์ควอนตัมฟิสิกส์ระดับสูง เป็นลูกชาวอิสราเอลอพยพ

ที่ได้เรียนในสหรัฐอเมริกา เคยได้ร่วมงานกับ อัลเบิร์ต ไอน์สไตน์ ท่ีมหาวิทยาลัยพรินซตัน 

เคยเขียนหนังสือร่วมกับ กฤษณะมูรติ ด้วยความเป็นนักวิทยาศาสตร์ท่ีคิดต่างจากนักฟิสิกส์

ด้วยกันเพราะให้ความสนใจในเร่ืองสำ�รวจจิต เร่ืองความรู้สึกนึกคิดภายใน จากวิธีคิดของเขา

สอดคลอ้งกบัวิทยาศาสตรเ์ชงิลกึท่ีใหค้วามสำ�คัญกบันเิวศนเ์ชงิจติวญิญาณ อยา่งเชน่การทีเ่ชือ่

วา่คนในอดตีนัน้รูแ้ละเขา้ใจเร่ืองจติวิญญาณด)ี อาจจะหมายถงึศลิปะการพดูคยุก็ได้ในความคดิ

ผู้เขียน คำ�มันอาจจะเก่าไปแล้ว คำ�ว่า “สุนทรียะ” ปรัชญาคำ�นี้สมัยใหม่ใช้กันในความหมายที่

ขยายกรอบขึ้น ดึงเอาความหมายลึกๆ ขึ้นมาอ้างอิงได้ สำ�หรับในสุนทรียสนทนาที่เป็นผลจาก

การนำ�แนวคิดไปใช้ในกรณีต่างๆ อย่างเช่นการประชุม สัมมนาขององค์กร หรือการนำ�มาใช้กับ

การทำ�งานที่ต้องการทบทวนระหว่างคนทำ�งาน เดวิด โบห์ม ผู้เขียนหนังสือชื่อ On Dialoque 

อธิบายสิ่งที่ควรเกิดขึ้นในการสนทนาไว้ว่า

“ขา้พเจา้คดิวา่แนวทางใหมน่ีจ้ะแพรว่ถามทางไปสูก่ารเปลีย่นแปลงสถานการณ์

ครั้งหมดของโลกทั้งระบบนิเวศ และเรื่องอื่นๆ ตัวอย่าง เช่น กลุ่มเคลื่อนไหวเกี่ยวกับ

ระบบนิเวศ กระบวนการสเีขยีว ซึง่กำ�ลงัตกอยู่ในอนัตรายของการแตกแยกเปน็ฟกัฝา่ย 

ทัง้นีเ้พราะกลุม่คนเหลา่นี ้มคีวามคดิเหน็ทีแ่ตกตา่งกนัในวธิแีกป้ญัหาซึง่อาจทำ�ให้พวก

เขาต้องมาทะเลาะกันเองพอๆ กับการต่อสู้เพ่ือสิ่งแวดล้อม ด้วยเหตุน้ีกระบวนการสี

เขียวเหล่านี้จึงจำ�เป็นต้องมีสุนทรียสนทนาอย่างเร่งด่วน” (เดวิด โบห์ม, 2535, น. 93)
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จะสงัเกตว่า เพราะเหน็วา่โลกในปจัจบุนัดเูหมอืนจะไมม่อีะไรทีก่ลมกลนืกนัไดง้า่ยๆ คน

สายอาชีพเดียวกัน หรือครอบครัวเดียวกันก็ยังไม่ยอมกัน ในทางตรงกันข้ามแต่ละคนล้มเหลว

เรื่องการสนทนา การเข้ากันไม่ได้ ด้านความสัมพันธ์ ไม่ใช่เป็นเรื่องชนชั้นอย่างเก่าก่อน ทั้งๆ 

ที่เรามีเทคโนโลยีอันทันสมัยมากมายด้านการสื่อสาร หัวใจของสุนทรียสนทนาคือการเลิกที่จะ

ตั้งความคิดที่จะให้ผู้ฟังเข้าใจตรงกับเราทั้งหมด ให้ถือว่าการผิดเพี้ยนนั้นคือการร่วมกันคิดสิ่ง

ใหม่ เสริมความเป็นคนตะวันออกเข้าไป เป็นคนมีศีลธรรมประจำ�ใจก็น่าที่จะทำ�สำ�เร็จได้ง่าย 

เราเก่งเรื่องความเช่ือ และจิตวิญญาณ ที่สำ�คัญที่เป็นหัวใจของความสำ�เร็จคือ การไม่มีอคติ 

และไม่พยายามครอบงำ�

ผูเ้ขยีนใชก้ระบวนการสุนทรียสนทนา เมือ่ตอ้งการนำ�เสนอสิง่ใดใหกั้บคน หรอืกลุม่คน

ที่ต้องทำ�ความรู้ ความเข้าใจร่วมกัน ผู้เขียนใช้กับทุกๆ เรื่องที่ต้องการความกลมกลืน คือการ

ความรว่มมอืรว่มใจอยา่งแทจ้รงิ ซึง่แนวคิดนีช้ว่ยขจดัผูท้ี่ไม่เตม็ใจรว่มงานออกไป ขณะเดยีวกนั

ก็จะได้งานที่เป็นผลจากการเต็มใจทำ�อย่างเข้าใจจุดมุ่งหมาย ซึ่งไม่ใช่เรื่องง่าย เพราะผู้มีส่วน

ร่วมแตกต่างที่มา ทั้งระดับการศึกษา  อาชีพและอัตตาส่วนตัวกระบวนการสังคม  แนวความ

คิดประเด็นสังคมกระบวนการสังคม

กระบวนการสังคม หรือ Social process คือ การที่ศิลปินนำ�เอาวิถีของผู้คนในสังคม

ที่ประกอบกิจกรรม ทั้งในระดับวิถีชีวิตธรรมดา อย่างเช่น การกินอยู่ การทำ�งาน หรือระดับที่

เป็นวัฒนธรรมสังคม มาเลียนแบบ หรือปรับเปลี่ยนเนื้อหาให้เป็นไปตามจุดมุ่งหมายของการ

สร้างสรรค์ เหตุผลที่ศิลปินสนใจกระบวนการสังคมและนำ�มาใช้นั้น เป็นเพราะศิลปะหลังสมัย

ใหม่เปิดกว้างออกไปจากกรอบของศิลปะเดิม การนำ�กระบวนการสังคมมาใช้ช่วยทำ�ให้ศิลปิน

เข้าถึงผู้มีส่วนร่วมได้ง่าย นั่นหมายถึงผู้มีส่วนร่วมเรียนรู้สิ่งที่ศิลปินต้องการได้ แทนการเรียนรู้

ผา่นความซบัซอ้นของกระบวนการทางศลิปะ หรืออย่างนอ้ยกเ็ปน็การประสมประสานกนั กลา่ว

ง่ายๆ ว่าเป็นการลอกเลียนวิถี หรือ กิจกรรมทางสังคม มาใช้ในกระบวนการศิลปะสมัยใหม่

แนวความคิด “สาธารณศิลป์” หรือ “นิเวศสุนทรีย์” ให้ความสำ�คัญกับกระบวนการ

สงัคมเปน็อยา่งมากเพราะเปน็การบรูณาการกจิกรรมทีส่ามารถออกแบบใหผู้ม้สีว่นรว่มไดส้รา้ง

ความสัมพันธ์ ทั้งกับความรู้ ความเข้าใจ และสร้างบทบาทใหม่ให้แต่ละกลุ่มคน เช่นเดียวกัน

กับกระบวนการทางสังคม ได้แก่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ใช้ หรือเลียนแบบกระบวนการ

สังคม ศิลปะกับกระบวนการสังคมนั้นเมื่อสร้างสรรค์แล้วต้องส่งผลต่อสังคมในวงกว้าง หรือ 

เป็นเพียงกรณีเล็กๆ ในชุมชน การสร้างสรรค์ศิลปะที่ใช้กระบวนการสังคมมีวัตถุประสงค์เพื่อ

แก้ไข หรือพัฒนาสังคม ไม่ว่าจะได้ผลมากน้องเพียงใด ต้องสะท้อนถึงภาวะหรือความเป็นไป

ของสังคม โดยมีรูปแบบของกิจกรรมเชิงสังคมเป็นตัวขับเคลื่อน 
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กระบวนการทางสังคม ต้องใช้การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับชุมชน เป็นตัว

ขบัเคลือ่น อรรฆย ์ฟองสมทุร (2544, น.10) กลา่วถงึศลิปะชมุชนวา่เปน็ความสมัพนัธท์ีซ่บัซอ้น 

และเปลีย่นแปลงอยู่ตลอด ขึน้อยู่กับสภาพแวดลอ้ม และความเป็นไป อาจเกีย่วข้องกบัการเมอืง  

หรือศาสนา ศิลปินสามารถเข้าไปสังเกต เก็บข้อมูลเพ่ือหาแนวทางที่จะใช้กระบวนการสังคม 

เพื่อสร้างศิลปะที่เหมาะสมกลมกลืน

แนวคิดประเด็นสังคม

แนวความคิดประเด็นสังคม หรือ Social realism จากการที่ผู้คนในแต่ละศาสตร์ ได้

วิเคราะห์ วิพากษ์วิจารณ์ หรือพิจารณาประเด็นที่เกี่ยวข้องกับศาสตร์ที่ต้องการ แก้ไขพัฒนา 

สงัคมกจ็ะไดข้อ้คดิเหน็เหลา่นี ้ไปใช ้ซึง่ผูเ้ขยีนเหน็วา่ประเดน็ตา่งๆ น้ีสามารถท่ีจะใช้เปน็แนวคดิ

ในการสร้างสรรค์ได้ การพิจารณาความเหมาะสมเก่ียวกับ แนวคิดประเด็นสังคม เป็นเร่ือง

สำ�คัญของการสร้างสรรค์ผลงานตามแนวคิดนิเวศสุนทรีย์ และที่เป็นสิ่งสำ�คัญก็คือ ศิลปินไม่

สามารถที่จะใช้องค์ความรู้ชุดเดิม มาใช้กับการสร้างสรรค์งานปัจจุบัน เพราะแนวความคิด

ประเด็นสังคมนั้นเปลี่ยนไปเสมอ มีวัตถุประสงค์ที่แตกต่าง แนวคิดนิเวศสุนทรีย์จึงมีลักษณะ

เฉพาะที่เฉพาะประเด็น ความเหมาะสมใหม่ๆ ซึ่งปัจจุบันสังคมยังมีแนวคิดใหม่ในการดำ�รงชีพ 

ซึง่พบวา่มาจากปญัหาทางสงัคม หรอืกระแสสงัคมทีเ่คลือ่นไหวปรบัเปลีย่นอยูต่ลอดเวลา โดย

แนวคิดทางสังคมทั้งหลายถูกแพร่แนวทางการดำ�เนินชีวิตบ้าง การพัฒนาชุมชนบ้าง หรืออื่นๆ 

ที่มาอาจจะเป็นจากการวิพากษ์วิจารณ์ หรือ หลายประเด็นพัฒนาจนเป็นแนวคิด เช่น แนวคิด

ชีวิตช้า (Slow life) แนวคิดเยิรเงาสลัว (The Praise of shadows)  เป็นต้น

ตัวอย่างการสร้างสรรค์ผลงานตามแนวคิด สาธารณศิลป์เพื่อนิเวศสุนทรีย์โครงการ

สาธารณศิลป์ นานิเวศสุนทรีย์ในวิถีวัฒนธรรมข้าวไทย 

จากแนวคิด และกระบวนการสร้างสรรค์ สาธารณศิลป์เพื่อนิเวศน์สุนทรีย์ ที่กล่าวมา

ข้างต้น เนื้อหาส่วนท้ายต่อไปนี้ เป็นผลงานขนาดใหญ่ และสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง จึงเห็น

ควรยกเป็นกรณีศึกษา

เมื่อปีพุทธศักราช 2558 ผู้เขียนทำ�งานวิทยานิพนธ์ เพื่อหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 

สาขาทศันศลิป ์(หลกัสตูรปรชัญาดษุฎบัีณฑติ สาขาทศันศลิป ์เปน็หลกัสตูรของคณะจติรกรรม 

ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เปิดรับนักศึกษาในปี พุทธศักราช 2556 

ผู้เขียน เข้าศึกษาเป็นรุ่นที่ 1 ผู้เขียนจบการศึกษาในปีพุทธศักราช 2558)  โดยเสนอหัวข้อ

วิทยานิพนธ์ที่ชื่อว่า “โครงการสาธารณศิลป์ นานิเวศสุนทรีย์ในวิถีวัฒนธรรมข้าวไทย” การ

ศึกษา และเก็บข้อมูลตามหลักสุนทรียศาสตร์ ที่เต็มไปด้วยสิ่งต่างๆ ให้ศึกษา เช่น รูปทรงทาง

สถาปัตย์ รูปทรงที่เกิดจากกระบวนการปลูกข้าว รูปทรงจากผลผลิต อย่างกองฟาง ฟ่อนข้าว 
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รูปทรงแปลงนา รูปทรงเครื่องมือ และวัสดุอุปกรณ์ และการได้ศึกษาสีสันท่ีปรากฏในทุ่งนา 

ซึ่งประกอบขึ้นจากสภาพ ดิน นํ้า อากาศ กาลเวลาในแต่ละช่วงวัน และการตรวจสอบนิเวศน์ 

เป็นต้น จากวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ กำ�หนดให้ต้องศึกษาสิ่งต่อไปนี้

ด้านนิเวศวิทยา การพบนิเวศน์ที่สูญเสียความสมดุล

นาข้าวที่อยู่ในกลุ่มใช้สารเคมี อยู่ในสภาพที่มีปัญหา เช่น ดินที่เสียสมดุลขาดชีววัตถุ 

ทำ�ใหด้นิขาดธาตอุาหาร และขาดสิง่มชีวีติขนาดเลก็ทีเ่ปน็ประโยชน ์สาเหตจุากการกำ�จดัวชัพชื

ด้วยการฉีดพ่นสารเคมี หรือ การเผาทำ�ลายวัชพืช ซึ่งหมายถึงการหมดไปของแมลง และสิ่งมี

ชวีติขนาดเลก็ เมือ่ดนิเสยีสมดลุ ชาวนาจงึใชปุ้ย๋เคมเีพือ่เรง่การเตบิโต โครงสร้างทุง่นาโดยรวม

ถกูจดัการใหเ้หลอืเพยีงหน้าดนิตืน้ๆ ไถกลบกลบัไปกลบัมา กระบวนการทำ�นาเชน่นีท้ำ�ใหด้นิขาด

ความสมดุล โครงสร้างธรรมชาติที่มีระบบนิเวศน์แวดล้อมของตัวเอง เช่น ต้นใม้ใหญ่ให้ปุ๋ยใบ 

สระนำ�้ใหค้วามชุม่ชืน้ และ วชัพชืตา่งๆ ชว่ยปกคลมุดนิแลว้แหง้ตายไปเปน็อนิทรยีวตัถ ุเปน็ตน้ 

นี่คือนิเวศน์ที่เสียสมดุลที่ต้องการแก้ไขตามหลักนิเวศวิทยา ใช้บูรณาการด้านวิทยาศาสตร์ ซึ่ง

ผู้เขียนพบว่าแนวคิดการใช้ระบบธรรมชาติของ มาซาโนบุ ฟูกูโอกะนั้นน่าสนใจ ด้วยแนวคิดที่

เขาไม่เห็นด้วยที่มนุษย์เข้าไปแทรกแซงระบบธรรมชาติของพืช เพราะก่อให้เกิดความผิดพลาด 

และสะสมจะแก้ไขยาก (มาซาโนบุ ฟูกูโอกะ, 2557, น.21)

ดุลยภาพของนิเวศน์ที่สูญเสียหมายถึงธรรมชาติที่สูญหาย ปรากฏทั้งรูปธรรมท่ีขาด

ความอุดมสมบูรณ์ไปทั้งพื้นที่ และนามธรรมที่ขาดความสดชื่น รื่นรมย์ในวิถีชีวิต การมีระบบ

นิเวศน์ที่สมดุลจึงให้ทั้งวิถีชีวิตที่เหมาะสม และอาหารจากพื้นที่ธรรมชาติที่มีคุณประโยชน์  

(ภาพที่ 4)

ภาพที่ 4  ภาพแสดงนาสมัยใหม่ที่ใช้สารเคมีเข้มข้น และระบบนิเวศน์ที่เสียหาย
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ด้านสุนทรีย์ การพบวัฒนธรรมข้าวที่เปลี่ยนแปลง

การเพิ่มผลผลิตข้าวซึ่งส่งผลให้วิถีชีวิตของชาวนาเปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆ ตามนโยบาย

ของรัฐ ความเปลี่ยนแปลงนี้ขัดแยงกับวัฒนธรรมข้าว จนทำ�ให้วัฒนธรรมข้าวเสื่อมลง เช่น การ

สูญเสียภูมิปัญญา  จากการที่ชาวนาสั่งสมความรู้เกี่ยวกับการปลูกข้าว เชื่อมโยงความเชื่อ เข้า

กบัวถิกีารทำ�นาไดอ้ยา่งกลมกลนื ความออ่นนอ้มตอ่ธรรมชาต ิใหค้วามเคารพตอ่แม่โพสพ อยาก

ได้สิ่งใดจากท่านก็ใช้วิธีอ้อนวอน คติที่เป็นความเชื่อเกี่ยวกับ “ขวัญข้าว” เป็นจิตวิญญาณของ

ชาวนาไทย และประเทศในแถวเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต ้ขวญัขา้วหมายถงึแม่โพสพนัน่เอง มเีรือ่ง

เลา่แตกตา่งกนัไปตามท้องถิน่ พิธกีรรมเกีย่วกบัการทำ�ขวญัขา้ว จะเปน็ไปตามกระบวนการปลูก

ในทกุๆ ขัน้ตอนทีส่ำ�คญั ซึง่ควบคู่ไปกบัการเซน่เจา้ที ่วญิญาณปูย่า่ตายาย เหล่าน้ีเปน็ภมูปัิญญา

เชงิจนิตนาการ ทีเ่ปน็แรงใจใหช้าวนามีความหวงั ขยันหมัน่เพยีร ซึง่วถิกีารทำ�นาแบบเคมีเขม้ขน้ 

กำ�ลังทำ�ให้ภูมิปัญญาเหล่านี้ก็สูญไป องค์ความรู้ที่ชาวนาสะสมมาครั้งบรรพบุรุษเกี่ยวกับการ

ปลูกข้าว เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่าง ฤดูกาล ดิน นํ้าฝน พันธุ์ข้าว ชาวนาจะเรียนรู้และพัฒนา

หาความเหมาะจนพบว่าองค์ประกอบที่จะทำ�ให้ผลผลิตออกมาดีท้ังคุณภาพและปริมาณ อีก

ทั้งขั้นตอนการเตรียมนา ตั้งแต่การแรกไถ การไถดะ ไถ คาดว่าเหมาะสมกับการปลูกข้าวด้วย

การหว่านหรือดำ�กล้า จากนั้นก็เฝ้าดูแลการเจริญเติบโต ระหว่างน้ีการดูแลใส่ปุ๋ย ถอนวัชพืช 

หรือใครมีเคล็ดลับการปรุงสูตรสมุนไพรไล่แมลง เพ่ือกำ�จัดศัตรูข้าวท่ีระบาดได้ และเมื่อข้าว

สุกพร้อมเกี่ยว การเก็บ การนวดไปจนถึงการสีข้าวมารับประทานหรือแบ่งปัน ทั้งหมดเป็นองค์

ความรู้ที่เป็นพิเศษ เนื่องจากองค์ประกอบหลายอย่างในกระบวนการปลูกข้าวนี้จะต้องมีความ

สัมพันธ์กันกับบริบทของพื้นที่ เมื่อพิจารณาจากกระบวนการปลูกข้าวสมัยใหม่ที่ใช้เครื่องจักร

ในการทำ�งานแทนคน ใช้ปุ๋ยเคมีในการกระตุ้นการเติบโต ใช้ยาฆ่าแมลงในการกำ�จัดศัตรูพืช 

พันธุ์ข้าวที่ใช้แทบจะไม่ต้องศึกษาก่อนเลย เนื่องจากมีการปรับปรุงให้สามารถปลูกในช่วงเวลา

ใดก็ได้ เพราะมีระบบชลประทานจัดให้ ดังนั้นความรู้ และเคล็ดลับที่ชาวนาสั่งสมกันมาส่ง

ผา่นจากรุน่สูรุ่น่ไดค้อ่ยๆ สูญหายไปพรอ้มกบัชาวนารุน่เกา่ และองคค์วามรูเ้กา่ไมส่ามารถใช้ได้

อีกต่อไปความเชื่อเรื่องเทพ นางฟ้า เทวดา แม่โพสพ แม่ธรณี แม่คงคา รวมทั้งเจ้าที่ผีทุ่งนา  

ดร. โสฬส ศิริไสย์ (2558, น.22) กล่าวถึงชาวมูเซอว่าข้าวมีความสำ�คัญต่อมนุษย์ โดยเปรียบ

เทียบว่าสิ่งที่ทำ�ให้มนุษย์มีสภาพเช่นปัจจุบันนั้นอาศัยองค์ประกอบ 3 สิ่ง ได้แก่ ความเป็น

มนุษย์ วิญญาณ และข้าว ชาวมูเซอจึงมีความเคารพข้าวอย่างมาก การบูชาแม่โพสพ หรือ

การทำ�ขวัญข้าวเป็นพิธีกรรมที่เชื่อถือกันมานาน ส่วนใหญ่มีเร่ืองเล่าซึ่งฐานความเช่ือเหล่าน้ี

มาจากอินเดีย เมื่อมาถึงเมืองไทยเรื่องเล่าก็ปรับเปลี่ยนไป โดยเฉพาะเรื่องราวของแม่โพสพ  

แมธ่รณ ีแมค่งคา วัฒนธรรมไทยยกยอ่งเทพเหลา่นี้ใหเ้ป็นแม ่เป็นการใหค้วามสำ�คญัท่ีทรงพลงั 

เนื่องจากแม่จะต้องเป็นผู้ผลิตอาหารเล้ียงเหล่ามนุษย์ ความสำ�คัญดังกล่าวทำ�ให้เกิดตำ�นาน
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และพิธีกรรม การไหว้บูชาเพื่อแสดงความเคารพยกย่อง  ความเชื่อเรื่องพิธีกรรมเชื่อมโยงถึง

ความเช่ือเรื่องคุณความดีของคน ว่าจะมีผลต่อความงอกงามของข้าวและความอุดมสมบูรณ์

ของชีวิตและพืชพันธุ์สูญเสียความเป็นนักประดิษฐ์สร้างสรรค์  เมื่อการปลูกข้าวมีพัฒนาการ

มากขึ้นเรื่อยๆ เครื่องทุ่นแรงที่เคยทำ�ขึ้นง่ายๆ ก็ซับซ้อนขึ้น และต้องการความชำ�นาญมากขึ้น

เริ่มมีลักษณะของความเป็น “ช่าง” มากขึ้นการประดิษฐ์เครื่องมือเครื่องใช้แบบต่างๆ ชาวนา

อาศัยเทคโนโลยีดั่งเดิมแบบพื้นบ้านทำ�เคร่ืองมือที่ทำ�ขึ้นจากวัสดุธรรมชาติ เช่น ไม้เนื้อแข็ง

ได้แก่คันไถ ด้ามจอบ ด้ามเสียม คาดและระหัดวิดนํ้า เครื่องมือที่ทำ�ขึ้นจากไม้ไผ่ เช่น กระด้ง 

กระบุงและกระจาด เป็นต้น โดยมีวัสดุผสมบางส่วน เช่นส่วนที่เป็นโลหะ เช่น ใบไถ ตัวจอบ

และเสียม เป็นต้น ในด้านความงดงามนั้นขึ้นอยู่กันฝีมือช่าง และความคิดสร้างสรรค์ แม้ว่า

จะไม่ถึงขั้นที่เป็นงานศิลปะ แต่ก็มีความงามที่เป็นคุณค่าเชิงวัฒนธรรมและมีสุนทรีย์ในตัวเอง 

เครื่องมือเคร่ืองใช้เหล่านี้ถูกประดิษฐ์ข้ึนมาตามความต้องการใช้งานอย่างเหมาะสม ซึ่งทำ�ให้

เกิดความสะดวก การทุ่นแรง ทุ่นเวลา การเปลี่ยนแปลงวิธีทำ�นาจากเดิมท่ีต้องใช้เครื่องมือ 

พื้นบ้าน เครื่องมือทั้งหลายที่ประดิษฐ์ และพัฒนากันมานี้จะไม่มีความหมาย เพราะไม่สามารถ

ใชร้ว่มกบัสิง่ประดษิฐส์มัยใหม่ไดเ้ลย ชา่งฝมีอืกจ็ะสูญสิน้ไปด้วย เราจะไมเ่หน็ความงดงามจาก

การทำ�นาประณีตแบบดั้งเดิมได้อีก

ความสญูเสยีที่ไดก้ลา่วมาทัง้หมดนัน้ หมายถงึสนุทรยีภาพทีส่ญูเสยีไปดว้ย ปรากฏให้

เห็นเป็นรูปธรรม และนามธรรม ภาพท้องทุ่งที่เคยมีองคืประกอบมากมาย ที่ทำ�ให้เกิดรูปทรง  

พืน้ผวิ หรอืสสีนั เชน่ บา้นไม ้กระทอ่ม กองฟาง สตัวเ์ลีย้งอยา่งววั ควาย หรอืเครือ่งมอืเครือ่งใช ้ 

ทัง้หมดสญูหายไป หายไปพรอ้มๆ กบัพธิกีรรมตา่งๆ ทัง้หมดท่ีกล่าวมาคอืการการสญูเสยีสนุทรยี ์

ทั้งทางทิวทัศน์ และความรู้สึกนึกคิด (ภาพที่ 5)

ภาพที่ 5  ภาพแสดงวัฒนธรรมข้าวที่สูญเสีย การไหว้แม่โพสพที่เปลี่ยนแปลงไป
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การสรา้งสรรค์ให้นิเวศน์สมดุล และการสรา้งสุนทรย์ี

การเลือกใช้ศาสตร์ หรือองค์ความรู้มาใช้นั้น ผู้เขียนพิจารณาทั้งด้านศิลปะสมัยใหม่ 

และศลิปะสมยัเกา่ ซึง่ในทีน้ี่หมายถงึวฒันธรรมขา้ว ทัง้สองดา้นนีจ้ะใช้ในกระบวนการสรา้งสรรค์

สภาพแวดลอ้ม เพ่ือดึงสุนทรยีภาพกลบัมาสูน่า ในขณะเดยีวกนัผูเ้ขยีนไดพ้จิารณาศาสตร ์หรอื

องค์ความรู้ด้านอื่นๆ เพื่อกระบวนการต่างๆ ประกอบด้วย

	 ด้านเกษตร เพื่อใช้ในกระบวนการปลูกข้าว 

	 ด้านนิเวศวิทยา เพื่อใช้ในกระบวนการออกแบบรูปทรงของนาข้าว 

	 ด้านสังคม เพื่อใช้ในกระบวนการมีส่วนร่วมระหว่างผู้สนใจและชุมชน เป็นต้น 

นอกจากศาสตร์ หรือองค์ความรู้หลักเพ่ือสร้างสรรค์สภาพแวดล้อม และสร้างสรรค์

กระบวนการมีส่วนร่วมแล้ว ผู้เขียนยังเลือกใช้ศาสตร์ หรือองค์ความรู้เสริม ในการสร้างสรรค์

หลายแง่มุมที่ต้องการรายละเอียด ประกอบด้วย

	 แนวคิดความช้า หรือ Slowness (หนังสือ Slow / In praise of slowness เขียน

โดย Clarl Honore` แปลโดย กรรณิการ์ พรมเสาร์ หนังสือมีชื่อภาษาไทยว่า  

เรว็ไมว่่า แตช่า้ใหเ้ปน็ ออนอเร เกดิทีส่กอตแลนด ์เรยีนทางดา้นประวตัศิาตร์และ

ภาษาอิตาเลียน จากมหาวิทยาลัยเอดินเบอเรอะ หนังสือเล่มน้ีกล่าวถึงเหตุการ

ต่างๆ ที่เป็นผลร้ายของกระแสความรีบเร่ง และอธิบายถึงคุณประโยชน์ของการ

ช้าลงได้อย่างรอบด้านและสร้างแนวคิดใหม่ๆ ให้เกิดขึ้น)  ถูกใช้ในกระบวนการ

การมีส่วนร่วม และการดำ�เนินงานระหว่างสร้างสรรค์ ซึ่งกล่าวว่าสังคมสมัยใหม่

สร้างความเร็วขึ้น เพื่อความสะดวกรวดเร็ว แต่ความเร็วได้ทำ�ลายหลายๆ สิ่งไป 

เช่น ความสัมพันธ์ของผู้คนที่สร้างกันแบบผิวเผิน สุขภาพจิตที่เกิดจากความเร่ง

รบีทีก่ดดนั หรอืสขุภาพกายแยล่ง เพราะกนิอาหารทีเ่รง่ปรงุ หรอืผลติจำ�นวนมาก 

ผลเสียของความเร่งรีบบนโต๊ะอาหารสะท้อนไปยังฟาร์ม มีการใช้ปุ๋ยเคมี เพื่อเร่ง

การเติบโต ฉีดพ่นยาเพ่ือฆ่าแมลง การใช้ฮอร์โมนเร่งการผสมพันธุ์ในสัตว์เล้ียง 

ตลอดจนการดัดแปลงพันธุกรรม เกิดความผลผลิตที่รวดเร็วกว่าปกติ ซึ่งมีส่วน

ทำ�ร้ายเกษตรกรรายเล็กๆ ทำ�ให้เกิดแนวคิดนี้ หากเทียบเคียงจากการทำ�นาสมัย

ใหม่ที่ใช้เครื่องจักร และเงินทุนล้วนแต่สร้างปัญหาให้กับชาวนาทั้งสิ้น (คลาร์ล  

ออนอเร, 2559. น. 81-82)  กระบวนมีส่วนร่วมของโครงการฯ ศิลปินกำ�หนด

ให้กระบวนไป เป็นไปอย่างเนิบช้า ไม่เร่ง หรือ ไม่จำ�เป็นต้องรับรู้ทุกสิ่ง ให้เวลา

กระบวนการแตกต่างกันตามประสบการณ์ หรือ ในการบริการอาหารก็จัดให้มี

สว่นรว่มในการทำ� หรอืเรยีนรูก้ารทำ�จากชาวชมุชน ผลดขีองแนวคดิความชา้ชว่ย

ให้การเรียนรู้นั้นมีคุณภาพ เพราะได้ให้เวลาพูดคุย แลกเปลี่ยน ส่งผลต่อการได้
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ตระหนักรู้อันเป็นเป้าหมายของการสร้างสรรค์

	 แนวคิดเยิรเงาสลัว หรือ Praise of Shadows นี้ผู้เขียนศึกษาจากหนังสือชื่อ In 

Praise of Shadows เขียนโดยชาวญี่ปุ่นชื่อ จุนอิชิโร ทานิซากิ เพ่ือใช้ในการ

เก็บข้อมูลสภาพแวดล้อม และกำ�หนดบรรยากาศในพื้นที่ เขากล่าวถึงวัฒนธรรม

ดัง้เดมิของชาวญีปุ่น่ รวมถงึชาวเอเชียท่ีมีวถิชีวีติทา่มกลางความเรยีบงา่ย อนัเปน็

ผลมาจากสภาพแวดล้อม ฤดูกาล ดินฟ้าอากาศ และศาสนา ที่หล่อหลอมเป็นวิถี

ชีวิต ความเรียบง่ายเป็นผลให้สามารถปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อม อย่างเช่น

ความเงียบ ความมดืสลวั จนกระทัง่คุน้เคย พอใจทีจ่ะอยูอ่ยา่งสงบกบัแสงเงาของ

ธรรมชาติ ซึ่งทานิซากิ อ้างถึงการใช้ตะเกียง หรือคบไฟในบ้านไม้แบบโบราณว่า

มันเข้าได้กับความเป็นคนเอเชียมากกว่า การใช้ไฟฟ้าที่สว่างเกินไป ในบ้านแบบ

ตะวันตก หรือ กรณีการใช้พู่กันเขียนอักษรจีน กับการใช้ปากกาเขียน ผลคือการ

ขาดจติวญิญาณและกำ�ลงัทำ�ลายวฒันธรรมเดิมไปพรอ้มกนั  (จนุอชิิโร ทานซิาก.ิ  

2558. น. 106-108)  ผู้เขียนนำ�แนวคิดนี้มาอธิบายถึงการเลือกที่จะใช้วิธีทำ�นา

แบบโบราณ ในพืน้นารปูวงกลมของโครงการ ด้วยการที่ใชเ้ครือ่งมอืพืน้ฐานอยา่ง

จอบเสยีม หรอืใชก้ารรว่มลงแขกยํา่ดนิในขัน้ตอนการเตรยีมนา ไปจนถงึการเกีย่ว

ขา้ว นวดขา้วในตอนเยน็ จนถงึคํา่ ซึง่มีไฟฟา้ไมก่ีด่วง แต่อาศยัตะเกยีงนํา้มนัช่วย 

ทัง้หมดทีด่ำ�เนนิตามแนวทางนี ้ลว้นชว่ยสรา้งสรรคส์นุทรยี์ใหล้กึซึง้มากขึน้ สง่ผล

ต่อการได้ตระหนักรู้อันเป็นเป้าหมายของการสร้างสรรค์

การสรา้งสรรค์

โครงการสาธารณศิลป์ นานิเวศน์สุนทรีย์ในวิถีวัฒนธรรมข้าวไทย มีวัตถุประสงค์สาม

ประการที่ต้องการศึกษา ประกอบด้วย

	 ศกึษาประวตัศิาสตรข์า้ว วฒันธรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัขา้ว และสำ�รวจสถานการณ์ทาง

เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมของข้าวในปัจจุบัน

	 ศึกษาความหมายของนิเวศวิทยา และสำ�รวจแนวคิดของศิลปินที่มีแนวความคิด

สัมพันธ์กับระบบนิเวศ

	 ศกึษาทฤษฎดีา้นสนุทรยีศาสตร์ โดยเฉพาะสุนทรยีศาสตรแ์บบสมัยใหม่ (Modern) 

สนุทรยีเชงิสมัพันธ ์(Relational Aesthetic) สนุทรยีสนทนา (Dialouge) และกรณี

ศึกษา
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ผลการสรา้งสรรค์ และประเมินผล

ผลด้านสุนทรีย์จากการสร้างสรรค์พ้ืนที ่จากการออกแบบนาเป็นรูปวงกลมต่างระดับ 

เวทีกลางแจ้ง สระอโนดาต ผลการสร้างสรรค์ในพื้นที่เลือกสรรเฉพาะ ซึ่งเป็นเป้าหมายสำ�คัญ

ของการสร้างสรรคเ์ชงิศลิปะ พืน้ทีน่ารปูวงกลมท่ีมีนาปกตลิอ้มรอบนัน้ ทำ�ใหเ้กดิสภาพแวดล้อม

ที่สมดุล และเกิดปรากฏการณ์ที่พืชพรรณ สัตว์ต่างๆ ที่เชื่อว่าสูญหายไปจากนาที่นั่นแล้วกลับ

มาเกิดใหม่ ลักษณะนี้ทำ�ให้เกิดการเปรียบเทียบกันของพื้นที่สามแบบนั้น คือ นานิเวศสุนทรีย์ 

นาธรรมชาต ิและนาใชส้ารเคมขีองชาวนาขา้งเคยีง และในพืน้ท่ีโดยรอบยังมอีงคป์ระกอบเสรมิ 

เช่น กระท่อม สะพานไม้ไผ่ รั้วไม้ไผ่ และบ้านนาที่เต็มไปด้วยเครื่องมือทำ�นาแบบโบราณ อัน

เป็นผลจากการบูรณาการใช้วัฒนธรรมข้าว

ภาพที่ 6  การจัดการองค์ประกอบ เพื่อสร้างนิเวศน์สมดุล และ เพื่อสร้างสุนทรีย์
(ก) การกำ�หนดให้นาเป็นรูปวงกลม ต่างระดับกัน
(ข) การกำ�หนดให้มีสระอยู่ตรงกลาง
(ค) การใช้พื้นที่นาภายใน ปลูกข้าวสลับกัน
(ง) การใช้นาภายนอกเป็นนากันชน
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ผลดา้นความตระหนกัรูจ้ากกระบวนการมส่ีวนรว่ม การตระหนกัรู้เปน็สิง่ทีต่อ้งใหค้วาม

สำ�คัญจากการเลือกสรรพื้นที่โดยเฉพาะ (Site specific/On siting) เพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน

นั้น ผู้เขียนได้เลือกพื้นที่ที่อยู่ในภาวะคาบเก่ียวระหว่างวิธีการปลูกข้าวแบบเดิมและแบบเคมี 

โดยเป็นภาวะที่ค่อนไปทางเกษตรกรรมสมัยใหม่ที่ให้การบริหารจัดการและการลงทุน ในการ

ทำ�นาปลูกข้าว ภาวะที่เป็นสาเหตุให้ส่ิงแวดล้อมในนาสูญเสียความเป็นธรรมชาติ และระบบ

นิเวศวิทยาสะท้อนไปถึงตัวชาวนาเองที่แบกรับไว้ การใช้แนวคิดสุนทรียสนทนา ตามแนวคิด

ของเดวิด โบท์ม ที่มีแนวปฏิบัติแม้ว่าจะไม่ใช่ทฤษฎีด้านศิลปะโดยตรง แต่เมื่อนำ�มาใช้เพื่อเป็น

แนวทางในการดำ�เนนิกระบวนการมสีว่นรว่ม ผลคอืการสรา้งสมัพันธภาพ ความกลมกลนื จาก

การใช้แนวคิดสุนทรียสนทนาทำ�ให้เกิด “ความสัมพันธ์ในรูปแบบ” และ “ความสัมพันธ์ไม่มีรูป

แบบ” แต่ละคนได้รับโอกาสและอิสรภาพที่จะสร้างความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน ความแตกต่าง

ทำ�ใหเ้กดิประสบการณร์ว่มไดเ้ปน็อย่างด ีชาวนา และชมุชน ปรบัตวัเองให้เรียนรู้ถึงบทบาทใหม่ 

ทัง้ดา้นสนุทรยี ์และการสรา้งความสมัพนัธก์บัผูส้นใจภายนอก ต่อมาไดป้รบัตัวและทุ่มเทให้กบั

ภารกจิของตวัเอง ไดแ้ก ่การสอนกระบวนการปลกูขา้วทกุขัน้ตอนใหแ้กผู่เ้ขา้มามสีว่นร่วม การ

สนทนาระหว่างผู้วิจัยในช่วงหลังเป็นไปอย่างกลมกลืน  

ภาพที่ 7  การใช้แนวคิดสุนทรียสัมพันธ์ และสุนทรียสนทนา
(ก) สุนทรียสนทนา
(ข) สุนทรียสัมพันธ์
(ค) ภาพแสดงความกลมกลืน
(ง) ภาพแสดงความสัมพันธ์
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ผลด้านบทบาทของกลุ่มผู้มีส่วนรว่ม
1. บทบาทของศิลปิน ผู้เขียนในฐานะศิลปิน มีบทบาทค้นคว้าวิจัยในภาคเอกสาร การ

ลงพืน้ทีเ่รยีนรูท้ดลอง ทัง้ดา้นวฒันธรรม สังคม และการปลกูขา้ว จนสามารถกำ�หนดการดำ�เนิน

การสรา้งสรรค์ได ้และขอ้มลูภาคเอกสารทัง้หมดถกูนำ�มาใช้ในการอา้งองิ เชือ่มโยง และประเมนิ

ผล บทบาทของการเป็นศิลปินจึงเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการสร้างสรรค์ผลงานจริง ในพื้นที่

เลือกสรรเฉพาะ โดยเป็นผลงานสาธารณศิลป์ (Art for Public) เชิงนิเวศศิลป์ (Ecological Art) 

ซึ่งภายหลังผู้เขียนเรียกแนวคิดนี้ว่า “สาธารณศิลป์เพื่อนิเวศสุนทรีย์” หรือ “Art for Public to 

Ecological Aesthetic”

2. บทบาทของชาวนา นั้นได้อาศัยศักยภาพของชาวนาที่นอกเหนือเป็นผู้มีส่วนร่วม ซึ่ง

ไดแ้ก่ การชว่ยตดิตามประสานงานเพือ่นชาวนามารว่มกระบวนการในนา การเปน็ผู้ใหค้ำ�ปรกึษา

ทุกด้านที่เกี่ยวข้องกับพื้นที่และชุมชน การเป็นผู้ดูแลการเติบโตของข้าว และกระบวนการปลูก

ขา้ว และบทบาทใหม่ไดแ้กก่ารทำ�หนา้ท่ีสรา้งสมัพนัธต์อ่ผูม้สีว่นรว่ม การใหข้อ้มลูการทำ�นาหรอื

พื้นที่ชุมชน การเป็นผู้เกื้อหนุนโครงการวิจัยของกลุ่มชาวนา ช่วยให้การดำ�เนินการสร้างสรรค์

เป็นไปอย่างราบรื่น 

3. บทบาทของผู้มีส่วนร่วม เกิดขึ้นในกระบวนการเรียนรู้ และสัมผัสโดยตรง ทั้งตาม

นัดหมายเป็นกลุ่ม บุคคล และสองกลุ่มพร้อมกัน สิ่งที่ได้ก็คือ ได้ประสบการณ์ทางสุนทรีย์ที่

เกิดจากกระบวนการปลูกข้าวตามขั้นตอน  หลายครั้ง  ความสัมพันธ์จากกระบวนการมีส่วน

ร่วม และเป็นไปอย่างราบรื่นตามแนวคิดสุนทรียสนทนาซึ่งร่วมกันในกระบวนการทั้งสามกลุ่ม

4. กลุ่มเครือข่าย กลุ่มเครือข่ายนี้เป็นองค์กร และผู้ติดตามผ่านสื่อสังคมออนไลน์ ที่

สนใจเข้าร่วมกิจกรรมเพื่อการมีส่วนร่วมตามโอกาส เป็นลักษณะเยี่ยมชม หรือ ติดตาม กลุ่มผู้

ทีท่ราบขา่วโครงการสาธารณศลิปจ์ากสือ่สารมวลชน จากสือ่ออนไลน์ และจากการบอกต่อ โดย

แต่ละกลุ่มก็มีความสนใจในรายละเอียดต่างกัน เป็นไปตามสายงานสายอาชีพ และความสนใจ

สว่นตวั กรณกีลุม่สือ่ออนไลน ์เปน็กลุม่ผูส้นใจตดิตามการดำ�เนนิโครงการสาธารณศลิปจ์ากทาง

สื่อออนไลน์เฟซบุ๊ก โดยผู้เขียนสร้างกลุ่มผู้ติดตามขึ้นในรูปแบบแฟนเพจ ด้วยการใช้ชื่อที่จะใช้

เรยีกงา่ยว่า  “คนรกันา” ดว้ยเหตทุีก่ลุม่ผู้ใชง้านอนิเทอรเ์นต็ผา่นคอมพวิเตอรห์รอืโทรศพัท์มอื

ถือนั้น มีความสนใจติดตามในเรื่องราวที่เป็นประเด็นสังคม หรือวัฒนธรรม 

ผลด้านระบบนิเวศน์จากการแก้สมดุล
นิเวศสมดุลของนาท่ีสร้างสรรค์ เป็นสิ่งที่จะทำ�ให้ธรรมชาติของนาข้าวดังเดิมกลับคืน

มา ซึ่งมีส่วนประกอบสำ�คัญได้แก่ พืชพรรณที่ไม่ใช่ข้าว สัตว์ต่างๆ เช่น ปู ปลา แมลง และ

นก เป็นต้น ผลคือการคืนความเป็นธรรมชาติด้วยสิ่งเหล่านี้ และได้ผลดี ขณะเดียวกันผลการ
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ออกแบบนารูปวงกลม ที่ทำ�ให้นามีระบบปกป้องตัวเองจากสิ่งที่ทำ�ข้าวเสียหาย เช่น ไฟไหม้นา 

นํ้าท่วม สารเคมี โรค และแมลง เป็นต้น เพราะที่นามีความสูง และมีนากันชนรอบล้อม และ

มีแหล่งนํ้าเป็นของตัวเอง (ภาพที่ 8)

ภาพที่ 8  ภาพแสดงพืชพันธุ์ และสัตว์ต่างๆ 
(ก) แมลงปอ
(ข) ผักตบชวาไทย
(ค) ปู
(ง) ปลา

ผลด้านวัฒนธรรมข้าวจากกระบวนการมีส่วนรว่ม
พิธีกรรมจากวัฒนธรรมข้าว และความเชื่อเป็นแนวคิดที่นำ�มาใช้สร้างการตระหนักรู้ 

ขณะเดียวกันก็นำ�มาเพ่ือศึกษาเรียนรู้วัฒนธรรมข้าวของชุมชน ซ่ึงชาวนาในชุมชนส่วนใหญ่ไม่

ได้ทำ�กันแล้วจึงได้ผลด้านการพื้นฟู และสร้างสรรค์ปรากฏการณ์ พิธีกรรมวัฒนธรรมข้าวที่นำ�

มาใช้ในกระบวนการปลูกข้าว ประกอบด้วย ทำ�ขวัญข้าว การไหว้แม่โพสพ การไหว้เจ้าที่หรือ 

เจา้ทุง่ และการทำ�บญุนาหรอืทำ�บญุลานขา้ว ผลการนำ�วฒันธรรมขา้วมาใช้ในโครงการฯ เปน็การ

สรา้งปรากฏการณสุ์นทรย์ีใหก้บัผูม้ส่ีวนรว่ม เพือ่สรา้งประสบการทางสนุทรย์ี ผลพวงคอืการได้

รักษาสิ่งที่เป็นวิถีดังเดิมของชาวนาไว้ (ภาพที่ 9)
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ภาพที่ 9  การใช้วัฒนธรรมข้าว สร้างสรรค์สุนทรีย์ การทำ�ขวัญข้าว
(ก) บูชาด้วยดอกไม้ และผลไม้
(ข) การแต่งเสื้อผ้า
(ค) การสวมแหวน
(ง) การทาแป้ง

ผลด้านศิลปะรว่มสมัยจากกระบวนการมีส่วนรว่ม
การนำ�แนวคิดศิลปะร่วมสมัยมาใช้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ ในการสร้างสรรค์โครง

การฯ เพื่อประกอบกับแนวคิดร่วมสมัยสุนทรียสัมพันธ์ ซึ่งถือว่าเป็นแนวคิดที่เหมาะสมในการ

ทำ�กระบวนการมีส่วนร่วม ผู้เขียนใช้ “การพิมพ์ผ้าสด" ซึ่งเป็นแนวคิดสาธารณศิลป์ของผู้วิจัย 

(การพิมพ์ภาพสด (Live Printing Art Show) คือการสร้างสรรค์งานสาธารณศิลป์เพื่อการมีส่วน

ร่วม ที่ใช้เทคนิคการทำ�ศิลปะภาพพิมพ์ซิลค์สกรีน โดยศิลปินลงมือปฏิบัติงานร่วมกัน ผู้มีส่วน

ร่วมที่นัดหมายมาพบกันช่วยจับผืนผ้า หรือกระดาษภาพที่พิมพ์ ภาพพิมพ์ที่ได้ถือเป็นผลงาน

รว่มกนัของทกุคน ดว้ยแนวคิดนีศ้ลิปนิกำ�ลงัพาผู้ชมเขา้ไปในผลงาน เพือ่การสือ่สารแลกเปลีย่น

เรยีนรู)้   ทีเ่จาะจงนำ�มาใช้ในนารปูวงกลม การพมิพภ์าพรว่มกนัมวีตัถปุระสงคเ์พือ่นำ�มาทำ�เปน็

ธง การทำ�ธง เพ่ือนำ�ไปใช้ในกระบวนการตอ่ไป นอกจากการพิมพผ์า้ทำ�เปน็ธงแลว้ ยงัมกีารรว่ม

ทำ� “มโหตร” (มโหตร คอื งานตดักระดาษส ีที่ใชว้สัดทุีห่างา่ย และมวีธิทีำ�ที่ไมซ่บัซอ้น รวดเรว็ 

เมือ่เสรจ็จะเกดิความภมูิใจของผูท้ำ� ในทอ้งถิน่ใชพ้วงมโหตรในการตกแตง่สถานทีจ่ดังานมงคล 

เป็นสัญลักษณ์แห่งความสุขอีกด้วย)  กระบวนการทำ�มโหตร เหมาะสมกับกระบวนการมีส่วน

ร่วม และนำ�ไปใช้งาน ทั้งธงภาพพิมพ์ และมโหตร เมื่อทำ�แล้วมีกระบวนการต่อเนื่อง ที่เรียกว่า 
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“การแตง่นา” ซึง่มคีวามหมายโดยตรงวา่ตอ้งการแตง่ใหน้าสวยงาม เปน็การสรา้งปรากฏการณ์

ทางสนุทรยี์ในนาโครงการฯ ขณะเดยีวกนัผูม้สีว่นรว่มกร็ว่มกระบวนทางศลิปะรว่มสมัย ทีส่รา้ง

สภาพแวดล้อมให้สุนทรีย์ น่าประทับใจ (ภาพที่ 10)

ภาพที่ 10  กระบวนการมีส่วนร่วม ด้านศิลปะร่วมสมัย “การแต่งนา”
(ก) การมีส่วนร่วมพิมพ์ และเตรียมธงแต่งนา
(ข) การร่วมกิจกรรมแห่ธงในนาข้าว
(ค) การร่วมกิจกรรมแห่ธงในนาข้าว ภาพถ่ายทางอากาศ
(ง) การร่วมกิจกรรมแห่ธงในนาข้าว

จากกรณีตัวอย่าง โครงการสาธารณศิลป์ นานิเวศสุนทรีย์ในวิถีวัฒนธรรมข้าวไทย พบ

ว่าการใช้แนวคิด สาธารณศิลป์เพื่อนิเวศสุนทรีย์ สามารถสร้างสรรค์ศิลปะที่แก้ไขระบบนิเวศน์

ที่เสียหาย และนำ�สุนทรีย์กลับมาสู่พื้นที่เป้าหมาย ด้วยกระบวนการมีส่วนร่วมที่อาศัย ศาสตร์ 

และองค์ความรู้หลายแขนงบูรณาการกัน
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สรุป
จากแนวทางของเมืองภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง ภาครัฐเกิดความคิดท่ีจะ

รวบรวมความสามัคคีดังเช่นประเทศทางตะวันตกเป็นตัวอย่าง ผลผลิตที่ผ่านการสร้างสรรค์

ตัวแทน ที่เป็นอนุสาวรีย์ หรืออนุสรณ์สถานต่างๆ โดยนายช่างอิตาเลียนที่ชื่อศาสตราจารย์

ศิลป พีระศรี ทำ�ให้เกิดปรากฎการณ์ทางสุนทรีย์ขึ้นในพื้นที่สาธารณะ เราได้เห็นประติมากรรม

ทีผ่า่นการออกแบบดว้ยแนวคดิสมยัใหม ่ถา่ยทอดผา่นกระบวนการสรา้งสรรคศ์ลิปะแบบตะวนั

ตกผสมกบัลกัษณะไทย ตอ่มาเกดิแนวคดิกระแสสงัคมนยิมจากประเทศทีป่กครองดว้ยระบอบ

สังคมนิยม กระแสสังคมนิยมนี้นำ�เข้ามาโดยนักเคลื่อนไหวภาคประชาชน เกิดผลกระทบต่อ

สถาบันการศึกษาด้านศิลปะสมัยใหม่ของไทย ซึ่งก่อตั้งขึ้นมาไม่นาน ก็ได้เรียนรู้ “ศิลปะเพื่อ

สังคม” ที่มีแนวคิดสร้างสรรค์ศิลปะสะท้อนปัญหาสังคม ต่อจากกระแสการสร้างสรรค์ศิลปะ

เพื่อสังคม ศิลปะก็แตกแขนงหลากหลายแนวทาง มุ่งไปในทิศทางของตัวเองอย่างชัดเจน บ้าง 

รับใช้ภาครัฐ บ้างรับใช้สังคม หรือศาสนา สถาบันต่างๆ แต่หากพิจารณาให้ดีแล้วศิลปิน

สร้างสรรค์ศิลปะเพื่อประโยชน์สาธารณะ อย่างต่อเนื่องมานานแล้ว

สาธารณศิลป์เพื่อนิเวศสุนทรีย์ เดินทางมาถึงจุดหมายสำ�คัญ นั่นคือการที่ได้รวมเอา

จุดแข็งของงานศิลปะหลายแนวความคิดในอดีตและปัจจุบัน มาบูรณาการกันเป็นกระบวนการ

ทางสังคม เพื่อสร้างความเหมาะสมใหม่ในการสร้างสรรค์พื้นที่สาธารณะที่ประกอบด้วยสภาพ

แวดล้อมที่มีดุลยภาพ และมีสุนทรีย์ด้วยการดำ�เนินงานของศิลปิน
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