
ลวดลายประดับในศิลปกรรมไทย :  
หลักการและเทคนิคการออกแบบ

Decorative Ornaments and Patterns  
in Thai Art : Design Principles and Technique

บทคัดย่อ
บทความทางวิชาการนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือนำ�เสนอองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับลวดลาย

ประดับในงานศิลปกรรมไทยแต่ละประเภท ได้แก่ จิตรกรรมไทย ประติมากรรมไทย 

สถาปัตยกรรมไทย และประณีตศิลป์ มีประเด็นที่กล่าวถึงความหมาย พัฒนาการของลวดลาย

ไทย ลวดลายประดับในงานศิลปกรรมไทย และที่สำ�คัญคือหลักการออกแบบลวดลายประดับ

ในศิลปกรรมไทยและเทคนิคการออกแบบลวดลายประดับ ซึ่งองค์ความรู้ที่เสนอในบทความนี้ 

ผู้เขียนได้รับมาจากนักวิชาการทางศิลปะไทย ครูช่างศิลป์ไทย รวมท้ังจากความรู้และมุมมอง

เฉพาะตัว ท่ีเกิดขึ้นจากประสบการณ์ในการออกแบบและสร้างสรรค์ลวดลายประดับแบบไทย

ตามโอกาสต่าง ๆ

ประเดน็สำ�คญัในบทความทางวชิาการนีป้ระกอบด้วยหลกัการออกแบบลวดลายประดับ

ในศลิปกรรมไทย ไดแ้ก ่พ้ืนที ่ความซํา้ สดัสว่น ความสมดลุ และช่องไฟ ส่วนประเดน็ท่ีเกีย่วข้อง

กับเทคนิคการออกแบบลวดลายประดับ ได้แก่ การกำ�หนดพื้นที่ การกำ�หนดโครงสร้างของ

ลวดลาย การจัดวางลวดลายแต่ละตัว การใส่รายละเอียด และเทคนิคการกลับด้านลวดลาย
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ABSTRACT
This article offers information about decorative ornaments and patterns in 

different branches of the arts  in Thailand, including painting sculpture and architecture. 

Meanings, the evolution of Thai patterns, decorative designs and ornaments, design 

principles and techniques were analyzed. Data was gathered from Thai art scholars 

and artisan instructors as well as personal knowledge and perspectives derived from 

experience designing and creating Thai decorative ornaments and patterns. Thai 

decorative ornament and pattern design principles include area, repetition, proportion, 

balance and spacing. Design technique issues comprise area specifications, structuring, 

ornament and pattern arrangement, detailing and reversion techniques. 

Keywords : Decorative ornaments and pattern, Thai art,  

Design principles, Design techniques 

บทนำ�
ผลงานศิลปกรรมท่ีถูกสร้างสรรค์ขึ้นบนดินแดนไทย ต้ังแต่อดีตและยังคงปรากฏอยู่

ในปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบหรือลักษณะงานใดก็ตาม มักมีลวดลายร่วมอยู่ในผลงานนั้น ๆ  

เสมอ ตัวอย่างเช่น ลวดลายที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีประกอบอยู่บริเวณส่วนล่าง

ของพ้ืนที่ หรือลวดลายที่มีฐานะเป็นเครื่องประดับของตัวภาพต่าง ๆ ลายปูนปั้นประดับอยู่

ตามส่วนประกอบของอาคาร ส่ิงก่อสร้าง หรือแม้แต่ผลงานประเภทประณีตศิลป์ เช่น ลาย

รดนํ้า ลายกำ�มะลอ ลายประดับมุก ลายทองแผ่ลวด ฯลฯ เป็นตัวอย่างที่ล้วนมีลวดลายไทย

ปะปนอยู่ด้วยทั้งสิ้น

ลวดลายในงานศิลปกรรมไทย มีบทบาทหน้าที่หลายประการ ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์

ในการสร้างสรรค์และใช้งาน เช่น ทำ�หน้าที่เพื่อลดพื้นที่ว่าง เพิ่มความละเอียด สลับซับซ้อนให้

กับผลงาน และบางส่วนทำ�ให้ผลงานนั้น ๆ มีความสมบูรณ์ งดงาม ประณีต บางส่วนอาจใช้

ลวดลายแทนความหมายเชิงสัญลักษณ์ บางส่วนใช้แสดงถึงเอกลักษณ์ความเป็นชาติไทย ฯลฯ 

บทบาทหน้าที่ดังกล่าวสะท้อนถึงความสำ�คัญของลวดลายในแต่ละลักษณะ แต่สิ่งหน่ึงที่เป็น

บทบาทหน้าที่หลักของลวดลายไทย คือ การใช้ลวดลายไทยประดับตกแต่งบนพื้นผิวของผล

งานศลิปกรรมไทยทกุประเภท ไมว่า่จะเปน็งานจติรกรรมไทย ประตมิากรรมไทย สถาปตัยกรรม

ไทย และประณีตศิลป์ 
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การออกแบบลวดลาย หรอืบางทา่นใช้คำ�วา่ การผกูลาย (ปฏพิัทธ ์ดาระดาษ, 2539, น. 

21) และการสรา้งสรรคล์วดลายประดบัหรอืประกอบในผลงานศลิปกรรมไทย มิไดถ้กูออกแบบ

ขึ้นตามอำ�เภอใจของผู้สร้างสรรค์เพียงอย่างเดียว หากผู้ออกแบบและสร้างสรรค์ต้องมีความรู้  

เข้าใจเกี่ยวกับหลักการต่าง ๆ อย่างลึกซึ้ง เพ่ือให้ลวดลายไทยท่ีออกแบบมีความงดงาม 

เหมาะสมตามองค์ประกอบโดยรวมของผลงาน บทความวิชาการน้ี ผู้เขียนจึงขอเสนอหลัก

การออกแบบลวดลายประดับที่มีรูปแบบไทย (ลวดลายไทย) เพื่อใช้ประกอบ ประดับ หรือนำ�

ไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทยแต่ละลักษณะ และในทางกลับกัน การทำ�ความเข้าใจใน

หลักการออกแบบลวดลายประดับแบบไทย ยังสามารถทำ�ให้ผู้พบเห็นผลงานศิลปกรรมไทย 

สามารถแยกแยะ วิเคราะห์ลวดลายที่ปรากฏได้อย่างลุ่มลึก ซึ่งจะเป็นผลดีต่อการศึกษา วิจัย 

และทำ�ความเข้าใจในลวดลายประดับในศิลปกรรมไทยในแง่มุมอื่น ๆ ได้อย่างหลากหลาย

ลวดลายไทย : ความหมายและพัฒนาการ
ลวดลายไทย สามารถแยกคำ�เพื่ออธิบายความหมายได้ 3 คำ� ได้แก่คำ�ว่า ลวด ลาย 

และไทย โดย โชติ กัลยาณมิตร (2548, น. 436 และ 440)  ให้ความหมายของคำ�ว่า ลวด 

และ ลาย ไว้ว่า คำ�ว่า ลวด หมายถึง องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่ประดิษฐ์เป็นเส้นสัน

นูนครึ่งวงกลมบนพื้นผิววัตถุเรียบ คำ�ว่า ลาย หมายถึง เส้นที่ผูกขึ้นเป็นรูปในด้านวิจิตรศิลป์ 

เช่น ลายกนกต่าง ๆ ส่วนคำ�ว่า ไทย ชี้เฉพาะเจาะจงถึงรูปแบบของลวดลายที่ออกแบบ เพื่อ

สื่อถึงรสนิยมและเอกลักษณ์ประจำ�ชาติของไทย เนื่องจากแต่ละกลุ่มชนจะมีการออกแบบและ

สร้างสรรค์ลวดลายเป็นเอกลักษณ์ประจำ�ชาติของตน เช่น ลวดลายจีน ลวดลายอินเดีย ฯลฯ

เมือ่แตล่ะกลุม่ชนออกแบบและประดษิฐล์วดลายทีแ่สดงถงึลกัษณะเฉพาะและรสนยิม

ประจำ�ชาติของตน หลีกเลี่ยงไม่ได้ที่ลวดลายรูปแบบต่าง ๆ จะมีการแลกเปลี่ยน ปะปน และ

ผสมผสาน รวมทัง้บางสว่นอาจเปน็แบบอยา่งใหกั้บชนชาตอิืน่ไดน้ำ�ไปพฒันา ตอ่ยอดจนกลาย

เป็นลกัษณะเฉพาะของตน เชน่เดยีวกนักบัลวดลายประดบัของไทยทีป่รากฏในผลงานศลิปกรรม

แตล่ะลกัษณะ มิไดเ้กดิขึน้โดยลำ�พงั หากแต่ไดร้บัแบบอย่างและแรงบนัดาลใจมาจากแหล่งอืน่ 

จนมีพัฒนาการตามลำ�ดับระยะเวลาในแต่ละยุคสมัย ซึ่งในประเด็นนี้ มีการศึกษาค้นคว้าจาก

นักวิชาการทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ จนเป็นข้อสรุปและผลการศึกษามากมาย โดยยอมรับ

กนัโดยทัว่ไปว่า ลวดลายประดบัของไทยไดร้บัแบบอยา่งมาจากลวดลายประดบัในศลิปะอนิเดีย

โบราณ และได้แพร่หลายเข้ามาสู่ดินแดนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เมื่อแต่ละชนชาติ

ยอมรบัรปูแบบลวดลายจากศิลปะอนิเดยีทีเ่ขา้มา มกีารปรบัประยกุต์ให้เขา้กบับรบิททางสังคม

และวัฒนธรรมของตนเอง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2557, น. (ข)) โดยลวดลายจากศิลปะอินเดีย

ทีเ่ขา้มาเป็นตน้แบบและแรงบนัดาลใจใหก้บัดินแดนไทยในยคุแรกเริม่ ปรากฏอยูบ่นพืน้ผิวของ
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ผลงานประตมิากรรมในวฒันธรรมทวารวด ี มีลวดลายสลกัหนิบนธรรมจกัรเปน็อาท ิ(ภาพที ่1) 

และมพีฒันาการเรือ่ยมาผา่นกาลเวลาอนัยาวนานบนผนืแผ่นดนิไทย และมวีวิฒันาการเขา้สูย่คุ

สมัยสุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ จนมาสู่รูปแบบลวดลายประดับแบบไทยในสมัยปัจจุบัน 

ที่แสดงถึงเอกลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมประจำ�ชาติ (น. ณ ปากนํ้า, 2550, น. 8)

ภาพที่ 1  ลวดลายสลักหินบนประติมากรรมรูปธรรมจักร ศิลปะทวารวดี  
จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 

ที่มา: นฤทธิ์ วัฒนภู

จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า ลวดลายประดับของไทยที่ปรากฏในปัจจุบันมีความแตก

ต่างจากรูปแบบดั้งเดิมตามแต่ละยุคสมัย แต่ละวัฒนธรรม ซึ่งเป็นผลมาจากการเปลี่ยนแปลง

ทางดา้นสงัคมและวฒันธรรม และในอนาคตรปูแบบลวดลายประดบัของไทยอาจมีความแปลก

แตกต่างจากรูปแบบในปัจจุบันอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้

ลวดลายประดับในศิลปกรรมแต่ละประเภท
ลวดลายไทยทีป่รากฏบนพ้ืนผวิของผลงานศลิปกรรมโดยส่วนใหญ ่จะใช้เพือ่ประโยชน์

ทางดา้นการประดบัตกแตง่พืน้ผวิของผลงานศลิปะแตล่ะลกัษณะ บางครัง้อาจเรยีกวา่ ลวดลาย

ประดับ สำ�หรับเพิ่มความละเอียดลออและวิจิตรพิสดารให้กับผลงาน การประดับลวดลายไทย

บนงานศิลปกรรมแต่ละประเภท อาจส่งผลทางด้านความแตกต่างของรูปแบบลวดลาย หรือ

มีความต่างในด้านลีลา จังหวะของผลงาน ทั้งนี้เป็นเงื่อนไขที่เกี่ยวข้องกับวัสดุ เทคนิควิธีการ

สร้างสรรค์เป็นสำ�คัญ และเพื่อให้เห็นความแตกต่างที่กล่าวมาข้างต้น ผู้เขียนขอเสนอรูปแบบ

ผลงานแต่ละประเภทที่ประดับด้วยลวดลายไทย ดังต่อไปนี้
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ลวดลายประดับในจิตรกรรมไทย

จิตรกรรมไทย เป็นผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วยวิธีการระบายสี และเขียนตัดเส้น

ขอบคมลงบนพื้นผิวระนาบราบเรียบ รูปแบบและลีลาของลวดลายจึงสามารถเขียนให้มีความ

พลิ้วไหว สะบัดไปมาได้ดั่งใจผู้สร้างสรรค์ เนื่องจากไม่กระทบต่อความชำ�รุดเสียหายของผล

งาน ไม่เกิดการแตกหักของเนื้อวัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานมากเท่ากับผลงานศิลปะไทย

ประเภทอื่น ลวดลายไทยที่ปรากฏบนพื้นผิวระนาบ จะเป็นฝาผนัง ที่เรียกว่า จิตรกรรมฝาผนัง 

หากสรา้งสรรคบ์นผนืผา้ จะเรยีกวา่ พระบฏ ซึง่จะเขยีนเรือ่งราวทีเ่กีย่วขอ้งกบัพระพทุธเจา้ โดย

แสดงภาพพระพุทธเจ้าอยู่กึ่งกลางของพื้นที่ นอกจากนี้ยังพบการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยบน

พื้นผิวผลงานลักษณะอื่น เช่น ตู้พระไตรปิฎก บานประตู บานหน้าต่าง เสาภายในอาคาร หรือ

เครื่องใช้ขนาดเล็ก ตัวอย่างเช่น ภาชนะรูปทรงต่าง ๆ ครุภัณฑ์หรือเครื่องเรือนหลายรูปแบบ 

ซึง่เทคนคิวธิกีารสรา้งสรรคง์านจิตรกรรมไทยโดยสว่นใหญ ่จะมลีกัษณะเปน็งานเขียนสแีละตดั

เส้นขอบคม แต่มีบางลักษณะที่เพิ่มเติมเทคนิควิธีการอื่นร่วมด้วย เช่น ศิลปะลายรดนํ้า (ภาพ

ที่ 2) ที่เขียนตัดเส้นลวดลายด้วยนํ้ายาชนิดพิเศษ (นํ้ายาหรดาล) จากนั้นลงรักปิดทองและรด

ดว้ยนํา้สะอาด ลวดลายประดบัสทีองคำ�จะปรากฏขึน้บนพืน้ผวิวสัด ุ(นฤทธิ ์วฒันภ,ู 2560, น. 7) 

หรือศิลปะลายกำ�มะลอ ที่มีการผสมผสานเทคนิควิธีการระบายสีอย่างงานจิตรกรรมไทยทั่วไป 

แต่เพิ่มเติมรายละเอียดบางส่วนด้วยเทคนิควิธีการศิลปะลายรดนํ้า (สนั่น รัตนะ, 2549, น. 18) 

โดยลกัษณะของผลงานทัง้สองอยา่งทีก่ลา่วมานัน้ อณโุลมวา่เปน็งานจติรกรรมไทยลกัษณะหน่ึง 

เนือ่งจากใชเ้ทคนคิวธิกีารเขยีนเปน็หลกั แตม่กีระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานทีค่อ่นขา้งซบัซอ้น

มากกว่างานเขียนสีโดยทั่วไป

ลวดลายที่ประดับในงานจิตรกรรมไทยนั้น มีรูปแบบท่ีแตกต่างกันตามพื้นท่ีว่าง และ

วัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ ดังนั้น ช่างผู้สร้างสรรค์จึงมีการออกแบบลวดลาย หรือที่ภาษา

ช่างเรียกว่า การผูกลาย หมายถึง การออกแบบหรือการจัดวางองค์ประกอบของเส้นด้วยฝีมือ

และความคิด เพื่อให้เกิดรูปแบบตามที่ต้องการ (ปฏิพัทธ์ ดาระดาษ, 2539, น.21) รวมทั้งการ

กำ�หนดขอบเขตพื้นที่เพื่อจัดวางลวดลายให้เหมาะสมและลงตัวตามเงื่อนไขของผลงานแต่ละ

ชิน้ ทัง้ลวดลายประดบัทีม่บีทบาทหนา้ที่ในการลดพืน้ทีว่า่งตามพ้ืนผวิวสัด ุหรอืเพิม่ความวจิติร 

ละเอยีด สลบัซบัซอ้นใหก้บัภาพจติรกรรมไทย และบางลกัษณะทำ�หน้าท่ีเสรมิสรา้งความหมาย

เชิงสัญลักษณ์ให้เหมาะสมกับตัวภาพต่าง ๆ 
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ภาพที่ 2  บางส่วนของลวดลายประดับบนตู้พระธรรมลายรดนํ้า ศิลปะอยุธยา  
จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 

ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

ลวดลายประดับในประติมากรรมไทย

ประตมิากรรม หรอืมอีกีหนึง่คำ�ที่ใชเ้ฉพาะสำ�หรบัการระบถุงึพระพทุธรูป คอื ปฏมิากรรม  

(ราชบณัฑิตยสถาน, 2550, น. 506) ในบทความนีจ้ะใชค้ำ�วา่ ประตมิากรรม ซึง่เปน็ผลงานศลิปะ

ไทยทีม่ลีกัษณะแตกตา่งจากงานจติรกรรมไทยในดา้นมติ ิวสัด ุและเทคนคิวธิกีารสรา้งสรรค ์ดงั

นัน้ ลวดลายประดบัทีป่รากฏบนผลงานประตมิากรรมไทย จงึมเีงือ่นไขเฉพาะในดา้นความพลิว้

ไหวทีน่อ้ยกวา่ลวดลายประดบัในงานจติรกรรมไทย ทัง้นีเ้พือ่ปกปอ้งความคงทนแขง็แรงของผล

งาน อีกส่วนหนึ่งที่มีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน คือ ลวดลายประดับในงานประติมากรรมมี

ปริมาตร แสดงถึงความตื้น ลึก หนา บางอย่างเด่นชัด โดยทั่วไปการออกแบบและสร้างสรรค์

ลวดลายประดับบนงานประติมากรรมไทย นอกจากพื้นที่ว่างที่ควรคำ�นึงถึงแล้ว วัสดุ เทคนิค

วิธีการสร้างสรรค์ เป็นสิ่งที่สำ�คัญที่ช่างผู้สร้างสรรค์ควรพิจารณาเสมอ เนื่องจากลวดลายบาง

รูปแบบมีส่วนที่ยื่นลํ้าพ้นออกมาจากส่วนรวมค่อนข้างมาก และไม่อาจเสริมความแข็งแรงได้

มากนกั ซึง่ประเดน็นีจ้งึสงัเกตไดว้า่ ลวดลายประดบับนงานประตมิากรรมไทยหลายชิน้ จงึเกดิ

ความชำ�รุดเสียหายมากกว่างานจิตรกรรมไทย โดยเฉพาะผลงานประติมากรรมที่สร้างขึ้นด้วย

วัสดุที่มีเนื้อบอบบาง เช่น ไม้ ปูน แต่ข้อดีของผลงานประติมากรรมไทยที่มีและต่างจากงาน

จิตรกรรมไทย คือ สามารถมองเห็นได้โดยรอบ หรือเห็นถึงมิติความหนาบางได้อย่างชัดเจน

การออกแบบและจัดวางลวดลายประดับบนงานประติมากรรมไทยน้ัน มีหลักการ
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ไม่แตกต่างจากงานจิตรกรรมไทยมากนัก เนื่องจากผลงานศิลปกรรมไทยทุกแขนงมีพื้นฐาน

มาจากลักษณะงานจิตรกรรมหรืองานเขียนทั้งส้ิน แต่การออกแบบลวดลายประดับบนงาน

ประติมากรรมไทย เป็นเพียงการกำ�หนดและจัดวางตำ�แหน่งของลวดลายแต่ละลักษณะ เพื่อ

ให้เห็นภาพรวมของผลงานทั้งหมด ส่วนขณะที่สร้างสรรค์ผลงานหรือประดับลวดลายบนงาน

ประติมากรรม ช่างผู้สร้างสรรค์อาจมีการปรับปรุงและแก้ไขหน้างาน ซึ่งเป็นลักษณะท่ีปกติ

ธรรมดาทั่วไปในการสร้างสรรค์งานประติมากรรม (ภาพที่ 3) 

ภาพที่ 3  ลายจำ�หลักไม้ประดับธรรมาสน์ในวัดศาลาปูน จ.พระนครศรีอยุธยา 
ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

ลวดลายประดับในสถาปัตยกรรมไทย

สถาปตัยกรรมไทย ส่วนใหญจ่ะเกีย่วเนือ่งและสัมพนัธก์บัพระพทุธศาสนาและพระมหา

กษัตริย์ ซึ่งเป็นสถาบันชั้นสูง ดังนั้น การประดับลวดลายลงบนพื้นผิวของส่วนประกอบต่าง ๆ 

ของสถาปัตยกรรม จึงมีความหมายและสื่อถึงความสูงส่งของอาคาร ส่วนอาคารสำ�หรับสามัญ

ชนทัว่ไปในอดตี ไมน่ยิมประดบัลวดลายอยา่งวจิติรเชน่อาคารทางศาสนาและพระมหากษตัรยิ ์

เพราะอาจถกูมองวา่เปน็การเทยีบชัน้หรอือาจทำ�ใหเ้ขา้ใจวา่เปน็วดัหรอืวงั อาคารสามญัในอดตี

จงึมคีวามเรียบงา่ย แต่ในปจัจบุนัผู้อยูอ่าศยัท่ีมรีสนยิมช่ืนชอบในรูปแบบไทย และต้องการส่ือถงึ

ความเปน็วฒันธรรมไทยอนังดงาม จงึนยิมนำ�ลวดลายไทยมาประดับตกแตง่บางสว่นของอาคาร

บา้นเรอืน เพือ่สือ่ถงึรสนยิมของผูค้รอบครอง แมแ้ตอ่าคารสาธารณะหรอืหนว่ยงานทางราชการ 

เอกชน ห้างร้านบางแห่ง หากต้องการแสดงถึงความเป็นไทยในอาคารของตน จะนำ�ลวดลาย

ไทยไปปรับประยุกต์ใช้ และประดับตกแต่งร่วมกับส่วนประกอบอื่นของอาคาร 

สำ�หรับลวดลายไทยที่นิยมประดับตกแต่งงานสถาปัตยกรรม สามารถแบ่งออกได้ 2 
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ลักษณะ คือ ลวดลายไทยในลักษณะงานจิตรกรรมไทย โดยใช้เทคนิควิธีการระบายสีและเขียน

ตัดเส้นขอบคม หรือใช้เทคนิควิธีการศิลปะลายรดนํ้า ลายกำ�มะลอ หรือบางส่วนเป็นลายปิด

ทองผา่นแมพ่มิพล์ายฉล ุโดยส่วนใหญล่วดลายประดับในลักษณะงานจติรกรรมไทย มกัปรากฏ

ภายในอาคารที่มีหลังคาคลุม เพื่อป้องกันความเสื่อมสภาพจากภูมิอากาศ และอีกลักษณะ

หนึ่ง คือ ลวดลายประดับในลักษณะประติมากรรมไทย (ภาพที่ 4) ซึ่งอาจใช้เทคนิควิธีการปั้น

ปูน จำ�หลักไม้ สลักหิน หรือหล่อด้วยวัสดุที่มีความแข็งแรงทนทาน เช่น โลหะ ไฟเบอร์กล๊าส 

ฯลฯ ลกัษณะดงักลา่วเปน็การใชป้ระโยชนจ์ากลวดลายประดบัในสถาปตัยกรรมไทยทีม่บีทบาท

หนา้ทีเ่พือ่สรา้งความพเิศษใหก้บัอาคาร หรอืบา้นเรอืนใหเ้กดิความแตกต่างจากสถาปัตยกรรม

ที่เรียบง่าย

ภาพที่ 4  ลวดลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมในวัดภูเขาทอง จ.พระนครศรีอยุธยา 
ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

ลวดลายประดับในงานประณีตศิลป์

ประณีตศิลป์ เป็นผลงานศิลปะไทยที่ผสมผสานเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ ต้ังแต่ 2 

เทคนคิขึน้ไป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550, น. 239) หรอือาจกลา่วไดว้า่ประณตีศิลปเ์ป็นผลงานสือ่

ผสมแบบไทย การกำ�หนดชื่อเรียกประณีตศิลป์ มีคำ�เรียกอย่างอื่นอีก  เช่น จุลศิลป์ หัตถศิลป์ 

ช่างสิบหมู่ ทั้งสามชื่อเรียกนี้หมายถึงงานประณีตศิลป์เช่นกัน ตัวอย่างเช่น ลายประดับมุก  

ลายทองแผ่ลวด ลวดลายประดับบนเครื่องศิราภรณ์และหัวโขน (ภาพที่ 5) ซึ่งลักษณะของผล

งานประณีตศลิปม์คีวามเกีย่วขอ้งกบัลวดลายประดบัเปน็อย่างมาก และอาจมคีวามสมัพนัธก์บั
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ลวดลายประดับมากกว่าผลงานศิลปกรรมไทยประเภทอื่น ๆ ที่ได้กล่าวมาแล้ว การออกแบบ

ลวดลายสำ�หรับงานประณีตศิลป์ ช่วยเสริมให้ผลงานหรือพ้ืนผิววัสดุมีความประณีต งดงาม

ตามชื่อเรียก ประณีตศิลป์ 

ภาพที่ 5  ลวดลายประดับบนเครื่องศิราภรณ์ ประเภทหัวโขน 
ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

หลักการออกแบบลวดลายประดับในศิลปกรรมไทย
หลักการออกแบบลวดลายประดับ เป็นแนวปฏิบัติท่ีสามารถนำ�ไปใช้ในการวางแผน 

กำ�หนดรปูแบบของทศันธาต ุเชน่ จดุ เสน้ รปูรา่ง รูปทรง สี ฯลฯ ใหเ้กดิความแปลกใหม ่เหมาะ

สมกบัการนำ�ไปใชง้านกบัผลงานศลิปกรรมหรอืผลติภณัฑป์ระเภทตา่ง ๆ  (พนีาลนิ สารยิา, 2549, 

น. 4) โดยผูเ้ขียนขออธบิายหลกัการออกแบบลวดลายประดบัในรปูแบบไทยเป็นประเด็นยอ่ย ๆ   

เพ่ือผู้อ่านสามารถนำ�ไปใช้เป็นแนวปฏิบัติในการออกแบบลวดลายไทย สำ�หรับการประดับ

ตกแต่งผลงานศิลปกรรมไทยตามแต่จุดประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ ดังรายละเอียดต่อไปนี้

พ้ืนท่ี

ประเด็นเกี่ยวกับพ้ืนที่ เป็นเง่ือนไขที่สำ�คัญในการพิจารณาออกแบบลวดลายประดับ 

เมื่อใช้คำ�ว่า ลวดลายประดับ แสดงว่าลวดลายต่าง ๆ ทำ�หน้าที่เพื่อการประดับตกแต่งพื้นผิว

ของผลงานศลิปกรรมไทยแตล่ะประเภท ซ่ึงอาจไมส่ื่อถงึบทบาทในดา้นการเลา่เรือ่งราวหรอืสือ่

ความหมายเชิงสัญลักษณ์ หากเป็นการตกแต่งเพื่อเสริมความงดงาม ประณีต ทำ�ให้ผลงานมี

ความละเอยีดซบัซอ้น หรอืบางสว่นอาจแสดงถงึเอกลกัษณค์วามเปน็ไทย สว่นหนา้ทีท่ีเ่กีย่วขอ้ง
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กับการจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะ คือ การลดพื้นที่ว่างให้พอเหมาะกับพื้นที่โดยรวม

พื้นที่ เป็นการบอกขนาดของเนื้อที่ มีมิติวัดเป็นความยาวและความกว้าง มีหน่วยวัด

เป็นตาราง สำ�หรับงานจิตรกรรม ส่วนผลงานที่มีลักษณะเป็นประติมากรรมจะเพิ่มความลึก 

ความหนา ซึ่งมีหน่วยวัดเป็นลูกบาศก์ (ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร์, 2553, น. 65) พื้นที่สำ�หรับ

ใช้ในการประดับลวดลาย จึงเป็นประเด็นที่สำ�คัญที่ควรคำ�นึงถึงเป็นอันดับแรก เน่ืองจากเป็น

เงือ่นไขแรก ในการบรรจหุรอืจดัวางลวดลายไทยแตล่ะลกัษณะลงในขอบเขตของพืน้ท่ีดงักลา่ว 

ซึง่ พนีาลนิ สารยิา (2549, น. 8-10) ไดเ้สนอเก่ียวกับการออกแบบลวดลายโดยยดึประเภทตาม

พื้นที่ จัดแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ลวดลายที่บรรจุในขอบเขตพื้นที่รูปเหลี่ยม (Corner) 

เช่น ขอบเขตพื้นที่ภายในรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัส ส่ีเหลี่ยมผืนผ้า สามเหลี่ยมหน้าจั่ว (ภาพที่ 6) 

เป็นต้น และลวดลายที่บรรจุลงในขอบเขตพ้ืนที่รูปวง เช่น ขอบเขตพื้นที่ภายในวงกลม วงรี 

ครึ่งวงกลม ครึ่งวงรี เป็นต้น 

จากคำ�อธบิายของพีนาลนิ สารยิา ขา้งตน้ มคีวามหมายครอบคลมุไปถงึลวดลายแตล่ะ

รปูแบบ ไม่ไดเ้นน้เฉพาะเจาะจงถงึลวดลายในรปูแบบไทย แตผู่เ้ขยีนมทีศันะเพิม่เตมิวา่ นอกจาก

ขอบเขตพื้นที่ทั้งสองลักษณะที่กล่าวมานั้น ลวดลายประดับในรูปแบบไทยยังมีพื้นท่ีอิสระท่ีไม่

อาจกำ�หนดขอบเขตอย่างชดัเจน เชน่ พืน้ทีบ่นพืน้ผวิของภาชนะรปูทรงตา่ง ๆ  หรอืพ้ืนท่ีระหวา่ง

ตัวภาพที่ไม่สามารถกำ�หนดขอบเขตพื้นที่ได้อย่างแน่นอน 

ภาพที่ 6  ภายในพื้นที่รูปสามเหลี่ยมหน้าจั่ว บรรจุลายพรรณพฤกษา  
หน้าบันของสถาปัตยกรรมภายในลานพลับพลามหาเจษฎาบดินทร์ กรุงเทพฯ 

ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู
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ภาพที่ 7  ตัวอย่างลวดลายที่ใช้ความซํ้า บนเครื่องเบญจรงค์สมัยรัตนโกสินทร์ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 

ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

ความซ้ํา

ความซ้ํา เป็นการนำ�ส่วนประกอบที่มีรูปลักษณ์ที่เหมือนกันมาจัดวางประกอบเข้ารวม

กันให้เกิดความประสานกลมกลืน (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2538, น. 46) มักพบลักษณะที่ใช้ความ

ซํ้าในการออกแบบลวดลายประดับ โดยเฉพาะลวดลายไทยเพื่อให้องค์ประกอบของพื้นท่ีว่าง

ของผลงานศิลปกรรมไทยเกิดความสมดุลและมีความกลมกลืน รวมทั้งมีความเป็นเอกภาพไป

ในแนวทางเดียวกัน (ภาพที่ 7)

การใช้ความซํ้า ซึ่งเป็นหลักการหนึ่งในการจัดวางองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ มีทั้งข้อดี

และข้อจำ�กัด กล่าวคือ มีข้อดีในการออกแบบลวดลายที่สามารถนำ�ต้นแบบมาใช้งานได้ตลอด

ทั้งพื้นที่ ส่งผลต่อความสะดวกในการจัดวางลวดลายที่เหมือนกัน และทำ�ให้ลวดลายประดับมี

ความเป็นระบบระเบียบ มีแบบแผนได้มาตรฐาน แต่ข้อจำ�กัดคือ หากใช้ลวดลายรูปแบบเดิม

ตลอดทั้งพื้นที่โดยไม่มีลวดลายใหม่ ๆ อาจส่งผลให้เกิดความจำ�เจ น่าเบื่อหน่าย ผลงานนั้น

อาจไม่น่าสนใจเท่าที่ควร

สัดส่วนและขนาดส่วน

สัดส่วนและขนาดส่วน เป็นกฎของเอกภาพที่เก่ียวข้องกับความสมส่วนซึ่งกันและกัน

ของขนาดในส่วนต่าง ๆ ของรูปทรงและระหว่างรูปทรง ดังนั้น สัดส่วนจึงเป็นความรู้สึกทาง

ความงามและรสนยิมเฉพาะบคุคล อกีทัง้ความสมสว่นดงักลา่ว ยงัมคีวามหมายรวมไปถงึความ

สัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม มีความกลมกลืนของสี แสงและเงา รวมท้ังทัศนธาตุอ่ืน ๆ ด้วย 
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(ชลูด นิ่มเสมอ, 44, น. 161) สำ�หรับสัดส่วนในบริบทที่เกี่ยวพันกับลวดลายประดับรูปแบบไทย 

มีความสัมพันธ์เกี่ยวโยงกับเส้นลักษณะต่าง ๆ ขนาดของตัวลายแต่ละตัวที่นำ�มาประกอบเข้า

ด้วยกัน รวมไปถึงความสัมพันธ์กับพื้นที่อย่างพอเหมาะพอดี หากออกแบบลวดลายที่มีหน้าที่

เป็นส่วนเสริมของภาพเล่าเรื่อง เช่น ลวดลายประดับในส่วนของเครื่องทรงของภาพบุคคลควร

มขีนาดทีเ่หมาะสม มขีนาดลวดลายทีส่มส่วนกบัขนาดของตวัภาพ เนือ่งจากลวดลายบนเครือ่ง

ประดบัของภาพบคุคล เปน็สว่นทีเ่สรมิใหภ้าพบคุคลแตล่ะตวัมคีวามสงา่งามตามฐานะ แตห่าก

ลวดลายมีขนาดที่เล็กหรือใหญ่จนเกินไป อาจส่งผลเสียต่อภาพบุคคลดังกล่าว หรือลวดลาย

ประกอบแต่ละตัวที่นำ�มาจัดวางไว้ใกล้ ๆ กัน สัดส่วนของลวดลายแต่ละตัวควรมีขนาดและ

รายละเอียดที่ใกล้เคียงกันด้วย เพื่อให้ลวดลายโดยรวมมีความกลมกลืนและมีเอกภาพเป็นไป

ในแนวทางเดียวกัน (ภาพที่ 8)

ความสมดุล

ความสมดุล หรือบางแห่งใช้คำ�ว่า ดุลยภาพ เป็นการจัดวางโครงสร้างของผลงานให้

อยู่ในสภาพที่เท่าเทียมกัน พอ ๆ กัน ให้ความรู้สึกหยุดนิ่งหรือทรงตัวอยู่ได้อย่างคงที่ ในการ

พิจารณาเกี่ยวกับความสมดุล อาจมองเห็นได้จากรูปลักษณะทางกายภาพ และที่เกิดขึ้นจาก

ความรู้สึกในการมองเห็นผลงาน (ชลูด นิ่มเสมอ, 2539, น. 128) โดย ธวัชชานนท์ ตาไธสง 

(2546, น. 44) ได้จัดแบ่งลักษณะของความสมดุลเป็น 2 แบบ ได้แก่ ความสมดุลแบบซ้ายขวา

เท่ากัน เรียกความสมดุลลักษณะนี้ว่า ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical balance) เป็น

ลกัษณะขององคป์ระกอบทางศลิปะทีจ่ดัวางในลกัษณะทีแ่สดงสว่นประกอบตา่ง ๆ  เชน่ รปูทรง 

ส ีแสง เงา ฯลฯ บรเิวณพืน้ทีข่า้งซา้ยและขา้งขวาของแกนกลางในเหมือนกนั (ราชบัณฑติยสถาน, 

2541, น. 216) ลักษณะดงักลา่วพบไดม้ากในการออกแบบลวดลายประดบัของไทย เช่น ลวดลาย

ประดับบนหน้าบันของอาคารที่บรรจุลวดลายอยู่ในขอบเขตพื้นท่ีภายในรูปสามเหล่ียมหน้าจั่ว 

รายละเอียดของลวดลายประดับทั้งสองข้างทั้งซ้ายและขวาเหมือนกันทุกประการ ลักษณะเช่น

นี้เป็นผลมาจากเทคนิควิธีการกลับด้านลวดลายจากข้างหนึ่ง เพื่อนำ�ไปคัดลอกใช้กับพื้นที่อีก

ข้างหนึ่ง โดยไม่มีการปรับเปลี่ยนหรือดัดแปลงรายละเอียดแต่อย่างใด ส่วนลักษณะที่ 2 คือ 

ความสมดลุแบบแบบซา้ย ขวาไมเ่ท่ากนั  หรอืเรยีกวา่ ดลุยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical 

balance) หมายถงึ รายละเอยีดของลวดลายในขอบเขตพืน้ทีข่า้งซา้ยและข้างขวาไม่เหมอืนกนั 

ส่งผลให้นํ้าหนักของพื้นที่ทั้งสองข้างไม่เท่ากัน แต่หากพิจารณาโดยภาพรวมทั้งหมดจะรู้สึกถึง

ความเทา่เทยีมกนัตลอดทัง้พ้ืนที ่ลกัษณะนีจ้งึมคีวามแตกตา่งจากแบบแรก ทัง้รายละเอยีดและ

เทคนิควิธีการออกแบบลวดลาย
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ภาพที่ 8  ตัวอย่างของการจัดวางลวดลายประกอบแต่ละตัวที่มีสัดส่วนพอเหมาะกับตำ�แหน่งต่าง ๆ 
จากลายปูนปั้นปิดทองประดับสถาปัตยกรรมในวัดเทพธิดาราม กรุงเทพฯ 

ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

ช่องไฟ

ช่องไฟ เป็นหลักการหนึ่งที่สำ�คัญสำ�หรับการออกแบบลวดลายประดับแบบไทย บาง

ท่านอาจกล่าวว่า การเขียนหรือออกแบบลวดลายไทยเป็นการเล่นกับช่องไฟ หมายถึง การจัด

วางให้ลวดลายไทยมีระยะของช่องว่างที่พอเหมาะพอดี สมํ่าเสมอกัน เป็นสิ่งท่ีท้าทายความ

สามารถและทักษะของผู้ออกแบบอย่างยิ่ง โดย โชติ กัลยาณมิตร (2548, น. 167) ได้อธิบาย

คำ�ว่า ช่องไฟ ไว้ในพจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่องว่า ช่องไฟ เป็นระยะที่ทิ้งห่าง

ระหว่างเส้นลาก เพื่อให้เกิดความงามและมีความสัมพันธ์กันกับแนวเส้นลากนั้น เช่น ระยะทิ้ง

หา่งของชอ่งตวัอกัษรทีเ่รยีงตดิตอ่กนัเปน็แนว หรอืระยะหา่งระหว่างลวดลายท่ีผกูข้ึน ท้ังน้ีหาก

ละท้ิงความสำ�คัญของช่องไฟ อาจส่งผลต่อความชัดเจนของตัวลายแต่ละตัว และไม่สามารถ

แยกแยะขอบเขตของลวดลายแต่ละตัวได้ ส่งผลให้ลวดลายที่ออกแบบนั้นผสมผสานปะปนกนั

ไปอย่างสะเปะสะปะ ไร้ระบบระเบียบและไม่เกิดความประณีตงดงาม โดยช่างไทยโบราณอาจ

เรยีกชอ่งไฟวา่ ชอ่งไฟพืน้ เนือ่งจากการออกแบบลวดลายไทย สามารถแบง่ออกได ้2 สว่นอย่าง

ชัดเจน ได้แก่ ตัวลายและพื้นหลังของลวดลาย ซึ่งมีการอธิบายกฎหรือหลักการเกี่ยวกับช่องไฟ

พื้นไว้ว่า การจัดช่องไฟพื้น เป็นสิ่งที่สำ�คัญอย่างหนึ่ง เพราะหากช่องไฟพื้นระหว่างตัวลายกนก

หรือลายอื่น ๆ มีการจัดวางระยะที่ไม่เท่ากัน มีถี่ ๆ ห่าง ๆ ไม่สมํ่าเสมอกันแล้ว ลวดลายนั้นจะ

ดูไม่สวยงาม เนื่องจากการมองเห็นลวดลาย สิ่งแรกที่จะเห็นได้ก่อน คือ ช่องไฟพื้น และถัดมา

จงึมองเหน็เถาลาย ถา้หากชอ่งไฟพืน้ด ีถงึแมว้า่จะเขยีนลวดลายไมด่เีทา่ทีค่วร เมือ่มองโดยผวิ

เผิน ไม่พินิจพิจารณาถี่ถ้วนนัก ก็อาจเห็นว่าลวดลายนั้นมีความงดงาม ดังนั้นการจัดระยะของ
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ช่องไฟพื้นที่ว่างของลวดลายทั้งหมด จึงมีความสำ�คัญพอ ๆ กัน (ปฏิพัทธ์ ดาระดาษ, 2539, 

น. 23) (ภาพที่ 9)

จากข้อมูลข้างต้น ทำ�ให้ทราบว่าการออกแบบลวดลายประดับแบบไทย นอกจากการ

ฝึกหัดการเขียนตัวลายในแต่ละลักษณะให้มีสัดส่วน ขนาด มีความสมดุลท่ีดีแล้ว ระหว่าง

ลวดลายแตล่ะตวักบัพืน้หลงั มคีวามสำ�คัญชว่ยสง่เสรมิใหผ้ลงานศลิปกรรมไทยท่ีมกีารประดบั

ลวดลาย มีคุณค่าและเพิ่มมูลค่าให้กับผลงานศิลปกรรมมากขึ้นด้วย

ภาพที่ 9  ตัวอย่างการจัดวางช่องไฟของชิ้นมุกบนกล่องประดับมุก 
จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 

ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

เทคนิคการออกแบบลวดลายประดับรูปแบบไทย
ในหัวข้อนี้ผู้เขียนนำ�เสนอเทคนิคบางประการ สำ�หรับการออกแบบลวดลายประดับ

รูปแบบไทย ซึ่งองค์ความรู้ที่ได้น้ีมาจากครูช่างศิลปะไทยท่ีได้สั่งสมและส่ังสอน รวมทั้งจาก

ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้เขียนในการออกแบบลวดลายประดับ หรือลวดลายไทยตามโอกาส

ต่าง ๆ บทความนี้ประกอบด้วย 5 เทคนิค ได้แก่ การกำ�หนดพื้นที่ การกำ�หนดโครงสร้างของ

ลวดลาย การจัดวางลวดลายแต่ละตัว การใส่รายละเอียด และเทคนิคการกลับด้านลวดลาย 

ตามรายละเอียดต่อไปนี้

1. การกำ�หนดพ้ืนท่ี

การกำ�หนดพื้นที่ เป็นการวางแผนสำ�หรับการออกแบบลวดลายประดับ เพื่อบรรจุลง

ในพื้นที่ตามที่กำ�หนดไว้ ในการกำ�หนดพื้นที่ ควรพิจารณา 2 ลักษณะ คือ พื้นที่ที่มีขอบเขตไม่

แน่ชัดหรือมีความอิสระของพ้ืนที่ และพ้ืนที่ที่มีขอบเขตตายตัวและชัดเจน ซึ่งท้ังสองลักษณะ

มีรายละเอียดท่ีควรพิจารณา กล่าวคือ พ้ืนที่ที่ไม่มีขอบเขตแน่ชัดหรืออิสระ ลักษณะน้ีข้ึนอยู่
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กับผู้สร้างสรรค์เป็นสำ�คัญว่าจะกำ�หนดพื้นที่ในลักษณะใด เช่น พื้นที่โดยรวมเป็นรูปสี่เหลี่ยม

ผืนผ้าตามแนวนอนของฝาผนัง มีขนาดความกว้างและความยาวที่พอเหมาะ เพื่อให้ลวดลาย

เกิดสัดส่วนที่งดงาม แต่ในการออกแบบลวดลายประดับมักมีลักษณะพื้นที่ที่มีขอบเขตชัดเจน

และแน่นอน เนื่องจากยึดพื้นที่ของพื้นผิวผลงานศิลปกรรมเป็นสำ�คัญ เช่น พื้นที่ของส่วนหน้า

บนัเปน็รปูสามเหลีย่มหนา้จัว่ พืน้ทีข่องบานประตตููพ้ระไตรปฎิกเปน็รปูสีเ่หล่ียมผนืผา้ตามแนว

ตั้ง ตัวอย่างที่ยกมานี้ เป็นพื้นที่ที่มีรูปร่างและขอบเขตที่ชัดเจน แต่มีการประดับลวดลายบาง

ลกัษณะทีม่พีืน้ที่ไมแ่นน่อนเปน็ไปตามรปูทรงของผลงาน เชน่ เครือ่งเบญจรงคท์ีม่รีปูทรงตา่ง ๆ  

กนั การประดบัลวดลายเครือ่งประดบัของเครือ่งศริาภรณแ์ละหวัโขน การประดบัลวดลายชิน้มุก

บนเครื่องครุภัณฑ์ลักษณะต่าง ๆ  เป็นต้น แต่ไม่ว่าพื้นที่จะมีลักษณะใด ผู้ออกแบบควรกำ�หนด

พื้นที่ให้มีขนาดที่พอเหมาะกับภาพรวมของผลงาน เพื่อความเหมาะสมลงตัวโดยพิจารณาจาก

หลักการออกแบบที่ได้เสนอไว้ในหัวข้อที่ผ่านมา

2. การกำ�หนดโครงสรา้งของลวดลาย

เมื่อกำ�หนดพื้นที่อย่างแน่นอนแล้ว เทคนิคน้ีเป็นการกำ�หนดโครงสร้างของลวดลาย

กอ่นท่ีจะบรรจลุวดลายแตล่ะตวัลงบนพืน้ที ่เนือ่งจากลวดลายประดบัมอียูห่ลายลกัษณะ แตล่ะ

ลักษณะมีโครงสร้างลวดลายแตกต่างกัน เช่น (1) ลายเดี่ยว เป็นลวดลายที่เป็นลายเฉพาะหรือ

อาจเรียกว่า แม่ลาย สามารถใช้งานแบบ  เดี่ยว ๆ หรือนำ�ไปประกอบผสานเข้ากับลายอื่นจน

เกดิเปน็ลวดลายใหม ่ตวัอย่างเชน่ ลายกระจงัตาออ้ย ลายกระจงัฟนัปลา ลายแข้งสิงห ์เปน็ตน้ 

(2) ลายประเภทกนก (ภาพที่ 10) เป็นลวดลายที่มีลักษณะเด่นเป็นพิเศษ บริเวณส่วนปลาย

ยอดของลายมีความสะบัดพลิ้วไปมา และ (3) ลายประเภทพรรณพฤกษา (ภาพที่ 11) ที่มีลีลา

ใกลเ้คยีงกบัพรรณไม้ในธรรมชาต ิและอาจมกีารประดษิฐ์ใหอ้ยู่ในโครงสรา้งตามพ้ืนทีท่ีก่ำ�หนด 

ในผลงานศิลปกรรมไทย ปรากฏลายพรรณพฤกษาแทรกอยู่ในผลงานทุกประเภท และที่พบ

ส่วนใหญ่จะเป็นลายพุดตาน ลายบัว มากกว่าพรรณไม้ชนิดอื่น ส่วนพรรณไม้ชนิดอื่นโดยส่วน

ใหญ่จะปรากฏเป็นภาพประกอบตามภาพเล่าเร่ืองร่วมกับภาพบุคคลและสิ่งแวดล้อมเป็นหลัก  

(นฤทธิ์ วัฒนภู, 2565, น. 167-168) 

หลังจากที่ได้โครงสร้างของลวดลายแน่นอนแล้วว่า จะเลือกใช้ลวดลายลักษณะใด ขั้น

ตอนตอ่ไปเปน็การรา่งลายเส้นลงบนตน้แบบใหเ้หน็โครงสรา้งโดยรวมของลวดลายทัง้หมด เพือ่

พิจารณาความเหมาะสมในด้านความสมดุล สัดส่วน ช่องไฟ ให้มีความเหมาะสมลงตัวและ

สอดคล้องกับโครงสร้างโดยรวมของผลงาน
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ภาพที่ 10  (ซ้าย) และ 11 (ขวา) แสดงความแตกต่างของโครงสร้างลวดลายระหว่าง 
ลายกนกกับลายพรรณพฤกษา (ซ้าย : ลายรดนํ้าประดับฝาผนังตำ�หนักทอง วัดไทร กรุงเทพฯ)  

(ขวา : ลายรดนํ้าประดับตู้พระไตรปิฎก วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพฯ) 
ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

3. การจัดวางลวดลายแต่ละตัว

การจัดวางลวดลายแต่ละตัว กระทำ�หลังจากพิจารณาแล้วว่า โครงสร้างของลวดลาย

โดยรวม มีความเหมาะสมและลงตัวดีแล้ว การจัดวางลวดลายตามลักษณะที่กำ�หนด เช่น การ

จัดวางลายเดี่ยวให้เรียงกันอย่างต่อเนื่องตามพื้นที่ โดยพิจารณาเกี่ยวกับช่องไฟระหว่างลาย

แต่ละตวั หากเปน็ลายกนกหรอืลายประเภทพรรณพฤกษาจะจดัวางลวดลาย โดยแบง่แยกสว่น

ประกอบของลายแต่ละตัวให้สัมพันธ์กับโครงสร้างที่กำ�หนดไว้ ตัวอย่างเช่น ลายกนก ประกอบ

ด้วย ตัวเหงา ตัวประกบ และตัวยอด (ภาพที่ 10) โดยผู้ออกแบบควรศึกษารายละเอียดและ

ลกัษณะของลายกนกในรปูแบบตา่ง ๆ  กอ่นการจดัวางลวดลายลงตามโครงสรา้ง เน่ืองจากลาย

ประเภทกนกมีมากมายหลายรูปแบบ แม้จะมีโครงสร้างอยู่ในรูปสามเหลี่ยมเหมือนกัน แต่ราย

ละเอียดปลีกย่อย รวมทั้งลีลา จังหวะการเดินเส้นมีความแตกต่างกัน หรือหากต้องการใช้ลาย

ประเภทพรรณพฤกษาที่ประกอบด้วย ส่วนดอก ส่วนใบ ส่วนก้าน (ภาพที่ 11) ควรพิจารณา

ลกัษณะใหส้ามารถจดัวางลงตามโครงสรา้งใหสั้มพนัธกั์น นอกจากน้ีอาจพบปญัหาบางประการ

ในการจัดวางลวดลายลงตามโครงสร้าง คือ ระยะช่องไฟอาจไม่สมํ่าเสมอกัน บางจุดอาจมีเส้น

ลายที่ใกล้ชิดกันมาก หรือบางจุดอาจมีเส้นลายที่ห่างออกจากกัน วิธีการแก้ไข คือ บริเวณที่มี

พืน้ทีว่า่งหรอืเกดิระยะหา่งของชอ่งไฟมาก อาจใชล้ายอืน่ ๆ  ตอ่เตมิใหเ้ตม็ เพือ่ใหช้อ่งไฟมีความ

สมํ่าเสมอ และอาจแสดงถึงลูกเล่นเฉพาะตัวของผู้ออกแบบด้วย
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4. การใส่รายละเอียด

เมื่อจัดวางลวดลายแต่ละตัวลงในตำ�แหน่งต่าง ๆ แล้ว ข้ันตอนต่อไปเป็นการใส่ราย

ละเอียด เพื่อให้ลวดลายมีความซับซ้อน ประณีต และเป็นลวดลายประดับแบบไทยที่สมบูรณ์ 

สำ�หรับรายละเอียดที่กล่าวถึงนี้ เป็นการกำ�หนดทัศนธาตุบางอย่าง เช่น จุด เส้นลักษณะต่าง ๆ   

ภายในลวดลาย เพ่ือใหพ้ืน้ทีว่า่งภายในลวดลายลดนอ้ยลง และสง่เสรมิใหล้วดลายมคีวามสลับ

ซับซ้อน รวมทั้งเกิดมิติ ความตื้นลึกมากขึ้นด้วย ซึ่งการใส่รายละเอียดมีความจำ�เป็นที่ต้องให้

เกิดความสัมพันธ์ กลมกลืนไปกับโครงสร้างรอบนอกของลวดลายแต่ละตัว (ภาพที่ 12)

ภาพที่ 12  ตัวอย่างรายละเอียดในลวดลายประดับฉากบังเพลิง 
จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 

ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

การประดับลวดลายบางลักษณะที่มีการประดับด้วยชิ้นวัสดุที่หลากหลาย เช่น การ

ประดบัชิน้กระจกสีในผลงานประตมิากรรมหรอืการประดบัแวว อญัมณสีำ�หรบัลวดลายประดบั

เครือ่งศริาภรณแ์ละหวัโขน จำ�เปน็ตอ้งเวน้พืน้ทีว่า่งในสว่นน้ันไวด้ว้ย โดยเรียกพืน้ท่ีสว่นน้ีวา่ ไส้

ลาย หมายถึง กระจกรูปคล้ายหยดน้ําที่ใช้ประดับส่วนที่เป็นไส้ของลายในงานศิลปกรรมไทย 

เช่น ลายกระจังตาอ้อย ลายกระหนกใบเทศ ฯลฯ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2557, น. 139) (ภาพที่ 

13) ดังนัน้ ไสล้ายหรอืรายละเอียดภายในลวดลายของผลงานศลิปกรรมไทย จะมีความแตกตา่ง

กันทางด้านวัสดุ เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ ซึ่งส่งผลต่อรูปแบบของลวดลายแต่ละลักษณะด้วย

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2565 145



ภาพที่ 13  ตัวอย่างการประดับไส้ลายบนประติมากรรมปูนปั้นปิดทอง 
จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ 

ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

5. เทคนิคการกลับด้านลวดลาย

การกลับด้านลวดลาย เป็นเทคนิควิธีการหนึ่งที่นิยมใช้กันมาก สำ�หรับการออกแบบ

ลวดลายประดับแบบไทย แต่มีข้อสังเกตสำ�หรับการใช้เทคนิคน้ีคือ พ้ืนท่ีสำ�หรับการจัดวาง

ลวดลายควรมีแกนกลางที่สมมาตรและเท่าเทียมกันทั้งสองข้างซ้ายขวา กล่าวคือ เมื่อลากเส้น

แบ่งครึ่งพื้นที่จะเกิดพื้นที่ขึ้นสองข้าง ได้แก่ พื้นที่ข้างซ้ายและข้างขวาของเส้นแบ่ง ลักษณะ

ลวดลายจะเริ่มต้นหรือออกลายจากแกนกลางแล้วแผ่ขยายออกไปข้างใดข้างหน่ึง จนสุด

ขอบเขตพื้นที่ของข้างนั้น เมื่อบรรจุลวดลายจนเต็มแล้ว ช่างออกแบบลวดลายจะทำ�การคัด

ลอกลายข้างนั้นด้วยใช้กระดาษไข แล้วพลิกกระดาษไขกลับด้านและจัดวางแนวกระดาษไขให้

ลวดลายชนแนวเส้นแกนกลาง จะเกิดลวดลายที่สมบูรณ์เต็มพื้นที่ท้ังหมด โดยรายละเอียด

และตำ�แหน่งของลวดลายจะเหมือนกันทั้งสองข้าง ซึ่งจะได้ลวดลายในลักษณะที่สมดุลแบบ

สมมาตร (Symmetrical balance) เทคนิคนี้พบได้บ่อยในพื้นที่ประดับลวดลายหลายลักษณะ 

เช่น ลวดลายประดับหน้าบันรูปสามเหลี่ยมหน้าจั่ว ลวดลายบนบานประตู บานหน้าต่างของ

อาคาร ลวดลายประดับเครือ่งครภุณัฑ ์เป็นตน้ เทคนคิวธีิการนีม้ข้ีอด ีคอื สะดวกในการออกแบบ 
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ใชร้ะยะเวลาในการออกแบบไม่มาก และไดล้วดลายท่ีเปน็ระบบระเบียบ แตม่ขีอ้จำ�กดัคือ สำ�หรบั

บางท่านอาจเกิดความรู้สึกจำ�เจและน่าเบื่อหน่าย เนื่องจากรายละเอียดทั้งหมดเหมือนกันทั้ง

สองข้าง จึงไม่น่าสนใจมากนัก (ภาพที่ 14)

ภาพที่ 14  ตัวอย่างลายประดับที่เหมือนกันทั้งสี่มุม 
สามารถกลับสลับด้านเพื่อใช้ลายเดียวกันได้ 

ที่มา : นฤทธิ์ วัฒนภู

สรุป
จากเนื้อความในแต่ละประเด็นที่เสนอมานั้น อาจมิใช่หลักการตายตัว หรือเป็นสูตร

สำ�เรจ็ในการออกแบบและสรา้งสรรคล์วดลายไทย เนือ่งจากลกัษณะของผลงานศลิปะไทยแตล่ะ

ประเภท มีข้อจำ�กัดและเงื่อนไขที่แตกต่างกัน รวมทั้งแต่ละสกุลช่าง แต่ละบุคคลจะมีเทคนิค

และความถนัดที่แตกต่างกันออกไป แต่สิ่งที่นำ�เสนอมาข้างต้น เป็นเพียงแนวทางหนึ่งที่จะช่วย

ใหผู้เ้กีย่วขอ้งกบัศลิปะไทย สามารถนำ�ไปใช้ในการออกแบบและสรา้งสรรคผ์ลงาน รวมทัง้การ

พิจารณาวิเคราะห์ศิลปะไทยได้สะดวกขึ้น

องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับหลักการและเทคนิคการออกแบบลวดลายไทย จะส่งเสริมให้

ผู้สนใจ หรือผู้เรียนทางศิลปะ รวมทั้งผู้ปฏิบัติงานสร้างสรรค์ศิลปะเป็นวิชาชีพ มีแนวทางใน

การออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานของตนให้มีความสมบูรณ์ เหมาะสม เพื่อให้ผลงานศิลปะ

ไทยเกิดความสลับซับซ้อน วิจิตรบรรจง ประณีตงดงามตามแบบอย่างทางศิลปะไทย แต่ทั้งนี้

จะขึ้นอยู่กับการฝึกฝนทักษะ และประสบการณ์ในการพิจารณาตามมุมมองของแต่ละบุคคล
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