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บทคัดย่อ
บทความวิจัยนี้มุ่งศึกษา 12 เรื่องโนราโรงครู ในด้านที่มาของตัวบทและความนิยมใน

การแสดง มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาภูมิหลังของวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดง 12 เรื่องโนรา 

โรงคร ูและ 2) เพ่ือศกึษาลกัษณะการแสดงของ 12 เรือ่งโนราโรงคร ูเกบ็ข้อมลูจากการสมัภาษณ์

และสังเกตการณ์การแสดง จากคณะโนราโรงครู 5 คณะ 5 จังหวัดภาคใต้ โดยใช้แนวคิดเกี่ยว

กบัการดดัแปลงวรรณกรรมเปน็บทละคร และแนวคิดเกีย่วกบัสือ่พืน้บา้นในการศกึษาวเิคราะห์

ผลการศึกษาพบวา่ 1) ศึกษาภมูหิลงัของวรรณกรรม 12 เรือ่งโนราโรงคร ูไดถ้กูดดัแปลง

มาจากวรรณกรรมท้องถิ่น ปัญญาสชาดก และชาดกในนิบาต โดยนักแสดงหยิบยกเพียงตอน

สั้น ๆ มาแสดง ประกอบด้วย พระสุธน-มโนราห์ พระรถ-เมรี ลักษณวงศ์ โคบุตร สังข์ทอง 

ดาราวงศ์ พระอภัยมณี จันทโครพ สินนุราช สังข์ศิลป์ชัย มณีพิชัย และเรื่องไกรทอง และ  

2) ลักษณะการแสดงของ 12 เรื่องโนราโรงครู นิยมใช้ตัวละคร 2 ตัว คือ โนราใหญ่ รับบทเป็น

ตัวละครหลักของเรื่อง และนายพรานรับบทเป็นตัวละครรอง ในด้านการแสดงมีการเท้าความ

ก่อนนำ�เข้าสู่การแสดงเรื่องนั้น ๆ การขับร้องบทสั้น ๆ กับการเจรจาสลับกันไป และสอดแทรก

มุกตลกขณะการแสดง 

คำ�สำ�คัญ : 12 เรื่องโนรา, โนราโรงครู, การแสดงโนรา
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Abstract
This research article aims to study 12 Nora Rong Khru stories. in terms of the 

origin of the script and the popularity of the show. The objectives were 1) to study the 

background of the literary works used in the performances of the 12 Nora Rong Khru 

stories and 2) to study the performance characteristics of the 12 Nora Rong Kru stories. 

Collect data from interviews and performance observations. from Nora Rong Kru 5 

faculties in 5 southern provinces using the concept of literary adaptation into plays and 

the concept of folk media in an analytical study.

The results showed that 1) studied the background of 12 literary stories of 

Nora Rongkhru. It has been adapted from local literature, Panya Jataka and Jataka 

in Nibat. In which the actors brought up only a short episode to perform, consisting 

of Phra Suthon-Manora, Phrarot-Meri Laksanawong, Kobutr Sangthong, Darawong, 

Phra Aphaimani Chantakrop, Sinnurat, Sungsilchai, Maneephichai and Kraithong. 2) 

Performance characteristics of the 12 stories of Nora Rong Khru Two characters are 

popularly used, namely Nora Yai as the main character of the story. And the hunter 

plays the role of a secondary character. In terms of performance, there is a discussion 

before leading into the performance of that particular story, singing short lines and 

negotiating alternately. and inserted some jokes during the show.

Keywords : 12 stories Nora, Nora Rong Khru, Nora performance
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บทนำ�  
โนรา หรือ มโนห์รา เป็นศิลปะการแสดงของภาคใต้ ที่มีลักษณะการการร่ายรำ� และ

บทการแสดงคล้ายคลึงกับละครชาตรี โดยมีทั้งการร่ายรำ�และบทขับร้องที่ดำ�เนินเรื่องอย่าง

รวดเร็วแบบเดียวกับละครนอก ปรากฏตำ�นาน (Myth) ที่มาแบบปรัมปรา ที่ปรากฏแพร่หลาย

ในพื้นที่ลุ่มน้ําทะเลสาบสงขลาโดยเฉพาะจังหวัดพัทลุง ที่มีการสืบทอดความเชื่อมาเป็นระยะ

เวลายาวนานจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

การแสดงโนราโรงครู เป็นพิธีกรรมที่มีความเช่ือเก่ียวกับครูหมอโนรา (บุคคลตาม

ตำ�นานโนรา) และการนับถือผีบรรพบุรุษ โดยจะประกอบพิธีกรรมขึ้นอย่างแพร่หลายในพื้นที่

ภาคใต้ของไทยและในพื้นที่บางส่วนของประเทศมาเลเซีย โดยมักประกอบพิธีกรรมขึ้นหนึ่งถึง

สามคืน ตามความสะดวกของเจ้าภาพ มีการร่ายรำ�โชว์ รำ�ถวายครู รำ� 12 บท รำ� 12 กำ�พลัด 

การเชื้อเชิญวิญญาณครูหมอและบรรพบุรุษมาประทับทรงลูกหลานในสายตระกูล  

ลักษณะการแสดงโนราปรากฏ 2 โอกาส คือ 1) งานรื่นเริงทั่วไป เช่น งานบุญต่าง ๆ 

งานรื่นเริงมหรสพ เป็นต้น และ 2) การแสดงแบบพิธีกรรม ที่เรียกว่าโนราโรงครู ใช้เวลา 2-3 

วัน มีการเล่นบท 12 เรื่อง (เรียกว่า การจับบท 12) ประกอบด้วย โนราใหญ่ (นายโรง) และ

จำ�อวด (นายพราน) และนักแสดงเสริมอีก 1 คน รวมเป็น 2-3 คน ขับร้องบทผสมผสานกับ

การร่ายรำ�และการเจรจาสลับกันไป 

ความนา่สนใจของ 12 เรือ่งโนราโรงคร ูคอื การนำ�เอาวรรณกรรม 12 เรือ่ง มาประพนัธ์

ให้คล้องจองส่งสัมผัสตามกันไปในลักษณะการผูกเร่ืองเข้าด้วยกัน ไม่ปรากฏผู้ประพันธ์ โดย

เรียกรวมว่า 12 เรื่อง ประกอบด้วย พระสุธนมโนราห์ พระรถ-เมรี ลักษณาวงศ์ พระโคบุตร  

สังข์ทอง ดาราวงศ์ พระอภัยมณี จันทโครพ สินนุราช สังข์สินชัย มณีพิชัย (ยอพระกลิ่น) และ 

ไกรทอง โดยนักแสดงนั้นจะสมมติตัวตามตัวเอกในวรรณกรรม โดยมีพรานเป็นตัวละครรอง 

มีลักษณะตลกและหยาบโลน 

12 เรื่องโนราโรงครู เป็นภูมิปัญญาของครูโนรารุ่นก่อนท่ีเกิดจากการดัดแปลง

วรรณกรรมท้องถิ่นมาเป็นการแสดงของโนราโรงครูท่ีผูกเรื่องเข้าด้วยกัน โนราได้ถ่ายทอด

ตามตัวบทโดยมีการสมมติชื่อและจำ�ลองเหตุการณ์ตามตัวบทวรรณกรรมตามความเข้าใจ

ของนักแสดงเอง ทั้งนี้อาจมีเหตุการณ์อื่น ๆ ที่นอกเหนือจากตัวบทวรรณกรรม เช่น ข่าวสาร

บ้านเมือง มุขตลกขบขัน นำ�เข้ามาร่วมถ่ายทอดด้วย นอกจากนี้มีการโยงเรื่องวรรณกรรม

บางเรื่อง เช่น พระสุธนมโนราห์ (พิธีกรรมมคล้องหงส์) และไกรทอง (พิธีกรรมแทงเข้) เข้า

กับตำ�นานของภาคใต้ ขณะที่วรรณกรรมเร่ืองอื่น เช่น พระรถเมรี เป็นวรรณกรรมท้องถ่ินท่ี

ได้รับอิทธิพลจากปัญญาสชาดกเรื่องรถเสนชาดก และได้รับความแพร่หลายและได้รับความ

นิยมในสังคมไทย ทั้งวรรณกรรมมุขปาฐะ เช่น เพลงพ้ืนบ้าน นิทานพื้นบาน และบทแหล่ 
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และวรรณกรรมลายลักษณ์ เช่น บทละครรำ� บทมโหรี นิทานร้อยแก้ว บทลิเก และบทโนรา  

(นันทพร พวงแก้ว, 2527) อีกทั้งปรากฏเป็นตำ�นานท้องถิ่นของจังหวัดพัทลุง ถือเป็นเรื่องใหญ่

ของการแสดง 12 เรื่องโนราโรงครู 

ผู้วิจัยเห็นว่าการแสดง 12 เรื่องโนราโรงครูนั้น นอกจากการขับร้องและการเจรจาแล้ว 

นักแสดงมีการสอดแทรกเหตุการณ์ต่าง ๆ ในสังคมและวัฒนธรรมของบ้านเมืองในขณะน้ัน 

โดยมุง่เนน้เรือ่งความสนกุสนาน เรือ่งความเปน็ธรรมและความถกูตอ้งตามจดุมุง่หมายของการ

แสดงเพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการจัดพิธีโนราโรงครู เช่น การแก้บน ที่จำ�เป็นต้องเล่นบท 

12 เรื่อง นี้ด้วย ขณะที่การสืบทอดพบว่า มีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ แบบครูพักลักจำ� และการ

ดัดแปลงลักษณะการแสดงตามโอกาสและสถานที่ของพิธีกรรมโนราโรงครู

จากการลงพื้นที่สังเกตการณ์การแสดงเบื้องต้น เกี่ยวกับการแสดงของคณะโนราบาง

คณะในพ้ืนท่ีภาคใต้ของไทย พบว่าคณะโนราที่ทำ�การแสดงในจังหวัดตรัง นครศรีธรรมราช 

พัทลุง สงขลา และปัตตานี นิยมแสดง บท 12 เรื่อง โดยมีการขับร้องบท การเจรจา และการ

แสดงแต่งกายตามท้องเรื่อง ที่เกิดจากการเรียนรู้ จดจำ� และตกผนึกทางความรู้และถ่ายทอด

การแสดง 12 เรื่อง เป็นอย่างดี 

ในงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้เลือกคณะโนรา 5 คณะในจังหวัดภาคใต้ ประกอบด้วย 5 จังหวัด

ภาคใต้ คือ 1) ตรัง คณะโนราภาคินน้อย ศ.รื่น เติม โบราณศิลป์ 2) นครศรีธรรมราช คณะ

โนราอำ�นาจศิลป์ นครศรีฯ 3) พัทลุง คณะโนราสุขประเสริฐ ชาตรีศิลป์ 4) สงขลา คณะโนรา

ประเทือง ศ. เพ็ง ประดับจันทร์ และ 5) ปัตตานี คณะโนราปอยศิลป์บ้านตรัง ศ.โสภณศิลป์

บ้านคล้า ที่สืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษผนวกกับการสั่งสมองค์ความรู้จากครูบาอาจารย์ เป็น

เวลาท่ีทำ�การแสดงไม่น้อยกว่า 10 ปี ทำ�ให้ถ่ายทอดการแสดงออกมาได้เป็นอย่างดี จนเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของคณะ 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยเห็นว่า เป็นการศึกษาวรรณกรรมกับการละครในพื้นที่ภาค

ใต้ของไทย นักแสดงโนราและชาวบ้านล้วนเป็นผู้ทรงภูมิปัญญาเป็นผู้มีความแตกฉานทางด้าน

วฒันธรรมการแสดงโนรา เพราะจำ�เป็นทีจ่ะตอ้งใชท้กัษะและประสบการณ์ในระดบัสงูในการรา่ย

รำ� ขับร้อง ผนวกกับความจำ�ตัวบทวรรณกรรมและการตีความตัวบท ตลอดท้ังการถ่ายทอด

การแสดงตามโอกาสและสถานการณ์ ซึ่งเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการศึกษาค้นคว้าในรายวิชา

ที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมท้องถิ่น วรรณกรรมการละคร เป็นต้น   

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาภูมิหลังของวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดง 12 เรื่องโนราโรงครู  

2. เพื่อศึกษาลักษณะการแสดงของ 12 เรื่องโนราโรงครู  
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ขอบเขตของการวิจัย 
ขอบเขตด้านท่ีมาของข้อมูล 

1. ข้อมูลเอกสารทางวิชาการ ประกอบด้วย หนังสือ รายงานการวิจัย วิทยานิพนธ์ 

และบทความ ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับวรรณกรรม การดัดแปลงวรรณกรรม และสื่อพื้นบ้าน และ

จากแหล่งข้อมูลจากสถาบันการศึกษาต่าง ๆ โดยเฉพาะสำ�นักหอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราช สำ�นักหอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา สำ�นักหอสมุดมหาวิทยาลัยทักษิณ 

และสถาบันทักษิณคดีศึกษา 

2. การลงพื้นที่สังเกตการณ์การแสดงและการสัมภาษณ์โนราใหญ่ที่ใช้บทขับร้อง 12 

เรื่องในการแสดงในพื้นที่ภาคใต้ตอนล่างในพื้นที่ 5 จังหวัด จำ�นวน 5 คณะ ดังนี้ 

	 1) จังหวัดตรัง คณะโนราภาคินน้อย ศ.รื่น เติม โบราณศิลป์ 

	 2) จังหวัดนครศรีธรรมราช คณะโนราอำ�นาจศิลป์ นครศรีฯ

	 3) จังหวัดพัทลุง คณะโนราสุขประเสริฐ ชาตรีศิลป์ 

	 4) จังหวัดสงขลา คณะโนราประเทือง ศ. เพ็ง ประดับจันทร์ 

	 5) จังหวัดปัตตานี คณะโนราปอยศิลป์บ้านตรัง ศ.โสภณศิลป์บ้านคล้า 

3. ข้อมูลจากสื่อออนไลน์ต่าง ๆ 

ขอบเขตด้านเน้ือหาในการวิจัย 

1. ศึกษาที่มาของวรรณกรรมและความนิยมการแสดงโนราลักษณะการแสดง 12 เรื่อง

โนราโรงครู โดยศึกษาจากตัวบทในการขับร้องและเจรจา จากตัวบทที่คณะโนราใช้แสดง 

2. ศกึษาลกัษณะการแสดงของ 12 เรือ่งโนราโรงคร ูจากการสัมภาษณแ์ละสงัเกตการณ์

การแสดง 

การศึกษาวิจัยน้ีผู้วิจัยโดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับการดัดแปลงวรรณกรรมเป็นบทละคร 

และแนวคิดเกี่ยวกับสื่อพ้ืนบ้านในการศึกษาวิเคราะห์ โดยนำ�เสนอผลในรูปแบบการพรรณนา

วิเคราะห์ 

ระเบียบวิธวิีจัย 
การวิจัยนี้เป็นการศึกษาข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใช้แนวคิดการ

ดัดแปลงวรรณกรรมเป็นบทละคร แนวคิดสัมพันธบท และแนวสื่อพื้นบ้าน โดยการเก็บข้อมูล

การขับร้องบทละคร วิเคราะห์ข้อมูลและตามขอบเขตที่กำ�หนด ดังนี้ 

3.1	 ขั้นรวมรวมข้อมูล  

	 3.1 รวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมการละคร และการ

ดัดแปลงบทละคร โดยใช้แนวคิดทฤษฎีสัมพันธบท และแนวคิดทฤษฎีสื่อพื้นบ้าน 
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	 3.2 รวบรวมวรรณกรรมหลัก 12 เรื่อง จากแหล่งต่าง ๆ ประกอบด้วย หนังสือ

บทละครนอก เอกสารโบราณฉบับปริวรรต และเว็บไซด์ https://vajirayana.org/ (ห้องสมุด

ดิจิทัลวัชรญาณ) ดังนี้ 

3.2.1	 บทละครกรุงเก่าเรื่องพระสุธนมโนราห์ กรมศิลปากรตีพิมพ์ ปี พ.ศ. 

2503 

3.2.2	 พระรถ-เมรีคำ�กาพย์ ในหนังสือวรรณกรรมทักษิณ วรรณกรรมคัดสรร  

3.2.3	 นิทานคำ�กลอนสุนทรภู่ เรื่องลักษณวงศ์ กรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ 

ครั้งที่ 4 ปี พ.ศ. 2558 

3.2.4	 นิทานคำ�กลอนสุนทรภู่เร่ืองโคบุตร จากเว็บไซต์ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ

3.2.5	 บทละครเรื่องสังข์ทอง จากบทละครนอก พระราชนิพนธ์ในพระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย

3.2.6	 กลอนบทละครเรือ่งดารางวงศ ์จากเวบ็ไซตห์อ้งสมดุดจิทัิลวชริญาณ

3.2.7	 คำ�กลอนสุภาพเร่ืองพระอภัยมณี จากเว็บไซต์ห้องสมุดดิจิทัลวชิรญาณ

3.2.8	 นิทานคำ�กลอนสุนทรภู่เร่ืองจันทโครบ จากเว็บไซต์ห้องสมุดดิจิทัล

วชิรญาณ

3.2.9	 วรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้เรื่องสินนุราช  

3.2.10	นทิานเรือ่งสงัขศ์ลิปช์ยั จากบทละครนอก พระราชนพินธ์ในพระบาท

สมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

3.2.11	บทละครนอกเร่ืองมณีพิชัย จากบทละครนอก พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย

3.2.12	บทละครนอกเร่ืองไกรทอง จากบทละครนอก พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

	 3.3	เก็บข้อมูลจากหอสมุดสถาบันการศึกษา 4 สถาบัน ประกอบด้วย 

3.3.1 	หอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช

3.3.2 	หอสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา

3.3.3 	หอสมุดมหาวิทยาลัยทักษิณ 

3.3.4 	สถาบันทักษิณคดีศึกษา 

	 3.4	เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ และสังเกตการณ์การแสดง จากโนราใหญ่จาก 

5 จังหวัดภาคใต้ เฉพาะในส่วนที่เป็นบทขับร้อง ลักษณะการแสดง 12 เรื่องโนรา 

	 3.5	การวิเคราะห์ข้อมูล 

		  วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 2 คือ 
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3.5.1	 เพื่อศึกษาภูมิหลังของวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดง 12 เรื่องโนราโรง

ครู โดยศึกษาจากต้นฉบับของวรรณกรรมเฉพาะตอนที่คณะโนรานำ�

มาแสดง โดยพจิารณาความเหมอืน/ตา่ง ระหว่างวรรณกรรมหลกักบั

การแสดงของโนรา 

3.5.2	 เพื่อศึกษาลักษณะการแสดงของ 12 เรื่องโนราโรงครู  โดยศึกษา

ตัง้แต่กระบวนการขับรอ้ง การใช้นกัแสดง การปรบัเปลีย่นตวับท และ

ลกัษณะการแสดงของคณะโนรา โดยใชแ้นวคดิเกีย่วกบัการดดัแปลง

บทละคร แนวคิดสัมพันธบท และแนวสื่อพื้นบ้าน

3.6	 การนำ�เสนอผลข้อมูล การวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 

		

สรุปผลการวิจัย 
ภูมิหลังของวรรณกรรมท่ีใช้ในการแสดง 12 เรื่องโนราโรงครู  

โนราโรงครู เป็นพิธีกรรมสำ�คัญของชาวไทยภาคใต้ ที่นิยมจัดขึ้นในช่วงเดือน 4 6 7 8 

และ 9 ตามปฏิทินจันทรคติ ในแต่ละจังหวัดมีความแตกต่างกันออกไป แต่นิยมจัดขึ้นเป็นเวลา 

1-3 คืน ตามความต้องการของเจ้าภาพ พิทยา บุษรารัตน์ กล่าวว่า จุดมุ่งหมายของพิธีกรรม

โนราโรงครูที่สำ�คัญมี 3 ประการ คือ (1) เพื่อไหว้ครูหรือไหวตายายโนรา (2) เพื่อทำ�พิธีแก้บน

หรือแก้เหฺมฺรย และ (3) เพื่อครอบเทริด คือ การครอบมือศิลปินใหม่ (พิทยา บุษรารัตน์, 2535) 

โดยจุดมุ่งหมายดังกล่าว หากมีการประกอบพิธีกรรมตั้งแต่ 2 คืนขึ้นไป จะมีการแต่งพอก ใน

วันที่ 2 เวลาประมาณ 12.00. เป็นต้นไป โดยจะร่ายรำ� 12 บท และ 12 เรื่อง จะมีการขับร้อง

ประกอบการเจรจาตั้งแต่ บทสรรเสริญคุณครู บทครูสอน บทสอนรำ� บทปฐม บทไชยชาย บท

โสกัง บทเสียที บทฟ้าลั่น บทดอกนมหวัน (ดอกนมสวรรค์) บทแสงทอง บทนกกานํ้า บทพลาย

งาม และการร่ายรำ� 12 เรื่อง ประกอบด้วย พระสุธน-มโนราห์ พระรถเมรี โคบุตร สังข์ทอง  

ดาราวงศ์ พระอภัยมณี จันทโครพ สินนุราช สังข์ศิลป์ชัย มณีพิชัย และไกรทอง ส่วนพิธีกรรม

ในวันที่ 3 เวลาประมาณ 13.00 น. เริ่มพิธีกรรมคล้องหงส์ แทงเข้

หากพธิกีรรมโนราโรงครน้ัูนมกีารครอบเทรดิทายาทโนราทีเ่ปน็ศิลปนิใหม่ จะมกีารแสดง 

12 เรื่อง แบบเต็มรูปแบบที่ขยายความเนื้อเรื่องจากเดิม คือ เรื่องพระสุธน-มโนราห์ ตอนนาย

พรานจับนางมโนราห์ และเรื่องไกรทอง ตอนไกรทองปราบชาละวัน เหมือนกันทั้ง 5 คณะ บท

ขบัรอ้ง 12 เรือ่งโนรา พบวา่มคีวามคลา้ยคลงึกนัทกุคณะ แตค่ณะโนราปอยศลิป ์จงัหวดัปตัตานี

จะเล่น 12 เรื่องวันที่ ยกหฺมฺรับ (ถวายเครื่องเซ่นสังเวย) โดยนิยมเล่นวันอังคาร วันพฤหัสบดี 

และวันเสาร์ (ธวัชชัย มหาชัย, สัมภาษณ์ 7 เมษายน 2565) โดยแต่ละเรื่องสรุปได้ดังนี้ 
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1) เรื่องพระสุธน-มโนราห์ เป็นวรรณกรรมท้องถ่ินท่ีได้รับอิทธิพลจากปัญญาสชาดก 

เรื่องสุธนชาดก วินัย ภู่ระหงษ์ กล่าวว่า วรรณกรรมเรื่องพระสุธน-มโนราห์นี้ มีการประพันธ์

หลายสำ�นวน ประกอบด้วย บทละครครั้งกรุงเก่า กาพย์เรื่องมะโนรา มโนหรานิบาต สุธนคำ�

ฉันท์ กลอนเรื่องพระสุธน และบทละครสำ�นวนกรมศิลปากร เรื่องมโนห์รา (วินัย ภูระหงษ์, 

2520) ซึ่งมีความแพร่หลายเป็นอย่างมากในสังคมไทย ไม่ว่าเป็นเพลงพื้นบ้าน นิทานชาวบ้าน 

และการแสดง ตลอดทั้งความเชื่อท้องถิ่นเกี่ยวกับชื่อบ้านนามเมือง  	

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า 

	  (1) กล่าวนางโนราผู้ปรีชาชาญ	 พุฒาจารย์จะเอาไปเผาไฟ

นางขึ้นหลอนหลอกไปบอกแม่ผัว	 ว่าบุญตัวจะวิบัติได้ตรัสษัย 

ได้ปีกหลีกหนีพระแม่ผัวไป	 สู่เวียงชัยไกรลาสปราสาทนางฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที่ นางมโนราห์เข้าเฝ้านางจันทราเทวรเพื่อทูล

ขอปีกและหาง เพราะโดนทำ�นายว่าเป็นหญิงกาลีบ้านกาลีจึงต้องบูชาเพลิง เมื่อได้ปีกหางแล้ว

นางร่ายรำ�และและหนีกลับเมืองไกรลาส

2) เรื่องพระรถ-เมรี เป็นวรรณกรรมท้องถิ่นท่ีได้รับอิทธิพลจากปัญญาสชาดกเรื่อง 

รถเสนชาดก มีความแพร่หลายและได้รับความนิยมในสังคมไทย ทั้งวรรณกรรมมุขปาฐะ เช่น 

เพลงพื้นบ้าน นิทานพื้นบ้าน และบทแหล่ และวรรณกรรมลายลักษณ์ เช่น บทละครรำ� บท

มโหรี นิทานร้อยแก้ว บทลิเก และบทโนรา (นันทพร พวงแก้ว, 2527) หากพิจารณาพระรถ-เมรี  

ในฐานะการแสดงนัน้ เสาวณติ ววิอน (2558) กลา่ววา่ เรือ่งรถเสนท่ีเปน็บทละครมาแต่โบราณมี

ทีม่าจากปญัญาสชาดกและนทิานพ้ืนบา้น การดัดแปลงแตง่เตมิเน้ือเรือ่งทำ�ใหบ้ทละครมคีวาม 

แตกต่างกัน แต่ทุกฉบับเรียกชื่อตัวเอกฝ่ายหญิง ว่า “เมรี” ไม่ได้ใช้ชื่อ“กังรี” ตามชาดก และ

เรยีกช่ือตวัเอกฝา่ยชายวา่พระรถหรือรถเสนเหมอืนกนั ตวับทนา่จะเปน็บทสำ�หรบัละครชาตรีใน

สมัยกรุงศรีอยุธยา ต่อมาเป็นละครนอกแบบหลวงตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 2 เป็นต้นมา (เสาวณิต  

วิงวอน, 2558) 

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า 

	 (2) พระรถบถซํ้ามาทำ�พลิกพล่าย	บอกรักใครเมรีขวัญพี่ไม่เหินหาง

ลวงให้กินสุราพูดจาพลาง	 สิ่งต่างต่างนางเล่าแจ้งไม่แพร่งพราย

ได้ดวงเนตรแม่ป้าห่อยาผง	 ท้าวขึ้นทรงพาชีเหาะหนีหายฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที่ พระรถเสนได้รับคำ�สั่งจากพระบิดาให้ไปนำ�

มะม่วงหาวมะนาวโห่ที่เมืองนางเมรี โดยนำ�ราชสาส์นมาด้วยแต่ระหว่างทางพระฤาษีได้แปลง

สาส์นนั้น ฝ่ายนางเมรีคิดว่าแม่ (นางยักษ์สนทรา บ้างเรียกต่างกันไปว่า นางยักษ์ศาสตรา นาง

ยกัษส์นัธมาร) สง่สวามมีาใหจ้งึหลงรกั พระรถเมือ่เขา้เมอืงมาแล้วจงึหลงรกันางเมรแีละไดข้อง
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วิเศษ 3 อย่าง คือ ดวงตานางสิบสอง ยาวิเศษ และหัวใจนางยักษ์ พระรถจึงลวงนางเมรีให้ดื่ม

สุรา และหนีกลับบ้านกลับเมืองไป

3) เรือ่งลกัษณาวงศ ์เปน็วรรณกรรมทอ้งถิน่ประเภทนทิานคำ�กลอน ประพนัธ์โดยสนุทรภู่  

ซึง่สนันษิฐานวา่แตง่ขึน้ในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั สภุา พนูผล (2551) ได้

ศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องลักษณวงศ์ บัวระวงไกลสอน ท้าวสุริวงศ์และพระลัคนาวงศ์ 

กลา่วว่าสำ�หรบัวรรณกรรมเรือ่งนีท้างภาคใตเ้รียกวา่ “ลคันาวงศ”์ มคีวามแพรห่ลายในทอ้งถิน่

ของตน โดยมเีนือ้เรือ่งทีค่ลา้ยกนัในสว่นตน้เรือ่ง แตต่อ่มาในบางเหตุการณมี์ความต่างกนัออกไป 

ซึ่งสันนิษฐานว่าอาจเกิดจากการแต่งเติมใหม่ ทั้งนี้เกิดจากการถ่ายทอดวัฒนธรรมระหว่างกัน

และการสอดแทรกวัฒนธรรมของตนลงไปด้วย โดยมีการพัฒนาจากวรรณกรรมเพื่อการอ่าน

เป็นการแสดง (สุภา พูนผล, 2551)

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	 (3) ฝ่ายทิพย์เกสรมาวอนพี่ชาย	 ชวนชายไปขี่เปลเวชิงช้า

ลักษณาวงศ์ทรงฟังกำ�ลังลังปรือ 	 บ่นพรือพึมพำ�รํ่าคาถา

เกสรเห้ออย่าได้พูดจา	 พระเจ้าตาไม่อยู่ดูไม่ดีฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที่ นางทิพย์เกสรชวนลักษณาวงศ์ ไปขี่เปล 

แต่พระลักษณาวงศ์ไม่ยอมไปเพราะตนเองนั้นกำ�ลังเรียนวิชาจากตาฤ าษี แต่นางทิพย์เกสรก็ 

เว้าวอนไม่เลิก พระลักษณาวงศ์จึงว่านางทิพย์เกสรเกิดจากดอกไม้บูชาพระจึงไม่รู้ธรรมเนียม

ของหญิงชายในอยู่สำ�นักพระฤาษี 

4) เร่ืองโคบตุร เปน็วรรณกรรมทอ้งถิน่ผลงานประพันธข์องสนุทรภู ่มกีารสนันษิฐานวา่ 

สุนทรภู่แต่งขึ้นก่อนเดินทางไปเยี่ยมบิดาที่เมืองแกลง เมื่อปี พ.ศ. 2350 (วชิรญาณ: ออนไลน์ 

สืบค้น 10 เมษายน 2565) เนื้อเรื่องประพันธ์ด้วยกลอน 8 จำ�นวน 14 ตอน

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	  (4) พระโคบุตรสุดเพ้อละเมอฝัน 	เรียกอำ�พันกัลยามเหสี

ผิดพลาดจากห้องพระนางมุนี	 พระภูมีโศกาได้อาลัยฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานยิมแสดงตอนที ่พระโคบตุรโดนเสนห่น์างอำ�พนั จงึเพอ้หาแต่

นางอำ�พันแต่หารู้ ไม่เมืองที่พระโคบุตรอยู่นั้น คือ เมืองของนางมณีสาครพระชายา ฝ่ายทหาร

จึงปลอมตัวเป็นนางอำ�พันแสร้งให้พระโคบุตรฟื้นสติ

5) เรื่องสังข์ทอง เป็นวรรณคดีที่ได้รับอิทธิพลมาจากปัญญาสชาดกเรื่อง “สุวรรณสังข

ชาดก” สภุคั มหาวรากร (2547) กลา่ววา่ สงัขท์อง เปน็วรรณกรรมประเภทนทิานรูจ้กัแพรห่ลาย 

ในสงัคมไทย ภาคเหนอื เรียกวา่ สุวรรณสงัข ์ภาคใตเ้รยีกวา่ หอยสังข ์ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื 

เรียกว่า สุวรรณสังกุมาร ชาวไทยใหญ่ไทพาเก่และไทใต้คง เรียกว่า อองลอยหอยสังข์ เป็นต้น 
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และนอกจากนี้ยังปรากฏเป็นบทละคร กลอนสวด ภาพจิตรกรรม การ์ตูนและนิทานประกอบ

ภาพ (สุภัค มหาวรากร, 2547) 

สงัขท์อง มกีารนำ�มาประพนัธเ์ปน็บทละครนอกครัง้กรงุเกา่ สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ 

กรมพระยาดำ�รงราชานภุาพ ไดท้รงสนันษิฐานวา่ “ตวับทละคร นัน้จะแตง่ราวในแผน่ดนิสมเดจ็

พระเจา้อยูห่วับรมโกศ เพราะในสมยนัน้เปน็ระยะทีล่ะครไทยกำ�ลงัรุง่เรอืงมาก ทัง้ละครนอกและ

ละครใน (ธนัธวชั ป่ินทอง และคณะ, 2562) ในตอนพระสังขต์คีลแีละนอกจากนีพ้ระบาทสมเดจ็

พระพุทธเลิศหล้านภาลัยยังทรงนำ�เค้าเรื่องมาพระราชนิพนธ์เป็นบทละครนอกเรื่องสังข์ทอง  

มีทั้งหมด 9 ตอน ที่เป็นที่นิยมและแพร่หลายมากที่สุด 

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	 (5) ท้าวสามนต์จนจิตกูยังคิดแค้น	ออกทืบแท่นเตียงทองอันผ่องใส

เงาะป่ามันพาธิดากูไป	 ตกพระทัยจมอยู่ไม่รู้วายฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานยิมแสดงตอนที ่นางรจนาเสีย่งพวงมาลัยได้เจา้เงาะปา่ ทำ�ให้

ทา้วสามลทรงกริว้ จึงออกทอ้งพระโรงเพือ่ปรกึษาความกบัเหลา่เสนาเพือ่หาวธิกีารกำ�จดัเจา้เงาะ

ป่า และบางคณะนิยมแสดงตอนที่นางรจนาเลือกคู่

6) เรื่องดาราวงศ์ สันนิษฐานว่า กลอนบทละครเรื่องดาราวงศ์น่าจะเป็นผลงานการ

ประพันธ์ของสุนทรภู่ (สุกัญญา จันทนา, 2538) เนื้อเรื่องหลัก ๆ  กล่าวเกี่ยวกับความรักระหว่าง

ท้าวดาราวงศ์และนางประไพสุริยา ที่ต้องพลัดพรากจากกันในตอนท้ายเรื่อง ตลอดท้าวดารา

วงศ์ได้แก้วเศษในหัวใจของนกยูง จนท้าวดาราวงศ์ออกตามหานางประไพสุริยา บทละครเรื่อง

ดาราวงศ์มีความแพร่หลายออกไปหลายสำ�นวน เช่น ฉบับภาคตะวันออก จังหวัดจันทบุรี ฉบับ

หอสมุดแห่งชาติ (สุกัญญา จันทนา, 2538) และสำ�นวนท้องถิ่นภาคใต้ที่รู้จักกันในฐานะที่เป็น

วรรณกรรมมุขปาฐะในการแสดงโนราโรงครู 

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	 (6) ดาราวงศ์ทรงเผยผอบแก้ว	 ประหลาดแล้วแลเห็นเกศาสาย

กลิ่นตลบอบต้องละอองอาย	 ดูละม้ายคล้ายพวงดวงสมรฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที่ ท้าวดาราวงศ์เสด็จประภาสป่าเมื่อได้สรง

นํ้าในแม่นํ้ามีผอบลอยเข้ามาในพระหัตถ์ ท้าวดาราวงศ์จึงสั่งให้ทหารสืบหาเจ้าของผอบลูกนั้น 

7) เรื่องพระอภัยมณ ี เป็นวรรณกรรมของสุนทรภู่ สันนิษฐานว่า แต่งขึ้นราวปี พ.ศ. 

2364-2366 โดยมีการแต่งเป็นตอน ๆ จำ�นวน 132 ตอน เนื้อเรื่องเกี่ยวกับการผจญภัยของ

พระอภัยมณีและศรีสุวรรณ พระโอรสของท้าวสุทัศน์และพระนางประทุมเกสรแห่งกรุงรัตนา 

ตลอดทั้งเรื่องราวผจญภัยของสุดสาครและสินสมุทรพระโอรสของพระอภัยมณีกับนางผีเสื้อ

สมุทรและนางเงือก 
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ประมาณปีทศวรรษ 2470 เป็นต้นมา วรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีถูกนำ�มารวบรวมและ

ตีพิมพ์เป็นเล่มในยุคการพิมพ์ของไทย หรือที่รู้จักกันในชื่อ โรงพิมพ์วัดเกาะ (วัดสัมพันธวงศ์) 

ทำ�ให้วรรณกรรมเรื่องพระอภัยมณีเป็นที่รู้จักและแพร่หลายมากยิ่งขึ้น ทั้งยังมีการนำ�เนื้อเรื่อง

ของพระอภยัมณบีางตอนมสีอดแทรกในหนงัสือเรยีนอกีดว้ย และสำ�หรบัพืน้ทีภ่าคใต้มกีารขาย

หนังสือเรื่องพระอภัยมณีนี้ด้วย เริก ไชยชนะ กล่าวว่า ตอนเด็ก ๆ  จะมีคนเดินขายหนังสือและ

สวด (อ่านเป็นทำ�นอง) ให้ฟังด้วยและเยาวชนที่พออ่านออกเขียนได้ นิยมสวดเรื่องพระอภัย 

กันในตอนคํ่า และสวดตอนที่ชุมชนมีกิจกรรมร่วมกัน เช่น ในโอกาสเก็บใบพลู เป็นต้น  

(เริก ไชยชนะ, สัมภาษณ์ 17 พฤษภาคม 2565) 

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	 (7) ศรีสุวรรณผันพระพักตร์มาชักชวน	 ทรามสงวนเกศราพงางอน 

พี่ไปสู้ศึกในคราวครั้งนั้น	 จอมขวัญมิได้มาแลดวงสมร

ชิชะแก้วตามน้องมาทำ�งอน	 ดวงสมรยอดสนิททำ�บิดพลิ้วฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที ่ นางเกศรางอนศรีสุวรรณเพราะไม่มาเอาใจ

นาง แต่ขณะนั้นศรีสุวรรณกลับมีศึกสงครามติดพันอยู่

8) เรื่องจันทโครพ เป็นนิทานคำ�กลอนผลงานประพันธ์ของสุนทรภู่ นักวิชาการด้าน

วรรณคดีบางท่าน มีความเห็นว่า สุนทรภู่น่าจะแต่งไว้ถึงตอนพระจันทโครบเข้าถํ้านางมุจลินท์ 

กลา่วกนัว่ามเีคา้โครงเรือ่งบางสว่นคลา้ยกับจลุธนุคคหชาดก ซึง่เปน็เรือ่งที ่374 ในนบิาตชาดก 

นิยมนำ�ไปแสดงในรูปละครหรือลิเกในรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 6 จึงทำ�ให้วรรณคดีเรื่องนี้เป็นที่

รู้จักแพร่หลาย (วชิรญาณออนไลน์, สืบค้น 22 ธันวาคม 2564)

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	 (8) สงสารนางโมราถูกสาบเป็นชะนี	 มาร่ายกิ่งพฤกษีร้องโรยหิ้ว

หวันเย็นเป็นวิตกหัวอกนางปลิว	 พระพายฉิวพัดพาโศกาพลันฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที่ จันทโครพลาพระฤาษีกลับเมือง พระฤาษีจึง

ใหผ้อบลกูหนึง่และสัง่กบัชบัวา่หา้มเปดิระหวา่งทาง ขณะเดนิทางอยูน่ัน้จนัทโครพแอบเปดิผอบ

ทำ�ให้นางโมราปรากฏตัวขึ้น ทั้ง 2 จึงรักใคร่กันและพากันกลับบ้านเมือง ซึ่งระหว่างเดินทาง

ได้เจอกับโจรป่า ทั้ง 2 จึงเข้าต่อสู้กัน ฝ่านนางโมราแอบมีใจให้กับโจรจึงหยิบพระขรรค์ให้โจร

เพื่อฆ่าจันโครพ เมื่อจันทโครพตายแล้วพระอินทร์ (บ้างว่าพระฤาษี) สาปนางโมราให้เป็นชะนี

9) เรือ่งสนินรุาช เป็นวรรณกรรมทอ้งถิน่ทีเ่ปน็ทีรู่จ้กัในภาคใต ้ประพนัธด์ว้ยฉันทลกัษณ์

ประเภทกาพย์ฉบัง บทวรรณกรรมใช้เป็นกลอนสวด โดยเป็นเรื่องมาจากเรื่องสุธนุชาดกใน

ปัญญาสชาดก โดยเนื้อเรื่องอาจแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ตอนต้นพระบิดาของพระสินนุราช คือ 

พระสัชนู ที่มีเค้าเรื่องจากสุธนุชาดก และตอนท้ายพระสินนุราชเป็นตัวเอก เป็นเรื่องที่กวีแต่ง
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ขึ้นภายหลัง (จรัญ ทองวิไล, 2547)

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	 (9) สินนุราชพลาดทรงตามหาองค์นงเยาว์	 ทุกลำ�เนาแนวเนินพนมวัลย์

มาพบนกอินทรีพอได้รู้เหตุ	 ว่าแก้วเกศบุปผาไม่อาสัญ

ส่ังความไว้แล้วทุกส่ิงอัน	 กงสุนน้ันพระยายักษ์ลักพาไปฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที่ ท้าวสินนุราชออกประทับแรมในป่ากับนาง

แก้วเกศบุปผา แต่เมื่อรุ่งสางนางแก้วเกศบุปผาหายตัวไป ท้าวสินนุราชจึงออกเดินทางตามหา

จนได้พบกับพญานกอินทรีย์ปีกหักข้างหนึ่ง ทั้ง 2 ได้สอบถามความจึงได้ทราบว่า ยักษ์กงสุน

เพื่อนร่วมสำ�นักเรียนกับท้าวสินนุราชนั้นเป็นคนลักพาตัวนางแก้วเกศบุปผาไป ระหว่างทางได้

พบกับพญานกอินทรีย์ทั้ง 2 จึงสู้รบกัน แต่พญานกอินทรีย์พ่ายแพ้จนปีกหัก โดยนางแก้วเกศ

บปุผาได้ฝากผา้สไบสชีมพใูหก้บัทา้วสินนรุาช และสัง่ความไวว้า่ให้ทา้วสินนรุาชรบีเดนิทางตาม

นางไปภายใน 7 วัน 

10) เรื่องสังข์ศิลป์ชัย เป็นวรรณกรรมท้องถิ่นที่แพร่หลายทุกภูมิภาค โดยเฉพาะภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ที่ชาวอีสานรู้จักวรรณกรรมเรื่องนี้อย่างลึกซึ้งและพบว่าในแต่ละ

ชุมชนหรือท้องถิ่นได้มีการปรับ ดัดแปลง และ แปรรูป จากวรรณกรรมสังข์ศิลป์ชัยแบบลาย

ลกัษณ์ไปเปน็ศลิปวฒันธรรมพืน้บา้นในรปูลกัษณต่์าง ๆ  เชน่ หมอลำ� การเทศน ์หนงัประโมทยั

หรือหนังตะลุงอีสาน ภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแต้ม เป็นต้น (พชญ อัคพราหมณ์, 2561)

สำ�หรับพื้นที่ภาคใต้ที่วรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องนี้อยู่ในการรับรู้ของประชาชนท่ัวไปน้ัน 

ณรงค์ศักดิ์ ราวะรินทร์ (2557) และคณะได้ศึกษาวรรณกรรมเรื่องสังข์ศิลป์ชัยฉบับหนังสือบุด

ได้รับมาจาก นายวุ่น คงประดิษฐ์ บ้านแหลมเคียน ตำ�บลเกาะแต้ว อำ�เภอเมือง จังหวัดสงขลา 

กลา่ววา่ วรรณกรรมเรือ่งนี้ไมป่รากฏผูแ้ตง่ปรากฏโครงเรือ่ง 37 ตอน โดยเริม่ต้ังแต่สงัข์ศลิปชั์ย 

สู้รบกับยักษ์ จนถึงพระสังข์ศิลป์ชัยแปลงศร แกว่งพระขรรค์ ใช้พระสังข์แสดงอิทธิฤทธิ์  

(ณรงค์ศักดิ์ ราวะรินทร์, 2557)

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	 (10) ทิพย์มณฑาเล่าแจ้งแถลงไข	 เรียกพระสังข์ศิลป์ชัยให้เขามา

ท้าวเปิดประตูพาจูงเข้าห้อง	 ท้ังสองพูดพร่องเจรจาฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนท่ี นางสุมณฑาตรัสเรียกพระสังข์ศิลป์ชัยให้

เข้ามาในตำ�หนัก เพื่อหารือเรื่องที่พระเจ้าอา (ไม่ปรากฏชื่อ) ไปเล่นสกาพนันกับพญานาคและ

โดนพญานาคจับตัวไปที่เมืองบาดาล นางสุมณฑาจึงให้สังข์ศิลป์ชัยไปช่วยพระเจ้าอากลับมา 

11) เรื่องมณีพิชัย เป็นวรรณกรรมที่รู้จักกันในชื่อ ยอพระกลิ่น แต่งเป็นละครนอก  

มี 3 ตอน คือ เร่ืองตอนต้นก่อนตอนที่ทรงพระราชนิพนธ์เป็นบทละครนอก ตอนที่ 2  
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บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลที่ 2) ในตอนพราหมณ ์

ยอพระกลิ่นขอพระมณีพิไชยไปเป็นทาส และเน้ือหาตอนปลาย เน้ือเรื่องต่อจากบทพระราช

นิพนธ์

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	 (11) มณีพิชัยทำ�ไขว่คว้า		  ฉวยหัตถาพราหมณ์น้อยชะม้อยชม

ดูละม้ายยอกลิ่นทำ�กินแหนง		  เสแสร้งฉวยคว้าภูษาห่ม

แปลงเพศมาได้อย่างพราหมณ์พรหม	 แก้มนมคอคางเหมือนนางเชียวฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที่ มณีพิชัยตามหานางยอพระกลิ่น เพราะนาง

ยอพระกลิน่โดนใสร่า้ยวา่กนิแมว ฝา่ยนางยอพระกลิน่เม่ือหนีไปจงึไปบวชเปน็พราหมณช์าย เมือ่

มณีพิชัยตามหาจนพบจึงแสร้งพิสูจน์พราหมณ์ชายนั้นว่าใช่นางยอพระกลิ่นจริงหรือไม่

12) เรื่องไกรทอง เดิมเป็นนิทานพื้นบ้านจังหวัดพิจิตร ต่อมาพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหล้านภาลัยทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นเป็นบทละครนอก 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 นางวิมาลาตาม

ไกรทองมาจากถ้ํา และตอนที ่2ไกรทองตามนางวมิาลากลบัไปถ้ํา สว่นเนือ้เรือ่งกอ่นบทพระราช

นิพนธ์นั้น เนื้อเรื่องเกี่ยวกับจระเข้ชื่อชาละวัน ที่ลักพาตัวลูกสาวเศรษฐีเมืองพิจิตร และต่อมา

นายไกรทองอาสาปราบชาละวันการกำ�เนิดชาละวัน และเนื้อเรื่องหลัง 

บทขับร้องของคณะโนรา ความว่า

	  (12) ชาละวันผันโกรธกระโดดน้ําพุ้ง	 หมายมุ่งเอาแพไม่แลเหลียว

นายไกรร่ายมนต์อยู่คนเดียว	 กุมพีเหลียวพาดหางลงกลางแพ

นายไกรข่ีหลังไม่ย้ังหยุด	 กุมพีมุดพาไปในสายแสฯ (เจรจา)

การแสดงของคณะโนรานิยมแสดงตอนที่ ไกรทองสู้รบกับชาละวัน เพราะชาละวัน

ได้จับนางตะเภาแก้วลูกสาวของเศรษฐีโชดกเมืองพิจิตรไป ฝ่ายเศรษฐีจึงประกาศตามหาผู้ท่ี

มีฝีมือเพราะตามล่าชาละวัน เมื่อไกรทองอาสาจึงเข้าสู้รบกับชาละวันในท้ายท่ีสุด และหาก

พิธีกรรมโนราโรงครูงานนั้นเป็นการแก้บนหรือสำ�หรับตัดจุกผูกผ้าโนราใหญ่จะมีการประดิษฐ์

รูปจระเข้จากหยวกกล้วยแทนตัวละครชาละวัน เรียกว่าการแทงเข้ โดยมีการขับร้องบทและ

เจรจาสลับกันไปอีกด้วย
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ภาพที่ 1  โนราภาคิณ เป็นโนราใหญ่รับบทเป็นไกรทองนำ�นักแสดงโนราร่ายรำ�บทแทงเข้
ที่มา: ภาคิน แก่นจันทร์

จากการพิจารณาเหตุการณ์ใน 12 เรื่องโนรากับวรรณกรรมหลัก ทำ�ให้ทราบว่าตัวบท

หลักที่โนรานำ�มาแสดงนั้นมีเนื้อเร่ืองต้นทางมาจาก 3 แหล่ง คือ ชาดกในนิบาต ปัญญาส

ชาดก และวรรณกรรมท้องถิ่น ทั้งประเภทลายลักษณ์และมุขปาฐะเป็นหลัก โดยสามารถสรุป

เป็นตารางได้ ดังนี้ 

ตารางที่ 1  แสดงที่มาของ 12 เรื่องโนรา

วรรณกรรมท้องถ่ิน12 เรื่องโนรา ปัญญาสชาดก ชาดกในนิบาต

พระสุธน-มโนราห์
 (บทละครกรุงเก่า)

ประพันธโ์ดยสุนทรภู่
ประพันธโ์ดยสุนทรภู่

สันนิษฐานว่าประพันธ์
โดยสุนทรภู่
กลอนบทละคร ประพันธ์
โดยสุนทรภู่
นิทานคำ�กลอน
ประพันธโ์ดยสุนทรภู่

วรรณกรรมท้องถ่ิน 
เรื่องสังข์ศิลป์ชัย 
บทพระราชนิพนธ ์
เรื่องมณีพิชัย
วรรณกรรมมุขปาฐะ,
บทพระราชนิพนธ ์เรื่อง
ไกรทอง

1. พระสุธน-มโนราห์

2. พระรถ-เมรี
3. ลักษณาวงศ์
4. โคบุตร
5. สังข์ทอง
6. ดาราวงศ์

7. พระอภัยมณี

8. จันทโครพ

9. สินนุราช
10. สังข์ศิลป์ชัย

11. มณีพิชัย

12. ไกรทอง

พระสุธนชาดก

รถเสนชาดก

สุวรรณสังขชาดก

สุธนุชาดก

ข้อสันนิษฐานว่ามาจาก
จุลธนุคคหชาดก 
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จากตารางขา้งตน้ แสดงใหเ้หน็ถงึทีม่าของวรรณกรรมหลักท่ีนักแสดงโนรานำ�มาแสดง 

ทั้งชาดกในนิบาต คือเรื่องจันทโครพ ข้อสันนิษฐานว่ามาจากนิบาตชาดกเรื่องจุลธนุคหชาดก 

ซึ่งต่อมามีการนำ�มาเป็นบทละครนอก และการแสดงพื้นเมืองอื่น ๆ โดยเฉพาะลิเกที่เป็นการ

แสดงของภาคกลาง 

เนื้อเรื่องจากปัญญาสชาดก พบ 4 เรื่อง คือ พระสุธน-มโนราห์ พระรถ-เมรี สังข์ทอง 

และสินนุราช จากการศึกษาพบว่าปัญญาสชาดกมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมท้องถิ่นมาตั้งแต่สมัย

กรุงศรีอยุธยา เป็นบทละครครั้งกรุงเก่า โดยเฉพาะเรื่องพระสุธน-มโนราห์ ที่เคยเป็นบทร้อง

ของละครชาตรีอีกด้วย 

วรรณกรรมทอ้งถิน่ทีม่เีน้ือหาบางตอนมาจากชาดก พบว่าตอ่มามกีารนำ�มาแตง่รอ้ยเปน็ 

12 เรื่อง โนรา เช่น พระรถคำ�ฉันท์ สังข์ทองคำ�กาพย์ (นิยะดา เหล่าสุนทร, 2538) ขณะที่เนื้อ

เรื่องจากวรรณกรรมท้องถิ่น ทั้งประเภทลายลักษณ์และประเภทมุขปาฐะ ซึ่งต่อมามีการนำ�มา

ประพันธ์เปน็บทละครนอก และกลอนบทละคร โดยเฉพาะบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหล้าภาลัย รัชกาลที่ 2 และผลงานการประพันธ์ของสุนทรภู่ เช่น เรื่อง พระอภัย

มณี ดาราวงศ์ มณีพิชัย และไกรทอง 

นอกจากนี้ ผลงานประพันธ์ของสุนทรภู่ยังถูกนำ�มาพิมพ์ขายในภาคใต้ ช่วงทศวรรษ

ที่ 2470-2520 เป็นต้นมา โดยโรงพิมพ์วัดเกาะ หรือโรงพิมพ์ราษฎร์เจริญ ที่จัดพิมพ์หนังสือ

และส่งมาขายในภาคใต้ โดยหนึ่งในนั้นมีผลงานการประพันธ์ของสุนทรภู่ เรื่องพระอภัยมณี 

และนิราศบางเรื่องส่งมาขายได้ เช่น นิราศพระแท่นดงรัง (เริก ไชยชนะ, สัมภาษณ์ 3 มีนาคม 

2563) และตอ่มาในภาคใตเ้องกม็กีารจดัตัง้โรงพมิพข์ึน้ดว้ย ทีม่ท้ัีงเน้ือหาแนวประโลมโลก และ

วรรณกรรมหนังตะลุง (วินัย สุกใส, 2546) โดยขณะนั้นทำ�ให้ภาคใต้ของไทยเกิดกวีและผลงาน

วรรณกรรมเป็นจำ�นวนมาก 

ลักษณะการแสดงของ 12 เรื่องโนราโรงครู  

ลักษณะการแสดง 12 เรื่องโนราโรงครู ทั้ง 12 เรื่อง เป็นการนำ�เหตุการณ์บางช่วง

บางตอนของวรรณกรรมท้องถิ่น มาแต่งใหม่ให้ตัวบทส่งสัมผัสกัน มีเรื่องเล่าประเภทมุขปาฐะ 

ปรากฏแพร่หลายว่า เล่นเพ่ือฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ ทางการให้ศิลปินทุกแขนงของ

ประเทศทำ�การแสดงสมโภชกรุง ขณะน้ันภาคใต้มีศิลปินไปแสดง คือ โนรา และหนังตะลุง 

โดยหนงัตะลงุเดนิทางไปถงึกอ่นไดม้ีโอกาสตัง้ปลกุโรงการแสดง สว่นโนราเดนิทางไปถงึชา้เลย

ทำ�การแสดงบนพื้นดิน และหันหน้าโรงไปยังทิศเหนือซึ่งเป็นที่ตั้งของพระบรมมหาราชวัง โดย

การแสดงทั้ง 12 เรื่องนั้น ประกอบด้วย เรื่องพระสุธน-มโนราห์ พระรถ-เมรี โคบุตร สังข์ทอง  

ดาราวงศ์ พระอภัยมณี จันทโครพ สินนุราช สังข์ศิลป์ชัย มณีพิชัย และไกรทอง ตัวอย่าง 
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บทขับร้องเรื่องพระสุธน-มโนราห์ ความว่า 

	 (1) กล่าวนางโนราผู้ปรีชาชาญ	 พุฒาจารย์จะเอาไปเผาไฟ

นางขึ้นหลอนหลอกไปบอกแม่ผัว	 ว่าบุญตัวจะวิบัติได้ตรัสษัย 

ได้ปีกหลีกหนีพระแม่ผัวไป	 สู่เวียงชัยไกรลาสปราสาทนางฯ (เจรจา)

บทขับร้อง 12 เรื่องโนราข้างต้น โนราทุกคณะใช้ขับร้องอาจมีความแตกต่างกันบ้าง 

โดยเฉพาะชื่อตัวละคร เช่น  

1) พุฒาจารย์ ในเรื่องพระสุธนมโนราห์ บางคณะขับร้องว่า โหราจารย์ 

2) นางแก้วเกศบุปผา ในเรื่องสินนุราช บางคณะขับร้องว่า แก้วเกศบุษบา 

3) นางมุณี ในเรื่องโคบุตร บางคณะขับร้องว่า นางมณี

การขับร้อง 12 เรื่องโนรา ถือเป็นวรรณกรรมประเภทมุขปาฐะ นิยมถ่ายทอดกันแบบ

ปากตอ่ปาก มากกว่าการจดับนัทกึเปน็ลายลกัษณอ์กัษร ลกูศษิยท์ีจ่ะเรยีนรูบ้ทขบัรอ้งดงักลา่ว

มักจะจดจำ�รายละเอียดได้จากที่โนราใหญ่ทำ�การแสดงและฝึกหัดกันบ้างบางโอกาส

ดา้นฉันทลกัษณ์ของการประพนัธ ์เมือ่นำ�มาเรียบเรยีงเปน็ลายลกัษณอ์กัษรแลว้ พบวา่

ลักษณะตัวบทของวรรณคดี 1 เรื่อง มีจำ�นวน 1-2 บท เมื่อนำ�สำ�นวนมุขปาฐะมาบันทึกเป็นลาย

ลักษณ์พบว่า ตรงกับประเภทกลอน 8 คือ มี 7-9 คำ� ที่ไม่เคร่งครัดในการใช้คำ�มากนัก ขณะที่

การแสดงจะมีการขับร้องและมีการเจรจาสลับกันไป ซึ่งมีนักแสดงอย่างน้อย 2-3 คน คือ โนรา

ใหญ่ (ผู้ชาย) นางรำ� และนายพราน (จำ�อวด)  

ภาพที่ 2  โนราประเทืองใช้ผ้าข้าวม้าแทนปีกหางของนางโนราเพื่อร่ายรำ�บูชาไฟ
ที่มา: ผู้วิจัย
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จากการสังเกตการณ์การแสดง 12 เรื่องโนราโรงครู ผู้วิจัยพบว่า รูปแบบขั้นตอนของ

การแสดงแต่ละเรื่องนั้น มี 3 ขั้นตอน คือ เริ่มการแสดง ดำ�เนินเรื่อง และการจบเรื่อง ดังนี้

1. เริ่มการแสดง นักแสดงจะขับร้องบท 1-2 วรรค จากนั้น นักดนตรีจะบรรเลง เรียก

ว่า “ถอนบท” 

2. ดำ�เนนิเรือ่ง เมือ่ถอนบทจบแลว้ มกีารเจรจา เปน็การแนะนำ�เนือ้เรือ่ง แนะนำ�ตวัละคร

หลกั (โนราใหญ)่ แนะนำ�ตวัละครรอง (นายพราน) วา่รบับทเปน็ใคร จะทำ�อะไร และบอกใหผู้ช้ม

ติดตามเรือ่งในลำ�ดบัตอ่ไปจนจบเรือ่ง และได้สอดแทรกมกุตลกขบขนัไวบ้างโอกาส พรอ้มทัง้มี

การใชอ้ปุกรณป์ระกอบการแสดง เชน่ พระขรรค ์และผา้ ท่ีจดัเตรยีมมาและอยู่ใกล้ตวันักแสดง 

3. การจบเรื่อง เมื่อนักแสดงเจรจาจบเรื่องแล้ว จะมีการขับร้องบทในเรื่องนั้น ๆ ใน

วรรคต่อไปจนจบและดำ�เนินเรื่องใหม่ในลักษณะเดิมจนครบทั้ง 12 เรื่อง 

นอกจากรูปแบบของการแสดง นักแสดงได้จัดหาชุดและอุปกรณ์ประกอบแสดงขึ้นเอง 

ตามเนือ้หาของบทขบัรอ้ง เชน่ พระรถเมร ีพระรถถอืแกว้เหลา้เพือ่ดืม่จรงิ มกีารคาดพระขรรค์

ไว้ที่สะเอวเพื่อแสดงให้เห็นว่าเป็นตัวละครเอก  

รูปที่ 3  การแสดงเรื่องพระรถเมรี โดยพระรถถือแก้วเหล้าหวังลวงให้นางเมรีดื่ม 
และมีการแต่งตัวเป็นพระฤาษีในบทรำ�

ที่มา: ธีรภัทร เพชรกล้า (นางรำ�ในคณะโนราปอยศิลป์บ้านตรัง ศ.โสภณศิลป์บ้านคล้า)

ตัวอย่างเรื่องสังข์ทอง ที่นักแสดงทั้ง 5 คณะ นิยมแสดงตามรูปแบบขั้นตอนของการ

แสดง ดังนี้ 
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ตารางที่ 2  แสดงรูปแบบขั้นตอนของการแสดงเรื่องสังข์ทอง 

ลักษณะการแสดง
รูปแบบขัน้ตอน

การแสดง

ขับรอ้งบท “ท้าวสามนต์จนจิตกูยังคิดแค้น ออกทืบแท่นเตียงทองอันผ่องใส” แล้ว
ดนตรบีรรเลง

การเจรจา โดยเริ่มจากโนราใหญ่รบับทเป็นท้าวสามล และนายพรานรบับทเป็นทหาร 
ความตอนหน่ึงว่า 
     ท้าวสามล: เรามีนามอยู่แล้วว่าท้าวสามล วันนีเ้รยีกเจ้า (นายทหาร) เพ่ือจะฆ่าไอ้
เจ้าเงาะท่ีมันได้กับรจนาลูกสาวของเรา 
     ทหาร: พระเจ้าค่ะ เงาะป่าไม่คู่ควรพระเจ้าค่ะ 
     ท้าวสามล: เราจะให้เจ้าไปจัดการฆ่าเจ้าเงาะ โดยการออกอุบายให้มันไปหา
เน้ือหาปลา ถ้ามันหาไม่ได้ก็ฆ่ามัน งบประมาณเท่าไหรเ่บิกไปได้เลย 
     ทหาร: รบัด้วยเกล้าพระเจ้าค่ะ

ขับรอ้งบท “เงาะป่ามันพาธดิากูไป ตกพระทัยจมอยู่ไม่รูว้ายฯ”  และดำ�เนินเรื่องใหม่

1. เริ่มการแสดง

2. ดำ�เนินเรื่อง

3. การจบเรื่อง

จากตัวอย่างขั้นตอนของการแสดงเรื่องสังข์ทอง 3 ขั้นตอน ทำ�ให้เห็นรูปแบบของการ

แสดง คือ การกล่าวนำ� การดำ�เนินเรื่อง และการจบเรื่อง โดยคณะโนราทั้ง 5 คณะ อาจปรับ

เปลีย่นลกัษณะการแสดงไปตามบรบิทและสถานการณ์ในขณะนัน้ อาจทำ�การแสดงไมค่รบบ้าง

ในบางโอกาส เช่น ฝนตก ระยะเวลาการแสดงไม่เพียงพอ หรือมีอุปสรรคอื่น ที่ทำ�ให้นักแสดง

จำ�เปน็ขบัรอ้งบทเพยีงอยา่งเดยีวโดยที่ไมแ่สดงและเจรจา โดยนยิมแสดงเรือ่งพระสธุนมโนราห์ 

เรื่องพระรถเมรี และแสดงเรื่องไกรทองเป็นเรื่องสุดท้าย

อภิปรายผลการวิจัย 
การวจิยัเรือ่ง การศกึษา “12 เรือ่งโนราโรงครู” ในฐานะวรรณกรรมการละครภาคใตข้อง

ไทย เกดิจากความสนใจของผูว้จิยัทีเ่หน็วา่ พธิกีรรมโนราโรงครขูองชาวไทยภาคใตน้ัน้มกีารผสม

ผสานพธีิกรรมในหลายมติ ิไมว่า่จะเปน็ การรา่ยรำ� การขบัรอ้งบท การเชญิวญิญาณบรรพบรุษุ 

และพิธีกรรมที่อิงมาจากตำ�นานโนรา อีกทั้งมีการเล่นเร่ือง 12 ท่ีนำ�ตัวบทจากวรรณกรรม 

ท้องถิ่นมาแสดง 

พธิกีรรมโนราโรงครเูปน็พธิกีรรมความเชือ่ทีเ่กีย่วขอ้งกบับรรพบรุษุของคนไทยภาคใต ้

และพื้นที่บางส่วนของประเทศมาเลเซีย จากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลคณะโนราจาก 5 จังหวัด  

5 คณะ พบว่าหวัหนา้คณะโนรามทีกัษะและประสบการณก์ารแสดงโนราโรงครมูากกวา่ 10 ป ีใน

ดา้นการประกอบพธีิกรรมนัน้จดัขึน้ตามกำ�ลงัทรพัย์และความประสงคข์องเจา้ภาพตัง้แต ่1 คืน 

ขึ้นไป (แต่ไม่เกิน 3 คืน) ในกรณีที่รับแสดง 2-3 คืน จะมีการรำ�แต่งพอก ที่เป็นการร่ายรำ�ใน
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วันที่ 2 มีการรำ�ที่เรียกว่า 12 บท 12 กำ�พรัด 

การแสดง 12 เรื่อง เป็นส่วนประกอบหนึ่งที่สำ�คัญของพิธีกรรมโนราโรงครู การวิจัย

ครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าคณะโนราทั้ง 5 คณะ นิยมใช้นักแสดง 1-3 คน คือ (1) โนราใหญ่ นิยมรับ

บทเป็นตัวละครหลัก (2) นางรำ� (ลูกศิษย์ของโนราใหญ่) นิยมรับบทเป็นตัวรอง หรือนางเอก

ของเรื่อง และ (3) นายพราน หรือจำ�อวด นิยมรับบทเป็นตัวตลก ตัวเสริม หรือนางเอกหากมี

นักแสดงเพียง 2 คน นิยมแสดงในตอนสั้น ๆ มีทั้งบทขับร้องและการเจรจาสลับกันไป โดยใช้

จังหวะดนตรีแบบกลอนสี่ กลอนหก และจังหวะเพลงทับเพลงโทน เป็นต้น ที่เป็นเอกลักษณะ

เฉพาะของแต่ละคณะ 

การศึกษาวิจัยที่มาของวรรณกรรมการแสดง 12 เรื่องโนราทั้ง 5 คณะ ทำ�ให้เห็นตัวบท

ขบัรอ้ง (text) ทีม่ลีกัษณะรว่มกนัทัง้ 5 คณะโนรา แตอ่าจมกีารขบัรอ้งทีต่า่งกนัไปบา้งในบางคำ�

และสำ�เนียงในลักษณะของการสืบทอดแบบมุขปาฐะ (ลักษณะปากต่อปาก) จากครูบาอาจารย์

ในอดีต ส่งผลให้ลักษณะการแสดงในปัจจุบันของแต่ละคณะมีความเหมือน ต่าง คล้าย ตาม

แนวคดิของการดดัแปลงวรรณกรรม ขณะเดยีวกนัการแสดงในแตล่ะเรือ่งขึน้อยูก่บัตามภมิูรูแ้ละ

ความเขา้ใจของนกัแสดงตอ่วรรณกรรมเรือ่งนัน้ ๆ  ทีเ่ปน็การถา่ยทอดไปยงักลุ่มผูช้มในลกัษณะ

ของสือ่พ้ืนบา้นทีป่รบัเปลีย่นไปตามปรบิทของสงัคมในขณะนัน้ โดยยดึถอืตวับทขบัรอ้ง ประกอบ

กบัการเจรจา ผสมผสานเข้ากับมกุตลกขบขนั การหยอกลอ้เข้าแทรกรว่มดว้ยขณะทำ�การแสดง 
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