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บทคัดย่อ
บทความนี้เรียบเรียงข้ึนเพื่ออภิปรายวิธีการและแนวคิดของผลงานสร้างสรรค์ 

“Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง “ภูมิทัศน์

วัฒนธรรม: การออกแบบเพ่ือชุมชนที่ย่ังยืนจากแนวคิดหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 

กรณีศึกษา ชุมชนบ้านเมาะหลวง จังหวัดลำ�ปาง” จากการศึกษารวบรวมข้อมูลทั้งทางด้าน

เอกสารและการลงพื้นชุมชนบ้านเมาะหลวง จังหวัดลำ�ปาง พบว่ามีประเพณีสำ�คัญของชุมชน

บา้นเมาะหลวงทีจ่ดัขึน้ในชว่งวันสงกรานตข์องทกุป ีประเพณผีกูเล่าจากตำ�นานภมูศิาสตรพ์ืน้ท่ี

ของชาตพินัธ์ุไทใหญ ่เกดิขึน้ในชว่งสมยัทีท่ำ�การคา้ไมกั้บตา่งชาติ การระลึกถึงบญุคณุของสตัว์

ทีเ่ป็นแรงงานสำ�คญัของการหาเลีย้งชีพ จงึเปน็ประเพณสีบืต่อกนัมาดว้ยความเชือ่ทีว่า่จะทำ�ให้

เกิดความรม่เยน็เปน็สขุในชมุชน การส่งตอ่ของศรัทธาความเชือ่ วถีิปฏบิตัมิาจนถงึปัจจุบนั และ

กลายเป็นอัตลักษณ์ของชาวเมาะหลวง อีกท้ังยังเป็นการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ของภูมิทัศน์

วัฒนธรรมในพื้นที่ ทางด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ชาติพันธุ์ วิถีชีวิต ความภูมิใจของชาว

เมาะหลวงอีกด้วย  การถ่ายทอดภูมิปัญญาและวัสดุพื้นถิ่นสู่สัญญะรูปทรงของช้างเป็นตัวแทน

ของความศรัทธา ความร่วมมือร่วมใจ ศูนย์รวมแห่งจิตใจของชุมชนบ้านเมาะหลวง ในรูปแบบ

ผลงานสร้างสรรค์เพื่อสะท้อนเสน่ห์ของชุมชนบ้านเมาะหลวง ชื่อผลงาน “Charming Chang 

Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” ประติมากรรม 3 มิติจากไม้ไผ่ โดยใช้องค์ประกอบทางศิลปะเป็น

ตัวถ่ายทอด ซึ่งได้ติดตั้งจัดแสดงในนิทรรศการ “หลงเสน่ห์” ณ หอศิลป์ ณ บ้านเจ้าพระยา 

เพื่อนำ�ไปสู่การสรุปผลว่าตรงตามวัตถุประสงค์และสมมติฐานมากน้อยเพียงใด ด้านการสร้าง

ปฏสิมัพนัธ์ (Interaction) การรบัรูแ้ละมีส่วนรว่มกบัผูช้มนอกพืน้ที่ในบรบิทใหม ่จงึไดม้กีารเกบ็

แบบสอบถามเพื่อเป็นการประเมินจากผู้ชมต่อผลงานชิ้นนี้ด้วย ปรากฏข้อมูลดังนี้ ด้านผู้ชม

นทิรรศการที่ไมเ่คยรูจ้กัประเพณแีหช่า้งผา้มากอ่นรอ้ยละ 92.1 เหน็วา่ผลงานมกีารแสดงออกได้ 

ตรงตามแนวความคิดของผู้สร้างสรรค์ร้อยละ 59.5 และคิดว่าผลงานมีความน่าสนใจร้อยละ 

60.5 จากผู้เข้าชมและมีส่วนร่วมในงานและตอบแบบสอบถาม 

คำ�สำ�คัญ : แห่ช้างผ้า, ภูมิทัศน์วัฒนธรรม, บริบทใหม่

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.2 July-December 2023 >> Busakorn Houbcham  et al.34



Abstract
This article is composed to discuss the methodology and concepts of the creative 

work titled "Charming Chang Pha," which is part of the research on "Cultural Landscape: 

Designing Sustainable Communities from the Core Philosophy of the Sufficiency Economy, 

a Case Study of the Ban Moh Luang, Lampang Province." The study involved the collection 

and analysis of data from both documentary sources and on-site observations within 

the Ban Moh Luang in Lampang Province.

The community has significant traditional customs, particularly an annual 

ceremony held during the Songkran festival. This ritual, rooted in the geographical 

history of the Thai-Lue ethnic group, originated during the period of timber trade with 

foreign nations. It commemorates the gratitude towards elephants, which played a 

crucial role in livelihoods. This tradition has been passed down through generations, 

believed to bring prosperity and unity to the community.

The article explores the transmission of beliefs and practices over time, evolving 

into an identity for the Moh Luang villagers. It serves as a connection between cultural 

landscape elements, incorporating historical, geographical, ethnic, and lifestyle aspects, 

as well as the pride of the Maoluang community. The transfer of wisdom and local 

materials to the symbolic figure of the elephant represents faith, cooperation, and the 

community's spiritual center. The three-dimensional artwork "Charming Chang Pha" is 

sculpted from bamboo and serves as an artistic medium for conveying these cultural 

nuances.

The installation was exhibited in the "Enchanting Charms" art exhibition at 

the Bann Chao Phraya Art Gallery, providing an opportunity to evaluate the degree 

to which the objectives and hypotheses were met. Surveys conducted with exhibition 

visitors revealed that 92.1% were previously unfamiliar with the Chang Pha procession 

tradition. Furthermore, 59.5% believed that the artwork accurately reflected the creator's 

conceptualization, and 60.5% found the artwork intriguing. These findings indicate the 

success of the interaction, perception, and involvement of visitors from outside the 

community in this new context.

Keywords : Chang Pha,  Cultural Landscape,  New Context
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บทนำ�

ภูมิทัศน์วัฒนธรรม (Culture landscapes) หมายถึง สภาพแวดล้อมสร้างสรรค์ที่อยู่

ล้อมรอบตัวมนุษย์ เมื่อมนุษย์มีการตั้งถิ่นฐานในที่ใด ๆ จะมีการปรับเปลี่ยนสภาพแวดล้อมให้

ตอบสนองตอ่ความตอ้งการในการดำ�เนนิชวีติและวฒันธรรม แตก่ารปรบัเปลีย่นสภาพแวดลอ้ม

นี ้เปน็ไปอยา่งพอเพยีงและเคารพตอ่ธรรมชาต ิเพือ่ใหม้นษุยส์ามารถดำ�เนนิชวีติรว่มกบัสภาพ

แวดล้อมในแต่ละท้องที่อย่างเป็นสุข (เกรียงไกร เกิดศิริ, 2551) เพ่ือให้เข้าใจความสัมพันธ์

ระหว่างคนกับพื้นที่โดยถ่องแท้ ต้องทำ�ความเข้าใจภูมิหลังที่มีมาแต่เดิม การศึกษาท้องถิ่นโดย

พจิารณาความสำ�คญัของสภาพแวดลอ้มทีเ่ชือ่มโยงกบัชีวติ สงัคมและวฒันธรรมของมนษุยจ์งึ

เป็นเรื่องสำ�คัญอย่างยิ่ง (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2554) การศึกษาภูมิทัศน์วัฒนธรรมของชุมชนจึง

ต้องมองใหล้กึลงไปยงัประวตัศิาสตรข์องพืน้ที ่โดยความหมายและคำ�จำ�กดัความของคำ�วา่ “ภมูิ

ทัศน์วัฒนธรรม” (Cultural Lanscapes) ในการศึกษานี้ เป็นการเชื่อมโยง มนุษย์ สิ่งแวดล้อม 

เศรษฐกิจ และศิลปะวัฒนธรรมเข้าไว้ด้วยกันอย่างแยกจากกันไม่ได้ การเรียนรู้และเข้าใจในวิถี

สังคมของมนุษย์ ใช้ทรัพยากรธรรมชาติในการดำ�เนินชีวิตความเป็นอยู่อย่างพอดีเคารพต่อสิ่ง

แวดลอ้มในพืน้ที ่ผลลพัธข์องการดำ�เนนิไปของวฒันธรรมของมนษุยบ์นธรรมชาติทีอ่ยูแ่วดลอ้ม

นี้เองที่เป็นความหมายของคำ�ว่า “ภูมิทัศน์วัฒนธรรม” (เกรียงไกร เกิดศิริ, 2551) สิ่งที่มีมา

ตัง้แต่ในอดตีถกูถา่ยทอดใหป้รากฏอยูจ่นถงึปจัจบุนัแมจ้ะมกีาลเวลาเปน็ตวัแปรปรบัเปลีย่นไป

บ้าง ถือเป็นข้อบ่งชี้ที่สำ�คัญว่า ประเพณีที่มีต้นกำ�เนิดมาจากความเชื่อ ความศรัทธาของมนุษย์

มิได้สูญหายไปโดยง่าย ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือ

ธรรมชาติ ที่ทำ�ให้เกิดสำ�นึกร่วมของการอยู่เป็นกลุ่มเหล่าในพ้ืนท่ีวัฒนธรรมเดียวกัน (ศรีศักร 

วลัลิโภดม, 2551) แนวคิดภมูทิศันว์ฒันธรรมในบรบิทสากลมลีกัษณะร่วมกนัคือ เปน็การศึกษา

รูปแบบภูมิทัศน์ที่เกิดขึ้นและอธิบายด้วยมิติทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ภายใต้แนวคิดที่

ว่า ผลลัพธ์ที่แสดงออกมาในรูปของภูมิทัศน์ที่มองเห็น โดยมีวัฒนธรรมเป็นผู้กระทำ� ธรรมชาติ

เปน็สือ่กลาง และภูมทิศันว์ฒันธรรม กค็อืผลการกระทำ�ดงักลา่ว โดยกระบวนการศกึษามุง่เน้น

ไปที่การแปลความหมายและคุณค่าของภูมิทัศน์วัฒนธรรมเป็นหลัก (อนุวัฒน์ การถัก, ทรงยศ 

วีระทวีมาศ, 2558) 

ชมุชนบา้นเมาะหลวง ต้ังอยู่ในอำ�เภอแมเ่มาะเปน็อำ�เภอหนึง่ในจงัหวดัลำ�ปาง แตเ่ดมิตัง้

อยู่หมู่ที่ 4 ตำ�บลบ้านดง ต่อมาในปี พ.ศ. 2583 มีการสำ�รวจพบถ่านหินลิกไนต์ที่บริเวณลำ�ห้วย

แม่เมาะ จึงได้มีการสร้างโรงไฟฟ้าที่ใช้ถ่านหินลิกไนต์เป็นเชื้อเพลิงต่อมาในปี พ.ศ.2534 การ

ไฟฟ้าฝ่ายผลิตแม่เมาะ ได้เปิดขยายเหมืองเพื่อขุดถ่านหินลิกไนต์ขึ้นมาใช้ในการผลิตกระแส
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ไฟฟ้าเข้าไปถึงบ้านเมาะหลวง บ้านใหม่นาแขม บ้านเวียงสวรรค์ในตำ�บลบ้านดง จึงได้อพยพ

ราษฎรจากบ้านเมาะหลวงเดิม มาตั้งถิ่นฐานใหม่ที่หมู่ 8 ตำ�บลแม่เมาะ ซึ่งเป็นที่ตั้งในปัจจุบัน 

และยังคงเรียกชื่อหมู่บ้านของตนเหมือนเดิมคือบ้านเมาะหลวง (สมคิด วงค์ษา, ม.ป.ป.)

ความเป็นมาของบ้านเมาะหลวง ตามประวัติเดิมของหมู่บ้านแห่งน้ี เป็นชุมชนท่ีต้ัง

ถิ่นฐานมาแต่โบราณ โดยเป็นเมืองหน้าด่านของเมืองนครลำ�ปาง เรื่องราวปรากฏในราว พ.ศ. 

2445 เมือ่ครัง้เกดิศกึเงีย้ว (ไทใหญ)่ ในลา้นนา เงีย้ว (ไทใหญ)่ จากเมอืงแพร่ไดฆ้า่พระยาไชยบรูณ์ 

เจ้าเมืองแพร่ และยกทัพจะไปตีเมืองนครลำ�ปาง ได้แวะพักที่ชุมชนเมาะหลวงแห่งนี้ ซึ่งเป็น

ชุมชนชาวเง้ียว (ไทใหญ่) ที่ทำ�ป่าไม้เหมือนกัน อพยพมาตั้งหลักแหล่งการทำ�ป่าไม้ภายใต้ 

สิทธิสภาพนอกอาณาเขตของอังกฤษ ในสังกัดของบริษัท บอมเบย์เบอร์มา จำ�กัด (พินัย  

วิลัยทอง, 2557)  บ้านเมาะหลวงมีลำ�ห้วยแม่เมาะไหลผ่าน มีที่ราบอุดมสมบูรณ์เหมาะสำ�หรับ

การทำ�ไร่ ทำ�นาความเป็นมาของชื่อบ้านเมาะหลวงเล่าสืบต่อกันมาว่า มีพระภิกษุรูปหนึ่งธุดงค์

โปรดสตัวผ์า่นมาในเขตนี ้ไดพ้บแตค่วามแหง้แลง้กนัดารมาตลอดทาง วนัหน่ึงไดเ้ดนิภิกษาจาร

มาพบแม่นํ้าสายหนึ่งใสสะอาดมีต้นไม้ให้ความร่มรื่น ชุ่มชื้นดี จึงได้กล่าวกับชาวบ้านแถบนี้ว่า 

ลำ�นํ้าสายนี้อุดมสมบูรณ์เหมาะที่จะพักอาศัยเพราะมีความร่มเย็น นับแต่นั้นมา ชาวบ้านแถบ

นี้จึงเรียกขานแม่น้ําสายนี้ว่า "น้ําแม่เหมาะ" ต่อมาเพี้ยนเป็นน้ําแม่เมาะและเรียกหมู่บ้านท่ีต้ัง

บรเิวณนีว้า่ บา้นเมาะ หรอื เมอืงเมาะ เมือ่มคีนมาอยูม่ากขึน้จงึเรยีกวา่ บ้านเมาะหลวงประชากร

ในบา้นเมาะหลวงเปน็ชาวพืน้เมอืงเดมิซึง่มอีาชพีทำ�ไรท่ำ�นาและมีชาวไทยใหญ่หรอืท่ีเรยีกกนัวา่ 

ชาวเงีย้ว ทีอ่พยพมาจากจงัหวดัเชยีงราย เขา้มามอีาชพีทำ�ปางไม ้(ปา่ไม ้และเลีย้งชา้งไวส้ำ�หรบั

ใชง้าน ชาวไทยใหญเ่มือ่เขา้มาอาศยัอยู่ในบา้นเมาะหลวงไดน้ำ�วฒันธรรมประเพณขีองตนเข้ามา

ปฏบิตัจินกลายเปน็ประเพณขีองท้องถิน่และสืบตอ่กนัมาจนถงึปจัจบุนั (สมคดิ วงคษ์า, ม.ป.ป.) 

ซึ่งประเพณีการแห่ช้างผ้าเป็นหนึ่งในประเพณีอันสำ�คัญของบ้านเมาะหลวง

จากการศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลของภูมิทัศน์วัฒนธรรมชุมชนบ้านเมาะ

หลวง จังหวัดลำ�ปาง ผ่านประเพณีแห่ช้างผ้า ประกอบกับแนวคิดทฤษฎีทางศิลปะ ที่ผู้ศึกษา

ต้องการสือ่สารตอ่บคุคลภายนอกใหร้บัรู้โดยแฝงความหมายของการมสีว่นรว่ม การแสดงออก

สู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้เกิดสุนทรียภาพผ่านงานประติมากรรม 3 มิติ 

วัตถุประสงค์ของการสรา้งสรรค์ 
1.	 เพื่อศึกษาข้อมูลภูมิทัศน์วัฒนธรรม ด้านสังคม สิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจ ศิลปะ

วัฒนธรรม ที่เชื่อมโยงกับประเพณีแห่ช้างผ้า ชุมชนบ้านเมาะหลวง จังหวัดลำ�ปาง

2.	 เพือ่ออกแบบผลงานสรา้งสรรค ์เพือ่ถา่ยทอดการรบัรู ้และการมสีว่นรว่มสูบ่คุคล

ภายนอกพื้นที่ภายใต้บริบทใหม่
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ขอบเขตในการศึกษาและการสรา้งสรรค์ 
1.	 ศึกษาและเก็บข้อมูลด้านสังคม สิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจและวัฒนธรรมของชุมชน

บ้านเมาะหลวง จังหวัดลำ�ปาง

2.	 ศกึษาและวเิคราะหข์อ้มลูสถานที ่พืน้ที ่หอศลิป ์ณ บ้านเจา้พระยา กรงุเทพมหานคร 

เพื่อใช้ในการติดตั้งจัดแสดงผลงาน

สมมติฐานในการสรา้งสรรค์ สร้างการรับรู้และการมีส่วนร่วมกับผลงานสร้างสรรค์ต่อ

บุคคลภายนอกพื้นที่

อัตลักษณ์จากตำ�นานของพ้ืนท่ี
บ้านเมาะหลวง มีลักษณะภูมิประเทศเป็นที่ราบระหว่างเนินเขา คล้ายแอ่งกระทะ ด้าน

หลงัของหมูบ่า้นมภีเูขาลอ้มรอบ พืน้ทีส่ว่นใหญเ่ปน็พืน้ทีป่า่ไม ้การต้ังบา้นเรอืนของชาวบ้านอยู่

กระจายกันเป็นสัดส่วน แต่ละบ้านมีพื้นที่เท่า ๆ  กัน (สมคิด วงค์ษา, ม.ป.ป.) จากการสัมภาษณ ์

ผูเ้ฒา่ผูแ้ก่ในชมุชน ชมุชนแมเ่มาะ หรอืในอดตีคอืเมอืงเมาะ มฐีานะเปน็เมอืงหนา้ดา่นของเมอืง

ลำ�ปาง ติดกับเส้นทางโบราณคือ ช่องประตูผา มีความเชื่อและศรัทธาในช้าง ซึ่งมีสัญลักษณ์

ประจำ�ชุมชนคือ “ดอยผาช้าง” มีตำ�นานเกี่ยวข้องกับสถานที่สำ�คัญในเขตเมืองเมาะ และเมือง

จาง มีตำ�นานเกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทสำ�คัญที่วัดพระบาทนารอง ตำ�บลบ้านดง อำ�เภอ

แม่เมาะอีกด้วย ประเพณีแห่ช้างผ้าถือเป็นประเพณีที่เกิดขึ้นจากการริเริ่มของชาวไทใหญ่ หรือ

ชาวเงี้ยวที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่กับคนเมืองพื้นถิ่น (คนเมือง) ที่เมืองเมาะ ในราวพุทธศตวรรษ

ที่ 24 กระจายไปตั้งถิ่นฐานในหลายหมู่บ้าน โดยชุมชนบ้านเมาะหลวงจะมีชาวไทใหญ่มาอาศัย

อยู่ แต่งงานกับชาวบ้านพื้นถิ่นหนาแน่นกว่าชุมชนอื่น ๆ ชาวไทใหญ่ที่เข้ามาในยุคนั้น มีทั้งทำ�

อาชีพป่าไม้ เลี้ยงช้าง และค้าขาย ส่วนใหญ่จะเป็นพ่อเลี้ยงช้างหรือเป็น “เจ้าช้าง” มีช้างเป็น

จำ�นวนมากเพื่อใช้ลากซุง ทำ�กิจการป่าไม้กับบริษัทบอมเบย์เบอร์ม่า (ลิขิต เครือบุญมา, 2562) 

การแห่ช้างผ้านี้มีตำ�นานเล่าว่า มีช้างเชือกหนึ่งเดินไปติดหล่มโคลนที่ห้วยอ้อหรือกลุ่ม

อ้อ ซึ่งเป็นบริเวณพื้นดินที่เป็นดินโปร่ง มองเหมือนพื้นดินธรรมดา แต่เนื้อดินอ่อน มีนํ้าขัง มี

หญ้าขึ้น ช้างถอนตัวขึ้นไม่ได้ ชาวบ้านมาช่วยกันอย่างไรช้างก็ขึ้นจากห้วยอ้อไม่ได้ พ่อเลี้ยงช้าง

จึงบนบานศาลกล่าวเจ้าท่ีขอให้ช่วยช้างเชือกนี้ขึ้นจากโคลนได้โดยไม่ได้รับอันตรายใด ๆ เลย

แลว้ตนจะนำ�ชา้งเผอืกมาถวาย เมือ่บนบานแลว้ชา้งเชอืกนัน้กเ็ดนิขึน้จากหลม่ไดอ้ย่างปลอดภยั 

พ่อเลี้ยงช้างหาช้างเผือกมาแก้บนไม่ได้จึงทำ�จึงทำ�หุ่นรูปช้างเผือกท่ีทำ�จากผ้าสีขาวแห่ไปถวาย

แทน ต่อมาช้างในหมู่บ้านก็ไม่ได้รับอันตรายใด ๆ อีก พ่อเล้ียงช้างจึงทำ�ช้างจากผ้าไปถวาย 

(สมคิด วงค์ษา, ม.ป.ป)  เพื่อเป็นการตอบแทนที่ใช้แรงงานจากช้าง แสดงความกตัญญูต่อช้าง
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และบรรพบุรุษ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปกป้องคุ้มครองบ้านเมือง มีการสืบทอดยึดถือปฏิบัติกันมานาน

หลายร้อยปีและปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งจะทำ�กันในช่วงเทศกาลปีใหม่เมือง หรือ

ประเพณีสงกรานต์ โดยจะเริ่มตั้งแต่วันที่ 12- 14 เมษายน ของทุกปี 

วธีิการศกึษา มีการลงพืน้ทีเ่กบ็ขอ้มลู จากการสัมภาษณป์ราชญช์มุชน นกัวชิาการอสิระ

ในพื้นที่และศึกษาเอกสารที่บันทึกเก่ียวกับประเพณีแห่ช้างผ้าของชุมชนบ้านเมาะหลวงจังหวัด

ลำ�ปางนั้น ได้พบว่ามีการบันทึกข้อมูลเอกสารวิชาการ หนังสือแบบเรียน บทสัมภาษณ์ผู้เฒ่า

ผู้แก่ในชุมชน และมีการเขียนภาพจิตรกรรมไว้ที่ฝาผนังโบสถ์และสถานที่สำ�คัญหลายแห่งใน

ชุมชนอีกด้วย  จึงเห็นได้ว่าแห่ช้างผ้าเป็นประเพณีที่แสดงถึงอัตลักษณ์ที่สำ�คัญของชุมชนไม่ว่า

จะเปน็ความสอดคล้องทางด้านภมูิศาสตร์ พื้นที่ตัง้ของชุมชนเปน็การผูกโยงตำ�นานใหเ้ลา่ขาน

สืบต่อกันมา ความเชื่อในรูปทรงธรรมชาติ (Nature Form) ประกอบกับจินตนาการสู่การมอง

เห็นทางโสตทัศน์ จึงเกิดสัญญะที่มีความหมายต่อพื้นที่อย่างยิ่ง

ภาพที่ 1  ภาพจิตรกรรมฝาผนังตำ�นานดอยผาช้าง ณ โรงเรียนอนุบาลแม่เมาะ
ที่มา: วรินธร ชัยเนตร

ภาพที่ 2  ภาพประเพณีแห่ช้างผ้าในอดีต ปี พ.ศ.2530 และในยุคโควิด พ.ศ. 2563
ที่มา: ชุมชนบ้านเมาะหลวง 
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การสร้างหุ่นช้างผ้าที่เป็นตัวแทนของช้างเผือกเพื่อใช้แห่ในพิธีของทุก ๆ ปี  ขั้นตอน

การสรา้งชา้งผา้ของแมเ่มาะเปน็ภมูปิญัญาทอ้งถิน่และศลิปหตัถกรรมการตกแตง่แบบพืน้บา้น 

โดยโครงสร้างภายในของตัวช้างจะทำ�ด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้สัก เพื่อให้มีความแข็งแรง โดย

ทำ�เปน็ขาทัง้สีข่า้งและตอกตะปยึูดกบัไมแ้กนสันหลงัและไมค้านหาม สว่นของเทา้ชา้งจะทำ�การ

สานก๋วย (ภาษาเหนือ แปลว่า ตะกร้าสานด้วยไม้ไผ่) ขนาดเล็กเพื่อสวมเป็นเท้าช้าง หัวช้างจะ

ทำ�จากตอกสานเป็นก๋วยขนาดใหญ่ ปลายก๋วยรวบเข้าไว้ด้วยกันเพ่ือเป็นส่วนของงวง โดยจะ

นำ�ฟางข้าว หรือหญ้าคาแห้งมามัดเป็นลำ�ปล้องยาวต่อจากปลายก๋วยมาเป็นงวงช้าง นอกจาก

นี้ส่วนหัวจะมีการสาน “บะเต้า” ขนาดครึ่งวงกลมเล็ก ๆ  ไว้ติดเพื่อเป็นโหนกหัวและโหนกหน้า

ของชา้งดว้ย มทีัง้หมด 3 กอ้น สว่นหจูะใช้ไม้ไผเ่หลาและขดเปน็วงกลม ซึง่จะมกีารทำ�กลไกตอ่

กบัเชือกทะลอุอกมาทางกน้ของชา้งเพือ่ใชด้งึใหห้สูามารถขยบัไปมาได ้สว่นหางชา้งและสนัหลงั

ชา้งกเ็ช่นกันจะใชฟ้างขา้วมดัรวมกันเป็นปลอ้งตามความยาวทีต่อ้งเพ่ือนำ�ไปประกอบใสส่ว่นของ

สนัหลงัเพือ่เพิม่ความนนูยาวจนถงึหาง ส่วนของปลายหางจะนยิมสอดไมก้วาดดอกหญา้เขา้ไป

เพ่ือให้โผล่ดอกมาเปน็แพนของหางชา้ง จากน้ันจะใช้ไม้ไผท่ีจ่กัเปน็ตอกแลว้ สานแตะเป็นแผน่ ๆ   

นำ�มาหุม้ทบัโครงสรา้งทัง้หมดใหป้ระสานเปน็เนือ้เดยีวกนั โดยในอดตีจะใช้ใบตองตงึทีห่าเกบ็ได้

งา่ยในทอ้งถิน่ ปจัจบุนัใชก้ระดาษสาหรอืหนงัสอืพมิพท์ากาวแลว้ปดิทบัพืน้ผวิทัง้หมดเพือ่ความ

เรียบเนียน จากนั้นก็จะใช้ผ้าสีขาวหรือผ้าตามสีที่ต้องการตามเจตนามาห่อหุ้มและเย็บติดเข้า

ด้วยกัน ตาของช้างใช้เข็มเย็บผ้าสองอันกลัดไขว้กันและใช้ด้ายสีดำ�วนไปมาเป็นรูปสามเหลี่ยม

จนได้เป็นรูปตาของช้าง (ลิขิต เครือบุญมา, 2562)

องค์ประกอบของช้างผ้าในกระบวนแห่ ได้แก่ ฉัตร ใช้ไม้ไผ่ทําเป็นวงกลม นําผ้าสีขาว 

สีแดงเย็บต่อกันมา ส่วนล่างจะทาตาข่ายจากกระดาษเงิน กระดาษทอง กระดาษทองแดง

มาม้วนเป็นท่อนกลมคล้ายหลอดกาแฟ เอาเศษไหมพรมทาเป็นดอกไม้ปลายล่างของตาข่าย 

ดอกหย้อฝ้ายและใบไฮ (คล้ายใบโพธิ์) ร้อยไว้ แต่ปัจจุบันมีการนำ�ช้อนหรือของใช้ต่าง ๆ  มาทำ�

เพื่อนำ�ไปใช้ประโยชน์ต่อไปได้อีก ส่วนบนของปลายฉัตรจะมีลักษณะแหลมคล้ายหอก (พินัย 

วิลัยทอง, 2557)
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ภาพที่ 3  ส่วนประกอบของช้างผ้า 

ความเช่ือมโยงทางภูมิทัศน์วัฒนธรรม
ประเพณแีหช่า้งผา้ในบริบทเดมิของชมุชนทีผ่กูเลา่จากตำ�นานของพืน้ท่ี มกีารเชือ่มโยง

ที่แสดงถึงภูมิทัศน์วัฒนธรรม ทางด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ชาติพันธุ์ วิถีชีวิต ความเชื่อ 

ความภูมิใจของชาวเมาะหลวง ตั้งแต่ในอดีตที่ได้ส่งต่อมาสู่ศรัทธา วิถีปฏิบัติจนถึงปัจจุบันของ

ชาวเมาะหลวง โดยสรุปดังนี้

	 ประวตัศิาสตร-์ภมิูศาสตร ์ พืน้ทีข่องแมเ่มาะในสมยักอ่นมคีวามอดุมสมบรูณ์ของ

ปา่ไมอ้ยา่งมากจงึเปน็พืน้ท่ีสำ�คญัของการทำ�ปา่ไมก้บับริษัทบอมเบยเ์บอรม์า่ของ

องักฤษ อีกท้ังยังมีดอยผาชา้งเปน็สญัลกัษณป์ระจำ�ชมุชนจากพืน้ท่ีทางภูมศิาสตร์

	 วถิชีวีติ ความเชือ่ ความศรัทธา  ดงัทีก่ลา่วมาแลว้วา่วถีิชีวติในการประกอบอาชีพ

ของชุมชนบ้านเมาะหลวงมีการเกี่ยวข้องกับช้าง ซึ่งนับว่าเป็นสัตว์ที่สำ�คัญมาก

ทั้งเป็นพาหนะและใช้ในการลากซุง ต้นกำ�เนิดตำ�นานของการแห่ช้างผ้านั้นก็ได้

เชื่อมโยงกับช้างและพ่อเลี้ยง ควาญช้างชาวไทใหญ่ การบนบานต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์
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ในพื้นที่จนถือเป็นประเพณีสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน เพ่ือความร่มเย็นเป็นสุขของ

คนในชุมชน

	 ภูมิปัญญาและวัสดุพื้นถิ่น  การสร้างช้างผ้าขึ้นมานั้น ต้องอาศัยภูมิปัญญาของ

สล่า (ช่างฝีมือ) ในพ้ืนถิ่นหลายส่วนด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นการขึ้นโครงสร้างตัว

ช้างที่ใหญ่ให้มีลักษณะคล้ายจริง การสร้างกลไกต่าง ๆ เพื่อให้ส่วนต่าง ๆ ของ

ช้างขยับได้ เช่น งวง หู ตลอดจนการหุ้มโครง เย็บ การตกแต่ง ซึ่งเป็นงานฝีมือ  

ส่วนประกอบต่าง ๆ  ล้วนมาจากวัสดุที่หามาได้จากในพื้นถิ่นทั้งสิ้น เช่น ไม้ไผ่ 

ตอก ใบตองตึง ผ้า

	 ความภูมิใจ ก่อเกิดอัตลักษณ์   ประเพณีแห่ช้างผ้านับได้ว่าเป็นความภูมิใจของ

ชาวชมุชนเมาะหลวง จนก่อเกดิเปน็อตัลกัษณท์ีส่ำ�คัญ ซึง่ตามสถานท่ีสำ�คญัหลาย

แหง่ในชมุชนจะมกีารวาดภาพจติรกรรมฝาหนงัเกีย่วกับประเพณแีหช่า้งผา้บันทกึ

ไว้แทนการบอกเลา่เรือ่งราวแหง่ความศรัทธาเสมอืนสิง่น้ีเปน็การแสดงสญัญะของ

พื้นที่

	 นํา้หนึง่ใจเดียวของการมส่ีวนร่วม   การจะสรา้งชา้งผา้ขึน้มาจนสำ�เรจ็ไดน้ัน้จำ�เปน็

ต้องอาศัยคนจำ�นวนมากร่วมมือร่วมใจกันทำ� ต้องอาศัยแรงศรัทธา บางคนสละ

เวลาช่วยด้วยแรงกาย บางคนบริจาคแรงทรัพย์ กว่าจะประกอบกันเป็นช้างผ้าที่

มีขนาดใหญ่ได้ จึงนับว่าเป็นการสร้างความสามัคคีของคนในชุมชนอีกด้วย

	 การอนุรักษ์  สืบสาน   เมื่อวันที่ 22 สิงหาคม 2563 ได้มีการจัดเสวนาเรื่อง 

“ประเพณแีหช่า้งผา้” การจดัเก็บขอ้มลูมรดกภูมปิญัญาทางวฒันธรรม เพือ่เสนอ

ขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมแห่งชาติ ด้านแนวปฏิบัติทางสังคม 

พิธีกรรมประเพณี และงานเทศกาล เพราะทางชุมชนเห็นความสำ�คัญของการ

อนุรักษ์ประเพณีพื้นถิ่นให้ดำ�รงอยู่สืบต่อไป
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ภาพที่ 4  ความเชื่อมโยงทางภูมิทัศน์วัฒนธรรมของประเพณีแห่ช้างผ้า
ที่มา: บุษกร ฮวบแช่ม และ ภาพจากเฟสบุ๊คเพจ: คนเมืองเมาะ

แนวความคิดผ่านทฤษฎีและองค์ประกอบศิลป์
จากการศกึษาการรวบรวมขอ้มลูในขา้งต้น ผูศ้กึษาไดว้เิคราะห์โดยมีแนวความคดิจาก

รูปทรง โครงสร้างของหุ่นจำ�ลองช้างผ้า รูปทรงที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ (Nature 

Form) ธรรมชาตทิางกายภาพทีม่องเหน็ไดค้อืลกัษณะเปน็รปูธรรม มรีปูภายนอกและโครงสรา้ง 

ขนาด สดัสว่นเปน็ลกัษณะเฉพาะตวัของมนัเอง ในเรือ่งความสำ�คญัของธรรมชาตนิัน้ มผีูก้ลา่ว

ไว้ว่า “ธรรมชาติเป็นครู” วิธีการถ่ายโยงจากธรรมชาติของศิลปินตะวันออกจะให้ความสำ�คัญ

กับโลกภายในไปตามความคิดหรือจินตภาพ (Mental Image) มากกว่าการรับรู้จากธรรมชาติ

ภายนอกไปตามสิ่งที่มองเห็นได้ (Visual Image) ตามข้อเท็จจริงในแบบตะวันตก (สุชาติ  

เถาทอง, 2559)  การถ่ายทอดธรรมชาติมีหลักการใหญ่ ๆ ปรากฏเป็นรูปแบบเฉพาะที่เห็นกัน

อยู่ทั่วไป 3 ประการคือ 1. ถ่ายทอดตามความเป็นจริง (Realism) 2. ถ่ายทอดตามการตัดทอน 

(Distortion) 3. ถ่ายทอดตามความรู้สึก (Abstraction) (อารี สทุธิพันธุ,์ 2535) ซึ่งรูปแบบช้างผา้

ของสลา่ (ชา่งฝมีอื) บา้นเมาะหลวงนัน้เปน็การถา่ยทอดในรปูแบบทีม่กีารเลยีนแบบจากรปูทรง

ชา้งจรงิ แต่ในรายละเอยีดตา่ง ๆ  กม็กีารลดทอนไปเนือ่งจากขอ้จำ�กดัทางวสัดทุีห่าได้ในพืน้ถิน่  

แตด้่วยอาศยัภูมปิญัญาและฝมีอืทีม่ปีระกอบกบัแสดงออกแบบตรงไปตรงมาดว้ยสจัจะแหง่วสัด ุ
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ภาพที่ 5  โครงสร้างของรูป-ความหมาย
ที่มา: สุชาติ เถาทอง (2559)

การรบัรู ้การมส่ีวนรว่ม ในรปูแบบผลงานทีมี่ปฏสิมัพนัธ ์(Interaction) กบัผูช้มผลงาน 

ในบริบทแวดล้อมใหม่ การใช้งานสร้างสรรค์ที่ศิลปะเชิงโต้ตอบ (Interactive) เป็นประเภทของ

ศิลปะที่ผู้ชมมีส่วนร่วมด้วยวิธีใดวิธีหนึ่งโดยการให้ข้อมูลเพ่ือกำ�หนดผลลัพธ์ ต่างจากรูปแบบ

ศิลปะแบบดั้งเดิม ซ่ึงปฏิสัมพันธ์ของผู้ชมเป็นเพียงเหตุการณ์ทางจิต การโต้ตอบช่วยให้การ

นำ�ทาง การประกอบ และ/หรือการสนับสนุนงานศิลปะประเภทต่าง ๆ ทำ�ได้มากกว่ากิจกรรม

ทางจิตวิทยาล้วน ๆ (Thames & Hudson Inc, 2003) ศิลปะเชิงโต้ตอบเป็นรูปแบบของศิลปะ

ที่เกี่ยวข้องกับผู้ชมในลักษณะที่ช่วยให้งานศิลปะบรรลุจุดประสงค์ การมีปฏิสัมพันธ์ตอบโต้ต่อ

งานทำ�ใหเ้กดิความหมายทีม่ากกว่ารบัชมดว้ยการมองเห็นเทา่นัน้ ผูช้มไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหนึง่ของ

งานศิลปะ การร่วมเป็นส่วนหนึ่งของงานดึงดูดผู้ชมและช่วยสร้างการมีส่วนร่วมได้เป็นอย่างดี  
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กระบวนการสรา้งสรรค์ในบรบิทใหม่
การสร้างสรรค์ผลงานภายใต้บริบทใหม่ (New Context) ในท่ีน้ีเป็นการปรับเปลี่ยน

รูปแบบจากการรับรู้เพียงแค่เฉพาะคนในพื้นที่ขยายผลออกมาสู่บุคคลภายนอกพื้นที่ ก้าวข้าม

กรอบของชุมชน ความห่างไกลของพ้ืนที่และการรับรู้ในวงแคบที่มีข้อจำ�กัด การแสดงงานใน

หอศิลป์จึงเป็นการใช้พื้นที่ที่บุคคลทั่วไปสามารถเข้ามามีส่วนร่วมต่อผลงานการสร้างสรรค์ได้ 

แสดงถึงการมีส่วนร่วมในผลงานเช่นเดียวกับการสร้างช้างผ้าของคนในชุมชนและเป็นนัยยะ

ของการสานต่อวัฒนธรรมอันดีงามให้เผยแพร่ต่อไป ขนาดและสัดส่วนมีผลต่อพื้นที่ติดตั้งผล

งานจึงต้องคำ�นึงถึงเป็นอันดับแรก ผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” จัด

แสดงในนิทรรศการ “หลงเสน่ห์” นิทรรศการแสดงความก้าวหน้าวิทยานิพนธ์ นักศึกษาดุษฎี

บัณฑิต สาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม รุ่นที่ 1 ณ หอศิลป์ ณ บ้านเจ้าพระยา ระหว่าง

วันที่ 8-22 พฤศจิกายน 2563

จากหลักการองค์ประกอบทางด้านศิลปะผู้ศึกษาได้ร่างผลงานเพ่ือกำ�หนดโครงสร้าง 

ขนาด สดัสว่น ดา้นรปูทรงนัน้ไดม้กีารใชก้ารตดัทอน จากรปูทรงเพ่ือใหเ้กดิความงามทางศลิปะ 

(Artistic Form) เป็นการใช้รูปทรงกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)  ให้เหมาะสมกับพื้นที่ โดย

กำ�หนดกรอบแนวคิดกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้

ภาพที่ 6  กรอบแนวคิดกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

เนื่องจากผลงานเป็นรูปแบบประติมากรรม การร่างภาพจึงต้องอาศัยโปรแกรม

คอมพิวเตอร์ 3 มิติช่วยในการออกแบบเพื่อให้เห็นมิติของงานชัดเจนยิ่งขึ้น โดยมุมมองแต่ละ

ด้านต้องมีความสัมพันธ์กันกับพื้นที่ในการติดตั้ง โดยผลงานมีขนาดใหญ่สามารถสร้างความ

น่าสนใจต่อผู้ชมได้ แต่อย่างไรก็ตามต้องมีพื้นที่พอจะทำ�กิจกรรมต่อผลงานได้อย่างสะดวกไม่

แออดั ผูส้รา้งสรรคจ์งึออกแบบช้ินงานใหย่ื้นออกมาจากดา้นหน่ึงของกำ�แพงเพือ่ความเหมาะสม
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ภาพที่ 7  ภาพร่างผลงานด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 2 มิติ และ 3 มิติ 

เม่ือได้ภาพร่าง รูปทรง ขนาดสัดส่วนของงานที่เหมาะสมกับพื้นท่ีในการติดต้ังแล้ว 

ขนาดของผลงานจะมีความ สูง 250 ซม. ความกว้าง 200 ซม. ความยาว 250 ซม. โดยประมาณ 

การเลือกวัสดุทำ�โครงรูปตัวช้างด้วยไม้ไผ่ตามแบบช้างผ้าเดิม เนื่องจากเป็นวัสดุที่สื่อถึงความ

เป็นธรรมชาติและพื้นถิ่น ไม้ไผ่สามารถนำ�มาดัดเป็นโครงสร้างขนาดใหญ่ได้ สานให้มีช่องว่าง

เปน็ตารางเพ่ือนำ�มาตดิผา้ทอจากชมุชนโดยตดัเป็นเสน้ความกวา้งประมาณ 1 นิว้, เสน้ตอกไม้ไผ ่

เตรียมไว้ให้ผู้ชมผลงานมีส่วนร่วมในการนำ�ผ้ามาผูก มัด สานกับโครงสร้าง ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้

นำ� วัสด ุเครือ่งมอื ท่ีผูช้มตอ้งใชแ้ละมกีารอธบิายข้ันตอน วธิกีารของการมสีว่นรวมไว้ใกล ้ๆ  กบั

บริเวณที่ติดตั้งผลงาน  ซึ่งก็ได้รับความสนใจจากแขกผู้ร่วมงานในกิจกรรมนี้ 

ภาพที่ 8  ผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” 
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ในสว่นของการจดัแสดงงานผูศ้กึษาไดอ้อกแบบภาพกราฟกิเพือ่นำ�เสนอข้อมูลและบอก

รายละเอยีดของขัน้ตอนกระบวนการมีส่วนรว่มของผูช้มตอ่ผลงาน ตลอดจนเน้ือหาเพิม่เตมิของ

ประเพณีแห่ช้างผ้า เป็นการสื่อสารสร้างการรับรู้ต่อผู้ชมอีกวิธีการหนึ่ง

ภาพที่ 9  ภาพกราฟิกเพื่อใช้ในการนำ�เสนอผลงาน 
 “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)”
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ภาพที่ 10  ภาพรายละเอียดผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)”

 

ภาพที่ 11  การมีส่วนร่วมของผู้ชมผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)”
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อภิปรายสรุปผล
ผลงาน Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” ที่ผ่านการศึกษาข้อมูล วิเคราะห์

หาความเชื่อมโยงทางภูมิทัศน์วัฒนธรรมจากประเพณีแห่ช้างผ้าของบ้านเมาะหลวงดังที่กล่าว

ไว้ข้างต้นแล้วน้ัน ประกอบกับแนวคิดทฤษฎีเพ่ือแสดงออกทางศิลปะ ผู้ศึกษาได้เห็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเคร่ืองมือทางศิลปะเชิงตอบโต้มีผลต่อการรับรู้และเข้าถึงการมี

ส่วนร่วมของผู้ชมได้อย่างดี

เพื่อเป็นการเก็บข้อมูลการประเมินผล การรับรู้ การมีส่วนร่วม ข้อคิดเห็นตลอดจนข้อ

เสนอแนะตา่ง ๆ  ทีม่ตีอ่ผลงานสรา้งสรรค์ในนทิรรศการครัง้นี ้ผูศ้กึษาจงึไดส้รา้งแบบสอบถาม 

โดยมีจำ�นวนคำ�ถามทั้งหมด 7 ข้อ จำ�นวนผู้เข้าชมและมีส่วนร่วมในงานและตอบแบบสอบถาม

ทั้งหมด 38 คน สรุปออกมาในรูปแบบแผนภูมิวงกลมจากโปรแกรม Google Form นำ�เสนอ

เฉพาะข้อที่สำ�คัญต่อผลงานจำ�นวน 3 ข้อดังนี้
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ภาพที่ 12  แผนภูมิวงกลมแสดงข้อมูลการประเมินแบบสอบถามจากผู้ร่วมชมงาน

การได้รับความร่วมมือจากผู้เข้าชมผลงานในการตอบแบบสอบถามและการมี

ปฏิสัมพันธ์ต่อผลงานสร้างสรรค์ โดยสรุปข้อคิดเห็นจากผู้ชมผลงานได้ว่า ผู้เข้าชมผลงาน

โดยส่วนใหญ่ไม่เคยรู้จักประเพณีแห่ช้างผ้ามาก่อน ทำ�ให้ได้รู้จักประเพณีเพ่ิม เป็นผลงานท่ี

แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเชื่อและความภูมิใจของชาวเมาะหลวง และให้คนชม

ผลงานร่วมการสร้างผลงานศิลปะมากขึ้น ใช้วัสดุธรรมชาติได้อย่างมีเสน่ห์ วัตถุดิบ​งานตรงไป

ตรงมา ตคีวามไมย่าก เขา้ถงึผูเ้สพงานไดค้อ่นขา้ง​กวา้ง เปน็การอนรุกัษ​์และสานตอ่วฒันธรรม​

แห่ช้างผ้า ผลงานน่าสนใจ น่าค้นหา ซึ่งและผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่

ช้างผ้า)” ถือว่าตอบโจทย์ตรงตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ สามารถสร้างการรับรู้ต่อประเพณีแห่

ช้างผ้าให้แก่คนนอกพื้นที่ชุมชนบ้านเมาะหลวงได้น่าสนใจในระดับมาก โดยการนำ�ภูมิปัญญา 

ศิลปะวัฒนธรรม ประเพณี เฉพาะพื้นที่มาปรับให้เข้ากับบริบทพื้นที่ใหม่ เพื่อสืบสานประเพณี

ดีงามเผยแพร่แก่บุคคลภายนอกอีกด้วย 

ข้อเสนอแนะ
ในส่วนข้อเสนอแนะของผู้ชมได้ให้ความเห็นว่าสัดส่วนช้างน่าจะมีความสมส่วนได้

เพิ่มเติม และอาจมีการเคลื่อนไหวได้ด้วย นอกจากนี้ยังมีการเสนอถึงการจัดการกับผลงาน 

ภายหลังจัดแสดงงาน เช่น การนำ�ไปจัดแสดงต่อเนื่อง ซึ่งข้อเสนอแนะดังกล่าวที่มีต่อผลงาน

ทางผู้สร้างสรรค์ ถือว่าเป็นประโยชน์ในการปรับปรุงแก้ไข พัฒนาผลงานสร้างสรรค์ต่อไป 

จากสถานการณแ์พรร่ะบาดของเชือ้ไวรสัโคโรนาในปพี.ศ. 2562 ทีป่ระสบปญัหาต่อทกุ

พืน้ท่ีในโลก  ทำ�ใหน้กัทอ่งเทีย่วภายนอกเขา้ไปยังชมุชนลดลงจำ�นวนมาก ซึง่ประเพณแีห่ชา้งผา้
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ต้องปรบัเปลีย่นไปตามสถานการณเ์นือ่งจากเปน็กจิกรรมทีต่อ้งอาศยัคนจำ�นวนมาก ไมว่า่จะเปน็

ส่วนขั้นตอนของการเตรียมพิธีการหรือขบวนแห่ ทำ�ให้ในปีพ.ศ. 2563 การจัดงานพิธีเป็นแบบ

เรียบง่าย ไม่มีขบวนแห่ มีเพียงแต่การทำ�หุ่นช้างผ้าขึ้นมาจากฝีมือของสล่า (ช่างฝีมือ) ร่วมกับ

คนในชุมชนบางสว่น การรวมตวักนักม็คีวามระมดัระวงัปอ้งกนัตวัอยา่งด ีซึง่ในอนาคตภายหนา้

ยงัไมท่ราบวา่สถานการณข์องโรคระบาดจะเปน็อยา่งไร ประเพณตีา่ง ๆ  ทีเ่ป็นกจิกรรมการรวม

ตัวทำ�กิจกรรมของคนหมู่มากก็ย่อมได้รับผลกระทบไปด้วย ด้วยข้อจำ�กัดอาจทำ�ให้วัฒนธรรม

ประเพณีมีการปรับเปลี่ยนหรืออาจไม่มีการสืบต่อ ทำ�ให้สูญหายในรายละเอียดหรือแก่นแท้

ตามแบบฉบับด้ังเดิม อย่างไรก็ตามผู้สร้างสรรค์หวังไว้ว่าผลงานนี้จะเป็นอีกหนึ่งช่องทางการ

เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมพื้นถิ่นให้เป็นที่รู้จักของบุคคลภายนอกได้บ้าง  
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