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บทคัดย่อ
บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาภาพจักรวาลตามเนื้อเรื่องในวรรณกรรม

ไตรภมูบินตูพ้ระไตรปฎิกสมยัอยธุยา ในพพิิธภณัฑสถานแหง่ชาต ิเจา้สามพระยา  2) สรา้งสรรค์

ผลงานดว้ยเทคนคิลายรดนํา้แบบสามมติจิากภาพจกัรวาล และ 3) วเิคราะหผ์ลงานที่ไดจ้ากการ

สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative 

Research) โดยศกึษาภาพจกัรวาลบนตูพ้ระไตรปฎิก จากนัน้นำ�ภาพจกัรวาลมาเปน็แรงบนัดาล

ใจและต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้เทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ และวิเคราะห์ผล

งานสำ�เร็จในประเด็นต่าง ๆ ผลการวิจัยพบว่า

ภาพจกัรวาลท่ีปรากฏบนตูพ้ระไตรปฎิก เปน็ภาพที่ใชเ้ทคนคิลายรดน้ํา มอีงค์ประกอบ

และรายละเอียดสอดคล้องกับเนื้อเรื่องในวรรณกรรมไตรภูมิ แต่คัดเลือกรายละเอียดบางส่วน

มาออกแบบภาพ เพื่อให้เหมาะสมกับพื้นที่ในการประดับตู้เท่านั้น

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ โดยใช้ภาพจักรวาลท่ีศึกษา

มาเป็นต้นแบบ มีกระบวนการ 3 ส่วนหลัก ได้แก่ กระบวนการลายรดนํ้า กระบวนการวาดเส้น

ด้วยเครื่องมือปลายแหลม และกระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่น โดยใช้วัสดุที่สำ�คัญ 2 ส่วน 

คือ แผ่นทองคำ�เปลวแท้ จำ�นวน 1,094 แผ่น และอิพ็อกซีเรซิ่น สูตร 2 : 1 (A = 2 และ B = 1) 

จำ�นวน 9 กิโลกรัม ในการสร้างสรรค์ภาพและเคลือบผิว จำ�นวน 15 ชั้น (Layer) 

ผลงานสำ�เร็จเป็นภาพจักรวาลที่ใช้เทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ มีขนาด 101 X 70 

เซนติเมตร เป็นภาพที่แสดงถึงระยะ มิติ มุมมองมากกว่า มีความคงทนต่อการสัมผัส แต่มีข้อ

จำ�กัดด้านนํ้าหนักของผลงาน ระยะเวลาการสร้างสรรค์ และพื้นผิวที่เป็นเงาสะท้อน 

คำ�สำ�คัญ : ภาพจักรวาล, ไตรภูมิ, ตู้พระไตรปิฎกสมัยอยุธยา, ลายรดนํ้าแบบสามมิติ
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Abstract
This article aims 1) to examine picture of cosmos based on Traibhumi literature 

on the Tripitaka cabinets from Ayutthaya period housed in Chao Sam Phraya National 

Museum, 2) to create a 3D lacquer work painting of cosmos, and 3) to analyze the 

created painting. This is a creative research beginning with examining the pictures 

of cosmos on the Tripitaka cabinets; then, the pictures are used as the model for 3D 

lacquer work painting. Finally, the finished work is analyzed in different aspects and 

the findings are as follows.

The pictures of cosmos on the Tripitaka cabinets were made by employing 

lacquer work technique. The composition and details of the pictures agree with the 

story of the Traibhumi literature, but only some parts of the story are taken to create 

the pictures on the cabinet doors.

The procedure of 3D lacquer work painting creation consists of 3 main processes: 

lacquer work production, patterning by using pointed tools, and epoxy coating. For the 

coating process, two materials are required: 1,094 gold leaves and 9 kg. of epoxy resin 

(with a ratio of 2:1; A = 2 and B = 1) for 15 layers of coating. 

The finished work, which is the output of 3D lacquer work technique, displays 

a picture of cosmos sized 101 X 70 cm. It displays better perspective and dimension 

and it is touching resistant. However, there are some disadvantages including being 

weightier, taking longer time to produce, and reflecting incident light. 

Keywords : Cosmos, Traibhumi, Tripitaka cabinets from Ayutthaya period,  

3D lacquer work painting
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ความเป็นมาและความสำ�คัญของการวิจัย

ตู้พระไตรปิฎกสมัยอยุธยาหลังหนึ่ง เลขที่ 508/2543 (เลขเดิม 1) ถูกจัดเก็บภายใน

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีลักษณะที่เรียกว่า ตู้ขา

หม ูคอื ขาตูท้ัง้สีเ่ปน็แทง่ไมส้ีเ่หลีย่ม ตกแตง่โครงสรา้งดว้ยวธิกีารแกะสลกัไม ้ลงรกัปดิทองและ

ประดับกระจก ส่วนบานตู้ทั้งสี่ด้านประดับด้วยเทคนิคลายรดนํ้า  โดยเฉพาะภาพลายรดนํ้าที่

บานประตทูัง้สองของตู ้เป็นภาพที่ใช้ในการวจิยัคร้ังนี ้มลีกัษณะเป็นภาพเชงิสัญลกัษณ ์ทีม่อีงค์

ประกอบเกี่ยวข้องกับจักรวาลตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่อง

กับเนื้อเรื่องในวรรณกรรมไตรภูมิ หรือที่เรียกกันว่า ไตรภูมิพระร่วง หรือเตภูมิกถา ซึ่งมีบันทึก

ว่าแต่งขึ้นในสมัยสุโขทัย โดยพระมหาธรรมราชาลิไท (เสถียรโกเศศ, 2544, น. 3) วรรณกรรม

ไตรภูมิมีเนื้อหาโดยสังเขปที่กล่าวถึงภพภูมิใหญ่ ๆ 3 ภูมิ ได้แก่ 1. กามภูมิ 2. รูปภูมิ และ   3. 

อรปูภมู ิและในภมูิใหญท่ัง้สามถกูแบง่ยอ่ยอกี คอื 1. กามภมู ิเปน็แดนท่ียงัเกีย่วข้องกบักามคณุ 

ประกอบด้วย นรก เปรต อสูรกาย สัตว์เดรัจฉาน มนุษย์ และสวรรค์ทั้ง 6 ชั้น คือ จาตุมหา

ราชิกา ดาวดึงส์  ยามา ดุสิต นิมมานนรดี และปรนิมมิตตวัตสวัสตี 2. รูปภูมิ เป็นแดนของ

พรหมที่มีรูป มีทั้งสิ้น 16 ชั้น เรียกพรหมเหล่านี้ว่า โสฬสพรหม แบ่งตามกำ�ลังฌานตั้งแต่ฌาน 

1 – 4 ประกอบด้วย ปฐมณาณภูมิ แดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จฌาน 1 ได้แก่ พรหมปาริสัชชา พรหม

ปุโรหิตา และมหาพรหมา ทุติยฌานภูมิ แดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จฌาน 2 ได้แก่ ปริตรตาภา อัปป

ทาณาภา และอาภัสรา ตติยฌานภูมิ แดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จฌาน 3 ได้แก่ ปริตตสุภา อัปปมาณ

สุภา สุภกิณหา จตุตถฌานภูมิ แดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จฌาณ 4 ได้แก่ เวหัปผลา อสัญญีสัตตา 

อวิหา อตัปปา สุทัสสา สุทัสสี อกนิษฐา และ 3. อรูปภูมิ เป็นแดนของพรหมที่ไม่มีรูป มี 4 

ชั้น แบ่งตามอำ�นาจของฌาน 4 ลักษณะ ได้แก่ อากาสานัญจายตนะ เป็นแดนสำ�หรับผู้สำ�เร็จ

อากาสานัญจายตนฌาน วิญญานัญจายตนะ เป็นแดนสำ�หรับผู้สำ�เร็จวิญญาณัญจายตนฌาน 

อากิญจัญญายตนะ เป็นแดนสำ�หรับผู้สำ�เร็จอากิญจัญญายตนฌาน และเนวสัญญานาสัญญา

ยตนะ เป็นแดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จเนวสัญญานาสัญญายตนฌาน (สมชาติ มณีโชติ, 2529)  รวม

ทั้งสิ้น 31 ภูมิย่อย แต่เรียกว่า ไตรภูมิ หรือภูมิสาม

เนือ้หาและรายละเอยีดในวรรณกรรมไตรภมู ิเป็นแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรค์ผลงาน 

ศิลปกรรมหลายแขนง ตัวอย่างเช่น ภาพจิตรกรรมแบบเขียนสีท่ีประดับบนฝาผนังด้านหลัง

ของพระพุทธรูปประธาน ภายในพระอุโบสถตามวัดหลายแหล่ง สมุดภาพไตรภูมิสมัยต่าง ๆ 

หรือผลงานด้านประติมากรรมและสถาปัตยกรรมที่แสดงรูปแบบที่สื่อถึงคติสัญลักษณ์ของเขา

พระสุเมรุ ซึ่งเป็นศูนย์กลางของจักรวาล (โชติ กัลยาณมิตร, 2548) รวมถึงภาพจักรวาลบนตู้

พระไตรปิฎกในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา หลังนี้ด้วย
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จากการตรวจสอบตูพ้ระไตรปฎิกทีป่ระดบัดว้ยเทคนคิลายรดนํา้หลายแหลง่ ทำ�ใหท้ราบ

ในเบือ้งตน้วา่ ภาพจกัรวาลทีป่ระดบับนตูพ้ระไตรปฎิกหลงันี ้มลีกัษณะที่ไมเ่หมอืนกับลวดลาย

หรือภาพเล่าเรื่องบนตู้พระไตรปิฎกอื่น ๆ ถือว่าอาจมีเพียงตู้หลังนี้เท่านั้นท่ีเป็นภาพลักษณะ

ดังกล่าว แต่รายละเอียดของภาพจักรวาลบนตู้หลังนี้ มีลวดลายทองและตัวภาพบางส่วนที่ลบ

เลือนและชำ�รุด จนไม่สามารถระบุได้ว่าเป็นภาพใด ลักษณะเช่นนี้เกิดขึ้นกับผลงานศิลปะลาย

รดนํ้าในแหล่งอื่นด้วย ซึ่งเป็นข้อจำ�กัดของผลงานลักษณะนี้  เพราะหากมีการเคลื่อนย้ายหรือ

สมัผสัโดยตรงกบัผลงาน จะสง่ผลใหภ้าพลายทองเกดิความชำ�รดุเสยีหายอยา่งหลกีเลีย่งไม่ได ้

ทัง้นีเ้ปน็ผลมาจากกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะลายรดน้ํา ประกอบดว้ยข้ันตอนท่ีสำ�คญั 

คอื การเขยีนนํา้ยาหรดาล เพือ่ปอ้งกนัไม่ให้แผน่ทองคำ�เปลวตดิในสว่นที่ไมต่อ้งการ จากน้ันจงึ

ลงรักและปิดประดับด้วยแผ่นทองคำ�เปลวแท้ สุดท้ายจึงนำ�ผลงานไปรดด้วยนํ้าสะอาด เมื่อนํ้า

ยาหรดาลทีเ่ขยีนกนัไวถ้กูน้ํา จะคอ่ย ๆ  ละลายและหลดุออก จงึปรากฏภาพลายทองในสว่นทีเ่วน้

นํ้ายาหรดาลไว้ ผลงานที่ผ่านกระบวนการลักษณะนี้ จึงถูกกำ�หนดชื่อเรียกว่า ลายรดนํ้า (กรม

ศิลปากร, 2545) ซึ่งความบอบบางของแผ่นทองคำ�เปลวแท้ และไม่มีการเคลือบผิวเพื่อป้องกัน

ภาพลายทองไว้ จึงทำ�ให้ผลงานชำ�รุดและลบเลือนเมื่อถูกสัมผัสบ่อยครั้ง

ในปี พ.ศ. 2564 ผู้วิจัยทำ�การศึกษาวิจัย เร่ือง การศึกษาอิพ็อกซีเรซิ่นร่วมกับการ

วาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลม สำ�หรับการสร้างสรรค์ศิลปะลายรดนํ้าแบบสามมิติ โดยมี

วัตถุประสงค์เพื่อสร้างมิติ มุมมอง ให้เกิดขึ้นกับภาพลายรดนํ้า รวมทั้งเพื่อปกป้องลวดลายให้

มีความคงทนต่อการสัมผัส ซึ่งผลการศึกษาทดลองเป็นไปตามสมมติฐานท่ีกำ�หนดไว้ โดยใช้

วัสดุสมัยใหม่ที่เรียกว่า อิพ็อกซีเรซิ่น ในการสร้างชั้น (Layer) ด้วยการเคลือบพื้นผิวของภาพ

ลายทอง ร่วมกับการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลมบนผิวทองคำ�เปลว เพื่อสร้างนํ้าหนักให้

เกดิแสงและเงา สง่ผลใหภ้าพลายรดนํา้มลีกัษณะเปน็ภาพ 3 มิต ิแสดงออกถงึระยะการทบัซอ้น

ของตัวภาพอย่างชัดเจน และช่วยปกป้องผลงานให้มีความคงทนต่อการขูดขีด

จากความเปน็มาและความสำ�คญัของการวจิยัทีก่ลา่วมาขา้งตน้ รวมถงึในปจัจบุนัตูพ้ระ

ไตรปฎิกหลงัน้ีถูกจดัเกบ็เขา้คลงัของพิพิธภณัฑ ์และไมม่กีำ�หนดนำ�ออกมาจดัแสดงอกี แตภ่าพ

ทีป่รากฏบนบานประตขูองตูห้ลงัน้ี มลีกัษณะทีน่า่สนใจทางดา้นเนือ้หาทีเ่กีย่วขอ้งกบัการอธบิาย

สัณฐานของจักรวาลตามคติทางพระพุทธศาสนา รวมถึงลักษณะการจัดวางองค์ประกอบของ

ภาพท่ีมีความแตกต่างจากภาพลายทองบนตู้พระไตรปิฎกอื่น ๆ อีกท้ังการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะไทย ประเภทลายรดนํ้า ที่ผ่านมามีเพียงการปรับเปลี่ยนรูปแบบภาพหรือลวดลาย แต่

ยังคงมีลักษณะเป็นงานสองมิติ และยังคงมีความบอบบาง ชำ�รุดเสียหายเมื่อมีการสัมผัสผล

งานบ่อยครั้ง ดังนั้น ผู้วิจัยจึงนำ�ภาพจักรวาลบนตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ มาเป็นต้นแบบ และแรง

บันดาลใจเพื่อสร้างสรรค์ผลงานให้มีลักษณะเป็นภาพลายรดนํ้าแบบสามมิติ เพื่อประโยชน์ต่อ
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การเผยแพร่เทคนิควิธีการที่ผู้วิจัยคิดค้นขึ้น รวมทั้งส่งผลให้ผลงานลายรดน้ําของไทยมีความ

ร่วมสมัยและคงทนถาวรมากกว่าลายรดนํ้าแบบทั่วไป เป็นแนวทางหน่ึงท่ีช่วยให้ผลงานศิลปะ

ไทยได้พัฒนาอย่างหลากหลายยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษาภาพจักรวาลตามเนื้อเร่ืองในวรรณกรรมไตรภูมิบนตู้พระไตรปิฎกสมัย

อยุธยา ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา

2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติจากภาพจักรวาล

3. เพื่อวิเคราะห์ผลงานที่ได้จากการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ

นิยามศัพท์เฉพาะ
ภาพจักรวาล หมายถึง ภาพเล่าเรื่องที่มีองค์ประกอบเกี่ยวกับภูมิต่าง ๆ ตามคติความ

เชื่อทางพระพุทธศาสนา ซึ่งปรากฏเป็นเนื้อเรื่องอยู่ในวรรณกรรมไตรภูมิพระร่วง

ตู้พระไตรปิฎกสมัยอยุธยา หมายถึง ตู้ลายรดนํ้าที่จัดแสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เลขที่ 508/2543 (เลขเดิม 1) มีลักษณะ

เป็นตู้ขาหมู บานประตูของตู้เขียนภาพด้วยเทคนิคลายรดนํ้าเป็นภาพจักรวาลตามวรรณกรรม

ไตรภูมิ โดยภาพจักรวาลดังกล่าวเป็นภาพที่ใช้ในงานวิจัยครั้งนี้

ลายรดน้ําแบบสามมติ ิหมายถงึ ผลงานลายรดนํา้ทีน่ำ�อพิอ็กซเีรซิน่มาสรา้งชัน้ (Layer) 

และวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลมบนตัวภาพและลวดลาย ทำ�ให้ภาพและลวดลายเกิดมิติ 

แสดงระยะใกล้ กลาง ไกลและมีมุมมองที่เห็นการทับซ้อนของภาพแต่ละชั้น (Layer)

	

วิธดีำ�เนินการวิจัย
1.	 ศึกษาภาพจักรวาลที่ประดับบนตู้พระไตรปิฎก สมัยอยุธยา ซึ่งจัดเก็บภายใน

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ด้วยวิธีการบันทึกภาพนิ่ง 

เพื่อป้องกันการสัมผัสกับศิลปวัตถุโดยตรง

2. 	ศกึษาองคป์ระกอบและรายละเอยีดแตล่ะสว่นของภาพโดยเชือ่มโยงกบัเนือ้เรือ่งใน

วรรณกรรมไตรภมูพิระรว่ง เพือ่เพิม่เตมิรายละเอยีดทีล่บเลอืนหรอืสญูหายใหเ้ปน็ภาพจกัรวาล

ที่สามารถนำ�มาสร้างสรรค์ผลงานได้ตรงตามวัตถุประสงค์

3.	 รา่งภาพลายเส้นเพือ่เป็นตน้แบบใหเ้หมาะสมกบัการสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ยเทคนคิ

ลายรดน้ําแบบสามมติ ิโดยตรวจสอบรายละเอยีดกบัภาพจกัรวาลบนตู้พระไตรปฎิก เพือ่ใหผ้ล

งานสื่อถึงภาพจักรวาลที่นำ�มาเป็นแรงบันดาลใจ
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4.	 สรา้งสรรคผ์ลงานตามภาพลายเสน้ตน้แบบที่ไดร้า่งไว ้ดว้ยกระบวนการลายรดนํา้

แบบสามมิติ

5.	 วิเคราะหผ์ลงานสำ�เรจ็ทีผ่่านกระบวนการตามเทคนคิของลายรดน้ําแบบสามมิติใน

ประเด็นต่าง ๆ

6.	 วิเคราะห์ข้อมูลและเขียนรายงานการวิจัย

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล
การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์ 3 ข้อ ผู้วิจัยอธิบายผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ 

ดังต่อไปนี้

1. ศึกษาภาพจักรวาลตามเน้ือเรือ่งในวรรณกรรมไตรภูมิบนตู้พระไตรปฎิกสมัยอยุธยา 

ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา

ตู้พระไตรปิฎกที่ปรากฏภาพจักรวาล เป็นตู้พระไตรปิฎกสมัยอยุธยา ปัจจุบันอยู่ใน

ความดูแลรักษาของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีรูป

ลักษณะและรายละเอียดดังต่อไปนี้

	 ลักษณะทางกายภาพของตู้พระไตรปิฎก

ภาพที่ 1  สภาพของตู้พระไตรปิฎก เลขที่ 508/2543 (เลขเดิม 1) 
ที่ปรากฏภาพจักรวาลบนบานประตู
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ตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ เลขที่ 508/2543 (เลขเดิม 1) ประดับลวดลายด้วย 2 เทคนิค 

ได้แก่ โครงสร้างตู้ทั้งหลังเป็นไม้ ใช้วิธีการแกะสลัก ลงรักปิดทอง ประดับกระจก ส่วนภาพ

ลายทองบนบานประตูและฝาผนังเป็นลายรดน้ํา ตู้หลังนี้เป็นผลงานในสมัยอยุธยา ช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 23 – 24 ขนาดโดยรวม คือ ความกว้าง 83 เซนติเมตร ความยาว 123 เซนติเมตร 

และความสูง 198 เซนติเมตร เรียกตู้แบบนี้ว่า ตู้ขาหมู ส่วนที่เป็นงานลายรดนํ้า ประกอบด้วย 

บานประตท้ัูงสองบานเขยีนเปน็ภาพจกัรวาล ซึง่เปน็ภาพตน้แบบในงานวจิยัครัง้น้ี สว่นดา้นข้าง

ทัง้สองตกแตง่เปน็ภาพทิวทศันค์ลา้ยทวปีท่ีกำ�เนดิของมนุษย์ 2 ทวปี แตด้่านหนึง่ลวดลายเลือน

ราง แต่สันนิษฐานว่าอาจเป็นภาพทวีปอีก 2 ทวีป ส่วนพื้นที่ของบานปิดด้านหลังเขียนเป็นภาพ

ทวารบาลในท่ายืนเหยียบสิงห์ 2 องค์ (ณัฎฐภัทร จันทวิช, 2549)

สภาพในปัจจุบันของตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ ค่อนข้างชำ�รุดและภาพลายรดน้ํามีสภาพ

ลบเลือนหลายส่วน โดยเฉพาะบานประตูของตู้ที่ผู้วิจัยนำ�มาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผล

งาน เช่น บริเวณด้านซ้ายมือที่เป็นภาพยอดเขา หรือรายละเอียดภาพภายในรูปวงกลมขนาด

เล็กบนบานประตูด้านซ้าย หรือบานประตูด้านขวามือที่เป็นรอยดำ�เกินพื้นที่ค่อนข้างกว้าง ฯลฯ

	 รูปแบบของภาพจักรวาลบนบานประตูตู้พระไตรปิฎก

ภาพที่ 2  ภาพจักรวาลบนบานประตูตู้พระไตรปิฎก
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ภาพจักรวาลบนบานประตูของตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ แบ่งออกเป็น 2 บาน คือ ด้านซ้าย

และด้านขวา ประตูตู้ทั้งสองบานใช้กรอบนอกร่วมกัน เน่ืองจากมีเน้ือหาท่ีต่อเน่ืองและเช่ือม

โยงสัมพันธ์กันทั้งหมดบริเวณก่ึงกลางเป็นตำ�แหน่งการจัดวางภาพหลักท่ีสำ�คัญ คือ ภาพเขา

พระสุเมรุ ที่มีขนาดความสูงใหญ่กว่าภูเขาที่แวดล้อม บนยอดเขาทุกภาพปรากฏภาพปราสาท 

ภายในมีภาพบุคคลประทับน่ังอยู่ด้วย โดยเฉพาะเขาพระสุเมรุท่ีอยู่กึ่งกลาง แสดงภาพสิ่ง

ก่อสร้างที่มีรายละเอียดอย่างวิจิตร สลับซับซ้อนกว่าภูเขาอื่น ประกอบด้วย ภาพปราสาทองค์

ใหญท่ีภ่ายในมภีาพบคุคลประทบัอยู ่ทางด้านขวามภีาพพระเจดยีแ์ละภาพปราสาทอกีองคห์นึง่ 

ส่วนอีกด้านเป็นภาพต้นไม้ 1 ต้น มีรายละเอียดที่ค่อนข้างเลือนราง ส่วนฐานรองรับสิ่งก่อสร้าง

ทัง้หมดบนยอดเขาพระสเุมร ุมลีกัษณะเปน็โขดหนิและมภีาพชา้ง 3 เศียรรองรบัอยู ่จงึสามารถ

อนุมานได้ว่า บริเวณยอดเขาพระสุเมรุ เป็นสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เนื่องจากปรากฏภาพพระอินทร์

ประทับภายในปราสาทเหนอืชา้งเอราวณั และมพีระเจดยีจ์ฬุามณี รวมทัง้ตน้ปารชิาต ซึง่สิง่ตา่ง ๆ   

ทีก่ลา่วมานีอ้ยูบ่นสวรรคช์ัน้ดาวดงึส ์โดยเชือ่มโยงสอดคลอ้งกบัเนือ้เรือ่งในวรรณกรรมไตรภมูิ

ส่วนพื้นที่ด้านข้างทั้งด้านซ้ายและขวา มีภาพสิ่งก่อสร้างรูปแบบต่าง ๆ เช่น ปราสาท

ใหญ่น้อยที่มีขนาดต่างกัน สื่อความถึงวิมานของเหล่าเทวดาแต่ละชั้น ระหว่างพื้นที่ว่างของหมู่

ปราสาทแทรกดว้ยภาพเทวดา นางฟา้ทีแ่สดงทา่เหาะ พรอ้มชอ่ดอกไม ้พจิารณาไดว้า่ ภาพเหลา่

เทพยดาที่ปรากฏอยู่ทั้งสองด้านของบานประตู ล้วนหันหน้าเข้าหาเขาพระสุเมรุที่อยู่กึ่งกลาง

ของพ้ืนท่ี แสดงถงึภาพเชงิสัญลกัษณท์ีส่ื่อความถงึการกระทำ�พทุธบูชาตอ่องคส์มเดจ็พระสมัมา

สมัพทุธเจา้ ทีแ่ทนดว้ยภาพพระเจดย์ีจฬุามณบีนสวรรคช์ัน้ดาวดงึส์ สว่นดา้นลา่งท่ีตดิกบัภเูขา

ชั้นนอกสุด ปรากฏภาพปราสาทและภาพบุคคลที่แสดงท่าทางต่าง ๆ ภาพดังกล่าวปรากฏได้

ชัดเจนเฉพาะบานประตูด้านซ้าย ส่วนตำ�แหน่งเดียวกันของบานประตูด้านขวา มีสภาพค่อน

ข้างลบเลือน แต่ร่องรอยที่ยังหลงเหลืออยู่ รวมทั้งขอบเขตของพื้นที่พอจะอนุมานได้ว่า ภาพ

ที่ลบเลือนไปน่าจะมีความสัมพันธ์กับภาพของบานประตูอีกด้านหนึ่ง แต่รายละเอียดปลีกย่อย

อาจมีความแตกต่างกัน ในส่วนนี้ผู้วิจัยทำ�การเทียบเคียงกับภาพไตรภูมิจากแหล่งอื่นและเพิ่ม

เตมิใหม้คีวามครบถว้นเหมาะสมกบัพืน้ทีแ่ละสมัพนัธก์บัเนือ้ความทีป่รากฏในวรรณกรรมไตรภูมิ

สว่นพ้ืนทีต่อนล่างของบานประตทูัง้สอง ถกูแบง่แยกภาพดว้ยเสน้ฟนัปลาท่ีเรยีกวา่ เส้น

สินเทา เป็นการใช้เส้นสินเทาเพื่อแบ่งแยกเนื้อหา เรื่องราว หรือแบ่งฉากของภาพ โดยปรากฏ

เป็นช่องว่างระหว่างเส้นสินเทาเป็น 2 ช่อง คือ ช่องว่างกึ่งกลางที่มีขนาดเล็ก อยู่บริเวณตอน

ล่างของภาพเขาพระสุเมรุ เป็นภาพสิ่งก่อสร้างและบรรยากาศธรรมชาติ ส่วนบนของขอบเส้น

สนิเทาถกูบดบงัดว้ยอปุกรณป์ดิเปดิบานประตขูองตูท้ีเ่ป็นโลหะรปูกนิรี สว่นนีผู้ว้จิยัทำ�การเชือ่ม

โยงภาพตามแนวเส้นจนครบถ้วน โดยแสดงเป็นภาพปราสาทและมีภาพบุคคลอยู่ภายใน ส่วน

พื้นที่ในกรอบเส้นสินเทาส่วนล่าง เป็นพื้นที่ที่มีขนาดกว้าง เทียบได้ 1 ใน 3 ของพื้นที่ทั้งหมด 
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ภาพที่ปรากฏบนบานประตูด้านซ้าย เป็นแนวเส้นวงกลมที่ขดม้วนกันขนาดใหญ่ อยู่กึ่งกลาง

ของบานประตู ภายในวงกลมเป็นภาพหัวสัตว์ 4 ชนิด ได้แก่ หัวสิงห์ หัวข้าง หัวม้า และหัวโค 

ด้านในสุดเป็นเส้นโค้งท่ีวางสลับสับหว่างกันแทนคลื่นน้ํา เป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงสระอโนดาต 

นอกพ้ืนที่วงกลมจัดวางภาพสัตว์ทั้งส่ีชนิดตามลักษณะของหัวสัตว์ท่ีอยู่ภายในวงกลม แทรก

ดว้ยภาพภเูขา โขดหนิ พรรณไมน้านาชนิด และบรรยากาศทีม่ลีกัษณะเปน็ธรรมชาต ิสว่นพืน้ที่

บานประตูด้านขวา เป็นภาพที่ต่อเนื่องมาจากบานประตูด้านซ้าย มีการจัดวางภาพธรรมชาติ 

เช่น ต้นไม้ขนาดใหญ่น้อย โขดหิน ลำ�ธาร มีภาพบุคคลแทรกอยู่เป็นระยะ ที่สังเกตได้ชัดเจน 

คือ ภาพกินรีที่แสดงท่าร่ายรำ� แต่ที่เห็นได้อย่างชัดเจน คือ รูปวงกลม 7 วง แม้จะมีขนาดที่ไม่

ใหญ่มากนัก แต่มีความเด่นชัด ภายในวงกลมเขียนเป็นเส้นสายนํ้าและมีดอกบัวผุดขึ้นมาจาก

สายนํา้ เปน็ดอกบวัทีมี่รปูแบบแตกตา่งกนัทัง้หมด รายละเอยีดของภาพทีป่รากฏในสว่นลา่งของ

บานประตู สื่อความได้ถึงพื้นที่ของป่าหิมพานต์ ที่ตั้งอยู่บริเวณเชิงเขาพระสุเมรุตามที่บรรยาย

ไว้ในวรรณกรรมไตรภูมิ (พระญาลิไท, 2515)

รปูแบบของภาพจกัรวาลทีก่ลา่วมาขา้งตน้ ปรากฏตวัภาพมากกวา่ลวดลายประดบั โดย

สว่นใหญจ่ะเนน้ภาพเขาพระสเุมรทุีอ่ยูก่ึง่กลางของพืน้ที ่โดยเนน้รายละเอยีดทีส่ลบัซบัซอ้นและ

มคีวามเด่นชดัมากกว่าสว่นอืน่ แมแ้ตภ่าพบคุคลทีก่ระจายอยูต่ามตำ�แหน่งต่าง ๆ  บางภาพเปน็

เพียงโครงร่างเท่านั้น ไม่เน้นรายละเอียดมากนัก ภาพต่าง ๆ ที่ปรากฏจึงมีขนาดเล็ก แต่เป็น

ภาพทีม่ลีกัษณะเดยีวกันจำ�นวนมาก ถกูอัดแนน่อยู่ในพืน้ทีท่ีจ่ำ�กดั จนบางส่วนยากทีจ่ะอนมุาน

ไดว้า่เปน็ภาพใด และบางสว่นทีล่บเลอืนไป ผูว้จิยัใชว้ธิกีารเทยีบเคยีงกบัภาพไตรภมูิในแหลง่อืน่ 

และตรวจสอบกับเนื้อหาในวรรณกรรมไตรภูมิอีกต่อหนึ่ง จึงสามารถทำ�ให้ภาพต้นแบบมีความ

ครบถ้วนก่อนนำ�เข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ดังภาพลายเส้นต่อไปนี้
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ภาพที่ 3  ภาพลายเส้นจักรวาลที่ใช้สำ�หรับการสร้างสรรค์ผลงานลายรดนํ้าแบบสามมิติ

2. สรา้งสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติจากภาพจักรวาล

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติจากภาพจักรวาลที่ได้ทำ�การ

ศึกษา ผู้วิจัยนำ�เทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะลายรดน้ําแบบสามมิติมาใช้ในการวิจัย

ครัง้นี ้โดยมกีระบวนการสร้างสรรคท์ีส่ามารถแบง่ออกได ้3 สว่นใหญ ่ไดแ้ก ่กระบวนการศลิปะ

ลายรดน้ํา กระบวนการวาดเสน้ดว้ยเครือ่งมอืปลายแหลม และกระบวนการเคลอืบอพิอ็กซเีรซิน่ 

ตามรายละเอียดและภาพประกอบต่อไปนี้

ส่วนท่ี 1 กระบวนการศิลปะลายรดน้ํา

ผูวิ้จยันำ�ตน้แบบภาพจกัรวาลทีท่ำ�การศกึษา และเพิม่เตมิรายละเอยีดอยา่งครบถว้นทำ�

สำ�เนา จำ�นวน 2 ชุด โดยชุดที่ 1 สำ�หรับทำ�แบบปรุลาย โดยนำ�กระดาษไขวางบนภาพต้นแบบ 

ใช้เข็มปลายแหลมเจาะตามเส้นขอบนอกของภาพ โดยให้กระดาษไขทะลุในลักษณะเส้นประ 

สำ�หรับใช้โรยแบบบนพื้นผิว ส่วนชุดที่ 2 ทำ�การระบายสีให้แตกต่างกันเพื่อกำ�หนดชั้น (Layer) 

สำ�หรับใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละชั้น (Layer) ตามภาพประกอบต่อไปนี้
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ภาพที่ 4  การกำ�หนดชั้น (Layer) เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพ

จากภาพประกอบที่ 4 ผู้วิจัยระบายสีให้แตกต่างกันในแต่ละชั้น โดยพิจารณาจาก

ลักษณะการจัดวางและการทับซ้อนของแต่ละภาพเป็นหลัก การกระทำ�เช่นนี้เพื่อความสะดวก

ในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละชั้น (Layer) โดยจัดเรียงลำ�ดับสีจำ�นวน 15 สีเท่ากับจำ�นวนช้ัน 

(Layer) ได้แก่ สีฟ้าอ่อน สีเขียวอ่อน สีฟ้าเข้ม สีเขียวเข้ม สีแดงอ่อน สีนํ้าตาลอ่อน สีม่วงอ่อน 

สีม่วงเข้ม สีเหลือง สีส้มอ่อน สีเทา สีส้มเข้ม สีแดงเข้ม สีนํ้าตาลเข้ม และขาว โดยเริ่มชั้นแรก

จากสีฟ้าอ่อนและสร้างสรรค์ภาพไล่เรียงจนครบตามลำ�ดับ 

จากนัน้เตรยีมนํา้ยาหรดาลสำ�หรับการเขยีนลายเส้นของภาพ รวมทัง้พืน้ผวิสำ�หรบัการ

สร้างสรรค์ผลงาน โดยมีรายละเอียดดังนี้

	 การเตรียมนํ้ายาหรดาล 

	 ผู้วิจัยนำ�ส่วนผสม 3 ส่วน ประกอบด้วย ผงหินหรดาล นํ้ากาวกระถิน และนํ้า

ฝักส้มป่อยใส่ลงในโกร่งบดยา ผสมให้เข้ากันสำ�หรับใช้เป็นน้ํายากันในส่วนที่ไม่

ต้องการให้แผ่นทองคำ�เปลวติด

	 การเตรียมพื้นผิว

	 ผู้วิจัยตัดแผ่นไม้อัดเท่ากับภาพต้นแบบ ขนาด 101 X 70 เซนติเมตร เสริม

โครงสร้างด้วยไม้ตีโครงเป็นกรอบทั้งส่ีด้าน จากน้ันขัดแต่งพื้นไม้ให้เรียบ และ

ทาด้วยสีอะคริลิกสีดำ�เพื่อเป็นพื้นหลังของภาพ
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เมื่อเตรียมนํ้ายาหรดาลและพ้ืนผิวเรียบร้อยแล้ว นำ�แบบปรุลายท่ีเตรียมไว้ วางบน

พื้นผิวให้ตรงตำ�แหน่ง ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบบนแบบปรุลาย ผงดินสอพองจะร่วงลงบน

พื้นผิวตามแนวเส้นประของแบบปรุลาย ช่วยให้มองเห็นแนวเส้นสำ�หรับการเขียนนํ้ายาหรดาล 

จากนั้นใช้พู่กัน ขนาด 0 พิเศษ จุ่มนํ้ายาหรดาลและเขียนตามแนวเส้นจนครบตามชั้น 

(Layer) ต่าง ๆ (โดยพิจารณาจากภาพต้นแบบ (ภาพที่ 4) ประกอบการเขียน) ใส่รายละเอียด

ในภาพแต่ละส่วน ระบายพื้นหลังเพื่อป้องกันแผ่นทองคำ�เปลวติดในส่วนที่ไม่ต้องการ จากนั้น

ใชส้ำ�ลสีะอาด แตม้สนีํา้มันชนดิแหง้ชา้   (สดีำ�) เชด็ละเลงบนภาพทีเ่ขยีนไวจ้นทัว่ แลว้ปดิแผน่

ทองคำ�เปลวแทต้ามพืน้ทีท่ีล่ะเลงสน้ํีามนัไว ้ลบูดว้ยนิว้มอืเพือ่ประสานใหท้องคำ�เปลวแต่ละแผน่

แนบตดิกับพ้ืนผวิ จากนัน้นำ�ชิน้งานไปรดดว้ยนํา้สะอาด เมือ่นํา้ยาหรดาลสมัผสักบัน้ําจะพองตวั

และละลายหลุดออก หลงเหลือเฉพาะส่วนที่ไม่ได้เขียนนํ้ายาหรดาลไว้เท่านั้น ปล่อยชิ้นงานให้

แห้งสนิทก่อนนำ�เข้าสู่กระบวนการขั้นต่อไป

ภาพที่ 5  ขั้นตอนการเขียนนํ้ายาหรดาล

ภาพที่ 6  ขั้นตอนการปิดทอง
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ส่วนท่ี 2 กระบวนการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลม

เมือ่ชิน้งานแหง้สนทิใชเ้ครือ่งมอืปลายแหลม แรเงาบนภาพแตล่ะสว่นเปน็เสน้ลกัษณะ

ต่าง ๆ เช่น เส้นตรง เส้นทแยง เส้นสานกันไปมา เส้นขดวน เพื่อสร้างนํ้าหนักและแสงเงาให้

เกิดขึ้นกับภาพ เป็นการลดความสว่างของทองคำ�เปลวในส่วนที่เป็นเงาในระดับต่าง ๆ จนครบ

ทั้งหมด 

ภาพที่ 7  กระบวนการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลม

ส่วนท่ี 3 กระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซ่ิน 

นำ�ชิ้นงานจัดวางในตำ�แหน่งที่เหมาะสม เป็นพ้ืนระนาบท่ีได้ระดับเสมอกัน และ

ปราศจากฝุ่นละออง นำ�กระดาษกาวก้ันขอบภาพโดยรอบให้สูงเกินจากระดับพ้ืนผิวประมาณ 

2 มลิลิเมตร เพ่ือปอ้งกนัอพิอ็กซเีรซิน่ไหลออกนอกชิน้งาน จากนัน้ผสมอพิอ็กซเีรซิน่ โดยใชส้ตูร 

2 : 1 คือ ส่วน A = 2 ส่วน และส่วน B = 1 ส่วน จากขนาดของชิ้นงานนี้ ผู้วิจัยใช้อิพ็อกซีเรซิ่น 

ในการเคลือบแต่ละชั้น (Layer) ปริมาณเท่ากับ ส่วน A = 800 กรัม และส่วน B = 400 กรัม 

โดยนำ�อิพ็อกซีเรซิ่นท้ังสองส่วนผสมให้เข้ากันในแก้วพลาสติก จากน้ันเทอิพ็อกซีเรซิ่นท้ังหมด

ลงบนชิ้นงาน ใช้เกียงพลาสติกเกลี่ยอิพ็อกซีเรซิ่นให้ไหลเคลือบพื้นผิวจนทั่ว ใช้หัวพ่นเปลวไฟ

เป่าความร้อนเพื่อไล่เม็ดฟองอากาศในอิพ็อกซีเรซิ่น ปล่อยชิ้นงานไว้ประมาณ 10 ชั่วโมง จึง

สามารถดำ�เนินการในชั้น (Layer) ต่อไป

จากรายละเอียดของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานข้างต้น เป็นเพียงกระบวนการใน 1 

ชัน้ (Layer ) เทา่นัน้ แตส่ำ�หรบัการวจิยัครัง้นี ้ภาพจกัรวาลทีน่ำ�มาเปน็ตน้แบบในการสรา้งสรรค์

ผลงาน ผู้วิจัยกำ�หนดให้มีภาพทับซ้อนกัน 15 ชั้น (Layer) ซึ่งต้องดำ�เนินการตามกระบวนการ

ต่าง ๆ วนไปจนกว่าจะครบชั้นบนสุด ซึ่งเป็นชั้นที่มีระยะที่ใกล้ที่สุด
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ภาพที่ 8  กระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่น

3. วิเคราะห์ผลงานท่ีได้จากการสรา้งสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ

ผูว้จิยัทำ�การวเิคราะหผ์ลงานในแตล่ะประเดน็ จากผลงานสำ�เรจ็ในวตัถปุระสงคข์อ้ที ่2 

ตามรายละเอียดในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้

3.1	 รูปแบบและลักษณะของผลงาน

จากผลงานสำ�เรจ็ทีผู่ว้จิยัสรา้งสรรค์ขึน้ดว้ยเทคนคิลายรดน้ําแบบสามมติิ มรีายละเอยีด

บางส่วนที่แตกต่างไปจากภาพต้นแบบ เช่น รายละเอียดภายในภาพหรือลวดลายประดับ ภาพ

ทีจ่ดัวางไว้กึง่กลางของพืน้ที ่แตกตา่งจากภาพตน้แบบ เน่ืองจากภาพตน้แบบเปน็ภาพทีป่ระดบั

บนบานประตูทั้งสองของตู้ จึงมีเส้นก่ึงกลางที่แบ่งแยกบานประตูท้ังสองออกจากกัน รวมท้ัง

บริเวณที่เป็นอุปกรณ์ปิดเปิดบานประตูของตู้ที่เป็นประติมากรรมโลหะรูปกินรี ในส่วนน้ีจึงไม่

เห็นรายละเอียดที่ถูกปิดทับ รวมไปถึงบางตำ�แหน่งที่ภาพเดิมชำ�รุดลบเลือนด้วย ฯลฯ สาเหตุ

ทีส่ง่ผลทำ�ใหผ้ลงานมรีปูแบบทีต่า่งออกไปจากตน้แบบ เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัจดุประสงค์ในการ

สร้างสรรค์ผลงานเป็นหลัก โดยผู้วิจัยไม่ได้มีวัตถุประสงค์ในการคัดลอกผลงานที่ต้องสร้างให้

เหมือนกับงานต้นแบบทั้งหมด แต่สร้างสรรค์ขึ้นโดยนำ�ภาพต้นแบบมาเป็นแรงบันดาลใจ และ

ปรับให้เหมาะสมกับเทคนิคการสร้างสรรค์ลายรดนํ้าแบบสามมิติเท่านั้น 

ลักษณะของผลงานสำ�เร็จเป็นภาพจักรวาลที่แสดงออกถึงมิติ มุมมองที่แตกต่างจาก

ภาพตน้แบบอยา่งชดัเจน เปน็ผลงานศลิปะประเภทจติรกรรมทีอ่ยูบ่นพืน้ระนาบ มขีนาด 101X70 

เซนติเมตร และมีความหนาของผลงาน 7.5 เซนติเมตร โครงสร้างทำ�ด้วยไม้อัดและไม้ตีโครง 

ใช้แผ่นทองคำ�เปลวแท้และเคลือบด้วยอิพ็อกซีเรซิ่น
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3.2	 ระยะ มุมมอง และมิติของผลงาน

ภาพจักรวาลที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ เมื่อเปรียบเทียบกับ

ภาพต้นแบบ จะพบว่า ภาพแต่ละส่วนแสดงออกถึงระยะใกล้ กลาง ไกล มีมุมมองที่สามารถ

มองได้มากกว่าทางด้านหน้า โดยแต่ละมุมมองจะมีรายละเอียดที่แตกต่างกัน รวมไปถึงมิติ

ของภาพแต่ละส่วน มีลักษณะเป็นงาน 3 มิติ ซึ่งแตกต่างจากภาพต้นแบบที่เป็นงาน 2 มิติที่มี

ลักษณะแบนราบทั้งภาพ

ภาพที่ 9  ผลงานสำ�เร็จ
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ภาพที่ 10  มุมมองต่าง ๆ ของภาพ

3.3	 ความคงทนของผลงาน

ผลงานสำ�เร็จที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ สามารถสัมผัส เช็ดถู

ด้วยผ้าได้โดยตรง โดยไม่ทำ�ลายหรือสร้างความเสียหายให้กับเนื้อทองคำ�เปลว

3.4	 เวลาและค่าใช้จ่าย

ผลงานสำ�เร็จช้ินนี้ ใช้ระยะเวลาสร้างสรรค์ผลงานต้ังแต่เร่ิมต้น จนถึงผลงานสำ�เร็จ 

3 เดือน เริ่มตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ - เดือนเมษายน พ.ศ. 2566 ซึ่งทำ�การกำ�หนดและแบ่งชั้น 

(Layer) จำ�นวน 15 ชั้น โดยมีค่าใช้จ่ายที่สำ�คัญ 2 ส่วน ได้แก่ แผ่นทองคำ�เปลวแท้ จำ�นวน 

1,094 แผ่นและอิพ็อกซีเรซิ่นที่ทำ�การเคลือบพื้นผิว จำ�นวน 15 ชั้น สามารถพิจารณาได้ตาม

ตารางต่อไปนี้
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ตารางที่ 1  แสดงปริมาณการใช้แผ่นทองคำ�เปลวและอิพ็อกซีเรซิ่น

อิพ็อกซีเรซิน (กรมั)

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 6,000 : ส่วน B = 3,000 

ชัน้ท่ี

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

14

15

รวม

แผ่นทองคำ�เปลว (แผ่น)

30

36

102

163

120

127

97

102

80

77

68

32

28

22

10

1,094 แผ่น

จากรายละเอียดในตารางข้างต้น จะพบว่า ปริมาณการใช้งานแผ่นทองคำ�เปลวแท้ใน

แต่ละชั้น (Layer) แตกต่างกัน เนื่องจากจำ�นวนภาพที่ปรากฏในแต่ละชั้น (Layer) ไม่เท่ากัน 

ส่วนอิพ็อกซีเรซิ่นในการเคลือบแต่ละชั้น (Layer) ใช้ปริมาณเท่ากันทั้งหมด เพื่อต้องการให้

ความหนาของแต่ละชั้น (Layer) เสมอกัน และจะส่งผลต่อระยะการทับซ้อนของภาพในแต่ละ

ระดับชั้น (Layer) ด้วย

3.5	 ข้อจำ�กัด

จากผลงานสำ�เรจ็ทีส่ร้างสรรคข้ึ์นดว้ยเทคนคิลายรดนํา้แบบสามมติ ิผูว้จิยัพบข้อจำ�กัด        

3 ประเด็นใหญ่ ได้แก่ 

3.5.1.	ชิ้นงานมีนํ้าหนักมาก ซึ่งเป็นผลมาจากการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่นหลายชั้น 

3.5.2.	ใช้ระยะเวลาสร้างสรรค์ค่อนข้างมาก เนื่องจากมีวัตถุประสงค์ในการสร้าง

ระยะ มิติ ให้กับภาพ จึงต้องดำ�เนินการโดยแบ่งแยกเป็นหลายชั้น ใน

แต่ละชั้นมิได้เสร็จสิ้นในกระบวนการเดียว ต้องดำ�เนินการวนให้ครบท้ัง
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สามกระบวนการ คือ กระบวนการศิลปะลายรดนํ้า กระบวนการวาดเส้น

ด้วยเครื่องมือปลายแหลม และกระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่น แตกต่าง

จากกระบวนการศิลปะลายรดนํ้าแบบทั่วไปที่มีขั้นตอนที่เสร็จสิ้นในคราว

เดียวเท่านั้น 

3.5.3.	พื้นผิวมีความเงาส่งผลต่อการบันทึกภาพ รวมไปถึงการมองรายละเอียด

บางส่วนอาจเห็นเงาสะท้อนรบกวน ซึ่งเป็นผลมาจากคุณสมบัติของ 

อิพ็อกซีเรซิ่นที่นำ�มาใช้เคลือบผลงาน

	

อภิปรายผล
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่องนี้ ผู้วิจัยดำ�เนินการศึกษา วิจัย และได้ผลการวิจัยตามราย

ละเอียดที่นำ�เสนอ สามารถอภิปรายผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังต่อไปนี้

1. เพ่ือศึกษาภาพจักรวาลตามเน้ือเรื่องในวรรณกรรมไตรภูมิบนตู้พระไตรปิฎกสมัย

อยุธยา ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา

ภาพจักรวาลที่ประดับบนบานประตูของตู้พระไตรปิฎก สมัยอยุธยา ท่ีเก็บรักษาใน

พพิธิภณัฑสถานแหง่ชาต ิเจา้สามพระยา จงัหวดัพระนครศรอียธุยา มตัีวภาพและองคป์ระกอบ

ตรงกับเนื้อเรื่องในวรรณกรรมไตรภูมิที่กล่าวถึงภูมิต่าง ๆ แบ่งออกเป็น 3 ภูมิใหญ่ ได้แก่  

กามภมู ิรปูภมู ิและอรปูภมู ิทัง้สามภมูิใหญน่ียั้งถกูขยายความและบรรยายรายละเอยีดออกเปน็ 

31 ภูมิย่อย มีทั้งแดนที่มีแต่ความทุกข์ คือ อบายภูมิทั้งสี่ ได้แก่ นรก เปรต อสูรกาย และสัตว์

เดรัจฉาน และกล่าวถึงแดนที่มีความสุข คือ สวรรค์แต่ละระดับชั้น ส่วนองค์ประกอบที่ปรากฏ

ในภาพจักรวาลบนบานประตูของตู้หลังนี้แสดงภาพเพียงบางส่วน เช่น เขาพระสุเมรุที่จัดวาง

ไวก้ึง่กลางของพืน้ทีบ่านประตทูัง้สอง สตัตบรภิณัฑ์ทัง้เจด็ทีล่อ้มรอบเขาพระสเุมร ุสว่นบนเปน็

ภาพทีแ่สดงถงึหมูว่มิานทีล่อยในอากาศ เปน็สญัลกัษณที์ห่มายความถึง สวรรคแ์ละพรหมแต่ละ

ชัน้ สว่นตอนกลางของพืน้ทีท้ั่งขอบบานดา้นซา้ยและขวาแสดงภาพกษตัริย ์หรอืมหาจกัรพรรด ิ 

ส่วนตอนล่างเป็นภาพที่แสดงถึงป่าหิมพานต์ จากรายละเอียดที่กล่าวมาจะพบว่า ภาพจักรวาล

บนบานประตขูองตูห้ลังนี ้มอีงคป์ระกอบไมค่รบถว้นตามเนือ้เรื่องในวรรณกรรม โดยสว่นใหญ่

นำ�เสนอสุคติภูมิหรือแดนแห่งความสุข แต่ปรากฏทุคติภูมิเพียงบางส่วน คือ เหล่าสัตว์ในป่า

หิมพานต์เท่านั้น ลักษณะเช่นนี้มีความแตกต่างจากสื่อบางประเภท เช่น สมุดภาพไตรภูมิที่

ปรากฏภาพทั้งสุคติภูมิและทุคติภูมิ ส่วนจิตรกรรมฝาผนังมีทั้งที่แสดงเพียงภาพสุคติภูมิ หรือ

แสดงทั้งภาพสุคติภูมิและทุคติภูมิในฝาผนังเดียวกัน แต่ทั้งหมดท่ีกล่าวมานี้ ล้วนแสดงภาพ

เพียงบางส่วน ไม่สามารถนำ�เสนอได้จบครบท้ังวรรณกรรม ท้ังน้ีเป็นผลมาจากขนาด พ้ืนท่ี

ของสื่อแต่ละประเภท รวมทั้งจุดประสงค์ในการนำ�เสนอของผู้สร้างเป็นหลัก ซึ่งตรงกับผล
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การศึกษาของ (ณมน พงศกรปภัส, 2548) ที่กล่าวว่า ลักษณะของสื่อแต่ละประเภทที่นำ�เสนอ

เรื่องราวในวรรณกรรมไตรภูมิจะมีความแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับพื้นที่ของสื่อว่ามีขนาดมากน้อย

ต่างกันเพียงใด

ส่วนความชำ�รุดและลบเลือนของภาพจักรวาลบนบานประตูของตู้หลังนี้ ส่งผลให้ภาพ

บางส่วนเสียหายจนไม่สามารถใช้เป็นต้นแบบได้ทั้งหมด ผู้วิจัยทำ�การเพิ่มเติมรายละเอียดจน

ครบถ้วน โดยยึดเนื้อหาในวรรณกรรมไตรภูมิเป็นหลัก ภาพบางส่วนทำ�การเปรียบเทียบกับ

ภาพที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ สมัยอยุธยา เพ่ือเทียบเคียงและคัดเลือกรูปลักษณะให้ใกล้

เคยีงมากทีส่ดุ ทัง้นีเ้พือ่ใหส้ามารถนำ�มาใช้ในการสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ยเทคนคิลายรดน้ําแบบ

สามมิติได้อย่างเหมาะสม

2. สรา้งสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติจากภาพจักรวาล

การสรา้งสรรคผ์ลงานด้วยเทคนคิลายรดน้ําแบบสามมติจิากภาพจกัรวาล ผูว้จิยันำ�ภาพ

ต้นแบบมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้เทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติที่ผู้

วจัิยคดิคน้ข้ึน ประกอบดว้ยกระบวนการหลกั 3 ส่วน ไดแ้ก ่1. กระบวนการศลิปะลายรดนํา้ เปน็

ขั้นตอนการสร้างภาพลายทองด้วยการเขียนน้ํายาหรดาล เพื่อป้องกันแผ่นทองคำ�เปลวติดใน

สว่นที่ไม่ตอ้งการ จากนัน้จงึปิดทองและรดดว้ยน้ําสะอาด จะปรากฏภาพลายทองบนพืน้ผวิสดีำ� 

โดยเทคนคิน้ีเปน็วธิกีารท่ีชา่งไทยโบราณคดิคน้ขึน้ ดำ�เนนิการสรา้งสรรคแ์ละถา่ยทอดมาอยา่ง

ต่อเน่ืองจนเกดิเปน็ผลงานลายรดน้ําหลายลกัษณะ โดยภาพจกัรวาลทีป่ระดบับนบานประตขูอง

ตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ใช้เทคนิคลายรดน้ํา ลักษณะของผลงานแสดงรายละเอียดของภาพและ

ลวดลายอย่างงานจติรกรรม คอื เปน็ภาพ 2 มติ ิเปน็การเขยีนดว้ยเสน้ทีร่าบเรยีบ ไมม่กีารแสดง 

นํ้าหนัก แสงและเงา ที่จะทำ�ให้มองเห็นเป็นภาพ 3 มิติ อีกทั้งการใช้แผ่นทองคำ�เปลวแท้ปิด

ประดบัเปน็ภาพยงัมีความบอบบางไมค่งทนตอ่การสมัผสั จึงทำ�ให้ภาพทีส่รา้งขึน้ด้วยเทคนคิลาย 

รดนํ้ามักชำ�รุดและลบเลือน 2. กระบวนการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลม เป็นเทคนิคที่จะ

ช่วยให้ภาพแสดงนํ้าหนัก ความมืด ความสว่าง แสงและเงาได้ชัดเจนขึ้น หากเป็นผลงานลาย

รดนํ้าโดยทั่วไปจะไม่มีการเขียนหรือขีดเส้นทับบนภาพลายทอง เน่ืองจากทำ�ให้ความสุกสว่าง

ของเนื้อทองคำ�ลดน้อยลง สีของทองคำ�จะเป็นสีเดียวเสมอกัน จึงไม่สามารถแบ่งแยกนํ้าหนัก  

ความมดืและสวา่งได ้ผลงานลายรดน้ําทัว่ไปจงึมลีกัษณะทีแ่บนราบเปน็ 2 มติิ การวาดเสน้ดว้ย

เครือ่งมอืปลายแหลมลงบนเนือ้ทองคำ� จงึเปน็การลดความสกุสวา่งของทองคำ�บนภาพในสว่นที่

ต้องการใหเ้กดิความลกึหรือหลบแสง และสว่นใดเปน็ภาพทีอ่ยูด่า้นบนหรอืตอ้งการใหเ้กดิความ

นนู จะยงัคงใชค้วามสกุสวา่งของเนือ้ทองคำ�โดยไมต่อ้งวาดเสน้ลงไป น้ําหนกัของภาพจงึมคีวาม

แตกต่างกันแม้จะใช้เพียงแผ่นทองคำ�เปลวสีเดียวกัน และเมื่อน้ําหนักของภาพลายทองแต่ละ

ส่วนมีความแตกต่างกัน แสดงออกถึงระยะ ใกล้ กลาง ไกล จึงสามารถลดจำ�นวนชั้น (Layer) 
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ของการเคลอืบอพิอ็กซเีรซิน่ลงได ้ ซึง่จะสง่ผลดตีอ่ปรมิาณการใชอ้พ็ิอกซเีรซิน่และทำ�ใหผ้ลงาน 

มีนํ้าหนักที่เบาขึ้น และ    3. กระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่น มีคุณสมบัติ 2 ประการ ได้แก่ 

1. ทำ�ให้ภาพแต่ละชั้น (Layer) แบ่งแยกจากกันอย่างชัดเจน แม้การวาดเส้นด้วยเครื่องมือ 

ปลายแหลม จะสามารถทำ�ใหเ้กดิน้ําหนกั แสงและเงาของ แตล่ะภาพได ้แตก่ารเคลอืบอพ็ิอกซี

เรซิ่นในแต่ละชั้น (Layer) นั้น สามารถเสริมให้ภาพแต่ละส่วนเกิดการทับซ้อนกัน เกิดมุมมองที่

หลากหลายมากขึ้น และ 2. ทำ�ให้พื้นผิวมีความคงทนต่อการสัมผัส ด้วยคุณสมบัติของอิพ็อกซี

เรซิน่ทีม่คีวามทนทานตอ่แรงกดทบัคอ่นขา้งด ีจงึมีการนำ�อพิอ็กซเีรซิน่ไปใชป้ระโยชน์ในวงการ

อุตสาหกรรมหลายประเภท เช่น เคลือบพื้นผิวเครื่องเรือน เคลือบแผงวงจรไฟฟ้าหรืออุปกรณ์

อิเล็กทรอนิกส์ (อนงค์นาฏ สมหวังธนโรจน์, 2562) เป็นต้น

3. วิเคราะห์ผลงานท่ีได้จากการสรา้งสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ

ผลงานสำ�เร็จที่เกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ มีขนาด 

101 x 70 เซนติเมตร มีนํ้าหนัก 10 กิโลกรัม มีลักษณะที่แตกต่างจากภาพต้นแบบในบางส่วน 

เชน่ รายละเอยีดของภาพทีเ่พิม่เตมิขึน้ให้เหมาะกบัการสรา้งสรรค์ดว้ยเทคนคินี ้เนือ่งจากภาพ

จักรวาลที่เป็นต้นแบบประดับบนบานประตูของตู้พระไตรปิฎกเป็นภาพที่ใช้เทคนิคลายรดนํ้า

แบบทั่วไป มีองค์ประกอบบางส่วนที่เหมาะสมกับตู้ เช่น บานประตูทั้งสองบานที่แบ่งแยกออก

จากกัน อุปกรณ์ปิดเปิดที่ติดอยู่บนบานประตูทั้งสอง รวมไปถึงภาพบางส่วนที่ลบเลือนและ

ชำ�รดุเสยีหาย ผูวิ้จยัทำ�การเพิม่เตมิและปรบัรายละเอยีด เพ่ือใหเ้หมาะสมทีจ่ะนำ�มาสร้างสรรค์

ด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติตามวัตถุประสงค์ที่กำ�หนดไว้ แต่ยังคงรักษาโครงสร้างและ

องค์ประกอบหลักไว้ เพื่อให้ทราบถึงต้นแบบและแรงบันดาลใจในการวิจัยครั้งนี้ ความแตกต่าง

ระหวา่งผลงานสำ�เรจ็และภาพตน้แบบ นอกจากดา้นรปูแบบและรายละเอียดแล้ว ยงัมคีวามต่าง

ในด้านลักษณะของผลงาน โดยผลงานสำ�เร็จมีลักษณะเป็นภาพ 3 มิติอย่างชัดเจน พิจารณา

ได้จากการมองรายละเอียดในตำ�แหน่งต่าง ๆ สามารถมองได้หลายมุม โดยรายละเอียดของ

แต่ละมุมมองจะแตกต่างกัน แสดงถึงระยะใกล้ กลาง ไกลของแต่ละภาพ มีมิติความตื้น ลึก 

ที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน เป็นผลมาจากกระบวนการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลมลงบน

เนื้อทองคำ�เพื่อทำ�ให้เกิดน้ําหนักที่แตกต่าง รวมท้ังการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่นที่ทำ�ให้แต่ละภาพ 

เกิดการทับซ้อนกัน แม้ผลงานสำ�เร็จจะมีลักษณะตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีกำ�หนดไว้แต่มีข้อ

จำ�กดับางประการสำ�หรบัผลงานที่ใชเ้ทคนคิลายรดน้ําแบบสามมิต ิคอื การเคลอืบอพ็ิอกซเีรซิน่ 

ทบัซอ้นกนัหลายชัน้ (Layer) สง่ผลทำ�ใหช้ิน้งานมนีํา้หนกัเพิม่มากข้ึน ซึง่เปน็อุปสรรคต่อการติดต้ัง 

ผลงานเพื่อแสดงนิทรรศการ และต้องใช้ระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานเพิ่มข้ึนกว่าการ

สรา้งสรรคล์ายรดน้ําโดยทัว่ไป เนือ่งจากตอ้งผ่านกระบวนการวาดเสน้ดว้ยเครือ่งมอืปลายแหลม 

และเคลอืบอิพ็อกซเีรซิน่ในแตล่ะชัน้ (Layer) และอกีประการหนึง่ คือ ความเงาของอพิอ็กซเีรซิน่  
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ทำ�ให้พ้ืนผิวของผลงานเกิดเงาสะท้อน ส่งผลโดยตรงต่อการบันทึกภาพ จากข้อจำ�กัดข้างต้น 

ซึ่งบางประเด็นไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ เช่น ประเด็นด้านนํ้าหนักของชิ้นงานที่มาก เนื่องจาก

การเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่นหลายชั้น (Layer) หากมีการนำ�ผลงานไปติดตั้งเพ่ือจัดแสดงควร 

จัดวางกับขาตั้งที่มีความแข็งแรง รวมถึงการใช้ระยะเวลาค่อนข้างนานสำ�หรับการสร้างสรรค์ 

ผลงาน เพราะจำ�เปน็ตอ้งดำ�เนนิการตามขัน้ตอนอยา่งครบถว้น จงึจะไดผ้ลงานตามวตัถปุระสงค ์

ส่วนประเด็นด้านการบันทึกภาพผลงานท่ีมีพ้ืนผิวเงาและสะท้อนแสง ผู้วิจัยแก้ปัญหาโดยการ 

จดัวางผลงานในตำ�แหน่งทีป่กคลมุด้วยกระดาษสีดำ�โดยรอบบริเวณ รวมทัง้ดา้นหน้าทีต่รงขา้ม

กับผลงาน เพ่ือลดเงาสะท้อนให้น้อยลง แต่ภาพที่บันทึกได้จะไม่สมจริงเมื่อเทียบกับการมอง

ด้วยสายตาที่สามารถมองเห็นรายละเอียด มิติ ระยะของแต่ละภาพ แต่ละชั้น (Layer) ความ

ตื้นลึกของภาพ รวมทั้งมองเห็นได้หลายมุมมากกว่า

ข้อเสนอแนะ
1.	 ในการวิจัยคร้ังต่อไป อาจมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของภาพจักรวาลให้เป็น

เอกลักษณ์และร่วมสมัยมากขึ้น แต่ยังคงใช้เทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ 

2.	 หากผู้สนใจมีความต้องการนำ�เทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติไปปรับใช้กับการ

สร้างสรรค์ผลงานโดยเฉพาะงานประเภทจิตรกรรม ควรทดลองกับผลงานขนาดเล็กให้เข้าใจ

ในวสัดุกอ่นการสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ เพือ่ลดความผดิพลาดไม่ใหส้ญูเสยีงบประมาณและเวลา

มากจนเกินไป

สรุป
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative research) ครั้งนี้ ผู้วิจัยนำ�เทคนิคลายรดน้ําแบบ

สามมิติที่คิดค้นและศึกษา ทดลอง จนได้ผลเป็นอย่างดี มาใช้เพื่อสร้างสรรค์ภาพจักรวาลใน

ลักษณะใหม่ มีความร่วมสมัย ทั้งมีความคงทนกว่าเทคนิคดั้งเดิม ทั้งนี้หากมีผู้สนใจนำ�เทคนิค

วิธีการลายรดน้ําแบบสามมิติไปปรับใช้ จะส่งผลดีต่อวงการศิลปะเชิงสร้างสรรค์ โดยเฉพาะ

ศิลปะไทยได้พัฒนารูปแบบ ลักษณะงาน และเทคนิควิธีการอย่างใหม่ เกิดพลวัตที่ทันต่อการ

เปลี่ยนแปลงของสภาพวัฒนธรรมในปัจจุบัน
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