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บทคัดย่อ
บทความนีเ้ปน็การอภปิรายการปฏบัิตกิารรว่มสรา้งในกระบวนการผลิตการแสดงลำ�หมู่

ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ ่ร่วมกับผู้กำ�กับ โดยกำ�หนดบทบาทหน้าที่ของทีมผลิตโดยแบ่งออกเป็น 4 

บทบาท คือ 1. ผู้อำ�นวยการผลิต 2. ผู้จัดการงบประมาณและระดมทุน 3. ผู้ช่วยผู้กำ�กับการ

แสดง และ 4.ผู้กำ�กับเวที ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพื่อการปฏิบัติการผลิตละครแบบร่วมสร้าง โดยใช้

หลกัการผลติละครเวทแีบบตะวนัตก เปน็ฐานรว่มกบัการแสดงลำ�หมู ่เพือ่ใหเ้กดิเปน็การแสดง

ลำ�หมูร่ว่มสมยัเรือ่ง นางไอ ่ทีส่ามารถเขา้ถงึผูช้มกลุม่เปา้หมายได ้โดยมกีารดำ�เนินงานแบง่เปน็  

3 ขั้นตอน ได้แก่ 1. ก่อนร่วมสร้าง : การทบทวนและสำ�รวจความรู้ 2. กระบวนการร่วมสร้าง  

3. หลังปฏิบัติการร่วมสร้าง จากผลการดำ�เนินงานพบว่า การปฏิบัติการร่วมสร้างการแสดง 

ลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ่ ร่วมกับผู้กำ�กับการแสดง สะท้อนให้เห็นการทำ�งานผลิตในมิติท่ี

แตกต่างจากการแสดงหมอลำ�หรือละครเวทีตามแบบแผน โดยรูปแบบการแสดงหมอลำ�ใน

ครั้งนี้เกิดขึ้นในพื้นท่ีโรงละครเป็นหลัก การจัดการผลิตการแสดงลำ�หมู่ในโรงละคร จึงต้อง

อาศัยกระบวนการจัดการที่คล้ายคลึงกับละครเวทีตามแบบแผน เพ่ือให้กระบวนการสร้าง

และพัฒนาการแสดงเป็นไปอย่างเต็มประสิทธิภาพนำ�ไปสู่ความคิดหรือวิธีการท่ีสามารถนำ�ไป

ประยุกต์ใช้ในการสร้างการแสดงลำ�หมู่ต่อไปได้

คำ�สำ�คัญ : หมอลำ�, ลำ�หมู่ร่วมสมัย, การผลิตละคร, ปฏิบัติการร่วมสร้าง
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Abstract
This article discusses the co-creation process of producing the contemporary 

Lam Mu performance "Nang Ai" in collaboration with the director. The production 

team's roles and responsibilities are divided into four sections: 1. producer, 2. budget 

and fundraising manager, 3. assistant director, and 4. stage director, who has the 

objective to co-creation drama production operations with Western principles of 

drama production as a foundation, combined with Lam mu performance, to create a 

contemporary performance of Nang Ai that reaches the intended audience. The operation 

is divided into three steps: 1) Review and survey knowledge before co-creation, 2) Co-

creation operation, and 3) After co-creation operation. From the performance, it was 

discovered that the co-creation of the contemporary Lam Mu performance "Nang Ai" 

with the director reflects a production result that operates on a different dimension 

from both Mor Lam performances and conventional stage plays. The format of the Mor 

Lam performance mainly takes place in the theater area. The production of Lam mu in 

theater requires a production management process similar to traditional stage plays 

to ensure that the process of creating and developing performances is optimized to 

the fullest potential, which can lead to new ideas and methods that can be applied to 

future group performances.

Keywords : Morlam, Contemporary Lam Mu, Theatrical Production,  

Devising Process
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บทนำ� 

กอ่นทีจ่ะกลายเปน็สว่นหนึง่ของกลุม่ผูผ้ลติการแสดง1ลำ�หมูร่ว่มสมยัเรือ่ง นางไอ ่2 ภาย

ใต้ชื่อโครงการหมอลำ�เน็กซ์เลเวล (Morlam Next Level)3 ผู้เขียนมีคำ�ถามที่เกิดขึ้นกับตนเองว่า 

“เพราะเหตุใดข้าพเจ้าและผองเพื่อนผู้ซึ่งเกิดและเติบโตในภาคอีสานถึงนิยมฟังเพลงเคป๊อบ 

(K-pop)4  ทั้งที่ไม่ได้เข้าใจภาษาเกาหลี และชื่นชอบซีรี่ส์ (Series) เกาหลีทั้งที่ไม่ได้รู้จักตัวตน 

วิถีชีวิต และบริบทของสังคมเกาหลีเลยแม้แต่น้อย ตรงกันข้าม การแสดงหมอลำ�ของอีสานซึ่ง

มีความใกล้ชิดกับข้าพเจ้ากลับกลายเป็นสิ่งที่ไกลตัวจนรู้สึกเข้าไม่ถึงเลยแม้แต่น้อย” ทั้งนี้ เมื่อ

มีโอกาสได้รบัชมโครงการการสรา้งสรรคก์ารแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยัเรือ่ง นางไอ ่5 ซึง่จัดทำ�ขึน้ใน

เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2565 ได้ทำ�ให้มุมมองที่มีต่อการแสดงหมอลำ�หมู่ของผู้เขียนเปลี่ยนไป  

เมือ่มีโอกาสได้รับฟงัแนวคดิเกีย่วกบัการสร้างการแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยัจากผูก้ำ�กับการ

แสดงทำ�ใหเ้หน็วา่ โครงการวจิยั6พยายามทดลองสรา้งการแสดงรว่มสมยัจากความคิดตัง้ตน้ที่

วา่ “ลำ�หมูห่รอืลำ�เรือ่งตอ่กลอนในปจัจบัุนจะเขา้ถงึกลุม่ผูช้มอีสานรุน่ใหม่ไดอ้ยา่งไร” สิง่กระทบ

ใจผู้เขียนคือคำ�ว่า ผู้ชมอีสานรุ่นใหม่อันหมายถึงกลุ่มนักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่นและรวม

ถึงผู้เขียนด้วยเช่นกัน ความน่าสนใจจึงอยู่ที่ว่า หากผู้เขียนมีโอกาสเป็นส่วนหนึ่งของโครงการ

วจิยันีจ้ะทำ�ใหมี้โอกาสรูจ้กัการแสดงลำ�หมูม่ากขึน้หรอืไม ่และหากตอ้งรว่มปฏบิติัการผลติการ

แสดงกบัผูซ้ึง่เปน็ผูก้ำ�กับการแสดง จะเกดิกระบวนการเรยีนรูอ้ะไร และนำ�ไปสูข่อ้คน้พบในฐานะ

ผูเ้รยีน-ผูป้ฏบิตักิารผลติการแสดงอยา่งไรบา้ง ดังนัน้ เมือ่ไดร้บัการเชญิชวนใหเ้ขา้ร่วมเปน็สว่น

หนึ่งของโครงการวิจัยฯ ผู้เขียนได้ตอบรับทันที

หลังจากน้ัน ผู้เขียนและกลุ่มได้เร่ิมหารือและกำ�หนดบทบาทหน้าท่ีของทีมผลิตโดย

แบ่งออกเป็น 4 บทบาท คือ 1. ผู้อำ�นวยการผลิต 2. ผู้จัดการงบประมาณและระดมทุน  

1	 นักศึกษาชั้นปีที่ 4 สาขาการแสดง ประกอบไปด้วย 1. น.ส.พรนภัส ปรีชม 2. น.ส.สุพิชญา บุญพรหมมา 3. นายภาณุเดช วัย
เจริญ  และ 4. น.ส.ภารดี เจือสมบูรณ์ผล

2	 การแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ ่นำ�เสนอเมื่อวันที่ 4 มีนาคม 2566 ณ โรงละครเล็ก สาขาการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น เป็นการนำ�เสนอผลงานในโครงการวิจัยระดับปริญญาเอกระยะที่ 1 เรื่อง การสร้างสรรค์การแสดงลำ�หมู่
ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ ่ของผู้ช่วยศาสตราจารย์พชญ อัคพราหมณ์

3	 Morlam Next Level เป็นการรวมตัวกันโดยคนอีสานรุ่นใหม่ที่สนใจร่วมทดลอง ค้นหา และสร้างสรรค์การแสดงจากศิลปะการ
แสดงหมอลำ�และเปน็สว่นหนึง่ในโครงการวจิยัการสรา้งสรรคก์ารแสดงลำ�หมูร่่วมสมัยเรือ่ง นางไอ่ ของผูช้ว่ยศาสตราจารย์พชญ 
อัคพราหมณ์

4	 K-pop หมายถึง Korean Pop Culture โดยเริ่มเข้ามามีอิทธิพลในวงการเพลงไทยตั้งแต่ปี ค.ศ.2005 จนถึงปัจจุบัน (วิไลลักษณ์ 
น้อยพยัคฆ์, 2552) 

5	 การทดลองสร้างการแสดงลำ�หมู่ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการเรียนระดับปริญญาเอกของ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พชญ อัคพราหมณ์  
ในรายวชิา กำ�กับการแสดง 2 หลักสูตรอกัษรศาสตร์ดุษฎบัีณฑติ สาขาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั 
จัดแสดงแบบกลุ่มปิด ณ โรงละครขนาดเล็ก สาขาการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งมีผู้ชมกลุ่มเป้า
หมายเข้าร่วมชมจำ�นวน 10 คน

6	 โครงการวจิยัเรือ่ง การสร้างสรรค์การแสดงลำ�หมูร่่วมสมยัเร่ือง นางไอ ่ดุษฎนีพินธข์อง ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์พชญ อคัพราหมณ์
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3. ผูช้ว่ยผูก้ำ�กบัการแสดง และ 4.ผูก้ำ�กับเวท ีอยา่งไรกด็ ีก่อนการลงมอืปฏบัิตกิาร สิง่ทีผู่เ้ขยีน

ตอ้งทราบและทำ�ความเขา้ใจเปน็อนัดบัแรก คอื การแสดงหมอลำ�หมูแ่ละมมุมองของนกัศกึษา

มหาวิทยาลัยขอนแก่นที่มีต่อการแสดงลำ�หมู่ โดยได้ศึกษา ทบทวน และทำ�ความเข้าใจข้อมูลที่

เกี่ยวข้องก่อนที่จะเข้าร่วมกระบวนการร่วมสร้าง (Devising Process) อันเป็นเครื่องมือหลักใน

การสร้างการแสดง และเป็นแกนในการปฏิบัติการร่วมสร้างของผู้เขียน

คำ�ถามนำ�ความคิด 
ผู้เขียนในฐานะผู้เรียนละครเวทีแบบตะวันตกจะสามารถนำ�หลักการผลิตละครมาใช้

ปฏิบัติการร่วมสร้างการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยอย่างไร และจะนำ�ไปสู่การค้นพบความคิดหรือวิธี

การที่สามารถนำ�ไปประยุกต์ใช้ในการสร้างการแสดงลำ�หมู่ต่อไปได้อย่างไร   

วัตถุประสงค์
เพื่อปฏิบัติการผลิตละครแบบร่วมสร้าง (devising theatre) โดยใช้ความรู้เกี่ยวกับการ

ผลติละครเวทแีบบตะวนัตกเปน็ฐานในการผลติการแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยัเรือ่ง นางไอ่ ทีส่ามารถ

เข้าถึงผู้ชมกลุ่มเป้าหมายได้   

ขอบเขตการรว่มสรา้ง
กระบวนการร่วมสร้างการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ่ เกิดขึ้นระหว่างเดือน 

กรกฎาคม 2565 ถึงเดือน มีนาคม 2566 เป็นระยะเวลา 9 เดือน โดยผู้เขียนแบ่งบทบาทหน้าที่

ออกเป็น 4 ลักษณะ คือ 1. ผู้อำ�นวยการผลิตในการออกแบบความคิดเกี่ยวการการสื่อสารและ

ประชาสัมพันธ์การแสดง 2. ผู้จัดการงบประมาณและระดมทุน 3. ผู้ช่วยผู้กำ�กับการแสดง และ 

4. ผู้กำ�กับเวที โดยทำ�งานร่วมกับผู้กำ�กับการแสดง คือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์พชญ อัคพราหมณ์ 

และกลุ่มนักแสดงซึ่งประกอบด้วย นักศึกษาสาขาการแสดงจำ�นวน 14 คน ศิลปินอีสานรุ่นใหม่

จำ�นวน 6 คน นักดนตรีจำ�นวน 3 คน และทีมงานเบื้องหลังจำ�นวน 16 คน โดยกลุ่มผู้ชมเป้า

หมายหลัก คือ นักศึกษาระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยขอนแก่น และจัดแสดงในโรงละคร

ขนาดเล็ก คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น จำ�นวน 3 รอบ 

>> Pornnapas Preechom  et al.134 The Fine & Applied Arts Journal Vol.17 - No.1 January - June 2024 



	

	
ฝ่ายงบประมาณและระดมทุน ผู้กำ�กับเวที

ผู้ช่วยผู้กำ�กับผู้อำ�นวยการผลิต กระบวนการรว่มสรา้ง
(Devising Process)

การทำ�งานรว่มกับ
ผู้กำ�กับการแสดง

เกิดการแสดงลำ�หมู่รว่มสมัยเรื่อง นางไอ่
ท่ีสามารถเข้าถึงผู้ชมกลุ่มเป้าหมายได้

กรอบแนวคิดในกระบวนการรว่มสรา้ง

ภาพที่ 1  กรอบแนวคิด

ก่อนรว่มสรา้ง (Before Devising Process): การทบทวนและสำ�รวจความรู้
1. การแสดงลำ�หมู่ (Lam Mu Performance)

ก่อนการเข้าร่วมกระบวนการ ผู้เขียนมีความเข้าใจว่า การแสดงลำ�หมู่เป็นการแสดง

คอนเสิร์ต (Concert) ที่เน้นความสนุกสนานและความบันเทิง ประกอบไปด้วยเวที แสงสี และ

เสียงตระการตา มีนักร้องและหางเคร่ืองท่ีแต่งกายสีสันสดใสและทันสมัย นิยมนำ�บทเพลงท่ี

เป็นกระแสนิยมมาขับร้องในลักษณะของคอนเสิร์ต (Concert) แต่เมื่อได้ทำ�การศึกษาข้อมูล

จากแหล่งต่างๆ ทำ�ให้เข้าใจว่า การลำ� ในความหมายทางกิริยาหมายถึง การขับร้อง หากเป็น

คำ�นาม หมายถึง ชื่อเรื่องของการขับร้องที่เป็นเรื่องราว (หอสมุดแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติ

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถนครพนม, ม.ป.ป.) นอกจากน้ี ศิริชัย ทัพขวา 

(2560) ได้อธิบายว่า หมอลำ�หมู่หรือหมอลำ�เรื่องต่อกลอน เป็นการแสดงลำ�ที่มีตัวละครครบ

หรือเกือบครบบทบาทในเรื่องที่มีการแสดงนั้น ๆ ซึ่งถือเป็น 1 ใน 4 ของหมอลำ�ในภาคอีสานที่

สามารถแสดงอัตลักษณ์ความเป็นอีสาน และ Nasusin (2007) เสนอว่า หมอลำ�หมู่จัดเป็นการ

แสดงชัน้สงูรวมทัง้ไดร้บัความนยิมของภาคอสีานทีม่อีปุกรณป์ระกอบฉากครบถว้นสมบรูณแ์ละ

เสื้อผ้าที่สมจริงสมจัง 

ขณะเดยีวกัน ผู้เขยีนไดเ้ลอืกใชว้ธิกีารสอบถามผา่นรปูแบบออนไลน ์(Online) เนือ่งจาก

รปูแบบการสอบถามประเภทนีส้ามารถเข้าถงึขอ้มลูและผูค้นไดอ้ยา่งกวา้งขวางและหลากหลาย 

เพื่อสำ�รวจความคิดเห็นของกลุ่มเป้าหมายเกี่ยวกับความสนใจในการแสดงหมอลำ� โดยมีผู้ทำ�

แบบสอบถามทัง้ส้ิน 51 คน สามารถสรปุขอ้มลูดงันี ้1.กลุม่เปา้หมายที่ไมร่บัชมหมอลำ�มจีำ�นวน 

52.9% โดยมเีหตผุลจากบรรยากาศการรบัชมไมเ่อือ้อำ�นวย การแสดงและภาษาที่ใช้ในการแสดง

>> พรนภัส ปรีชม  และคณะ 135ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2567



มีความเข้าถึงยาก 2. กลุ่มผูช้มที่รบัชมหมอลำ�มจีำ�นวน 47.1% โดยให้เหตุผลว่า รูส้ึกสนุกสนาน

และผ่อนคลาย ดนตรีและการร้องมีเสน่ห์ และเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของอีสาน 

อยา่งไรกดี็ ผูเ้ขียนไดล้งพืน้ทีร่บัชมการแสดงหมอลำ�คณะประถมบนัเทงิศลิป ์และคณะ

ระเบียบวาทศิลป์ในวันที่ 10 และ 24 มิถุนายน 2565 เพื่อร่วมสังเกตการณ์พฤติกรรมการรับชม

ของกลุ่มเปา้หมายทำ�ใหท้ราบวา่ กลุม่เปา้หมายสว่นใหญ่ไปรับชมการแสดงคอนเสริต์ (Concert) 

เพือ่ความสนกุสนานเทา่นัน้ แต่ในชว่งของการแสดงลำ�หมูก่ลุม่เปา้หมายไม่ไดม้คีวามสนใจมาก

นกั สว่นรปูแบบของการแสดงหลงัรว่มสงัเกตการณพ์บวา่ การแสดงมุง่เนน้การนำ�เสนอการรอ้ง

เพลงกระแสนยิมและการแสดงเตน้ประกอบเพลงมากกวา่การลำ� อนัเปน็หวัใจของการแสดงลำ�

หมู่/ลำ�เรื่องต่อกลอน 

แผนภูมิที่ 1  แบบสอบถามเพื่อสำ�รวจความคิดเห็นกลุ่มเป้าหมาย

2. ละครรว่มสรา้ง (Devising Theatre) 

ละครร่วมสร้าง คือคำ�ที่ใช้เรียกละครแนวดีไวซ์ (Devising Theatre) อันเป็นละครท่ี

เปิดโอกาสให้สมาชิกกลุ่มมีส่วนร่วมในกระบวนการทำ�งานละครนับตั้งแต่เริ่มกระบวนการจน

สิน้สดุกระบวนการ (Cooper, 2020) ผูส้รา้งสรรคแ์บง่ปนัประสบการณร์ว่มกนัผา่นกระบวนการ

ค้นหา ถ่ายทอดประสบการณ์ส่วนตัวของแต่ละคน และลงมือปฏิบัติในรูปแบบต่าง ๆ  

เพื่อให้เกิดเป็นผลงานละคร (Oddey, 1994) สมาชิกจึงต้องร่วมกันสื่อสาร เลือกทิศทาง และ

เป้าหมายของการแสดง (พรรัตน์ ดำ�รุง, 2557) โดยช่วงเริ่มต้นกระบวนการมักใช้วิธีการด้นสด  

(Improvisation) อันเป็นทักษะสำ�คัญของนักแสดงในกระบวนการดีไวซิ่ง (Devising)  

(ภัสสร์ศุภางค์ คงบำ�รุง, 2563) 

อาจกลา่วไดว้า่ กระบวนการทำ�งานผลติละครแบบรว่มสรา้งมคีวามแตกตา่งจากละคร

แบบแผนที่เริ่มต้นกระบวนการทำ�งานจากบทละคร โดยมุ่งแบ่งปันความคิดและร่วมปฏิบัติ

การแสดงนับตั้งแต่เริ่มกระบวนการไปจนบรรลุเป้าหมายของการสร้างการแสดงตามที่กลุ่มได้

กำ�หนดไว้   

>> Pornnapas Preechom  et al.136 The Fine & Applied Arts Journal Vol.17 - No.1 January - June 2024 



3. การผลิตละครเวที (Theatre Production)

กระบวนการผลติละครจะมกีารบรหิารจดัการ การกำ�หนดบทบาท หนา้ที ่การประสาน

งาน และการดำ�เนินงาน (Bonet&Schargorodsky, 2018) เพื่อให้การผลิตละครบรรลุผล

สำ�เร็จ ฉะนั้น การออกแบบและวางแผนการทำ�งานผลิตอย่างชัดเจน โดยทุกฝ่ายต้องเข้าใจ

การทำ�งาน และเห็นวิธีการสร้างสรรค์ร่วมกันจะก่อให้เกิดระบบการทำ�งานท่ีมีประสิทธิภาพ 

(Gillett&Sheehan, 2017) ทั้งนี้ การผลิตละครแต่ละเรื่องจะมีระบบการจัดการที่แตกต่างกัน

ออกไป ขึน้อยูก่บัปจัจยัและทรพัยากรทีม่อียู ่อาท ิงบประมาณ บคุลากร รปูแบบการสรา้งสรรค์ 

เพื่อให้เหมาะสมกับละครเรื่องนั้น ๆ (Volz, 2017)

โครงการหมอลำ�เนก็ซเ์ลเวล (Morlam Next Level) กำ�หนดบทบาทหนา้ทีฝ่า่ยผลติออก

เป็น 2 ส่วนสำ�คัญ ประกอบด้วย 1. ฝ่ายอำ�นวยการผลิต ทำ�หน้าที่อำ�นวยการ ดูแลงบประมาณ 

ระดมทนุ และประชาสมัพนัธ ์และ 2. ฝา่ยผูช้ว่ยผูก้ำ�กบัการแสดงและกำ�กบัเวท ีโดยอภปิรายดงันี ้

3.1 การบรหิารจัดการการผลิต

การบรหิารจดัการและควบคุมการผลติละครจะมผีูอ้ำ�นวยการผลิต เป็นผูขั้บเคล่ือนการ

ทำ�งาน โดยอาศยัองคค์วามรูท้างดา้นบรหิารจดัการ ทกัษะการสือ่สารในการทำ�งาน ความเขา้ใจ

และรู้โครงสร้างของงานอย่างดี เพื่อให้การผลิตมีข้อผิดพลาดน้อยที่สุด (ณวดี เศรษฐเมธีกุล, 

2558) ผูเ้ขยีนทีท่ำ�หนา้ทีฝ่า่ยการผลติ ไดแ้บง่ออกเปน็ 2 หนา้ที ่ไดแ้ก่ 1.ผูอ้ำ�นวยการผลติ มหีนา้

ที่รับผิดชอบดูแลภาพรวมของการดำ�เนินงาน นอกจากนี้ยังควบรวมหน้าท่ีการประชาสัมพันธ์ 

เพื่อสร้างสื่อและสร้างการรับรู้ ไปยังกลุ่มเป้าหมาย โดยอาศัยชุดข้อมูลจากแบบสำ�รวจมาเป็น

ฐานการวิเคราะห์ ตามที่จิตรา วรรณสอน (2562) อธิบายไว้ว่า ผู้สร้างสื่อประชาสัมพันธ์ต้อง

ทำ�ความเข้าใจพฤติกรรม และความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย เพื่อให้สามารถเข้าถึงและตอบ

โจทย์ได้โดยตรง  

ขณะที่ 2.ผู้บริหารจัดการงบประมาณและการเงิน หน้าที่นี้ต้องดูแล รับผิดชอบ และ

วางแผนการเงินจนกว่าละครจะออกแสดง (ณวดี เศรษฐเมธีกุล, 2558) เงินทุนจึงเป็นปัจจัย

สำ�คัญและส่งผลต่อการผลิตละคร เพราะต้องได้รับการสนับสนุนอย่างเพียงพอ (รณชาติ บุตร

แสนคม, 2560) หากกลุ่มละครไม่มีทุนเป็นของตนเองก็ต้องอาศัยการระดมทุนจากผู้สนับสนุน 

เพื่อให้เกิดเงินทุนสำ�หรับการผลิต 

3.2 ผู้ช่วยกำ�กับการแสดงและจัดการเวที

ขณะท่ีผูเ้ขยีนทีท่ำ�หนา้ทีฝ่า่ยกำ�กบัการแสดงและจดัการเวท ีซึง่ทำ�หน้าทีเ่กีย่วขอ้งกบัผู้

กำ�กับการแสดงโดยตรง โดยแบ่งออกเป็น 2 หน้าที่ ได้แก่ 1.ผู้ช่วยผู้กำ�กับการแสดง ตำ�แหน่งนี้

มคีวามแตกตา่งไปตามบรบิทของการผลติละครหรอืผูก้ำ�กบั เปน็ผู้ใกลช้ดิกบัผูก้ำ�กบัการแสดง

มากทีส่ดุ สิง่สำ�คญัคอื การจดบนัทกึ ไมว่า่จะเปน็การพดูหรอืความคดิเหน็ของผูก้ำ�กบัในระหวา่ง
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กระบวนการฝึกซ้อมการแสดง Judd (2555) ได้เสนอความคิดไว้ว่า หน้าท่ีผู้ช่วยผู้กำ�กับการ 

แสดง คอื การเรยีนรูจ้ากการสงัเกตกระบวนการซอ้ม ตลอดจนการเตรยีมพรอ้มนกัแสดง และ

การติดต่อประสานงานกับทีมงานในแต่ละฝ่าย

ขณะที่ 2.ผู้กำ�กับเวที อันมีบทบาทในการจัดการองค์ประกอบทางเทคนิค (Technique) 

ต่าง ๆ ซึ่งผู้กำ�กับเวทีต้องทำ�งานกับฝ่ายที่เกี่ยวข้อง อาทิ ฉาก แสง เสื้อผ้า ฯลฯ (BBB 

ACCREDITED BUSINESS, ม.ป.ป.) ผู้กำ�กับเวทีจึงเป็นบุคคลที่ต้องมีความรับผิดชอบ มีระเบียบ

วินัย มีแผนการทำ�งาน และจัดการงานได้อย่างเป็นระบบ เพื่อให้เกิดความราบรื่น (ธานี ภู่

นพคุณ, ม.ป.ป.) ผู้กำ�กับเวทีจะทำ�หน้าที่ร่วมกับผู้อำ�นวยการผลิตและผู้กำ�กับการแสดงในการ

จัดทำ�ตารางและวางแผนการซ้อม รวมถึงการแจ้งแผนการทำ�งานให้ทุกฝ่ายรับทราบ และต้อง

มีสมุดจดบันทึกทิศทางการเคลื่อนที่บนเวทีของนักแสดงรวมไปถึงองค์ประกอบเทคนิคทั้งหมด

ในการแสดง (Leventhall, 2014 )

4. กระบวนการผลิตการแสดงลำ�หมู่แบบดัง้เดิม  
ผู้เขียนติดต่อและสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับการผลิตการแสดงลำ�หมู่ผ่านทางโทรศัพท์

เพือ่รวบรวมขอ้มลูทีส่ามารถนำ�มาประยกุต์ใชก้บักระบวนการผลติการแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยั เรือ่ง 

นางไอ ่จำ�นวน 3 คณะประกอบด้วย คณะระเบียบวาทะศิลป์ คณะประถมบันเทิงศิลป์ จังหวัด

ขอนแก่น และคณะเสียงอีสาน จังหวัดอุดรธานี ทำ�ให้ทราบถึงวิธีการฝึกซ้อมการแสดงหมอลำ�

หมู่/ลำ�เรื่องต่อกลอนว่า ทางคณะหมอลำ�จะมีผู้เชี่ยวชาญด้านการลำ�หรือพ่อครูแม่ครูมาทำ�

หน้าที่ฝึกซ้อมศิลปินในการลำ�หลังจากที่ศิลปินได้บทการแสดง 

กระบวนการฝกึซอ้มขัน้ต่อมา นกัแสดงทีม่หีนา้ทีเ่ป็นหวัหน้าจะเป็นผูน้ดัหมายตารางฝกึ

ซ้อมในแต่ละครั้งและแจ้งให้ศิลปินทราบ เนื่องจากศิลปินส่วนใหญ่พักอาศัยอยู่ในคณะหมอลำ� 

จงึงา่ยตอ่การพบปะ ประชมุหารอื ตลอดถงึการฝกึซอ้มการแสดง โดยจดัใหม้กีารฝกึซ้อมตัง้แต่

วนัจันทรจ์นถงึวันศกุร์และศลิปนิเปน็ผูฝ้กึซอ้มกนัเองโดยใช้วธีิการชมบนัทึกภาพเคล่ือนไหวการ

แสดงของทางคณะแล้วสลับกันเป็นผู้ฝึกซ้อม (คณะหมอลำ�ระเบียบวาทะศิลป์, การสื่อสาร

ระหว่างบุคคล, 20 ธันวาคม 2565)

กระบวนการรว่มสรา้ง (Devising process)
ผู้เขียนได้เข้าร่วมกระบวนการร่วมสร้างการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ่ ซึ่งให้

ความสำ�คัญกับการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและกำ�หนดทิศทางการสร้างการแสดงไปด้วยกัน 

เป็นลักษณะของการทำ�งานที่แตกต่างจากแบบแผน ดังนั้น การออกแบบแผนการทำ�งานจึง

เป็นกระบวนการเริ่มต้นที่ผู้เขียนกับผู้กำ�กับการแสดงได้ร่วมกันสร้าง โดยมีขั้นตอนสำ�คัญ คือ 
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ภาพที่ 2 กระบวนการร่วมสร้าง

ที่มา : ผู้เขียน

      โดยผู้เขียนขออภิปรายบทบาทในการร่วมสร้างกับผู้กำ�กับดังนี้

ผู้อำ�นวยการผลิต 

ภาพที่ 2  กระบวนการร่วมสร้าง

โดยผู้เขียนขออภิปรายบทบาทในการร่วมสร้างกับผู้กำ�กับดังนี้

1. ผู้อำ�นวยการผลิต 

ผูเ้ขยีนแลกเปล่ียนความคดิเกีย่วกบัสาระสำ�คญัของการสรา้งงานการแสดงกับผูก้ำ�กบั

การแสดง

ซึง่ผูก้ำ�กบัมคีำ�ถามตัง้ตน้วา่ “ลำ�หมูห่รอืลำ�เรือ่งต่อกลอนในปจัจบัุนจะเขา้ถงึกลุม่ผูช้ม
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อสีานรุน่ใหม่ไดอ้ย่างไร” ประโยคดงักลา่วกระตุน้ใหผู้เ้ขยีนออกไปคน้หามมุมองใหมจ่ากกลุม่เปา้

หมาย และเมือ่ไดท้ราบคำ�ตอบจากแบบสำ�รวจทำ�ใหเ้หน็วา่ คนรุน่ใหมเ่ริม่ใหค้วามสนใจหมอลำ�

น้อยลง ถึงแม้จะแตกต่างกับกลุ่มที่ยังสนใจหมอลำ�อยู่ไม่มาก แต่ทำ�ให้เห็นว่า การแสดงลำ�หมู่

มีแนวโน้มที่ผู้ชมรุ่นใหม่ให้ความสนใจน้อยลง 

การเขา้รว่มตดิตามการทำ�งานตัง้แตก่ระบวนการแรก ซึง่ในตอนตน้ผูเ้ขยีนยงัมองภาพ

งานการแสดงไม่ชัดนักว่าเป็นอย่างไร แต่การสนทนากลุ่มหลังซ้อมการแสดงในแต่ละวันกลับ

ทำ�ให้เห็นว่า ผู้กำ�กับการแสดงพยายามเชื่อมต่อสิ่งที่มีความเป็นดั้งเดิมกับปัจจุบันเข้าด้วยกัน

ผ่านการสื่อสารระหว่างนักแสดง และทีมงานทุกฝ่ายที่ช่วยกันสะท้อนคิดและคัดเลือกสิ่งท่ีนำ�

มาใช้ในงานแต่ละขั้น ฉะนั้น ผู้เขียนจึงเกิดภาพความคิดของตนเองว่า    “โดยเกิดการแสดง

ที่มีความร่วมสมัยเกิดขึ้น อันเกิดจากการผสมผสานระหว่างการแสดงหมอลำ�และรูปแบบการ

แสดงตะวันตก”

แนวความคิดในงานส่ือประชาสัมพันธ์จึงสะท้อนภาพ “การเปลี่ยนผ่าน” โดยผู้เขียน

ไดก้ำ�หนดและตัง้ตน้การออกแบบการประชาสมัพนัธจ์ากความคดิท่ีวา่ “บง่บอกถึงการกา้วข้าม

เพือ่ไปสูค่วามสมยัใหมข่องการแสดงลำ�หมู่ทีส่ามารถเขา้ถงึคนยุคปจัจบุนั” โดยเริม่ต้นจากการ

ออกแบบตราสัญลักษณ์ของกลุ่ม ดังที่ปรากฏในตาราง

ตราสัญลักษณ์แบบตัง้ต้น ต้องการสะท้อนแนวคิดการ
เปลีย่นผ่าน ผ่านพยัญชนะตัว “ เอ็กซ์ (X) “ เพ่ือสรา้ง
จุดเด่น โดยมีการกำ�หนดโทนสีตามแนวคิดของโครงการ 
ด้วยการใช้สีดำ�เป็นสีหลักท่ีให้ความเรยีบหรู ลึกลับ และ
เป็นสีท่ีเข้ากับทุกยุคสมัย

ตราสัญลักษณ์แบบทางการ เน่ืองจากแบบตัง้ต้นยังไม่
ส่ือถึง อัตลักษณ์เน็กซ์เลเวล (Next Level) และยังไม่มี
ความรว่มสมัย จึงเกิดการปรบัแก้ได้แก่ มีการปรบัแบบ
อักษรใหม่ เพ่ือให้เกิดความทันสมัยมากข้ึน โดยตัว เอ็กซ์ 
(X) ได้มีการเพ่ิมรายละเอียด เพ่ือให้ส่ือถึงการเปลีย่น
ผ่านและกาลเวลามากย่ิงข้ึน อีกท้ังมีการเพ่ิมเติมสี เพ่ือ
ให้ตราสัญลักษณ์สะท้อนถึงแสง สี เสียง ของการแสดง 
โดยมีสีรอง คือ ม่วง ส้ม ฟ้า

ภาพตราสัญลักษณ์แบบตัง้ต้น

ภาพตราสัญลักษณ์แบบทางการ

ตารางที่ 1 ตราสัญลักษณ์
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ผู้เขียนนำ�ตราสัญลักษณ์แบบแรกไปแลกเปลี่ยนความคิดกับผู้กำ�กับการแสดงและ

ทีมงานฝ่ายต่าง ๆ ทำ�ให้เกิดความคิดต่อยอดและได้พัฒนาปรับปรุงให้เป็นแบบที่ใช้จริง ตรา

สญัลกัษณน์ี้ไดร้บัความสนใจจากกลุม่เปา้หมาย เพราะสามารถเสนอความทนัสมยัและการเชญิ

ชวนให้รู้สึกถึงการพัฒนาไปโดยไม่มีขีดจำ�กัด การผสมผสานกันระหว่างความเก่ากับความใหม่ 

ทัง้นี ้แนวคดิจากตราสญัลกัษณน์ำ�มาใชเ้ปน็แนวทางการออกแบบและพฒันาสือ่ประชาสมัพนัธ์

ทั้งภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวเพื่อให้เป็นไปในทิศทางเดียวกันดังนี้ 

 
ภาพที่ 3 บันทึกการสัมภาษณ์	 ภาพที่ 4 ภาพโฆษณาที่ 1	 ภาพที่ 5 ภาพนิ่งแนะนำ�ตัวนักแสดง
			 

อยา่งไรกด็ ีการประชาสัมพันธท์ีม่ปีระสิทธภิาพและมแีนวโน้มทีจ่ะเขา้ถงึกลุม่เปา้หมาย

ได้ง่าย คือ   สื่อสังคมออนไลน์ การใช้เนื้อหาเพื่อนำ�เสนอความเคลื่อนไหวในกระบวนการผลิต

ละครเวที ไม่ว่าจะเป็นเนื้อหา รูปภาพ ภาพเคลื่อนไหว และกระบวนการต่าง ๆ จะทำ�ให้กลุ่ม

เปา้หมายรูส้กึเปน็สว่นหน่ึง การสรา้งความสมัพนัธจ์ากการไดติ้ดตามความเคลือ่นไหวของละคร

เวทจีะนำ�ไปสู่การตดัสนิใจเลอืกรบัชมละครเวท ี(ชยัภัทร ปติสิตุระกลุ, 2558)  ผูเ้ขยีนเลอืกช่อง

ทางออนไลน์ (Online) 2 ช่องทาง ได้แก่ เฟซบุ๊ก (Facebook) และ อินสตาแกรม (Instragram) 

เพราะเป็นสือ่ทีม่คีวามเหมาะสมและตรงกบัพฤตกิรรมของกลุม่ผูช้มอีสานรุน่ใหม ่โดยเน้นภาพ

นิง่และภาพเคลือ่นไหวทีส่ามารถเลา่เรือ่งและนำ�เสนอกระบวนการผลิตการแสดงแตล่ะข้ัน เพือ่

ให้กลุ่มเป้าหมายรับรู้ข่าวสารการแสดงอย่างต่อเนื่อง โดยมียอดการรับชมทั้ง 2 ช่องทางนับ

ตั้งแต่วันแรกจนถึงหลังวันแสดงนับได้จำ�นวน 12,848 ครั้ง  

2. ฝ่ายดูแลงบประมาณและระดมทุน
การดำ�เนินงานในบทบาทผูด้แูลงบประมาณและระดมทนุในกระบวนรว่มสรา้งการแสดง

มคีวามยุง่ยากในการกำ�หนดตวัเลขในข้ันตน้ เน่ืองจากการพฒันางานเริม่จากการระดมความคดิ

ของสมาชิกในทีม เมื่อรูปแบบของการแสดงยังไม่มีความชัดเจนในช่วงแรกเริ่ม การกำ�หนดงบ
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ประมาณอยา่งชดัเจนจงึเปน็เรือ่งยากสำ�หรับผูเ้ขยีน เพราะหากจำ�กดัทนุในการสรา้งงานมากเกิน

ไปอาจจะส่งผลกระทบต่อคุณภาพของการผลิตงาน ขณะเดียวกัน การให้ฝ่ายผู้สร้างออกแบบ

งานอย่างไร้ขีดจำ�กัดก็จะเป็นปัญหาตามมาในภายหลังหากทุนมีจำ�นวนสูง 

ดังนั้น ผู้เขียนจึงพยายามติดตามการพัฒนาการสร้างการแสดง การฝึกซ้อม และแลก

เปลี่ยนความคิดเห็นกับผู้กำ�กับเป็นระยะ เพ่ือไม่เกิดข้อจำ�กัดในการทำ�งาน หรือแนวโน้มท่ีนำ�

ไปสู่ปัญหาการขาดเงินทุนในการผลิต จนกระทั่งรูปแบบการแสดงเริ่มมีความชัดเจน ผู้เขียน

จึงกำ�หนดงบประมาณทุนสร้างการแสดงไว้ดังนี้ 

แผนภูมิที่ 2 การกำ�หนดงบประมาณทุนสร้างการแสดง

เมือ่กำ�หนดทุนเปน็ทีเ่รยีบรอ้ยแลว้ผูเ้ขยีนจงึเริม่การระดมทนุ โดยเริม่จากการตัง้คำ�ถาม

ว่า “ทำ�อย่างไรองค์กรหรือผู้สนับสนุนต่าง ๆ จะเกิดความสนใจในโครงการหมอลำ�เน็กซ์เลเวล 

(Morlam Next Level)” ทั้งนี้ ผู้สนับสนุนต้องมีแนวคิดเช่นเดียวกันกับการดำ�เนินงานของกลุ่ม

จึงจะให้การสนับสนุนเงินทุน 

ผูเ้ขยีนจงึเริม่ตน้สำ�รวจแหลง่ทนุทีจ่ะเปน็ผูส้นบัสนนุนัน้เปน็หนว่ยงานใด โดยใชป้ระเภท

ของผู้สนับสนุน (Types of Sponsors) 4 ลักษณะในการสำ�รวจอันประกอบด้วย 1. ผู้สนับสนุน

เป็นตัวเงิน (Financial Sponsors) 2. ผู้สนับสนุนในรูปแบบของการให้สิ่งของหรือผลิตภัณฑ์ 

(In-Kind Sponsors) 3. ผู้สนับสนุนโดยให้พื้นที่สื่อโฆษณา (Media Sponsored) และ 4. ผู้ให้

สว่นลดบางอยา่งหรอืให้ไมเ่ตม็จำ�นวน (Promotional Sponsors) (ณปภชิ พชิญคามนิทร,์ 2563)

อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนคำ�นึงเพียงว่า ทำ�อย่างไรที่ให้ผู้สนับสนุนสนใจเพ่ือได้รับงบ

ประมาณในการสนับสนุนที่เพียงพอ แต่เมื่อแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผู้กำ�กับในฐานะผู้ขับ

เคลื่อนการสร้างการแสดงแล้ว จึงพบประเด็นที่น่าสนใจ คือ “การคำ�นึงถึงผลประโยชน์ของ

องคก์รหรอืผูส้นบัสนนุทนุวา่จะไดร้บัสิง่ใดจากการสนบัสนนุทนุในการสรา้งการแสดง” ผูเ้ขยีน

จึงคัดเลือกผู้สนับสนุนที่มีกลุ่มเป้าหมายเดียวกัน เพื่อให้ได้รับผลประโยชน์ร่วมกันทั้งสองฝ่าย 

โดยได้รับการสนับสนุนเป็นตัวเงิน (Financial Sponsors) ซึ่งประกอบไปด้วย 
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รายช่ือบรษัิทหรอืองค์กร
แนวคิดและกลุ่ม

เป้าหมายขององค์กร ส่ิงท่ีผู้สนับสนุนได้รบั

1.1 เทศบาลนครขอนแก่น

1.2 รา้น Replayground

1.3 สมาคมศิษย์เก่า
วิศวกรรมชลประทานใน
พระราชูปถัมภ์ 
รุน่ท่ี 43

1.4 หจก.ซีเคที 1995
นายเทอดศักด์ิ เจรญิ
คุณาธร

1.5 บรษัิท Cpac 
ขอนแก่น

1.6 รา้นขอนแก่นปลาตู้

2.1 รา้นเจเคเครื่องเขียน

2.2 Candoo Dance 
Studio

1. ผู้สนับสนุน
เป็นตัวเงิน 
(Financial 
Sponsors)

2. ผู้สนับสนุน
ในรูปแบบของ
การให้ส่ิงของ
หรอืผลิตภัณฑ์
 (In-Kind 
Sponsors)

กลุ่มเป้าหมาย คือ คน
ขอนแก่น สนใจในด้านการ
อนุรกัษ์วัฒนธรรมอีสาน

กลุ่มเป้าหมาย คือ วัยรุน่
ในจังหวัดขอนแก่นและ
วัยรุน่ภายในมหาวิทยาลัย
ขอนแก่น

สนใจในรูปแบบการแสดง
และโครงการ

สนใจในรูปแบบการแสดง
และโครงการ

สนใจในรูปแบบการแสดง
และโครงการ

สนใจในรูปแบบการแสดง
และโครงการ

กลุ่มเป้าหมาย คือ นักเรยีน
และนักศึกษาภายในจังหวัด
ขอนแก่น

กลุ่มเป้าหมาย คือ ผู้ท่ีสนใจ
เรยีนเต้นโดยเฉพาะรูปแบบ 
K-pop และ T-pop

	 ให้พ้ืนท่ีส่ือประชาสัมพันธ์
อย่างเต็มรูปแบบผ่านส่ือสังคม
ออนไลน์ของทางกระบวนการ
ผลิต

	 นำ�เสนอสินค้า ผ่านการ
สรา้งสรรค์เน้ือหาของ
กระบวนการผลิตและลงใน
พ้ืนท่ีส่ือสังคมออนไลน์ของทาง
กระบวนการผลิต

	 ตราสัญลักษณ์บรษัิทหรอื
ผลิตภัณฑ์สินค้าหรอืช่ือผู้
สนับสนุนปรากฏใน ตัวอย่างการ
แสดง

	 ตราสัญลักษณ์บรษัิทหรอื
ผลิตภัณฑ์สินค้าปรากฏอยู่ใน
ภาพน่ิงเพ่ือการโฆษณาขนาด A3 
ติดตามสถานท่ีต่าง ๆ และเผย
แพรท่างส่ือสังคมออนไลน์

	 ตราสัญลักษณ์บรษัิทผลิตภัณฑ์
สินค้าหรอืช่ือผู้สนับสนุนปรากฏ
อยู่ในสูจิบัตร

	 ผู้สนับสนุนได้รบับัตรโดย
สามารถเลือกท่ีน่ังได้ก่อนใคร
จำ�นวนตามเงื่อนไข

ตารางที่ 2  การกำ�หนดประเภทของผู้สนับสนุน

3. ผู้ช่วยผู้กำ�กับการแสดง
ผู้ที่ทำ�งานใกล้ชิดกับผู้กำ�กับมากที่สุด ต้องแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผู้กำ�กับอย่าง 

ต่อเนือ่ง เพ่ือวางแผนพัฒนาและเตรยีมความพรอ้มนกัแสดงใหพ้รอ้มสำ�หรบัการลงกระบวนการ

กับผู้กำ�กับ การติดตามพัฒนาการของนักแสดง และการแก้ไขปัญหาทางการแสดงให้แก่นัก

แสดง ทำ�ให้ผู้เขียนมีโอกาสได้เป็นผู้นำ�กิจกรรมเกี่ยวกับการพัฒนาและเตรียมทักษะการแสดง

ดว้ย การทำ�งานของผูช้ว่ยผูก้ำ�กบัการแสดง จงึเริม่จากนกัแสดงและทมีงานทกุคนจะตอ้งรูแ้ละ

เข้าใจเรื่อง “ผาแดง-นางไอ่” ฉบับปริวรรตโดยปรีชา พิณทอง ซึ่งเป็นต้นฉบับที่ผู้กำ�กับนำ�มา

ใช้ในการสร้างการแสดง 
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ภาพที่ 6  ผู้ร่วมกระบวนการร่วมวิเคราะห์วรรณกรรมผาแดง-นางไอ่

การเตรียมความพร้อมนักแสดงเพ่ือให้มีเคร่ืองมือที่พร้อมร่วมสร้างการแสดงด้วยกัน 

ซึ่งมีปัญหาสำ�คัญ คือ นักแสดงที่เข้าร่วมกระบวนการเป็นนักศึกษาสาขาการแสดง และนักการ

ละครเป็นส่วนใหญ่โดยทั้งหมดไม่ได้เป็นหมอลำ�มาก่อน เพื่อให้นักแสดงมีทักษะการลำ�สำ�หรับ

รว่มกระบวนการสรา้งการแสดงกบัผู้กำ�กับ ผูเ้ขยีนจึงหารอืกบัผูก้ำ�กบัและไดว้างแผนการฝกึฝน

ทกัษะตา่ง ๆ  ทีเ่กีย่วข้องใหก้บันกัแสดง เชน่ การฝกึฝนเครือ่งมอืนักแสดง อาทิ เสยีง จนิตนาการ 

สมาธิ การใช้ร่างกาย และการฝึกทักษะด้นสด รวมถึงทักษะการฟ้อนรำ� การเต้น และการฝึก

ลำ�แบบดั้งเดิมกับพ่อครูแม่ครูหมอลำ� 

	 ภาพที่ 7 นักแสดงฝึกร้องลำ�กับพ่อครูแม่คร	ู ภาพที่ 8 การฝึกพื้นฐานการใช้ร่างกาย
		

เมื่อนักแสดงได้เรียนรู้ทักษะการลำ�จากพ่อครูแม่ครูหมอลำ�เพื่อให้เข้าใจทำ�นองลำ� 

ลักษณะการลำ�และการใช้เสียง ผู้เขียนได้จัดตารางฝึกร้องลำ�โดยเชิญนักศึกษาสาขาดนตรีพื้น

เมอืง วชิาเอกหมอลำ� มาเป็นวิทยากรในการคน้หาเสยีงรอ้ง-ลำ� ทีเ่หมาะกบัตวันกัแสดง รวมถงึ
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การทดลองร้อง-ลำ� ในแบบฉบับของตนเอง เพื่อให้นักแสดงเกิดความมั่นใจในการใช้เสียงและ

ร้องลำ� รวมถึงการฝึกลำ�ควบคู่กับหมอแคนเพ่ือเทียบระดับเสียง การใช้บันทึกเสียงลำ�-เสียง

แคน (backing track) ในการฝึกฝนด้วยตนเอง   

	 ภาพที่ 9 นักแสดงฝึกร้องลำ�กับวิทยากร	 ภาพที่ 10 นักแสดงฝึกลำ�ควบคู่กับหมอแคน 
	 เพื่อค้นหาเสียงร้อง-ลำ�	 เพื่อเทียบระดับเสียง

	

ผลลัพธ์จากกระบวนการฝึกซ้อมที่ผู้เขียนออกแบบน้ัน ได้ส่งผลให้นักแสดงหลายคน

มีพัฒนาการร้อง-ลำ�ได้อย่างรวดเร็ว ส่วนนักแสดงที่ไม่สามารถบรรลุเป้าหมายตามที่ผู้กำ�กับ

วางเอาไว้ได้ ทำ�ให้ผู้เขียนเกิดข้อค้นพบว่า การเลือกคัดนักแสดงที่มีพื้นฐานการร้องลำ�และมี

พลงัตัง้ใจทีด่จีะทำ�ใหน้กัแสดงสามารถรว่มสรา้งการแสดงไดเ้ตม็ประสทิธภิาพตามความมุง่หวงั

มากกว่าทำ�งานกบันกัแสดงท่ีปราศจากพืน้ฐานการรอ้งลำ� เพราะในการผลติงานละครแบบรว่ม

สร้างจำ�เป็นต้องอาศัยนักแสดงที่มีเครื่องมือที่แข็งแรง และพร้อมทุ่มเทกับการสร้างการแสดง

มากกว่าเริ่มฝึกหัดใหม่ในระยะเวลาที่มีอย่างจำ�กัด  

4. ผู้กำ�กับเวที 

บทบาทหนา้ทีผู่ก้ำ�กบัเวท ีผูเ้ขยีนมหีนา้ทีห่ลกัในการอำ�นวยความสะดวกตอ่กระบวนการ

ซอ้ม    โดยเริม่ตัง้แตข่ัน้ตอนระดมความคดิไปจนถงึการฝกึซอ้มการแสดงและจดัแสดงผลงาน

ละคร การจัดทำ�ตารางการปฏิบัติการสร้างการแสดงทั้งแบบรายเดือนและรายวันจึงมีความ

สำ�คญัอยา่งยิง่ โดยการออกแบบและกำ�หนดวา่ในแตล่ะเดอืนหรอืแตล่ะวนัมลีกัษณะการทำ�งาน

อยา่งไร ผูเ้ขยีนตอ้งมีความเขา้ใจภาพรวมของการทำ�งานและการตดิตามความกา้วหนา้รว่มกบั

ผู้กำ�กับ และประสานทุกฝ่ายเพ่ือทราบวันลาหรือผู้ที่ไม่สะดวกเข้าร่วมในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึง 

เพื่อนำ�มาออกแบบแผนการปฏิบัติงานร่วมกับผู้กำ�กับ ก่อนที่จะกำ�หนดสถานที่และเวลาการ

ปฏิบัติการแสดงอย่างเป็นทางการ โดยผู้เขียนจะแจ้งให้ผู้ร่วมกระบวนการและทีมงานทุกคน
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ได้ทราบล่วงหน้าทั้งแบบรายเดือน แบบรายสัปดาห์ และแบบรายวัน 

เนือ่งจากกระบวนการทำ�งานเปน็แบบรว่มสรา้ง ผูเ้ขยีนจงึไดท้ำ�งานรว่มกบัผูก้ำ�กบัการ

แสดงในหลากหลายส่วน ทั้งในกระบวนการแบ่งปันความคิดและประสบการณ์ ในกระบวนการ

ทดลองค้นหาและพัฒนาบทการแสดง รวมถึงในกระบวนการฝึกซ้อมการแสดง เช่น การเป็นผู้

แสดงแทนในกรณีที่นักแสดงไม่ได้เข้าร่วมฝึกซ้อมในช่วงเวลานั้น ทำ�ให้เห็นวิถีการทำ�งานของ

ผู้กำ�กับเวทีในกระบวนการร่วมสร้างว่า มีลักษณะที่แตกต่างจากการทำ�งานแบบแผนที่ปกติจะ

ต้องทำ�งานเริม่ตน้จากบทละคร แลว้มกีารแบง่ขัน้ตอนการทำ�งานตามฝา่ยงาน ส่วนผูก้ำ�กบัเวที

มีหน้าที่ในการจดบันทึกสิ่งต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องและเกิดขึ้นบนเวทีทั้งหมด 

แต่ทว่า ผู้กำ�กับเวทีในกระบวนการร่วมสร้าง ต้องมีความเข้าใจกระบวนการทำ�งาน

ทั้งหมดจากการหารือร่วมกันกับผู้กำ�กับ ซึ่งในช่วงต้นการสร้างงานจะเป็นช่วงการระดมความ

คิดร่วมกัน ผู้กำ�กับเวทีอาจจะไม่ได้ทำ�หน้าที่ตามแบบแผน แต่ผู้กำ�กับเวทีจำ�เป็นต้องอยู่ร่วม

กระบวนการเพื่อเป็นผู้อำ�นวยความสะดวกในการจัดเตรียมอุปกรณ์ต่าง ๆ สำ�หรับการเตรียม

ความพร้อมนักแสดงของผู้กำ�กับและนักแสดง อย่างไรก็ตาม ในกระบวนการเริ่มฝึกซ้อมนับ

ตั้งแต่การด้นสดไปจนถึงการกำ�หนดทิศทางการเคลื่อนไหวบนเวที จะเริ่มปรากฏการใช้พื้นที่

เวที การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยในการออกแบบพื้นที่การแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง 

นางไอ ่ผูก้ำ�กบักำ�หนดพืน้ทีบ่นเวทดีว้ยการแบง่พ้ืนทีจ่ำ�นวน 9 ชอ่ง จากนัน้จงึเริม่ประกอบสรา้ง

การเคลื่อนไหวต่าง ๆ ตามจินตนาการบนพื้นที่เหล่านั้น 

ผู้เขียนจึงได้เริ่มปฏิบัติงานตามแบบแผนของผู้กำ�กับเวที และระดมความคิดกับลูกทีม

กำ�กับเวทีในการหาวัสดุที่คล้ายเชือกมาแทนเส้นแบ่งพื้นที่ และกำ�หนดตัวอักษรเป็นสัญลักษณ์

บนพื้นที่เพื่อใช้ในการจดทิศทางการเคลื่อนไหวต่าง ๆ  ของนักแสดงที่เกิดขึ้นบนเวที นอกจากนี้ 

การจัดการพ้ืนที่ในการเกบ็อปุกรณก์ารแสดงทีต่วัละครตอ้งใช้ในเรือ่ง เน่ืองจากเงือ่นไขของการ

แสดง นกัแสดงทุกคนตอ้งอยู่ในพืน้ทีก่ารแสดงตลอดเวลาและไมม่มีา่นสำ�หรบัเปน็ฉากกัน้หลงั

เวที ทำ�ให้การจัดเก็บอุปกรณ์การแสดงต้องผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงตามแนวคิด

ของผู้กำ�กับที่ต้องการให้ “พื้นที่การแสดงเป็นเสมือนหลังเวทีหมอลำ�ที่นักแสดงทุกคนใช้ชีวิต

รว่มกนัในทีแ่หง่นัน้ในเวลาเดยีวกนั” พืน้ทีก่ารจดัวางอปุกรณก์ารแสดงรวมไปถงึเสือ้ผา้ของนกั

แสดง จงึใชบ้างสว่นของเวทีใหม้คีวามเปน็สว่นหนึง่ของฉากการแสดง เชน่ การแขวนเสือ้ผา้นกั

แสดงไว้ในฉาก การวางอปุกรณป์ระกอบการแสดงไว้ในบรเิวณฉากเมือ่นกัแสดงเดนิผา่นจดุนัน้

ก็สามารถหยิบหรือใช้อุปกรณ์ของตนได้ทันที 

การจดัการพืน้ทีด่า้นหลงัเวทกีารแสดง เนือ่งจากผูก้ำ�กบัเลือกนำ�เสนอใหผู้ช้มเหน็พืน้ท่ี

ด้านหลังเวทีได้ ผู้เขียนจึงระดมความคิดกับทีมกำ�กับเวทีและหารือกับผู้กำ�กับ ในการกำ�หนด

พื้นที่ให้นักแสดงว่าแต่ละจุดของด้านหลังคือจุดที่ใช้ทำ�กิจธุระอะไรบ้างระหว่างการแสดง โดย
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เกิดจากการที่นักแสดงด้นสดระหว่างการซ้อม แล้วผู้เขียนได้บันทึกการใช้พื้นที่เอาไว้ ทำ�ให้นัก

แสดงมีพ้ืนที่ในการแสดงเพิ่มขึ้นโดยไม่กระทบต่อการแสดงและรบกวนการแสดง รวมถึงการ

กำ�หนดสัญลักษณ์ในการเข้าไปช่วยเหลือนักแสดงเพื่อเปลี่ยนเสื้อผ้า (quick change) หรือจัด

ส่งอุปกรณ์การแสดงโดยอิงจากการกระทำ�กิจธุระ (stage business) ในบทละครว่า ตัวละคร

ตัวใด เข้าหรือออกเวทีฝั่งไหน เพื่อให้การจัดการเสื้อผ้าหรืออุปกรณ์การแสดงสัมพันธ์และไม่

ส่งผลเสียกับเวลาในการแสดง

หลังปฏิบัติการรว่มสรา้ง (After Devising Process) 
ผลผลิต (Outputs)

1. ผู้อำ�นวยการผลิต 

หน้าที่ของการเป็นผู้อำ�นวยการผลิต รวมถึงหน้าที่การประชาสัมพันธ์และสื่อสารการ

ตลาดนั้น  สื่อประชาสัมพันธ์ที่ผู้เขียนได้มีการสร้างสรรค์ขึ้นมา ได้ส่งผลให้ผู้ชมอีสานรุ่นใหม่ 

ไม่ว่าจะเป็นวัยรุ่นที่มีความชื่นชอบในการแสดงหมอลำ�อยู่แล้ว หรือว่าวัยรุ่นที่ไม่มีการชื่นชอบ

การแสดงหมอลำ�มาต้ังแต่ต้น เกิดความสนใจที่อยากจะรับชมการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง 

นางไอ่ เป็นอย่างมาก ซึ่งทำ�ให้การแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยครั้งนี้ มีผลตอบรับจากผู้ชมอีสานรุ่น

ใหมท่ีด่แีละเหนอืความคาดหมาย สง่ผลทำ�ใหย้อดจองบัตรเพือ่รบัชมการแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยั

เรื่อง นางไอ ่หมดทุกที่นั่งและทุกรอบการแสดงภายในเวลาอันสั้น

อีกทั้งผู้เขียนได้มีการสำ�รวจและทำ�แบบสอบถามความคิดเห็นผู้ชมอีสานรุ่นใหม่เกี่ยว

กับสื่อประชาสัมพันธ์ของการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ ่ โดยมีผู้ทำ�แบบสอบถามทั้งสิ้น 

50 คน ซึ่งความคิดเห็นส่วนใหญ่กล่าวไปในทางเดียวกันและสรุปได้ว่า สื่อประชาสัมพันธ์นั้นมี

ความน่าสนใจและเข้าถึงได้ง่าย อีกทั้งยังมีความทันสมัยและตอบโจทย์กับกลุ่มผู้ชมอีสานรุ่น

ใหม่ จึงทำ�ให้เห็นว่า ผู้เขียนสามารถสร้างสื่อประชาสัมพันธ์ออกได้ตามที่ประสงค์ไว้ในข้างต้น
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แผนภูมิที่ 3
แบบสอบถามความคิดเห็น

	 “สื่อประชาสัมพันธ์มีความ
น่าสนใจหรือไม่”

แผนภูมิที่ 4
แบบสอบถามความคิดเห็น

“สื่อประชาสัมพันธ์มีความแตก
ต่างจากหมอลำ�ทั่วไปหรือไม่”

แผนภูมิที่ 5
แบบสอบถามความคิดเห็น

“สื่อประชาสัมพันธ์ตอบโจทย์  
กับคนปัจจุบันหรือไม่”

2. ฝ่ายงบประมาณและระดมทุน

ผลผลติของบทบาทหนา้ทีฝ่า่ยงบประมาณและระดมทนุ คือ การท่ีผูส้นับสนุนสนใจและ

ตอบรบัใหก้ารสนบัสนนุ รวมถงึการมงีบประมาณท่ีเพียงพอในงานการแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยัเรือ่ง 

นางไอ ่เนื่องจากผูส้นบัสนนุสนใจในประเดน็ รปูแบบการแสดง และมีกลุม่เปา้หมายเดียวกนั ผู้

สนบัสนนุจงึเล็งเห็นถงึประโยชน์ทีจ่ะทำ�การสือ่สารทางการตลาดในครัง้นี ้จากการทีผู่เ้ขยีนได้ใช้

กระบวนการร่วมสร้าง (Devising Process) กับผู้กำ�กับ ด้วยการแลกเปลี่ยนความคิดและระดม

ความคดิรว่มกนั จนนำ�ไปสูก่ารคน้หากลวธิเีพือ่ใหผู้ส้นบัสนนุสนใจและใหก้ารสนับสนุนงานการ

แสดงลำ�หมู่ร่วมสมัย ในการทำ�งานครั้งนี้ไม่ใช่เพียงการจัดหางบประมาณและระดมทุนทั่วไป  

หรอืคำ�นงึถงึเพยีงวา่จะทำ�อย่างไรเพือ่ให้ได้งบประมาณตามทีต่อ้งการ แตเ่ปน็การกำ�หนดองค์กร

หรอืผูส้นบัสนนุอยา่งชดัเจนโดยผา่นการไตรต่รองอย่างถีถ่ว้นเพ่ือใหก้ลุม่เปา้หมายและแนวคิด

ของผู้สนับสนุนสอดคล้องกับการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัย เรื่อง นางไอ่

ความสำ�คัญของการจัดหางบประมาณและระดมทุนครั้งนี้ คือ การให้ความสำ�คัญต่อ

ผู้สนับสนุนและผลประโยชน์ขององค์กรหรือผู้สนับสนุนว่าจะได้รับสิ่งใดจากการที่สนับสนุน 

องค์กรหรือผู้สนับสนุนนั้นต้องมีกลุ่มเป้าหมายหรือหลักแนวคิดเดียวกันอันที่จะสามารถทำ�ให้

ลำ�หมูห่รอืลำ�เรือ่งตอ่กลอนสามารถเขา้ถงึผูช้มอสีานรุน่ใหม่ได ้กลา่วคือ เปน็การกำ�หนดประเดน็

ทีต้่องการจะสือ่สารกบัผูส้นับสนนุและคน้หากลวธิีในการทำ�ใหผู้ส้นับสนุนสนใจในงานการแสดง

ลำ�หมู่ร่วมสมัย ส่งผลให้การสร้างงานสามารถเข้าถึงผู้สนับสนุนได้อย่างลุ่มลึก ซึ่งการใช้ฐาน

หลักการผลิตละครเวทีแบบตะวันตก ส่งผลให้วิธีการแตกต่างกับวิธีการจัดหางบประมาณและ

ระดมทนุทัว่ไป ทัง้นี ้การทำ�งานในบทบาทฝา่ยงบประมาณและระดมทนุสามารถบรรลเุปา้หมาย

ตามที่กำ�หนดไว้
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3. ผู้ช่วยผู้กำ�กับ 

จากการสอบถามความคิดเห็นนักแสดงและทีมงานในกระบวนการผลิตท่ีเกี่ยวข้องน้ัน

ส่วนใหญ่เห็นว่า การจัดตารางการฝึกฝนนักแสดง ทำ�ให้การทำ�งานเป็นระบบ มีแบบแผนท่ี

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ทำ�ให้ง่ายต่อการนัดหมายการซ้อมในแต่ละวัน เนื่องจากมีรายละเอียดเรื่อง

เวลา สถานที่ และการฝึกซ้อม มีการฝึกนักแสดงเพ่ิมเติมอย่างสม่ําเสมอ ส่งผลให้นักแสดง

ที่ไม่มีพื้นฐานการร้องลำ�มาก่อนส่วนใหญ่ สามารถร้องลำ� และปรับทำ�นองของตนเองได้ และ

จากการทีนั่กแสดงในกระบวนการผลติไดฝ้กึฝนกบัผูท้ีช่ำ�นาญในการรอ้งลำ�จำ�นวนหลายคน นกั

แสดงไดเ้รยีนรูก้ารร้องลำ�ในทำ�นองทีห่ลากหลาย รวมถงึการรอ้งท่ีเหมาะกบัตนเองดว้ย กระนัน้ 

ก็ยังมีนักแสดงบางส่วนที่ให้ความคิดเห็นว่า การฝึกพื้นฐานการร้องลำ�ทุกวันทำ�ให้การซ้อมน่า

เบื่อจนเกินไป เพราะเป็นช่วงที่ใช้ระยะเวลานานกว่าการฝึกพื้นฐานอย่างอื่น

4. ผู้กำ�กับเวที

กระบวนการร่วมสร้างการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเร่ือง นางไอ่ เกิดวิธีการจัดการเวทีที่

เป็นระบบระเบียบ โดยเฉพาะการจัดการเวทีก่อนการเริ่มซ้อมการแสดง เพื่อช่วยอำ�นวยความ

สะดวกใหแ้กท่มีงานฝา่ยตา่ง ๆ  ท่ีเขา้รว่มกระบวนการซอ้มในแต่ละวนั การใช้ตัวอักษรในการทำ�

สัญลักษณ์บนเวทีทำ�ให้การจัดการเวทีในครั้งต่อไปมีความรวดเร็วข้ึน หรือการจัดการอุปกรณ์

ของการแสดงบนเวทีและการจัดการพ้ืนที่หลังเวที ส่งผลให้นักแสดงลดความวิตกกังวลเรื่อง

อุปกรณ์การแสดงของตนเองที่อาจจะเกิดความเสียหายหรือสูญหายและมีไม่ครบตามจำ�นวน

ที่ซ้อมได้ 

จากการสอบถามนกัแสดง พบวา่ การจดัการพืน้ทีบ่นเวทีใหเ้ปน็ระบบ เช่น กำ�หนดทาง

เขา้-ออกของนกัแสดงทีช่ดัเจน ทำ�ใหน้กัแสดงรูส้กึเกดิความมัน่ใจขณะแสดง และไมก่ดีขวางการ

เข้า-ออกกับนักแสดงคนอื่น ๆ หรือการเตรียมพร้อมอุปกรณ์ประกอบฉากและอุปกรณ์สำ�หรับ

การซ้อมของนักแสดงได้อย่างรวดเร็วและครบถ้วน นักแสดงไม่รู้สึกเกิดความกังวลขณะซ้อม 

รวมไปถงึในการแสดงวนัจรงิ หรอืการจดัการเรือ่งฉากและอปุกรณก์ารแสดงใหม้คีวามปลอดภยั 

เพราะมีนักแสดงที่ต้องขึ้นไปแสดงบนน่ังร้านทำ�ให้นักแสดงรู้สึกเกิดความมั่นใจ (สุรศักดิ์,  

ลักษิกา และดนุพล, การสื่อสารระหว่างบุคคล, 20 เมษายน, 2566)

นอกจากนี ้การใชส้ญัลกัษณต์วัอกัษรเพือ่กำ�หนดตำ�แหนง่บนเวท ีสามารถทำ�ใหท้มีงาน

กำ�กับเวทีคนอื่น ๆ สามารถจัดการเวทีได้ และการออกแบบสัญลักษณ์ตำ�แหน่งบนเวทีในการ

เข้าไปช่วยเหลือนักแสดงทำ�ให้ ทีมงานสามารถเข้าไปช่วยเหลือได้ทันทีหากเกิดเหตุสุดวิสัย ส่ง

ผลทำ�ใหน้กัแสดงคลายความกงัวลเกีย่วกบัพืน้ทีด่า้นหลงัเวทีไดเ้มือ่อยู่ในความมดื (นาฎชนก,ว

ริศรา, การสื่อสารระหว่างบุคคล, 20 เมษายน, 2566)
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ผลลัพธ ์(Outcome) 
1. ผู้อำ�นวยการผลิต 

ผู้เขียนในบทบาทด้านการประชาสัมพันธ์และส่ือสารการตลาด ได้ค้นพบองค์ความรู้

รวมถงึกลวธิกีารสรา้งส่ือประชาสัมพนัธ์ในการแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยัเรือ่ง นางไอ ่จากการปฏบิตัิ

การผลติละครแบบรว่มสรา้ง โดยใชห้ลกัการผลติละครเวทแีบบตะวนัตกเปน็ฐานในการทำ�งาน 

อาท ิการเลอืกใชส้ือ่ทีม่คีวามเหมาะสมและตรงกบัพฤตกิรรมของกลุม่ผูช้ม การออกแบบดีไซน์

สือ่ประชาสมัพนัธ์ใหม้คีวามทันสมยัและความเขา้ถงึงา่ย ซ่ึงกลวธิกีารสรา้งสือ่ประชาสมัพันธ์ใน

การแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยั สามารถนำ�ไปประยกุตแ์ละตอ่ยอดกบัการแสดงลำ�หมูอ่ื่นๆ ในอนาคต

ได้ เพื่อให้เข้าถึงกลุ่มผู้ชมอีสานรุ่นใหม่ในปัจจุบัน 

2. ฝ่ายงบประมาณและระดมทุน

ผูเ้ขยีนในบทบาทฝา่ยงบประมาณและระดมทนุเกดิองคค์วามรูเ้กีย่วกบักลวธิกีารจดัหา

งบประมาณและระดมทุนผ่านกระบวนการร่วมสร้าง เพ่ือผลิตการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง  

นางไอ่ โดยเร่ิมต้นจากการนำ�โจทย์และหลักคิดในการสร้างงานของผู้กำ�กับ ที่ว่า ลำ�หมู่หรือ 

ลำ�เรื่องต่อกลอนในปัจจุบันจะเข้าถึงผู้ชมอีสานรุ่นใหม่ได้อย่างไร ซึ่งนำ�ไปสู่การตั้งคำ�ถามใน

บทบาทหนา้ท่ีของตนเอง การตัง้คำ�ถามและกำ�หนดทศิทางการสรา้งงานได้ผา่นการแลกเปล่ียน

ความคิดเห็นกับผู้กำ�กับหลายครั้ง จนได้คำ�ถามที่ว่า จะทำ�อย่างไรให้องค์กรหรือผู้สนับสนุน 

ต่าง ๆ สนใจในงานการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ่

นอกจากนี้ การจัดหางบประมาณและระดมทุนจำ�เป็นต้องเขียนเอกสารข้อเสนอ 

(proposal) โดยจะตอ้งอธบิายหรอืบอกเลา่เก่ียวกบัการแสดงหรือสิง่ทีผู่ส้นับสนนุจะไดร้บัอยา่ง

ชดัเจน เนือ่งจากองคก์รใหค้วามสำ�คัญกบัเอกสารมากกวา่การสนทนาซึง่หน้า การจดัทำ�เอกสาร

ข้อเสนอที่ครอบคลุม น่าสนใจ และแสดงให้เห็นถึงความสำ�คัญของการแสดงอย่างชัดเจนเป็น

สิ่งที่สำ�คัญเป็นอย่างมากที่จะทำ�ให้ผู้สนับสนุนเกิดการตัดสินใจให้ทุน

3. ผู้ช่วยผู้กำ�กับ

ผู้เขียนใช้หลักปฏิบัติของผู้ช่วยผู้กำ�กับละครเวทีตามแบบแผนมาประยุกต์ใช้กับการ

แสดงลำ�หมู่ร่วมสมัย ทำ�ให้ผู้เขียนเกิดองค์ความรู้ในการจัดการนักแสดงแบบใหม่ที่สามารถ

นำ�ไปประยุกต์ใช้กับการแสดงอื่น ๆ ได้ เช่น การแสดงลำ�หมู่ การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า และ

การติดต่อสื่อสารระหว่างผู้กำ�กับ ทีมงาน และบุคคลภายนอก รวมถึงการได้สังเกตการทำ�งาน

ของผู้กำ�กับ ที่สามารถเป็นแบบอย่างที่ดีให้กับการทำ�งานต่อยอดในอนาคต
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4. ผู้กำ�กับเวที

การปฏิบัติการร่วมสร้างทำ�ให้ผู้เขียนได้ทดลองปฏิบัติโดยนำ�เอาหลักการและวิธีการที่

เกี่ยวข้องกับการผลิตละครเวทีแบบตะวันตกมาประยุกต์หรือทดลองผสมผสานกับการทำ�งาน

ภายใต้โจทยข์องผูก้ำ�กบั ทำ�ใหเ้กดิกลวธิกีารทำ�งานทีส่ำ�คญั คอื การวเิคราะหร์ปูแบบการทำ�งาน

และเตรยีมการสำ�หรบัการทดลองในทกุระยะ เพือ่ให้นกัแสดงและทมีงานสามารถแสดงความคดิ

สร้างสรรค์ในกระบวนการทำ�งานได้อย่างเต็มขั้น ซึ่งมีระยะของการยืดหยุ่น และระยะที่จำ�เป็น

ต้องอาศัยระบบการทำ�งานที่ชัดเจนเมื่อต้องเข้าโรงละคร ผู้กำ�กับเวทีในงานร่วมสร้างจึงต้องมี

ความพร้อมในการปรับเปลี่ยนวิธีการทำ�งาน เพื่อให้สอดคล้องกับโจทย์ของการสร้างการแสดง 

บทสรุป 
การปฏบิตักิารรว่มสรา้งการแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยัเรือ่ง นางไอ ่รว่มกบัผูก้ำ�กบั ไดส้ะทอ้น

ใหเ้หน็การทำ�งานผลติในมติท่ีิแตกตา่งจากการแสดงหมอลำ�หรอืละครเวทตีามแบบแผน ซึง่การ

ทำ�งานในครัง้นีเ้ริม่ตน้จากกระบวนการระดมความคดิรว่มกนั การกำ�หนดโจทย์และคำ�ถาม เพือ่

ออกแบบการแสดงหรอืทศิทางในการสรา้งการแสดง การแลกเปลีย่นหรอืแบง่ปนัประสบการณ์

ภายในผูม้สีว่นรว่มกระบวนการ โดยไมอ้่างองิความคดิบคุคลใดบคุคลหน่ึงทำ�ใหก้ารเคล่ือนงาน

ที่ถึงแม้จะมีความล่าช้าอยู่บ้าง แต่ก็เป็นงานที่ทุกคนมีส่วนร่วมเป็นอย่างมาก

กระบวนการผลิตการแสดงลำ�หมู่ในครั้งนี้ เป็นลักษณะของการทดลองนำ�วิธีการ

ทำ�งานละครเวทตีะวนัตกมาประยกุต์ใชก้บัการแสดงหมอลำ�หมู ่ซึง่เป็นผลงานหมอลำ�รปูแบบที ่

แตกตา่ง อนัผสมผสานระหวา่งความเปน็ละครเวทแีละหมอลำ� ซึง่พืน้ทีก่ารแสดงทีเ่หมาะสม คือ 

โรงละคร อนัเปน็สถานทีท่ีส่ามารถควบคมุแสง เสยีง และพืน้ทีต่า่ง ๆ  เพือ่สรา้งภาพจนิตนาการ

ของการแสดงให้มีความสมบูรณ์ได้อย่างเต็มขั้น 

ดังนั้น เมื่อการแสดงหมอลำ�รูปแบบใหม่เกิดขึ้นในพื้นที่โรงละครเป็นหลัก การจัดการ

ผลิตการแสดงลำ�หมู่ในโรงละคร จึงต้องอาศัยกระบวนการจัดการที่คล้ายคลึงกับละครเวที

ตามแบบแผน เพื่อให้กระบวนการสร้าง การฝึกซ้อมและพัฒนาการแสดงเป็นไปอย่างเต็ม

ประสทิธิภาพ เพือ่ใหเ้กดิผลงานการแสดงลำ�หมูร่ว่มสมยัทีต่รงตามโจทยข์องผู้กำ�กบั คอื ทำ�ให้

ผู้ชมอีสานรุ่นใหม่เข้าใจและเข้าถึงการแสดงหมอลำ�หมู่ได้ 

อย่างไรก็ดี สิ่งที่ผู้เขียนได้ค้นพบในตนเอง คือ ทัศนคติที่มีต่อการแสดงหมอลำ�อันเป็น

รากเหง้าของศิลปะการแสดงอีสาน ไม่ใช่เรื่องไกลตัวหรือเรื่องที่ยากต่อการรับชม การเข้าร่วม

ปฏิบัติการร่วมสร้างการแสดงลำ�หมู่ร่วมสมัยเรื่อง นางไอ ่ทำ�ให้ผู้เขียนและรวมไปถึงผู้เข้าร่วม

กระบวนการเกดิประสบการณที์ม่คุีณคา่ เพราะมีโอกาสใกลช้ดิพอ่ครูแมค่รหูมอลำ� ศาสตรศ์ลิปะ
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การแสดงหมอลำ� จงึไดรู้ถ้งึแกน่แทแ้ละความสำ�คญัของการแสดงหมอลำ�หมู่ในฐานะศาสตรก์าร

แสดงพืน้บา้นทีม่คีวามงดงามอยา่งยิง่ ซึง่ควรสง่เสรมิใหม้กีารพฒันาตอ่ยอดหมอลำ�ใหม้คีวาม

แตกต่าง ทันสมัย และเน้นสาระหลักของการแสดงหมอลำ�ไว้มากกว่าให้ความสำ�คัญกับองค์

ประกอบอื่น ๆ จนเป็นการลดทอนคุณค่าของการแสดงลำ�เฉกเช่นที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน 

กิตติกรรมประกาศ
ขอขอบคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์พชญ อัคพราหมณ์ ที่กรุณาให้คำ�ปรึกษาจนกระทั่ง

บทความวิชาการครั้งนี้สำ�เร็จเรียบร้อยด้วยดี

ขอขอบคุณพ่อคร ูแมค่รผููเ้ชีย่วชาญดา้นการรอ้งลำ�และนกัศกึษาคณะศลิปกรรมศาสตร์

คณะทีมงานทุกท่าน ตลอดจนผู้ชมที่ให้การสนับสนุน สะท้อนความคิดเห็น

ประโยชน์จากบทความนี้ขอมอบแด่ผู้มีพระคุณผู้เป็นเจ้าของแนวคิดและทฤษฎีต่าง ๆ 

ที่นำ�มาใช้ในการอ้างอิงในบทความนี้
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