
1	 นักศึกษาระดับดุษฎีบัณฑิต คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร / ผู้รับผิดชอบบทความ (อีเมล์: 599256091@qq.com )
3-4	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประจำ�คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
	
1	 PhD candidate, program in design, Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University /  

Corresponding Author (E-mail: 599256091@qq.com)
2 	 Jingdezhen Ceramic University, China
3-4 	 Assistant Professor Dr., Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University, Thailand

การใช้เทคนิค Slip Nerikomi  
เพ่ือสรา้งสรรค์ลายภูมิทัศน์ 
บนเครื่องลายครามของเมืองจ่ิงเต๋อเจ้ิน 

The Use of Slip Nerikomi Technique  
to Create Landscape Art on Jingdezhen’s 
Blue-and-White Porcelain

Zhao Chunlei1, 2, วัฒนพันธุ ์ครุฑะเสน3 และโกเมศ กาญจนพายัพ4    

Watanapun Krutasean3 and Gomesh Karnchanapayap4

04
ได้รบับทความ : 15/06/2566   |   แก้ไขบทความ : 13/09/2566   |   ตอบรบับทความ : 16/09/2566

Received : 15/06/2023   |   Revised : 13/09/2023   |   Accepted : 16/09/2023

86 The Fine & Applied Arts Journal Vol.17 - No.1 January - June 2024 

วารสารศลิปกรรมสาร (The Fine and Applied Arts Journal) มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ปีที ่17 ฉบบัที่ี 1 มกราคม-มถินุายน 2567



บทคัดย่อ
การศึกษาเชิงเปรียบเทียบและเชิงทดลองนี้ ได้สำ�รวจวิธีการเชิงนวัตกรรมและผลลัพธ์

ทางศลิปะของเครือ่งลายครามจากเมอืงจิง่เตอ๋เจิน้ทีม่ลีวดลายภมูทิศันป์ระกอบดว้ย ลายภเูขา 

แม่นํา้ และตน้ไม ้การศกึษานีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่ให้ไดเ้ทคนคิใหมท่ีส่ามารถนำ�มาใชเ้ปน็แนวทาง

การในการสรา้งลวดลายภมูทัิศนบ์นเครือ่งกระเบือ้งลายคราม ซึง่ผูว้จิยัไดส้รา้งเทคนคิใหมน่ี้โดย

ใช้ชื่อว่า Slip Nerikomi (วิธีบีบราดด้วยนํ้าดินข้น) เป็นการสร้างลวดลายโดยใช้นํ้าดินข้น (Slip) 

กวนวาดเปน็รปูรา่งทีต่อ้งการ จากนัน้จงึเอยีงชิน้งานใหน้ํา้ดินข้นไหลตามทิศทางท่ีต้องการ โดย

จะทำ�ร่วมกับการพ่นนํ้าบนชิ้นงานเพื่อให้เกิดความเป็นธรรมชาติมากขึ้น จากการศึกษาผลงาน

ของผูเ้ชีย่วชาญดา้นเครือ่งเคลอืบทีม่ลีวดลายภูมทิศันข์องเมอืงจิง่เตอ๋เจิน้ ไดพ้บงานลวดลายท่ี

เกิดจากการใช้เทคนิค Nerikomi (ดินปั้นบิด) และแบบดั้งเดิม ผู้วิจัยจึงได้ทำ�การรวบรวมข้อมูล 

จำ�แนกประเภท และเปรียบเทียบผลงานที่มีลวดลายภูมิทัศน์ดังกล่าวโดยนำ�ข้อมูลที่ได้มาใช้

เพื่อสร้างเทคนิคการวาดลวดลายภูมิทัศน์แบบใหม่ จากการศึกษาพบว่าเทคนิค Slip Nerikomi 

นี้ สามารถนำ�มาใช้สร้างลวดลายภูมิทัศน์ได้คล้ายคลึงกับการวาดลวดลายบนเครื่องลายคราม

โดยตรงแบบดัง้เดมิ ผู้วจิยัไดผ้สมเมด็สน้ํีาเงนิจากโคบอลตอ์อกไซดผ์สมกบัน้ําดนิขน้เพือ่สรา้ง

นํ้าดินข้นสีลายคราม จากนั้นจึงนำ�วัสดุนี้ไปใช้สร้างผลงาน โดยใช้วิธีการกวนร่วมกับการไหล 

ผลการทดสอบเชิงสำ�รวจแสดงให้เห็นว่า นํ้าดินข้นที่ใช้เทคนิค Slip Nerikomi ไม่เพียงแต่จะ

สามารถแสดงลกัษณะความเปน็ภมูทิศัน์ไดด้แีลว้ ยังสามารถแสดงผลลัพธอ์ยา่งอืน่ไดด้ว้ย เชน่ 

พื้นที่หนาหรือบาง สว่างหรือมืด จะเห็นได้ว่าเทคนิคใหม่นี้สามารถนำ�มาใช้เพื่อสร้างสรรค์ลาย 

ภมูทัิศนบ์นเครือ่งลายครามไดด้ ีอกีทัง้ยงัชว่ยเสรมิใหช้ิน้งานมเีอกลกัษณท์างศลิปะ เชน่ ความ

เป็นธรรมชาติ และ ความยืดหยุ่น ซึ่งจะช่วยสร้างมูลค่าเพิ่มเชิงสุนทรียะ และสามารถใช้เป็น

ข้อมูลอ้างอิงสำ�หรับผู้สร้างงานศิลปะลายครามบนเคร่ืองลายครามจากเมืองจ่ิงเต๋อเจ้ินในอนาคต

คำ�สำ�คัญ : Slip Nerikomi, วิธีบีบราดด้วยนํ้าดินข้น,  เครื่องลายครามเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น,  

ลายภูมิทัศน์บนเครื่องลายคราม, ดินปั้นบิด

>> Zhao Chunlei  และคณะ 87ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2567



Abstract
This comparative and experimental study investigated the innovative techniques 

and artistic results of Jingdezhen porcelain with mountain, river, and tree motifs. 

The researcher developed This new technique called Slip Nerikomi (Squeeze method 

with concentrated clay water: Slip). Then, incline the piece of equipment so that the 

concentrated soil water flows in the desired direction. To achieve a more natural 

appearance, spraying water on the piece of work is necessary. Patterns were created 

using Nerikomi (twisted clay) and traditional techniques by studying the works of 

porcelain masters who patterned the Jingdezhen landscape. Therefore, the researcher 

gathered data, classified the works, and compared them based on their landscape 

patterns. The researchers can develop a novel landscape painting technique using the 

collected data. Studies have demonstrated that the Slip Nerikomi technique can create 

landscape patterns comparable to traditional direct porcelain painting. Cobalt oxide 

blue pigments were combined with clay to create a porcelain painting medium. Then, 

this substance was utilized to create art on porcelain. Using the method of swirling 

with the flow, the Slip Nerikomi technique not only displays the scenery's character 

well but also allows for the display of other visual effects, such as thick or thin areas 

and light or dark areas. This new technique can be used to create porcelain landscape 

patterns. It also contributes to enhancing the workpiece with artistic qualities such as 

naturalness and flexibility, thereby creating aesthetic value. In addition, it can serve 

as a guide for future porcelain artists.

Keywords : Slip Nerikomi, Nerikomi, Jingdezhen’s Blue-and-White Porcelain, 

Landscape Art on Porcelain, Twisted Clay
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บทนำ� 

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นศูนย์กลางการผลิตเครื่องเคลือบมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และ

ไดม้วิีวฒันาการตอ่เนือ่งมาโดยตลอด จนทำ�ใหเ้มอืงนีเ้ปน็ทีรู่จ้กัในเวทนีานาชาต ิ(Guest, 2019) 

เครือ่งเคลอืบลายคราม หรอืทีเ่รยีกกันทัว่ไปวา่เครือ่งลายครามน้ัน เปน็เครือ่งเคลอืบท่ีมช่ืีอเสยีง

มากทีส่ดุในบรรดาเครือ่งเคลอืบทีแ่พรห่ลายท้ังส่ีชนิดของเมอืงจิง่เต๋อเจิน้ (Xiao Min, 2008) โดย

เปน็เครือ่งเคลอืบสแีบบใตเ้คลอืบชนดิหนึง่ ในการสรา้งสรรคผ์ลงานเครือ่งกระเบือ้งลายคราม   

ศิลปินจะใช้เม็ดสีที่ทำ�มาจากแร่โคบอลต์ออกไซด์เพื่อวาดภาพบนดินปั้น (Zhu Heshao, 2012) 

จากนั้น นำ�มาพ่นเคลือบใส และเผาเคลือบโดยใช้เปลวไฟสันดาปแบบไม่สมบูรณ์ (reducing 

flame) ที่อุณหภูมิสูงประมาณ 1300  ํC  (Feng Xianming, 1994) 

การเผาในอุณหภูมิสูงนี้จะทำ�ให้สีของลวดลายมีความชัดเจน สดใส และไม่ซีดจาง 

(Zhang Pusheng,1999) ภาพวาดลายครามภูเขาและแมน้ํ่าเปน็สไตลท์ีเ่ลยีนแบบภาพวาดภเูขา

และแม่นํ้าของจีน (Duan Suping, 2020) ดังแสดงในภาพที่ 1 ซึ่งนำ�การแสดงลายเส้นเป็นพื้น

ฐาน ภูเขาและแม่นํ้ามีลักษณะของ “พื้นที่ซานยวน” “หนาและบางอยู่ร่วมกัน” “ความมืดสูง

และความสว่างตํ่า” เป็นต้น ซึ่งได้กลายเป็นมาตรฐานสำ�หรับลวดลายภูมิทัศน์จิ่งเต๋อเจิ้น ลาย

คราม ดัง่ที ่Zhang Yongjun (2015) ไดก้ลา่วไว้วา่ลวดลายภมูทิศันข์องจิง่เตอ๋เจิน้ คอืการแสวงหา

ความงามทางจินตภาพของธรรมชาติและภูมิทัศน์บนพื้นฐานของการแสดงภูมิทัศน์ธรรมชาติ 
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ภาพที่ 1 : ภาพภูมิทัศน์สีลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นร่วมสมัย 

	ผู้สร้างสรรค์: Ling Zongzheng.  
ท่ีมาของภาพ: https://www.zhibitouzi.com/product-3360.html.  เข้าถึงวันท่ี 1 พฤษภาคม ค.ศ. 2022.

	ผู้สร้างสรรค์: Gan Daopu.  
ที่มาของภาพ: www.jdzmc.com/Article/Class9/Class37/10707.html.  
เข้าถึงวันที่ 1 พฤษภาคม ค.ศ. 2022.

	ผู้สร้างสรรค์: Yu Zuofu.  
ที่มาของภาพ: https://www.bjhdcp.com/goods-888.htm. เข้าถึงวันที่ 2 พฤษภาคม ค.ศ. 2022.

	ผู้สร้างสรรค์: Wang Changing.  
ที่มาของภาพ:  จัดทำ�โดยผู้วิจัยในเดือนมิถุนายน ค.ศ. 2022 สถานที่: สถาบันเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น.

	ผู้สร้างสรรค์: Hu Saijun.  
ที่มาของภาพ: collection.sina.com.cn/wjs/2018-08-29/doc-ihikcahf1718165.shtml.  
เข้าถึงวันที่ 6 พฤษภาคม ค.ศ. 2022.

	ผู้สร้างสรรค์: Xu Zheng.  
ที่มาของภาพ: https://new.qq.com/omn/20220630/20220630A09QXM00.html. 
เข้าถึงวันที่ 6  พฤษภาคม ค.ศ. 2022.

วิธีดินปั้นบิด (Nerikomi) เป็นเทคนิคเก่า ที่ถูกขุดค้นพบต้ังแต่ยุคเมโสโปเตเมียใน

ศตวรรษที่ 14 ก่อนคริสตกาล ในประเทศจีนดินปั้นบิดเกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยราชวงศ์ถัง จาก

นัน้มกีารพฒันาและยกระดบัการผลติมาโดยตลอด จนถงึจดุสูงสดุในสมยัราชวงศซ์ง่และเสือ่ม

หลังสมัยราชวงศ์ซ่งตอนปลายและราชวงศ์หยวน และหลังจากนั้นก็ไม่ค่อยได้รับความนิยมอีก 

เทคนคิดนิปัน้บดิแบบรว่มสมยักำ�ลงัไดร้บัความนยิมเพิม่มากข้ึนโดยใช้พืน้ฐานของลาย

ดั้งเดิม  ลายเส้นของเครื่องเคลือบแบบดินปั้นบิด สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตลอด เช่น ลายไม้ 

ลายขนนก ลายผ้า ลายเมฆ ลายนํ้าไหล ลายดอกไม้ และอื่น ๆ บ้างก็พันกันเหมือนรากของ

ต้นไม้เก่า บ้างก็ขึ้นลงเหมือนภูเขา ซึ่งมีแนวคิดที่แยบยลและเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา (Yang 

Xia & Cai Zhanzhu, 2021)

หลังจากการมีการใช้แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์เพื่อสร้างเครื่องเคลือบแล้ว ต่อมาได้เกิด

เทคนิคใหม่คือ เทคนิค Slip Nerikomi หรือ การบีบราดด้วยนํ้าดินข้น  ซึ่งเป็นเทคนิคที่ต่อยอด 
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มาจากเทคนิคการทำ�เครื่องกระเบื้องแบบดินปั้นบิด เทคนิค Slip Nerikomi เป็นการใช้ นํ้าดิน

ขน้ หรอื Slip ตัง้แตส่องสขีึน้ไป เทลงไปบนชิน้งานในมุมองศาทีต่า่งกนัโดยจะเอยีงและหมุนชิน้

งานจนกว่าจะได้ผลลัพธ์ที่ต้องการ จากนั้นจึงเทนํ้าดินข้นส่วนเกินออก เมื่อเทียบกับเทคนิคดิน

ปัน้บดิแบบดัง้เดมิแลว้ พบวา่สามารถควบคมุการไหลของน้ําดนิข้นได้ในระดบัหนึง่โดยการกวน

เนื้อดิน (Cai Yan, 2022) ตามที่แสดงในภาพที่ 2 

(1) : เทคนิค Slip Nerikomi โดยการหมุนแม่พิมพ์ปลาสเตอร์ 
(Stranding tire with mold mud)
ท่ีมาของภาพ: https://www.bilibili.com/video/BV19L4y1W7uR/ 
เข้าถึงวันที่ 5 พฤษภาคม ค.ศ. 2022.

(3): เทคนิค Slip Nerikomi  
โดยการใช้พู่กันวาด (Flat mud and flat mud stringing tire) 
ที่มา: สถาบันเครื่องเคลือบ yisouge จิ่งเต๋อเจิ้น โดย Li Dong 
พฤษภาคม ค.ศ.2022.

(2): เทคนิค Slip Nerikomi  
โดยการกวน (Plane mud twisted placenta) 
ที่มาของภาพ: https://m.bilibili.com/video/
BV1WG4y1i7oa  เข้าถึงวันที่ 6 พฤษภาคม ค.ศ. 2022.

ภาพที่ 2 : เทคนิค Slip Nerikomi (บีบราดนํ้าดินข้น)

2. การวิเคราะห์ผลงานท่ีเกีย่วข้อง
ผูวิ้จยัไดร้วบรวมขอ้มลูผลงานศลิปะทีเ่ปน็ลวดลายภมูทิศัน ์และไดจ้ดัทำ�เปน็ตาราง โดย

จำ�แนกประเภทตาม ยุคสมัย เทคนิคการผลิตชิ้นงาน และรูปแบบของลวดลาย จากนั้นนำ�มา

วิเคราะห์กระบวนการผลิต ดังแสดงในตารางที่ 1 และตารางที่ 2 ส่วนข้อมูลเปรียบเทียบความ

เหมอืนและความแตกตา่งของลวดลายภมูทิศันจ์ากเทคนคิดนิปัน้บดิกบัการวาดแบบดัง้เดมิจดั

แสดงใน ตารางที่ 3
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สีน้ําตาลเข้มและสีขาว ตกแต่ง
ท้ังช้ินงาน ไม่เคลือบ ลวดลาย
คล้ายคลึงกับลวดลายภูมิทัศน์

นวดผสมเน้ือดิน 2 สี คือ สีดำ�
และสีขาว ตกแต่งท้ังช้ินงาน 
ทำ�การเคลือบด้วยสีเหลืองใสท้ัง
ช้ินงาน ลวดลายมีลักษณะคล้าย
ดวงอาทิตย์ หรอืลวดลายผ้า

นวดผสมเน้ือดิน 2 สี คือ สีดำ�
และสีขาว ตกแต่งท้ังช้ินงาน 
ทำ�การเคลือบด้วยสีเหลืองใสท้ัง
ช้ินงาน ลวดลายมีลักษณะคล้าย
ลายหิน

นวดผสมเน้ือดิน 2 สี คือ สีดำ�
และสีขาว ตกแต่งท้ังช้ินงาน 
ทำ�การเคลือบด้วยสีเหลืองใสท้ัง
ช้ินงาน ลวดลายมีลักษณะคล้าย
ลายหิน

นวดผสมเน้ือดิน 2 สี คือสีดำ�
และสีขาว ตกแต่งท้ังช้ินงาน 
เคลือบด้วยสีเหลืองใสท้ังช้ินงาน 
มีลักษณะคล้ายลวดลายภูเขา

นวดผสมเน้ือดิน 2 สีคือ สีน้ํา
ตาลเข้มและสีขาว ตกแต่งท้ังช้ิน
งาน  เคลือบด้วยสีใสท้ังช้ินงาน 
ลวดลายคล้ายคลึงกับมีลักษณะ
คล้ายลวดลายคล้ายขนนกหรอื
เกล็ดปลา

www.yxhenan.com/pic/yxtk/
ctgy_12739_2416.html. เข้าถึงวันท่ี 
20 เมษายน ค.ศ. 2022
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Wang Zhijun. (2013). การเก็บสะสม
เครื่องเคลือบ “ดินป้ันบิด” แบบโบราณ– 
การแข็งตัวของเมฆและน้ํา,  2013(08), 
หน้าท่ี 96.

https://digicol.dpm.org.cn/
cultural/detail?id=b397c589e4b
e49f782ed46a90327c5dd&sourc
e=1&page=1.เข้าถึงวันท่ี 8 พฤษภาคม 
ค.ศ. 2022 

Huang Lina: การวิจัยรูปแบบศิลปะ
การตกแต่งรว่มสมัยและการประยุกต์ใช้
ในเฟอรนิ์เจอรภ์ายในอาคาร, 
กุ้ยหลิน: มหาวิทยาลัยครุศาสตรก์ว่าง
ซี,วิทยานิพนธร์ะดับปรญิญาโท,มิถุนายน 
ค.ศ. 208 หน้าท่ี 12 

Hao Jianying. (2020). การวิจัย
การเปลีย่นแปลงทางศิลปะเครื่อง
เคลือบ “ดินป้ันบิด” สมัยราชวงศ์ถัง
และราชวงศ์ซ่ง, งานหัตถกรรมและการ
ปฏิบัติ,กันยายน ค.ศ. 2020 หน้าท่ี 17

Yang Junyan. (2011). ตางหยางหยู่
ประเทศจีน,สำ�นักพิมพ์ชาวจีนโพ้นทะเล, 
มกราคม ค.ศ. 2011, หน้าท่ี 132.

ยุคสมัย
และเครื่องใช้ ผลงาน

เทคนิค ดินป้ันบิด
และผลของการตกแต่ง ท่ีมาของรูปภาพ

ตารางที่ 1  รายชื่อเครื่องเคลือบจากเทคนิคดินปั้นบิด ของจีนโบราณที่เกี่ยวข้องกับลวดลายภูมิทัศน์
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Lu Weisun
(จีน)

Petrus 
Griepink

(เนเธอรแ์ลนด์)

Petrus 
Griepink

(เนเธอรแ์ลนด์)

Zhao 
Chunlei

(จีน)

ราชวงศ์ซ่ง
แจกัน

แบบฐานป้าน

ราชวงศ์ซ่ง 
เตาสามขา

ผสมเน้ือดินสีเขียวอ่อน และ 
ดินขาว ข้ึนรูปทรง ลวดลายแท่ง
หมุนเป็นแถบ มีความคล้ายคลึง
กับลวดลายภูมิทัศน์

ผสมเน้ือดินสีขาวและสีเขียว
เข้ม ฝังบางส่วน ข้ึนรูปด้วยแผ่น
โคลนบาง มีความคล้ายคลึงกับ
ลวดลายภูมิทัศน์

ดินเหนียวสีน้ําเงิน สีเหลือง สี
เทาเข้ม สีดำ�และสีขาว แผ่นดิน
เหนียวประกอบกันเป็นรูปทรง 
การรวมของเส้นและพ้ืนผิวแบบ
ไม่สม่ําเสมอ มีความใกล้เคียง
กับรูปแบบของลวดลายภูมิทัศน์

“ดินป้ันบิด” สีเขียวและสีขาว 
แผ่นดินเหนียวประกอบกันเป็น
รูปทรง มีความใกล้เคียงกับรูป
แบบของกลุ่มภูเขา

ใช้ดินตกแต่งเป็นฐาน เคลือบ
บิดด้วยดิน 3 สีคือ สีขาว สีน้ํา
ตาลเข้ม และ สีน้ําตาลอ่อน 
ตกแต่งเฉพาะบางส่วน ลวดลาย
มีลักษณะคล้ายคลึงกับ ภูเขา 
น้ํา และเมฆ

เคลือบบิดด้วยดิน 2 สี คือ สี
ขาวและสีแดง ตกแต่งเฉพาะ
บางส่วน  ลวดลายมีลักษณะ
คล้ายคลึงภูเขา น้ํา และเมฆ

Yang Zhiyue & Lu Weisun.(2018). 
การวิจัยเกีย่วกับภาษาเสียอีข้องผล
งานหัวข้อภูมิทัศน์เครื่องเคลือบศิลา
ดล, หังโจว: สถาบันวิจิตรศิลป์ประเทศ
จีน,วิทยานิพนธร์ะดับปรญิญาโท 

https://www.petrusgriepink.nl
เข้าถึงวันท่ี 15 พฤษภาคม ค.ศ. 2022

https://www.annemossman.
com/shop/p/coloured-cup-
yellowgreen-cdhs4.
เข้าถึงวันท่ี 15 พฤษภาคม ค.ศ. 2022

ถ่ายภาพโดย Zhang Siping ในเดือน
พฤษภาคม ค.ศ. 2022.

www.shanximuseum.com/sx/
collection/detail/id/832.
เข้าถึงวันท่ี 6 พฤษภาคม ค.ศ. 2022

Yang Xia,& Chai Zhanzhu. 
(2012). เครื่องเคลือบ “ดินป้ันบิด” 
เตาเผาตาง หยางหยู่,สำ�นักพิมพ์วิจิตร
ศิลป์เหอหนาน, กรกฎาคม ค.ศ. 2012, 
หน้าท่ี 208.

ผู้สรา้งสรรค์
(สัญชาติ)

ยุคสมัย
และเครื่องใช้

ผลงาน

ผลงาน

วิธ ี“ดินป้ันบิด” 
และผลของการตกแต่ง

เทคนิค ดินป้ันบิด
และผลของการตกแต่ง

ท่ีมาของภาพ

ท่ีมาของรูปภาพ

ตารางที่ 2  รายชื่อเครื่องเคลือบ “ดินปั้นบิด” สมัยใหม่ที่เกี่ยวข้องกับลวดลายภูมิทัศน์
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Matsi Kosei 
(ญีปุ่่น)

He Bingqin
(จีน)

Larissa 
(ออสเตรเลีย)

Skraw- 
kinatury 
(โปแลนด์)

Yan Jingya
(จีน)

ดินป้ันบิด 3 สีคือ น้ําตาล สีขาว
และสีฟ้าอ่อนบิดเข้าด้วยกัน 
แผ่นดินเหนียวประกอบกันเป็น
รูปทรง มีความใกล้เคียงกับการ
ไหลของน้ํา

ดินป้ันบิด 4 สีคือ สีดำ� สีเขียว
เข้ม สีเทาและสีขาว สรา้งเป็น
แผ่นโคลนพ้ืนผิว นำ�แผ่นดิน
เหนียวท่ีมีพ้ืนผิวประกอบกันเป็น
ภาพดินเหนียวขนาดใหญ่ตาม
เค้าโครงของภาพวาดภูเขาและ
แม่น้ํา มีลักษณะการตกแต่งท่ี
คล้ายคลึงกับลวดลายภูมิทัศน์

ดินป้ันบิดหลากสีถูกบิดเข้าด้วย
กัน นำ�แผ่นดินเหนียวประกอบ
ข้ึนเป็นรูปทรง มีความคล้ายคลึง
กับลวดลายภูมิทัศน์ 

ดินป้ันบิด 4 สีคือ สีน้ําเงิน สีดำ� 
สีเหลืองอ่อนและสีขาว บิดเข้า
ด้วยกัน มีความคล้ายคลึงกับ
ลวดลายภูมิทัศน์

ดินเหนียวสีขาวและสีเขียวเข้ม
ถูกนำ�มาซ้อนกัน ประกอบข้ึน
เป็นภาพ มีความคล้ายคลึงกับ
ลวดลายภูมิทัศน์

https://japanesepottery.com/
gallery-item/neriage-guinomi-
by-lnt-matsui-kosei/
เข้าถึงวันท่ี 15 พฤษภาคม ค.ศ. 2022

He Bingqin. (2010).การสอนเครื่อง
เคลือบสมัยใหม่,สำ�นักพิมพ์อู่ฮ่ัน,มกราคม 
2010,หน้าท่ี 76.

https://zhuanlan.zhihu.
com/p/373179297
เข้าถึงวันท่ี 12 พฤษภาคม ค.ศ. 2022

https://skrawkinatury.pl/
miseczki-ceramiczne.
เข้าถึงวันท่ี 5 พฤษภาคม ค.ศ. 2022

Yang Jingya. (2020). "The 
rhythm of points" -- the 
application of "point" elements 
inceramic decoration, จ่ิงเต๋อ
เจ้ิน: มหาวิทยาลัยเครื่องเคลือบจ่ิงเต๋อ
เจ้ิน,มีนาคม ค.ศ. 2020 หน้าท่ี 17.

ผู้สรา้งสรรค์
(สัญชาติ) ผลงาน

วิธ ี“ดินป้ันบิด” 
และผลของการตกแต่ง ท่ีมาของภาพ
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2

3

4

5

6

ภาพมีลักษณะบิด 
เป็นเกลียวคล้ายกัน

เป็นภาพแสดงถึงภูเขา
และแม่น้ําคล้ายกัน
องค์ประกอบภาพ
คล้ายคลึงกัน

เป็นภาพแสดงถึงภูเขา
และแม่น้ําคล้ายกัน
องค์ประกอบภาพ
คล้ายคลึงกัน

ภาพแนวเขามีความ
คล้ายคลึงกัน

รูปทรงโดยรวมและ
การข้ึนลงของภูเขา 
มีความคล้ายคลึงกัน

ลักษณะการข้ึนลง 
ของภูเขาคล้ายกัน

รูปรา่งของภูเขาและแม่น้ําดินป้ันบิด
ไม่ชัดเจน รูปรา่งของลวดลายภูมิ
ทัศน์ลายครามมีความชัดเจน

การตกแต่งแบบดินป้ันบิดส่วนมาก
ปรากฏในพ้ืนท่ี 2 มิติ การตกแต่ง 
ภูมิทัศน์ลายครามปรากฏในพ้ืนท่ี 
3 มิติ

ลวดลายของดินป้ันบิดเป็นนามธรรม
ลวดลายภูมิทัศน์ลายครามเป็นรูป
ธรรม

แนวเขาของดินป้ันบิด 
เป็นนามธรรมมาก
ภูเขาและแม่น้ําเป็นรูปธรรม

แนวเขาของดินป้ันบิดไม่มีการไล่ระดับ 
ความสว่างและความมืดของแสง
แนวเขาของลายครามมีผลของ 
“ความมืดเข้มแสงอ่อน”

พ้ืนท่ีของดินป้ันบิดมีการเปลีย่นแปลง
น้อยมาก 
ภาพภูมิทัศน์ของลายครามมีมิติแสดง
ถึงความไกลใกล้ของรูปภาพ

ดินป้ันบิด ความเหมือน
ลวดลายภูมิทัศน์

ลายครามจ่ิงเต๋อเจ้ิน ความแตกต่าง

ตารางที่ 3  การเปรียบเทียบระหว่างผลงาน “ดินปั้นบิด” กับผลงานภาพวาดภูมิทัศน์

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์รูปทรงภาพภูเขาและแม่นํ้าที่คล้ายคลึงกันของดินปั้นบิด ดังที่แสดง

ในตารางที่ 1 และตารางที่ 2 พบว่า ดินปั้นบิดสี ทำ�ให้ภาพภูมิทัศน์มีลักษณะเป็นแบบสองมิติ 

โดยไม่ให้ความรู้สึกถึงความลึกและความไกลของพื้นที่มากนัก แต่วิธี Slip Nerikomi ไม่เพียง

แตจ่ะมลีกัษณะพเิศษเหมอืนดนิปัน้บิดผสมส ีแตย่งัมกีารไลร่ะดบัของความสวา่งและความมดื  

มีความเป็นธรรมชาติ  ทำ�ให้สื่อถึงภาพภูมิทัศน์ลายครามแบบดั้งเดิม 
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ในตารางที่ 3 จากผลการวิเคราะห์ วิธีบีบราดด้วยนํ้าดินข้นมีศักยภาพสูง สำ�หรับการ

แสดงออกของลวดลายภูมิทัศน์ เพื่อพิสูจน์ว่าวิธีบีบราดด้วยนํ้าดินข้นสามารถแสดงภาพภูมิ

ทัศน์ได้ จึงจำ�เป็นต้องดำ�เนินการวิจัยเชิงทดลอง ซึ่งเน้นที่การแก้ปัญหา แต่ขณะเดียวกันก็มี

การสำ�รวจการแสดงออกทางศิลปะอีกด้วย 

Dyrssen ไดก้ลา่ววา่ “การทดลองเชิงสำ�รวจควรสัน่คลอนรปูแบบความคดิทีย่ดึตดิ คน้

พบความเป็นไปได้ที่ซ่อนอยู่ และขับเคลื่อนการพัฒนาของกระบวนการสร้างสรรค์” (Dyrssen, 

2011) อย่างไรก็ตาม ผลลัพธ์ที่คาดไม่ถึงอาจเกิดขึ้นได้ระหว่างการทดลอง ซึ่งส่งผลต่อ

ทิศทางของการวิจัยหรือการแตกออกเป็นเส้นทางการทดลอง (Rheinberger, 1997; Solberg, 

2021) ผู้วิจัยค้นพบความเป็นไปได้ที่ซ่อนอยู่ในวิธีบีบราดด้วยนํ้าดินข้น ใช้วิธีการใหม่เพื่อปรับ

ประสิทธิภาพของวิธีบีบราดด้วยนํ้าดินข้นให้อยู่ในขอบเขตที่สามารถควบคุมได้

3. การทดลอง
สมมุติฐาน: การใช้เทคนิค Slip Nerikomi  จะช่วยสร้างลวดลายภูมิทัศน์บนเครื่องลาย

ครามได้ดีขึ้น

วตัถปุระสงค:์ เพือ่สรา้งลวดลายภเูขา ทะเลสาบและตน้ไมท้ีม่คีวามเปน็ธรรมชาต ิแสดง

ถึงการไล่ระดับของแสงและเงา เพื่อให้ผลลัพธ์ทางศิลปะของภาพภูมิทัศน์ที่ลื่นไหล

วิธีการ: เลือกใช้เทคนิค Slip Nerikomi  ใช้พู่กันวาดภาพและวาดขอบ ร่วมกับการเอียง

แผ่นภาพและการพ่นนํ้า ขั้นตอนแสดงในภาพที่ 3
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ช้ินงานจิตรกรรมบนแผ่นกระเบ้ือง

เผาเคลือบ

พ่นเคลือบใส

เผาดิบ

พ่นสเปรย์น้ํา

หมุนเอียงช้ินงาน

วาดลวดลายภูมิทัศน์ด้วยพู่กัน กวนลวดลายด้วยพู่กัน

เทน้ําดินสีขาว

ปูรองช้ินงานด้วยผ้าดิบ

เตรยีมฐานและกรอบช้ินงาน

ภาพที่ 3  ผังงานแสดงขั้นตอนการทำ�ลวดลายภูมิทัศน์ลายครามบนกระเบื้องเคลือบ

วสัดแุละอปุกรณ์: แผ่นภาพไม้ (หรอืแผน่ภาพปนู) แทง่ไม้ พูก่นั นํา้เงนิโคบอลตอ์อกไซด ์

ดินขาวจิ่งเต๋อเจิ้น ฝ้าฝ้าย แก้ว ผ้าซับนํ้า ถังนํ้าเล็ก (ความจุ: 5 ลิตร) ถังพลาสติกใหญ่ (ความ

จุ: 100 ลิตร) แผ่นภาพโทนสีขาว ขวดสเปรย์พ่นนํ้า (ความจุ: 50 มิลลิลิตร) และขวดพลาสติก 

(ความจุ: 5 ลิตร) ดังแสดงในภาพที่ 4
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ภาพที่ 4  วัตถุดิบและอุปกรณ์ที่ใช้ในการวิจัย

3.1 การเตรยีมการในช่วงแรก

1) การเตรยีมน้ําดิน

ผสมดินเหนียวกับนํ้า เตรียมผสมเนื้อดินที่มีความเข้มข้นสูง 60 ปอนด์ นำ�ใส่ลงในถัง

พลาสติก สัดส่วนจำ�เพาะของนํ้าดินข้นเท่ากับ 50 และเติมโซเดียม เมต้าซิลิเกต 0.01%

2) น้ําดินสีน้ําเงินโคบอลต์ออกไซด์

ผสมเม็ดสีน้ําเงินโคบอลต์ออกไซด์กับน้ําดินขาวเป็นสามกลุ่ม อัตราส่วนของเม็ดสีน้ํา

เงินโคบอลต์ออกไซด์ต่อนํ้าดินขาวคือ 1:3 1:6 และ 1:9 แบ่งออกเป็นถ้วย

3) การออกแบบฐานและกรอบไม้

วางแผ่นภาพไม้ (ยาว 45 ซม. กว้าง 45 ซม. หนา 4 ซม.) ในแนวนอน คลุมด้วยผ้า

เปียกเพื่อทำ�ให้เรียบ ใช้แท่งไม้มาทำ�เป็นกรอบไม้ (ยาว 17 ซม. กว้าง 15 ซม. หนา 5 ซม.) การ

ออกแบบโครงเพื่อความสะดวกในการผลิต
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3.2 กระบวนการทดลอง

ภาพภูเขา แม่นํ้าและต้นไม้เป็นหัวข้อสร้างสรรค์หลักของศิลปะภาพภูมิทัศน์บนเครื่อง

ลายคราม ซึ่งจะสร้างโดยการผสมผสานระหว่างการวาดภาพ การกวน การไหล การพ่นและ

วิธีการอื่น ๆ หลังจากผสมนํ้าดินเสร็จแล้ว ให้เทลงในโครงไม้ที่มีความหนา 0.5 ซม. ดังแสดง

ในรูปที่  ในภาพที่ 3 แสดงถึงการผสมผสานของการวาดภาพและการกวน

การทดลองท่ี 1: การผสมผสานของการวาดภาพและการกวน

1) ภูเขา

ใช้พู่กันจุ่มนํ้าดินสีนํ้าเงินโคบอลต์ออกไซด์เพ่ือร่างลำ�ดับของยอดเขา (เส้นหนาและสี

เข้ม) และเชิงเขา (เส้นบางลงและสีค่อย ๆ จางลงไปด้านล่าง) จากนั้นใช้พู่กันจุ่มสีอ่อน โดยก

วนนํ้าดินและสร้างรูปร่าง เพื่อสร้างพื้นผิวการขึ้นลงของภูเขา สุดท้าย ใช้พู่กันขนาดเล็กจุ่มสี

อ่อนเพื่อร่างภาพภูเขาที่อยู่ไกลออกไป จากนั้นใช้สีอ่อนเดียวกันเพื่อวาดเป็นรูปร่างขณะกวน 

 ในภาพที่ 3  แสดงถึงการผสมผสานของการวาดภาพและการกวน

2) นํ้า

นํ้าตก: ลวดลายนํ้าของนํ้าตกแนวตั้งเป็นจุดเด่น วาดก้อนหินตรงกลางนํ้าตกด้วยสี

เข้ม กวนนํ้าดินตามทิศทางนํ้าไหล วาดเส้นยาวและเส้นสั้น เส้นยาวใช้เพื่อระบุพื้นที่ขนาดใหญ่

ที่เด่นชัดในนํ้าตก เส้นโค้งสั้นใช้เพื่อวาดพื้นที่ขนาดเล็กหรือแคบ   ในภาพที่ 3 แสดงถึงการ

ทดลองเฉพาะ

ทะเลสาบ: ใช้เส้นโค้งสั้นรูปตัว S เพื่อวาดลายนํ้าในทะเลสาบ ใช้พู่กันวาดวงกลมแบบ

หมุนวน  ในภาพที่ 3 แสดงถึงการทดลองเฉพาะ

3) ต้นไม้

ใช้พู่กันขนาดใหญ่เพื่อวาดลำ�ต้นอย่างง่าย และใช้พู่กันขนาดเล็กเพื่อวาดกิ่งก้าน พู่กัน

กวนโคลนและพ้ืนผวิทีก่วนตอ้งปรบัและสรา้งลายละเอยีดดว้ยแปรงขนาดเลก็ตามความตอ้งการ

ในการสร้างสรรค์ ขดของต้นไม้เกิดจากการกวนนํ้าดินให้เป็นวงกลม ดังแสดงในรูปที่   

ในภาพที่ 3 แสดงถึงการผสมผสานของการวาดภาพและการกวน
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ภาพที่ 3  การผสมผสานของการวาดภาพและการกวน

การทดลองท่ี 2: การผสมผสานของการวาดภาพ การกวนและการไหล

ควรทาและกวนให้สมบูรณ์ภายใน 3 นาที จากนั้นค่อยใช้เทคนิคการไหล การไหลคาด

ว่าต้องเสร็จภายใน 2 นาที ระหว่างขั้นตอนนี้ควรตอกกรอบภาพไม้กับแผ่นภาพไม้

1) ภูเขา

เตมินํา้ลงในนํา้ดนิสนีํา้เงนิโคบอลตอ์อกไซดเ์ลก็นอ้ย คนใหเ้ข้ากนั (อัตราสว่น 30%) วาด

ภูเขาลงบนโคลน จากนั้นค่อย ๆ เอียง 45 องศาไปทางยอดเขาค้างไว้ 4 วินาที จากนั้นค่อย ๆ  

เอียง 45 องศา ไปทางตีนเขาค้างไว้ 7 วินาที ทำ�ซํ้าในขั้นตอนด้านบนสองครั้งเพื่อสร้างพื้นผิว

แบบไหลในแนวตั้ง วางรูปภาพในแนวราบ วาดภาพอีกครั้งด้วยพู่กัน และทำ�ข้ันตอนการไหล 

การวาดและการกวนซํ้าอีกครั้งหลังจากการวาดภาพ   ในภาพที่ 4 การผสมผสาน

ของการวาดภาพและการกวน
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ภาพที่ 4  ภาพทิวทัศน์ด้วยเม็ดสีอ่อน

2) นํ้า

นํ้าไหลแนวตั้ง: หลังจากการวาดนํ้าไหลแนวตั้งแล้ว ค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพขึ้นเป็นมุม 

40 องศาเพื่อสร้างการไหลของนํ้าค้างไว้ 5 วินาที จากนั้นค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพลงเป็นมุม 40 

องศาเพื่อสร้างการไหลของนํ้าค้างไว้ 5 วินาที ทำ�ตามขั้นตอนด้านบนซํ้าสองครั้ง จากนั้นนำ�มา

วาดอีกครั้งหนึ่ง  ในภาพที่ 5 แสดงถึงการทดลองเฉพาะ

การเอียงของนํ้า: ค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพขึ้นไปทางซ้ายเป็นมุม 40 องศาค้างไว้ 5 วินาที 

จากนั้นค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพลงไปทางขวาเป็นมุม 40 องศาค้างไว้ 5 วินาที จากสองขั้นตอนนี้ 

ลายนํา้จะปรากฏขึน้ ทำ�ซ้ําขัน้ตอนดา้นบนอกีสองครัง้  ในภาพที ่5 แสดงถงึการทดลองเฉพาะ

3) ต้นไม้

หลังจากวาดภาพต้นไม้แล้ว ค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพขึ้นเป็นมุม 45 องศาค้างไว้ 4 วินาที 

จากนั้นค่อย ๆ เอียงลงมาเป็นมุม 45 องศาค้างไว้ 4 วินาที ทำ�ซํ้าขั้นตอนด้านบนอีกสองครั้ง 

จากนั้นวาดภาพตามต้องการ   ในภาพที่ 5 แสดงถึงการทดลองเฉพาะ

ภาพที่ 5 นํ้ากับต้นไม้
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การทดลองท่ี 3: การพ่นน้ําและการไหล

ชิน้งานที่ไดจ้ากการทดลอง1คอืจากการวาดภาพและการกวน  และการทดลองที่ 2 คือ 

จากการวาด การกวน และการไหล นำ�ชิ้นงานมาวางในแนวราบเป็นเวลา 10 นาที พ่นนํ้าเมื่อ

นํ้าดินไม่ไหลเอียงแล้ว

1) ภูเขา

ฉีดนํ้าลงบนแผ่นภาพทั้งหมด 6 ครั้ง ค่อย ๆ  เอียงไปทางยอดเขาเป็นมุม 40 องศาค้าง

ไว้ 4 วินาที จากนั้น  ค่อย ๆ เอียงไปทางเชิงเขาเป็นมุม 40 องศาค้างไว้ 8 วินาที ทำ�ซํ้าขั้นตอน

ด้านบนอีกสองครั้ง  ในภาพที่ 6 แสดงถึงการทดลองเฉพาะ

ฉดีนํา้ลงบนแผน่ภาพทัง้หมด 4 ถงึ 8 ครัง้ จนนํา้ดนิสีน้ําเงนิโคบอลตอ์อกไซด์คอ่ย ๆ  จาง

ลง จากนั้นค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพไปด้านล่างของภูเขาเป็นมุม 40 องศาค้างไว้ 6 วินาที สุดท้าย

วางแผ่นภาพในแนวราบ   ในภาพที่ 6 แสดงถึงการทดลองเฉพาะ

2) นํ้า

ฉีดนํ้าลงบนแผ่นภาพ 4-7 ครั้ง ค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพ 40 องศาตามทิศทางการไหล

ของนํ้าค้างไว้ 2 วินาที จากนั้นค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพขึ้น 40 องศาตามทิศทางการไหลของนํ้า

ค้างไว้ 8 วินาที ทำ�ซํ้าขั้นตอนด้านบนอีกสองครั้ง    ในภาพที่ 6 แสดงถึงการทดลองเฉพาะ

3) ต้นไม้

ฉีดนํ้าลงบนแผ่นภาพทั้งหมด 6 ครั้ง ค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพด้านบนของต้นไม้เป็นมุม 

40 องศาทิ้งไว้ 8 วินาที จากนั้นค่อย ๆ เอียงแผ่นภาพด้านล่างของต้นไม้เป็นมุม 40 องศาทิ้งไว้ 

4 วินาที ทำ�ซํ้าขั้นตอนด้านบนอีกสองครั้ง    ในภาพที่ 6 แสดงถึงการทดลองเฉพาะ

ภาพที่ 6  การพ่นนํ้าและการไหล 

4. การเคลือบและการเผา
หลงัจากวาดภาพลายครามแลว้ ข้ันตอนตอ่ไปคอืการเคลือบและการเผา ขัน้ตอนน้ีรวม

ถึงการเผาโดยตรง การเคลือบและการเผาด้วยอุณหภูมิสูง
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1) การเผาดิบ (Biscuit Firing) ด้วยเตาเผาไฟฟ้าอุณหภูมิต่ํา
ก่อนการเผาดิบ ผลงานต้องจัดการเติมนํ้าก่อนการเผา โดยอุณหภูมิเริ่มต้นจนถึง  

120  ํC อุณหภูมิจะเพิ่มขึ้น 2  ํC ต่อนาที  ช่วงอุณหภูมิ120  ํC ถึง 660  ํC ให้เพิ่มขึ้น 3  ํC 

ต่อนาที และช่วงอุณหภูมิระหว่าง 660  ํC ถึง 800  ํC เพิ่มขึ้น 2.3  ํC ต่อนาที เนื่องจากไม่

จำ�เป็นต้องรักษาอุณหภูมิเตาเผาที่ 800  ํC ควรปิดเตาเผาทันที เตาเผาจะค่อย ๆ  เย็นลงจนถึง  

100  ํC เปิดประตูให้กว้างเพียงพอที่จะนำ�ผลงานดินปั้นบิดออกมาได้

2) การพ่นเคลือบ (Glaze Spraying)
วธีิการคลอืบชิน้งานทัง้หมดนัน้คลา้ยคลงึกบัวธิกีารเผาเคลอืบลายครามของจิง่เตอ๋เจิน้ 

กอ่นอืน่ให้ใชพู้ก่นัทาใหท้ัว่ดว้ยน้ําสะอาด จากนัน้พน่เคลอืบลงบนช้ินงานใหเ้สรจ็สมบรูณ์โดยใช้

เครื่องพ่นแอร์บรัช ให้มีความหนาของชั้นเคลือบอยู่ที่ 0.5 มิลลิเมตร

3) การเผาเคลือบด้วยเตาเผาแบบแก๊สอุณหภูมิสูง (Glost Firing)
เครื่องเคลือบลายครามของเมืองจ่ิงเต๋อเจ้ินถูกเผาด้วยอุณหภูมิสูงมาตั้งแต่โบราณ 

อุณหภูมิสูงสุดในเตาเผาคือ 1300 ํC เช่นเดียวกัน เมื่อเผาดินปั้นบิดลายคราม จะถูกเผาท่ี

อุณหภูมิ 850  ํC ถึง 890  ํC ในช่วง 30 นาทีแรก จากนั้น ตั้งไฟที่อุณหภูมิ 1280  ํC ถึง 1300  ํC  

เป็นเวลา 45 นาทีด้วยเปลวไฟแรง จากนั้นหยุดเพ่ิมอุณหภูมิ ปิดประตูท่ีมีการเปล่ียนแปลง

ทั้งหมด ปล่อยให้อุณหภูมิเย็นลงตามธรรมชาติ เมื่ออุณหภูมิตํ่ากว่า 300  ํC ควรเปิดปล่องควัน

ให้กว้างถึง 8 มม. เพื่อรักษาให้ระบบเย็น

สุดท้าย เมื่ออุณหภูมิตํ่ากว่า 60  ํC สามารถเปิดประตูเพื่อรับผลงานดินปั้นบิดได้ หลัง

จากบดวสัดแุรล่ายครามจิง่เตอ๋เจิน้ องคป์ระกอบหลกัคอื โคบอลตอ์อกไซดท์ีม่สีีนํา้ตาลเขม้ แต่

หลังจากที่เผาถึงอุณหภูมิ 1300  ํC แล้ว เนื่องจากอุณหภูมิที่ลดลง สีฟ้าอ่อนปรากฏขึ้น และ

กลมกลืนกับสีลายคราม นอกจากนี้ ความแตกต่างระหว่างสีเข้มกับสีอ่อนจะลดลงเมื่อเทียบ

กับเครื่องเคลือบก่อนเผา เนื่องจากสีอ่อนส่วนมากจะจางลง และสีที่มืดมัวจะสว่างและเป็น

ประกายมากขึ้น

5. ผลลัพธแ์ละการอภิปราย
5.1 เปรยีบเทียบระหว่างลวดลายภูมิทัศน์ดินป้ันบิดกับเครือ่งเคลือบลายครามลวดลาย

ภูมิทัศน์จ่ิงเต๋อเจ้ิน
ในจีนโบราณ งานหัตถกรรมดินปั้นบิดสีถูกนำ�มาใช้อย่างแพร่หลาย ในทางตรงข้าม 

เทคนิคของดินปั้นบิดเคลือบถูกนำ�มาใช้น้อยกว่า และไม่มีเทคนิคของวิธีบีบราดด้วยนํ้าดินข้น 

เครื่องเคลือบดินปั้นบิดที่มีลวดลายภูมิทัศน์ที่คล้ายคลึงกัน รวมถึง กานํ้าชาแบบดินปั้นบิด

ราชวงศ์ถัง อ่างล้างหน้าสามขา ชาม หมอนเครื่องเคลือบ สมัยราชวงศ์ถัง และกานํ้าและเตา

สามขาดนิปัน้บิดสมยัราชวงศซ์ง่ การตกแตง่บางสว่นของผลงานดนิปัน้บดิเหลา่นี ้มคีวามคลา้ย

กับลวดลายภูมิทัศน์ลายครามของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น แต่ไม่มีลวดลายเฉพาะตัว
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5.2 การทดลอง
1) การผสมผสานระหว่างการวาดภาพและการกวน
โดยปกติแล้ว รูปแบบพื้นฐานของลวดลายภูมิทัศน์ลายครามจะถูกวาดด้วยมือ แต่การ

วาดพร้อมกับกวนนํ้าดินนั้นสามารถทำ�ให้ลวดลายภูมิทัศน์มีความเป็นมิติมากขึ้น ทำ�ให้ได้ลาย

เสน้ทีเ่ป็นธรรมชาติ เมือ่ศลิปนิวาดภาพดว้ยนํา้ดนิข้น การวาดภาพและการกวนสามารถทำ�พรอ้ม

กันได้ ผู้วิจัยค้นพบว่า การกวนทำ�ให้พื้นผิวสมํ่าเสมอ หากกวนบ่อยเกินไป วิธีบีบราดด้วยนํ้าดิน

ข้นจะสูญเสียพื้นผิว หากกวนแรงจนเกินไป ลวดลายภูมิทัศน์จะบิดเบี้ยว

2) บทบาทของการผสมผสานของการวาดภาพ การกวนและการไหล
ภาพร่างพื้นฐานของลวดลายภูมิทัศน์ จากนั้นเอียงแผ่นภาพเพื่อให้ลวดลายภูมิทัศน์

ไหลลื่น โดยมีวิธีการต่าง ๆ ได้แก่ การไหลจากซ้ายไปขวา การไหลจากบนลงล่าง และการไหล

แบบหมุน วิธีการไหลที่ต่างกันทำ�ให้เกิดผลลัพธ์ทางศิลปะที่แตกต่างกัน นํ้าดินที่ไหลทำ�ให้เส้น

เปลีย่นรปู และเกดิเปน็ความรูส้กึจงัหวะของดนตร ีดงันัน้จงึทำ�ใหภ้าพโดยรวมมคีวามธรรมชาติ

และลื่นไหล

3) การพ่นน้ําและการไหล
การพ่นนํ้าทำ�ให้สีนํ้าเงินโคบอลต์ออกไซด์อ่อนลง ทำ�ให้ขอบของภาพไม่ชัดเจน เหมาะ

สำ�หรับแบบจำ�ลองรูปร่างของวัตถุที่อยู่ไกลในภาพและเนื้อหาในภาพท่ีต้องการเบลอ เพ่ือให้

ภาพมีผลลัพธ์ทางศิลปะของความเสมือนจริงและความกลมกลืน นอกจากนี้ หลังจากการฉีด

นํ้าแล้ว เมื่อเอียงแผ่นภาพ นํ้าไหลจะส่งเสริมโทนสีของลายคราม ทำ�ให้เกิดการเปลี่ยนแปลง

จากความมืดไปสู่ความสว่างอย่างราบรื่น

การใช้เทคนิคอย่างยืดหยุ่นเช่น การกวน การไหล และการพ่นนํ้า แสดงถึงพื้นที่ของ

ความลึกที่เป็นเอกลักษณ์ การสลับระหว่างความเสมือนจริง และการเปล่ียนของความมืดกับ

ความสว่างอย่างช้า ๆ  ในภาพวาดลวดลายภูมิทัศน์ลายครามจิ่งเต๋อเจิ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ใน

กระบวนการวาดภาพและผสมผสาน สามารถทำ�ใหสี้ฟา้ในพูก่นัคอ่ย ๆ  จางลง ดงันัน้ผูว้จิยัจงึใช้

เพือ่แสดงถงึการเปลีย่นผา่นของแสงและเงาตามธรรมชาตแิละผลลพัธเ์ชงิพ้ืนที ่คนส่วนมากเหน็

พอ้งต้องกนัวา่ การเปลีย่นแปลงในงานย่ิงละเอยีดมากเทา่ไหร่ ผลงานกจ็ะยิง่ดดูมีากขึน้เทา่นัน้

5.3 การเปรยีบเทียบผลลัพธก์ารทดลอง
1)	 การเปรียบเทียบผลงานระหว่างเทคนิคดินปั้นบิดกับวิธี Slip Nerikomi ผลงาน

ทั้งสองประเภทนี้มีพื้นผิวที่เป็นธรรมชาติ ศิลปินสามารถใช้ปัจจัยที่สามารถควบคุมได้เพื่อให้ได้

ผลลพัธล์วดลายภมูทิศันธ์รรมชาติทีค่ลา้ยคลงึกนั และใชป้จัจยัที่ไม่สามารถควบคุมไดเ้พือ่ให้ได้

ผลลัพธ์ลวดลายภูมิทัศน์แบบนามธรรมที่คาดไม่ถึง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เทคนิคการแปะดินบน

ดินปั้นบิดจะไม่สามารถเปลี่ยนรูปร่างของลวดลายภูมิทัศน์ได้ด้วยการกวน ผลลัพธ์คือ รูปร่าง

ของดินปั้นบิดจะมีความคล้ายคลึงกับลวดลายภูมิทัศน์เท่านั้น  ในภาพที่ 7 เพื่อให้เกิด
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การต่อเนื่องของภาพ ศิลปินบางคนจะตัดดินปั้นบิดออกเป็นช้ินส่วนตามความต้องการในการ

สร้างสรรค์แล้ว จากนั้นค่อยนำ�มาประกอบเข้าด้วยกัน อีกด้านหนึ่งคือ การผสมผสานระหว่าง 

การวาดภาพและวิธีบีบราดด้วยน้ําดินข้น สามารถทำ�ให้รูปทรงของภูมิทัศน์ชัดเจนและเป็น

ธรรมชาติ เต็มไปด้วยการเปลี่ยนแปลง ทำ�ให้จิตรกรควบคุมภาพได้ยอดเยี่ยมย่ิงขึ้น ซึ่งผล

การทดลองพิเศษนี้แสดงใน  ของภาพที่ 7 

          

ภาพที่ 7  การเปรียบเทียบระหว่างลวดลายภูมิทัศน์แบบ “ดินปั้นบิด”  
และลวดลายภูมิทัศน์แบบ Slip Nerikomi

	

2)	 การเปรียบเทียบระหว่างเครื่องเคลือบลวดลายภูมิทัศน์ด้วยวิธีบีบราดด้วยน้ําดิน

ข้นกับผลงานลวดลายภูมิทัศน์ลายครามที่มีชื่อเสียงของจิ่งเต๋อเจิ้น ตัวนำ�ที่แตกต่างกัน: ตัวนำ�

ที่ใช้โดยผู้เช่ียวชาญด้านภูมิทัศน์ของจ่ิงเต๋อเจ้ินนั้นล้วนเป็นตัวนำ�ท่ีมั่นคงท้ังหมด เมื่อเปรียบ

เทยีบกนั วธิบีบีราดด้วยนํา้ดนิขน้จะใชก้ารไหลเปน็ตวันำ� เทคนิคท่ีแตกต่างกนั: วธิบีีบราดดว้ยนํา้

ดินข้นเป็นการใช้งานที่ยืดหยุ่นของการวาดภาพ การกวน การไหลและการพ่น ภายในนั้นมีการ 

กวนและการไหลเปน็หลกั ดงัทีแ่สดงใน  ของภาพที ่8 เครือ่งเคลือบลวดลายภมูทิศันล์าย

ครามจิ่งเต๋อเจิ้นถูกวาดด้วยมือ ผลลัพธ์ทางศิลปะที่แตกต่างกัน: ผลงานลวดลายภูมิทัศน์ลาย

ครามดินปั้นบิดมีเส้นเป็นหลัก และมีผลลัพธ์บนพื้นผิวที่เป็นธรรมชาติ นอกจากนี้ การเปลี่ยน

จากสีเข้มเป็นสีอ่อนนั้นมีความเรียบง่ายแต่ยังสง่างามและผ่อนคลายอีกด้วย เมื่อเปรียบเทียบ

กนัแล้ว เครือ่งเคลอืบลายครามจิง่เตอ๋เจิน้ทีว่าดดว้ยมอืมกีฎและรปูแบบการวาดภาพทีแ่ตกตา่ง

กัน และการเปลี่ยนระหว่างความมืดกับความสว่างนั้นมีความละเอียดอ่อนและเปลี่ยนแปลงได้ 

ดังที่แสดงใน  ของภาพที่ 8

ภาพที่ 8  “ดินปั้นบิด” ลวดลายภูมิทัศน์ลายครามและลวดลายภูมิทัศน์ลายครามจิ่งเต๋อเจิ้น
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6. บทสรุป
ลวดลายภมูทิศันบ์นเครือ่งลายครามจนีโบราณมลีวดลายทีเ่ปน็เอกลกัษณ ์มคีวามเปน็

นามธรรมสงูและไมม่รีปูแบบทีแ่นน่อน จากการเปรยีบเทยีบเครือ่งเคลอืบดนิป้ันบดิเจด็ประเภท

กับเครื่องลายครามลวดลายภูมิทัศน์ของจิ่งเต๋อเจิ้นแบบดั้งเดิม สรุปได้ว่า วิธี Slip Nerikomi  

สามารถสร้างเอกลักษณ์ของลวดลายได้แบบเป็นธรรมชาติ เหมาะสำ�หรับการสร้างลวดลาย

ภูมิทัศน์ที่ให้ความรู้สึกเชิงพื้นที่มากกว่าวิธีดินปั้นบิด เนื่องจากศิลปินสามารถควบคุมการผลิต

ลวดลายได้มากขึ้น

จากการศึกษานี้ ผู้วิจัยสรุปได้ว่าเทคนิควิธี Slip Nerikomi เมื่อนำ�มาใช้ร่วมกับการวาด

ภาพ สามารถแสดงถึงการเคลื่อนไหวของเส้นลวดลายที่บรรยายลักษณะของภูเขา แม่นํ้า และ

ต้นไม้ได้ดี และเมื่อทำ�ร่วมกับเทคนิคการไหลของนํ้าดิน จะช่วยเพิ่มความยืดหยุ่นและส่งผลให้

ลวดลายภมูทิศันม์คีวามเสมอืนจรงิทีส่ามารถสรา้งมติขิองพืน้ที ่แสดงความสวา่งและความมดื 

ทำ�ให้ลวดลายภูมิทัศน์มีความเป็นธรรมชาติเพิ่มมากขึ้น

กล่าวโดยสรุปคือ  เทคนิค Slip Nerikomi สามารถนำ�มาใช้สร้างลวดลายภูมิทัศน์บน

เครื่องลายครามของจิ่งเต๋อเจิ้นได้ และลวดลายทิวทัศน์ลายครามดินปั้นบิดสามารถแสดงถึง

ระดับศิลปะเทียบเท่ากับเครื่องเคลือบลวดลายภูมิทัศน์ลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นได้ จากการค้นพบ

ในการศกึษานี ้นา่จะเปน็ขอ้มลูและแรงบนัดาลใจใหแ้กศิ่ลปินในอุตสาหกรรมสำ�หรบัสรา้งสรรค์

ผลงานลวดลายภูมิทัศน์ลายครามได้

กิตติกรรมประกาศ
การวิจัยเรื่อง การใช้เทคนิค Slip Nerikomi เพื่อสร้างสรรค์ลายภูมิทัศน์บนเครื่องลาย

ครามของเมอืงจิง่เตอ๋เจิน้ สามารถดำ�เนนิการจนประสบความสำ�เรจ็ลลุว่งไปดว้ยด ีเน่ืองจากได้

รบัความอนเุคราะหแ์ละสนบัสนนุเปน็อยา่งดย่ิีงจาก ผศ.ดร. วฒันพันธุ ์ครุฑะเสน และ ผศ.ดร. 

โกเมศ กาญจนพายัพ หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการออกแบบ คณะมัณฑนศิลป์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ได้กรุณาให้คำ�ปรึกษา ความรู้ ข้อคิดข้อแนะนำ� และปรับปรุงแก้ไขข้อ

บกพร่องต่าง ๆ จนกระทั่งการวิจัยครั้งนี้สำ�เร็จเรียบร้อยด้วยดี ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็น

อย่างสูงไว้ ณ ที่นี้
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