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บทคัดย่อ
งานวิจยัน้ีมวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาอตัลกัษณท์างศลิปกรรมการเชดิสงิโตฝัง่ธนบรุผีา่น

งานสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าของชุมชน และพัฒนาทักษะการแสดง

สิงโตฝั่งธนบุรีให้กับนักเรียน เยาวชนของชุมชนวัดอินทาราม และตลาดพลู

ผลการวิจัยพบว่า อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรีท่ีสะท้อนผ่านงาน

สถาปตัยกรรมในวัดอนิทารามและศาลเจา้ชมุชน มคีวามโดดเดน่ดว้ยศลิปวฒันธรรมทีผ่สมผสาน

ความเชือ่และประเพณแีบบจนี เชน่ ศาลเจา้กวนอ ูศาลเจา้เกียนอันเกง ศาลเจา้พอ่พระเพลงิ ศาล

เจา้แมอ่าเหนียว วัดกลัยาณมติรวรมหาวหิาร และวดัอนิทารามวรวหิาร อตัลกัษณก์ารเชดิสงิโต

ฝัง่ธนบรุเีปน็การผสมผสานรปูแบบการฝอซานและเหอซาน หรอืเรยีกวา่ "การเชดิสงิโตกวางตุง้" 

ซึ่งเป็นการบูชาและขอพรเทพเจ้าเพ่ือความเป็นสิริมงคล มีต้นกำ�เนิดตั้งแต่สมัยราชวงศ์ฮั่น  

ราชวงศ์เว่ย ราชวงศ์ถัง ราชวงศ์หมิง ในมณฑลกวางตุ้ง จนถึงยุคร่วมสมัย รูปแบบการเชิด

สิงโตประกอบด้วย สิงโตพ้ืน สิงโตต่อตัว และเชิดบนเสาต่างระดับ หัวสิงโตมีขนาดต่าง ๆ 

ตั้งแต่เบอร์ 0 ถึงเบอร์ 4 และมีสองรูปทรงคือ ฝอซานและเหอซาน สีและพื้นผิวของสิงโตมี

หลากหลาย เช่น เหลืองลายหลากสี ดำ�ลายขาว แดงลายดำ� เขียวลายดำ� เหลืองลายดำ� และ

ฟ้าลายดำ� อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรีมีคุณค่าและสุนทรียภาพสูง ผู้เชิดรู้สึก

สนุกสนานและเห็นคุณค่าของการแสดงซึ่งเป็นตัวแทนความโชคดี ส่วนผู้ชมถือเป็นการรับโชค

ลาภ อีกทั้งยังมีคุณค่าทางสังคม

การพัฒนาทักษะการแสดงสิงโตฝ่ังธนบรุีใหก้บันกัเรยีน เยาวชนของชุมชนวดัอนิทาราม  

และตลาดพลู นักเรียนและเยาวชนสามารถเรียนรู้และฝึกฝนทักษะการเชิดสิงโตได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ เข้าใจเทคนิคการเคลื่อนไหวและการประสานงานระหว่างผู้เชิดหัวและผู้เชิดหาง

มีความคล่องแคล่วและสามารถแสดงการเชิดสิงโตได้อย่างมีชีวิตชีวาและน่าประทับใจ ได้รับ

ความรู้เกี่ยวกับเรื่องราวและความหมายของการเชิดสิงโต รวมถึงการบูชาเทพเจ้าและการขอ

พรเพื่อความเป็นสิริมงคล รู้จักการทำ�งานเป็นทีมและสนับสนุนกันและกัน เสริมสร้างความ

มัน่ใจและความสามารถในการแสดง สรปุผลโดยรวมนักเรยีนและเยาวชนในชมุชนวดัอนิทาราม 

และตลาดพลสูามารถนำ�ทกัษะที่ไดร้บัไปใช้ในการแสดงและกจิกรรมตา่ง ๆ  ของชมุชนไดอ้ย่าง

มีประสิทธิภาพและเป็นที่ภาคภูมิใจ ส่งเสริมให้เกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมและศิลปะการ

แสดงท้องถิ่นฝั่งธนบุรี
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Abstract
The research aims to study the artistic identity of the lion dance through the 

Thonburi architectural components illustrated in Wat Intharam temple and the local 

community's shrine. Additionally, the study attempts to enhance the lion dance skills 

of young people in Talad Plu and the Wat Intharam community.

Research Results

The identity of Thonburi's lion dance art is reflected through the architecture 

of Wat Intharam and community shrines, which are prominent in the cultural blend of 

Chinese beliefs and traditions. Examples include the Guan Yu Shrine, Kian An Keng Shrine, 

Pho Phloeng Shrine, Ma Aneow Shrine, Kalayanamitr Temple, and Wat Intharam. The 

Thonburi lion dance combines the Fo Shan and He Shan styles, known collectively as the 

"Guangdong Lion Dance," which serves to worship and bless deities for auspiciousness. 

This tradition originated during the Han, Wei, Tang, and Ming dynasties in Guangdong 

Province and continues to the present day. The lion dance styles include ground lion, 

stack lion, and pole lion performances. The lion heads come in various sizes, ranging 

from sizes 0 to 4, with two main forms: Fo Shan and He Shan. The lion heads are 

available in various colors and patterns, such as multicolored yellow, black and white, 

red and black, green and black, yellow and black, and blue and black. The identity 

of Thonburi's lion dance art is highly valued for its aesthetics. Performers find joy and 

value in the dance, which symbolizes good fortune, while the audience perceives it as 

a form of receiving blessings. Additionally, it holds social value.

In developing lion dance skills for students and youth in the Wat Intharam 

and Talat Phlu communities, participants effectively learned and practiced the He 

Shan ground lion dance. They gained an understanding of movement techniques and 

coordination between the head and tail performers, demonstrating agility and an 

impressive, lively performance. They also acquired knowledge about the stories and 

meanings behind the lion dance, including deity worship and auspicious blessings. 

Through teamwork and mutual support, students and youth enhanced their confidence 

and performance skills. As a result, students and youth in the Wat Intharam and Talat 

Phlu communities can utilize these skills effectively in community performances and 

activities, fostering pride in Thonburi's local culture and performing arts.

Keywords : artistic lion dance identity, lion performance at Thonburi area, 

Lion dance performance
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บทนำ� 

ปจัจบุนัสงัคมเกดิการเปลีย่นแปลงอยา่งรวดเรว็ผา่นการเข้าสู่โลกเทคโนโลยซีึง่สง่ผลตอ่

ระบบความคิดและพฤติกรรมของเยาวชนที่ขาดการยั้งคิดและยึดติดกับกระแสความนิยมวัตถุ 

สิง่เรา้จากภายนอกกเ็ปน็ส่วนหนึง่ทีท่ำ�ใหเ้กดิส่ิงยัว่ยแุละส่งเสรมิพฤตกิรรมที่ไมส่รา้งสรรคแ์ละ

รู้เท่าทันไม่ถึงการณ์ในปรากฏการณ์ต่าง ๆ  ทางสังคม ในการพัฒนาประเทศให้เกิดความยั่งยืน 

โดยนำ�ต้นทุนเดิมที่มีในสังคมและวัฒนธรรมมาใช้ในการพัฒนาคุณภาพชีวิตท่ีดีและเหมาะสม 

เพื่อสร้างภูมิคุ้มกันทางสังคมด้วยการให้ความสำ�คัญกับงานศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่มากมาย 

ชุมชนฝั่งธนบุรีเป็นพื้นที่หนึ่งที่มีเรื่องของความเชื่อ ตำ�นานต่าง ๆ เกี่ยวกับเทพเจ้า สัตว์มงคล 

และวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมไทย-จีน ที่ยึดโยงอยู่ผู้คนในชุมชนมาช้านาน

เมื่อวัฒนธรรมถ่ายทอดเรื่องราว วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ผ่านวรรณกรรม เรื่องเล่า ภาษา 

การแต่งกาย ความเชื่อ พิธีกรรมและประเพณีที่เฉพาะพื้นที่จะแสดงออกมาในรูปแบบกิจกรรม

ทางสงัคมเพ่ือตอบสนองความตอ้งการทางกายของมนษุยท์กุกลุม่ โดยเฉพาะกลุม่คนทีเ่กีย่วขอ้ง

กบังานทางศลิปกรรม ซึง่จะมคีวามผกูพนัแนน่แฟน้อย่างลกึซึง้ ทำ�ใหกิ้จกรรมทางสงัคมน้ันเปน็

เสมือนกิจกรรมเพื่อสร้างพลังในการต่อรองกับอีกกลุ่มผ่านวิธีสืบทอดองค์ความรู้การเชิดสิงโต

ดั้งเดิมที่มีมานานหลายร้อยปี นับแต่กรุงธนบุรีเป็นราชธานีและยังคงอยู่คู่กับกลุ่มเยาวชนฝ่ัง

ธนบุรีมาหลายชั่วอายุคน 	

เยาวชนเชดิสงิโตนบัเป็นกลุม่เยาวชนทีม่คีวามสามารถและมเีครอืขา่ยในพ้ืนทีฝ่ัง่ธนบุรี

กว่าร้อยคณะและทั้งประเทศ พบว่ามีเยาวชนที่เชิดสิงโตเป็นประจำ�ท่ีเป็นสมาชิกในคณะสิงโต

ประจำ�ศาลเจ้าหรือมูลนิธิของจังหวัด กระจายกันอยู่ทั่วทุกจังหวัด ส่วนใหญ่เป็นเยาวชนที่ด้อย

โอกาสทางการศึกษาและสังคม การเติบโตของคณะสิงโตฝ่ังธนบุรีท่ีมีจำ�นวนกว่าร้อยคณะน้ี 

กลบักลายเปน็เอกลกัษณท์างวฒันธรรมชมุชน การเชดิสงิโตหารายไดเ้ลีย้งปากทอ้งจากกิจกรรม

ชุมชน ถูกนำ�ไปใช้เป็นกิจกรรมทางสังคมอย่างกว้างขวางและยังนำ�ไปใช้ส่งเสริมวัฒนธรรมใน 

ทกุมติ ิสำ�หรบังานศลิปกรรมการเชดิสงิโตทีป่รากฏอยู่ในการเชดิสงิโตแบบเดมิและแบบใหมน่ัน้  

ล้วนแต่มีกลุ่มเยาวชนในชุมชนเป็นผู้สืบทอดต่อกันมา ซึ่งในพื้นที่ฝั่งธนบุรีมีคณะเชิดสิงโต

มากมายหลากหลายคณะ อย่างไรก็ดี งานศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่เกี่ยวข้องกับการเชิดสิงโตยัง

ประสบปญัหาหลายดา้น ได้แก ่ปญัหาทางสังคม ปญัหาท่ีมาจากปจัจยักระทบตอ่งานศลิปกรรม

ทีเ่กีย่วขอ้งทัง้หมด ปญัหาดา้นผูส้บืทอดท่ีมนีอ้ยลงเรือ่ย ๆ  ตลอดจนไม่ไดร้บัการสนบัสนนุจาก

ภาครัฐเท่าที่ควร

ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมจีนได้แผ่ขยายออกไปทั้งในเอเชียและยุโรปผ่านการทูต 

การค้า การศึกษา ตลอดจนการเผยแผ่ศาสนา ในตอนต้นรัตนโกสินทร์ ชาวจีนมีการสร้างสิ่ง
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ปลกูสร้างทีเ่ปน็อาคารบา้นเรอืนและศาสนสถานขึน้เปน็จำ�นวนมากและมกีารอปุถมัภ์โดยชาวจนี

เฉพาะกลุ่มภาษา ซึง่รปูแบบสถาปตัยกรรมทีพ่บจะปรากฏในศาลเจา้ทีน่อกจากจะแสดงรูปแบบ

สถาปัตยกรรมจีนแล้ว ยังแสดงให้ถึงเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมเฉพาะถิ่นของชาวจีนแต่ละกลุ่ม

ภาษา อาทิ เช่น ศาลเจ้าของชาวจีนแต้จิ๋ว แสดงเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมเฉาซ่าน ซึ่งนิยม

ในบ้านเกิดของชาวแต้จิ๋วในจีน เช่น การใช้หน้าบัน 5 ธาตุ ศาลเจ้าของชาวจีนกวางตุ้ง แสดง

เอกลกัษณข์องสถาปัตยกรรมกวา๋งฝู ่ในกวา่งโจว เชน่ การแกะสลกั อฐิบนสนัผนงั เปน็ตน้ ศาล

เจ้าของชาวจีนไหหลำ� บางแห่งพบการมีรูปแบบการใช้หลังคาแบบ สถาปัตยกรรมหมิ่นหนาน 

สะท้อนถึงความพยายามสืบทอดรูปแบบและรักษาอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมจากบ้านเกิดของ

ตน (อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช, 2561) 

ในอดตีการเชดิสงิโตของคณะสงิโตของชาวจนี คอื คณะมวยหรอืสาํนกัมวย ซึง่หวัสงิโต

ที่ใช้ในการเชดินัน้ มหีวัเปน็สเีขียว คิว้สีขาว การเชดิสิงโตในยุคแรกเนน้ลลีาการรา่ยรําเป็นหลกั 

จงึถกูเรยีกว่า ระบาํสงิโต สงิโตเปน็สตัว์ในนวนยิายหรอืจนิตนาการของประเทศจนี โดยชาวจนี

ได้มีจินตนาการว่า สิงโตมีการกําเนิดมาจากสัตว์ 3 ประเภท ได้แก่ แรด ม้า และสุนัข ปรากฏ

ในหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่าเกิดขึ้นในสมัยราชวงศ์ฮั่น (206 ปี ก่อน ค.ศ.- ค.ศ. 220) 

(เตชสิทธิ์ รัศมีวงศ์พร, 2562)  

การเชิดสิงโตเข้ามาในยุคสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชแห่งกรุงธนบุรี เนื่องจาก

มีกลุ่มชาวจีนทางตอนใต้เข้ามาตั้งถิ่นฐานในละแวกนี้เป็นจำ�นวนมาก อีกท้ังยังนำ�ศิลปะการ

แสดงเชิดสิงโตมาเผยแพร่จนเกิดเป็นคณะสิงโตขึ้นหลายคณะ และเป็นศิลปวัฒนธรรมที่อยู่คู่

กับชาวบ้านเขตธนบุรีมาอย่างช้านาน การเชิดสิงโตย่านฝั่งธนบุรีสามารถแบ่งแยกตามลักษณะ

ของการแสดงออกเป็น 3 รูปแบบ คือ การเชิดสิงโตพื้น การเชิดสิงโตต่อตัว และการเชิดสิงโต

บนเสาดอกเหมย (พรพิพัฒณ์ ราชกิจกำ�าธร, สุภาวดี โพธิเวชกุล, 2565) ผู้แสดงเชิดสิงโต

แต่ละคณะต้องมี 7 คน คือ คนหนึ่งถือกระดาษแดงใส่พานเดินนำ�หน้าสิงโตเมื่อเข้าบ้านใครก็

ให้กระดาษแดงแก่บ้านนั้นหนึ่งฉบับเสมือนเป็นการ์ดอวยพร ต่อจากนั้นมีคนตีล่อโก๊วอีก 2 คน  

ตีล่อ (ฆ้อง) 1 คน ตีโก๊ว (กลอง) 1 คน หัวสิงโต 1 คน หางสิงโต 1 คน ผู้แสดงทุกคนต้อง

แต่งกายสุภาพเรียบร้อย ไม่สกปรกมอมแมม มีผ้าพันแข้งที่เรียกว่า “คาเกี้ยว” มัดตั้งแต่ข้อ

เท้าถึงหัวเข่า นอกจากนี้ยังมีผ้าคาดเอวอีกด้วย (เจริญ ตันมหาพราน, 2541) การแบ่งประเภท

การเชิดสิงโต สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ สิงโตเหนือ และสิงโตใต้ ชาวจีนทางตอน

ใต้โดยส่วนมากที่อพยพเข้ามาอยู่อาศัยในเมืองไทยส่วนใหญ่อพยพมาจากมณฑลกวางตุ้ง ได้

นำ�ศิลปะการเชิดสิงโตมาเผยแพร่อยู่ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเชียงใต้และเป็นที่นิยม พัฒนา

เป็นกีฬาระดับนานาชาติ โดย  International Dragon and Lion Dance Federation มีการ 

สร้างกฎกติกาการแข่งขันร่วมกันระหว่างประเทศต่างๆ เป็นแบบสากล สร้างมาตรฐานการเชิด
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สิงโต (ธัญธัช วิภัติภูมิประเทศ. 2558)

ศลิปกรรมฝัง่ธนบรุมีคีวามโดดเดน่มกีารสบืทอดมายาวนาน และประจกัษช์ดัสะทอ้นถงึ

อตัลกัษณท์างวัฒนธรรมฝัง่ธนบรุีไดเ้ปน็อยา่งดี ควรแกก่ารนำ�มาศึกษาอัตลกัษณ์ทางศลิปกรรม

การเชิดสงิโตเพ่ือสง่เสรมิทักษะการแสดงสิงโตฝัง่ธนบรีุ ใหเ้กดิกระบวนการธำ�รงไวซ้ึง่สงัคมท่ีดี

งามและสงบสุข มุ่งเน้นสังคมตามแบบวิถีไทย ในกระบวนการบ่มเพาะขัดเกลาทางสังคม โดย

ใชง้านศลิปกรรมการเชดิสงิโต ขบัเคลือ่นพฒันาทกัษะการแสดงให้เปน็ท่ียอมรบัอยา่งกวา้งขวาง 

สอดคล้องกับการพัฒนาประเทศในยุค 4.0 ด้านการพัฒนากำ�ลังคนและสถาบันความรู้เพื่อให้

เกิดความยัง่ยนื ดงันัน้ การวจิยันี ้น่าจะเปน็แนวทางหนึง่ทีจ่ะนำ�ไปสูก่ารสรา้งองคค์วามรูเ้ฉพาะ

กลุ่ม ได้แก่ เยาวชนเชิดสิงโต เกิดการเปลี่ยนแปลงเชิงพื้นที่เพื่อสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

จากงานศลิปกรรม สบืทอดองคค์วามรูแ้ละตอ่ยอดการเชดิสิงโตสู่สากล สอดแทรกแนวคดิและ

ความเช่ือที่ไดร้บัอทิธพิลจากงานศลิปกรรมจีนมาผสมผสาน ให้เยาวชนชมุชนฝัง่ธนบรุตีระหนกั

รู้คุณค่าของงานศิลปกรรม ซาบซึ้งและยกระดับความสามารถด้านทักษะของเยาวชนเชิดสิงโต

ฝั่งธนบุรีให้สูงขึ้น ทัดเทียมกับสิงโตในต่างประเทศ เป็นที่ยอมรับในการแสดงทางวัฒนธรรม

และกีฬาอย่างสากลนำ�พาสังคมไทยเข้มแข็งมั่นคงอย่างยั่งยืน

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพื่อศกึษาอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝัง่ธนบุรีผ่านงานสถาปัตยกรรม

ที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าของชุมชน 

2. 	 เพือ่พัฒนาทกัษะการแสดงสิงโตฝัง่ธนบรีุใหก้บันกัเรยีน เยาวชนของชมุชนวดัอนิ

ทาราม และตลาดพลู  

วิธดีำ�เนินการวิจัย
งานวิจัยเร่ืองการศึกษาอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโตเพื่อส่งเสริมทักษะการ

แสดงสิงโตฝั่งธนบุรีนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ์ งานวิจัย หนังสือ ตำ�รา และเก็บข้อมูลภาคสนาม การสัมภาษณ์

แบบเจาะลึก (In-depth Interview) เกี่ยวกับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา 

ธนบุรี รัตนโกสินทร์ และรวบรวมสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าพ่อพระ

เพลิง ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู เพื่อนำ�มาพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตให้

กับนักเรียนและเยาวชนสิงโตฝั่งธนบุรี โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ทางศิลปกรรม

การเชิดสิงโตฝั่งธนบุรีผ่านงานสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าของชุมชน 
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และพัฒนาทักษะการแสดงสิงโตฝั่งธนบุรีให้กับนักเรียน เยาวชนของชุมชนวัดอินทาราม และ

ตลาดพลู ซึ่งมีวิธีดำ�เนินการวิจัย ประกอบด้วย

1. เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย

แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่มีการสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี 

รัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัด 

อินทาราม ชุมชนตลาดพลู โดยสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ ประธานชุมชน หัวหน้าคณะสิงโต 

ปราชญ์ท้องถิ่น ผู้เชี่ยวชาญด้านงานศิลปกรรมฝั่งธนบุรี ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ 

และสัมภาษณ์หัวหน้าคณะสิงโตในชุมชนเก่ียวกับอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี 

โดยแบ่งออกเป็น 4 ตอน ดังนี้

ตอนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวและความคิดเห็นของผู้ให้ข้อมูล 

ตอนที ่2 ขอ้คดิเหน็เกีย่วกบัศลิปกรรมฝัง่ธนบุรทีีม่กีารสบืทอดมาจากสมยัอยุธยา ธนบุรี 

รตันโกสนิทร ์สถาปตัยกรรมทีป่รากฏในวดัอนิทารามและศาลเจา้พอ่พระเพลงิ ชมุชนวดัอนิทาราม  

ชุมชนตลาดพลู

ตอนท่ี 3 ข้อคิดเห็นเก่ียวกับอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี เพื่อส่งเสริม

ทักษะการแสดงสิงโตฝั่งธนบุรี ในประเด็น 1) แนวคิดและเรื่องที่แสดง 2) องค์ประกอบของ

ศิลปกรรมการเชิดสิงโต ได้แก่ ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว คุณค่า

และสุนทรียภาพในการแสดง 

ตอนที่ 4 ข้อเสนอแนะ

2. ขอบเขตการศึกษา

	 2.1 ขอบเขตด้านเน้ือหา

โครงการวิจัยครั้งนี้ คณะผู้วิจัยดำ�เนินการทบทวนวรรณกรรมจากเอกสาร งานวิจัย

ที่เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีท่ีสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ โดย

ศกึษารวบรวมสถาปตัยกรรมทีป่รากฏในวดัอนิทาราม และศาลเจา้ของชุมชนวดัอินทาราม และ

ชุมชนตลาดพลู นำ�ข้อมูลมาสังเคราะห์ วิเคราะห์ข้อมูลประเด็นอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการ 

เชิดสิงโตฝั่งธนบุรี แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1) แนวคิดและเรื่องที่แสดง 2) องค์ประกอบของ

ศิลปกรรมการเชิดสิงโต เช่น ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว คุณค่าและ

สุนทรียภาพในการแสดง 

	 2.2 ขอบเขตด้านพ้ืนท่ี ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ประกอบด้วย

	 พื้นที่ เขตธนบุรี (ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู)

	 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
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1) ปราชญ์ท้องถิ่น จำ�นวน 1 ท่าน

2) ผู้เชี่ยวชาญด้านงานศิลปกรรมฝั่งธนบุรี จำ�นวน 1 ท่าน

3) ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ จำ�นวน 1 ท่าน

4) ประธานชุมชน จำ�นวน 2 ท่าน

5) คณะสิงโตในชุมชน จำ�นวน 2 คน  

6) นักเรียน เยาวชน จำ�นวน 12 คน

3. วิธเีก็บรวบรวมข้อมูล คณะผู้วิจัย ดำ�เนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี ้

3.1	 เกบ็รวบรวมขอ้มลูจากการทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง

กับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมที่

ปรากฏในวัดอินทาราม และศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู ให้ได้ข้อ

ค้นพบที่เป็นจริง แม่นยำ�และเที่ยงตรง 

3.2	 เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interivew) เกี่ยว

กับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่มีการสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี รัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรม

ที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู กับผู้ที่

เกีย่วข้อง ไดแ้ก ่ประธานชมุชน หวัหนา้คณะสิงโต ปราชญท์อ้งถิน่ ผูเ้ชีย่วชาญด้านงานศลิปกรรม

ฝัง่ธนบรุ ีผูเ้ชีย่วชาญดา้นประวตัศิาสตรศ์ลิปะ หวัหนา้คณะสงิโตในชมุชน และสมัภาษณเ์กีย่วกบั

อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี ได้แก่ 1) แนวคิดและเรื่องที่แสดง 2) องค์ประกอบ

ของศิลปกรรมการเชิดสิงโต ได้แก่ ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว 

คุณค่าและสุนทรียภาพในการแสดง และจัดทำ�แบบฝึกพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตให้

กับนักเรียนเยาวชนสิงโต มอบให้คณะสิงโต 2 ชุมชน ในรูปแบบเอกสารและสื่อเทคโนโลยี

3.3	 สังเคราะห์ข้อมูล โดยคณะผู้วิจัยตรวจทานข้อมูล จำ�แนกข้อมูลเป็นกลุ่ม ๆ 

 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล คณะผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูล โดยแบ่งออกได้ดังนี้ 

4.1	 วิเคราะหข์อ้มลู เกีย่วขอ้งกบัศลิปกรรมฝัง่ธนบรีุท่ีสบืทอดมาจากสมัยอยธุยา ธนบรุ ี

และรัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทาราม และศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัด

อินทาราม ชุมชนตลาดพลู 

4.2	 วิเคราะหข์อ้มลูเกีย่วกบัอตัลกัษณ์ศลิปกรรมการเชดิสงิโตฝัง่ธนบรุ ีในประเดน็ดงันี้

4.2.1 แนวคิดและเรื่องที่แสดง 

4.2.2 องค์ประกอบของศิลปกรรมการเชิดสิงโต ได้แก่ ความเป็นมาของสิงโต 

ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว คุณค่าและสุนทรียภาพในการแสดง
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5. ขัน้สรุป นำ�เสนอผลการวิเคราะห์ในรูปเล่มรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และนำ�เสนอ

ผลงานวิจัยตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสารวิชาการ  

ผลการวิจัย
ผลการวจิยัเรือ่ง การศกึษาอตัลกัษณ์ทางศลิปกรรมการเชิดสงิโตเพือ่สง่เสรมิทักษะการ

แสดงสิงโตฝั่งธนบุรีนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร ส่ิงพิมพ์ งานวิจัย หนังสือ ตำ�รา การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth 

Interview) และลงพื้นที่รวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Fieldwork) เกี่ยวกับศิลปกรรมฝ่ังธนบุรี

ที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี รัตนโกสินทร์ และรวบรวมสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในวัด

อินทารามและศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู เพื่อนำ�มาพัฒนาส่ง

เสริมทักษะการแสดงสิงโตให้กับนักเรียนและเยาวชนสิงโตฝ่ังธนบุรี คณะผู้วิจัยได้สรุปผลการ

วิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังนี้

1. อัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรผ่ีานงานสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏ

ในวัดอินทารามและศาลเจ้าของชุมชน ศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี 

รัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัดอินทา

ราม ชุมชนตลาดพลู พบว่า

1.1 ศิลปวัฒนธรรมย่านฝ่ังธนบุรี ประวัติศาสตร์ย่านฝั่งธนนุรีนับแต่กรุง

ศรีอยุธยามีการตดิตอ่คา้ขายกบัชาวตา่งชาตทิั้งเอเชยีและยุโรป การขดุคลองลัดขยาย

แม่นํ้าเจ้าพระยาได้เปลี่ยนสภาพมาเป็นคลองบางกอกน้อย บางกอกใหญ่ ทำ�ให้เกิด

ความหนาแน่นของชุมชนและนำ�มาสู่ความเจริญทางการค้า การคมนาคมทางน้ําถือ

เป็นเส้นทางสายหลักที่ใช้กันมาแต่คร้ังสมัยกรุงศรีอยุธยาจวบจนถึงกรุงธนบุรี สภาพ

ภมูปิระเทศเมอืงบางกอกทีเ่คยเป็นแผน่ดนิเดยีวกนัไดถ้กูกระแสน้ําเปลีย่นทศิทางทำ�ให้

ผนืดนิถกูตดัแบ่งเปน็สองฝัง่ ในทีสุ่ดกลายเปน็เมอืงยุทธศาสตรห์นา้ดา่นสำ�คญัมชีือ่วา่ 

เมืองธนบุรีศรีมหาสมุทร

การเข้าถึงเมืองธนบุรีจึงเป็นไปด้วยความสะดวก และเกิดการโยกย้ายถิ่นฐาน

จากกลุม่คนหลากหลาย โดยเฉพาะกลุม่ชาวจนีทีเ่ริม่เดินทางเขา้มาคา้ขายเชน่เดยีวกบั

ชาวตะวันตก นิยมรับราชการเป็นขุนนางใหญ่โตในสมัยอยุธยาตอนปลาย ส่วนใหญ่จะ

เป็นชาวจีนฮกเกี้ยน
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ภาพที่ 1  แผนที่เมืองบางกอกจากลาลูแบร์ และเส้นทางเมืองธนบุรี-อยุธยา
ที่มา ประภาวดี นิลศิริ, 2556.

ย่านฝั่งธนบุรีเป็นพื้นที่ที่มีความเป็นมาในอดีตโดยเฉพาะพื้นที่เขตคลองสานและธนบุรี  

หากจะกลา่วถงึชมุชนชาวจนีทีย่งัคงอาศยัอยู่ในพืน้ท่ีทีม่คีวามเกีย่วเนือ่งกนัทางวฒันธรรมไทย-

จีน พบว่า จากชุมชนสวนสมเด็จย่า คลองสาน เป็นที่ตั้งของเรือนรับรองราชทูตบ้านพักชาว

ต่างชาติ พ่อค้าที่เดินทางเข้ามาติดต่อค้าขายกับสยาม พ่อค้าเหล่านี้มักมาจากนายภาษีอากร

ของภาครัฐ มีตำ�แหน่งขุนนางซึ่งถ้าเป็นชาวจีนจะมีตำ�แหน่งสำ�คัญท่ีเรียกว่า โชฎึกราชเศรษฐี 

มีหน้าที่ดูแลกรมท่าซ้าย และตำ�แหน่งจุฬามนตรี ดูแลกรมท่าขวา ทำ�ให้พื้นที่ในบริเวณชุมชน 

รมินํา้เขตคลองสานเช่น ชมุชนสวนสมเด็จย่า ชมุชนหลงัโรงเรียนสารพดัชา่งธนบุรแีละชุมชนวดั

ทองธรรมชาติ จึงเป็นชุมชนที่อยู่อาศัยและรุ่งเรืองการค้า ถือเป็นย่านสินค้าอุตสาหกรรม เช่น 

โรงเกลือ โรงสีข้าว โรงนํ้าปลา โรงเลื่อยและโกดังสินค้า

ในด้านของสังคมและวัฒนธรรมฝั่งธนบุรี เป็นสังคมที่มีความหลากหลายทางว้ฒน

ธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งวัฒนธรรมจีนที่เข้ามามีอิทธิพลต่อสังคมของฝั่งธนบุรี ตั้งแต่สมัยกรุง

ศรอียธุยา กลุม่คน ชมุชนชาวจนีไดอ้พยพย้ายถิน่ฐานเข้ามาตัง้ถิน่ฐานในอยธุยา กระจายปกัหลัก

ตั้งบ้านเรือนบริเวณคลองบางหลวงตรงกับชุมชนกุฎีจีนเยื้องพระราชวังเดิมลงมาทางใต้ และ

บรเิวณฝ่ังตรงกนัขา้มกบัพระราชวงัเดมิดา้นตะวนัออก ประกอบอาชีพดำ�เนนิกจิการคา้ขายเปน็

หลักทำ�ให้ต้องพำ�นักอาศัยอยู่ริมนํ้า นับจากชุมชนหลังโรงเรียนสารพัดช่างธนบุรีเรื่อยมาจนถึง

ชุมชนวัดทองธรรมชาติ และชุมชนสวนสมเด็จย่า มีสิ่งปลูกสร้างโรงเรือน และโรงกิจการต่าง ๆ  

เช่น โรงสีข้าว โรงนํ้าปลา โรงเกลือ โกดังสินค้าหนังสัตว์ และสมุนไพรจีน เป็นต้น กลุ่มคนที่มี

เชื้อสายเป็นชาวจีนในฝั่งธนบุรี พบว่า มีทั้งหมด 5 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 กลุ่มจีนแต้จิ๋ว กลุ่มที่ 2 

กลุ่มจีนแคะ กลุ่มที่ 3 กลุ่มจีนไหหลำ� กลุ่มที่ 4 กลุ่มจีนฮกเกี้ยน และกลุ่มที่ 5  กลุ่มจีนกวางตุ้ง 

ลักษณะโดดเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของชุมชนฝั่งธนบุรี เช่น ความเชื่อ ประเพณี  

วัดวาอารามที่ผสมผสานศิลปะแบบจีน และศาลเจ้า เช่น
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	 ศาลเจา้กวนอ ูตัง้อยู่ในพืน้ทีข่องชมุชนสวนสมเดจ็ยา่ เป็นศาลเจา้ทีม่อีายกุวา่ 283  

ป ี ถือเปน็ศาลเจา้จนีท่ีสรา้งขึน้ในสมยักรงุศรอียุธยา นบัเปน็ศาลเจา้จนีทีเ่กา่แก่ในประเทศไทย

ที่มีความเป็นมายาวนานร่วม 3 สมัยด้วยกัน คือ อยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ 

ภาพที่ 2  ศาลเจ้ากวนอู  คลองสาน

	 ศาลเจ้าเกียนอันเกง เป็นศาลเจ้าจีนเก่าแก่ของชุมชนกุฎีจีน ต้ังอยู่บริเวณริมฝ่ัง

แม่นํ้าเจ้าพระยา เป็นศาลเจ้าของกลุ่มชาวจีนฮกเกี้ยนที่ติดตามเสด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 

ภาพที่ 3  ลานหน้าศาลเจ้าเกียนอันเกง  

	 ศาลเจา้พ่อพระเพลงิ เป็นศาลเจา้ทีเ่กา่แก่และมขีนาดใหญท่ีสุ่ดในชมุชนตลาดพล ู

สรา้งขึน้เน่ืองจากย่านตลาดพลใูนสมัยกอ่นบา้นเรอืนส่วนใหญเ่ปน็บา้นไมม้กัเกดิไฟไหม้

บ่อยครั้ง ตามความเชื่อชาวจีนต้องสร้างสิ่งเคารพประจำ�ชุมชนและต้องเป็นเจ้าพ่อพระเพลิง 

หลังจากมีศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนก็ไม่เกิดเพลิงไหม้ 
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ภาพที่ 4  ประตูทางเข้าด้านข้างศาลเจ้าพ่อพระเพลิง  ตลาดพลู  

	 ศาลเจ้าแม่อาเหนียว เป็นศาลเจ้าที่มีอายุร่วมร้อยกว่าปี เน่ืองจากชาวบ้านส่วน

ใหญ่เป็นชาวจีน “อาเนี้ย” หรือ “อาเนี้ยว” เป็นชื่อเรียกของพระโพธิสัตว์กวนอิม หรือ กวน

อิมเสี่ยเจี่ย (ปางประทานพรนั่งบนดอกบัว) ของชาวจีนแต้จิ๋ว ซึ่งเชื่อกันว่า หากได้มากราบไหว้

เจ้าแม่อาเหนียว จะช่วยแก้ไขอุปสรรคต่าง ๆ และสุขภาพดี  

ภาพที่ 5  บริเวณหน้าทางเข้าศาลเจ้า  หน้าศาลเจ้าแม่อาเหนียว  คลองสาน

	 วดักลัยาณมติรวรมหาวหิาร เปน็สถานทีท่ีม่กีจิกรรมของวดัตามเทศกาลตลอดทัง้ป ี 

ถือเป็นเทศกาลประเพณีตามวันสำ�คัญ ๆ  ทางศาสนาทั้งคนไทย และคนไทยเชื้อสายจีน ชาวจีน

จะเดนิทางมากราบไหวห้ลวงพอ่โต วดักลัยาณมติรวรมหาวหิาร เชือ่ว่า หลวงพอ่โตเปน็ทีเ่คารพ

สักการะในหมู่ชาวจีนมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 มีการเรียกชื่อแบบจีน ว่า ซำ�ปอฮุดกง หรือ ซำ�

ปอกง เปน็พระพทุธรปูปนูปัน้ปางมารวชิยั พระวหิารงดงามดว้ยรปูแบบทางสถาปตัยกรรมแบบ

ไทยผสมจีน ไม่มีช่อฟ้า ใบระกา  หางหงส์ และนาคสะดุ้ง มีศาลาเก๋งจีนสวยงามตามแบบฉบับ

เก๋งจีนโบราณและมีตุ๊กตาอับเฉาวางอยู่ล้อมรอบพระวิหาร
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ภาพที่ 6  บริเวณภายในลานวัด วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร

	 วัดอินทารามวรวิหาร สร้างขึ้นมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เดิมช่ือวัดบางย่ีเรือ

นอก เมื่อครั้นสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงสถาปนากรุงธนบุรีเป็นราชธานี พระองค์ทรง

ศรัทธาในวัดแห่งนี้ จึงทรงบูรณปฏิสังขรณ์และสถาปนาเป็นพระอารามหลวงชั้นเอกชนิดพิเศษ 

ช่วงเดือนมีนาคมเป็นประจำ�ทุกปี ทางวัดมีกิจกรรมงานวัดประจำ�ปี เปิดให้ชุมชนเข้ามามีส่วน

ร่วมในการจัดงานเทศกาลนี้ ซึ่งในประเพณีของชาวจีนเรียกว่า วันแซยิด หมายถึง วันคล้ายวัน

เกิดของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช

ภาพที่ 7  สถาปัตยกรรมไทย-จีน วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร  

1.2 อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรเีพ่ือส่งเสรมิทักษะการแสดงสิงโตฝ่ัง

ธนบุร ีอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรีเพ่ือส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตฝั่งธนบุรี 

คณะผู้วิจัยได้ศึกษาในประเด็น 1) แนวคิดและเรื่องที่แสดง 2) องค์ประกอบของศิลปกรรมการ

เชิดสิงโต ได้แก่ ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว คุณค่าและสุนทรียภาพ

ในการแสดงจากผู้ที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ หัวหน้าคณะสิงโตในชุมชน ผลการวิจัยพบว่า
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1) แนวคิดและเรื่องท่ีแสดง แนวคิดที่เป็นอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี 

ในการสรา้งเรือ่งราวพบวา่ มตีน้กำ�เนดิมาจากการเชดิสงิโตจนีประเภทสงิโตใตซ้ึง่มตีน้

กำ�เนิดในมณฑลกวางตุ้งและได้แพร่หลายไปสู่เขตอื่นๆ ได้แก่ ไห่หนาน กวางสี ฝูเจี้ยน ฮ่องกง 

มาเก๊า และไต้หวัน รวมถึงประเทศไทยที่มีชาวจีนจากกวางตุ้งอพยพย้ายถิ่นไปตั้งถิ่นฐานตั้งแต่

สมัยอยุธยา สิงโตใต้มี 2 ประเภท คือ ประเภทฝอซาน (Fo Shan) คำ�ว่า Fo Shan เป็นชื่อของ

เมืองที่มีชื่อเสียงซึ่งเป็นต้นกำ�เนิดของอาจารย์ผู้สอนวิชากังฟู การเชิดสิงโตฝอซานใช้รูปแบบ

การเชิดแบบกังฟูที่ต้องอาศัยพลังและความแข็งแรงในการเคลื่อนย้ายท่าทาง และอีกประเภท

หนึ่งคือ ประเภทเหอซาน (He Shan) คำ�ว่า He Shan เป็นชื่อของเมืองที่อยู่ในมณฑลกวางตุ้ง 

ซึ่งเป็นสถานที่กำ�เนิดและถ่ายทอดการเชิดสิงโตประเภทนี้ เทคนิคการเชิดสิงโตแบบเหอซาน 

ได้ลอกเลียนแบบการเคลื่อนไหวของแมว โดยมีการแสดงออกท่าทางที่หลากหลาย มีจังหวะ

การก้าวเท้าที่เป็นเอกลักษณ์ และมีรูปแบบ/จังหวะการตีกลองที่แข็งแรง ในภายหลังถือว่าการ

เชิดสิงโตรูปแบบนี้เป็นการเชิดแบบร่วมสมัย ซึ่งมีการผสมผสานระหว่างหัวสิงโตใต้เข้ากับการ

เคลือ่นไหวแบบสิงโตเหนอื โดยพยายามทีจ่ะออกแบบทา่ทางท่ีดมูชีวีติมากขึน้ มกีารเคล่ือนไหว

ที่เสมือนจริง และมีท่าทางการแสดงที่โลดโผนแบบกายกรรม 

แนวคิดที่เป็นอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรีจึงเป็นการผสมผสานของ

การเชิดสิงโตแบบฝอซานและแบบเหอซานที่เป็นสิงโตใต้จากเมืองกวางตุ้ง ซึ่งคณะสิงโตทั้งฝั่ง

ธนบรีุนยิมการเชดิสิงโตท้ังแบบฝอซานและแบบเหอซานเป็นรปูแบบเฉพาะตวั ถอืเป็นอตัลกัษณ์

ศลิปกรรมการเชิดสงิโตฝัง่ธนบรุีไดอ้ยา่งชดัเจน และเรยีกอัตลกัษณศ์ลิปกรรมการเชดิสิงโตฝัง่

ธนบุรีได้ว่าเป็นการเชิดสิงโตกวางตุ้ง

2) องค์ประกอบของศิลปกรรมการเชิดสิงโต ประเภทของการเชดิสงิโตในปจัจบุนั ความ

แตกตา่งของลกัษณะของสงิโตและการเชดินัน้ขึน้อยู่กบัความแตกตา่งของสภาพภมูปิระเทศและ

วัฒนธรรมในแต่ละภาคของประเทศจีน ปัจจุบัน การเชิดสิงโตจีนแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท 

ได้แก่ สิงโตเหนือ และสิงโตใต้

การเชิดสิงโตในเขตธนบุรีนิยมรูปแบบสิงโตกวางตุ้งทั้งแบบ “ฝอซาน” มีลักษณะหน้า

ผากสูงกว้าง ปากโค้ง มีเขาแหลม และ “เหอซาน” มีลักษณะหน้าผากแคบ ปากแบน มีเขา

โค้งมน โดยภาพรวมสิงโตกวางตุ้งทั้ง 2 ประเภท จะมีรูปร่างลักษณะต่างกันเพียงเล็กน้อย เป็น

ศิลปะการเล่นสิงโตของจีนทางภาคใต้ มีต้นกำ�เนิดในสมัยจักรพรรดิเฉียนหลง แห่งราชวงศ์ชิง 

นิยมเชิดในมณฑลกวางตุ้ง กว่างซีและฮกเก้ียน แต่ต่อมาภายหลังชาวจีนทางตอนใต้และใน

มณฑลกวางตุ้งได้อพยพไปอยู่ยังภูมิภาคต่าง ๆ ของโลก แม้แต่ในประเทศไทยก็ได้รับรูปแบบ

การเชิดสิงโตแบบกวางตุ้ง
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2.1) รูปแบบการแสดงเชิดสิงโตย่านฝ่ังธนบุร ีแบ่งแยกตามลักษณะการแสดงออก

เป็น 3 รูปแบบ ได้แก่ การเชิดสิงโตพื้น การเชิดสิงโตต่อตัว และการเชิดสิงโตบนเสาต่างระดับ 

(เสาดอกเหมย)

ภาพที่ 8  รูปแบบการเชิดสิงโตพื้น คณะหลงเฉียนไทยแลนด์

ภาพที่ 9  รูปแบบการเชิดสิงโตต่อตัว ณ วัดอินทารามวรวิหาร

ภาพที่ 10  รูปแบบการเชิดสิงโตบนเสาต่างระดับ (เสาดอกเหมย) ณ วัดอินทารามวรวิหาร
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2.2) ขนาดและรูปทรง 

	 ขนาดของหวัสงิโตจะใชว้ธิวีดัทีเ่สน้รอบขอบของหวัสิงโต แบง่ออกไดเ้ปน็ 5 ขนาด 

ดังนี้

1.	 ขนาดเบอร์ 0 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 70 นิ้วขึ้นไปซึ่งเป็นขนาดใหญ่สุดและ

มีนํ้าหนักมาก

2.	 ขนาดเบอร์ 1 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 60 นิ้ว ถึง 63 นิ้ว

3.	 ขนาดเบอร์ 2 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 58 นิ้ว

4.	 ขนาดเบอร์ 3 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 56 นิ้ว ซึ่งเป็นขนาดปกติที่นิยมใช้กัน

เป็นจำ�นวนมาก

5.	 ขนาดเบอร์ 4 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 46 นิ้ว เป็นขนาดเล็ก นํ้าหนักเบา

	 รูปทรงของหัวสิงโตที่นิยมใช้แสดงโดยเฉพาะในฝั่งธนบุรี ได้แก่ สิงโตกวางตุ้ง มี 

2 สายพันธุ์ที่นิยมใช้กันในฝั่งธนบุรี คือ รูปทรงของหัวสิงโตแบบฝอซาน (Foshan) ซึ่งมีลักษณะ

ของหัวสิงโตที่มีเขาแหลม ปากตั้ง และหลังตรงประมาณ 90 องศา	

2.3) สีและพ้ืนผิว สีและพ้ืนผิวของสิงโตในสมัยโบราณมาสีและพื้นผิวของสิงโต มี

อยู่ 3 สี คือ

1.	 หัวสิงโตสีเหลืองลายหลากสี จมูกเขียว ขนขาว หางหลากสี ขนขาว ตัวแทนเล่า

ปี่ (Liu Bei) 

2.	 หัวสิงโตสีดำ�ลายขาว หางขาวดำ� ขนดำ� ตัวแทนเทพเจ้าเตียวหุย (Zhang Fei) 

3.	 หัวสิงโตสีแดงลายดำ� จมูกเขียว ขนดำ� หางดำ�แดง ตัวแทนกวนอู (Guan Yu) ต่อ

มาได้มีการเพิ่มสีและพื้นผิวของสิงโตขึ้นมาอีก 3 สี ได้แก่

4.	 หัวสิงโตสีเขียวลายดำ� จมูกเขียว ขนดำ� หางเขียวตัวแทนเจายุ่น (จูร่ง) (Zhao 

Yun) 

5.	 หัวสิงโตสีเหลืองลายดำ� จมูกเขียว ขนดำ� หางเหลือง ตัวแทนฮวงจง (ฮวงจง) 

(Huang Zhong) 

6.	 หัวสิงโตสีฟ้าลายดำ� จมูกเขียว ขนขาว หางฟ้าขาว ตัวแทนมาเชา (มาเฉียว) (Ma 

Chao)

2.4) คุณค่าและสุนทรยีภาพในการแสดงสิงโต การเชิดสิงโตเป็นการแสดงมหรสพ

อยา่งหนึง่ทีท่ำ�ใหผู้ท้ีเ่ปน็คนเชดิสงิโตมคีวามสขุ สนกุสนานที่ได้ทำ�การแสดงการเชิดสงิโตใหก้บั

ผูช้ม รูส้กึถงึคุณคา่และสนุทรยีภาพในการแสดงสงิโต ไม่ไดค้ำ�นงึถงึเรือ่งของรายไดอ้ยา่งเดยีว 

หากแตถ่อืเปน็ตวัแทนของความโชคดทีีจ่ะมอบใหก้บัผูช้มได้รบัความเจรญิรุง่เรอืงในหนา้ทีก่าร

งานและการดำ�เนินชีวิต มีความภาคภูมิใจที่ได้สืบทอดและรักษาวัฒนธรรมอันดีงามไว้
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2. การพัฒนาทักษะการแสดงสิงโตฝ่ังธนบุรใีห้กับนักเรยีน เยาวชนของชุมชนวัดอิน

ทาราม และตลาดพลู

ผลจากการจัดกิจกรรมและจัดทำ�แบบฝึกพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตให้กับ

นกัเรยีนเยาวชนสงิโตฝัง่ธนบุร ีในรปูแบบชดุความรูฝ้กึทกัษะการเชดิสงิโตใหก้บัชมุชนฝัง่ธนบรุ ี

(การเชดิสงิโตพืน้รปูแบบเหอซาน) โดยจดักจิกรรมสง่เสรมิทกัษะการแสดงสิงโตใหก้บันกัเรยีน

เยาวชนสิงโตฝั่งธนบุรี เมื่อวันที่ 25-26 พฤศจิกายน 2566 ณ โรงเรียนฤทธิณรงค์รอน แขวง

วัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร ฝั่งธนบุรี โดยมีนักเรียนและเยาวชนของชุมชน

วัดอินทาราม และตลาดพลูเข้าร่วมกันกิจกรรม จำ�นวน 12 คน และได้รับการพัฒนาทักษะการ

แสดงการเชิดสิงโตตามชุดความรู้ฝึกทักษะการเชิดสิงโตให้กับชุมชนฝ่ังธนบุรี (การเชิดสิงโต

พื้นรูปแบบเหอซาน) ซึ่งประกอบด้วย กระบวนท่า และโน้ตดนตรีประกอบการแสดง และมี

ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว ประกอบการอธิบาย สามารถฝึกหัดการเชิดสิงโตได้ด้วยตนเอง ผล

การพัฒนาทักษะการแสดงสิงโตฝ่ังธนบุรีให้กับนักเรียน เยาวชนของชุมชนวัดอินทาราม และ

ตลาดพล ูนกัเรยีนและเยาวชนสามารถเรยีนรู้และฝกึฝนทกัษะการเชดิสงิโตพืน้รูปแบบเหอซาน

ได้อย่างมีประสิทธิภาพ มีความเข้าใจในเทคนิคการเคล่ือนไหวและการประสานงานระหว่างผู้

เชิดหัวและผู้เชิดหางได้ดียิ่งขึ้น มีความคล่องแคล่วและสามารถแสดงการเชิดสิงโตได้อย่างมี

ชวีติชีวาและนา่ประทบัใจ นกัเรยีนและเยาวชนไดร้บัรูเ้รือ่งราวและความหมายของการเชดิสิงโต 

รวมถึงการบูชาเทพเจ้าและการขอพรเพื่อความเป็นสิริมงคล การพัฒนาทักษะการแสดงสิงโต

ฝั่งธนบุรีให้กับนักเรียน เยาวชน ช่วยเสริมสร้างความร่วมมือและความสามัคคีในชุมชน โดย

นกัเรยีนและเยาวชนไดร้ว่มกนัฝกึฝนและแสดงการเชดิสงิโต ซึง่ต้องการการทำ�งานเปน็ทีมและ

การสนบัสนุนกนัและกนั สรา้งแรงบันดาลใจในการพฒันาตนเองผา่นการฝกึทกัษะการเชิดสงิโต 

โดยการฝึกฝนอย่างต่อเนื่องช่วยเสริมสร้างความมั่นใจและความสามารถในการแสดง และส่ง

เสริมให้เกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมและศิลปะการแสดงท้องถิ่น สรุปผลโดยรวมนักเรียน

และเยาวชนในชุมชนวัดอินทารามและตลาดพลูสามารถนำ�ทักษะที่ได้รับไปใช้ในการแสดงและ

กิจกรรมต่าง ๆ ของชุมชนได้อย่างมีประสิทธิภาพและเป็นที่ภาคภูมิใจ

>> Thaworn Wattanaboonya  et al.The Fine & Applied Arts Journal Vol.17 - No.2 July-December 2024 90



ภาพที่ 11  การฝึกท่าการเชิดสิงโต โรงเรียนฤทธิณรงค์รอน 

อภิปรายผล
อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรี มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และมีความ

สัมพันธ์กับวัฒนธรรมจีนท่ีนำ�เข้ามาโดยชาวจีนท่ีอพยพเข้ามาในประเทศไทย การผสมผสานกับ

วัฒนธรรมไทยช่วยให้การแสดงมีความเป็นเอกลักษณ์ สะท้อนถึงประเพณีและวัฒนธรรมท่ีหลาก

หลาย ได้แก่ แนวคิดและเร่ืองท่ีเล่นท่ีเกิดจากการผสมผสานของการเชิดสิงโตแบบฝอซานและแบบ

เหอซานท่ีเป็นสิงโตใต้จากเมืองกวางตุ้ง ซ่ึงคณะสิงโตท้ังฝ่ังธนบุรีนิยมการเชิดสิงโตท้ังแบบฝอซาน

และแบบเหอซานเป็นรูปแบบเฉพาะตัว ถือเป็นอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรีได้อย่าง

ชัดเจน และเรียกอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรีได้ว่าเป็นการเชิดสิงโตกวางตุ้ง และมี

องค์ประกอบของศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรี เช่น ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง 

สีและพ้ืนผิว คุณค่าและสุนทรียภาพในการแสดงท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะฝ่ังธนบุรี ซ่ึงแตกต่างจาก

การแสดงเชิดสิงโตของท่ีอ่ืน ๆ นอกจากน้ีอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรียังมีบทบาท

สำ�คัญในการเสริมสร้าง ความเข้มแข้ง และความสามัคคีให้กับชุมชนฝ่ังธนบุรี

ด้วยความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี ผู้วิจัยได้นำ�อัตลักษณ์

ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี โดยเฉพาะการเชิดสิงโตพื้นรูปแบบเหอซาน มาจัดสร้างเป็น

แบบฝึกพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตให้กับนักเรียนเยาวชนสิงโตฝั่งธนบุรี ในรูปแบบ

ชุดความรู้ฝึกทักษะการเชิดสิงโตให้กับชุมชนฝั่งธนบุรี (การเชิดสิงโตพื้นรูปแบบเหอซาน) โดย

มีแนวคิดในการออกแบบ คือ การนำ�เสนอข้อมูล ภาพ และเสียง สำ�หรับการศึกษาด้วยตนเอง

หรือฝึกปฏิบัติการเชิดสิงโตพื้นรูปแบบเหอซาน ในรูปแบบหนังสืออิเล็กทรอนิกส์ ประกอบด้วย 

กระบวนท่าและโน้ตดนตรีประกอบการแสดง ท้ังยังมีภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว ประกอบการ

อธิบาย สามารถฝึกหัดการเชิดสิงโตได้ด้วยตนเอง ซึ่งจากการพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดง
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สิงโตให้กับนักเรียนเยาวชนสิงโตฝั่งธนบุรี เยาวชนสามารถฝึกฝนการเชิดสิงโตได้อย่างถูกต้อง

และเข้าใจถึงการเชิดสิงโตพื้นรูปแบบเหอซาน ที่ต้องอาศัยความร่วมมือ ความสามัคคีเป็นหมู่

คณะ เกดิความรกัในศลิปกรรมการเชดิสงิโตฝัง่ธนบรุ ีและสรา้งจติสำ�นึกใหก้บัเยาวชนฝัง่ธนบรีุ 

รกัษาและสบืตอ่อตัลกัษณก์ารเชดิสิงโตทีป่รากฏอยู่ในศลิปกรรมยา่นฝัง่ธนบรุีใหค้งอยูต่ลอดไป

ผลการวจิยันีช้ว่ยเสรมิสรา้งความรู้ตอ่ยอดจากงานวจิยัท่ีเก่ียวกบัการแสดงสงิโตท่ีมมีา

ก่อนหน้าการวิจัยนี้ เช่น งานวิจัยของพรพิพัฒณ์ ราชกิจกำ�าธร, สุภาวดี โพธิเวชกุล เรื่องการ

เชดิสงิโต :ศลิปะการแสดงวฒันธรรมยา่นฝัง่ธนบรุ ีทีม่วีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาทีม่า รปูแบบ และ

องคป์ระกอบของการเชดิสงิโตในประเทศไทยยา่นฝ่ังธนบรุ ีเปน็ตน้ แตส่ำ�หรบัการวจิยัฉบบันี้ได้

เนน้ถงึความสำ�คญัของการผสมผสานทางวฒันธรรมในฝัง่ธนบรุ ีทำ�ใหเ้กดิความเป็นอตัลกัษณ์

ศลิปกรรมการเชดิสงิโตฝัง่ธนบรุ ีและนำ�มาพัฒนาสง่เสรมิเปน็ชดุความรูฝ้กึทักษะการเชิดสงิโต

ให้กับชุมชนฝั่งธนบุรี ซึ่งเป็นผลผลิตของงานวิจัยนี้ ส่งผลต่อผลลัพธ์ให้เยาวชนและชุมชนเกิด

ความรัก ความสามัคคีในชุมชนฝั่งธนบุรี สร้างผลดีต่อชุมชนและสังคมโดยรวมของประเทศ

ข้อเสนอแนะ
ผลการศึกษาเรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโตเพื่อส่งเสริมทักษะ

การแสดงสงิโตฝัง่ธนบุรีในครัง้นีเ้ป็นการเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม จงึอาจพบปญัหาระหวา่งการเกบ็

รวบรวมข้อมูล เช่น ผู้ให้ข้อมูลอาจไม่สะดวกในการให้ข้อมูลด้วยภาระหน้าที่การงานที่มากมาย 

ทำ�ใหก้ารดำ�เนนิงานอาจไมเ่ปน็ไปตามแผนงานทีว่างไว ้ดงันัน้จงึควรมกีารวางแผน และสามารถ

ปรับแผนงานในการเก็บข้อมูลภาคสนามให้ทันท่วงที และเหมาะสมกับสถานการณ์ 

นอกจากศลิปะการแสดงเชดิสิงโตทีป่รากฎอยู่ในยา่นฝัง่ธนบรุ ียงัมศีลิปะการแสดงอืน่ ๆ   

อีกมากมายที่น่าสนใจ เช่น การเชิดมังกร การแสดงงิ้ว การแสดงกระตั้วแทงเสือ การแสดง

กลองยาว เป็นต้น ซึ่งปัจจุบันมีผู้รับการสืบทอดไม่มากนัก ทำ�ให้อนาคตอาจเกิดการสูญหาย

ได้ คณะผู้วิจัยจึงขอเสนอแนะให้หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องควรส่งเสริมและ

สนับสนุนทั้งศิลปะการแสดงการเชิดสิงโตและศิลปะการแสดงอื่นๆ ในฝั่งธนบุรี เป็นมรดกทาง

วัฒนธรรม หรือนำ�รูปแบบการวิจัยนี้ไปใช้กับงานลักษณะอื่น ๆ ที่กำ�ลังเลือนหายไปจากชุมชน 

โดยเฉพาะการเชื่อมต่อเข้ากับเยาวชนในชุมชน หรือช่วยส่งเสริมโดยอาจจัดงานเทศกาล หรือ

การแสดงอย่างต่อเนื่อง สำ�หรับผู้ที่สนใจในการทำ�การวิจัยควรศึกษา รวบรวมศิลปะการแสดง

ของฝัง่ธนบรุีในดา้นตา่ง ๆ  เพือ่ใหค้นรุน่ใหม่ได้รูจั้กและเขา้ใจคุณค่าของศิลปะการแสดงนี ้และ

ยังคงอยู่คู่กับชุมชนได้อย่างยั่งยืน
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