
วารสารศลิปกรรมสาร (The Fine and Applied Arts Journal) มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ปที ่18 ฉบับที่ ี1 มกราคม - มถินุายน 2568

01

1 นักศึกษาระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต
 สาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (E-mail: liberlek@gmail.com)
2  ศาสตราจารย์ สาขาวิชาการออกแบบภายใน คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (E-mail: anuchapangkesorn@gmail.com)

1 PhD candidate, program in Culture - Based Design Arts, Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University
Corresponding Author (E-mail: liberlek@gmail.com)

2 Prof.Pol.Capt.Anucha Pangkesorn (PhD), Department of Interior Design, Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University 
(E-mail: anuchapangkesorn@gmail.com)

หัตถศิลป ผาปักโบราณ 
การสรางสรรคเครื่องแตงกายแฟช่ันเชิงวัฒนธรรม

Thai Traditional Embroidery 
the Creation of Cultural Fashion

จิรชัญา  วันจันทร1  และ อนุชา แพงเกษร2

Jiratchaya Wanchan1  and Anucha Pangkesorn2

 ไดรบับทความ แกไขบทความ ตอบรบับทความ
 Received Revised Accepted
 29/03/2024 27/08/2024 04/09/2024

1ศิลปกรรมสาร ปที่ 18 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2568

วารสารศลิปกรรมสาร (The Fine and Applied Arts Journal) มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ปที ่18 ฉบับที่ ี1 มกราคม - มถินุายน 2568



บทคัดย่อ
บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา

ศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม จากการศึกษารวบรวมข้อมูลทั้งภาคเอกสาร การสัมภาษณ์ 

และการลงพื้นที่ นําองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ผ่านกระบวนการ

สร้างสรรค์ออกแบบเครื่องแต่งกายสตรีเชิงวัฒนธรรม โดยมีวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ 

1) เพือ่สือ่สารคณุค่าความงามของหตัถศลิปผ้์าปกัโบราณ 2) เพ่ือทดลองหาแนวทางสรา้งสรรค ์

เครื่องแต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม  

นําเสนองานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณผ่านงานสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายสตรีเชิง

วัฒนธรรม โดยใช้แนวคิดทางด้านการออกแบบความดั้งเดิมในความร่วมสมัย ประกอบด้วย 3 

แนวทาง คือ 1) คุณค่าความงดงามของหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ 2) ชนชั้นวรรณะทางสังคมของ

งานหตัถศิลปผ้์าปกัโบราณ 3) การสรา้งสรรคเ์ครือ่งแตง่กายแฟช่ันเชิงวฒันธรรม นําเทคนิคการ

ปักแบบดั้งเดิม วัสดุดั้งเดิม การพัฒนาลวดลาย โครงร่างชุดเครื่องแต่งกายแฟชั่น

ผลงานทดลองการสร้างสรรค์นี้ นําอัตลักษณ์ภูมิปัญญาหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ มา

ประยุกต์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายแฟช่ันเชิงวัฒนธรรม เพื่อให้เกิดการส่งต่อ สืบสาน 

พัฒนาต่อยอดงานเชิงวัฒนธรรมตามสมัยนิยม สร้างมูลค่าเศรษฐกิจสร้างสรรค์

คําสําคัญ : ผ้าปักโบราณ  แฟชั่นเชิงวัฒนธรรม 
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Abstract
This article is excerpted from a thesis for the Doctor of Philosophy program 

of the Department of Art and Cultural Design. Data was collected from documents, 

interviews, and community visits to transmit knowledge of Thai traditional embroidery 

craftsmanship lore through the creative process of designing women's cultural clothing. 

The creative objectives included: 1) to communicate the value of beauty in Thai 

traditional embroidery; and 2) to test creative prototype approaches to cultural fashion.

To present traditional Thai embroidery through the creation of cultural fashion, 

the concept of traditional design today consists of three themes: 1) the value of beauty 

in Thai traditional embroidery; 2) the social class of Thai traditional embroidery 

craftsmanship; and 3) the creation of cultural fashion clothing. Traditional embroidery 

techniques reveal original material pattern development in current fashion.

The experimental creation conveyed the identity of wisdom and craftsmanship 

of Thai traditional embroidery by applying cultural fashion clothing design to enable 

transmission, continuation, and further development of cultural works according to 

current trends. In this way, creative economy value was created.

Keywords : Thai traditional embroidery, Cultural fashion
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บทนํา

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเป็นยุทธศาสตร์หนึ่ง ที่สร้างมูลค่าสร้างเศรษฐกิจ

สรา้งสรรค ์และสนิคา้ทางวฒันธรรม ทุนทางวฒันธรรมเปน็แกนกลางของเศรษฐกจิสร้างสรรค ์

เนือ่งจากศลิปวัฒนธรรมเป็นตน้นํา้ของห่วงโซคุ่ณคา่ (Value Chain) ในอุตสาหกรรมสรา้งสรรค์

การนําทนุวัฒนธรรมมาสรา้งสรรคเ์กดิเปน็สินคา้วฒันธรรม ทาํใหเ้กดิมลูคา่เพิม่ขึน้แกสิ่นคา้และ

บริการ (กัลยาณมิตร นรรัตน์พุทธิ, 2567)

ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) ในปัจจุบันมีบทบาททางเศรษฐกิจ โดยผ่าน

กจิกรรมทางวัฒนธรรม สนิค้าทางวฒันธรรม และบรกิารทางวฒันธรรมตา่ง ๆ  เปน็มมุมองการ

ใช้วัฒนธรรมตามกรอบแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เนื่องจากวัฒนธรรมถูกมองเป็นสินทรัพย์

ที่สามารถทําให้เกิดมูลค่าทางเศรษฐกิจได้ เพราะว่าวัฒนธรรมเชื่อมโยงกับศาสตร์หลากหลาย 

และระบบความคิดที่แตกต่างกัน Joseph S. Nye,Jr. ตีความว่า วัฒนธรรมเป็นความหมายเชิง

มานุษยวิทยาหรือสังคมวิทยา เชื่อมโยงกับเศรษฐกิจสร้างสรรค์เนื่องจากเศรษฐกิจสร้างสรรค์

นั้น มีการใช้วัฒนธรรมและหรือความคิดสร้างสรรค์มาช่วยสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจ  

(พิชชากานต์ ช่วงชัย, 2554)

ผลิตภัณฑ์จากทุนวัฒนธรรม สามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท ดังนี้  (1) การอนุรักษ์

ผลติภณัฑว์ฒันธรรมไทย ประเภทการอนรุกัษ ์หมายถงึ ผลติภณัฑท์ีพั่ฒนาหรอืสรา้งสรรคจ์าก

หลกัฐานทางวัฒนธรรมไทย  โดยรกัษารปูแบบดัง้เดมิไว ้เพือ่ตอบสนองความต้องการของคนใน

สงัคม และมมีลูคา่เพิม่ทางเศรษฐกจิ (2) การสรา้งสรรคผ์ลติภณัฑว์ฒันธรรมไทย ประเภทการ

สร้างสรรค์ หมายถึง ผลิตภัณฑ์ที่สร้างขึ้นโดยนํารูปแบบ หลักฐานทางวัฒนธรรมมาออกแบบ 

ประยุกต์ พัฒนา ต่อยอด สร้างสรรค์ให้ได้ผลิตภัณฑ์ใหม่ตามสมัยนิยม สอดคล้องกับความ

ต้องการของคนในสังคมไทย และมีมูลค่าทางเศรษฐกิจ (อรรถพนธ์ พงษ์เลาหพันธุ์ และคณะ, 

2563, น.105)

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) The Creative Economy : How People 

Make Money from Ideas  ของจอห์น ฮาวกินส์ (John Howkins) ได้นําเสนอแนวทางใหม่ใน

การสรา้งสรรคเ์ศรษฐกิจผา่นการใชค้วามคดิสรา้งสรรค ์ไอเดยีมาสร้างมลูคา่เพิม่ทางเศรษฐกจิ 

โดยแนวคิดการพัฒนาอุตสาหกรรมสร้างสรรค์หลากหลายประเทศ ท่ีนําไปปรับใช้กับรูปแบบ

เศรษฐกิจของประเทศตนเอง (Design for Creative Economy Research Unit, 2564)

อตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์เปน็สว่นหนึง่ของการขับเคลือ่นธรุกจิ ทีต่อ้งอาศยัองคค์วามรู้

ดัง้เดมิทางงานฝมีอืและหตัถกรรม (Craft) เปน็รากฐานเริม่ตน้กอ่นทีจ่ะเตมิองค์ความรูท้างดา้น

ความทันสมัย เทคโนโลยีต่าง ๆ  เข้าไปให้เกิดการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ ในการเพิ่มมูลค่า
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ให้แก่ผลิตภัณฑ์ของภาคการผลิตและภาคบริการอื่น ๆ ในปี 2561 อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 

จํานวน 15 กลุม่อตุสาหกรรม ไดส้รา้งมลูค่าทางเศรษฐกจิถงึ 1,461 พนัล้านบาท โดยเมือ่พจิารณา

เปน็รายสาขาอตุสาหกรรมทีม่มีลูคา่ทางเศรษฐกจิสูงสดุ 5 อนัดบัแรก พบวา่ อตุสาหกรรมสนิคา้

ด้านแฟชั่นอยู่ในระดับที่ 4 มีสัดส่วนร้อยละ 12.99 มูลค่ารวม 189 พันล้านบาท  (สํานักงาน 

ส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์, 2565) ดังภาพที่ 1

ภาพที่ 1  อุตสาหกรรมสร้างสรรค์รายสาขา 5 อันดับแรกปี 2561 สาขาแฟชั่น 
รายได้รวมอยู่ในระดับที่ 4

ที่มา: https://www.cea.or.th/th/single-statistic/creative-industry-value

หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย ภูมิปัญญาที่สะท้อนทักษะเชิงช่างเป็นศาสตร์ชั้นสูงใน

ราชสํานัก1 ที่สืบทอดจากบรรพบุรุษต่อกันมาหลายร้อยปีจนถึงปัจจุบัน มีวิวัฒนาการมาอย่าง

ยาวนานก่อให้เกิดเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม ควรค่าแก่การอนุรักษ์และสืบสาน หัตถศิลป์

ผ้าปักโบราณ มีกรรมวิธีงานปักที่ซับซ้อนต้องอาศัยความชํานาญเฉพาะตัวของช่างฝีมือ การ

ตกแต่งลวดลายลงบนผ้าผืนด้วยวัสดุต่าง ๆ  เช่น เส้นไหม แล่ง ดิ้น เลื่อม ปีกแมลงทับ เป็นต้น 

ในอดีตงานหัตถศิลป์ผ้าปักจะถูกสร้างสรรค์ เพ่ือใช้ในงานราชสํานักเท่านั้น เครื่องแต่งกาย

ในราชสํานัก2 เช่น เคร่ืองทรง เคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ เคร่ืองยศ และเครื่อง 

แต่งกายนาฏศิลป์ชั้นสูง เป็นต้น งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณในกลุ่มสถาบันกษัตริย์ลงไปถึง 

สามญัชน มคีวามแตกตา่งตามฐานะทางสังคม ขอ้บง่ชี ้คอื รปูแบบเครือ่งแตง่กาย ผา้ทอลายตา่ง ๆ   

เทคนิคการตกแต่งบนผ้าผืนด้วยวัสดุโลหะที่มีมูลค่า ส่ิงเหล่าน้ีล้วนมีราคาสูงเกินท่ีสามัญชน 

ทั่วไป จะไม่สามารถซื้อมาใช้ได้ (ศูนย์สยามทรรศน์, 2565) 

1	 ราชสํานัก คือ เรื่องราวของสถาบันกษัตริย์ซึ่งดูแลปกครองประเทศชาติบ้านเมือง
2	 เครื่องแต่งกายในราชสํานัก คือ รูปแบบเครื่องแต่งกายตามพระราชนิยมของแต่ละยุคสมัย
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สังคมไทยในอดีตเป็นสังคมระบบชนชั้นสืบเนื่องมาจากระบบศักดินา คนในสังคมถูก

แบ่งชนชั้นวรรณะ ฐานันดร ตําแหน่ง สถานภาพ และจะได้รับการยกย่องอยู่ในอันดับสูงกว่า 

เท่ากัน หรือตํ่ากว่า จะไม่มีความเท่าเทียมกันในสิทธิหน้าที่ ความรับผิดชอบ อํานาจ จะได้รับ

ดา้นเกยีรตยิศ ชือ่เสยีง อาํนาจ และสิทธพิเิศษต่าง ๆ  ชนช้ันทางสงัคมเปน็ตวักําหนดสถานภาพ

ของบุคคล 

ดังนั้น จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่างานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ที่เป็นงาน

ฝมีอืเชงิช่างหลวงในราชสํานักท่ีสรา้งสรรคเ์ปน็งานศลิป์ ซึง่ในปจัจบุนังานหัตถศลิปผ์า้ปกัโบราณ 

ยงัคงอยู่ในเฉพาะกลุม่ปดิการเขา้ถงึทาํไดค้อ่นขา้งยาก จงึไม่ไดถู้กนําออกมาเผยแพรสู่ส่งัคมใน

วงกว้างเท่าที่ควร ทําให้ไม่เกิดการเรียนรู้และส่งต่อองค์ความรู้งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ใน

การสรา้งสรรคน์ีจ้งึเหน็ถงึความสาํคัญของคณุคา่ ความงามของหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณของไทย 

ที่มีความวิจิตรงดงาม นํามาประยุกต์ร่วมกับหลักการออกแบบเครื่องแต่งกายแฟชั่น โดยยังคง

เก็บรักษากระบวนกรรมวิธีการปัก วัสดุโลหะแบบดั้งเดิม ผ่านการพัฒนาลวดลายเป็นแนวทาง

การทดลองสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม สําหรับกลุ่มเป้าหมาย อายุระหว่าง 

21 – 44 ปี ในโอกาสพิเศษชุดสังสรรค์ (Party Wear) แบบไม่เป็นทางการตามสมัยนิยม 

วัตถุประสงค์ในการออกแบบ
1. เพื่อสื่อสารคุณค่าความงามของหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ 

2. เพื่อทดลองหาแนวทางสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม 

ขอบเขตในการศึกษาและการออกแบบ
ผลงานสร้างสรรคค์รัง้นี ้เปน็การศกึษาทดลองหาแนวทางการสรา้งสรรคเ์ครือ่งแตง่กาย

แฟชั่นเชิงวัฒนธรรม ให้เหมาะสมสําหรับกลุ่มเป้าหมาย อายุระหว่าง 21 – 44 ปี  เป็นกลุ่มที่มี

ความสนใจสินค้าเชิงวัฒนธรรม ในรูปแบบชุดสังสรรค์  โดยมีรายละเอียด ดังนี้

1. การศกึษาและเกบ็ขอ้มลูจากหนงัสอื ตาํรา วารสารวชิาการ การลงพืน้ท่ี การสมัภาษณ์

ผู้ทรงคุณวุฒิด้านมรดกภูมิปัญญาหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย รายละเอียดที่เกี่ยวข้องด้าน

ประวัติศาสตร์ บริบททางสังคมด้านชนชั้นวรรณะสังคม เครื่องแต่งกายและเครื่องประกอบ

การแต่งกายในราชสํานัก ลักษณะของลวดลายรูปแบบลาย องค์ประกอบลาย วัสดุโลหะ และ

กรรมวิธีการปักแบบดั้งเดิม ในช่วงเวลาสมัยรัตนโกสินทร์ตอนกลางจนถึงปัจจุบัน

2. ศึกษาความต้องการของกลุ่มเป้าหมายทั่วไป อายุระหว่าง 21 – 44 ปี เกิดในช่วงปี 

พ.ศ. 2523 – 2546 ที่สนใจสินค้าแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม
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3. พัฒนาสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับชนชั้น

วรรณะของงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ผ่านมุมมองการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

กรอบแนวความคิดในการศึกษา
การศึกษาภูมิปัญญาหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ร่วมกับทฤษฎีทางการออกแบบเครื่อง 

แต่งกายแฟชั่น นํามาวิเคราะห์เป็นแนวคิดทางการออกแบบสร้างสรรค์แฟชั่นเชิงวัฒนธรรม 

ดังแผนภาพที่ 2

ภาพที่ 2  แผนภาพกรอบแนวความคิดในการศึกษา
ที่มา: จิรัชญา  วันจันทร์, 2567

วิธกีารดําเนินการศึกษา
ในวิธีการดําเนินการศึกษาตามวัตถุประสงค์ในการออกแบบ โดยแบ่งออกเป็นขั้นตอน

ต่าง ๆ  ตามรายละเอียดดังนี้

1)	 ศึกษารวบรวมข้อมูลหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอน

กลางจนถึงปัจจุบัน ทั้งภาคเอกสาร บทความวิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การลงพื้นที่ และ

การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ทางด้านงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย 

2)	 ศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องด้านหลักการออกแบบเครื่องแต่งกายแฟชั่น 

3)	 ศึกษาความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย อายุระหว่าง 21 – 44 ปี เกิดในช่วงปี 

พ.ศ. 2523 – 2546 

4)	 วิเคราะห์ข้อมูลด้านงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ การแบ่งชนชั้นวรรณะทางสังคม 

เครื่องแต่งกายในราชสํานัก กรรมวิธีการปักผ้า วัสดุโลหะ กลุ่มลวดลาย และการนําไปใช้  
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การอนุรักษ์ พัฒนาหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณในสังคมปัจจุบัน

5)	 คน้ควา้ขอ้มลูด้านลวดลายในการปกัในรปูแบบตา่ง ๆ  ทดลองสรา้งสรรคล์วดลาย

สําหรับการปัก

6)	 ทดลองกรรมวิธีการปักแบบดั้งเดิม และวัสดุการปัก เช่น ดิ้นข้อ ดิ้นโปร่ง เลื่อม 

เป็นต้น 

7)	 การสรุปแนวทางการออกแบบภายใต้การออกแบบแนวคิด การสร้างสรรค์เครื่อง

แต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม ในรูปแบบสังสรรค์ (Party Wear)

8)	 ทดลองการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานเครื่องแต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม 

9)	 นําเสนอผลงานสู่สาธารณะ

10)	 การประเมินผลจากผู้เข้าชมผลงานสร้างสรรค์ โดยใช้แบบสอบถามออนไลน์ 

(Google form)

การวิเคราะห์ข้อมูล
จากการศกึษาขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้ง วเิคราะหค์ณุคา่ความงดงามของหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณ 

นําไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม ส่วนประกอบสําคัญใน 

การศึกษา ดังนี้

อัตลักษณ์หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ

อัตลักษณ์ของหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ เป็นศาสตร์ชั้นสูงที่มีคุณค่า ความวิจิตรงดงาม 

ประณตีทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึภมูปิญัญา กรรมวธิทีีล่ะเอยีดออ่นของชา่งฝมีอื ในอดตีงานหตัถศลิป์

ผ้าปักโบราณมีบทบาทสําคัญในเครื่องแต่งกายของไทย สําหรับกลุ่มชนชั้นสูงในราชสํานักเป็น

เครื่องบ่งบอกถึงชนชั้นวรรณะ สถานะทางสังคม สังเกตได้จากเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ 

หรือขุนนางชั้นผู้ใหญ่ จะสวมใส่เครื่องแต่งกายที่ประดับตกแต่งด้วยการปักบนผืนผ้า ด้วยวัสดุ

โลหะที่มีมูลค่า เช่น แล่งเงิน แล่งทอง ดิ้นเงิน ดิ้นทอง เลื่อม เป็นต้น กรรมวิธีการปัก ลวดลาย

ปัก มีความแตกต่างจากเครื่องแต่งกายของสามัญชนทั่วไป 

พระราชพิธีโสกันต์ในยุครัตนโกสินทร์ ได้สืบทอดแบบแผนมากจากกรุงศรีอยุธยาตอน

ปลาย หรือเกศากันต์ คือ พิธีโกนจุก ที่ใช้เรียกตามแต่ฐานะของบุคคล งานพระราชพิธีสําหรับ 

พระราชโอรส พระราชธิดา ที่ทรงมีพระอิสริยยศตั้งแต่ชั้นสมเด็จเจ้าฟ้า พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวจะทรงมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ ให้มีการจัดงานให้สมพระอิสริยยศและ

ฐานันดรศักดิ์ของเจ้านายพระองค์นั้น จะมีการเตรียมแต่งองค์ทรงเครื่อง การแห่ตามลําดับ 

พระเกียรติยศของเจ้านาย ตลอดจนถึงบุตรธิดาของคนสามัญธรรมดาท่ัวไป (โชติกา นุ่นชู,  

2564) 
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เครื่องแต่งกายในพระราชพิธีโสกันต์ ประกอบด้วยฉลองพระองค์พระกรน้อย เป็นเสื้อ

แขนยาวทีเ่ปน็การแตง่ลาํลองอยา่งไมเ่ตม็ยศ เปน็ผา้แพรเขยีนทอง กระดมุเปน็นพเกา้ลอ้มเพชร 

สาํหรบัเจา้นายระดบัชัน้เจา้ฟา้ สาํหรบัพธิฟีงัพระสวด ในพธิสีรงน้ํา เปน็ฉลองพระองคท์ีทํ่าด้วย

ผ้าขาว ขลิบทอง ตัดพระเกศา สรงนํ้า จากนั้นจะเปลี่ยนเป็นฉลองพระองค์ครุยกรองทอง ทรง

พระภษูาจบีหนา้ เจยีระบาด (ผา้คาดเอว มชีายหอ้ยลงทีห่นา้ขา) มกีารประดบัตกแตง่ด้วยวสัดุ

โลหะทีม่ค่ีา ปักดว้ยทองแลง่ เลือ่มอยา่งงดงาม  นุง่สนบัเพลา หรอืกางเกง ฉลองพระบาท ทาง

ราชสํานักจะออกแบบใช้วัสดุตามระดับพระยศ อาทิ ฉลองพระบาทที่ทําจากผ้ากํามะหยี่ สลัก

ดุนทองคํา นอกจากนี้ ถนิมพิมพาภรณ์3 ประกอบไปด้วย ข้อพระกร แหวนรอบ แหวนตะแคง 

กําไล ข้อพระเถา สังวาลย์ สายรัดพระองค์ และข้อพระบาท (Art Bangkok, 2557) ดังภาพที่ 3

 
ภาพที่ 3  สมเด็จพระราชปิตุจฉา เจ้าฟ้าวไลยอลงกรณ์ กรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธร  

ในพระราชพิธีโสกันต์ 
ที่มา : https://www.artbangkok.com/?p=30848

3	 ถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึง เครื่องประดับร่างกาย (ความหมายจากราชบัณฑิตยสถาน)
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ภาพที่ 4  พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระเจ้าอรไทยเทพกัญญา พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ฉลองพระองค์เต็มยศตามแบบขัตติยโบราณราชประเพณี  

ทรงห่มผ้าทรงสะพักท่อนบน
ที่มา : เผ่าทอง  ทองเจือ, 2549, น.59

ลวดลายในงานหถัตศลิปผ์า้ปักโบราณ ลวดลายในการปกัตกแต่งบนผนืผา้ มข้ีอกาํหนด

ในการใช้ลวดลายตามฐานันดรศักด์ิ อาทิ ตราสัญลักษณ์ประจําพระองค์ ลายพรรณพฤกษา 

ลายก้านขดใบเทศ ลายประจํายาม ลายกรวยเชิง และลายสัตว์มงคล จะเป็นการผสมผสาน

ลวดลายตา่ง ๆ  รวมกันใหเ้กดิเปน็ลวดลายตามความคดิสรา้งสรรคข์องช่างปกั เพือ่นําลวดลาย

มาปกัตกแตง่บนเครือ่งแตง่กาย และเครือ่งใชต้า่ง ๆ   จะปรากฏการปกัลวดลายตกแตง่ในฉลอง

พระองค์เต็มยศ ตามแบบขัตติยโบราณราชประเพณี ในผ้าทรงสะพักท่อนบน ดังภาพที่ 4 ใน

การปักฉลองพระองค์ครุย เป็นผ้าบุหงาโปร่งตัดเย็บและการปักด้วยมือทั้งองค์ ด้วยลายพรรณ

พฤกษา โดยใช้วัสดุที่เป็นโลหะรูปทรงต่าง ๆ ทั้งที่เป็นเงินและทอง เช่น แถบแล่ง แถบนมสาว 

เลื่อม ปุ่มปูด ไหมเกลียว เป็นต้น ดังรูปภาพที่ 5  (เผ่าทอง ทองเจือ, 2549, น.45)
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ภาพที่ 5  ฉลองพระองค์ครุย กรรมวิธีการปักลายพรรณพฤกษา ด้วยโลหะรูปทรงต่าง ๆ  
แถบเงินแล่ง แถบทองแล่ง แถบนมสาวเงิน แถบนมสาวทอง เลื่อมเงิน เลื่อมทอง ปุ่มปูดเงิน  

ปุ่มปูดทอง ไหมเกลียวเงิน ไหมเกลียวทอง
ที่มา : เผ่าทอง  ทองเจือ, 2549, น.44

จากการศึกษาขอ้มลูงานหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณของไทย สรปุไดว้า่ภมิูปญัญาหตัถศลิป์

ผ้าปักโบราณ แบ่งออกเป็น 4 ด้าน คือ 1) อัตลักษณ์ของงานหัตถศิลป์ซึ่งเป็นงานชั้นสูง มี

ความประณตีวจิติรงดงามและทรงคณุคา่ 2) กระบวนการดา้นกรรมวิธกีารปกัของงานหตัถศลิป ์

ผ้าปักโบราณของไทย เป็นการปักด้วยมือมีกรรมวิธีที่ซับซ้อน ปักตามลวดลายที่กําหนดไว้ วัสดุ

ที่ใช้เป็นโลหะที่มีมูลค่า ได้แก่ ดิ้นทอง ดิ้นเงิน เลื่อม เป็นต้น  3) กระบวนลวดลายในการปัก 

ของไทย ในอดตีมกีารแบง่ลวดลายในการปกัตามชนชัน้วรรณะ ตามฐานนัดรศกัดิข์องแตล่ะช้ัน

ยศ มีลวดลายใช้ในงานปักตกแต่ง เช่น ลายตราสัญลักษณ์ประจําพระองค์ สัญลักษณ์ประจํา

ราชวงศ์ ลายไทย ลายพรรณพฤกษา และสัตว์มงคล เป็นต้น และ 4) การแบ่งชนชั้นวรรณะ

ทางสังคม มีการกําหนดชนชั้นวรรณะ คือ พระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ ขุนนาง ชนชั้น

สูง และสามัญชน  สรุปออกมาเป็นแผนภาพ ดังภาพที่ 6
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ภาพที่ 6  แผนภาพสรุปการวิเคราะห์หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย
ที่มา : จิรัชญา  วันจันทร์, 2567

วัฒนธรรมการแต่งกายตามชนชัน้วรรณะทางสังคมไทย
ช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ในอดีตรูปแบบการแต่งกายของราชสํานัก มีความ 

แตกต่างจากสามัญชนท่ัวไป ผ้าท่ีใช้ในราชสํานักส่วนมากมีราคาสูง ผ้าท่ีกําหนดใช้เฉพาะ 

พระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ เจ้านาย มีหลากหลายประเภท เช่น ผ้าปัก ผ้าพิมพ์  

ผ้ายกทอง เยียรบับ4 เข้มขาบ ผ้าอัตลัด5 เป็นต้น ผ้าที่มีราคาสูงเป็นสิ่งของที่สั่งเข้ามาใช้เฉพาะ

ในราชสํานัก ซึ่งผ้าบางลายออกแบบจากราชสํานัก สั่งทอขึ้นมาเป็นการสั่งผลิต เพราะฉะนั้น 

จะไมส่ามารถนาํไปขายตอ่ได ้(ศูนยส์ยามทรรศน,์ 2565) การใชผ้า้ในราชสาํนักตามชนช้ันวรรณะ 

ในอดีตมีการกําหนดการใช้ผ้าร่วมกับการปักด้วยวัสดุต่าง ๆ ตามชั้นยศ 

วีรธรรม ตระกูลเงินไทย (การสื่อสารส่วนบุคคล, 22 เมษายน พ.ศ. 2566) กล่าวว่า  

ในอดีตงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ที่ใช้ตกแต่งในเครื่องแต่งกายและเครื่องใช้ในราชสํานักนั้น  

4	 ผ้าเยียรบับ คือ ผ้าที่มีโลหะทองค่อนข้างมาก ประมาณ 70-80 เปอร์เซ็นต์ของผืนผ้า คําว่า “เยียรบับ” มาจากภาษาเปอร์เซีย
ว่า ซัรบัฟจ์ (Zarbaft) แปลว่า ทองระยิบระยับ

5	 ผ้าทอด้วยเส้นเงินแล่งทองแล่ง เป็นหนึ่งในหมวดผ้ายก คําว่า “อัตลัต” มาจากภาษาเปอร์เซียว่า อัฎลัส (Atlas) คือ ผ้าที่มีทอง
กระจัดกระจาย
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การนุ่งห่มผ้าที่มีการปักผ้าตกแต่งบนผืนผ้า ที่ใช้สําหรับบรรดาเจ้านายชั้นสูงตามฐานันดรศักดิ์

นั้น มีคํากล่าวที่ว่า “นุ่งเจียมห่มเจียม” สามารถแบ่งชนิดของผ้าร่วมกับการใช้วัสดุในการปัก

ตกแต่ง อาทิ ผ้าไหมพื้น ปักด้วยทองแผ่ลวด ผ้ากํามะหยี่ ปักด้วยหักทองขวาง ผ้าตาด ปักดิ้น

ข้อ ดิ้นด้าน ผ้าแพร ปักด้วยเส้นไหมสี และกลุ่มสามัญชน ใช้ผ้าพื้น ปักด้วยเส้นไหมสีเท่านั้น  

ดังตารางที่ 1 

 

ตารางท่ี 1  ชนิดของผ้าและวัสดุปัก ตามชนชัน้วรรณะ

    กลุ่มชนชัน้	 ชนิดของผ้า	 วัสดุปัก

กลุ่มเจ้านายชัน้สูง	 ผ้าไหมพ้ืน	 ทองแผ่ลวด

	 ผ้ากํามะหยี	่ หักทองขวาง

	 ผ้าตาด	 ด้ินข้อ ด้ินด้าน

	 ผ้าแพร	 เส้นไหมสี

สามัญชน	 ผ้าพ้ืน	 เส้นไหมสี

หลักการออกแบบเครื่องแต่งกายแฟช่ัน
คําว่า แฟชั่น (Fashion) หมายถึง รูปแบบของเสื้อผ้า และเครื่องแต่งกายประกอบการ

แต่งกายเป็นกระแสนิยมในช่วงเวลาหนึ่ง ที่ใช้จินตนาการและความงามตามหลักสุนทรียภาพ 

สร้างสรรค์ให้เป็นรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะ มีสไตล์ กระบวนการออกแบบ การผลิต และการ

ตลาด (ใจภักดิ์ บุรพเจตนา, 2560, น.3)

การออกแบบแฟชั่น งานศิลปะการสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกาย เป็นสิ่งท่ีมีอิทธิพลต่อ

การดําเนินชีวิต ทั้งในชีวิตประจําวัน การประกอบอาชีพ การออกแบบประกอบด้วย รูปทรง 

(Shapes) การสร้างรูปร่าง รูปทรง 2 มิติ  เพื่อสร้างมิติพื้นผิวลงในชุด  สี (Color) เป็นการ

สร้างอารมณ์ความรู้สึก และความแตกต่าง ด้วยเฉดสีต่าง ๆ ผิวสัมผัส (Texture) เป็นการ

สรา้งพืน้ผวิสมัผสับนผนืผา้ และโครงรา่งรอบนอก (Silhouettes) เปน็เสน้โครงรา่งเงาภายนอก

ของรูปทรงชุด ที่ถูกกําหนดตามแนวทางการออกแบบ เช่น ทรงเอไลน์ (A-line) เป็นชุดที่ทรง 

ทอ่นบนแคบตัง้แตบ่รเิวณชว่งอกถงึชว่งเอว และจะคอ่ย ๆ  ปลายบานออกถงึชายกระโปรงคลา้ย

กับตัวอักษร A เป็นชุดที่เหมาะสมกับทุกรูปร่าง เหมาะสําหรับท้ังในโอกาสลําลอง ไปจนถึง

ทางการ ทรงเข้ารูป (Bodycon) โชว์ทรวดทรงเน้นสัดส่วน รูปร่าง อก เอว สะโพก ของผู้สวมใส่  

มีความยาวหลากหลายระดับ เหมาะสําหรับงานทางการ ทรงตรง (Sheath) มีลักษณะเป็น 

ทรงตรง เป็นต้น สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามสมัยนิยม
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เครื่องแต่งกายชุดสังสรรค์ (Party Wear) ที่ใช้สวมใส่ในโอกาสพิเศษ งานสังสรรค์ที่

มีการประดับตกแต่งที่หรูหรา งดงาม เหมาะสมกับโอกาสการใช้งานที่เป็นรูปแบบเป็นทางการ 

และรูปแบบไม่เป็นทางการ เช่น งานราตรี งานเลี้ยงรับรอง เป็นต้น ซึ่งรูปแบบของชุดสังสรรค์

มีหลากหลายแบบ สามารถใช้สวมใส่ได้หลากหลายโอกาส จะเป็นงานแบบทางการ ไม่เป็น

ทางการ หรือการสวมใส่ในชีวิตประจําวัน ทั้งแบบคลาสสิก แบบสมัยใหม่  สําหรับทั้งกลางวัน

และกลางคืนตามควาเหมาะสม 

กลุ่มเป้าหมาย
เนื่องด้วยการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรมครั้งนี้ มีแนวทางเพื่อการ

สือ่สารเรือ่งราวภมูปิญัญาของหตัถศลิปผ์า้ปักไทยในอดตี สูก่ลุม่คนรุน่ใหม่ในยคุปจัจบุนั ทัง้กลุ่ม

นกัศกึษาและวยัทาํงาน เปน็กลุม่ทีม่คีวามชืน่ชอบผลติภณัฑเ์ชงิวฒันธรรม สนใจงานหตัถกรรม 

ด้านงานฝีมือ ได้กําหนดที่มีอายุระหว่าง 21 – 44 ปี เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2523 – 2546 เป็น 

กลุ่มคนเจเนอเรชันวาย (Generation Y) และในบางส่วนของกลุ่มเจเนอเรชันซี (Generation Z)  

ซึ่งเป็นกลุ่มที่มีนิสัยชอบแสดงออก มีความเป็นตัวของตัวเองสูง มีความคิดสร้างสรรค์สูง  

มีความหลากหลายทางด้านแฟชั่น มีเอกลักษณ์ที่แฝงไปด้วยรสนิยมดี มีความเรียบหรู ชอบ

การสังสรรค์ ออกงานสังคม (Warren Byrd, 2018) เพื่อสื่อสารให้เห็นคุณค่าของงานหัตถศิลป ์

ผ้าปักโบราณของไทย ผ่านการออกแบบสร้างสรรค์เครื่องแต่งเชิงวัฒนธรรม

สรุปผลจากการเก็บข้อมูลเบื้องต้นจากกลุ่มเป้าหมาย เป็นกลุ่มผู้บริโภคทั่วไป พบว่า 

งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ เหมาะสมสําหรับนํามาตกแต่งบนผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกายสตรี 

มากที่สุด เลือกโอกาสการสวมใส่ (Occasion) รูปแบบชุดสังสรรค์ (Party Wear) มากที่สุด  

มีความสนใจรูปแบบลวดลายพรรณพฤกษามากที่สุด จึงนําข้อมูลจากการเก็บข้อมูลท่ีได้จาก

ความต้องการของกลุ่มเป้าหมายมากที่สุดมาเป็นแนวทางในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน

เครื่องแต่งกายสตรีเชิงวัฒนธรรม

กระบวนการสรา้งสรรค์และพัฒนาผลงานสรา้งสรรค์
จากการศึกษา รวบรวมข้อมูล การสรุปวิเคราะห์ อัตลักษณ์หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ  

การบ่งบอกถึงชนชั้นวรรณะทางสังคม สรุปมาเป็นแนวทางการสร้างแรงบันดาลใจ แนวคิด

ทางออกแบบร่วมกับการใช้หลักการออกแบบแฟชั่นเครื่องแต่งกาย กระบวนการสร้างสรรค์

เครื่องแต่งกายเชิงวัฒนธรรม โดยนํารูปแบบ หลักฐานทางวัฒนธรรมมาออกแบบ ประยุกต์ 

พัฒนา ต่อยอด สร้างสรรค์ให้ได้ผลิตภัณฑ์ใหม่ตามสมัยนิยม สอดคล้องกับความต้องการ

ของคนในสังคมไทย
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ในการออกแบบแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม ได้นําอัตลักษณ์หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ประยุกต์

ลวดลาย และกระบวนการกรรมวิธีการปักผ้าแบบดั้งเดิม เป็นเครื่องแต่งกายสตรี ประเภท

สงัสรรค ์รปูแบบชดุราตรีสัน้ ทรงเอไลน ์ที่ไม่เปน็ทางการ สาํหรบักลุม่ผูบ้ริโภคท่ีนยิมการแตง่กาย

เชิงวัฒนธรรม อายุระหว่าง 21 – 44 ปี มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว สนใจงานฝีมือเชิงวัฒนธรรม 

โดยแรงบันดาลใจในการออกแบบจาก เรื่องราวในอดีตงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย ซึ่ง

เป็นสิ่งที่แสดงถึงชนชั้นวรรณะทางสังคม ผ่านมุมมองบริบทสังคมปัจจุบัน นํามาสร้างสรรค์

โดยที่ไม่ลดทอนคุณค่าของทุนทางวัฒนธรรม โครงร่างเงาได้จากโครงชุดฉลองพระองค์ครุย 

มีลักษณะโครงร่างตามแบบทรงเอไลน์ เทคนิคกรรมวิธีการปัก วัสดุโลหะที่มีมูลค่าแบบดั้งเดิม 

ผ่านการนําลวดลายพรรณพฤกษาที่ใช้ปักตกแต่งบนเคร่ืองแต่งกายของชนช้ันสูงในราชสํานัก 

เลอืกใชก้ลุม่สคีลาสสกิ ทีแ่สดงออกและสือ่สารของหตัถศิลปผ์า้ปกัโบราณของไทย ตามตาราง

ที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูลองค์ประกอบในการออกแบบ
 

ตารางท่ี 2  การวิเคราะห์ข้อมูลองค์ประกอบในการออกแบบ

แนวคิด

โครงรา่งเงา

ลวดลาย

เทคนิคส่ิงทอ

วัสดุ

สี

แรงบันดาลใจนําอัตลักษณของหัตถศิลป ผ้าปัก
โบราณคุณค่าความวิจิตรงดงาม	ประณีต	ท่ีสะท้อนให้
เห็นถึงภูมิปัญญาเป็นเครื่องบ่งบอกถึงชนชัน้วรรณะ
สถานะทางสังคม

เพ่ือการส่ือสารท่ีแสดงถึงชนชัน้วรรณะทางสังคม
ไทย	จึงนําโครงรา่งชุดท่ีเป็นฉลองพระองคครุย	มาใช้
เป็นโครงรา่งชุดในบรบิทปัจจุบัน	ลักษณะโครงรา่ง
เงาทรงเอไลน

การนําลวดลายพรรณพฤกษา	ท่ีในอดีตเป็นการปัก
ตกแต่งลงบนเครื่องแต่งกายท่ีแสดงถึงชนชัน้วรรณะ
ทางสังคมไทย	นํามาการสรา้งสรรคให้เหมาะสม
สําหรบัชุดราตรี

กรรมวิธกีารปักผ้าด้วยมือ	ท่ีมีลักษณะเฉพาะในรูป
แบบดัง้เดิม

วัสดุโลหะท่ีมีมูลค่า	อาทิ	ด้ินเงิน	ด้ินทอง	เล่ือม	ลูกปัด

กลุ่มสีคลาสสิก

องค์ประกอบการกําหนดแนวทางการออกแบบจากงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย
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ขัน้ตอนกระบวนการสรา้งสรรค์
หตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณ ในการสรา้งสรรคเ์ครือ่งแตง่กายแฟชัน่เชงิวฒันธรรม ไดน้าํเแนว

คิดเกี่ยวกับชนช้ันวรรณะทางสังคม ที่เป็นมุมองในอดีตของการใช้งานของหัตถศิลป์ผ้าปัก

โบราณ ซึง่เปน็เรือ่งราวที่ใช้ในราชสํานกัเทา่นัน้ ปรับมมุมองที่ใหม้คีวามรว่มสมยัในบรบิทสงัคม

ปัจจุบัน ในการออกแบบเลือกใช้ Keyword and Concept: Social Status, Embroidery, Luxury, 

Contemporary เป็นแนวทางในการออกแบบ 1) Social Status คือ ระบบชนชั้นวรรณะทาง

สงัคมในอดตีของไทย ที่ใชเ้สือ้ผ้าเครือ่งแตง่กายเปน็ตวักาํหนดฐานะทางสงัคม เครือ่งแตง่กาย

จะมกีารตกแตง่ดว้ยวัสดโุลหะทีม่มีลูคา่ ในอดตีจะใช้ไดเ้ฉพาะกลุม่เจา้นายชนช้ันสงูในราชสาํนัก

เท่านั้น ปัจจุบันได้คลี่คลายจากในอดีตจึงสามารถนํามาใช้ได้ทั่วไป 2) Embroidery คือ งาน

ปักผ้าในรูปแบบดั้งเดิมที่ใช้วัสดุโลหะ 3) Classic Luxury คือ ความเรียบหรู ที่มีความ ใช้วัสดุ

ในการตกแต่งที่มีความมันวาว 4) Contemporary คือ การออกแบบแฟชั่นที่ร่วมสมัยในบริบท

สังคมปัจจุบัน ดังภาพที่ 7 องค์ประกอบหลัก โครงร่างเงาเป็นชุดทรงเอไลน์ (A-line) ใช้เทคนิค

กรรมวิธีการปักแบบดั้งเดิม วัสดุโลหะ เช่น ดิ้นทอง ดิ้นเงิน เลื่อม เป็นต้น เลือกใช้ลวดลาย

พรรณพฤกษาที่แสดงออกถึงความอ่อนหวาน สําหรับเครื่องแต่งกายสตรี ผ้าเครปซาติน ที่มี

ความมันวาวสําหรับชุดราตรี  ดังตารางที่ 3  การกําหนดแนวทางในการออกแบบ

ภาพที่ 7  แผนภาพแรงบันดาลใจในการออกแบบ “Thai Traditional Embroidery”
ที่มา : จิรัชญา  วันจันทร์, 2567
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ตารางท่ี 3  การกําหนดแนวทางในการออกแบบ

การพัฒนารูปแบบลวดลายงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ
ลวดลายในงานหตัถศลิป ์มลีวดลายหลายแบบทีม่กีารกาํหนดของการนาํไปใชง้าน อาท ิ

ตราสญัลกัษณป์ระจาํพระองค ์ลายไทย และลายพรรณพฤกษา ในการพฒันาสรา้งสรรคค์รัง้นี ้

เปน็การนําลวดลายพรรณพฤกษา หรอืลวดลายดอกไม ้จะเปน็การนาํดอกไมท้ีเ่ปน็มงคลทีแ่สดง

ถึงความดีงามมาใช้เป็นแบบในการปักตกแต่งในเคร่ืองแต่งกาย และเครื่องใช้ นํามาพัฒนา

ประยุกต์จากลวดลายดอกไม้แบบดั้งเดิม ประเภทลายเครือเถา มาจัดวางลวดลายลงในเครื่อง

แต่งกายชุดราตรีสั้น เพื่อสื่อสารถึงการนําเรื่องราวหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทยท่ีในอดีต 

เป็นสิ่งที่แสดงถึงชนช้ันวรรณะทางสังคมของไทย จะไม่สามารถนํามาใช้สําหรับกลุ่มคนท่ัวไป 

แสดงออกผา่นการสรา้งสรรคเ์ครือ่งแตง่กายสตรีในเชงิวฒันธรรม ในบรบิทสงัคมปจัจบุนั ท่ียงั

คงรักษาภูมิปัญญา กรรมวิธีการปัก ที่มีความประณีต และความพิถีพิถันแบบดั้งเดิม

การวิเคราะห์ลายพรรณพฤกษา
ลวดลายพรรณพฤกษา เป็นลวดลายที่ใช้รูปแบบตามธรรมชาติ ดอกไม้ กิ่ง ก้าน ใบ ที่

นาํลักษณะรปูแบบลายเครอืเถา การเขยีนลายแบบเครอืเถาเปน็การวาดในลักษณะคดโคง้ สลับ

กัน ในพื้นที่ว่างตามลักษณะของโครงร่างของชิ้นงาน จัดวางตามความเหมาะสม 
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ภาพที่ 8  การพัฒนาการออกแบบร่างลวดลายพรรณพฤกษา สําหรับการปักผ้าบนชุดต้นแบบ
ที่มา : จิรัชญา  วันจันทร์, 2567

กรรมวิธขัีน้ตอนการปักผ้า
1) การออกแบบลวดลายพรรณพฤกษา ร่างลวดลายการปักลงบนกระดาษลอกลาย

2) นํากระดาษที่ลอกลาย ไปวางบนผ้าที่ตัดตามแม่แบบตัดเย็บ สําหรับการปัก 

3) นําผ้าไปขึงบนสะดึงปักผ้า

4) เริ่มด้วยการเดินดิ้นข้อตามลวดลายรอบนอก เพื่อสร้างเป็นกรอบโครงลายทั้งหมด 

เมื่อปักดิ้นข้อเสร็จเรียบร้อย จะดึงกระดาษลอกลายทั้งหมดออกจากผ้า

5) การถมลาย โดยการใชด้ิน้โปรง่ทอง ดิน้โปรง่เงนิ ในการถมลงในลายใหเ้ต็มลวดลาย 

6) ตกแต่งลวดลายเพิ่มเติมด้วยเลื่อม หรือวัสดุอื่น ๆ

ภาพที่ 9  กรรมวิธีการวางลวดลายปักลงบนแม่แบบตัดเย็บ และการปักบนชุด ด้วยวัสดุโลหะ 
ดิ้นทอง ดิ้นเงิน และเลื่อม
ที่มา : จิรัชญา  วันจันทร์, 2567
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ภาพที่ 10  แบบร่างทางความคิดในการออกแบบ ผลงานสร้างสรรค์
ที่มา : จิรัชญา  วันจันทร์, 2567

ผลงานสร้างสรรค์ ชื่อผลงาน : Dimension in Contemporary Thai Embroidery  

แนวคิดด้านชนชั้นวรรณะทางสังคม ผ่านงานสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแฟช่ันเชิงวัฒนธรรม 

รูปแบบชุดราตรีสั้น การปักด้วยวัสดุโลหะดิ้นทอง ดิ้นเงิน และเลื่อม ผลงานสร้างสรรค์นี้จัด

แสดงในงานแสดงนิทรรศการ “เจอนั่น เจอนี่” วันที่ 7 – 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2565 ณ หอ

ศิลปะและการออกแบบ คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

   

ภาพที่ 11  การแสดงผลงานในห้องนิทรรศการ “เจอนั่น เจอนี่” 
ณ หอศิลปะและการออกแบบ คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ที่มา : จิรัชญา  วันจันทร์, 2567
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สรุปผลการประเมิน
สรปุผลประเมนิจากงานแสดงผลงานสรา้งสรรค ์เปน็การเกบ็ขอ้คดิเหน็ของผูเ้ขา้ชมทีม่ี

ต่อผลงานสร้างสรรค์ในงานนิทรรศการครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้สร้างแบบสอบถามเป็นระบบออนไลน์ 

ประเด็นทางดา้นงานหัตถศลิปผ์า้ปกัโบราณ สู่การสรา้งสรรค์เครือ่งแต่งกายแฟช่ันเชงิวฒันธรรม 

โดยมีจํานวนผู้ตอบแบบสอบถาม ทั้งหมด  35 คน สรุปข้อมูลเป็นประเด็นตามแผนภูมิวงกลม 

จากโปรแกรม Google form ในประเด็นที่ส่งผลต่อผลงานสร้างสรรค์ ดังนี้

ภาพที่ 12  การจําแนกตามประเภทของผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ
ที่มา: จิรัชญา  วันจันทร์, 2567

ภาพที่ 13  จําแนกตามลวดลายการปัก
ที่มา: จิรัชญา  วันจันทร์, 2567
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ภาพที่ 14  จําแนกด้านสัดส่วนของลวดลาย บนผลิตภัณฑ์
ที่มา: จิรัชญา  วันจันทร์, 2567

ภาพที่ 15  จําแนกตามโอกาสการสวมใส่
ที่มา: จิรัชญา  วันจันทร์, 2567

ผลจากการตอบแบบสอบถามของผู้เข้าชมผลงานในงานนิทรรศการครั้งน้ี เกี่ยวกับ

มมุมองการนาํงานหตัถศลิป์ผา้ปกัโบราณ มาสงัสรรคผ์ลงานเครือ่งแต่งกายเชิงวฒันธรรม โดย

สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล  

ส่วนที่ 1 ข้อมูลพื้นฐานทั่วไป 1.1) การจําแนกตามอายุ พบว่า อายุ 41-50 ปี มากที่สุด 

คิดเป็นร้อยละ 40  รองลงมา คือ อายุ 20-30  ปี คิดเป็นร้อยละ 25.70  อายุ 31-40 ปี คิด

เป็นร้อยละ 22.90 อายุ 51-60 ปี คิดเป็นร้อยละ 11.40  ตามลําดับ 1.2) การจําแนกตามระดับ

การศึกษา พบว่า  สูงกว่าปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 57.1  มากที่สุด  รองลงมา คือ ปริญญา

ตรี 40 ตามกว่าปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 2.9 ตามลําดับ 
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ส่วนที่ 2 งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ในผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย 2.1) การจําแนกตามความ

สนใจงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ในผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ  พบว่า ส่วนใหญ่สนใจการนําไปใช้ในกลุ่ม

ผลิตภัณฑ์เสื้อผ้า มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 30.55 รองลงมา คือ เครื่องประดับ คิดเป็นร้อยละ 

25.90  กระเป๋า คิดเป็นร้อยละ 20.40 ของตกแต่งบ้าน คิดเป็นร้อยละ 13.00 รองเท้า คิดเป็น

ร้อยละ 10.15  ตามลําดับ 2.2) จําแนกตามลวดลายการปักตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ พบว่า ส่วน

ใหญ่สนใจลายดอกไม้ มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 27.00 รองลงมา คือ ลายเรขาคณิต คิดเป็น 

รอ้ยละ 21.30  ลายผสมผสาน คดิเปน็รอ้ยละ 13.25 ลายรปูสัตว ์คดิเปน็รอ้ยละ 12.30 ลายไทย  

คิดเป็นร้อยละ 9.80  ลายตัวอักษร คิดเป็นร้อยละ 9.80  ลายการ์ตูน คิดเป็นร้อยละ 6.55   

ตามลําดับ 2.3) จําแนกตามสัดส่วนของการปรากฏลวดลายปัก ที่ตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ พบว่า 

ส่วนใหญ่ต้องการ การปัก 20 พื้นที่ว่าง 80 มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 30 รองลงมา คือ สัดส่วน

การปัก 30 พื้นที่ว่าง 70  คิดเป็นร้อยละ 28.30  ตามความเหมาะสมของผลิตภัณฑ์ คิดเป็น 

ร้อยละ 26.60 สัดส่วนการปัก 50 พื้นที่ว่าง 50  คิดเป็นร้อยละ 6.60 สัดส่วนการปัก 40 พื้นที่

ว่าง 60  คิดเป็นร้อยละ 5.00  สัดส่วนการปัก 80 พื้นที่ว่าง 20  คิดเป็นร้อยละ 3.50  ตามลําดับ  

2.4) จําแนกตามความสนใจด้านโอกาสการสวมใส่ของชุดที่จัดแสดงในนิทรรศการ พบว่า ส่วน

ใหญ่มีความคิดว่าจะใช้สวมใส่ในโอกาสงานเลี้ยงสังสรรค์ มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 58.50 รอง

ลงมา คือ  สวมใส่ในชีวิตประจําวัน คิดเป็นร้อยละ 17.20 สวมใส่ได้ทุกโอกาส คิดเป็นร้อยละ 

10.30  งานมงคล คิดเป็นร้อยละ 10.20 อื่น ๆ  คิดเป็นร้อยละ 3.40  ตามลําดับ

ดังนั้น สรุปผลจากกการประเมินการเข้าร่วมชมงานนิทรรศการได้ว่า 1) ด้านการ

ออกแบบผลติภณัฑ์ สว่นใหญส่นใจกลุม่ผลติภณัฑเ์สือ้ผา้ มากทีส่ดุ รองลงมา คอื เครือ่งประดบั 

และของตกแต่งบ้าน 2) กลุ่มลวดลายสนใจลายดอกไม้ มากที่สุด รองลงมา คือ ลายเรขาคณิต 

ลายผสมผสาน ลายรูปสัตว์ ลายไทย ลายตัวอักษร และลายการ์ตูน 3) ด้านสัดส่วนของ

การปรากฏลวดลายปัก ส่วนใหญ่ต้องการให้มีการปักตกแต่ง ในสัดส่วนลวดลายการปักเพียง 

เลก็นอ้ยจนถงึปานกลาง และในบางสว่นใหค้วามคดิเหน็วา่ ตามความเหมาะสมของผลติภณัฑ ์

4) ดา้นโอกาสการสวมใส ่พบวา่ สว่นใหญต่อ้งการเครือ่งแตง่กายท่ีปกัตกแต่งดว้ยงานหตัถศลิป์

ผ้าปักโบราณ เหมาะสมในโอกาสงานสังสรรค์ มากที่สุด

จะเห็นได้ว่า ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลข้างต้นนั้น งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย 

สามารถนํามาพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์เชิงวัฒนธรรม สําหรับเครื่องแต่งกายแฟชั่น 

เครื่องประดับตกแต่ง เช่น ต่างหู กระเป๋า รองเท้า และของตกแต่งบ้าน ส่วนของลวดลาย 

สัดส่วน ตําแหน่งในการปักตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ สามารถออกแบบลวดลายให้เหมาะสมกับ

ตัวผลิตภัณฑ์นั้น ๆ ได้  ดังนั้น ผลสรุปจากการเก็บข้อมูลครั้งนี้ เป็นส่วนหนึ่งของการแสดง

ผลจากการผลงานสร้างสรรค์ในนิทรรศการเท่านั้น ซึ่งจะนําไปพัฒนาต่อยอดในการดําเนิน

งานวิจัยต่อไปในอนาคต
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อภิปรายผล
ในการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล ตามวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ เพื่อสื่อสาร

คณุคา่ความงามของหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณ และเพ่ือทดลองแนวทางสรา้งสรรคเ์ครือ่งแต่งกาย

แฟชัน่เชงิวฒันธรรม สรปุผลการออกแบบแฟชัน่เชงิวฒันธรรม แนวคดิการนํามรดกภมูปิญัญา  

ศลิปวฒันธรรม เพือ่การพฒันาสรา้งสรรคอ์ตัลกัษณห์ตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณ ทีเ่ปน็สว่นหนึง่ของ

วัฒนธรรมไทยมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ ผลงานเครื่องแต่งกายแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม  

การพัฒนาลวดลายการปัก กระบวนการ กรรมวิธีการปักแบบดั้งเดิม หลักองค์ประกอบศิลป์ 

ร่วมกับหลักการออกแบบเครื่องแต่งกาย การสร้างสรรค์ผลงานแฟชั่นเชิงวัฒนธรรม ในโอกาส

งานสังสรรค์  โดยสามารถอภิปรายผล ดังนี้

1. อัตลักษณ์งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ เป็นศาสตร์ท่ีมีความประณีต วิจิตรงดงาม 

กระบวนการกรรมวิธี วัสดุ ลวดลายที่มีความโดดเด่น นํามาประยุกต์ใช้ในการรออกแบบเชิง

วัฒนธรรม โดยใช้กรรมวิธีการปักแบบด้ังเดิม วัสดุโลหะแบบด้ังเดิม อาทิ ดิ้นทอง ดิ้นเงิน  

เล่ือมทอง ลกูปดั ลวดลายพรรณพฤกษาปกัตกแตง่บนเครือ่งแตง่กาย เปน็การนาํคณุคา่ความงาม

ของงานหตัถศลิป ์สูก่ารสรา้งสรรคผ์ลงานเครือ่งแตง่กายแฟช่ันเชิงวฒันธรรม เปน็การต่อยอด 

งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย ได้สอดคล้องกับแนวคิดของ ใจภักดิ์ บุรพเจตนา (2563) 

การออกแบบที่เป็นการนําคุณค่าความงามจากเอกลักษณ์จากภูมิปัญญาพื้นถิ่น มาประเมินหา

คุณลักษณะของรูปแบบ ลวดลาย วิธีการผลิตแบบวัฒนธรรมดั้งเดิมและนํามาประยุกต์ใช้ด้วย

การสร้างสรรค์ให้มีความร่วมสมัย เหมาะสมกับวิถีชีวิตตามความต้องการ และความนิยมด้าน

แฟชั่นเครื่องแต่งกายของผู้บริโภคปัจจุบัน (ใจภักดิ์ บุรพเจตนา, 2563, น.147)

2. ดา้นแนวทางการออกแบบสรา้งสรรคแ์ฟชัน่เชงิวฒันธรรม ไดนํ้าอัตลักษณห์ตัถศิลป์

ผ้าปักโบราณ มาตีความเป็นเแนวคิดด้านชนชั้นวรรณะทางสังคมในอดีตใช้ในกลุ่มชนช้ันสูง

เท่านั้น การทดลองสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบเครื่องแต่งกายแฟช่ันเชิงวัฒนธรรม ท่ี

แสดงออกทางด้านการนํางานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย แสดงผ่านเครื่องแต่งกายท่ีไม่

แบ่งชนชัน้วรรณะในสงัคมปจัจบุนั สามารถสวมใส่ได้ในชวีติประจาํวนั สามารถวเิคราะห์จากการ 

สรา้งสรรค์ได ้คอื (1) การพฒันาลวดลาย สามารถออกแบบรปูแบบของลวดลายใหม้คีวามรว่ม

สมัย เหมาะสมตามผลิตภัณฑ์ โอกาสการสวมใส่ และกลุ่มเป้าหมาย (2) การพัฒนารูปแบบ

เครือ่งแตง่กาย สามารถขยายโอกาสการสวมใส่ในโอกาสตา่ง ๆ   ทีห่ลากหลายขึน้ เนือ่งดว้ยงาน

หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณเป็นงานด้านการอนุรักษ์ ไม่สามารถตอบโจทย์กับกลุ่มผู้บริโภคทั่วไปได้

ทัง้หมด จงึเหมาะสมเฉพาะบางกลุม่ท่ีมคีวามสนใจผลติภณัฑร์ปูแบบเชงิวฒันธรรม สอดคลอ้งกบั  

อรรถพนธ์ พงษ์เลาหพันธุ์ และคณะ (2563) ที่กล่าวว่า ผลิตภัณฑ์จากทุนวัฒนธรรม มีการ

อ้างอิงรูปแบบสินค้าที่มีรากเหง้าจากวัฒนธรรมความเป็นพื้นถิ่น จะส่งผลให้รูปแบบของสินค้า 
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ค่อนข้างไปทางด้านการอนุรักษ์ ส่งผลให้รูปแบบสินค้าไม่ตอบโจทย์ความต้องการของกลุ่มผู้

บริโภคในวงกว้าง (อรรถพนธ์ พงษ์เลาหพันธุ์ และคณะ, 2563, น.118)

3. การนาํเสนอผลงานสรา้งสรรค์นี ้จะเปน็ประโยชน์ในดา้นการศึกษา สง่เสรมิการเรยีนรู ้ 

และสร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้ที่สนใจงานด้านวัฒนธรรมสร้างสรรค์ และกลุ่มคนรุ่นใหม่ ได้

เห็นความสําคัญคุณค่าความงามของงานหัตถศิลป์ของไทย สามารถสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เชิง

วัฒนธรรมในมิติต่าง ๆ เพื่อเป็นการส่งต่อ สืบสาน ต่อยอด งานทางด้านวัฒนธรรมให้เข้ากับ

บริบทสังคมปัจจุบัน

ข้อเสนอแนะ
เชิงวิชาการ

1. การศกึษาภมูปิญัญาทางวฒันธรรม ดา้นงานหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณของไทย นําองค์

ความรูค้ณุคา่ ความงามของงานหตัถศลิป ์ผ่านมมุมองเปน็แนวทางการออกแบบเครือ่งแต่งกาย

แฟชั่นเชิงวัฒนธรรมนั้น สามารถพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์อื่น ๆ ที่มีความหลากหลาย

ได้ เช่น เครื่องประดับ ผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน เป็นต้น

2. การพัฒนาสร้างสรรค์ในครั้งต่อไป ควรต้องมีการศึกษาข้อมูลด้านความต้องการ

ของกลุม่ผูบ้ริโภคในวงกวา้งมากขึน้ ทีส่นใจสนิคา้ทางดา้นวฒันธรรมสรา้งสรรค ์เพือ่นาํมาเปน็

แนวทางในการออกแบบที่ตอบสนองตรงตามต้องการผู้บริโภคได้มากที่สุด

เชิงปฏิบัติการ

การพัฒนาสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ในเชิงวัฒนธรรม สามารถต่อยอดสร้างมูลค่าเพิ่มกับ

ผลิตภัณฑ์เชิงวัฒนธรรมทางการตลาดได้ ภายใต้แนวความคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์
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