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บทคัดย่อ
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อสํารวจความหลากหลายในการสร้างงาน รวมถึงรูปแบบ

และวิธีการนําเสนอของสื่อศิลปะการแสดงแนวพุทธของไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2548 - 2558  โดย

ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยวิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) และการสัมภาษณ์แบบ

เจาะลกึ (In-depth Interview)  โดยเลอืกกลุม่ตวัอยา่งแบบเฉพาะเจาะจง จากละครเวท ี ละคร

โทรทัศน์ และภาพยนตร์ จํานวน 30 ชิ้นงาน (สื่อละ 10 ชิ้นงาน)  ผลการวิจัยพบว่า 1. สื่อ

ละครเวที  โทรทัศน์ และภาพยนตร์ มี “เสรีภาพในการคิดงาน” ต่างกัน  2. ธรรมชาติของ

สื่อทั้ง 3 แขนงมีผลต่อ  “การทดลอง” และ “การใช้ความคิดสร้างสรรค์”  3. ธรรมชาติของ

สื่อทั้ง 3 แขนงมีผลต่อ “วิธีถ่ายทอดธรรมะ”   จึงอาจกล่าวได้ว่า สื่อศิลปะการแสดงสามารถ

ใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารพุทธศาสนาได้   หากแต่สิ่งที่ต้องพึงระวังคือการผลิตซํ้าความเชื่อนอก

ศาสนา  ในขณะทีเ่นือ้หาสาระทางพทุธทีพ่บในสือ่สว่นใหญจ่ะเปน็ธรรมะระดบัโลกยีธรรม (หรอื

ฆราวาสธรรม) มากกว่าโลกุตรธรรม (หรือสัจธรรม) เนื่องจากได้ผ่านกระบวนการทําให้เป็น 

“โลกฆราวาส” (secularization)   งานวิจัยนี้ มีข้อเสนอสําหรับสื่อที่นําเสนองานด้านศาสนา 

3 ประการ ได้แก่ 1) ละครศาสนาต้องทําให้สนุกและสร้างสรรค์ 2) ผู้สร้างละครศาสนาต้อง

ศึกษาให้รู้จริง นําเสนอให้ถูกต้องตามหลักศาสนา 3) ละครไม่ควรแบ่งแยกขั้วความดี – ความ

ชัว่ออกจากกนั เพราะนอกจากจะไม่ใชแ่นวทางสจัธรรมตามคาํสอนในพทุธศาสนาท่ีแท้แลว้  ยงั

จะผลเสียต่อศาสนามากกว่าผลดี 

คําสําคัญ : พุทธศาสนา สื่อศิลปะการแสดงไทย

>> ชุติมา มณีวัฒนา 27ศิลปกรรมสาร ปีที่ 18 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2568



Keywords : Buddhism, Thai performing arts media

Abstract
The purpose of this research is to explore the diversity in the creation of works, 

including the forms and style of presentation of Thai Buddhist performing arts media 

during the period from 2005 to 2015. Qualitative research methods were employed, 

including content analysis and in-depth interviews. The study analyzed 30 pieces of 

media—10 from each medium: theater, television, and film.The results indicated that: 

1) Theater, television, and film exhibit different levels of "freedom of thought." 2) The 

nature of these three media forms influences "experimentation and creativity". 3) The 

nature of these three media forms influences the transmission of the Dharma. Therefore, 

it can be concluded that performing arts media can serve as a tool for communicating 

Buddhism. However, caution is warranted regarding the reproduction of Non-Buddhist 

beliefs. While much of the Buddhist content found in the media tends to be more secular 

than authentic because it has been undergone a process of "secularization". This research 

proposes that media presenting religious works must be creative to effectively convey 

messages that elevate the spirit. Additional suggession: 1) Creators of religious media 

should strive to understand the Dharma and present it accurately and appropriately. 2) 

Drama should not polarize good and evil, as this does not align with the true teachings 

of Buddhism and may ultimately harm rather than benefit the religion.
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บทนํา

Marvin Carlson (2018) ได้ศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธ์และอิทธิพลระหว่างละครกับ

สังคมในยุคสมัยต่าง ๆ 3 เขาเชื่อว่าศิลปะการแสดงถูกกรอบรูปแบบข้ึนจากบริบททางสังคม 

วฒันธรรม การเมอืง และเศรษฐกจิในชว่งเวลาทีม่นัถกูสรา้งขึน้ กลา่วอกีนยัหนึง่ไดว้า่ ละครเปน็

เหมือนภาพสะท้อน “ความจริงที่เกี่ยวข้อง” ของสังคมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ดังนั้น นอกจากที่

ศลิปะการแสดงจะมบีทบาทในการสรา้งความบนัเทิง กระตุน้ความคดิ และยกระดบัจติวญิญาณ

ของคนแล้ว (สดใส พันธุมโกมล, 2550) ในอีกมุมหนึ่งมันยังได้ฉายภาพสะท้อนสังคม รวมทั้ง 

เผยใหเ้หน็อิทธพิลของสงัคมทีม่ตีอ่การประกอบสรา้งชิน้งานน้ัน ๆ  อีกดว้ย  ดว้ยแนวคดิดงักลา่ว  

จึงเป็นเรื่องน่าสนใจที่นักวิชาการด้านศิลปะการแสดงจะได้ทําการศึกษาภาพแทนของสิ่งต่าง ๆ   

ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาหนึ่ง ๆ ผ่าน “ศิลปะการแสดง” เพ่ืออธิบายปรากฏการณ์ที่เป็นอยู่ของ

สถาบันทางสังคม (social institution) รวมถึงวัฒนธรรมย่อยในสังคม ไม่ว่าจะเป็นความเชื่อ 

ค่านิยม รูปแบบทางวัฒนธรรม เศรษฐกิจ การดํารงชีวิตหรือแม้แต่ศาสนา 

กว่า 2,600 ปีที่พระพุทธเจ้าได้ตรัสรู้มา พระธรรมคําสอนท่ีลึกซึ้งของท่าน ซึ่งมีอยู่

มากมายถึง 84,000 พระธรรมขันธ์ ได้เผยแผ่ไปในโลก ยิ่งเวลาผ่านไปนานเท่าไร คําสอนเหล่า

นี้ยิ่งถูกถ่ายทอดอย่างกระจัดกระจายออกไป จนเกิดคําถามว่า สิ่งใดคือหัวใจหลักของคําสอน

ในพุทธศาสนา? ประเด็นนี้ถูกยกขึ้นอภิปรายมาเนิ่นนาน  ครั้งหน่ึงในการกล่าวปาฐกถาของ

พระพุทธทาสภิกขุ (2504: 3-9) เมื่อวันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2504  ที่คณะแพทยศาสตร์ ศิริราช

พยาบาล ในเรื่อง “ใจความทั้งหมดของพระพุทธศาสนา”  ความว่า “พุทธศาสนา” นั้นมีความ

พร่าและกว้างขวาง ไม่ค่อยจะมีขอบเขต เนื่องจากมีการนําหลักคําสอนที่สําคัญอันเป็นแก่นไป

ปะปนอยู่กับกระพี้ต่าง ๆ  อาทิ เรื่องประวัติศาสตร์ของพุทธศาสนา เรื่องจิตวิทยา แม้แต่เรื่อง

ปรัชญา จึงทําให้กระพ้ีของพุทธศาสนาที่มีอยู่มากมาย “ถูกกวาดเอามารวมเข้าไว้” ในคําว่า 

“พุทธศาสนา” ด้วย  พระพุทธทาสเชื่อว่าสาเหตุที่เป็นเช่นนี้ เพราะเกิดจากการไม่เข้าใจธรรมะ

อันเป็น “หลักมูลฐาน” อย่างถูกต้อง  จึง “เขวออกไปทีละน้อย ๆ ”  จนกลายเป็น “พุทธศาสนา

เนื้องอก” ดังจะเห็นว่าผู้คนร่วมสมัยของท่านมองศาสนาว่า “เป็นเรื่องทําพิธีรีตองต่าง ๆ” ส่ง

ผลให้วิถีปฏิบัติได้เน้นไปที่การ “ทําบุญพอสักแต่ว่าให้แล้ว ๆ  ไป” โดยมีเป้าหมาย “เพื่อประกัน

ความหวาดกลัวอะไรบางอย่าง”  ซึ่งหาใช่พุทธศาสนาตัวจริงไม่ อนึ่ง ในปัจจุบันนี้ที่เวลาล่วง

เลยจากปาฐกถาครั้งนั้นมากว่า 60 ปีแล้ว พุทธศาสนาในประเทศไทยจะมี “เนื้องอก” เพิ่มขึ้น

ไปอีกหรือไม่ อย่างไร?   

3	 ศึกษาเพิ่มเติมที่  Theories of the Theatre: A Historical and Critical Survey from the Greeks to the Present (2018) 
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เปน็ทีน่า่สงัเกตว่าในชว่งกวา่ทศวรรษทีผ่า่นมา มส่ืีอศลิปะการแสดงกระแสหลักจาํนวน 

มากทีเ่ลอืกนาํเสนองานด้วยประเดน็เกีย่วข้องกบัพทุธศาสนา  ไมว่า่จะเปน็ละครสัน้แนวธรรมะ

สอนใจ  ละครที่เน้นเรื่องกรรมและการทําบาป ภาพยนตร์ที่มีพระเป็นตัวละครหลัก  รวมถึง

ละครเวทหีรอืภาพยนตรแ์นวธรรมะ รวมถงึละครประวตัพิระพทุธเจา้ เปน็ต้น  ซึง่เหตุผลสาํคญั

ประการหนึ่งคือ เป็นช่วงเวลาร่วมสมัยกับปีแห่งการเฉลิมฉลอง พุทธชยันตี4 (ในปี พ.ศ. 2555) 

จึงเกิดกระแสการตื่นตัวเกี่ยวกับพุทธศาสนาขึ้นในทุก ๆ  มิติของสังคม ทั้งนี้ หากพิจารณาตาม

แนวคิดท่ีกล่าวข้างต้น  จึงเป็นที่น่าสนใจว่าหากทําการศึกษาเนื้อหาและการนําเสนอของกลุ่ม

ศิลปะการแสดงแนวพุทธในช่วงเวลาดังกล่าว ผลการศึกษาสื่อการแสดงกลุ่มนี้จะสามารถเป็น

ภาพสะท้อนพุทธทรรศนะและปรากฏการณ์สังคมไทยพุทธร่วมสมัยได้ 

ดังนั้น ผู้วิจัยในฐานะนักการละคร เล็งเห็นความสําคัญของการศึกษาปรากฏการณ์ 

พทุธศาสนาของประเทศ ผา่นงานศลิปะการแสดง จงึเลอืกศกึษาสือ่การแสดงทีม่เีน้ือหาเกีย่วขอ้ง

กับพุทธศาสนาในรอบสองทศวรรษที่ผ่านมา (พ.ศ. 2548-2558)  ท้ังท่ีเป็นละครเวที ละคร

โทรทัศน์ และภาพยนตร์ โดยทําการสํารวจความหลากหลายในการสร้างงาน รูปแบบ วิธีการ 

นาํเสนอ  รวมถงึเนือ้หาสาระธรรม  เพือ่ไดว้เิคราะห์วธิคีดิ วตัรปฏบิตั ิและพทุธทรรศนะของของ

คนไทยที่สะท้อนผ่านผลงานการแสดง งานวิจัยนี้มุ่งหวังให้เกิดประโยชน์ทั้งต่อการสร้างสรรค์

งานในวงการศิลปะการแสดงที่เก่ียวข้องกับพุทธศาสนา ซึ่งจําเป็นต้องระวังท่ีจะเผยแพร่และ

ผลิตซํ้ากระพี้ หรือ “เนื้องอก” รวมถึงประโยชน์ต่อการทบทวนบทบาทของแวดวงพุทธศาสนา

เอง  อันจะนําไปสู่ความเข้าใจที่ลึกซึ้งขึ้นในทุก ๆ มิติ เพื่อการแก้ปัญหาและการพัฒนาที่ยั่งยืน

วัตถุประสงค์
เพือ่สาํรวจความหลากหลายในการสรา้งงาน รวมถงึรปูแบบและวธิกีารนาํเสนอของสือ่

ศิลปะการแสดงแนวพุทธของไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2548 - 2558  

ระเบียบวิธวิีจัย
การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ใช้วิธีการศึกษาเอกสาร 

(documentary research) จากหนังสือ ตํารา สิ่งพิมพ์ รวมทั้งบทละคร และคลิปวิดีทัศน์ของ 

ผลงานการแสดง โดยใชเ้ครือ่งมอื ไดแ้ก ่แบบฟอรม์การวเิคราะหเ์นือ้หา (content analysis) รว่มกบั 

การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview)  โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับรูปแบบ 

และประเภทของละครเวที ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์ รวมถึงหลักธรรมในพุทธศาสนา  

4	 หมายถึง การเฉลิมฉลองครบรอบการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า  ซึ่งครบรอบ 2,600 ปี ในปี พ.ศ. 2555 
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มาเป็นกรอบพิจารณาจําแนกแจกแจงข้อมูล   

ประชากร  หมายถงึ ผลงานละครเวท ีละครโทรทศัน ์และภาพยนตร ์ในรอบทศวรรษที่

รว่มสมยักบัการเฉลมิฉลองปพีทุธชยนัต ี(ในป ีพ.ศ.2555)  ต้ังแต่ พ.ศ. 2548 – 2558 ท่ีมเีน้ือหา

เก่ียวขอ้งกบัพทุธศาสนา  ซึง่จดัแสดงโดยคณะ/บรษิัททีผ่ลิตละครเวที หรอืละครโทรทัศน์ หรอื

ภาพยนตร์  โดยไม่จํากัดความยาวของชิ้นงาน  มีเกณฑ์ในการพิจารณา คือ  1) มีวัตถุประสงค์

ในการผลติเพือ่สือ่สารหรอืสง่เสริมแนวคดิทางพทุธศาสนา หรือ  2) มกีารประชาสมัพนัธ์ในสือ่

ว่าเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา  เช่น เนื้อหาสาระธรรม ฉากและบริบท หรือมีตัวละครสําคัญเป็น

พระหรือบุคคลอันเป็นตัวแทนของพุทธศาสนา)  หรือ  3) เป็นการแสดงที่เป็นส่วนหนึ่งของ

กิจกรรมทางศาสนา  หรือ  4) เป็นการแสดงที่ได้รับรางวัลจากองค์กรทางพุทธศาสนาแห่งชาติ      

โดยแบ่งกลุ่มประชากรออกเป็น 3 กลุ่ม  ประกอบด้วย

1. สื่อละครเวที หมายถึง การแสดงละคร การเต้น การร่ายรํา รวมถึงการใช้ศิลปะการ

แสดงในรูปแบบต่างๆ บนเวที

2. สือ่ละครโทรทศัน ์หมายถงึ ละครทีนํ่าเสนอทางโทรทศันท์ัง้ทีเ่ปน็เรือ่งยาวหลายตอน

จบ เรื่องสั้นจบในตอน เรื่องสั้นขนาดยาวมากกว่า 1 ตอนจบ ละครแอนิเมชั่น รวมถึงรายการ

โทรทัศน์ประเภทอื่นที่มีละครเป็นส่วนประกอบสําคัญ 

3. สื่อภาพยนตร์ หมายถึง การแสดงทุกรูปแบบที่นําเสนอด้วยสื่อภาพยนตร์ โดยต้อง

เป็นสื่อที่มีการเผยแพร่ผ่านช่องทางนําเสนอกระแสหลัก (mainstream) หรือมีการรับรู้ผ่าน

สื่อสารมวลชน สามารถสืบค้นได้ทางสื่อสนเทศ (IT) 

จากการกําหนดขอบเขตข้างต้น ผู้วิจัยได้สํารวจกลุ่มประชากรพบว่ามีสื่อการแสดงที่

เข้าข่ายเกณฑ์ที่กําหนด จําแนกได้ดังนี้ สื่อละครเวท ีพบประชากร จํานวน 12 เรื่อง สื่อละคร

โทรทัศน ์พบประชากรจํานวน 13 เรื่อง สื่อภาพยนตร ์พบประชากร จํานวน 21 เรื่อง รวมทั้งสิ้น 

 46 เรื่อง ดังมีรายละเอียดชื่อเรื่องและปีที่ผลิต/ เริ่มเผยแพร่ ดังต่อไปนี้

>> ชุติมา มณีวัฒนา 31ศิลปกรรมสาร ปีที่ 18 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2568



ตารางท่ี 1  ประชากร “ส่ือการแสดงรว่มสมัยแนวพุทธ” ระหว่าง พ.ศ. 2548 - 2558

เด็กชายช่ัวคราวเด็กสาวช่ัวคืน (2548), 

รา่ยพระไตรปฎิก (25455), เวสสันดร 

ตอนชูชกผู้หวังดี (2552), สันดานกา  

(บูโต) (2552), เกิด-ดับ (2554-

2555), คอยคุณปุณ (2555),,  

พุทธะราชะ เดอะมิวสิคัล (2555), 

สิทธารถะ (2556), มหาชาติมหาบุรุษ 

(2555), จิตตากับนคร (2555),  

จิตตนคร : พุทธจินตนิทาน (2557),  

กีสา (2558)

ธรรมะติดปกี ภาค 2 (2548),  

หลวงตาใหม่ผู้ใหญ่เย็น (2551),  

บันทึกกรรม (2552), เณรน้อย 

(2552), ชุมชนนิมนต์ย้ิม (2553), 

ละครชีวิตจรงิชุด 84000 (2553), 

กรรมลิขิต (2553), ฟ้ามีตา (2553), 

ตัดหางปล่อยวัด  เดอะซีรย์ี (2554), 

หลวงตามหาชน (2555), ศีล 5 คนกล้า

ท้าอธรรม (2555), ละครธรรมนําชีวิต 

(2555), เณรจ๋า (2556)

นรก (2548), หลวงพีเ่ท่ง (2548), 

โกยเถอะโยม (2549), มากับพระ 

(2549), โอปปาติก-เกิดอมตะ (2550),  

พระพุทธเจ้า (The Life of Buddha) 

(2550), อรหันต์ซัมเมอร ์(2551),  

หลวงพีเ่ท่ง 2 รุน่ฮารํ่ารวย (2551), 

หลวงพีกั่บผีขนุน (2552), โยมผีพ่อ  

(2550), นาคปรก (2553), 9 วัด 

(2553), หลวงพีเ่ท่ง 3 รุน่ฮาเขย่าโลก  

(2553), เท่ง โหน่ง จีวรบิน (2554), 

นมัสเตอินเดียส่งเกรยีนไปเรยีนพุทธ  

(2555), นมัสเต จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย 

(2556), เอวังฯ (2557), นะโม OK 

(2557), ขรวัโต อมตะเถระกรุง

รตันโกสินทร ์(2557), อาปัติ (2558), 

Vanishing Point (2558)

	 ส่ือละครเวที	 ส่ือละครโทรทัศน์	 ส่ือภาพยนตร์

กลุ่มตัวอย่าง จากประชากรที่สํารวจได้ในเบื้องต้นจํานวน 46 ชิ้นงาน  ผู้วิจัยได้ทําการ

คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างที่จะใช้ในการศึกษาให้เหลือ 30 ชิ้นงาน (สื่อละ 10 ชิ้นงาน) ด้วยวิธีการ

สุม่แบบเฉพาะเจาะจง (purposive sampling) โดยพจิารณาเลอืกจากละครท่ีมวีตัถปุระสงคข์อง

การสรา้งและมเีนือ้หาสารสาํคญัทางพทุธศาสนา สอดคลอ้งกบัขอบเขตการวจิยัทีก่าํหนดไว้ให้

มากที่สุด และมีระยะเวลาการเผยแพร่งานกระจายครอบคลุมช่วงเวลาที่กําหนด (พ.ศ. 2548-

2558) มากทีส่ดุ โดยศกึษาจากบทละคร วดีิทศันบ์นัทกึการแสดง แพลตฟอรม์ช่องทางเผยแพร ่

ทางออนไลน์  ทัง้นี ้สาํหรบัส่ือละครทางโทรทศันท์ีม่กีารจดัแสดงเรือ่งเดยีวกนัหลากหลายตอน  

ผูว้จัิยเลอืกสุม่แบบเฉพาะเจาะจงมาเพยีง 1 ตอน เพือ่เปน็ตวัอยา่งในการศึกษา โดยกลุม่ตวัอยา่ง

ที่ใช้ศึกษามีรายละเอียดดังนี้

5	 หมายเหต ุ ในเบือ้งตน้ ผูว้จิยัเลอืกศึกษา “ร่ายพระไตรปฎิก 5”  จัดแสดงในปี 2548 ซึง่เปน็เรือ่งราวของสรุยิปุราคา ตคีวามตาม
พุทธศาสตร์ สื่อสารด้วยการผสมผสานนาฏศิลป์ร่วมสมัย และการร่ายพระไตรปิฎก หากแต่เมื่อลงพื้นที่หาข้อมูลแล้ว ผู้กํากับ 
แนะนําว่าตอน “ร่ายพระไตรปิฎก 2 ปฏิจจสมุปบาท” ซึ่งจัดแสดงในปี 2545 จะมีความเหมาะสมกับงานวิจัยชิ้นนี้มากกว่า จึง
เลือกศึกษาตอนดังกล่าวแทน ดังนั้น เวลาในการจัดแสดงละครเรื่องนี้จะเกินขอบเขตของเวลาที่กําหนดไว้ 3 ปี

>> Chutima Maneewattana32 The Fine & Applied Arts Journal Vol.18 - No.1 Janualy - June 2025 



ตารางท่ี 2  กลุ่มตัวอย่าง “ส่ือการแสดงรว่มสมัยแนวพุทธ” 

ลําดับ ปท่ีผลิต
ช่องทาง
เผยแพร่

ความเกีย่วข้องกับพุทธศาสนา/ 
วัตถุประสงค์ในการสรา้ง 

(จากข้อความประชาสัมพันธใ์น
ส่ือ/การสัมภาษณ์)ช่ือเรื่อง

ผู้กํากับ /
ผู้อํานวย
การผลิต

ค่าย / 
คณะ

ละครเวที

เด็กชาย
ช่ัวคราว 

เด็กสาวช่ัวคืน

รา่ยพระ
ไตรปฎิก

เวสสันดร
ตอนชูชก
ผู้หวังดี

สันดานกา 
(บูโต)

เกิด-ดับ

1

2

3

4

5

2548

2545

2552

2552

2554
และ

2555

ฐานชน 
จันทรเ์รอืง
(ผู้กํากับ)

มานพ มีจํารสั
(ผู้กํากับ)

ชลประคัลภ์ 
จันทรเ์รอืง 
(ผู้กํากับ)

ธรีะวัฒน์  
มุลวิไล

(ผู้กํากับ)

นิกร แซ่ตัง้
(ผู้กํากับ)

ละครสัญจร
เพ่ือการศึกษา
ตระเวนแสดง
ท่ัวประเทศ

ภัทราวดี
เธยีเตอร์

ละครสัญจร
เพ่ือการศึกษา 
ตระเวนแสดง
ท่ัวประเทศ

หอศิลป์กรุงเทพ

สถาบันปรดีี 
พนมยงค์

และ 
Democrazy  

Theatre 
Studio

คณะละคร
มรดกใหม่

ภัทราวดี  
เธยีเตอร์

คณะละคร
มรดกใหม่

B-Floor 
Theatre

8X8

ละครเวทีสัญจรสะท้อนปัญหา
วัยรุน่และสอน “หลักกาลามสูตร” 
ในพุทธศาสนา

มหกรรมกลองและเครื่องดนตรี
ไทยรว่มสมัย นํามาสรา้งสรรค์
เป็นเรื่องราวของสุรยุิปราคา 
ตีความตามพุทธศาสตร ์ส่ือสาร
ด้วยการผสมผสานนาฏศิลป์รว่ม
สมัย และการรา่ยพระไตรปฎิก

เป็นเรื่องราวบางตอนของพุทธ
ชาดกเรื่องพระมหาเวสสันดร นํา
มาตีความและเล่าใหม่ในแง่มุม
ท่ีต่างไป

“ช่วงน้ันก็มีกระแสกลุ่มคนท่ีเป็น
ศาสนาพุทธ คนปกป้องศาสนา
พุทธเริ่มออกมาประท้วงเรื่อง
ภาพของคุณอนุพงษ์ จันทร ท่ีได้
รบัรางวัลเป็นเหรยีญทองแห่ง
ชาติ ในชุดภิกษุสันดานกา ใน
ตอนน้ัน…  เราก็เลยสนใจในฐานะ
ท่ีเป็นศิลปนิหรอืว่าเป็นคนท่ีอยู่
ในศาสนาพุทธเดียวกัน ทําไมถึง
ไม่สามารถวิพากษ์วิจารณ์ศาสนา
ของตัวเราเองได้  (ธรีะวัฒน์ 
มุลวิไล, สัมภาษณ์, 2561)

..สมภพตายแล้ว สมภพต้อง
กลับมาเกิดใหม่ แล้วก็ตายอีก
หลายรอ้ยชาติ สมภพพยายาม
ทําทุกทางให้เขาไม่ต้องกลับมา
เกิดอีก แต่น่ันไม่สําคัญเท่ากับ
ว่า เขาสงสัยว่าใครเป็นคนคิดค้น
โครงสรา้ง ระบบการเวียนว่าย
ตายเกิดนี ้แล้วเป็นไปได้หรอืไม่  
ท่ีเขาจะออกนอกระบบไป…

>> ชุติมา มณีวัฒนา 33ศิลปกรรมสาร ปที่ 18 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2568



ลําดับ ปท่ีผลิต
ช่องทาง
เผยแพร่

ความเกีย่วข้องกับพุทธศาสนา/ 
วัตถุประสงค์ในการสรา้ง 

(จากข้อความประชาสัมพันธใ์น
ส่ือ/การสัมภาษณ์)ช่ือเรื่อง

ผู้กํากับ /
ผู้อํานวย
การผลิต

ค่าย / 
คณะ

ละครโทรทัศน์

คอยคุณปุณ

พุทธะ ราชะ 
เดอะมิวสิคัล

สิทธารถะ

จิตตากับนคร

กีสา

ฟ้ามีตา
ตอน วัวขาว                   

หางดํา

6

7

8

9

10

1

2555

2555

2556

2557

2558

2550

ชุติมา 
มณีวัฒนา
(ผู้กํากับ)

มานพ  มีจํารสั
(ผู้กํากับ)

ดําเกิง  
ฐติะปยิะศักด์ิ 

(ผู้กํากับ)

นิกร แซ่ตัง้
(ผู้กํากับ)

มัลลิกา  
ตัง้สงบ

(ผู้กํากับ)

กรรณิการ ์
บุตรขํา

(ผู้กํากับ)

The Style 
By TOYOTA 

และ Blue box 
Studio

มณฑลพิธท้ีอง
สนามหลวง

(กิจกรรมสวด
มนต์ข้ามป)ี

Democracy 
Theatre
Studio

งานวัดลอยฟ้า
สยามพารากอน

คณะศิลปกรรม
ศาสตร ์

มหาวิทยาลัย
ขอนแก่น

ช่อง 7

มหาวิทยาลัย
ราชภัฏ

สวนสุนันทา

สนับสนุน
โดย สสส.

New
Theatre

สนับสนุน
โดย สสส.

คณะ
ศิลปกรรม- 

ศาสตร ์ 
ม.ขอนแก่น

บรษัิท 
ไอคอน 

เอ็กซ์ จํา
กัด (อดีต) 
ดาราวิดีโอ 
(ปัจจุบัน)

จากวรรณกรรมการละครย่ิงใหญ่
แห่งศตวรรษท่ี 20 โดย Samuel 
Beckett ครัง้แรกของ Waiting 
for Godot ในบรบิทสังคมไทยพุทธ

“เป็นการนําเรื่องราวพุทธประวัติ
มานําเสนอผ่านรูปแบบละครเวที
ท่ีเน้นความสนุกสนาน โดย
สอดแทรก สาระ ความรู ้เรือ่งราว
เกีย่วกับธรรมะเข้าไปอย่างเป็น
ธรรมชาติ ซ่ึงความตัง้ใจคืออยาก
จะให้ทุกคนเห็นว่าธรรมะน้ันอยู่
รอบตัวเรา และทุกคนสามารถ
เข้าถึงได้น่ันเอง” (มานพ มีจํารสั, 
สัมภาษณ์, 2561)

การเดินทางแสวงหาความจรงิ
ของชายหนุ่มคนหน่ึง ครัน้เม่ือ
เส้นทางของเขาต้องไปบรรจบ
กับโคตมะ ตัวเขาเองก็ปฏิเสธ
การเรยีนรูกั้บผู้ท่ีตัวเขาเช่ือว่าได้
บรรลุและรูแ้จ้งสัจธรรม

ละครเวทีได้แรงบันดาลใจจาก
หนังสือ จิตตนคร พระนิพนธใ์น
สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จ
พระสังฆราช สกลมหาสังฆ-
ปรณิายก “พอเป็นงานเกีย่วกับ
พุทธศาสนาคนจะคิดว่าเชย มัน
ต้องเปลีย่น งมงาย ความคิด
นะ เพราะความคิดแบบน้ันต่าง
หากท่ีครํ่าคร”ึ  (นิกร แซ่ตัง้, 
สัมภาษณ์, 2561)

สะท้อนเรื่องราว  สัจธรรม ความ
เจ็บปวด และความงดงามของ
ประวัติพุทธสาวก ผ่านศิลปะ
การละคร

ได้รบัรางวัล “พุทธธรรมสภา” 
สาขา รายการโทรทัศน์ท่ีส่ง
เสรมิคุณธรรมจรยิธรรม ประจํา
ป ี2557 จากโครงการส่งเสรมิ
คุณธรรมจรยิธรรม และ
พุทธศาสนาแห่งประเทศไทย
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ลําดับ ปท่ีผลิต
ช่องทาง
เผยแพร่

ความเกีย่วข้องกับพุทธศาสนา/ 
วัตถุประสงค์ในการสรา้ง 

(จากข้อความประชาสัมพันธใ์น
ส่ือ/การสัมภาษณ์)ช่ือเรื่อง

ผู้กํากับ /
ผู้อํานวย
การผลิต

ค่าย / 
คณะ

บันทึกกรรม
ตอน วันละ

แสน

ชุมชน
นิมนต์ย้ิม

ตอน เณรปัน
จอมแก่น

ละครชีวิตจรงิ
ชุด 84000

ตอน 
พญานาค

กรรมลิขิต
ตอน 

โรคกรรม

ตัดหางปล่อย
วัดเดอะซีรย์ี 
ตอน โมงยาม
ของความผิด

2

3

4

5

6

2552

2553

2553

2553

2554

ดุลยสิทธิ ์
นิยมกุล, 
ยอดชาย 

พัชนี, โสภณ 
ศักดาพิศิษฏ์, 

สมจรงิ 
ศรสุีภาพ, 
องอาจ 

หาญชนะวงษ์ 
ฯลฯ (ผู้กํากับ)

โสภิตา 
ธรรมสังคีติ
วรวรรณ 

ธรรมสังคีติ
(อํานวยการ

ผลิต)

ศศิกร  
ฉันท์เศรษฐ์
(ประธาน

บรหิารสายงาน
ผลิตรายการ

บรษัิท
กันตนาฯ)

ธรธร  สิรพัินธ์
วราภรณ์

ช่อง 3

ช่อง 3

ช่อง 5

ช่อง 5

ช่อง 3

บรษัิทมายน์
แอทเวิรค์ส์ 

จํากัด

บรษัิท
โฮมรนั เอ็น
เทอรเ์ทน

เมนท์ จํากัด

บรษัิท
กันตนา 

กรุป๊ จํากัด 
(มหาชน)

บรษัิทมายน์
แอทเวิรค์ส์ 

จํากัด

“บันทึกกรรมส่วนใหญ่ก็จะเป็น
เรื่องบาปบุญคุณโทษ บุญกรรม
อะไรอย่างนีอ้ยู่แล้ว ทีนีผ้มก็
เสนอบทเข้าไป ก็เป็นพล็อต พอดี
ผมไปได้แรงบันดาลใจมาจากผม
อ่านหนังสือของลีโอ ตอลสตอย
จําไม่ได้แล้วว่าช่ือเรื่องอะไร 
เป็นเรื่องส้ันเรื่องหน่ึงของลีโอ 
ตอลสตอย เกีย่วกับเรือ่งของคนท่ี
พอตายแล้วก็คือสะสมโน่นสะสม
น่ีแต่พอตายไปก็ได้ใช้แค่ท่ีดินพอ
ฝังศพ” (องอาจ หาญชนะวงษ์, 
สัมภาษณ์, 2561)

“หลักๆ ก็คือต้องการทําเป็น
การตู์นท่ีพูดถึงประเด็นทางธรรม 
โดยท่ีไม่ต้องการท่ีจะให้เป็นแบบ
สอนธรรมะจ๋า …  ยังไงก็ต้องเอา
ตัวตัง้ว่าเรากําลังทําการตู์น 
เรากําลังทําแอนิเมช่ันอยู่…    
แต่เราจะไม่เอาคุณธรรมมาเป็น
ตัวตัง้ว่าเราจะสอนคุณธรรม พูด
ง่ายๆ คือเราจะไม่สอนคุณธรรม
โดยใช้การตู์น แต่เราจะทําการตู์น
ท่ี พูดถึงประเด็นธรรมะ” (ปรดีา 
อัครจันทโชติ, สัมภาษณ์, 2561) 

รูปแบบรายการนําเสนอเรื่องราว
ชีวิตจรงิของคนท่ีอยู่รอดด้วย
ธรรมะ นํามาเป็นละครส้ัน ท้ังยัง
สอดแทรกธรรมะและคําส่ังสอน
จาก 84,000 พระธรรมขันธ ์ให้
เป็นแง่คิดกับชีวิตท่ีต้องต่อสู้กับ
ปัญหา มองความทุกข์ให้เป็นสุข

“รายการกรรมลิขิต จึงมีข้ึน 
โดยมีจุดประสงค์หลักคือ อยาก
จะให้คนท่ีได้ดู เกรงกลัวละอาย
ต่อบาป” (มนตร ีเจนอักษร, 
สัมภาษณ์ อ้างใน สุดารตัน์ 
โคกคํายาน, 2556: 48)

“เราต้องการท่ีจะพูดเรื่องธรรมะ
ให้ฟังว่ามันง่ายโดยท่ีให้รูสึ้กว่า
ธรรมะไม่ใช่เรื่องแปลก แต่ว่าทํา
ยังไงถึงจะให้รูสึ้กว่าเข้าถึงคน
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ลําดับ ปท่ีผลิต
ช่องทาง
เผยแพร่

ความเกีย่วข้องกับพุทธศาสนา/ 
วัตถุประสงค์ในการสรา้ง 

(จากข้อความประชาสัมพันธใ์น
ส่ือ/การสัมภาษณ์)ช่ือเรื่อง

ผู้กํากับ /
ผู้อํานวย
การผลิต

ค่าย / 
คณะ

ภาพยนตร์

หลวงตา
มหาชน

ตอน ป่าล้อม
เมือง

ศีล 5 คนกล้า
ท้าอธรรม
ตอน ฆ่าห่ัน

ศพ

ละครธรรมนํา
ชีวิต ตอน 
รดน้ําสังข์
หล่ังน้ําศพ

เณรจ๋า ตอน
เณรจ๋าปะทะ
อาจารย์คง

มากับพระ

7

8

9

10

1

2555

2555

2555

2556

2549

ชัยยุทธ ชูศักด์ิ
ไพบูลย์ 

(ผู้กํากับ)

กฤษฎา 
เตชะนิโลบล

หลักเขต 
วสิกชาติ

วัชรา สังข์
สุวรรณกิฟท์ 

สุภานันท์
(ผู้กํากับ)

จรุงศักด์ิ 
วงศ์เหลือง
(ผู้กํากับ)

ฤกษ์ชัย 
พวงเพ็ชร์

สุดเขต เพชรา
บรรพ์ พฤกษ์ 

เอมะรุจิ
(ผู้กํากับ)

อุดม 
อุดมโรจน์
(ผู้กํากับ)

ช่อง 3

ช่อง 5

ช่อง 3

ช่อง 7

โรงภาพยนตร์

บรษัิท ทีวี 
ธนัเดอร ์
จํากัด 

(มหาชน)

บรษัิท 
โพลีพลัส 
เอ็นเตอร์
เทนเม้นท์ 

จํากัด

บรษัิท 
เทน เทเล
มารเ์ก็ต 
จํากัด

บรษัิท เซ้นส์ 
เอนเตอร์
เทนเมนท์ 

จํากัด

พระนคร
ฟลิม์

ให้ได้” (ธรธร สิรพัินธว์ราภรณ์, 
สัมภาษณ์, 2561)

ผจญภัยไปกับหลวงตา หรรษา
กับธรรมะ

รางวัลพิฆเนศวร สาขารายการ
ส่งเสรมิธรรมะและสังคมดีเด่น 
จากงานประกาศผลรางวัลวิทยุ
โทรทัศน์แห่งชาติ ครัง้ท่ี 2

“ทางช่องต้องการทําให้รายการ
ธรรมะเป็นรายการท่ีน่าสนใจ 
ทํายังไงให้รายการธรรมะท่ีพระ
จะให้ข้อคิดน่าสนใจ” (จรุงศักด์ิ 
วงศ์เหลือง, สัมภาษณ์, 2561)

ในยุคท่ีผู้คนห่วงเงินตรามากกว่า
ศีลธรรม หมอเดียวรว่มมือกับ
ท่านสมภารหวานและเณรจ๋า ช่วย
กันบําบัดทุกข์บํารุงสุขให้ชาว
บ้านชุมชนตลาดใหม่ กลับมาเป็น
หมู่บ้านท่ีอยู่ในศีลธรรมเช่นเดิม

“หนังเรื่องนีไ้ม่ได้เล่าเรื่องขนาด
ยกยอปอป้ันว่าศาสนาพุทธเป็น
ศาสนามหัศจรรย์พันลึก แต่เรา
เล่าเรื่องโดยยึดเอาพระธรรมคํา
ส่ังสอนของพระพุทธเจ้า พระ
ก็ไม่ใช่พระท่ีมีอิทธฤิทธิห์รอื                    
ดูดีจนจับต้องไม่ได้ พระคือ
คนท่ีบวชในศาสนา ซ่ึงแบบเป็น
ลําดับขัน้ ลําดับขัน้น่ีไม่ได้หมาย
ถึงยศนะ หมายถึง ระดับ สภาพจิต
มีการพัฒนา” (อุดม อุดมโรจน์, 
2561)
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ลําดับ ปท่ีผลิต
ช่องทาง
เผยแพร่

ความเกีย่วข้องกับพุทธศาสนา/ 
วัตถุประสงค์ในการสรา้ง 

(จากข้อความประชาสัมพันธใ์น
ส่ือ/การสัมภาษณ์)ช่ือเรื่อง

ผู้กํากับ /
ผู้อํานวย
การผลิต

ค่าย / 
คณะ

พระพุทธเจ้า 
(The Life 

of Buddha)

หลวงพีกั่บ
ผีขนุน

9 วัด

นมัสเตอินเดีย 
ส่งเกรยีน

ไปเรยีนพุทธ

2

3

4

5

2550

2552

2553

2555

วัลลภา 
พิมพ์ทอง

(ผู้อํานวยการ
ผลิต)

ดุลยสิทธิ ์
นิยมกุล

(ผู้กํากับ)

ษรณัยู 
จิราลักษม์
(ผู้กํากับ)

กัณฑ์ปวิตร 
ภูวดลวิศิษฏ์ 
(ผู้กํากับ)

โรงภาพยนตร์

โรงภาพยนตร์

โรงภาพยนตร์

โรงภาพยนตร์
ในเครอืเมเจอร์

เท่าน้ัน

Media 
Standard 
Co., Ltd.

สหมงคล
ฟล์ิม

Oriental 
Eyes

ได้รบัทุน
สนับสนุน

จาก
โครงการ

ไทยเข้มแข็ง

เพ่ือเผยแพรพ่ระประวัติ
และธรรมะของพระพุทธเจ้า
โดยเฉพาะกับเด็กๆ อีกท้ัง
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว รชักาลท่ี 9  ใน
พระราชวโรกาสท่ีทรงมีพระ
ชนมายุครบ 80  พรรษา ใน
พ.ศ. 2550

“เป็นเรื่องราวของคนท่ีไม่เคยทํา
ความดีมาก่อน วัน ๆ ได้แต่ทํา
เพ่ือตัวเอง ท่ีกําลังจะได้เรยีนรู้
เรื่องท่ีจะต้องทําอะไรเพ่ือคนอ่ืน
บ้าง ซ่ึงเป็นการสอดแทรกแง่คิด
ดีๆ ให้กับผู้ท่ีไม่อยากบวช 
หากมาดูเรื่องนีแ้ล้วจะอยาก
บวชทันที” (ดุลยสิทธิ ์นิยมกุล, 
สัมภาษณ์, 2561)

ตอนน้ันมีทําบุญ 9 วัด …  . ตกลง
ทําบุญหรอืว่าอะไร เข้าใจเรื่อง
ศาสนากันจรงิหรอืทําเป็น
แฟช่ัน…  ไปน่ังอ่านๆ ศึกษาหา
ข้อมูลเกีย่วกับเรื่องกรรม ก็เลย
รูสึ้กว่าเรื่องกรรมก็มีหลายมิตินะ 
ไม่ใช่ว่าเราทําบุญไปแล้วมันไป
ล้างกรรมได้ กรรมมันซับซ้อน  
ก็เลยเลือกเอาเรือ่งท่ีเกีย่วกับวัยรุน่
ท่ีไม่ค่อยเช่ือเรื่องพวกนีเ้ท่าไหร่
มาบวกกับเรื่องศาสนา เรื่องกรรม 
เรื่องการทําบุญ มันเกีย่วเน่ืองกัน 
(ษรณัยู จิราลักษม์, สัมภาษณ์, 
2561)
 
“มีคําถามเกิดข้ึนว่าวัตถุประสงค์
ในการไปสังเวชนียสถานส่ีตําบล 
จรงิ ๆ แล้วมันคืออะไร ก็เลยมา
ศึกษาเพ่ิมเติมจากหนังสือท่าน
พุทธทาสก็เลยทําให้เข้าใจแก่น
ของพระพุทธศาสนามากข้ึน
ก็เลยเอามาตีเป็นโจทย์ว่าจรงิแล้ว
เราควรจะได้อะไรกลับมา” 
(กัณฑ์ปวิตร ภูวดลวิศิษฏ์, 
2561)
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ลําดับ ปท่ีผลิต
ช่องทาง
เผยแพร่

ความเกีย่วข้องกับพุทธศาสนา/ 
วัตถุประสงค์ในการสรา้ง 

(จากข้อความประชาสัมพันธใ์น
ส่ือ/การสัมภาษณ์)ช่ือเรื่อง

ผู้กํากับ /
ผู้อํานวย
การผลิต

ค่าย / 
คณะ

นมัสเต 
จ๊ะเอ๋ 

บ๊ายบาย

เอวังฯ

นะโม OK

อาปัติ

Vanishing 
Point

6

7

8

9

10

2556

2557

2557

2558

2558

สรสัวดี 
วงศ์สมเพ็ชร, 
พรรณพันธ ์

ทรงขํา
(ผู้กํากับ)

คงเดช 
จาตุรนัต์รศัมี 

(ผู้กํากับ)

ฐติิพงศ์ ใช้สติ
(ผู้กํากับ)

ขนิษฐา 
ขวัญอยู่
(ผู้กํากับ)

จักรวาล 
นิลธาํรงค์
(ผู้กํากับ)

ท้องสนามหลวง
และโรง

ภาพยนตรใ์น
เครอืเมเจอร์

เท่าน้ัน

โรงภาพยนตร ์
House RCA 

เท่าน้ัน

โรงภาพยนตร์

โรงภาพยนตร์

โรงภาพยนตร์

โครงการ
บวชพุทธ

สาวิกาสอง
แผ่นดิน 

โดยเสถียร
ธรรมสถาน   

โครงการ
สามเณร

ปลูกปัญญา
ธรรม

พระนคร
ฟลิม์

สหมงคล
ฟล์ิม

ได้รบัทุน
สนับสนุน

จากประเทศ
เนเธอร์
แลนด์

สรา้งข้ึนภายใต้โครงการบวชพุทธ
สาวิกาสองแผ่นดิน โดยเสถียร
ธรรมสถาน และในโอกาสฉลอง
ปพุีทธชยันตี 2600  ปแีห่งการ
ตรสัรูธ้รรม

สรา้งข้ึนจากแรงบันดาลใจ
จากเรื่องราวของน้องวิลเลีย่ม                       
ซ่ึงเป็นเด็กในโครงการสามเณร
ปลูกปัญญาธรรม บรษัิท                     
ทรู คอรป์อเรช่ัน จํากัด (มหาชน)

จรงิแล้วคนอาจจะมองพุทธ
ศาสนาว่าเป็นเรื่องเข้าถึงยาก                     
น่าเบ่ือ แต่ว่าการท่ีเป็นหนัง
ตลก เราว่ามันเปดิใจเขาโดยท่ี                
เขาไม่รูตั้ว เขาดูเขารูสึ้กสนุก แต่
ว่าพอเขากลับไปก็ได้บางอย่างท่ี  
มันสอดแทรก ประโยชน์ของหนัง 
comedy มันถูกโฉลกกับคนไทย 
(ฐติิพงศ์ ใช้สติ, สัมภาษณ์, 
2561)

“เราทําการบ้านหนักกว่าเดิม 
หนักมาก มันเหมือนรือ้ท้ังหมด
ใหม่ มันไม่ใช่แค่ผีอย่างเดียวละ 
คําสอนของพระพุทธศาสนามัน
มีอะไรบ้าง ฝนต้องการอะไรท่ี
มันเข้าใจง่ายท่ีสุดเลย” (ขนิษฐา 
ขวัญอยู่, 2558.)

“มันคือแก่นของธรรมะเลย เม่ือ
เราปอกเปลือกทางสังคมออกว่า 
ธรรมะคืออะไร พุทธศาสนาคือ
อะไร ยูนิฟอรม์ของพระคืออะไร 
เราก็จะเห็นว่า จรงิ ๆ ธรรมะมัน
พูดเรื่องการใช้ชีวิตอยู่อย่างไม่มี
ทุกข์เท่าน้ันเลย” (จักรวาล 
นิลธาํรงค์, 2561)
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การทบทวนวรรณกรรมท่ีเกีย่วข้อง   
งานวิจัยนี้ใช้แนวคิดที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ ได้แก่  

1. แนวคิดเรื่องรูปแบบ (Form) ของละครเวท ี ผู้วิจัยแบ่ง “รูปแบบ” ของละครเวที

ตามแนวทางของ สดใส พันธุมโกมล (2550: 14-27) ซึ่งจําแนกเป็น 4 รูปแบบ  ได้แก่ 1) ละคร

ประเภทโศกนาฏกรรม (tragedy)  2) ละครประเภทตลกขบขัน (Comedy)  3) ละครอิงนิยาย 

(romance)  4) ละครประเภทเริงรมย์ (melodrama)  

2. แนวคิดเรือ่งแนวการนาํเสนอ (Style) ของละครเวท ี  ผูว้จิยัใชแ้นวคดิของ มัทน ีรตันนิ  

(2546: 190-196) ซึ่งแบ่งแนวการนําเสนอละครเวทีเป็น 2 แนวทางใหญ่ ๆ 1) แนวเหมือน

จริง (realistic styles) ประกอบด้วย แนวธรรมชาตินิยม (naturalism) แนวสัจนิยมที่เรียบ

ง่าย (simplified realism) และแนวเสนอแนะ (suggestivism)  2) แนวไม่เหมือนจริง (non-

realistic styles) มีลักษณะหลากหลายสไตล์ เช่น แนวแบบแผน (stylization) แนวสัญลักษณ์

นิยม (symbolism) แนวเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ (expressionism)  แนวเอปิก (epic theatre) แนว

เอ็กซิสเทนเชียลิสม์ (existentialism) แนวแอ็บเสิร์ด (absurd)  รวมถึง แนวอื่น ๆ ที่ไม่เหมือน

จริง   เช่น แนวคอนสทรักทิวิสม์ (constructivism)  เป็นต้น

3. แนวคดิเรือ่งการแบง่ประเภทละครโทรทศัน ์ ผูว้จิยัไดแ้บง่ประเภทของละครโทรทศัน์

ตามแนวทางของปนัดดา ธนสถิต  (2531, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2552: 267) ซึ่งมี 6 รูป

แบบ ดังนี้ 1) Drama Special  (ละครที่เล่นในวาระโอกาสพิเศษ)  2) TV. Series (ละครสั้น ๆ  

จบในตอนในเวลา ใช้ผู้แสดงชุดเดียวกัน แต่เรื่องราวจะเปลี่ยนไป)  3) TV. Serials  (ละคร

เรื่องยาวที่เล่นหลายตอนจบ)  4) Mini Series  (ละครสั้นๆ จบใน 2-3 ตอน ผู้แสดงไม่ใช่ชุด

เดียวกัน และเนื้อเรื่องแต่ละเรื่องจะไม่เกี่ยวข้องกันเลย)  5) Anthology Series / Anthology 

Drama (ละครที่จบในตอนเลย ผู้แสดงไม่ใช่ชุดเดียวกัน และเรื่องราวแต่ละตอนไม่เกี่ยวข้อง

กันเลย)  6) Sit-com (ละครแนวสนุกสนาน มีลักษณะล้อเลียนสถานการณ์จริง ใช้นักแสดง

ชุดเดียวกัน ที่เล่นบทบาทเดิม)   

4. แนวคิดเรื่องการแบ่งประเภทของภาพยนตร ์  ผู้วิจัยได้แบ่งประเภทของภาพยนตร์

ตามแนวทางของ กฤษดา เกิดด ี(2547) ซึ่งประกอบด้วย 10 ตระกูลภาพยนตร์สําคัญ ดังนี้ 

1) ภาพยนตร์นิยายวิทยาศาสตร์และจินตนาการ (Science Fiction and Fantasy Films)  2) 

ภาพยนตรส์ยองขวญั (Horror Films)  3) ภาพยนตร์ผจญภยั (Adventure Films)  4) ภาพยนตร์

บกุเบิกตะวนัตก (Westerns) 5) ภาพยนตรแ์กง๊สเตอร ์(Gangster Films)  6) ภาพยนตรฟ์ลิม์นวัร ์ 

(Film Noir)  7) ภาพยนตร์เพลง (Musical Films)  8) ภาพยนตร์ตลก (Comedy Films)   9) 

ภาพยนตร์ศิลปะ (Art Films) 10) ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม (Social Problem Films)    

ร่วมกับแนวคิดของ Tim Dirks (2013) ผู้สร้างเว็บไซต์  “Filmsite”  ที่แบ่งภาพยนตร์ไว้อย่าง
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ละเอียด โดยแบ่งเป็นกลุ่มหลัก จํานวน 4 กลุ่ม ได้แก่ 1) “ภาพยนตร์ประเภทหลัก”  (Main 

Film Genres)  2) “ภาพยนตร์ประเภทย่อย” (Film Sub-Genres) 3) “ภาพยนตร์ประเภท 

อืน่ ๆ  ” (Other Major Film Categories)  4) “ภาพยนตรก์ลุม่ย่อยแบบผสมผสาน” [Sub-Genres 

Types (and Hybrids)]  

ผลการวิจัย
ผูวิ้จยัแบง่การรนาํเสนอผลการวจิยัออกเปน็ 2 ประเดน็ ไดแ้ก ่ประเภทและรปูแบบของ

การแสดงแนวพุทธรว่มสมยั  และบทวเิคราะหเ์ปรยีบเทียบการนาํเสนอละครแนวพทุธระหวา่งสือ่

1. ประเภทและรปูแบบของการแสดงแนวพทุธรว่มสมยั  จากการศึกษากลุม่ตัวอยา่งการ

แสดงของสือ่ทัง้สามประเภท ผูว้จัิยได้ใชเ้กณฑจ์าํแนกประเภทและรปูแบบของแตล่ะสือ่แตกตา่ง

กันตามธรรมชาติของสื่อ และตามทฤษฎีที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ ของแต่ละสื่อ ดังนี้  

ละครเวท ี  พจิารณาจัดประเภทตาม เน้ือหาของละคร  (form) พบวา่ละครเวทแีนวพทุธ 

ถึง 9 ใน 10 เรื่อง เป็นประเภท tragicomedy (โศกปนสุข) ขณะที่อีกหนึ่งเรื่องเป็นประเภท   

tragedy (โศกนาฏกรรม)  ทั้งนี้ เป็นที่น่าสังเกตว่า แม้ละครเวทีแนวพุทธส่วนใหญ่จะนําเสนอ

แบบโศกปนสุข  แต่องค์ประกอบของความตลก (comic elements) ที่เลือกมาใช้ก็มีรูปแบบ

และปริมาณที่แตกต่างกัน กล่าวคือ ส่วนใหญ่ถูกนํามาใช้เพ่ือ “ผ่อนคลาย” เรื่องท่ีเครียด  

(comic relief) และมักจะแยกกันอยู่อย่างชัดเจนระหว่างความ “โศก” และความ “สุข” ของ

เรื่อง  โดยนิยมใช้มุกตลกแบบเอะอะตึงตัง (slapstick comedy)  หรือการแสดงที่ใหญ่เกินจริง 

(overacting) เชน่ การแสดงของตวัละคร “กเิลส” และตวัละคร “เดก็” จากเรือ่ง จติตากบันคร 

และ เดก็ชายชัว่คราว เดก็สาวชัว่คนื ในขณะที ่ยงัมลีะครเวทอีกีจาํนวนหน่ึงท่ีเลือกใช้ความตลก

เพื่อช่วย “ขับเน้น” แนวคิด หรือ ความโศกของเรื่อง  หรือเพื่อให้ผู้ชมได้เกิดฉุกคิดจากการขํา

ในสิ่งที่ไม่ควรขํา เช่น การใช้อารมณ์ขันแบบเสียดสี (satiric comedy) ในเรื่อง สันดานกา ที่ตัว

ละครพระสวดแฮปปี้เบิร์ธเดย์และลุกขึ้นเต้นด้วยท่าทางกระตุ้งกระติ้ง นอกจากนี้ยังพบการใช้

อารมณ์ขันแบบตลกความคิด (comedy of idea) ให้คนดูพิเคราะห์ถึงความไม่เข้ากัน เช่น เรื่อง  

สิทธารถะ ที่ให้พระพุทธเจ้า (โคตมะ) ปรากฏตัวในรูปแบบของ “คนขายของเร่”  รวมไปถึง

การใช้อารมณ์ขันบนความสิ้นหวัง (gallows humour) ในเรื่องคอยคุณปุณ  ที่ท่ามกลางสภาวะ

ความทุกข์ยาก ตัวละครพยายามฆ่าตัวตายแต่เขากลับทํากางเกงหลุดลงพื้น  เป็นต้น  ความ

ตลกทั้งหมดนี้ล้วนผสานเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับความหนักของเรื่อง  และเป็นตัว “ขับเน้น”  

ให้ความเครียดของเรื่องยิ่งทวีความรุนแรงขึ้น (ชุติมา มณีวัฒนา, 2565: 47) 	

นอกจากนี ้ผูวิ้จยัยงัได้จาํแนกรปูแบบของละครเวทแีนวพทุธในอกีหลาย ๆ  บรรทัดฐาน 

ทั้งในด้านแนวการนําเสนอ (style)  ด้านการเขียนบท  ด้านลักษณะทางธุรกิจ  รวมถึงขนาด
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และรูปแบบ  พบว่า  ละครที่เลือกมาศึกษาทั้งหมดนําเสนอด้วยแนว “ไม่สมจริง” (non-

realistic style)  โดยเน้นที่เทคนิคการนําเสนอ (theatre techniques)  และกลวิธีทางการ

ละคร (theatrical devices)  ที่ช่วยสร้างสีสันให้กับเรื่อง  ในขณะที่ละครมีทั้งการเขียนบทขึ้น

ใหม่ (original play) และการดัดแปลงจากเรื่องที่มีอยู่แล้ว (adapted play) ในปริมาณที่เท่า ๆ 

กัน  ในส่วนของลักษณะทางธุรกิจ  ละครเวทีแนวพุทธที่มีการขายบัตรเชิงพาณิชย์นั้น มีอยู่ไม่

ถึง 50% (4 เรื่อง) และส่วนใหญ่เป็นของคณะละครเล็ก ๆ ที่ไม่ได้มุ่งแสวงกําไรทางธุรกิจ  ส่วน

อีก 6 เรื่อง  เป็นละครที่จัดขึ้นเพื่อกิจกรรมสาธารณกุศล  ละครของมหาวิทยาลัย และละครเร่

เพื่อการศึกษา  นอกจากนี้ ขนาดการแสดงของละครเวทีแนวพุทธส่วนใหญ่จะเป็นโปรดักชั่น

ขนาดเล็ก  จะมีละครแบบ full scale บ้าง แต่ก็จะเป็นการจัดขึ้นในโอกาสพิเศษ  และได้รับ

ทุนสนับสนุนจากองค์กรภายนอก6 ทั้งหมดที่กล่าวมา สรุปได้ดังรายละเอียดในตารางต่อไปนี้

ตารางท่ี 1  การจําแนกละครเวทีแนวพุทธตามองค์ประกอบต่าง ๆ
ที่มา : ผู้วิจัย

6 กลุ่มละครที่ได้รับทุนสนับสนุนจากองค์กรภายนอก [ได้แก่ สํานักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)]  โดยจัด
แสดงเพื่อโอกาสเฉลิมฉลองวันสําคัญทางพุทธศาสนา  หรือเป็นกิจกรรมที่ส่งเสริมงานด้านพุทธศาสนา  พบว่ามี 3 เรื่อง  ได้แก่   
พุทธะ ราชะ เดอะมิวสิคัล (จัดแสดงในปี พ.ศ. 2555 เป็นส่วนหนึ่งของกิจกรรม “สวดมนต์ข้ามปี” เนื่องในโอกาสการฉลองปี 
“พุทธชยนัต”ี)  จติตากับนคร (จดัแสดงในป ีพ.ศ. 2557  เปน็สว่นหนึง่ของกจิกรรม “งานวัดลอยฟา้”)   และ รา่ยพระไตรปฎิก 2  
ปฏิจจสมุปบาท (แสดงในปี พ.ศ. 2548  ได้รับการสนับสนุนจากเสถียรธรรมสถาน  และ สสส.)
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จากตารางจะเหน็วา่ ละครเวทแีนวพทุธสว่นใหญ ่เปน็ละครขนาดเลก็หรอืละครเพ่ือการ

ศึกษา ที่ไม่ได้จัดทําขึ้นเพื่อแสวงหากําไรหรือเพื่อตอบตลาดคนดูส่วนใหญ่ (mass audience) 

มักเป็นละครทุนตํ่า เน้นความคิดสร้างสรรค์  และนําเสนอแนวคิดเชิงวิพากษ์รวมถึงความรู้ใน

พุทธศาสนา  ซึ่งมีผู้ชมเฉพาะกลุ่ม (niche audience)  พบเพียงบางเรื่องที่เป็นละครทุนสูงเต็ม

รูปแบบที่จัดแสดงเฉพาะในโอกาสพิเศษเท่านั้น จึงอาจกล่าวได้ว่า ละครเวทีแนวพุทธร่วมสมัย

ยังเป็นละครนอกกระแสที่ขาดแคลนทั้งผู้ผลิตและผู้ชม อย่างไรก็ตาม ภายใต้ความจํากัดเรื่อง 

จาํนวน กลบัพบว่าละครเหลา่นีล้ว้นเปน็ละครท่ีมคีณุภาพสูง นาํเสนอแนวคิดทีล่กึซึง้  อาท ิเรือ่ง 

เวสสนัดรฯ เป็นการนาํเสนอลกัษณะทีย่ิง่ใหญ่ในตวัชชูกทีค่นมองข้าม  เรือ่ง รา่ยพระไตรปฎิก 2    

สะท้อนปัญหาในชีวิตของคนในสังคมผู้กระทําผิดเพราะไม่รู้สาเหตุของปัญหาซึ่งก็คือหลัก  

ปฏิจจสมุปบาท  เรื่อง สิทธารถะ ที่ตัวละครเป็นตัวแทนของผู้แสวงหาอันมีนิสัยภายในที่ยิ่ง

ใหญ่ แต่เผชิญกับอุปสรรคทั้งภายในและภายนอกระหว่างทาง  เรื่อง  จิตตากับนคร  นําเสนอ

ตัวละครที่เรียนรู้การทํางานภายในของตน การต่อสู้กับกิเลสมาร   เรื่อง เกิด-ดับ  นําเสนอ

ตัวละครผู้สงสัยกลไกของวัฏสงสาร  เป็นต้น

ในแง่ของเทคนิคการนําเสนอ  จะเห็นว่าละครเวทีแนวพุทธได้ประยุกต์ใช้ style ทาง 

การละครที่สร้างสรรค์และหลากหลายของทั้งไทยและตะวันตก มาช่วยสื่อ “สาร” ของละคร

ได้เป็นอย่างดี ที่น่าสนใจที่สุดน่าจะเป็นการใช้เทคนิคแบบ epic theatre ของตะวันตก ที่มี

การประมวลเทคนิคแบบการละคร (theatrical devices) มาผสมผสานให้รู้สึกแปลกแยก  

(Alienation Effect) เพื่อกระตุ้นความคิดมากกว่าความรู้สึกร่วม อาทิ  การนําเอาตํานานใน 

ชาดกมาเล่าใหม่เพื่อให้คนดูได้ขบคิดในเรื่อง เวสสันดร   หรือการหยิบวรรณกรรมที่คนรู้จักอยู่

แลว้เช่น เรือ่ง สิทธารถะ มานําเสนอใหมเ่พื่อกระตุน้ใหฉุ้กคดิถึงการแสวงหาความรู้ดว้ยวถิีทาง

ของตนเอง  การใช้เทคนิคการนําเสนอแบบละคร (theatre techniques) เช่น  ใช้ผู้เล่าเรื่อง  

คอรัส เพลง ร่าย หุ่นเชิด การเต้นโขน หรือองค์ประกอบทางการแสดงอื่น ๆ  รวมถึงการใช้

เทคนิคพูดคุยกับคนดูโดยตรง (direct address)   หรือการให้ผู้ชมได้มีส่วนร่วม (participatory 

theatre)  ในเรือ่ง เวสสนัดร และ เดก็ชายชัว่คราวเดก็สาวชัว่คนื  ลว้นเป็นการพยายามทาํลาย 

กําแพงที่ 4 ของละคร (breaking the forth wall) เพื่อให้คนดูถอยห่างจากเรื่องและใช้ความ

คิดใคร่ครวญ 

นอกจากนี้ ยังมีเทคนิคนําเสนอที่น่าสนใจอีกแนวทางหนึ่งในละครเวทีแนวพุทธ คือ 

เทคนิค expressionism  ที่ภาพความจริงในละครจะเป็นในลักษณะอัตวิสัย (subjectivism)  

กล่าวคือ เป็นภาพสะท้อนผ่านอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร ที่วัตถุ แสง สี เสียง รวมถึงลีลา

การแสดง อาจบิดเบี้ยว (distort) ไปจากความจริงทั่ว ๆ ไป (objectivism)  ได้แก่ การเน้นนํา

เสนอภาพ แสง สี ในเรื่อง  ร่ายพระไตรปิฎก 2  การใช้สัญลักษณ์ที่แปลกประหลาด และการ
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แสดงออกด้วยท่าทางที่สะท้อนถึงอารมณ์รุนแรงภายใน  รวมท้ังรูปแบบการเคลื่อนไหวแบบ 

“บูโต” ในเรื่อง  สันดานกา การใช้การเคลื่อนไหวของกลุ่มคอรัส ที่ช่วยสื่อสารความคิด ความ

รู้สึกของตัวละครด้วยภาษาอันวิจิตรแบบกวี ในเร่ือง กีสา และการใช้ตัวละครแบบหมู่มวล 

(ensemble) และเทคนิคภาพโปรเจคเตอร์  เพ่ือแสดงเป็นจิตใต้สํานึกของตัวละคร ในเรื่อง  

จิตตากับนคร เหล่านี้ล้วนเป็นเคร่ืองมือในการนําเสนอ “สาระสําคัญ” ของเรื่องผ่านองค์

ประกอบทางการแสดงละครเวทีอย่างสร้างสรรค์  (ชุติมา มณีวัฒนา, 2565: 48) 	

ละครโทรทัศน ์  สําหรับละครโทรทัศน์  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์โดยพิจารณาจาก  รูปแบบ

ทางสือ่โทรทัศน ์ และรปูแบบของเนือ้หา  อกีทัง้ยงัเกบ็ขอ้มลูในมติิดา้นความยาวการออกอากาศ  

ฉากและสถานท่ี  รวมทัง้ภาพและมมุกลอ้ง  รว่มดว้ย  ผลการวจิยัพบวา่ รปูแบบทางสือ่ทีล่ะคร

โทรทัศน์แนวพุทธนิยมใช้มากที่สุด  ได้แก่ ละครแนว  Anthology Series / Anthology Drama  

คอื ละครทีจ่บในตอน  เรือ่งราวแตล่ะตอนไมเ่ก่ียวขอ้งกนั และผูแ้สดงไม่ใชชุ่ดเดยีวกนั  พบทัง้

สิ้น 4 เรื่อง ละครประเภทที่ได้รับความนิยมรองลงมาคือ Sit Com  ซึ่งเป็นละครแนวสนุกสนาน 

จบในแต่ละตอน  แต่ใช้นักแสดงชุดเดียวกัน ที่เล่นบทบาทเดิม  พบทั้งสิ้น 3 เรื่อง  ส่วนแนว

ละครที่ได้รับความนิยมน้อยลงมาอีก  ซึ่งมีจํานวน 2 เรื่อง ได้แก่ ละครแนว Series  ซึ่งหมาย

ถึง ละครสั้น ๆ  ออกอากาศเป็นประจํา  เนื้อหาในแต่ละตอนจะใช้เป็นแนวเดียวกันและใช้ผู้

แสดงชุดเดียวกันแต่เรื่องราวจะเปลี่ยนไป  ส่วนแนวการนําเสนอที่พบน้อยที่สุดคือ Mini Series  

หมายถึงละครสั้น ๆ จบใน 2-3 ตอน  ผู้แสดงไม่ใช่ชุดเดียวกัน และเนื้อเรื่องแต่ละเรื่องจะไม่

เกี่ยวข้องกันเลย พบเพียง 1 เรื่อง (ดูรายละเอียดในตารางที่ 2)

สําหรับ “รูปแบบของเนื้อหา”  ในกลุ่มละครโทรทัศน์  พบว่าละครส่วนใหญ่  จะมี

เนื้อหาแนว “ละครชีวิต” (Drama) กล่าวคือ เป็นเรื่องของการต่อสู้ชีวิตของตัวเอกอย่างเป็น

เหตุเป็นผล ตัวละครมักจะเป็นตัวละครแบบกลมที่มีทั้งส่วนดีและส่วนไม่ดีในตัวเอง คล้าย

ชีวิตมนุษย์จริง ๆ  พบ 4 เรื่อง ได้แก ่ ฟ้ามีตา บันทึกกรรม  กรรมลิขิต  และ ละครธรรมนํา

ชีวิต  ซึ่งในแต่ละเรื่อง  ก็จะมีระดับความ “หนัก” หรือความเข้มข้นของเรื่องไม่เท่ากัน  กล่าว

คือ ในขณะที่  ละครธรรมนําชีวิต และ ฟ้ามีตา จะเป็นเรื่องราวระดับการ “เตือนสติ” หรือ 

“สอนใจ”  เป็นเรื่องของชาวบ้านทั่ว ๆ ไป ที่พบในชีวิตประจําวัน ซึ่งจะเบากว่า บันทึกกรรม  

และ กรรมลิขิตที่จะนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับการทําผิดที่รุนแรง เน้นที่ผลของการกระทําผิด

บาป อยา่งไรกต็าม มลีะครอกีรปูแบบหนึง่ทีจ่ดัเปน็รปูแบบยอดนิยมของละครโทรทัศนแ์นวพุทธ  

ก็คือ ละครตลก (Comedy)  เพราะมีจํานวน 4 เรื่องเท่ากัน  ได้แก่  ชุมชนนิมนต์ยิ้ม ตัดหาง

ปล่อยวัด หลวงตามหาชน และเณรจ๋า  โดยละครกลุ่มนี้ จะเป็นทั้งละครสําหรับเด็ก และละคร

สําหรับผู้ชมทั่วไปที่เนื้อเรื่องไม่หนัก  ไม่รุนแรง  สะท้อนปัญหาในสังคมหรือในตัวเอง  และมี

ทางออกทีล่ะครนาํเสนอให้ดว้ยหลกัการทางธรรมะ นอกจากนี ้ยงัมลีะครรปูแบบอืน่ ๆ  ทีผู่ผ้ลติ
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เลือกหยิบมานําเสนอให้เข้ากับความเป็นละครแนวพุทธอีก 2 แนว ได้แก่  ละครลึกลับสยอง

ขวัญ  (Horror)   ได้แก่เรื่อง ละครชีวิตจริง ชุด 84000  (ที่ผสมลักษณะความลี้ลับ และเรื่อง

น่ากลัวเข้ามาด้วย)  รวมถึงละครแนวสืบสวนสอบสวน (Suspense) ได้แก่เรื่อง ศีล 5 คนกล้า

ท้าอธรรม  ที่นํารูปแบบของการสืบคดี ค้นหาความจริงมาเล่าเรื่องเกี่ยวกับการทําดี ทําชั่ว และ

บาปกรรม  นับเป็นความสร้างสรรค์ที่จะหยิบจับเอาแนวทางละครอื่นๆ มาใช้กับธรรมะก็ว่าได้  

รายละเอียดที่กล่าวมาทั้งหมดแจกแจงได้ดังตารางต่อไปนี้    

ตารางท่ี 2  การจําแนกละครโทรทัศน์แนวพุทธตามองค์ประกอบต่าง ๆ
ที่มา : ผู้วิจัย

จากตารางจะเห็นว่า ละครโทรทัศน์แนวพุทธส่วนใหญ่เป็นละครสั้น ๆ ที่มีความยาว

ไม่เกิน 30 นาที  ใช้ฉากสถานที่แบบง่าย ๆ ซํ้า ๆ กัน นิยมใช้เทคนิคการถ่ายทําแบบโทรทัศน์

ทั่วไปที่เรียบง่าย ใช้ภาพมุมกล้องและการตัดต่อแบบง่ายๆ ไม่ใช้ทุนสูง จึงนับว่าละครโทรทัศน์

แนวพุทธ ไม่ใชก่ลุม่ละครในกระแสของตลาด ดงัจะเหน็ไดจ้ากวา่ไมม่ลีะครพทุธเรือ่งใดเลยทีนํ่า

เสนอแบบ  “TV Serials”  หรือละครที่มีความยาวหลายตอนจบที่รู้จักกันในนาม “ละครหลัง

ขา่ว”  อนึง่ แมจ้ะไม่ไดเ้ปน็ละครทีส่รา้งเรตติง้สาํหรบัแวดวงโทรทศัน ์ แตผู่ส้รา้งสว่นใหญล่ว้น

มีเป้าประสงค์ไปในทางเดียวกันคือ   ต้องการผลิต “ละครที่มีสาระ”  “มีประโยชน์ต่อสังคม”  

หรือ “แทรกคําสอนธรรมะ”  ทั้งนี้ หากพิจารณาลึกลงไปในเนื้อหา และวิธีการนําเสนอ  ก็จะ

พบความแตกต่างที่ว่า  ภายใต้คําว่า “สอนธรรม” ที่ “มีประโยชน์ต่อสังคม” นั้น  นํ้าเสียงของ
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ผู้สร้างมีความต้องการ ที่แตกต่างกัน   โดยอาจแบ่งได้  2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มละครที่มุ่งเสนอ

เพื่อให้คน “กลัวบาป”  กับ กลุ่มที่มุ่งเสนอการประยุกต์ใช้ธรรมะกับชีวิตประจําวัน  ละครใน

กลุ่มแรกมักจะมีเนื้อเรื่องในเชิงเครียด (drama) มีเนื้อหาความรุนแรงตั้งแต่มากไปถึงเล็กน้อย  

บางเรื่องเน้นแนวคิด  “กรรมเก่า”  เรื่องลี้ลับ คุณไสย เรื่องเหนือธรรมชาติ ในขณะที่ละครอีก

จํานวนหนึ่งเน้น “กรรมปัจจุบัน”  และมีการเพิ่มลีลาการเล่าที่ซับซ้อน มีการเพิ่มความสนุกใน

องค์ประกอบเข้ามา เช่น การสืบสวนสอบสวน เรื่องบู๊  เรื่องผี  แต่ที่ได้รับความนิยมมากและ

ยาวนานที่สุด  คือละครสอนใจที่สะท้อนเรื่องราวชีวิตชาวบ้านทั่ว ๆ  ไป รวมถึงสภาพสังคมร่วม

สมัยอย่าง  ฟ้ามีตา ที่ยังคงครองความนิยมและออกอากาศมาจนถึงปัจจุบัน  ในขณะที่ละคร

กลุ่มที่ 2 ส่วนใหญ่จะเป็นละครแนวตลก (comedy)  ที่สร้างขึ้นในรูปแบบละคร “นํ้าดี”  เรื่อง

ราวเบา ๆ สบาย ๆ แต่เพลิดเพลิน และมีข้อคิดสอดแทรก  ซึ่งในที่นี้คือข้อคิดเกี่ยวกับธรรมะ  

จะเป็นธรรมะระดับลึกซึ้งตั้งแต่เรื่องไตรลักษณ์  ไตรสิขา  ความหมายของสติ  การฝึกจิตเพื่อ

การปล่อยวาง ฯลฯ   ไปจนถึงธรรมะทั่ว ๆ ไปในชีวิตประจําวัน    แต่ลักษณะที่คล้ายคลึงกัน

คือ มีตัวละครสําคัญเป็น “พระ” หรือ “เณร”  โดยตัวละครเหล่านี้ทําหน้าที่ในลักษณะเป็น 

“ที่พึ่ง”  (mentor) ทั้งทางใจ และทางความคิดให้แก่ชาวบ้าน  สามารถพูดคําสอนในทางพุทธ

ศาสนาได้อย่างตรงไปตรงมา  (ชุติมา มณีวัฒนา, 2565: 48-49) 	

จุดที่น่าสังเกตอีกประการหนึ่งของละครโทรทัศน์แนวพุทธคือรูปแบบการสอนธรรม ที่

ตรง ๆ  ง่าย และชัดเจน  กล่าวคือ ละครทางสื่อโทรทัศน์ทุก ๆ  เรื่องที่นํามาศึกษา จะมีการสอน

ธรรมะอย่างชัดเจนเป็นรูปธรรม และสอนแบบตรงไปตรงมากว่าสื่ออื่น ๆ   อาทิ การให้พิธีกรมา 

กลา่วนาํและยํา้ขอ้คดิในตอนจบ   การใหต้วัละครทีเ่ปน็พระหรอืเณรทําหน้าท่ีสอนตัวละครอ่ืน ๆ   

ด้วยคําสอนตรง ๆ ที่อาจอ้างอิงจากพระไตรปิฎกหรือคําสอนของพระภิกษุในสังคม การให้ตัว

ละครคิดดัง ๆ  สรุปสิ่งที่ได้เรียนรู้ (ข้อธรรม) ในตอนจบของเรื่อง   การใส่แคปชั่นประกอบเพื่อ

เน้นยํ้าข้อธรรมที่สอนในหน้าจอ  รวมถึงการให้มีพระจริง ๆ  มาพูดสรุปท้ายรายการ   ทั้งหมดนี้ 

อาจมาสู่ข้อสรุปได้ว่า สื่อละครโทรทัศน์คือสื่อที่สอนธรรมะอย่างตรงไปตรงมามากที่สุด

ภาพยนตร ์  พบว่า  มีภาพยนตร์แนวพุทธที่มีลักษณะสอดคล้องกับการแบ่งประเภท

ภาพยนตร์ตามแนวทางของ Dirks  (filmsite. 2013) และ กฤษดา เกิดดี (2547)  อยู่ท้ัง

สิ้นจํานวน 14 กลุ่ม แบ่งได้เป็น ประเภทภาพยนตร์แนวหลัก (Main Film Genre)   พบว่า

มีทั้งสิ้น 5 รูปแบบ  ได้แก่  1. แนว Epics-Historical Films   (ภาพยนตร์ที่เป็นเรื่องราว

ทางประวัติศาสตร์  หรือที่ต้องอาศัยการถ่ายทํารวมถึงมีฉากและสถานที่อันยิ่งใหญ่) 2. แนว 

Comedy Films  (ภาพยนตร์ตลก) 3. แนว Horror Films   (ภาพยนตร์สยองขวัญ)  4. แนว 

Social Problem Films  (ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม)  5.แนว  Art Films /  Experimental  
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(ภาพยนตรท์ีเ่นน้คณุคา่ทางศลิปะมากกวา่เพือ่ตอบตลาด  และเปน็การสรา้งแนวทดลองใหม่ๆ )   

ประเภทต่อมาคือ  ภาพยนตร์แนวรอง (Sub Genre)  แบ่งย่อยออกเป็น 3 ประเภท  ได้แก่  1. 

Biopics  (ภาพยนตร์แนวชีวประวัติ)  2) Film Noir  (ภาพยนตร์ที่นําเสนอด้านมืดของมนุษย์ 

ทั้งเนื้อเรื่อง และองค์ประกอบของภาพ)  3. Road Film   (ภาพยนตร์ที่ตัวละครมีการเดินทางไป

ที่แห่งใดและได้ค้นพบความหมายอะไรบางอย่างของชีวิต)  ประเภทต่อมา คือ ภาพยนตร์แนว

หลักอื่น ๆ (Other Major Film)  ในที่นี้มี 2 แนว  ได้แก่ 1. Animated  (ภาพยนตร์แอนิเมชั่น)  

และ 2. Documentary  (ภาพยนตร์สารคดี)   และกลุ่มสุดท้าย  ได้แก่ แนวภาพยนตร์ที่มีราย

ละเอียดมิติอื่นมาผสมผสาน (Hybrids)  มี 4 มิติ  ได้แก่  1. Feminist  (ภาพยนตร์ที่มีแนวคิด

สตรีนิยม   2. rural   (ภาพยนตร์ที่เน้นฉากหลังและเรื่องราวที่เกิดขึ้นในชนบท)  3. religious 

(ภาพยนตร์ที่นําเสนอแนวคิด ความเชื่อ หรือคําสอนในศาสนาหรือบุคคลทางศาสนา) 4. slice 

of life  (ภาพยนตร์ที่ตัดเสี้ยวหนึ่งของชีวิตมานําเสนอ)    วิเคราะห์ได้ดังตารางต่อไปนี้

ตารางท่ี 3  การจําแนกภาพยนตรแ์นวพุทธตามองค์ประกอบต่าง ๆ
ที่มา : ผู้วิจัย

จากตารางพบว่า รูปแบบที่ผู้สร้างภาพยนตร์แนวพุทธนิยมเลือกนําเสนอมากที่สุด คือ 

กลุ่มมิติ Rural Films  จํานวน 6 เรื่อง ในขณะที่กลุ่ม Religious Films  กลับพบอยู่ที่ 4 เรื่อง  

รองลงมาคือ  กลุ่ม Comedy  และ Art/Experimental Films  ซึ่งมีจํานวนเท่ากันที่กลุ่มละ 
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3 เรื่อง  รองลงมาอีกคือกลุ่ม ​ Horror Films  กลุ่ม Road Films  และ กลุ่ม Documentary  พบ

กลุ่มละ 2 เรื่อง ในขณะที่ยังมีภาพยนตร์รูปแบบอื่น ๆ  ซึ่งนําเสนอเนื้อหาแนวพุทธแทรกอยู่ด้วย  

ได้แก่ กลุ่ม Epics-Historical Films   กลุ่ม Social Problem Films  กลุ่ม Biopics  กลุ่ม Film 

Noir  กลุ่ม Animated   กลุ่ม Feminist และกลุ่ม Slice of Life  พบกลุ่มละ 1 เรื่อง  

จากข้อมูลข้างต้นอาจสรุปได้ว่า เหตุที่ภาพยนตร์แนวพุทธส่วนใหญ่เลือกนําเสนอภาพ 

“ชนบท” เป็นบรรยากาศสําคัญ  เนื่องจากในเนื้อเรื่องนั้นตัวละครที่เลือกไปบวชล้วนตัดสินใจ

ไปที่ “ชนบท” หรือต่างประเทศที่ไกลออกไป (อินเดีย) ทั้งสิ้น  ไม่พบภาพยนตร์เรื่องใดเลยที่

ใช้ฉากในเมืองหลวงเป็นพื้นหลังของการออกตามหาสัจธรรมของตัวละคร  จึงเป็นประเด็นน่า

สงัเกตวา่ภาพแทนของ “การแสวงหาสัจธรรม” สําหรบัส่ือภาพยนตรม์กัแปรผนัตรงกบัการออก

ห่างไกลจาก “เมือง” และโลกของความเจริญทางวัตถุ  นอกจากนี้ สําหรับกลุ่มภาพยนตร์ที่ได ้

รบัความนยิมในการสรา้งใหเ้ปน็แนวพทุธ รองลงมา ได้แก ่ กลุม่ Comedy  ซึง่พบวา่  “ความตลก”   

ทีแ่ทรกมาในเรือ่งจดัวา่มคีวามพอเหมาะพอด ี ไมห่ยาบคาย ไมต่ลกโปกฮา อนึง่ แมห้ลาย ๆ  มุก 

จะมาจากตัวละคร “พระ” แต่ก็เป็นไปเพื่อผ่อนเรื่องเท่านั้น  ไม่ถึงกับลดทอนความน่าเชื่อถือ 

ของ “พระ” แตอ่ยา่งใด  นอกจากนี ้ยังพบวา่มกีลุ่มผู้สรา้งนอกกระแส  ซึง่ทาํงานแนว “ทดลอง” 

(experiment) หรือแนว “ศิลปะ” (art) จํานวนหนึ่งที่สนใจสร้างภาพยนตร์โดยนําเสนอเนื้อหา

ทางพุทธ  ทําให้ภาพยนตร์แนวนี้มีมิติที่หลากหลาย และเปิดกว้างต่อศิลปะทางเลือกอีกด้วย  

(ชุติมา มณีวัฒนา, 2565: 53-54) 	  

สําหรับแนวการนําเสนอของสื่อภาพยนตร์ ผู้วิจัยเลือกใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์ 

ดังนี้ สไตล์ (Style) พบว่า ภาพยนตร์นําเสนอตั้งแต่ระดับความ “เหมือนจริง” ในธรรมชาติ  

(Naturalism / Realism) ไปจนถึง “ความจริงที่ถูกผสมผสาน” ประกอบด้วย เทคนิคความ 

น่ากลัว (horror effect) เทคนิคเหนือจริง (surreal elements) รวมถึงเทคนิคการ์ตูน (cartoon)  

บรรยากาศ (Atmosphere) พบวา่ บรรยากาศในภาพยนตรแ์นวพทุธ แบง่ไดเ้ปน็ แบบเบาสมอง 

(light / comedy)  แบบสยองขวัญ (horror)  แบบเครียด ชีวิตหนัก (serious / drama) และ

แบบไมเ่ข้ากนั ทาํใหง้ง (absurd / bewilderment) การนาํเสนอตัวละครหลกั (Main Characters’ 

Presentation)  พบว่าภาพยนตร์แนวพุทธมีตัวละครหลัก 2 กลุ่ม  ได้แก่  ตัวละครกลุ่ม “พระ”  

และตัวละครกลุ่ม “ผี”   ซึ่งพิจารณาพบว่าทั้ง “พระ” และ “ผี” นี้เข้ามาทําหน้าที่สําคัญอยู่  3 

ประการ  คือ  “สร้างความขบขัน”  “สั่งสอน” หรือ “ทําให้กลัว”  เกณฑ์สุดท้ายที่ใช้พิจารณา

คือ  วิธีการเล่าเรื่อง (Narrative Devices)  พบว่ามีการเล่าเรื่อง 3 แบบ  ได้แก่ แบบเรียงตาม

เวลา (linear plot)  แบบสลับเวลาไปมา (flashback) และแบบไม่ต่อเน่ือง ขาดแหว่งเป็นช่วง ๆ 

ไม่ปะติดปะต่อ (fragment)  ดังตารางต่อไปนี้
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ตารางท่ี 4  การจําแนกภาพยนตรแ์นวพุทธตามการนําเสนอ บรรยากาศ ตัวละคร 

และการเล่าเรื่อง
ที่มา : ผู้วิจัย

จากตารางจะเห็นว่า แม้การนําเสนอภาพยนตร์แนวพุทธส่วนใหญ่จะเป็นแนวสมจริง 

หรือธรรมชาตินิยม  แต่ภาพยนตร์ Horror ก็มีอัตราถึง 20% ซึ่งแสดงให้เห็นว่าเรื่องพุทธกับผี

หรือไสย มักมาควบคู่กัน  ในขณะที่บรรยากาศส่วนใหญ่จะเป็นแบบละครชีวิต (drama) แต่

เรื่องตลก (comedy) ก็ถูกเลือกมานําเสนอในปริมาณเท่ากัน (อย่างละ 6 เรื่อง) ทําให้เห็นว่า 

อย่างไรผู้ชมคนไทยก็ยังคงถูกรสนิยมกับการชมสื่อการแสดงที่เบา ๆ ไม่ตึงเครียด ในส่วนของ

การเลา่พบว่า ผูส้รา้งภาพยนตรจ์ะใหค้วามสําคัญกบัการวางโครงสรา้งเรือ่ง (structure of plot) 

มกีารทดลอง (experiment) วธิกีารเลา่แบบตา่ง ๆ  ทีส่รา้งสรรคก์ว่าละครโทรทศัน์ (แต่ไม่หลาก

หลายเท่าละครเวที) ถ้าเป็นการเล่าเรื่อง “แบบเส้น” (linear) ก็จะเป็นเรื่องที่ซับซ้อน มีความ

ขัดแย้ง (conflict) และสถานการณ์ที่สนุก พลิกผัน (reversal) อยู่ตลอดเรื่อง นอกจากนี้ ยัง

พบวิธีเล่าแบบย้อนไปมา  (flashback)  รวมถึงการทดลองหาวิธีเล่าใหม่ ๆ  แบบกระจัดกระจาย 

(fragment) ที่คนดูอาจจะไม่เข้าใจ  แต่เป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมต้องคิด  และใส่ความหมายของ

ตัวเอง (input)  เข้าไปในเรื่อง (ชุติมา มณีวัฒนา, 2565: 54-55)  

2. บทวเิคราะหเ์ปรยีบเทยีบการนาํเสนอละครแนวพทุธระหวา่งสือ่  จากการศกึษาละคร

แนวพุทธแยกตามสื่อทั้ง 3 ประเภท จะพบธรรมชาติที่แตกต่างของแต่ละสื่อ ทั้งแนวคิด วิธีนํา
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เสนอ และข้อจํากัด  ผู้วิจัยจึงศึกษาเปรียบเทียบผลลัพธ์ที่ได้และสรุปมาใน  3  ประเด็น  คือ  

1. สื่อละครเวที  โทรทัศน์ และภาพยนตร์มีเสรีภาพในการคิดงานต่างกัน  2.ธรรมชาติของสื่อ

ทั้ง 3 แขนงมีผลต่อ “การทดลองและความสร้างสรรค์”  3. ธรรมชาติของสื่อทั้ง 3 แขนงมีผล

ต่อ “วิธีถ่ายทอดธรรมะ”  ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้

2.1 สื่อละครเวที ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์ มีเสรีภาพในการคิดงานแตกต่างกัน	

จากการ ศึกษาวัตถุประสงค์ตั้งต้นในการสร้างงาน จะพบว่า สาเหตุที่ทําให้สื่อทั้ง 3 แขนงสร้าง

งานออกมาแตกต่างกัน  เนื่องจากสื่อมี “เสรีภาพ” ในการคิดงานไม่เท่ากันตั้งแต่ต้น จะเห็น

ได้ว่า สื่อละครเวทีนั้นมีวิธีการนําเสนอที่หลากหลายมากที่สุด (ละครทั้ง 10 เรื่องที่ศึกษา มีรูป

แบบแตกต่างกันไปอย่างสิ้นเชิง) รองลงมาก็คือสื่อภาพยนตร์ ที่แม้จะมีผลงานแนวเดียวกันซํ้า 

บ้าง  แต่ก็พบว่า ประมาณ 40% ของงานที่ศึกษาเป็นภาพยนตร์แนวทดลองต่าง ๆ กันไป  ทั้ง

รปูแบบ และวธินีาํเสนอ ซึง่จะแตกตา่งกบัสือ่ละครโทรทศันท์ีอ่าจเรยีกไดว้า่มรีปูแบบซํา้ ๆ  และ

ใกล้เคียงกันมากที่สุด  จะมีแตกต่างโดดเด่นออกมาจากกลุ่มบ้างเพียง 20% เท่านั้น สาเหตุ 

ที่เป็นเช่นนี้  เนื่องมาจากข้อจํากัด หรือโจทย์ตั้งต้นของการสร้างงานของสื่อทั้ง 3 ประเภทนั้น

แตกต่างกัน  กล่าวคือ  สื่อละครโทรทัศน์มีตัวแปรมากที่สุด  ตั้งแต่การควบคุมโดยนโยบาย

จากสถานีโทรทัศน์  ปัจจัยเรื่องทุน ปัจจัยเรื่องการตลาด การสํารวจเรตติ้งหรือความต้องการ

ของผู้ชม   รวมถึงข้อจํากัดของตัวสื่อเอง (ที่คนดูไม่ได้ใช้สมาธิอย่าง 100% ในขณะที่ชม) ทําให้

รปูแบบละครโทรทศันจ์งึมขีอ้จาํกดัสูง สง่ผลใหง้านทีส่รา้งออกมามลีกัษณะคลา้ย ๆ  กนั คือเปน็

ไปเพ่ือตอบตลาดและความตอ้งการของผูบ้ริโภค (หรอืความเชือ่ของผูส้รา้งวา่ผูบ้ริโภคตอ้งการ

เช่นนั้น) (ชุติมา มณีวัฒนา, 2565: 55)  

ตรงกนัขา้มกบัสือ่ละครเวท ีทีผู่ผ้ลติจะเปน็คา่ย หรอืคณะละครอิสระ  ต้ังต้นสรา้งละคร

จากความถนัด ความสนใจ และความต้องการของผู้สร้างเป็นสําคัญ ผู้สร้างคือผู้คิดเรื่อง และ

วธิกีารนาํเสนอเองอยา่งคอ่นขา้งเสร ีจงึเกดิการพยายามนาํเสนอเร่ืองแปลก ๆ  และการพยายาม

ทดลองวิธีและเทคนิคใหม่ ๆ  ในการเล่าเรื่อง  โดยไม่ได้กังวลว่าจะขายได้หรือไม่ ทั้งนี้อีกปัจจัย

หนึ่งก็คือ รายได้จากละครเวทีไม่ได้มีความสําคัญกับการอยู่รอด  หรือใช้เพื่อการยังชีพของผู้

สรา้งงาน7 เพราะผูผ้ลิตละครเวท ี(แนวพทุธ) สว่นใหญจ่ะมงีานอืน่ทีท่าํไปควบคู่  แม้แตภ่ัทราวด ี 

เธียร์เตอร์ ที่มีความเป็นผู้ประกอบการเชิงธุรกิจ  ก็ยังมีธุรกิจอื่น ๆ ร่วมด้วย)  เหล่านี้ ล้วนส่ง

ผลให้ผู้สร้างงานต้องเป็นผู้มี “ใจรัก” ในทางละครอย่างแท้จริง

7	 สําหรับผู้ผลิตละครเวทีในเชิงพาณิชย์ ก็จะไม่เลือกสร้างละครเวทีแนวพุทธตั้งแต่ต้น เนื่องจากไม่อาจทํากําไรเพื่อความอยู่รอด
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ในขณะที่สื่อซึ่งมีความอิสระอยู่ตรงกึ่งกลางระหว่างละครโทรทัศน์และละครเวที  ก็คือ

สื่อภาพยนตร์ ทั้งนี้ ผู้สร้างภาพยนตร์ ไม่ได้มีสถานีหรือหน่วยงานใดมากําหนดแนวคิดอีกขั้น

หนึ่ง จึงค่อนข้างมีอิสระในการคิดมากกว่าละครโทรทัศน์ แต่อย่างไรก็ตามปัจจัยทางการตลาด 

และการลงทนุยอ่มเป็นตวัแปรสาํคญัสาํหรบัคา่ยภาพยนตร ์เพราะไมมี่ผูส้รา้งภาพยนตรค์า่ยใด

ที่จะกล้าเสี่ยงลงทุนสร้างงานตามความต้องการของตัวเองแล้วขาดทุน ท้ังหมดท่ีกล่าวมาน้ี  

ผู้วิจัยจึงได้สรุปให้เห็นภาพได้ดังแผนภาพต่อไปนี้

ภาพที่ 1  เสรีภาพและขอจํากัดในการสรางงานของสื่อทั้ง 3 แขนง
ที่มา : ผู้วิจัย

2.2 ธรรมชาติของส่ือทั้ง 3 แขนงมีผลต่อการทดลองและความสร้างสรรค์ จากการ

ศึกษาประเภทและรูปแบบของงานในสื่อทั้ง 3 แขนง  จะพบว่า เป็นการยากที่จะนํารูปแบบ

ของสื่อแต่ละประเภทมาเปรียบเทียบกันด้วยเกณฑ์เดียวกัน  เนื่องจากแต่ละสื่อต่างก็มีทฤษฎี

เกี่ยวกับประเภท และรูปแบบของตนเองที่แตกต่างกันอยู่แล้ว แต่หากจะพิจารณาเปรียบเทียบ 

เพื่อหาข้อเด่น ข้อด้อย ในการสร้างงาน  เพื่อการนําเสนอเนื้อหาแนวพุทธ  หรือเพื่อการรับใช้

ศาสนา ผู้วิจัยได้เลือกใช้เกณฑ์ที่สามารถวัดข้อเด่นข้อด้อย ของแต่ละสื่อ  ที่มีผลต่อประเด็นนี้

คือ  “การทดลอง” (experiment)  และ  “ความสร้างสรรค์” (creativity)  

จากขอ้มลูจะพบวา่  สือ่ที่ใหค้วามสาํคญักบัการทดลอง และความสรา้งสรรคม์ากทีส่ดุ  

ได้แก่ สื่อละครเวที ดังจะเห็นได้จาก  มีการนําเสนอในรูปแบบงานที่หลากหลาย  แทบจะไม่ซํ้า

กัน  มีการทดลองใช้เครื่องมือทางการละคร  (theatre devices) มานําเสนอในเรื่องจํานวนมาก  
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มกีารผสมผสานศลิปะการแสดงแขนงตา่ง ๆ  เขา้ไว้ในเรือ่งเดยีว เปน็ตน้ ในขณะทีส่ือ่ซึง่ใหค้วาม

สาํคญัเรือ่งความสรา้งสรรค ์และการทดลอง “นอ้ยทีส่ดุ” ในสามสือ่ กค็อื ละครโทรทศัน ์ ดงัจะ

เหน็ไดจ้ากการสรา้งงานในรปูแบบทีค่อ่นขา้งซํา้กนัหลายชิน้   การใช้เทคนิคการเล่าคลา้ย ๆ  กนั  

แม้แต่ตัวเรื่อง และวิธีนําเสนอเรื่องก็มีความคล้ายคลึง  ทั้งนี้  สาเหตุที่ผู้สร้างงานสื่อโทรทัศน์

ไม่กล้าที่จะทดลองออกนอกกรอบนัก น่าจะเป็นเพราะปัจจัย ข้อจํากัด ดังที่วิเคราะห์ไว้แล้วใน

ข้อ 2.1

ในขณะที่สื่อภาพยนตร์  จะอยู่กึ่งกลางระหว่างสื่ออีก 2 ประเภท ในแง่ของการทดลอง

และสร้างสรรค์  แม้ว่ากว่าครึ่งของภาพยนตร์ จะเป็นแนวคล้ายคลึงกัน  หรือเป็นแนวที่พบเจอ

อยู่ในกลุ่มภาพยนตร์กระแสหลัก  (mainstream)  แต่ยังมีผู้สร้างภาพยนตร์จํานวนไม่น้อย  ที่

กล้าทดลองสร้างงานใหม่ ๆ  ด้วยวิธีการแปลก ๆ ละที่น่าสนใจก็คือ  กลุ่มผู้ผลิตที่กล้าสร้าง

งานนอกกระแสนี้  จะเป็นกลุ่มศิลปินอิสระ  ที่ผลงานไม่ได้ถูกเผยแพร่ในสังคมวงกว้างมากนัก  

ทั้งหมดที่กล่าวมานี้  ผู้วิจัยจึงได้สรุปให้เห็นภาพได้ดังแผนภาพต่อไปนี้

ภาพที่ 2  ความสรางสรรคและการทดลองในการนําเสนอของสื่อทั้ง 3 แขนง
ที่มา : ผู้วิจัย

2.3 แนวและเทคนคิการนาํเสนอธรรมะ  จากการศกึษาแนวการนาํเสนอและเทคนคิของ

งานในสื่อทั้ง 3 แขนง  ล้วนมีความแตกต่างกันตามธรรมชาติของสื่อเช่นเดียวกับ “ประเภท” 

ของงาน   แต่ในส่วนที่จะพิจารณาวิธีนําเสนองานที่มีผลต่อการ “รับใช้” ศาสนาแล้ว  ผู้วิจัย

เลือกเกณฑ์เรื่อง  “วิธีถ่ายทอดธรรมะ” ของแต่ละสื่อมาเพื่อวิเคราะห์  เปรียบเทียบ  ซึ่งจะ
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เห็นได้ว่า  สื่อทั้ง 3 แขนง  ล้วนมีจุดประสงค์ในการถ่ายทอดเรื่องราว คําสอน หรือแง่มุมใด ๆ 

ในพุทธศาสนา หากแต่ “วิธีการ” ที่สื่อเลือกใช้นั้น มีความแตกต่างกันค่อนข้างมาก  พบว่า  

สื่อที่มีวิธีการสอนที่ชัดเจน  ตรงไปตรงมามากที่สุด  ได้แก่ สื่อละครโทรทัศน์   ตั้งแต่มีลําดับ 

ขั้นตอนในการนําเสนอให้ง่าย  มีพิธีกรพูดเข้าเร่ือง  มีวิธีให้เจ้าของเรื่องมาช่วย “เล่าเร่ือง” 

ระหว่างละครดําเนินไป  มีการแทรกเนื้อหาธรรมะเข้าไปในละครด้วยคําพูดตัวละคร  มีการพูด

สรุปจบข้อคิดที่ได้จากเรื่องโดยพิธีกรหรือโดยตัวละครเอก  กระทั่งมีการใช้ตัวอักษร (caption) 

ขึ้นบนจอ เพื่อสรุปข้อธรรมให้เห็นชัด ๆ อีกครั้ง  รวมทั้งมีการให้พระตัวจริงมากล่าวสรุปปิด  

อย่างชัดเจนอีกด้วย (ชุติมา มณีวัฒนา, 2565: 55)

ในทางตรงกนัขา้ม สือ่ละครเวท ีจะทาํงานในระดบัแตกตา่งจากละครโทรทศันค์อ่นข้าง

มาก  แม้ว่าจะมีละครเวทีจํานวนหนึ่ง ท่ีใช้การสอนตรง ๆ บ้าง เช่น ละครเพ่ือการศึกษา

สําหรับเด็ก  และละครที่จัดแสดงในพิธีสําคัญทางศาสนา แต่ละครเวทีส่วนใหญ่กลับเลือกนํา

เสนอเรื่องธรรมะแบบ “ไม่สอน”  ทว่า จะเป็นการตั้งคําถาม เสียดสี หรือแสดงให้เห็นภาพ

ความเป็นจริงแทน  ผู้ชมจะต้องทํางานกับคําสอน หรือความหมายทางศาสนาเอาเอง ในขณะ

ที่ภาพยนตร์ จะเป็นสื่อที่ให้ความสําคัญกับวิธีสอน ในระดับกลาง เมื่อเทียบกับละครโทรทัศน์  

และละครเวท ีและหากจะมกีารสอนกจ็ะเปน็การคดิเรือ่งอยา่งละเอยีด และออ้มคอ้มกวา่ละคร

โทรทัศน์   แต่ก็จะไม่ตั้งคําถาม  หรือ “ไม่สอน”  เท่ากับละครเวทีเช่นกัน  ทั้งหมดที่กล่าวมานี้  

ผู้วิจัยจึงได้สรุปให้เห็นภาพได้ดังแผนภาพต่อไปนี้ (ชุติมา มณีวัฒนา, 2565)

ภาพที่ 3  วิธีการนําเสนอสาระธรรมในสื่อทั้ง 3 แขนง
ที่มา : ผู้วิจัย
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สรุปผลการวิจัย
จากผลการวิจัยข้างต้น ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัยตามสื่อประเภทต่าง ๆ ดังนี้

1. สือ่ละครเวทแีนวพทุธ  มทีัง้ทีจ่ดัแสดงขึน้เพือ่ 1) สง่เสรมิ สนบัสนนุ เผยแพรค่าํสอน 

หรอืเฉลมิฉลองวาระสาํคญัในพทุธศาสนา  และ 2) หยบิยกประเดน็ทางศาสนาขึน้มาตัง้คาํถาม 

วิพากษ์ วิจารณ์ หรือแม้แต่ประชดประชันเสียดสี  อย่างไรก็ดี ไม่ว่าจะเป็นการสนับสนุน หรือ

ท้าทาย ล้วนแล้วแต่ช่วยขัดเกลาให้มุมมองที่มีต่อศาสนาชัดเจนและลุ่มลึกยิ่งขึ้น  นับเป็นการ

กระตุ้นศรัทธาด้วยปัญญา  ในแง่ของประเภท พบว่าละครเวทีแนวพุทธส่วนใหญ่จะเลือกใช้รูป

แบบเนือ้หาทีผ่สานความตลกขบขนั เขา้มาในเนือ้เรือ่งทีห่นกัหนว่ง (tragicomedy) ทัง้ทีเ่ปน็ไป

เพือ่ผอ่นคลายความตงึเครยีด และเพือ่ขบัเนน้ความเครยีดใหล้กึซึง้ขึน้  ในสว่นของแนวการนํา

เสนอ พบว่าละครเวทีแนวพุทธนั้นเลือกสไตล์แบบ “ไม่สมจริง” เป็นส่วนใหญ่ มีการทดลองใช้

เทคนิคทางการละคร และลูกเล่นที่หลากหลายกว่าสื่อประเภทอื่น ๆ 

2. สือ่ละครโทรทศันแ์นวพุทธ  พบวา่มเีปา้หมายในการจัดแสดง แบง่เป็น 2 กลุม่ ไดแ้ก่ 

1) เพื่อกระตุ้นให้คน “กลัวบาป” และ  2) มุง่เสนอการประยุกต์ใช้ธรรมะกับชีวิตประจําวัน เพื่อ

การอยูร่ว่มกนัในสงัคม ทัง้นี ้จะพบวา่ในชว่งสองทศวรรษทีผ่า่นมา กลุ่มละครโทรทัศน์แนวพทุธ

มีเกิดขึ้นและได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะละครแนว “กรรม” และผลของกรรม  

สาํหรบัประเภทของละคร พบวา่รปูแบบทางสือ่ทีล่ะครโทรทศัน์แนวพทุธนยิมใชม้ากทีส่ดุ  ได้แก่ 

ละครแนว  Anthology Series / Anthology Drama   ส่วนแนวการนําเสนอที่พบน้อยที่สุดคือ 

Mini Series  สิง่ทีน่า่สนใจจะเหน็วา่ ไมม่ลีะครโทรทศันเ์รือ่งใดเลยทีน่าํเสนอแบบ  “TV Serials”  

หรอืละครทีเ่ลน่ยาวหลายตอน”  ในสว่นของการแบง่ “รปูแบบของเนือ้หา”  ละครโทรทศันส์ว่น

ใหญ่จะมีเนื้อหาแนว “ละครชีวิต” (Drama) และ “ละครตลก” (Comedy)  นอกจากนี้ ยังมี

ละครรูปแบบอื่น ๆ ที่ผู้ผลิตเลือกหยิบมานําเสนอให้เข้ากับความเป็นละครแนวพุทธอีก ได้แก่  

ละครแนวลึกลับสยองขวัญ (Horror)  และละครแนวสืบสวนสอบสวน (Suspense)   

สาํหรบัแนวการนาํเสนอ พบวา่ สือ่ละครโทรทศันแ์นวพทุธสว่นใหญจ่ะเป็นงานโปรดักช่ัน

ในระดับง่าย ใช้ทุนจํากัด แต่ที่สังเกตคือ  มีประมาณ 20% ของละครโทรทัศน์แนวพุทธที่กล้า

ลงทุนกบัเมด็เงินทีสู่งขึน้ โดยใช้เทคนคิมุมกลอ้งแบบภาพยนตร์  กลา้ใชส้แีละโทนทีฉ่ดูฉาด  หรอื

แฝงเร้นความน่ากลัว ลึกลับ นอกจากนี้ ลักษณะสําคัญอีกประการที่ “สะท้อน” ความเป็นสื่อ 

แนวพทุธของละครโทรทศัน์ได ้กค็อืวธิกีาร “สอนธรรม” ผา่นสือ่  กลา่วคอื จะมกีารสอนธรรมะ

อย่างชัดเจน เป็นรูปธรรม และสอนแบบตรงไปตรงมากว่าสื่ออื่น ๆ  

3. สื่อภาพยนตร์แนวพุทธ พบว่า จุดมุ่งหมายของการผลิต จําแนกออกเป็น 2 กลุ่ม 

คอื  1) ภาพยนตรท์ีผ่ลติเพือ่ขายในตลาด ทีผ่ลติโดยคา่ยภาพยนตร ์ หรอืภาพยนตร์ในกระแส 

(mainstream)  และ   2)  ภาพยนตร์ที่ผลิตเพื่อตอบสนองวัตถุประสงค์ส่วนตัว  ที่ผลิตโดย 
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ผูส้รา้งอสิระ หรอืบรษิัทแหลง่ทนุอืน่  ในส่วนของประเภทของภาพยนตร ์พบวา่ รปูแบบทีผู่ส้รา้ง 

ภาพยนตร์แนวพุทธนิยมเลือกนําเสนอมากที่สุด คือ รายละเอียดในมิติ “ความเป็นชนบท”  

(rural film)	  สําหรับ	 แนวการนําเสนอ พบว่า สไตล์ส่วนใหญ่ของภาพยนตร์แนวพุทธ  จะ

ใช้แนว “เหมือนจริง” โดยมีตั้งแต่ความจริงระดับภาพยนตร์ทั่ว ๆ ไป  ไปจนถึงความจริงแบบ 

“สารคด”ี  ทีน่า่สงัเกตสาํหรบัภาพยนตรแ์นวพทุธคอืการมีโจทยเ์รือ่งราวเกีย่วกบั “พระ” “วดั” 

และ “ผี” ซึ่งจะมาพร้อมกับองค์ประกอบของความน่ากลัวและความตลก ที่มีสัดส่วนแตกต่าง

กันไป  สําหรับการใช้เครื่องมือในการเล่าเรื่อง  (Narrative Devices) พบว่าผู้สร้างภาพยนตร์

จะให้ความสําคัญกับการวางโครงสร้างเรื่อง (structure of plot) การใช้ลีลาของการสร้างโครง

เรื่องที่มีการทดลอง  (experiment) ถ้าเป็นการเล่าเรื่อง “แบบเส้น” (linear)   ก็จะเป็นเส้น

เรื่องที่ซับซ้อน มีปัญหา (conflict) และสถานการณ์ที่สนุก  พลิกผัน  (reversal)  พบวิธีเล่า

แบบย้อนไปมา (flashback)  รวมถึงการเล่าใหม่ ๆ แบบกระจัดกระจาย (fragment)  ที่คนดู

ต้องคิด  และใส่ความหมายของตัวเอง (input)  เข้าไปในเรื่อง  จึงนับได้ว่าสื่อภาพยนตร์แนว

พุทธเน้นความสร้างสรรค์มากรองลงมาจากสื่อละครเวที

อภิปรายผล
จากผลการวิจัยข้างต้น ผู้วิจัยแบ่งการอภิปรายผลออกเป็น 4 ประเด็น ดังนี้

1. สือ่ศลิปะการแสดงเปน็เครือ่งมอืสือ่สารพทุธศาสนาได้ จะเหน็วา่สือ่ศลิปะการแสดง

ทั้ง 3 ประเภท  สามารถใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารแนวคิดทางศาสนาได้  และทําได้หลายระดับ

ด้วยกัน สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องหน้าที่การสื่อสาร ของ ศุภรัศมิ์  ฐิติกุลเจริญ (2554: 10-12) 

พบว่า การสื่อสารของ “สื่อการแสดงร่วมสมัยเแนวพุทธ” เหล่านี้ จะมีตั้งแต่ระดับแจ้งให้ทราบ 

(inform) ถึงเนื้อหาทางธรรมที่ปรากฏในเรื่องการสอนหรือให้การศึกษา (teach and educate) 

เรื่องหลักธรรมยาก ๆ เช่น ปฏิจจสมุปบาท หรือ การทํางานของจิต  โดยใช้ละครเป็น “สื่อ” 

ในการสอนไปพร้อม ๆ กับให้ความบันเทิง (to teach and to please)8 นอกจากนี้ พบว่าสื่อ

ศิลปะการแสดงในอีกหลายเรื่องได้ใช้หลักการ ชักจูงใจ (purpose or persuade) แก่ผู้ชม ทั้ง

ในแง่การสนับสนุนให้เกิดความเชื่อ ความศรัทธา หรือการส่งเสริมแนวปฏิบัติที่ดีตามหลักพุทธ

ศาสนา รวมถึงการจูงใจเพื่อ “กระตุ้นความกลัว” หรือ “เตือนสติ”  ถึงโทษภัยของการทําบาป 

8	 เป็นแนวคิดนี้เป็นเป้าหมายทางอุดมคติของละครยุคนีโอคลาสสิก (Neo-classic) ของฝรั่งเศสในศตวรรษที่ 17 ที่นักวิจารณ์และ
นักเขยีนในชว่งเวลานัน้มคีวามเชือ่กนัวา่ละครทีด่จีรงิจะตอ้งสามารถปลกูฝงัคณุธรรม คณุงามความดีให้กบัผูช้ม ควบคู่ไปกบัการ
ให้ความบันเทิง
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อนึ่ง จากผลการวิจัย พบว่า ละครเวที ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์ สามารถใช้กลวิธี

ในการนําเสนอเพื่อ “กระตุ้นให้ผู้ชมคิด” ตั้งแต่ การสอนโดยตรง ด้วยการให้ตัวละครประเภท 

“ผู้ให้บทเรียน” (raisonneur) [ตามแนวคิดของ Rush (2005: 70-75)]  ไปจนถึงการพูดถึง 

แก่นความคิด หรือปรัชญาที่ซ่อนอยู่ในเร่ือง โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลวิธีการใช้มุกตลก (comic 

element)  สอดแทรกเขา้มาในเรือ่ง  ทัง้มกุตลกทางความคดิ (intellectual humour) (ท่ีเช่ือมโยง 

สิ่งหนึ่งกับสิ่งอื่น ๆ ให้คิดต่อ)  มุกตลกเสียดสี (satirical humour ) (ที่ทําให้ผู้ชมย้อนนึกไปถึง

พฤตกิรรม หรือความเปน็จรงิในสังคมท่ีไมเ่หมาะสม)  รวมทัง้มกุตลกรา้ย (dark humour) (ทีท่าํ

ใหผู้ช้มเกดิความรูส้กึอดึอดัใจทกุครัง้ทีห่วัเราะ  แตก่ห็ลกีเลีย่งไม่ไดท่ี้จะหวัเราะ)  องคป์ระกอบ 

ของความตลกเหล่านี้จะมาในรูปของความขัดแย้ง  ความไม่เข้ากัน ของทุกๆ องค์ประกอบใน

ละคร  

ละครเรื่องใดที่ทําให้มุกตลกเหล่านี้ก้าวข้ามความขําขันในระดับผ่อนคลาย เบาสมอง

แล้ว  ก็จะสามารถทําให้ผู้ชมขบคิดถึงความเป็นจริงในสังคม (ที่แฝงอยู่ในเรื่อง) และอาจเกิด

การเปลีย่นแปลงทางความคดิได ้สอดคลอ้งกบัแนวคดิของนกัปราชญช์าวองักฤษในศตวรรษที ่

16  Horace Walpole (1717 – 1797) ที่ว่า “The world is a comedy to those that think; a 

tragedy to those that feel.”  (Walpole, 1973)  และหากมองประโยคนี้ย้อนกลับ นั่นหมายถึง 

ความเป็น comedy จะกระตุ้นให้ “คิด”  ในขณะที่ tragedy จะกระตุ้นให้รู้สึกและเกิดอารมณ์

ร่วม การทํางานของ Comedy ในท่ีนี้จึงสอดคล้องกับแนวคิดของเทคนิคละครเอปิก (Epic) 

ของแบร์โทลท์ เบรชท์ (Bertolt Brecht)  ที่เขาเลือกใส่องค์ประกอบความ “ไม่เข้ากัน”  ไว้ใน

ละครเพื่อสร้างอารมณ์ถอยห่างจากละคร แทนที่จะเกิดอารมณ์ร่วม  ทั้งนี้ จะเห็นว่าสื่อศิลปะ

การแสดงร่วมสมัยแนวพุทธของไทยที่นํามาศึกษานั้น  ส่วนใหญ่เลือกที่จะใส่องค์ประกอบของ 

comedy เข้ามาในการนําเสนอ (จนกล่าวได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ของละครไทย)  แต่ก็ไม่ใช่ว่ามุก

ตลกที่ใส่มาทุกเรื่องนั้นจะทําหน้าที่กระตุ้นให้คิดได้  ตรงกันข้าม ส่วนใหญ่จะเป็นมุกที่นํามาใช้

เพื่อผ่อนเรื่อง สร้างสีสัน สร้างความบันเทิง (comic relief) มากกว่าที่จะกระตุ้นให้คิด  ทว่า 

ก็มีสื่อการแสดงจํานวนไม่น้อย  ที่ใช้มุกตลกมาเพื่อเป้าหมายให้ผู้ชมได้ฉุกคิด  โดยเฉพาะใน

ละครเวที กล่าวโดยสรุป การสื่อสารในระดับที่ “ให้ข้อมูล” “สอน” “โน้มน้าวใจ” และ “ให้

ความบันเทิง” ไปพร้อมๆ กันนี้  จึงเป็นเสมือนหัวใจของ “สื่อศิลปะการแสดงร่วมสมัยแนว

พุทธ” ของไทยในภาพรวม    

2. การผลิตซํ้าความเชื่อนอกศาสนา (พุทธศาสนาเนื้องอก) แม้ผู้ผลิตสื่อทุกราย ล้วน

มีวัตถุประสงค์ตั้งต้นที่ดีในการสร้างสื่อเพื่อสังคม  หากแต่งานวิจัยนี้พบว่ามีข้อพึงระวังในการ 

“เลือกสรรสาร” บางประเภท  รวมถึงการเลือกผลิตซํ้า (reproduce) สารนั้น ๆ อย่างต่อเนื่อง   

เพราะอาจสง่ผลเสยีตอ่การสบืทอดวฒันธรรมศาสนา  จากการสํารวจสือ่ศลิปะการแสดงแนวพทุธ  
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พบว่า มีกลุ่มตัวอย่างที่เลือกมาศึกษาจํานวนหนึ่ง (โดยเฉพาะละครโทรทัศน์) ที่ได้สื่อ “สาร” 

ซึ่งจัดว่าเป็น “ความเช่ือนอกศาสนา” และชาวพุทธจํานวนมากสับสนว่าเป็นคําสอนท่ีแท้ของ

พระพุทธเจ้า  นั่นก็คือ “หลักกรรม”  กล่าวคือ สื่อเลือกเสนอหลักกรรมในแบบที่เน้นหนักไป 

2 ทาง คือ  1)  สิ่งที่เกิดขึ้นเป็นความอับโชค หรือทุกข์เข็ญอยู่ในปัจจุบันล้วนเกิดจาก “กรรม” 

และ 2) การเน้นยํ้าเรื่องราวที่เป็นกรรมในอดีต  มากกว่ากรรมในปัจจุบัน (หรือกรรมในอนาคต)  

ซึ่งทั้ง 2 แนวคิดนี้เป็นแนวคิดของ “ลัทธิกรรมเก่า” (ปุพเพตกเหตุวาท) ของศาสนาเชน ที่เชื่อ

ว่าทุกสิ่งทุกอย่างล้วนเกิดแต่กรรมเท่านั้น

สอดคล้องกับแนวคิดของ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ. ปยุตฺโต), 2563)  ที่กล่าว

อธิบายเรื่องนี้ไว้อย่างชัดเจนว่าความเชื่อเช่นนี้ ส่งผลต่อความสับสนในความหมายของคําว่า

กรรม  ที่เป็นคํากลาง ๆ หมายถึง “การกระทํา” แต่คนส่วนใหญ่และในสื่อ  กลับเลือกใช้คํานี้

ในความหมายทางลบว่าหมายถงึ “ผลรา้ยของการกระทาํชัว่ในอดตี”  และละเลยทีจ่ะพจิารณา

กรรมในปัจจุบัน และอนาคตไป  ความเชื่อนี้ยังส่งผลต่อเนื่องถึงทัศนคติที่มีต่อ “กรรม” คน 

ส่วนใหญ่จึงเลือกที่จะเชื่อว่า เรื่องเลวร้ายที่เกิดขึ้นในชีวิตนั้น  เราจะต้อง “ก้มหน้ารับกรรม”  

เชน่เดยีวกบัทีพ่ระเมธวีชิโรดม (ว.วชริเมธ)ี (2560, สัมภาษณ)์ ไดก้ลา่วถงึเรือ่งกรรมทีป่รากฏใน

สือ่วา่ “อะไรๆ กถ็กูอธบิายดว้ยกรรมเกา่  จนกเ็พราะกรรมเกา่ รวยกเ็พราะกรรมเกา่ ถกูเขารงัแก 

กเ็พราะกรรมเกา่ จงึกลายเปน็วา่ทาํใหค้นยอมจาํนนตอ่หลกักรรม”  ท้ังท่ีจรงิ ๆ  แล้ว ในพุทธศาสนา 

มีทัศนคติต่อเรื่องกรรมในเชิงที่ว่า ให้บุคคลรับรู้เร่ืองกรรมเพื่อท่ีจะ “รับผิดชอบต่อการ 

กระทําของตัวเอง”  แล้ว “คิดจะปรับปรุงแก้ไขให้ถูกต้องดีงามต่อไป ไม่ใช่หยุดที่การยอมรับ

ผิด”  อีกทั้งพุทธศาสนิกชนที่แท้  ควรจะต้องมีความรู้ว่าพระพุทธเจ้าได้บัญญัติหลักของความ

จริงในธรรมชาติไว้ถึง 5 ประการ  เรียกว่า  “นิยาม 5”   และ “กรรม” เป็นเพียง 1 ในนิยาม

เหล่านั้น (สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ. ปยุตฺโต). 2562): 246-250)  

นอกจากเรื่องกรรมแล้ว ยังพบว่ามีเรื่องไสย เรื่องเทพเจ้า เครื่องรางของขลัง รวมถึง 

สิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติต่าง ๆ ที่จะถูกนําเสนอ สอดแทรกมากับเรื่องทางพุทธด้วยเสมอ ๆ  

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อละครโทรทัศน์  (ที่มักนําเสนอในลักษณะ “ขู่ให้กลัว”)  สอดคล้อง

กับที่ กาญจนา แก้วเทพ (2542: 9-18)  ได้สรุปแนวคิดของนักวิชาการด้านศาสนวิทยาและ

มานุษยวิทยาที่ ศิวรักษ์ และ ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม ต่างลงความเห็นว่า “ระบบความเชื่อในสังคม

ไทยประกอบด้วย 3 ระบบใหญ่ ๆ คือ ผี พราหมณ์ พุทธ ซ่ึงผสมผสานอยู่ร่วมกันจนแยก

ออกจากกันได้ยาก” กาญจนา สรุปว่า “ในสังคมไทยยังคงมีการแพร่ขยายระบบความเชื่อของ

ศาสนาพรหมณ์ที่แสดงออกในรูปแบบของความเชื่อในไสยศาสตร์ เทพยดาอารักษ์ พรหมลิขิต  

อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์” เหล่านี้อาจเป็นคําตอบว่าเหตุใดภาพของเรื่องเหนือธรรมชาติเหล่านี้ 

มักปรากฏพร้อม ๆ กับการเผยแพร่ความเป็น “พุทธ” เพราะตราบใดที่ “ผี และ พราหมณ์”  
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ไม่อาจแยกจากพุทธแท้ ๆ ในสังคมไทยได้  ภาพของสิ่งเหล่านี้ “ในสื่อ” ก็ยังจะคงเชื่อมโยง

กันอย่างแยกไม่ออก   

เมื่อโยงเข้ากับความเข้าใจที่เบี่ยงเบนเร่ืองกรรมของคนทั่วไปแล้ว จึงทําให้เกิดมีลัทธิ  

“พุทธพาณิชย์” ท่ีถือโอกาสเข้ามาอุดช่องว่างท่ีชาวพุทธส่วนใหญ่กําลังหลงอยู่ ได้พอดี    

สอดคล้องกับทัศนะของพระเมธีวชิโรดม (ว.วชิรเมธี) (2560, สัมภาษณ์)  ที่กล่าวถึงการเกิด

ของลัทธติดัเวร ตดักรรม  วา่เปน็เรือ่งทีน่า่เปน็หว่ง   “ลัทธพิวกนีเ้ปน็ลัทธนิอกพระพุทธศาสนา

แล้วในเวลานี้กลายว่ามันมาอยู่ในวัดหมดแล้ว แล้ววัดหลายแห่งน้ันเลยเถิดไปข้ันว่าเอาเทพ 

ทัง้หลายเขา้ไปอยู่ในวดัเพือ่เรยีกศรัทธาคน พระพุทธองคน์ัน้ใชเ้วลาทัง้ชวิีตเพือ่ดงึคนจากเทพมา

สูธ่รรม แต่พระหลายรปู หลายวดั ในเวลานีด้งึคนจากธรรมกลบัไปสยบเทพอีกครัง้หนึง่”   ดงันัน้  

การผลติซํา้หลกัคาํสอนในพทุธศาสนาที่ไมถ่กูตอ้ง  จงึสง่ผลลบมากกวา่ท่ีคดิ  แผข่ยายเปน็วงกวา้ง 

ไปทั้งสังคม และถือเป็นสิ่งที่ “น่าห่วงที่สุดในเวลานี้” (ชุติมา มณีวัฒนา, 2565)   

3. การทําให้เป็น “โลกฆราวาส” ผลการวิจัยพบว่า สื่อศิลปะการแสดงแนวพุทธโดย

ส่วนใหญ่  นําเสนอธรรมะในระดับ “จริยธรรม”  มากกว่า “สัจธรรม”  โดยสารธรรมระดับ 

“จริยธรรม”  ที่นิยมนําเสนอมากที่สุดจะมาในรูปแบบของธรรมะง่ายๆ ในชีวิตประจําวัน  หรือ 

“ฆราวาสธรรม”  (ธรรมะเพื่อการอยู่กับโลก) ที่อาจเรียกอีกอย่างว่า “โลกียธรรม”  อันได้แก่

เรือ่งราวเกีย่วกบั “บาป” “บญุ”  “ศลีธรรม”  โดยเฉพาะเรือ่ง “กฎแหง่กรรม” แตก่พ็บวา่ มสีือ่

อยู่จํานวนหนึ่งที่ก้าวไปถึงการนําเสนอธรรมะในระดับ “สัจธรรม” หรือ “โลกุตรธรรม” (ธรรมะ

เพือ่ไปสูก่ารหลดุพน้จากความทกุข/์นพิพาน) ไมว่า่จะเปน็วงจรของปฏิจจสมปุบาท ซึง่เป็นบาท

ฐานของความเขา้ใจทกุขแ์ละอรยิสจัสี ่หรอืการนาํเสนอเรือ่งของธรรมชาตแิหง่จติ  แนวทางการ

ใช้สติเพื่อการปล่อยวาง  เหล่านี้สอดคล้องกับแนวคิดของพระไพศาล วิสาโล (2546) ว่าด้วย

เรือ่ง  “การเปลีย่นแปลงมโนทศันข์องพทุธศาสนาในสงัคมไทย” ท่ีค่อย ๆ  เกดิข้ึนและเปลีย่นไป 

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4  ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ “โลกทัศน์ทางวิทยาศาสตร์”  ได้เข้ามามีอิทธิพลต่อ

สงัคมไทย  อกีทัง้มกีารเปลีย่นแปลงนกิายในพทุธศาสนาใหม้นีกิายธรรมยตุ  จงึเกดิการใหค้วาม

สําคัญกับโลกปัจจุบัน  สิ่งที่จับต้องได้ และเป็นประโยชน์ใช้สอยอย่างเป็นรูปธรรม  โดยเฉพาะ 

การลดทอนความสําคัญของ “นิพพาน” และมองว่าเป็นเรื่องยากที่จะเข้าถึง  เหล่านี้ น่าจะมี

อิทธิพลอย่างยิ่งมาจนกระทั่งปัจจุบัน ทั้งนี้ ในทัศนะของพระไพศาล  วิสาโล (2546: 245-248) 

“โลกุตรธรรม” ไม่จําเป็นต้องแยกขาดจากโลกนี้ และไม่จําเป็นต้องมองว่าเป็นเรื่องยาก ที่ต้อง 

ไปเสาะแสวงหาในปา่ลกึ หากแตส่ามารถเปน็อนัหนึง่อนัเดยีวกบัชีวติประจาํวนัไดด้ว้ยการฝกึฝน

อบรมจิตและปัญญา ลดความเห็นแก่ตัว เพิ่มความเมตตา รู้เท่าทันความจริงของชีวิต  ลดละ

อัตตา  เพื่อสัมผัสกับความสุข  ความอิสระภายใน ไร้กิเลสครอบงํา ซึ่งก็คือ “นิพพานที่นี่และ

เดี๋ยวนี้”   
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อีกเหตุผลหนึ่ง ที่อาจอธิบายถึงปรากฎการณ์ที่ส่ือนิยมนําเสนอธรรมะในระดับ  

“โลกยีธรรม”  อาจมาจาก “กระบวนการทาํใหเ้ปน็โลกฆราวาส” (Secularization)  ตามแนวคดิ

ของ กาญจนา แก้วเทพ (2542: 9-18)  ที่ว่าด้วยความสัมพันธ์ระหว่างศาสนากับสื่อมวลชน  

กลา่วคอื สงัคมแบบดัง้เดมิสถาบนัศาสนาถอืวา่เป็นศนูยก์ลางของสถาบนัอืน่ ๆ  ทีผ่กูพนักบัการ 

ดําเนินชีวิตประจําวัน หรือแม้กระทั่งระบบจิตใต้สํานึก   อย่างไรก็ตาม เมื่อสังคมวิวัฒนาการ

มาเป็นสังคมสมัยใหม่ ศูนย์กลางจึงเปลี่ยนจากสถาบันศาสนาเป็นสถาบันเศรษฐกิจ ศูนย์กลาง

ของชุมชนเปลี่ยนจากวัดเป็นศูนย์การค้า สถาบันศาสนาจึงถูกลดความสําคัญให้มีบทบาทและ

อทิธพิลนอ้ยลง นกัสงัคมศาสตรเ์รยีกวา่ “กระบวนการทําใหเ้ปน็โลกฆราวาส” (Secularization) 

คือ เปลี่ยนจาก “โลกธรรม” (Sacred) มาสู่ “โลกียะ” (Secular) ด้วยเหตุนี้

4. ประโยชนต์อ่ส่ือการแสดงแนวพทุธในปจัจบุนั แมว้า่ผลการวจิยันีจ้ะฉายภาพสะทอ้น

ปรากฏการณ์ทางพุทธศาสนาของไทยผ่านส่ือศิลปะการแสดงในรอบ 2 ทศวรรษที่ผ่านมา   

(ซึ่งนับเป็นช่วงเวลายุคทองแห่งสื่อการแสดงด้านพุทธศาสนายุคหนึ่งในประวัติศาสตร์ ดังที่ได้

กลา่วไปแลว้ขา้งตน้)  อยา่งไรกต็าม หลงัจากเกดิสถานการณ์โรคระบาด Covid 19 ในป ีพ.ศ. 2563   

กอรปกับผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีอย่างฉับพลัน (digital disruption)  

ตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 21 จึงทําให้แนวโน้มการผลิตสื่อการแสดงกระแสหลักในประเทศมีปริมาณ

ทีล่ดลงและมรีปูแบบทีเ่ปลีย่นไปอยา่งมาก   ซึง่เปน็ผลมาจากการเกดิข้ึนของแพลตฟอรม์อ่ืน ๆ  

นอกเหนือจาก “ฟรีทีวี”  อาทิ ทีวีดิจิทัล และ สตรีมมิ่งแพลตฟอร์ม (Streaming Platforms)  

ในรูปแบบตา่ง ๆ  สง่ผลใหว้ถิกีารรบัสารดา้นละครมลีกัษณะเปลีย่นไป  รวมถึงความสนใจในละคร 

ขนาดสั้น ๆ ที่นําเสนอแบบ Reel หรือ TikTok Clip เกิดมีมากขึ้น  จึงเกิดการแสดงที่เรียกว่า 

“ละคร / ภาพยนตร์แนวตั้ง” (Vertical Drama / Cinema) ที่ตอบสนองวิถีชีวิตการชมละคร

แบบรีบด่วน

ดังนั้น จึงพบว่าในปัจจุบันสื่อศิลปะการแสดงแนวพุทธ ที่ปรากฏในช่องทางกระแส 

หลกัมจีาํนวนลดลงมากเมือ่เทียบกบัสองทศวรรษทีแ่ลว้   อยา่งไรกต็าม ไดเ้กดิกระแสผลติการ

แสดงท่ีเรยีกวา่ “ละครคณุธรรม” เผยแพรท่างโซเชยีลมเีดยีในชอ่งทางตา่ง ๆ  อาท ิแพลตฟอรม์

วิดีโอสั้น  เว็ปไซต์หรือแอพลิเคชั่น เช่น LearnDi เป็นต้น  ละครแนวนี้มีลักษณะเหมือนละคร

เมโลดรามาที่ดูง่าย ๆ  เน้นเรื่องราวสนุกสนานและเหตุการณ์พลิกผัน  มีเนื้อหาสอนใจแบบตรง

ไปตรงมา และไม่ไดเ้กีย่วข้องกบัพทุธศาสนาโดยตรง  แตก่ม็กัจะใหข้อ้คดิเรือ่งการทาํดีไดด้ ีทาํ

ชั่วได้ชั่ว เช่นเดียวกับหลักฆราวาสธรรมที่มักนําเสนอในละครแนวพุทธทางสื่อโทรทัศน์เมื่อ 20 

ปีที่แล้ว ปรากฏการณ์นี้ สะท้อนให้เห็นว่า แม้เทคโนโลยีจะก้าวหน้าไปเพียงใด  แต่สื่อละคร

ประเภทเริงรมย์ (melodrama)  ก็มักยังคงเป็นที่ต้องการของคนดู  โดยเฉพาะการเสพงาน

แบบรีบเร่งในเวลาและโอกาสที่จํากัด ละครแนวนี้จึงมักจะได้รับความนิยม
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นอกจากนี ้ ลา่สดุยงัมซีรีสีเ์รือ่ง “สาธ”ุ (The Believers) ซึง่เผยแพรผ่า่นชอ่งทาง Netflix 

ที่มีเนื้อหาการวิพากษ์วิจารณ์แนวคิด “พุทธพาณิชย์” อย่างท้าทาย   ซึ่งการแสดงเรื่องราวใน

ลกัษณะน้ี แทบจะไม่มปีรากฏผา่นส่ือละครโทรทศันแ์นวพทุธกระแสหลกัในอดตี ปรากฏการณน์ี้

ชี้ใหเ้ห็นวา่ เมือ่ชอ่งทางของสือ่มคีวามหลากหลายและกวา้งขวางข้ึน  รปูแบบของการสรา้งสรรค์

และประเด็นการนําเสนอที่ลุ่มลึก ท้าทาย ก็เกิดขึ้นตามมา ซึ่งหากจะเทียบไปแล้ว ละครซีรีส์

ทาง Netflix  เรื่อง “สาธุ” นี้  มีความเผ็ดร้อนไม่ต่างจากละครเรื่อง “สันดานกา (บูโต)” ที่จัด

แสดงในรูปแบบ “ละครเวที” เมื่อปี พ.ศ. 2552  ทว่าเมื่อกรอบเวลาเปลี่ยนไป สื่อที่เป็นกระแส

หลกัจงึไดก้ลา้ขยบัขยายพืน้ทีก่ารยอมรบัเสยีงวพิากษว์จิารณ ์และแงม่มุทีเ่ปราะบางทางสังคม

ได้มากขึ้น  นอกจากนี้ ละครเรื่องนี้ยังแสดงให้เห็นว่าประเด็นเรื่อง “พุทธพาณิชย์” ก็ยังคงอยู ่

คูส่งัคมไทยไม่เปลีย่นแปลง สิง่นีต้อกยํา้วา่ “ความเชือ่นอกศาสนา” ทีพ่บมาตลอดในอดีต กยั็ง

คงไม่หายไปจากวิถีพุทธแบบไทย ๆ  ในปัจจุบัน ในแง่นี้สื่อจึงสามารถทําหน้าที่ตีแผ่  สอดส่อง  

และขัดเกลาแก่นแท้พุทธศาสนาให้บริสุทธิ์ได้  

อย่างไรก็ตาม แม้จะพบว่าสื่อการแสดงที่เกี่ยวกับพุทธศาสนานั้นมีปรากฎน้อยลง แต่

ในท่ามกลางความหลากหลายของแพลตฟอร์มที่เกิดขึ้น  จึงเกิดสื่อที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา

โดยตรง ในรูปแบบที่มีความเข้มข้น แม่นยํา และถูกจริตกับผู้รับสารที่สนใจในพุทธศาสนามาก

ขึ้นเช่นกัน  อาทิ  คลิปวิดีโอคําสอนโดยเกจิอาจารย์ทางพุทธศาสนา ที่เข้าถึงได้อย่างง่ายดาย

ผ่านช่องทาง YouTube,​ Podcast, TikTok ฯลฯ อนึ่ง ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า ข้อค้นพบที่ได้จากการ

ศกึษาสือ่การแสดงแนวพทุธทีพ่บในงานวจิยัช้ินนี ้ จะสามารถนําไปปรบัประยกุต์ใช้กบัการสรา้ง

สื่อศิลปะการแสดงแนวพุทธทั้งในปัจจุบัน หรืออนาคตต่อไปได้  ดังข้อเสนอแนะต่อไปนี้

ข้อเสนอแนะ
1. ละครศาสนาต้องทําให้สนุกและสร้างสรรค์ การสร้างสื่อที่เกี่ยวกับธรรมะ เป็นเรื่อง

ท้าทาย อย่างยิ่งในสังคมไทย เนื่องจากการรับรู้ของสังคมในภาพรวม มักมองว่าสื่อธรรมะเป็น

เรื่องน่าเบื่อ  ล้าสมัย และสั่งสอนจนเกินไป ส่งผลให้ผู้คนมีแนวโน้มจะปฏิเสธสื่อธรรมะตั้งแต่

ต้น อย่างไรก็ตาม งานวิจัยนี้  พบว่ามีสื่อธรรมะจํานวนมากที่เลือกใช้เครื่องมือทางการละคร 

(theatrical devices) อย่างหลากหลายและสร้างสรรค์  สามารถทําให้ธรรมะเป็นเรื่องสนุกได้ 

(edutainment) หากผู้สร้างสื่อทั้ง 3 แขนง จะได้มีโอกาสเรียนรู้ข้อดี ข้อด้อยของสื่ออื่น ๆ  และ

นํามาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนางานในสื่อของตน  น่าจะเป็นการดียิ่งต่อการพัฒนาสื่อ  ดังที่ 

เจตนา นาควัชระ (2546) เคยกล่าวไว้ว่าศิลปะนั้นสามารถ “ส่องทางแก่กัน” ได้

2. ผู้สร้างละครศาสนาต้องศึกษาให้รู้จริง นําเสนอให้ถูกต้องตามหลักศาสนา จาก

แนวคดิของพระเมธวีชิโรดม (ว.วชริเมธ)ี (2560, สัมภาษณ)์ และบญุสง่ นาคภู ่(2561, สมัภาษณ)์  
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ผู้กํากับภาพยนตร์ที่เคยบวชเรียนมานาน  ต่างเห็นตรงกันว่า  การจะสร้างละครเกี่ยวกับพระ 

เปน็เรือ่งสาํคญัมาก จะตอ้งศกึษาหาขอ้มลูอย่างถอ่งแท ้และถกูตอ้ง  อยา่ทาํเพยีงผวิเผนิ  หรอื

ทําลวก ๆ เพียงเพื่อความบันเทิงหรือรายได้เท่านั้น  เพราะนอกจากจะไม่เป็นผลดีต่อศาสนา

แล้ว  ยังเป็นการลดความน่าเชื่อถือของพุทธศาสนาไปทีละน้อยด้วย    นอกจากนี้ ยังมีประเด็น

ทีส่ือ่บางประเภทมกันยิมนาํเสนอภาพพระในแบบตลก และไมเ่หมาะสม  กเ็ปน็อกีหนึง่ทีข่อ้คดิ

ทีช่วนตัง้คาํถามว่า แลว้แบบไหนทีเ่รยีกวา่เหมาะสม? พระเมธวีชิโรดม (ว.วชิรเมธ,ี 2560) แสดง

ทัศนะว่า  มิใช่ว่าสื่อจะนําเสนอความตลกในพระไม่ได้  แต่ผู้สร้างควรต้องมีภาพพระที่ปฏิบัติ

ถูกต้องตามจริยวัตรมาเทียบคู่ให้ดูด้วย  “ถ้าจะตลก...  ก็คือพวกที่อยู่ท้ายวัดบ้าง หรือ เด็ก ๆ 

มากกว่า หรือถ้าคุณจะตลก ก็ต้องมีภาพลักษณ์ของพระในด้านที่งดงามให้เห็นทันทีว่าอันนี้ใช่ 

อนันี้ไม่ใช่” อนึง่ การใชต้วัละครท่ีแตกตา่ง หรอืมลีกัษณะตรงกันขา้มมาเทียบคูเ่พือ่ขบัเนน้ความ

หมายให้ชัดเจนนี้ สอดคล้องกับแนวคิดของ David Rush (2005: 70-75) เรื่อง Foil Character 

3. ละครไม่ควรแบ่งแยกขั้วความดี - ความชั่ว  ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่า  ที่ผ่านมาละคร

ทั่ว ๆ ไปนิยมให้ “ความดี” และ “ความชั่ว” แยกกันอยู่ในตัวละครคนละกลุ่มกัน  (ระหว่าง 

พระเอก/นางเอก  และ ตัวโกง)  การทําให้ “พระเอก” เป็นตัวแทนของความดี  ไม่มีที่ติ  และ 

“ตัวโกง” คือความเลว ความชั่วร้ายเท่านั้น   นี่คืออันตรายอย่างหนึ่งของการแบ่งแยกความ

จริงเป็นคนละส่วน (segregation) เพราะแท้จริงมนุษย์ต่างมีมิติที่หลากหลาย  การไม่เปิดรับ

และทําความเข้าใจด้านมืดของมนุษย์ (ตัวเอง) โดยโยนความผิดบาปเหล่านี้ ให้เป็นพฤติกรรม

ของ “คนชัว่” (ตวัโกง)  เปน็การนาํเสนอความจรงิที่ไมร่อบดา้น ทางออกท่ีดขีองการสรา้งละคร

ธรรมะ (รวมถงึละครทัว่ ๆ  ไป)  คอืตวัละครควรจะมมิีตคิวามเปน็มนษุยจ์รงิ ๆ  และหากมคีวาม

ผิดพลาด บกพร่องเกิดขึ้น  ทั้งตัวละคร และคนดูจะต้อง “มองเห็น” และ “ยอมรับ” ว่าสิ่งนี้

เกิดขึ้นได้ และมีอยู่จริง พร้อมกับทําความเข้าใจสัจจะในธรรมชาติ (ธรรมะ) ก่อนที่จะพิจารณา

หาทางแก้ไขปรับปรุงต่อไป  ไม่ใช่การนําเสนอในลักษณะที่กระตุ้นให้ผู้ชมรู้สึก “ปฏิเสธ” หรือ 

“รังเกียจ”  กิเลสของมนุษย์ตั้งแต่แรก  ด้วยวิธีนี้ละครจะกระตุ้นให้ผู้ชม ไม่พร้อมจะยอมรับ 

แตพ่รอ้มทีจ่ะแบง่แยก และมองวา่ “ละครศาสนา” เปน็สิง่ทีเ่อือ้มไมถึ่ง ดเีกนิไป เปน็คนละพวก 

(otherness) กับตน ซึ่งไม่ใช่คําสอนธรรมะที่แท้ของพระพุทธเจ้าในการมองชีวิต และหากเห็น

เช่นนี้บ่อยเข้า ผู้ชมกลุ่มนี้อาจจะขอย้ายไปอยู่ฝั่งที่ “ปฏิเสธธรรมะ” ได้ในที่สุด

กิตติกรรมประกาศ
บทความนี ้ไดร้บัทนุสนบัสนุนจากสาํนกังานกองทนุสนบัสนุนการวจิยั (สกว.) ภายใต้ชุด
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