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บทคัดย่อ
การศึกษากระบวนทัศน์การออกแบบเพ่ือนำ�มาใช้สร้างกรอบแนวคิด การออกแบบ                               

หัตถอุตสาหกรรมสู่แนวคิดการสร้างสรรค์ : การออกแบบโดยเน้นการจัดการทางวัฒนธรรม 

เน้นหนกัดา้นการอนุรกัษ ์การรักษารปูแบบทางวฒันธรรม ประเพณ ีและกระบวนการภมูปิญัญา

แบบดั้งเดิม เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนทัศน์ แนวคิดและ 

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับแนวทาง การออกแบบหัตถกรรม แนวคิดเชิงวัฒนธรรม-ภูมิปัญญา  

การจดัการความรูด้า้นวฒันธรรม แนวคดิเชงิปรชัญา และแนวคดิการสง่เสรมิในการปรบัทิศทาง

ของการสร้างสรรค์ และข้อมูลการออกแบบสร้างสรรค์ที่เก่ียวข้อง เพ่ือใช้เป็นข้อมูลจำ�เพาะ

ในการออกแบบและการพัฒนากรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ท่ีเน้นลักษณะ

การจัดการทางวัฒนธรรมเป็นสำ�คัญ รวมถึงทดลองการสร้างสรรค์และประเมินผล ผลงาน

ออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ที่ได้รับการกำ�หนดชุดข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลจากกรอบแนวคิด

การออกแบบหัตถอุตสาหกรรมที่ได้จากงานวิจัย

กระบวนการวิจัยได้แบ่งตามแผนการดำ�เนินงานเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1. การสร้างกรอบ

แนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม โดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล (Individual 

Depth Interview) คัดเลือกผู้ทรงคุณวุฒิ ด้วยวิธีการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 

Sampling) ซึ่งเป็นผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญ เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญา ปรัชญา 

งานศิลปหัตถกรรม การจัดการวัฒนธรรมและการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม จำ�นวน 27 

ท่าน รวมถึงการเข้าร่วมประชุมในงานที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาหัตถอุตสาหกรรมท้ังภาครัฐ

และเอกชน เก็บรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้วิธีการ Content Analysis แบบ  

Coding Analysis   2. การประเมนิผลการศกึษาและสำ�รวจความคดิเห็นและความพงึพอใจทีม่ตีอ่ 

ผลงานผลติภณัฑ์หัตถอตุสาหกรรม จากการใชก้รอบแนวคดิการออกแบบหตัถอตุสาหกรรมใน

การวิเคราะห์สำ�หรับการสร้างสรรค์ จากกลุ่มตัวอย่าง 500 คน ด้วยวิธีการคัดเลือกแบบเฉพาะ

เจาะจง จำ�นวน 4 กลุ่ม ได้แก่ 1. กลุ่มหน่วยงานภาครัฐ จำ�นวน 50 คน 2. กลุ่มนักวิชาการ  

จำ�นวน 50 คน 3. กลุ่มผู้ประกอบการและนักออกแบบ จำ�นวน 50 คน 4. กลุ่มประชาชนทั่วไป 

จำ�นวน 350 คน จากแบบสอบถาม พบว่า ผลงานสร้างสรรค์ จากการใช้กรอบแนวคิดด้านการ

ออกแบบโดยเน้นการจัดการทางวัฒนธรรม (กระถางดอกไม้ดินไทย โดยได้รับแรงบันดาลใจ

จากหม้อดอกบูรณฆฎะ) มีความคิดเห็นและความพึงพอใจภาพรวมในระดับมากท่ีสุด มีค่า

เฉลี่ยอยู่ที่ 4.47

คําสําคัญ : การออกแบบหัตถอุตสาหกรรม  

กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม วัฒนธรรมภูมิปัญญา  

เศรษฐกิจสร้างสรรค์  SDG: การศึกษาที่มีคุณภาพ
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Abstract
A Design Paradigm Study for Constructing an Industrial Craft Design Framework 

Towards Creative Concepts: Emphasizing Cultural Management

This qualitative research aimed to study paradigms, concepts, and theories related 

to handicraft design approaches, cultural wisdom, cultural knowledge management, 

philosophical concepts, and promotional strategies for reorienting creativity and 

relevant creative design information. This data was then used to inform the design 

and development of a conceptual framework for industrial craft design, emphasizing 

cultural management, and to guide the experimentation and evaluation of creative 

industrial craft designs. These works were defined by data sets and analyzed using the 

conceptual framework derived from the research.

The research process was divided into two main parts according to the 

operational plan:

1.Construction of the Industrial Craft Design Conceptual Framework: Individual 

in-depth interviews were conducted with 27 purposively sampled experts knowledgeable 

in culture, traditional wisdom, philosophy, handicrafts, cultural management, and 

industrial craft design. The process also included participation in relevant conferences 

focused on handicraft industry development, engaging both public and private sectors. 

Data was collected and analyzed using Content Analysis with a Coding Analysis method.

2.Evaluation of Study Results and Survey of Opinions and Satisfaction with 

Industrial Craft Products: This involved analyzing creative works using the industrial 

craft design conceptual framework. A total of 500 samples were purposively selected 

from four groups: 50 from government agencies, 50 academics, 50 entrepreneurs and 

designers, and 350 members of the general public.

The questionnaire results indicated that the creative work developed using 

the design framework emphasizing cultural management (e.g., a Thai clay flowerpot 

inspired by the Purnaghata pot) received the highest overall opinion and satisfaction, 

with an average score of 4.47.

Keywords : Industrial crafts design, Industrial crafts design framework, 

Cultural Wisdom, Creative Economy, SDG: Quality Education
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บทนํา

การออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คือ แนวทางในการสร้างสรรค์ พัฒนาหัตถกรรมไทย 

สู่แนวคิดสากล ที่มีลักษณะเชิงการผลิตซึ่งผสมผสานระหว่างกระบวนการทางหัตถกรรมท่ี

ต้องอาศัยความประณีต ทักษะเชิงช่าง ภูมิปัญญาจากฝีมือของผู้สร้างสรรค์และขบวนการ

ผลิตเชิงอุตสาหกรรม รวมถึงการนำ�วัฒนธรรมและภูมิปัญญาของชาติเข้ามาใช้ในการต่อยอด  

และสร้างสรรค์ผลงงานให้เกิดเอกลักษณ์ (สาขาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม, 2559)  

ถา้วฒันธรรมคอืจดุสรา้งความแตกตา่ง การใสจ่ดุเดน่ของวฒันธรรมประจำ�ชาติในงานออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ นอกจากจะทำ�และให้เกิดเอกลักษณ์ทางรูปลักษณ์ที่แตกต่างแล้ว ยังเพิ่มมิติคุณค่า

ทางวฒันธรรมและความหมายใหก้บัชิน้งานดว้ย ทำ�ใหผู้บ้ริโภคเกดิความรูสึ้กทางความคดิทีมี่ตอ่

สนิค้านัน้ ๆ  แตกตา่งกนัออกไป (วชัรินทร ์จรงุจติสนุทร, 2548, น.104) แตก่ระนัน้แนวคิดตา่ง ๆ   

ที่นำ�มาใช้ในการวิเคราะห์หรือเป็นชุดทฤษฎีที่นำ�มา นักวิชาการและนักออกแบบหลากหลาย

ท่านไม่มีความลุ่มลึก ขาดความเข้าใจในทฤษฎีฐานรากและไม่สามารถสื่อสารถึงการนำ�ราก

หรือมิติทางวัฒนธรรมมาใช้ได้อย่างเหมาะสม แนวคิดการนำ�วัฒนธรรมและภูมิปัญญามาเข้า

สู่กระบวนการในการออกแบบสร้างสรรค์ มิใช่มองศึกษาลักษณะรูปลักษณ์ภายนอกเท่านั้น  

การศึกษาถึงชุดความเชื่อหรือมุมมองทางวัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของมีความสำ�คัญและ

จำ�เป็นต่อการออกแบบด้วยเช่นกัน สำ�หรับนำ�ไปใช้เป็นชุดข้อมูลเพื่อให้ผลงานออกแบบ

สร้างสรรค์นั้นมีความชัดเจน ไม่ขัดต่อมุมมองต่อสังคม วัฒนธรรมและประเพณีท่ีสืบทอด  

มิเช่นนั้นแล้วผลงานท่ีสร้างขึ้นอาจส่งผลกระทบให้เกิดผลเสียได้ในระยะยาว (กิตติพงษ์  

เกียรติวิภาค, 2562) นโยบายของกระทรวงอุตสาหกรรมในการสนับสนุนส่งเสริม พัฒนา

หัตถกรรมไทยมีแนวทางสำ�คัญ 2 ประการคือ การอนุรักษ์หัตถกรรมไทยให้สืบทอด ดำ�รงอยู่ 

คงความเป็นเอกลักษณ์ของศิลปวัฒนธรรมไทยประจำ�ชาติ ส่วนอีกแนวคิดหนึ่งคือการส่งเสริม

และพัฒนาหัตถกรรมไทยทั้งด้านการผลิต ระบบอุตสาหกรรมและด้านการตลาด เพื่อทำ�การ

เพือ่ขยายบทบาทหตัถกรรมไทยใหม้คีวามสำ�คญัตอ่เศรษฐกจิของประเทศมากขึน้ (กรมสง่เสรมิ

อุตสาหกรรม, 2543, น.2) บทความวิจัยนี้จะอธิบายรูปแบบของกรอบแนวคิดการออกแบบ

หัตถอุตสาหกรรม ทำ�การแจกแจงชุดข้อมูลที่มีความสำ�คัญ จากการศึกษา สัมภาษณ์ การเข้า

ประชุมทั้งภาครัฐและเอกชนที่มีความเกี่ยวข้องสำ�หรับการนำ�ไปใช้เป็นเงื่อนไข และเกณฑ์ใน

การวิเคราะห์เพื่อการออกแบบสร้างสรรค์ในทิศทางที่เหมาะสม และเป็นไปตามวัตถุประสงค์

ในการออกแบบ
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษากระบวนทัศน์ แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับแนวทางการออกแบบ

หัตถกรรม แนวคิดเชิงวัฒนธรรม-ภูมิปัญญา การจัดการความรู้ด้านวัฒนธรรม แนวคิดเชิง

ปรชัญา และแนวคิดการส่งเสรมิในการปรับทศิทางของการสรา้งสรรค ์และขอ้มลูการออกแบบ

สร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือใช้เป็นข้อมูลจำ�เพาะในการออกแบบและการพัฒนากรอบแนวคิด 

การออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ที่เน้นลักษณะการจัดการทางวัฒนธรรมเป็นสำ�คัญ 

 2. เพื่อทดลองการสร้างสรรค์และประเมินผล ผลงานออกแบบหัตถอุตสาหกรรม  

ที่ไดร้บัการกำ�หนดชดุขอ้มลูและวเิคราะหข์อ้มลูจากกรอบแนวคิดการออกแบบหตัถอตุสาหกรรม

ที่ได้จากงานวิจัย

วิธกีารวิจัย เครื่องมือ และระเบียบวิธกีารวิจัย 
ในการศึกษางานวจิยัเรือ่งการศกึษากระบวนทศันก์ารออกแบบเพือ่นำ�มาใชส้รา้งกรอบ

แนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมสู่แนวคิดการสร้างสรรค์ มีวิธีการดำ�เนินการวิจัยแบ่ง

เป็น 2 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 ศึกษากระบวนทัศน์ แนวคิดและทฤษฎี เพื่อใช้เป็นข้อมูลจำ�เพาะใน 

การออกแบบและการพัฒนากรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม    

1.แผนการดำ�เนินงานวิจัย

นำ�ผลการศึกษาข้อมูลจากการเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคเอกสารและภาคสนาม  

การเรียนการสอน ชุดข้อมูลจากกระบวนการวิจัย ชุดข้อมูลจากบทความวิจัยและทางวิชาการ  

ผลสรุปขอ้มลูแบบพรรณนา จากการสอบถามความคดิเหน็จากผูท้รงคณุวฒุ ิโดยใชก้ารสมัภาษณ์

แบบเจาะลกึรายบคุคล (Individual Depth Interview) และ การเข้ารว่มประชุมแผนพฒันาฯ จาก 

การประชมุเชิงปฏบิตักิารตา่ง ๆ  รว่มกบัหนว่ยงานภาครฐั มาทำ�การเรยีบเรยีงและวเิคราะหข้์อมลู

เชิงเนื้อหา (Content Analysis) โดยใช้ Coding Techniques เพื่อสรุปถึงปัจจัย เงื่อนไข และ 

จัดหมวดหมู่ข้อมูลที่ส่งผลต่อการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม  

เพื่อนำ�ไปใช้เป็นข้อมูลสำ�คัญในการออกแบบและพัฒนากรอบแนวคิดการออกแบบ 

หตัถอตุสาหกรรม เพือ่ประยกุต์ใช้ในการออกแบบสรา้งสรรค ์ซึง่ชดุขอ้มลูทีส่ำ�คญัประกอบดว้ย

1.1 	การศกึษาชดุทฤษฎแีละขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งกบังานศลิปหตัถกรรม และการออกแบบ                       

หตัถอุตสาหกรรม จากการเกบ็รวบรวมขอ้มลูจากภาคเอกสาร ผลงานทางวชิาการ 

ผลงานวิจัย บทความวิจัย บทความทางวิชาการ และการเก็บข้อมูลภาคสนาม  

1.2 	สรุปการสร้างกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม(เบื้องต้น) จากการ

ศึกษาข้อมูลจากภาคเอกสาร การเรียนการสอน ประสบการณ์ของผู้วิจัยและ 
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งานวิจัย รวมถึงการนำ�กรอบแนวคิดไปใช้เป็นชุดข้อมูลและกำ�หนดแนวทาง 

สำ�หรับสร้างพัฒนากรอบแนวคิดฯครั้งที่ 1 และสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ตัวอย่าง 

เพื่อศึกษาชุดข้อมูล แนวคิดและทฤษฎีที่นำ�มาใช้เบื้องต้น ก่อนนำ�ไปพัฒนา

1.3	 การสอบถามความคิดเห็นจากผู้ทรงคุณวุฒิ โดยใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก

รายบุคคล (Individual Depth Interview) เป็นลักษณะแบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มี

โครงสร้าง (Unstructured Interview) (วรรณี แกมเกตุ, 2555, น.217) จาก 

ผู้เชี่ยวชาญครั้งที่ 1 การสัมภาษณ์เชิงลึกเพื่อนำ�มาพัฒนากรอบแนวคิดฯครั้งที่ 2 

จำ�นวน 15 ท่าน โดยวิธีการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling)   

1.4 	การสอบถามความคิดเห็นจากผู้ทรงคุณวุฒิ โดยใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 

รายบุคคล (Individual Depth Interview) ลักษณะแบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มี

โครงสร้าง (Unstructured Interview) จากผู้เชี่ยวชาญครั้งท่ี 2 การสัมภาษณ์ 

เชิงลึกเพื่อนำ�มาพัฒนากรอบแนวคิดฯที่สมบูรณ์ จำ�นวน 12 ท่าน โดยวิธีการสุ่ม

แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling)1

1.5 	การศกึษาจากการประชมุประชาคมรบัฟงัความคิดเหน็เกีย่วกบัแผนพฒันาจงัหวดั

ลำ�ปาง 5 ปี (พ.ศ.2561-2565) ฉบับทบทวนปี 2564 ในประเด็นยุทธศาสตร์

ที่ 3 เรื่องสินค้าอัตลักษณ์อุตสาหกรรม หัตถอุตสาหกรรมผลิตภัณฑ์ชุมชนจาก  

ฐานทุนทางสังคมและวัฒนธรรม และการประชุมเชิงปฏิบัติการ เพื่อจัดทำ�แผน

ปฏิบัติการพัฒนาอุตสาหกรรมจังหวัด ประจำ�ปี 2566 -2570  

1.6 	การศกึษาจากการประชมุเชงิปฏบิตักิาร เพือ่จดัการแผนปฏบิตักิารดา้นการพฒันา

อุตสาหกรรมระดับจังหวัด (2566-2570) ประจำ�ปีงบประมาณ พ.ศ.2566 ณ 

ศูนย์ประชุมและแสดงสินค้าอุตสาหกรรมภาคเหนือ (DIPROM MICE CENTER) 

1.7 	การศึกษาประเด็นจากการประชุมงาน งานการแสดงศิลปะและการออกแบบ 

แห่งประเทศไทย ครั้งที่ 4 (Thailand Art and Design Exhibition)

โดยการเก็บรวบรวมข้อมูล การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคลและการการประชุม

เชิงปฏิบัติการ ได้ทำ�การสรุปตามประเด็นหัวข้อการศึกษาดังนี้  

1. 	 วัฒนธรรม ภูมิปัญญาและการเปลี่ยนแปลง อาทิ ความเปล่ียนแปลงเพื่อการ 

ดำ�รงอยู่ ความเปลี่ยนแปลงและความต่อเนื่อง การอนุรักษ์และการส่งเสริม 

นโยบายความทันสมัย ภูมิปัญญาไทยในบริบทปัจจุบัน และการสร้างเอกลักษณ์

ประจำ�ชาติ เป็นต้น   

1	 วิธีการสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เป็นการสุ่มตัวอย่างแบบไม่อิงทฤษฏีความน่าจะเป็น(Nonprobability 
Sampling) ซ่ึงเปน็วธิกีารทีน่กัวจิยัใชว้จิารณญาณ (Judgement Sampling) สามารถคดัเลอืกกลุม่ผู้ใหข้อ้มลูในเรือ่งทีส่นใจศกึษา
ได้ โดยมีเงื่อนไขเป็นกลุ่มตัวอย่างขนาดเล็กและต้องการผู้ให้ข้อมูลที่สำ�คัญ (Key Informant) (นิรัช สุดสังข์, 2559, น.50-54)
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2. 	 แนวคิดความต้องการและการเปลี่ยนแปลงของสังคม อาทิ สินค้าวัฒนธรรม 

ธุรกิจ กับเส้นขนานงานอนุรักษ์ ระดับความต้องการ ความเร่งด่วน การลดทอน 

เพื่ออุดมการณ์ การส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถิ่น ช่างกับสังคม และรูปแบบท้องถิ่น

แบบตามสั่ง เป็นต้น   

3. 	 การศึกษาวัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ (Material Culture) อาทิ เกี่ยวเนื่องกับ

เรื่องเล่า ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปหัตถกรรมกับวัฒนธรรม สัญลักษณ์ในทาง

วฒันธรรม ลกัษณะรว่มและลกัษณะตา่งทางสงัคมและวฒันธรรมในประเทศไทย 

ชีวิตอันมั่นคงด้วยพิธีกรรม และมรดกทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ 

4. 	 แนวคิดการพัฒนาหัตถกรรมไทยกับความต้องการในสังคมปัจจุบัน อาทิ กลยุทธ์

การออกแบบ ความคิดสร้างสรรค์และไอเดีย การปรับตัวท่ามกลางกระแสความ

เปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และการเปล่ียนแปลงเพื่อการ 

ดำ�รงอยู่ เป็นต้น 

5. 	 ศกึษาขัน้ตอน   กระบวนการ   การพฒันาผลงานออกแบบผลติภณัฑห์ตัถอตุสาหกรรม  

อาทิ แนวโน้มและความเปลี่ยนแปลง ทักษะและเทคโนโลยี และสถานภาพความ

เคลื่อนไหวของภูมิปัญญาไทย เป็นต้น 

2.เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย

เครื่องมือในงานวิจัย ใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ในขั้นตอนการดำ�เนินงาน

วิจัยดังนี้  

2.1	 แบบการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล (Individual Depth Interview)  

เป็นลักษณะแบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview)	

2.2 	แบบสังเกต (Observation Form) 

2.3 	แบบบันทึกการรวบรวมประเด็นการสนทนา

โดยเครือ่งมอืในงานวจิยั ผูว้จิยัใชเ้ครือ่งมอืในการเกบ็รวบรวมข้อมลู จากแบบสมัภาษณ์

ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) ซึ่งได้ทำ�การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 

แบบสัมภาษณ์ โดยใช้ การตรวจสอบความความตรงตามทฤษฎี (Construct Validity) แบบวิธี

ตัดสินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ2 จำ�นวน  3 ท่าน 

2	 ความตรงตามโครงสร้าง หรือความตรงตามทฤษฎี (Construct Validity) หมายถึง คุณสมบัติของเครื่องมือท่ีให้ผลการวัด 
สอดคลอ้งกับคณุลกัษณะทีต่อ้งการวัด ซึง่นิยามโดยใช้ตวัแปรโครงสร้างตามทฤษฎหีรือตวัแปรภาวะเชงิสนันิษฐาน (Theoretical 
Constructs) ตามโครงสรา้งทีม่คีวามสำ�คัญมากทีสุ่ด ซึง่วิธีตดัสินโดยผูท้รงคุณวุฒ ิเปน็วิธกีารตรวจสอบความตรงตามโครงสรา้ง 
สามารถดำ�เนินการได้โดยให้กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญในทฤษฎีนั้น ๆ พิจารณาตรวจสอบความเหมาะสมของทฤษฎี
ท่ีนำ�มาใช้นิยามโครงสร้างองค์ประกอบของคุณลักษณะท่ีมุ่งวัด รวมถึงพิจารณาตรวจสอบคุณภาพของข้อคำ�ถามแต่ละข้อว่า  
วดัไดต้รงกบัคณุลกัษณะทีต่อ้งการวดัตามนยิามทีก่ำ�หนดหรอืไม ่มคีวามครอบคลมุและเปน็ตวัแทนคุณลกัษณะท่ีมุ่งวัดไดด้เีพียงไร  
(วรรณี แกมเกตุ, 2555, น.227)
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ตอนที่ 2 ทดลองการสร้างสรรค์และประเมินผล ผลงานออกแบบหัตถอุตสาหกรรม  

ที่ไดร้บัการกำ�หนดชดุขอ้มลูและวเิคราะหข์อ้มลูจากกรอบแนวคิดการออกแบบหตัถอตุสาหกรรม

ที่ได้จากงานวิจัย

1 แผนดำ�เนินงานวิจัย 

การประเมินความคิดเห็นและความพึงพอใจที่มีต่อกรอบแนวคิดผ่านผลงานออกแบบ

สร้างสรรค์ ผู้วิจัยใช้เครื่องมือแบบสอบถามในการเก็บรวบรวมข้อมูล กลุ่มตัวอย่างในการ

วิจัยครั้งนี้ เป็นการกำ�หนดขนาดของกลุ่มตัวอย่างจำ�นวน 500 คน จากตารางสำ�เร็จรูปในการ

กำ�หนดขนาดตัวอย่างของ Yamane3 ที่ระดับความเชื่อมั่น 95% (วรรณี แกมเกตุ, 2555, น.285)  

ซึ่งเป็นขนาดของกลุ่มตัวอย่างที่สามารถสะท้อนให้เห็นข้อมูลเบื้องต้นในประเด็นท่ีจะศึกษาได้ 

ทั้งนี้การศึกษามีข้อจำ�กัดที่ไม่สามารถกำ�หนดกรอบประชากรในการสุ่มตัวอย่าง (Sampling 

Frame) ไดอ้ยา่งแนน่อน เนือ่งจากประชากร คอื หนว่ยงานจากภาครัฐท่ีเกีย่วข้องกบัการออกแบบ

และพัฒนาชุมชน กลุ่มนักวิชาการ ผู้ประกอบการ และกลุ่มประชากรทั่วไปที่สนใจต่อผลงาน

ออกแบบหตัถอตุสาหกรรมทีผู่ว้จิยัไดพ้ฒันาขึน้ ฉะนัน้การคดัเลือกกลุ่มตัวอยา่งจงึเปน็ไปอยา่ง 

แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ได้แก่ 

1.1	 กลุ่มหน่วยงานภาครัฐ ที่เก่ียวข้องกับการออกแบบและพัฒนาชุมชน อันได้แก่ 

สำ�นกังานพฒันาชมุชนจงัหวดัลำ�ปาง สำ�นกังานพาณชิย์จงัหวดัลำ�ปาง สำ�นกังาน

อตุสาหกรรมจงัหวดัลำ�ปาง และศนูยว์จิยัและพฒันาวสัดอุตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์

จำ�นวน 50 คน (Purposive Sampling)

1.2	 กลุ่มนักวิชาการ คณาจารย์ ผู้เชี่ยวชาญ ที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบและพัฒนา

ผลิตภัณฑ์ คือกลุ่ม จำ�นวน 50 คน (Purposive Sampling)

1.3	 กลุม่ผูป้ระกอบการ และนกัออกแบบ ทีเ่กีย่วขอ้งกบังานออกแบบผลติภณัฑต์า่ง ๆ   

ในจังหวัดลำ�ปาง และจังหวัดเชียงใหม่ จำ�นวน 50 คน (Purposive Sampling) 

1.4	 กลุม่ประชาชนท่ัวไปทีส่นใจตอ่ผลงานออกแบบหตัถอตุสาหกรรม จำ�นวน 350 คน    

2. เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย

เครื่องมือที่ผู้วิจัยใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษา คือแบบสอบถามประเมิน

ความคิดเห็นและความพึงพอใจ จากการจัดนิทรรศการแบบออนไลน์ (Online Exhibition)  

ผลงานออกแบบและพฒันาผลิตภณัฑ์หัตถอุตสาหกรรม จากการใช้กรอบแนวคิดการออกแบบ

หัตถอุตสาหกรรม โดยแบบสอบถามเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า Ratting Scale (Likert 

Scale แบบ 5 ระดับ) โดยในส่วนของการสอบถาม นั้นได้ใช้โดยใช้หลักเกณฑ์องค์ประกอบของ 

3	 ตารางสำ�เร็จรูปในการกำ�หนดขนาดกลุ่มตัวอย่างของ Yamane ที่ระดับความเชื่อมั่น 95% อ้างใน วรรณี แกมเกตุ (2555, น.285)
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การออกแบบผลติภณัฑหั์ตถกรรมของวชัรนิทร ์จรงุจิตสุนทร (2548, น. 2-3) ดงันี ้1.คุณคา่ของ

ธรรมชาตหิรอืงานหัตถกรรม 2.มเีอกลกัษณแ์ละศิลปวฒันธรรมของทอ้งถิน่ 3.วสัดแุละกรรมวิธี

การผลิตของท้องถ่ิน 4.ผลิตได้จริง ใช้สอยดี เหมาะสมกับวัสดุท้องถ่ิน 5.ความสวยงามและ 

ความน่าสนใจ และ 6.รูปแบบแปลกใหม่ สะดุดตา 

เครือ่งมอืแบบสอบถามในงานวจิยัไดท้ำ�การปรบัปรงุแก้ไข โดยใหผู้ท้รงคณุวฒุติรวจสอบ 

ความตรงของเนื้อหารายข้อ (Item Content  Validity)  และหาความถูกต้องของภาษารวม 3 

ท่าน แล้วจึงทำ�การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ โดยใช้วิธีการหาดัชนีความสอดคล้อง ระหว่าง

แบบสอบถามแต่ละข้อกับจุดประสงค์ (Index of Item Objective Congruence : IOC) รายข้อ 

จากผู้เชี่ยวชาญจำ�นวน 3 ท่าน รวมถึงนำ�แบบสอบถามที่ปรับปรุงเรียบร้อยแล้ว ไปตรวจสอบ

ค่าความเที่ยง (Reliability) โดยวิธีการ Try-Out กับกลุ่มทดลองที่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง  

การวิเคราะห์ข้อมูล
1.	 ทำ�การวิเคราะห์ผลการศึกษาด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ข้อมูล จากปฏิบัติ 

การสัมภาษณ์แบบ เจาะลึกรายบุคคล (Individual Depth Interview) 

2.	 นำ�ผลการสรุปข้อมูลแบบพรรณนา จากการสอบถามความคิดเห็นจาก 

ผู้ทรงคุณวุฒิ โดยใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล (Individual Depth Interview) และ

การเขา้รว่มประชมุ ในงานทีเ่กีย่วขอ้งกบัการพฒันาหตัถอตุสาหกรรมงานเสวนาดา้นศิลปะและ

การออกแบบ มาทำ�การเรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา (Content Analysis) โดยใช้  

Coding Techniques4 เพื่อสรุปถึงปัจจัยและเงื่อนไข ที่ส่งผลต่อการพัฒนาและสร้างสรรค์ 

ผลงานผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรม เพ่ือนำ�ไปใช้เป็นข้อมูลสำ�คัญในการออกแบบและพัฒนา 

กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม เพื่อประยุกต์ใช้ในการออกแบบสร้างสรรค์   

3. 	 ทำ�การวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามประเมินความคิดเห็นและความพึงพอใจ 

ผู้วิจัยได้ใช้ค่าเฉลี่ยเลขคณิต (Mean) ในการวิเคราะห์ข้อมูล 

4	 อารี วิบูลย์พงศ์. การประยุกต์การวิเคราะห์เชิงเน้ือหาในงาน R4S. การประชุมและอบรมเชิงปฏิบัติการหลักสูตร นักวิจัยเพื่อ
ชุมชน และสังคม หัวข้อ การเขียนรายงานและบทความสู่ตำ�แหน่งวิชาการ 26-27 ตุลาคม 2562 

	 	 การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยใช้ Coding Techniques คือ การเข้ารหัสเป็นกระบวนการจัด 
หมวดหมู่ข้อมูลดิบ ที่สำ�คัญ สำ�หรับการวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อจัดทำ�รูปแบบหรือแผนภาพความสัมพันธ์เพื่อใช้ตอบคำ�ถามของ
งานวจิยัหรือประเดน็ทีต้่องการศกึษา โดยการวเิคราะหต์อ้งทำ�การจดัการขอ้มลู การตดัขอ้มลูสว่นที่ไม่ได้ใชป้ระโยชนท้ิ์ง จดัรวม
ข้อมูลรหัสเดียวกันหรือแบ่งย่อยหมวดหมู่ตามรหัส ด้วยแนวคิดหรือประเด็นซํ้า ๆ  เพื่อใช้เป็นประเด็นหลักที่จะเชื่อมต่อ หรือจัด
รวมหมวดหมูข้่อมลูทีเ่ขา้รหสัเป็นประเด็นหลกัและประเด็นรอง โดยการสรปุผลเริม่จากการกำ�หนดประเดน็หลกั และประเดน็รอง  
และให้คำ�จำ�กัดความหรือนิยามของแต่ละหมวดหมู่ (วัชรินทร์ อินทพรหม, 2561, น.134-333) 
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ผลการวิจัย สรุปและอภิปรายผล
ตอนท่ี 1 การออกแบบและการพัฒนากรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม    

นำ�ชุดข้อมูลทั้งหมดจากแผนการดำ�เนินงาน มาทำ�การเรียบเรียงให้เป็นระบบ รวมถึง

แจกแจงชดุขอ้มลูทีมี่ความสำ�คญัในแตล่ะวตัถปุระสงค์ เพือ่งา่ยตอ่ความเขา้ใจ และนำ�ชดุขอ้มูล

นั้นไปใช้ประโยชน์สูงสุดสำ�หรับการนำ�ไปใช้ออกแบบสร้างสรรค์ ผลสรุปได้กรอบแนวคิดการ

ออกแบบหตัถอุตสาหกรรมหลกัและไดจ้ำ�แนกกรอบแนวคดิการออกแบบหตัถอตุสาหกรรมตาม

วัตถุประสงค์ ดังนี้   

1.	 การออกแบบโดยเน้นการจัดการทางวัฒนธรรม : แนวคิดการเปลี่ยนแปลงอย่าง

เป็นพลวัต ปรับให้อยู่ร่วมกับสังคมปัจจุบันได้

2.	 แนวคิดการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ : แนวคิดการพัฒนาท่ีควบคู่ไปกับ 

การอนุรักษ์ เป็นงานเชิงวิชาการ งานวิจัย

3.	 แนวคดิพฒันาการออกแบบงานหตัถกรรมรว่มสมยั : แนวทางเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ 

Creative Economy

4.	 แนวคิดการออกแบบสำ�หรับศิลปหัตถกรรมชุมชน วิสาหกิจชุมชน และหน่วยงาน

ทางภาครัฐ : ศึกษาเกณฑ์ เงื่อนไข มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน/OTOP Champion/แผนและ

ยุทธศาสตร์ของจังหวัด 

ผลลัพธ์ในการออกแบบกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม เพื่อสร้างชุด 

องค์ความรู้และวิธีการปฏิบัติงานทางออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ผู้วิจัยได้ทำ�การสรุปผลของ

กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ซึ่งบทความนี้จะเน้นการออกแบบสำ�หรับการ

จดัการทางวัฒนธรรมเปน็หลกั โดยแบง่ออกเปน็ 2 สว่น สำ�หรบัใช้ในการศกึษาและเปน็ขอ้มลูใน 

การวิเคราะห์การสร้างสรรค์ดังนี้

1) 	 กรอบแนวคดิหตัถอตุสาหกรรมหลกั (ดงัภาพที ่1) ทีต้่องใช้ปฏบิติัในการพฒันาการ

ออกแบบสำ�หรับทุกแนวทาง โดยมีเนื้อหาที่ต้องทำ�ความเข้าใจก่อนการออกแบบผลิตภัณฑ ์

หัตถอุตสาหกรรม การออกแบบหัตถอุตสาหกรรม (Industrial Crafts Design) เป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์พัฒนาหัตถกรรมไทยสู่แนวคิดสากล เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีมีการ 

ผสมผสาน ระหว่างกระบวนการหรือเทคนิคการผลิตศิลปหัตถกรรม ภูมิปัญญาเชิงช่างท่ีมี 

ความประณีต งดงาม และกระบวนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมให้สอดคล้อง สัมพันธ์ 

โดยอาศัยวัสดุทางธรรมชาติ วัสดุทางอุตสาหกรรม เครื่องจักรและเทคโนโลยีในปัจจุบัน  

ซึ่งผลิตภัณฑ์ที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นในแนวทางหัตถอุตสาหกรรมนั้น มีลักษณะรูปแบบที่ทันสมัย 

เหมาะสมกบัลกัษณะการดำ�เนนิชวีติในสงัคมปจัจบุนั มคีวามรว่มสมยั แต่ในขณะเดยีวกนัยงัคง 

การรับรู้ถึงกลิ่นอายทางวัฒนธรรม การเคารพต่อชุดความเชื่อ และสามารถต่อยอดผลงาน 

>> Kittipong Keativipak10 The Fine & Applied Arts Journal Vol.18 - No.2 July - December 2025 



ในเชิงพาณิช การจัดจำ�หน่ายทางการตลาดและการสร้างสรรค์เพื่อกระตุ้นเศรษฐกิจของชาติ

ได้การออกแบบสร้างสรรค์มิเพียงแต่จะใช้ภูมิปัญญาเชิงช่างเพียงอย่างเดียว หากแต่ต้อง

คำ�นึงถึงการเลือกใช้วัสดุพื้นถิ่น วัสดุทางธรรมชาติให้เกิดความเหมาะสม การศึกษาเอกลักษณ์  

อัตลักษณ์และลักษณะเฉพาะ ขนบธรรมเนียม ประเพณี เพื่อนำ�กลิ่นอายทางวัฒนธรรมน้ัน

เข้าสู่กระบวนการพัฒนาต่อยอด รวมถึงการประยุกต์ใช้วัสดุทางธรรมชาติและอุตสาหกรรมใน 

มุมมองใหม่และทิศทางที่เหมาะสม

โดยก่อนการพัฒนาผลงานออกแบบหัตถอุตสาหกรรม จากการใช้กรอบแนวคิด  

สิ่งที่เป็นหัวใจและสำ�คัญที่สุดสำ�หรับการพัฒนาต่อยอด คือ การรับรู้และเข้าใจ และมีความรัก  

ความศรัทธาต่อวัฒนธรรม ภูมิปัญญาของตน เปรียบเสมือน “ตัวเราคือวัฒนธรรม” ซึ่งก่อน

จะเข้าสู่การพัฒนาสร้างสรรค์ ข้อมูลที่จำ�เป็นต้องเข้าใจและมีข้อพึงระวังดังนี้ 

1.1)	ตัวเราคือวัฒนธรรม ต้องปลูกฝังให้นักออกแบบสร้างสรรค์มีความรัก  

ความหวงแหนศรัทธา ความชืน่ชม และเชิดชวูฒันธรรมและภมิูปญัญาของตนเอง รวมถงึของดี

ของท้องถิ่นตนเอง ให้เกิดเป็นแนวคิดลักษณะ “เก่าแบบตามโลก และใหม่อย่างมีกาลเทศะ”

1.2)	ความตั้งใจเกินไปของนักออกแบบ ที่พยายามสร้างสรรค์ผลงานแต่กลับสวนทาง

กบัความ  เปน็จรงิแบบตรงกนัขา้ม อนัเนือ่งไปกองจมอยูก่บัคำ�วา่ “เกา่ - โบราณ - ไมทั่นสมยั -  

ครํ่าครึ” ถ้านักออกแบบไปจมและกลัวกับคำ�ดังกล่าว จะทำ�ให้เกิดความพยายามพัฒนา 

สรา้งสรรคผ์ลงานออกแบบใหมเ่ปน็เทา่ตวั จนเกนิความเหมาะสมและจำ�เปน็ หรอืพลกิแนวคดิ

แบบสดุโตง่เกนิไป เพือ่ใหผ้ลงานทีอ่อกมานัน้หลดุพน้และลบคำ�สบประมาท มคีวามทนัสมยัและ

ไม่โบราณ แต่สุดท้ายแล้วแทบไม่หลงเหลือคำ�ว่าวัฒนธรรมและภูมิปัญญาเดิม

1.3)	นักออกแบบสร้างสรรค์ อย่าทำ�งานภายใต้ความกดดัน และอย่าหวาดกลัวจน 

เกนิไป ทำ�งานใหอ้ยู่ในระดบัทีเ่หมาะสมและพัฒนาอยา่งคอ่ยเปน็คอ่ยไปได้ รวมถงึ อยา่พยายาม

ดว่นสรปุในความคดิสรา้งสรรคข์องตนเอง เชน่เดยีวกนัถา้การพัฒนานัน้ยงัไมถ่งึจดุทีเ่หมาะสม 

1.4)	อย่าผิดฝาผิดตัว หลีกเลี่ยง วัฒนธรรมเอาอย่าง หรือการจับแพะชนแกะ  

การศึกษาข้อมูลที่ไม่ชัดเจน ความรู้ ไม่จริงและการพยายามโยงใยข้อมูลหลายส่วนมาผนวกให้

เป็นเนื้อเรื่องวัฒนธรรมเดียวกัน ทั้งที่ไม่มีมูลความเป็นจริงหรือข้อเท็จจริง ความมักง่ายของ

คนที่ทำ�ให้เกิดการเบี่ยงเบนแตกต่างไป ซึ่งสามารถเรียกว่า“การหากินกับวัฒนธรรม” ศึกษาให้

เข้าใจจิตวิญญาณของมัน อย่ากลัวความครํ่าครึ ต้องมีรากฐาน ไม่ข้ามขั้นตอน ความสมบูรณ์ 

(Success) ไม่ไดม้าจากปรมิาณแตม่าจากคณุภาพ การนำ�มติทิางวฒันธรรมไปใช้ในการออกแบบ 

การประยกุตห์รอืการกระทำ�ในรปูแบบใด ๆ  ควรจะตอ้งทำ�การศกึษา ตอ้งแสดงใหเ้หน็ถงึทีม่าได้

อย่างชัดเจน และมีความเหมาะสม ซึ่งสัดส่วนในการนำ�ไปใช้พัฒนา อย่างน้อยควรอยู่ที่ 50 : 50 

กล่าวคือ 50% ต้องเห็นถึงความจริงจากการนำ�มิติทางวัฒนธรรมนั้นมาใช้ ทั้งรูปแบบภายนอก
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ที่จับต้องได้และชุดความเชื่อหรือเรื่องราวที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของนั้น ๆ และ 50% เป็นเรื่องของ 

การออกแบบ (Design) โดยการพัฒนานั้นต้องควบคู่กันไปเท่าเทียมกัน 

1.5) ผู้ออกแบบสร้างสรรค์ ควรพยายามศึกษาวัฒนธรรมที่ตนเองอาศัยอยู่ ศึกษา

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาที่อยู่ใกล้ตัว หรือจากประสบการณ์ตรง อันนำ�มาใช้สู่การพัฒนา 

มากกว่าที่จะศึกษาวัฒนธรรมที่ไกลตัวผ่านการลงพ้ืนที่หรือจากเอกสาร เพราะวัฒนธรรมมี

หลากหลายมิติและมีความลึกซึ้ง เพราะวัฒนธรรมคือตัวตนของเรา “เราคือวัฒนธรรมเช่น

เดยีวกนั” นัน้จะทำ�ใหผู้อ้อกแบบเกดิความเข้าใจผ่านวถิกีารดำ�รงชวีติของตนเองสว่นหนึง่ และ

สามารถอธิบายเรื่องราวนั้น ๆ  ได้เป็นอย่างดี  “สิ่งแวดล้อมคือตัวตน” ต้องนำ�สิ่งที่ใกล้ตัวมาใช้

เปน็แนวคดิหรอืเปน็แรงบนัดาลใจในการออกแบบ เอกลกัษณค์อืตอ้งหาตนเองใหเ้จอ สามารถ

สร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ ได้ด้วยแรงบันดาลใจจากสิ่งแวดล้อม ภูมิปัญญา วัฒนธรรม วิถีชีวิต

และประเพณี 

1.6) ควรมีการทำ�งานร่วมกัน มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้แลกเปลี่ยนข้อมูลซึ่งกันและกัน 

การบูรณาการความรู้ต่าง ๆ หลากหลายแขนง ทำ�ให้เกิดความคิดใหม่ ๆ อยู่เสมอ ช่าง สล่า  

นกัวชิาการ ผูรู้ ้มกัหวงแหนความรู ้รวมถงึการแลกเปลีย่นขอ้มูลจากหนว่ยงานภาครฐัทีเ่กีย่วขอ้ง

 

ภาพที่ 1  การแจกแจงชุดข้อมูลและคำ�อธิบายรายข้อ
ของกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมแต่ละแขนง
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2) การออกแบบโดยเนน้การจดัการทางวฒันธรรม : แนวคดิการเปลีย่นแปลงอยา่งเปน็

พลวัต ปรับให้อยู่ร่วมกับสังคมปัจจุบันได้  (DESIGN 30% : TRADITION – CULTURE - WISDOM 

70%) เป็นการออกแบบสำ�หรับการจัดการทางวัฒนธรรม เป็นการออกแบบที่เน้นหนักด้าน 

การอนรัุกษ ์การรกัษารปูแบบทางวฒันธรรม ประเพณ ีและการะบวนการภมูปิญัญาแบบดัง้เดมิ 

การสร้างสรรคท์ีเ่กดิจากการสง่เสรมิ ซึง่กนัและกนัระหวา่งวฒันธรรม ภมูปิญัญาและการพฒันา

ใหผ้ลติภณัฑ์ที่ไดร้บัการสรา้งสรรคน้ั์นเปน็ตวับง่ชีล้กัษณะทางวฒันธรรม สามารถใหผ้ลติภณัฑท่ี์

สรา้งสรรคข้ึ์นสง่ตอ่หรอือธบิายตวัวฒันธรรมทีเ่กดิข้ึนนัน้ ๆ  ได ้เชน่ การออกแบบฐานพระพทุธรปู  

การออกแบบตู้ใส่หนังสือสำ�หรับสมุดใบลานหรือตู้สำ�หรับใส่วัตถุต่าง ๆ ในพิพิธภัณฑ์ เพื่อให ้

สอดคลอ้งกบัสิง่ทีเ่ปน็อยูน่ัน้ ๆ  หรอืการออกแบบชดุเคร่ืองเรอืนในสถาปตัยกรรมท่ีถกูสรา้งขึน้

ทางวัฒนธรรม เช่นหอคำ�หลวง จ.เชียงใหม่ พิพิธภัณฑ์ หอจดหมายเหตุ  เป็นต้น การพัฒนา

ต้องศึกษารูปแบบทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย แตกต่าง เพ่ือค้นหาจุดหรือประเด็นสำ�คัญท่ี

สอดคล้องต่อการพัฒนาอย่างท่องแท้ ลึกซึ้ง ซึ่งประเด็นที่กล่าวมาทั้งหมดล้วนแล้วแต่มีปัจจัย

และเงือ่นไข ทีส่ง่ผลตอ่การออกแบบและพฒันาทัง้สิน้ ตอ้งทำ�ความเขา้ใจและศกึษาขอ้มลูเพิม่

ภาพที่ 2 กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม (Industrial Crafts Design Framework) 
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เตมิเพือ่นำ�มาใช้พฒันาและปรบัปรงุกรอบแนวคดิต่อไปใหค้รบในทกุมติิ การพัฒนาผลงานจาก

การนำ�วัฒนธรรมมาใช้ต้องประเมินได้ ทุกคำ�ถามที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญามา

ประยุกต์ใช้ ต้องมีคำ�ตอบเสมอ

โดยในการกรอบแนวคดิดังกลา่ว มชีดุขอ้มลูทีต่อ้งทำ�การศกึษาจำ�นวน 8 ข้อ เพือ่นำ�มา

ใช้ในการวิเคราะห์สำ�หรับนำ�ไปใช้ในการพัฒนาสร้างสรรค์ สรุปชุดข้อมูลได้ดังนี้ 

2.1) คุณค่าของทรพัยากรทางวัฒนธรรม

วัฒนธรรมคือการพัฒนาจากการส่ังสม   ภูมิปัญญาคือการใช้สติปัญญาในการแก้ไข

ปัญหา ในการออกแบบและพัฒนาผลงงานโดยใช้มิติทางวัฒนธรรม สามารถนำ�มาใช้อย่างใด

อย่างหนึ่งได้ หรือนำ�มาใช้ทั้งสองอย่างก็ได้เช่นกัน แต่วัฒนธรรมต้องเป็นสิ่งที่พึงคิดใคร่ครวญ

ให้ชัดเจน เหมาะสม ก่อนภูมิปัญญา เพราะวัฒนธรรมมีความละเอียดอ่อนมากกว่า

วัฒนธรรม (Culture) ภมูปิญัญา (Wisdom) เปน็ส่ิงทีบ่ง่ชีส้งัคมและมนษุย ์เปน็กระบวน

การทีส่ง่ผา่นถงึอตัลกัษท์างสังคม ทัง้ความเจรญิงอกงามและความเสือ่มโทรม ตลอดถงึลกัษณะ

ความเปน็มาในอดตีของมนษุย์ในแตล่ะสังคม วฒันธรรมเปน็เสมอืนตวับง่ชีถ้งึบุคลิกลกัษณะของ

ชาต ิและเปน็ศนูยก์ลางในการดำ�เนนิชวีติอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างสงบสุขและไมก่อ่ใหเ้กดิปญัหา 

วฒันธรรมจงึเปน็เครือ่งกลอ่มเกลาจติใจของมนษุย ์ซึง่การทีม่นษุยต์อ้งอยูร่ว่มกนัจำ�เปน็ตอ้งมี

เอกภาพแหง่วัฒนธรรม ที่ใดมวีฒันธรรมทีด่ ีสงัคมแหง่นัน้จะเกดิความผาสกุ (วรวธุ สวุรรณฤทธิ ์

และคณะ, 2549, น.45-46) ซึ่งคำ�ว่าวัฒนธรรมนี้ได้คลอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอย่าง อันเป็น 

แบบแผนในความคิดและการกระทำ�ที่แสดงออกถึงวิถีของมนุษย์ในสังคมตลอดจนความคิด 

ความเชื่อและความรู้ (อานนท์ อาภาภิรม, 2525, น.90)  

วัฒนธรรมจะเช่นใดก็เป็นวัฒนธรรม มิสามารถลบ กลบเกลื่อนได้ เสมือนการตัดแต่ง

กิ่งไม้ให้ได้ ดังใจนั้นไม่ได้ แม้นว่าเมื่อตัดแต่งกิ่งอย่างไร สุดท้ายต้นไม้ก็จะเจริญเติบโตงอกเงย

ออกมาเป็นรูปทรงเดิมของมัน เฉกเช่นวัฒนธรรม เพียงว่านักออกแบบต้องมองให้ลึกซึ้งว่า 

ควรนำ�ต้นไม้นั้นไม่จัดตกแต่งอย่างไรให้มันสวยงามด้วยตัวของมันเอง 

วัฒนธรรมและภูมิปัญญา มันมีความน่าสนใจในตัวมันเอง จงรักษาสิ่งดี ๆ ไว้ไม่ให้มัน

สูญหายไป ถ้าจำ�เป็นหรืออยากพัฒนาควรต้องให้วัฒนธรรมวางอยู่ในจุดที่เหมาะสม ถ้าเรา 

คดัเลอืกหรอืสนใจนำ�วัฒนธรรมนัน้ ๆ  มาใช้ในการประยกุตพ์ฒันา เราควรหยบินำ�วฒันธรรมมา

ทัง้หมด มิใชน่ำ�มาแบบครึง่ ๆ  กลาง ๆ  จบัตน้ชนปลายไมถ่กูซึง่น้ันจะทำ�ใหค้ณุคา่ของวฒันธรรม

นั้นด้อยค่าลงและเกิดความเข้าใจที่ผิดแปลกออกไป 

มรดกทางวัฒนธรรม สามารถจำ�แนกได้ 2 ประเภท ได้แก่ 1. มรดกวัฒนธรรม 

ที่จับต้องได้ ซากของสิ่งก่อสร้าง รวมถึงวัตถุที่จับต้องได้ด้วยมือและมองเห็นด้วยสายตามนุษย์

หรอืเครือ่งมอืทางวิทยาศาสตร ์เชน่ อาหาร สิง่ของเครือ่งใช ้ทีอ่ยูอ่าศยั/รอ่งรอย สิง่กอ่สรา้ง แหลง่ 
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โบราณคดีและโบราณวัตถุ และ 2. มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม้ได้ การปฏิบัติ การแสดงออก 

การนำ�เสนอ ความรู้ ทักษะ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ เช่น ประเพณี ภาษา ศิลปะการแสดง พิธีกรรม 

เทศกาล ข้อปฏิบัติทางสังคม ทักษะงาน ฝีมือเชิงช่าง สามารถสร้างขึ้นมาใหม่ได้จากรุ่นสู่รุ่น

2.1.1) คุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรม มีอยู่ 4 ประการคือ

1.	 คุณค่าเชิงสัญลักษณ์ (Associative/Symbolic Value) เป็นทรัพยากร

วฒันธรรมท้ังทีเ่ปน็รปูธรรมและนามธรรม ทีแ่สดงถงึความทรงจำ�ทัง้ในอดตี

และปัจจุบัน เป็นสิ่งที่ติดมากับทรัพยากรวัฒนธรรม ยากที่จะเลือนหายไป

ตามกาลเวลา เชน่ พระพทุธรปู ภาพเขยีนสทีีแ่สดงถงึวฒันธรรม ประเพณี

ของกลุ่มชนบางกลุ่ม ความมีนํ้าใจ กริยามารยาทที่แสดงถึงความเป็นไทย

2.	 คุณค่าเชิงวิชาการ (Informational Value) เป็นทรัพยากรวัฒนธรรม

ประเภทขอ้มลูขา่วสารท่ีมนษุยส์ามารถเรยีนรู ้และนำ�ไปใช้ในการดำ�รงชวีติ  

โดยกระบวนการทางการศึกษาหาความรู้อย่างเป็นระบบ มีหลักฐานและ

มีความน่าเชื่อถือ

3.	 คุณค่าเชิงสุนทรียะ (Aesthetic Value) เป็นทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีคุณค่า

เชงิความงาม ซึง่ขึน้อยูก่บัพืน้ฐานทางวฒันธรรม ความชอบและจนิตนาการ

ของแต่ละบุคคล เช่นการทำ�งานจิตรกรรมฝาผนังหรือการประดิษฐ์งาน

หัตถกรรมพื้นบ้านต่าง ๆ ของศิลปิน ซึ่งเกิดจากแรงบันดาลใจ หรือแรง

กระตุ้นให้สร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ 

4.	 คุณค่าเชิงเศรษฐกิจ (Economy Value) เป็นทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีให้

ความสำ�คัญในการใช้สอยโดยตรง เช่น การจัดสร้างแหล่งท่องเที่ยวทาง

วฒันธรรมท่ีเนน้วถิชีวีติในอดตี หรอืการจดัใหม้ปีระเพณวีฒันธรรมพืน้บา้น

ที่ไดร้บัความนยิมในชว่งสิบปทีีผ่า่นมา ซึง่สิง่เหล่าน้ีกอ่ใหเ้กิดเปน็ธรุกจิการ

ท่องเที่ยวขึ้นมา (ธนิก เลิศชาญฤทธ์, 2559)

2.1.2) แนวคิดทางมิติทางวัฒนธรรม มีลักษณะดังนี้ 

วัฒนธรรมกับความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะเป็นสิ่งสำ�คัญ เป็นการแสดงออก

ทางภูมิปัญญาและวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของสังคมนั้น ซ่ึงวัฒนธรรมดังกล่าวไม่ใช่เรื่องท่ี 

หยุดนิ่ง วัฒนธรรมเหมือนภาพที่เคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลามีการถ่ายทอด หรือการผลิตซํ้าและ

สามารถพัฒนาไปสู่การปรับปรุงชีวิตในอนาคตได ้ การให้ความสำ�คัญทางความคิดสร้างสรรค์

ในวัฒนธรรมอย่างจริงจัง ทำ�ให้การพัฒนาต่าง ๆ นั้น สามารถปรับตัวเข้าหายุคสมัยใหม่ท่ี

เปลี่ยนแปลงไปได้ตลอดเวลา การใช้ความคิดเชิงวัฒนธรรมต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ต่าง ๆ   จงึเปน็มมุมองทีส่ำ�คญั ในการขยายแนวทางศกึษาองค์ความรู้ในสาขาตา่ง ๆ  ทีเ่กีย่วขอ้ง 
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รวมทั้งงานออกแบบถือเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น โดยมีรูปแบบเฉพาะตัวสูงที่รวมเอาทั้ง

ความสวยงามและประโยชน์ใช้สอยเข้าไว้ด้วยกัน จึงสามารถสรุปแนวคิด การใช้วัฒนธรรม 

ร่วมกับความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะจำ�แนกให้เห็น 6 มุมมองในการนำ�ไปใช้ในการสร้างสรรค์

งานออกแบบหัตถอุตสาหกรรมได้ ดังนี้ 

1. 	 มิติทางวัฒนธรรมเป็นการมองปัญหาแบบองค์รวม โดยมีการมองประเด็นอย่าง

เป็นระบบ และมองให้เห็นเป็นภาพรวมเดียวกัน โดยมองไปถึงความสัมพันธ์ที่

เชื่อมโยงกันระหว่างสิ่งต่าง ๆ เช่น การมองลักษณะการจักสานในงานหัตถกรรม 

ลวดลายทีเ่กดิขึน้กบัการเปลีย่นแปลงทางดา้นรปูทรง ใหเ้กดิเปน็องคป์ระกอบทาง

ดา้นศิลปะและความงามตลอดจนประโยชน์ใชส้อย ต้องมองภาพใหเ้ปน็องคร์วม

ก่อนจะทำ�การพัฒนา

2. 	 มติทิางวัฒนธรรมเปน็การมองทีว่ธิคีดิของคน ทีน่อกจากจะมองวฒันธรรมในแบบ

ภาพรวมแล้ว ยังต้องมองจากวิธีคิด เพื่อที่จะทำ�ให้ไม่เป็นการมองที่คุณค่าทาง

สงัคมเพยีงอย่างเดยีว แตจ่ะทำ�ใหเ้ปน็การมองเขา้ถงึคณุคา่ทีอ่ยูภ่ายใน ทำ�ใหเ้รา

สามารถเชื่อมโยงประเด็นต่าง ๆ เข้าด้วยกันได้ โดยกลุ่มคน ชาวบ้านบางพื้นที่

อาจจะมีความชำ�นาญ เทคนิคพิเศษหรือความเชี่ยวชาญต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นมาจาก

การพัฒนาชิ้นงานก่อนหน้าน้ีหรือเป็นการแก้ปัญหาในผลงานจึงเกิดเป็นเทคนิค

ส่วนบุคคล อันเป็นงานศิลปะที่มีคุณค่าเชิงความงามและการเปล่ียนแปลงท่ีเกิด

ขึ้น ถึงแม้ว่าชาวบ้านหรือชุมชนแต่ละที่ จะมีลักษณะวัฒนธรรมท่ีใกล้เคียงกัน 

แต่ลักษณะของผลงานศิลปหัตถกรรมอาจจะมีการพลิกแพลงหรือเทคนิคท่ี

แตกต่างกันได้   ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความเชี่ยวชาญและการสืบทอดกันมารุ่นต่อรุ่นท่ี

เปลี่ยนแปลงไปตามสังคมนั้น ๆ ที่ผ่านมา 

3.	 มิติทางวัฒนธรรมที่เป็นการมองจากมุมมองของคนไทยในท้องถ่ิน โดยทำ�การ

วิเคราะห์ว่าส่ิงท่ีเกิดข้ึนน้ันสะท้อนและเกิดอะไรจากท้องถิ่น ในกรณีนี้ควรเป็น 

ผู้ที่เชี่ยวชาญและศึกษาปัญหาต่าง ๆ ได้อย่างเข้าถึง เป็นลักษณะการมองในเชิง

ลกึถงึการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้จากอดตีจนถงึปจัจบุนัวา่มกีารเปล่ียนแปลงใดบา้ง 

ที่มีความสำ�คัญหรือมีความเปลี่ยนแปลงที่เข้ามามีบทบาทกับวิถีชีวิต วัฒนธรรม

ที่ดำ�รงอยู่ 

4.	 มิติทางวัฒนธรรม เป็นการมองความเช่ือมโยงขององค์ประกอบทั้งหลายใน 

องค์รวม

5.	 มิติทางวัฒนธรรมต้องมองในเชิงเคล่ือนไหว เพราะสังคมได้มีการเปลี่ยนแปลง

ไป วัฒนธรรมก็จะมีการเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ เช่นกัน การเปลี่ยนแปลงทาง
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วัฒนธรรมไม่ใช่การเปลี่ยนแปลงแบบไร้ทิศทางแต่จะเป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิด

จากพลังสังคม 

6.	 มิติวัฒนธรรมต้องมองให้เข้าใจถึงความพยายามที่จะปลดปล่อยให้เป็นอิสระ 

ต้องเป็นอิสระไม่ถูกผูกมัด นี่เป็นส่ิงหนึ่งและสิ่งสุดท้ายท่ีมีความสำ�คัญอย่าง

ยิง่ยวดในการพฒันาผลงานทางศลิปหตัถกรรม ในงานศลิปหตัถกรรมผูท้ีม่คีวาม

เชี่ยวชาญและชาญในการสร้างสรรค์ผลงาน สามารถที่จะคิด ประดิษฐ์ให้เกิด

การเปลีย่นแปลงใหเ้กดิขึน้อนัองิมาจากองคค์วามรูเ้ดมิท่ีเปล่ียนแปลงและพฒันา 

ออกไป (ศิริวัฒน์ แสนเสริม, 2547, น.30-32)

ในเรื่องคุณค่าทัพยากรทางวัฒนธรรม และแนวคิดมิติทางวัฒนธรรม นักออกแบบ

สร้างสรรค์ สามารถเลือกระบุข้อในการนำ�เข้าสู่การออกแบบได้ ไม่จำ�เป็นต้องเลือกหรือต้อง

ทำ�การพัฒนาทุกข้อในการวิเคราะห์ เนื่องจากการออกแบบสร้างสรรค์สามารถเลือกแนวคิดใน

การออกแบบได้ว่าผลลัพธ์การออกแบบมุ่งในทิศทางใด 

2.2) วัฒนธรรม ภูมิปัญญาและการเปลีย่นแปลง

การนำ�วัฒนธรรมและภูมิปัญญามาออกแบบสร้างสรรค์ จำ�เป็นต้องมีอัตลักษณ์ ที่ต้อง

ปกป้องรักษาดูแล มิให้ความต้องการของผู้บริโภคมาครอบงำ�เชิงธุรกิจหรือการตลาดอย่าง

ฉาบฉวย ตอ้งมคีวามเคารพ มจีติสำ�นกึตอ่วฒันธรรมตนเอง มนุษยป์รงุแต่งความงามของศลิปะ

ในงานหัตถกรรม เพื่อสนองความต้องการทางจิตใจและคตินิยมความเช่ือ รวมท้ังประโยชน์

ใช้สอยทางร่างกายให้สอดคล้องกัน (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม, 2543, น.1-3) ภูมิปัญญา คือ

องค์ความรู้ ความเชื่อ ความสามารถความจัดเจนที่กลุ่มชนได้จากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ใน

การปรับตัว และดำ�รงชีวิตในระบบนิเวศน์หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม

ทางสงัคม และวฒันธรรมที่ไดพ้ฒันาการสบืสานกนัมา ภมูปิญัญาเปน็ผลของการใชส้ตปิญัญา

ปรบัตวักบัสภาพแวดลอ้มตา่ง ๆ  ในพืน้ทีก่ลุม่ชนนัน้ตัง้หลกัแหลง่ถ่ินฐานอยู ่และไดแ้ลกเปลีย่น

สงัสรรค์ทางวฒันธรรมกับกลุม่ชนอืน่ จากพืน้ทีส่ิ่งแวดลอ้มอืน่ ที่ไดมี้การตดิตอ่สมัพันธก์นั แล้ว

รบัเอาหรอืปรบัเปลีย่นนำ�มาสรา้งประโยชน์หรอืแกป้ญัหาได้ ภมูปิญัญาจงึมท้ัีงภมูปิญัญาอันเกดิ

จากประสบการณ์ในพื้นที่ ภูมิปัญญาท่ีมาจากภายนอกและภูมิปัญญาท่ีผลิตใหม่หรือผลิตซ้ํา 

เพือ่การแกป้ญัหาและการปรบัตวัใหส้อดคลอ้งกบัความจำ�เป็นและความเปลีย่นแปลง (เอกวทิย ์

ณ ถลาง, 2544, น.42)

ต้องมีการจัดการความรู้ทางด้านวัฒนธรรมและหาหนทางแห่งการปรับตัว เพื่อให้

วฒันธรรมและภมูปิญัญานัน้ ยงัคงอยู่และตอ่ยอดให้ใช้ไดจ้รงิในปจัจบุนั การพฒันาสรา้งสรรค์

เป็นอีกปัจจัยหนึ่งในการส่งต่อทางวัฒนธรรม แต่การเปลี่ยนแปลงสำ�หรับการสร้างสรรค์นั้น 
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ผลงานต้องมีความสอดคล้องกับชุดความเช่ือต่าง ๆ  เพ่ือให้ผลงานท่ีได้ออกมาน้ันมีความเหมาะสม 

และส่งต่อวัฒนธรรม ภูมิปัญญา เกิดองค์ความรู้ สามารถอยู่ร่วมกับสังคมในปัจจุบันได้

การเปลี่ยนแปลงงานหัตถกรรม ศิลปะชาวบ้านหรือศิลปะพื้นบ้านไม่นิยมความ

เปลี่ยนแปลง ซึ่งความจริงแล้วศิลปะและหัตถกรรมพ้ืนบ้านน้ันเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 

ตามอิทธิพลจากภายนอกที่เข้าไปกระทบ แต่การเปลี่ยนแปลงน้ันบางทีเปลี่ยนแปลงเพียง

รูปแบบภายนอก แต่เนื้อหาหรือประโยชน์ใช้สอยนั้นคงเดิม ทั้งนี้เพราะศิลปะหรือหัตถกรรม 

พืน้บา้นบางชนดิ ไดผ้า่นการปรบัปรุงและพัฒนามาเปน็เวลานานจนมปีระโยชน์ใชส้อยสมบรูณ์

จึงเปลี่ยนแปลงได้ยาก เช่นกระติบและก่องข้าวสำ�หรับข้าวเหนียว ของภาคเหนือและภาค

อีสาน แม้ในแต่ละถิ่นจะมีรูปแบบตามขนบนิยมของท้องถิ่นที่สืบต่อกันมามิใคร่เปล่ียนแปลง

และมปีระโยชน์ใชส้อยที่ไมเ่ปลีย่นแปลงคือใช้ใส่ขา้วเหนยีว แตค่วามเปลีย่นแปลงท่ีเกิดขึน้บ้าง

คือการนำ�วัสดุที่หาได้ง่ายเช่น พลาสติกมาใช้สานแทนตอกไม้ไผ่ เพราะชาวบ้านเห็นว่ามีสีสัน

สวยงามและเปน็วสัดทุีห่าง่าย ในขณะทีว่สัดธุรรมชาตอิยา่งหวายหรือไม้ไผเ่ริม่หายาก แตค่วาม

นิยมนี้จะเป็นไปเพียงช่วงระยะเวลาหนึ่งเท่านั้น ในที่สุดก็จะกลับมาสู่รูปแบบเดิม เหตุที่ศิลปะ

พื้นบ้านไม่ค่อยเปลี่ยนแปลงอีกประการหนึ่ง น่าจะเป็นเพราะความเกี่ยวเนื่องกับขนบประเพณี 

ความเชือ่และวัฒนธรรมกลุม่ชนพืน้บา้น ซึง่มกัไมค่อ่ยเปลีย่นแปลงเพราะเปน็สิง่ทีย่ดึถอืสบืตอ่ 

กันมาแต่บรรพชน (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2542, น.28) ถึงแม้ว่าวัฒนธรรมและภูมิปัญญาจะมี 

การเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ตามอิทธิพลภายนอกเข้าไปกระทบ แต่การเปลี่ยนแปลงน้ัน

บางทีเปลี่ยนแปลงเพียงรูปแบบภายนอก แต่เนื้อหาหรือคติแนวคิดยังคงเดิม ไม่เปลี่ยนแปลง 

(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2542, น.27-28)

การศึกษาให้เข้าใจแก่นแท้ของวัฒนธรรม คือสิ่งที่สำ�คัญที่สุด ต้องเข้าใจถึงที่มาและ 

ต้นกำ�เนิดให้ชัดในระยะหนึ่ง อันเพียงพอท่ีจะทราบว่าสามารถเริ่มต้นนำ�ไปใช้สร้างสรรค์ได้  

ณ จุดไหน อย่างไร เพื่อมิให้เกิดความกังขาและลดทอนคุณค่าของวัฒนธรรมเดิม 

วัฒนธรรมและภมูปิญัญา มคีวามเปน็พลวตั มคีวามลืน่ไหลตลอดเวลา จำ�เปน็ศกึษาให้

เข้าใจถงึข้อมลูทีถ่กูตอ้ง เพือ่นำ�ไปใช้ใหเ้กดิประโยชน ์เนือ่งจากความเปน็พลวตั มิไดห้มายความ

ว่าจะถูกต้องเสมอไป เพียงแต่ถูกการปรับเปลี่ยน หรือเปลี่ยนผ่านในรูปแบบต่าง ๆ ผ่าน 

กาลเวลา ขอ้มลูทีม่าจากความลืน่ไหลทางสงัคมและการเขา้ใจขอ้มลูกระแสหลกัที่ไดเ้รยีนรูม้าถกู

ต้องหรือไม่ แต่การเปลี่ยนแปลงอันมาจากความเป็นพลวัตบางครั้ง อาจส่งผลกลายเป็นของดี

บางอย่าง ที่เกิดจากอุบัติเหตุหรืออุบัติการณ์ ซึ่งเมื่อนำ�มาคิดไตร่ตรองแล้วสิ่งเหล่านั้นไม่ผิด  

ความใหม่หรือความเก่า อยู่ที่สังคมเหล่านั้นมีความพอใจหรือไม่ ถ้าเกิดความพอใจ ชอบใจนั้น

ก็คือความเหมาะสม อันเป็นวัฒนธรรมประดิษฐ์และเกิดขึ้นใหม่ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาต้อง

ไดร้บัการเปลีย่นแปลง ตอ้งมกีารพฒันาตอ่ไปในอนาคต ทัง้นีมิ้ไดห้มายถงึความต้องการใหเ้กดิ
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การเปลีย่นแปลงไปจากเดมิ หรอืการตคีวามหมายทีเ่ปลีย่นแปลงไป แต่มคีวามประสงคต้์องการ

ให้เกิดความต่อเนื่อง มีการเปลี่ยนแปลงในเชิงอนุรักษ์มิให้เกิดการสูญหายหรือล่มสลายไป

2.3) การศึกษาวัฒนธรรมท่ีส่งผ่านวัตถุส่ิงของ (Material Culture) 

Material Culture “วัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุส่ิงของ” ตามท่ีชาตรี ประกิตนนทการ  

ได้อ้างถึงบทความใน “The Truth of Material Culture: History or Fiction” ของ Jules David 

Prown ทั้งนี้ได้นิยามความหมายของ Material Culture ว่าเป็นการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่าง

มนุษย์กับวัตถุสิ่งของต่าง ๆ ที่มนุษย์ได้สร้างขึ้น โดยเป็นการศึกษาวัตถุหรือสิ่งต่าง ๆ น้ัน 

เพ่ือทำ�ความเข้าใจ การค้นหาความรู้และข้อเท็จจริงในเร่ืองของชุดความเช่ือ ข้อมูลเรื่องราว

ที่ติดตามวัตถุสิ่งของนั้นซึ่งอาจเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ชุดความคิด 

ความเข้าใจ ทัศนคติของสังคมณ.ช่วงเวลาที่ได้ทำ�การสร้างสิ่งของเหล่านั้น เป็นการศึกษาวัตถุ

เพือ่ทำ�ความเขา้ใจดา้นวฒันธรรม โดยมข้ีอสันนษิฐานวา่วตัถสุิง่ของทีม่นษุย์ได้สรา้งขึน้ สามารถ

สะท้อนสิ่งต่าง ๆ ไม่ว่าจะรู้ตัวหรือไม่รู้ตัวก็ตาม ทั้งทางตรงและทางอ้อม การนำ�ไปใช้งานทาง

ขนบประเพณี พิธกีรรม ทัง้ในทางศาสนา และการดำ�รงชวีติ ดงันัน้ Material Culture จงึนบัไดว้า่

เปน็ศาสตรค์วามรูแ้ขนงหนึง่ดา้นประวตัศิาสตรส์งัคมหรอืมานุษยวทิยา  (ชาตร ีประกตินนทการ,  

2558, น.3) 

ภาพที่ 3  การศึกษาวัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ (Material Culture)

ชาตรี ประกิตนนทการ (2558, น.4-5) ได้อ้างถึงแนวคิดของ Bernard L. Herman  

นักวิชาการผู้บุกเบิกประเด็นเกี่ยวกับ Material Culture จากชิ้นงาน The Stolen House ซึ่งใน 
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ชิ้นงานได้นำ�เสนอจำ�แนกกรอบการวิเคราะห์จากวัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุสิ่งของ ได้เป็น  

2 แนวทาง อันได้แก่ “Object-centred” และ “Object-driven” ซึ่งสามารถอธิบายได้ดังนี้ 

1. Object-centred คือการศึกษาตัววัตถุ เพ่ือเข้าใจตัววัตถุเป็นหลัก เป็นลักษณะ 

การศึกษาทางกายภาพของตัววัตถุ ด้านลักษณะรูปร่าง รูปทรง ขนาดสัดส่วน การนำ�ไปใช้งาน  

วัสดุที่นำ�มาใช้ผลิต กระบวนการวิธีการผลิต เทคนิคภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์ ความงาม 

สุนทรียภาพ ผลกระทบทางอารมณ์ความรู้สึกที่เกิดขึ้นกับมนุษย์ เมื่อมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งของ

วัตถุนั้น

2. Object-driven คอื การศกึษาวตัถเุพือ่นำ�ไปสูค่วามเข้าใจ สิง่ทีน่อกเหนอืออกไปจาก

ประเดน็ของตวัวัตถเุอง เปน็การตระหนักถงึความสัมพนัธ์ในแงมุ่มตา่ง ๆ  ระหวา่งวตัถสุิง่ของกับ

มนษุยแ์ละสงัคมทีผ่ลติและใชส้อยมนั ในหวัขอ้นีจ้ะไมศึ่กษาเพยีงรปูลกัษณ ์หรอืรปูทรงภายนอก

ของวตัถทุีม่นษุยส์รา้งขึน้เทา่นัน้ แตจ่ะมุง่เนน้ไปถงึความสัมพนัธ์เชงิลกึ ในมมุมองชดุความเช่ือ

ที่ส่งผ่านมายังวัตถุนั้น เป็นการศึกษาชุดความเชื่อที่แวดล้อม การศึกษาหาข้อเท็จจริงของชุด

ขอ้มลูทีต่ดิตามตวัวตัถ ุทัง้ประเดน็จากการนำ�ไปใชเ้ปน็ส่วนหน่ึงทางวฒันธรรม ขนบธรรมเนยีม

ประเพณี พิธีกรรม ทั้งทางศาสนาและการนำ�ไปใช้ในเชิงคติชน แม้กระทั้งฐานานุศักดิ์ ชนชั้น

ทางสังคม ทั้งหมดล้วนส่งผลกระทบอย่างมีนัยสำ�คัญต่อพฤติกรรมมนุษย์ตัววัตถุจึงเสมือน

เปน็กลไกสำ�คญัสำ�หรบัศกึษาประสบการณข์องมนษุยแ์ละความสมัพนัธท์างสงัคมในมิตติา่ง ๆ  

การทีน่กัวชิาการ หรอืนกัออกแบบ มคีวามประสงคต์อ้งการทีจ่ะทำ�การพฒันา ปรบัปรงุ

เปลี่ยนแปลง แนวคิดการนำ�มิติทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ในการสร้างสรรค์ น้ันเป็น

สิ่งที่ดีและควรส่งเสริม แต่มักละเลย ไม่ใส่ใจในการศึกษาแนวโน้ม และความเปลี่ยนแปลงท่ี

เหมาะสม ในด้านการอนุรักษ์ ความเป็นอัตลักษณ์หรือตัวตนท่ีแฝงอยู่ การดำ�รงอยู่ รวมถึง 

การศึกษาให้เข้าใจถึงแนวคิดวัฒนธรรมที่ส่งผ่านวัตถุส่ิงของ (Material Culture) จนก่อเกิด

แนวคดิหยบิฉวย มกังา่ยเอาแตค่วามงาม ตามทศันะ ดงึวฒันธรรมมาเพยีงเพือ่ความโดดเดน่ท่ี

เหน็ประโยชน์ในเชงิการค้า หรอืแนวคดิแบบวฒันธรรมรว่มสมยัมากจนเกนิขอบเขตของการนำ�

มิติทางวัฒนธรรมไปใช้อย่างเหมาะสม ซึ่งนั้นอาจรวมถึงแก่นความคิด ความเชื่อ ความศรัทธา 

รากทางสังคม กลุ่มชนและการจัดการความรู้ทางวัฒนธรรมนั้นถูกบิดเบือนออกไปตามสินค้า

หรือผลงานนั้นที่ครอบงำ�อยู่ นั้นเป็นการส่งผลเสียโดยตรงกับการดำ�รงคงไว้ทางวัฒนธรรมที่

อยู่คู่กับประเทศชาตินับพัน ๆ ปีหลายชั่วอายุคน

2.4) ทฤษฎีฐานราก (Grounded Theory) และคตินิยม-อุดมการณ์ (Ideology)

วัฒนธรรมและภูมิปัญญามีความจำ�เป็นต้องได้รับการพัฒนาเปลี่ยนแปลง แต่ต้องมี

คตินิยมและอุดมการณ์ (Ideology) เน่ืองจากมีความเชื่อด้านวัฒนธรรมและภูมิปัญญาแฝง
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อยู่หลากหลายเรื่อง แต่ต้องมีความเข้าใจให้ลึกซึ้งเพื่อไม่ให้เกิดความเข้าใจท่ีผิดแปลกออกไป  

ตัวอย่างเช่น แนวคิดสถาปัตยกรรมมีการลดหลั่นกันอย่างชัดเจน จุดสูงสุดเพื่อการสนอง 

พุทธศาสนา  ต่อมาเป็นวัด วัง  ที่อยู่ของเจ้านาย  เรือนเจ้านาย เรือนคนธรรมดาตามลำ�ดับ 

ซึ่งในอดีตไม่เคยมีการเขย่งกัน, การทาสีบ้านเรือนต่าง ๆ ไม่มีการนำ�ทองคำ�เปลวมาใส่ อาจม ี

การประดับตกแต่งบ้าง แต่ผู้คนท่ัวไปจะไม่มีการประดับอะไรเลย หรือในเรื่องของพิธีกรรม 

สิง่ของนัน้ใช้ในพธิกีรรมแค่ไหน เปน็พธิกีรรมหลวง พธิกีรรมชุมชน หรอืพธิกีรรมชาวบ้านเปน็ต้น  

สิ่งเหล่านี้ผู้ออกแบบต้องมีความเข้าใจให้ลึกซึ้ง

ทฤษฎฐีานราก (Grounded Theory) คอืโมเดลทางทฤษฎีโดยใชก้ระบวนการอปุนยั และ

แนวคิดการพัฒนาผลงานที่ไม่ต้องพิสูจน์ กล่าวคือเป็นการสร้างสรรค์หรือพัฒนาสิ่งใด ๆ อัน

ผ่านประสบการณ์ และทดลองใช้ในกระบวนการทางกลุ่มคนหรือสังคมเป็นเวลาช้านาน มีการ

ปรับปรุง เปลี่ยนแปลงจนถึงจุดอิ่มตัว มิต้องแก้ไขหรือหาจุดบกพร่องเพราะได้ถูกการทบสอบ

เป็นเวลาหลายชั่วอายุคน ทั้งนี้ประสบการณ์ทางสังคมจะผ่านการเก็บข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง

จากการดำ�เนินชีวิต ทั้งการสังเกต การสัมภาษณ์ การทดลองและการใช้งาน จนได้แนวคิดหรือ

ทฤษฎีที่เหมาะสม เพื่อนำ�ไปสร้างสรรค์ และเมื่อนำ�ไปใช้ในสถานการณ์จริง สิ่งนั้นที่สร้างขึ้นก็

จะเกิดข้อคำ�ถาม ข้อบกพร่อง เกิดความผิดพลาดไม่เหมาะสม เพื่อนำ�มาแก้ไข ปรับปรุงจาก

ขอ้มลูทีท่ำ�การเกบ็รวบรวมอกีครัง้หนึง่ เกดิกระบวนการทวนระบบความคดิและพฒันาเปน็วงจร

ไปเรือ่ย ๆ  จนกระทัง่ทฤษฎหีรอืสมมตุฐิานนัน้เกดิความอิม่ตวั และนำ�ไปใช้อยา่งสมบรูณ์ ทฤษฎี

ฐานรากนี้นับเป็นลักษณะการพัฒนาหรือปรากฏการณ์ทางสังคมวิทยา (Phenomenological 

Sociological Research) ซึ่งเป็นการศึกษาเพื่อสร้างความเข้าใจหรือปรากฏการณ์ที่กำ�ลังศึกษา

จากมุมมองของผู้มีส่วนร่วม เกี่ยวข้องในสภาพสังคมน้ัน และทำ�การวิเคราะห์ข้อมูลอย่าง

รอบคอบเพื่อทำ�ความเข้าใจในปรากฏการณ์ที่กำ�ลังศึกษา (วรรณี แกมเกตุ, 2555 : 191-192) 

สอดรับกับแนวคิดเชิงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2542 : 122 - 123) ที่

กล่าวว่าภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local Wisdom) หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นสิ่งที่สะสมองค์ความรู้  

สืบเน่ืองต่อกันมาจากอดีต นับร้อย นับพันปี ภูมิปัญญาท่ีผ่านมาได้รับการกล่ันกรองและ 

ได้รับการพิสูจน์ทางสังคม ผ่านการใช้งาน การพัฒนาปรับปรุงจากการดำ�รงชีวิต จนได้ผลลัพธ์

ที่มีความสมบูรณ์เหมาะสมกับการใช้สอย สอดคล้องกับวิถีชีวิต และการเป็นอยู่ของสังคมและ

วัฒนธรรมนั้น ๆ ซึ่งภูมิปัญญาที่สืบต่อกันมานี้ มีทั้งกรรมวิธีการผลิตที่ซับซ้อน และกรมมวิธี 

ที่เรียบง่าย 
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ภาพที่ 4 กระบวนการในการปฏิบัติงาน โดยใช้แนวคิดทฤษฎีฐานราก (Grounded Theory)

2.5) รกัษาความดัง้เดิม กระบวนการเดิมของภูมิปัญญา รกัษาเทคนิคและรูปแบบการ

ผลิตเดิมเป็นหลักมากกว่า 70%  สิ่งแวดล้อมคือตัวตน ต้องนำ�สิ่งท่ีใกล้ตัวมาใช้เป็นแนวคิด 

หรอืเปน็แรงบนัดาลใจในการออกแบบ เอกลกัษณ ์คอืตอ้งหาตนเองใหเ้จอ สามารถสรา้งสรรค์ 

ผลงานใหม ่ๆ  ไดด้ว้ยแรงบนัดาลใจจากส่ิงแวดลอ้ม ภมูปิญัญา วฒันธรรม วถิชีวีติและประเพณ ี

วัฒนธรรมเป็นภูมิปัญญาท่ีสะสมมาจากการปฏิบัติจริงและถ่ายทอดกันมาเป็นเวลาช้านาน  

ความรูท้ี่ไดเ้กดิจากการทดลองปฏบิตัจิรงิในหอ้งทดลองทางสงัคม คอืความรูก้ระแสวฒันธรรม  

หรอืความรู้ดั้งเดิม (Traditions Knowledge) หรอืภูมิปญัญาชาวบ้าน เปน็มรดกทางปัญญาของ

มนุษย์ (Human Heritage)

ในการจัดการวัฒนธรรมและภูมิปัญญา สำ�หรับนำ�มาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ 

จำ�เป็นต้องคงรักษาความดั่งเดิม กระบวนการเดิมของภูมิปัญญาให้มากที่สุด ควรมีการศึกษา

ให้ลึกซึ้ง มีการอ้างถึงงานวิจัยหรือชุดข้อมูลทางวิชาการที่ได้รับการยอมรับ รวมถึงการศึกษา

ลงพื้นที่จริงซึ่งต้องใช้เวลาในการเก็บข้อมูล ถ้าผู้ออกแบบสร้างสรรค์ไม่มีความเข้าใจในมิติทาง

วัฒนธรรมหรือภูมิปัญญานั้น ๆ อย่างท่องแท้ การออกแบบสร้างสรรค์นั้นจะกลายเป็นการ

บั่นทอนวัฒนธรรมเดิม มากกว่าการการพัฒนา

ในการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับการนำ�วัฒนธรรม หรือภูมิปัญญามาใช้

เป็นส่วนหนึ่งของแนวความคิด ขั้นตอน และกรรมวิธีการผลิตต่าง ๆ ในแบบดั้งเดิมควรคง

ไว้ ให้เห็นถึงกรรมวิธีที่ถูกต้อง ให้ผลงานสร้างสรรค์ทำ�การส่งต่อสืบสานภูมิปัญญาในวิถีเดิม  

รากเหง้าเดิม สำ�หรับการเรียนรู้ต่อไปในอนาคต ชุดข้อมูลที่จำ�เป็นในการออกแบบสร้างสรรค์
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ผลงานศิลปหัตถกรรมและภูมิปัญญา มีอยู่ 3 ส่วนคือ การต่อยอด การพัฒนา และการคงอยู่ 

ซึ่งต้องผสมผสานเข้าด้วยกัน แต่ทั้งหมดต้องแสดงถึงความเป็นตัวตน 

2.6) คัดเลือกผู้ออกแบบให้เหมาะสมเป็นผู้มีความรู ้ มีความเชี่ยวชาญหรอืเป็นผู้ท่ีมี

ภูมิลำ�เนาเดิมของวัฒนธรรมและภูมิปัญญาน้ัน ในการจัดการทางวัฒนธรรมในพื้นที่ใดพื้นที่

หนึ่ง มิใช่ใครก็สามารถทำ�ได้ ถ้าปฏิบัติแล้วข้อมูลไม่แน่น ไม่ลุ่มลึกมากพอ ก็ไม่ควรกระทำ� 

ตัวอย่างเช่น มีผู้ออกแบบเข้าไปพัฒนาผลงานให้แก่จังหวัดปทุมธานี ซึ่งมีชุมชนของมอญและ

ชมุชนอสิลามอาศยัอยู ่แลว้จดัตัง้ชมุชนมอญและอสิลามเปน็วฒันธรรมของจงัหวดั ซึง่เปน็การ

ถูกจัดต้ังข้ึนมาภายหลัง เป็นการแสวงหาจุดเด่นของจังหวัดโดยไม่ได้มีหลักการของความ

เป็นจริงเท่าที่ควร อีกตัวอย่างหนึ่งคือ ผ้าบาติกของจังหวัดปทุมฯ ซึ่งบอกเป็นวัฒนธรรมของ 

มอญปทุมฯ ได้ถูกนำ�ไปใช้ออกแบบเป็นผ้าปกสไบมอญของสมุทรสาคร เป็นการจัดต้ังข้ึนเอง

โดยไม่ไดเ้รยีนรูท้างวฒันธรรม สดุทา้ยกลายเปน็มอญสมทุรสาคร ทีม่มีอญปทมุผสมอยู ่คณุคา่

ของวัฒนธรรมและภูมิปัญญาจะเกิดขึ้นจากผลการสร้างสรรค์ ดังน้ันเมื่อออกแบบสร้างสรรค์

แล้ว คุณค่าของมันเพิ่มขึ้นหรือลดลงอย่างไร คุณค่าควรเกิดในทุกกระบวนการของมัน ไม่ใช่

การทำ�ลายเพื่อให้การพัฒนานั้นมาถูกทาง กล่าวคือ คนออกแบบถูกต้อง – วัฒนธรรมถูกต้อง 

– และคนใช้ถูกต้อง เช่นกัน

2.7) สามารถท่ีจะประเมินได้ ทุกคำ�ถามท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญามา

ประยุกต์ใช้ ต้องมีคำ�ตอบ วัฒนธรรมจะเช่นใดก็เป็นวัฒนธรรม มิสามารถลบ กลบเกลื่อนได้ 

เสมือนการตัดแต่งกิ่งไม้ให้ได้ดังใจนั้นไม่ได้ แม้นว่าเมื่อตัดแต่งกิ่งอย่างไร สุดท้ายต้นไม้ก็จะ

เจริญเติบโตงอกเงยออกมาเป็นรูปทรงเดิมของมัน เฉกเช่นวัฒนธรรม เพียงว่านักออกแบบ

ต้องมองให้ลึกซึ้งว่าควรนำ�ต้นไม้นั้นไม่จัดตกแต่งอย่างไรให้มันสวยงายด้วยตัวของมันเอง  

ในการศกึษาชดุขอ้มลูของวฒันธรรมและภมูปิญัญาทีต่อ้งการนำ�มาใช้ ต้องมกีารตีแผค่วามจรงิ 

ในเชิงลึกทุก ๆ มิติที่ต้องการเรียนรู้ ค้นคว้าข้อเท็จจริงให้เกิดความสมบูรณ์ที่สุดก่อนนำ�ไป

ใช้ในการสร้างสรรค์ ตัวอย่างของสมัยสุโขทัยตอนต้น (พุกาม) และตอนปลาย (ลังกาวงศ์)  

มนัไมเ่หมอืนกนั หรอืศลิปะของลงักาแทแ้ละลงักามอญทีต่า่งกนั ไดส้รา้งสรรคผ์ลงานทางศิลปะ

ผ่านคติทางศาสนาเพื่อความชอบธรรม เป็นต้น

การพัฒนาผลงานทางออกแบบหัตถอุตสาหกรรม จะต้องมีการประเมินผลงานให้

ชัดเจน   งานออกแบบทางวัฒนธรรมต้องมีการจัดการ การประเมินที่มีความเหมาะสมและ

ทำ�ให้ผลงานชิ้นนั้นมีความชัดเจนข้ึน ทุกคำ�ถามที่เกี่ยวข้องกับการนำ�วัฒนธรรมมาใช้ใน 

การออกแบบสร้างสรรค์ต้องมีคำ�ตอบเสมอ เพ่ือหลีกเลี่ยงความเข้าใจร่วมกันที่ผิดพลาด
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เนื่องจากวัฒนธรรมเป็นของทุกคน จากการสัมภาษณ์การสัมมนาอิงวิชาการ การจัดเวทีดีเบต 

(Debate) เครื่องมือแบบสอบถาม เป็นต้น

2.8) ค้นพบประเด็นสำ�หรบัการพัฒนาให้เกิดองค์ความรู ้เกิดความรูใ้หม่ มุมมองใหม่ 

ผลงานสามารถอธบิายความรูน้ั้นได้ ความมาก-น้อย ในการนำ�วัฒนธรรมและภูมิปัญญามาใช้ 

ต้องอาศัยการตีความ ในการนำ�วัฒนธรรมและภูมิปัญญา เข้าสู่การพัฒนา เช่น อนุสาวรีย์ คือ 

หอจดหมายเหตุ ทำ�ไมต้องสร้าง การหาข้อเท็จจริง

การตีความ (Interpretation) กระจกมีหน้าท่ีสะท้อนตนเอง อาจเพียงสะท้อนแค่

อัตชีวประวัติของผู้ออกแบบ ต่อมามีการขยายความลักษณะการสะท้อนมากขึ้น สามารถที่จะ

สะท้อนสังคมและวัฒนธรรมที่สร้างขึ้นมา เช่นอนุสาวรีย์ซึ่งเราสามารถทำ�การสะท้อนความ

เป็นอนุสาวรีย์ได้อย่างหลากหลายเพื่อทำ�การศึกษา ค้นคว้า ให้ได้มาซึ่งคำ�ตอบจากตัวมันเอง 

เช่น อนุสาวรีย์ คือ หอจดหมายเหตุ ทำ�ไมต้องสร้าง การหาข้อเท็จจริง การก้าวข้ามผ่านการ

อ้างอิงเดิม (Cross Referent ) คือการค้นหาตรวจสอบย้อนหลัง ว่าตรงกันหรือไม่ (จากอ้างอิง

เดิม) มีการเปลี่ยนแปลงคำ�ตอบหรือไม่ การหาทิศทางในการเก็บข้อมูลต้องชัดเจน มีกรอบ

ที่แน่ชัด ให้มีระเบียบแบบแผนในการเก็บข้อมูล การศึกษาเอกสารข้ันต้น ลายลักษณ์อักษร 

(หนังสือจากทางราชการ) และมีการอ้างอิงไปยังหนังสือหรือเอกสารเล่มไหน หรือการทำ�งาน

ภาพที่ 5  แนวคิดการตีความ (Interpretation) สำ�หรับการวิเคราะห์ข้อมูล 
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วิจัยจากจดหมายเหตุต่าง ๆ  เป็นต้น (Robert Mugerauer, 1996, pp.15-46) การนำ�วัฒนธรรม

และภูมิปัญญามาใช้ในการออกแบบ มิใช่ความงดงามที่เห็นด้วยสายตาเพียงเท่านั้น การศึกษา

วัตถุเพื่อทำ�ความเข้าใจวัฒนธรรม การค้นหาชุดความเชื่อ แนวความคิด ทัศนคติ ของชุมชน

หรือสังคม ณ ช่วงเวลาที่ผลิตสิ่งของวัตถุชิ้นนั้น ๆ ที่มีความจำ�เป็นต่อการศึกษา ก่อนที่จะนำ�

ไปต่อยอดและพัฒนา

การศึกษาต้องทำ�การศึกษาแบบเชิงลึกมากกว่าที่เป็นอยู่ มิใช่รู้และเข้าใจเพียงแต่ใน

ตำ�รา การนำ�วัฒนธรรมมาใช้ในกาพัฒนาสร้างสรรค์ เราจำ�เป็นต้องศึกษาแบบการสืบเสาะ  

การลงพืน้ทีช่มุชน การคน้ควา้หาความจรงิเพือ่การคน้หาชดุข้อมลูแบบปฐมภมู ิท่ีเปน็การอ้างอิง

ตามความจริงที่วัฒนธรรมนั้นดำ�รงอยู่ แม้แต่พิพิธภัณฑ์บางแห่งยังมีการแจ้งข้อมูลท่ีผิดก็มี

มากมาย ดังนั้นก่อนที่ปฏิบัติการพัฒนาหรือการออกแบบใด ๆ ผู้ออกแบบต้องพิจารณาข้อมูล

เหลา่นัน้ใหด้ว่ีามคีวามเปน็ขอ้เทจ็จรงิมากนอ้ยเพยีงใด  ซึง่ถา้ข้อมลูท่ีไดม้าน้ันยังไมส่ามารถตรวจ

สอบได้ว่าถูกต้องเหมาะสมจริงแล้ว การปฏิบัติการออกแบบสร้างสรรค์จะเกิดปัญหาตามมา 

อยา่งมากมาย ไมว่่าการออกแบบทีผ่ดิเพีย้น การอา้งถงึชดุขอ้มลูที่ไมถ่กูตอ้ง การสง่ผา่นขอ้มลู

เชิงวัฒนธรรมที่ผิด แม้ว่างานที่ออกแบบนั้นจะมีความงดงามเพียงใด ก็อาจเกิดปัญหาหรือ 

ข้อโต้แย้งได้มากขึ้นเท่านั้น

ตอนท่ี 2 การสรา้งสรรค์และประเมินผล ผลงานออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ท่ีได้รบั

การกำ�หนดชุดข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลจากกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรมท่ี

ได้จากงานวิจัย

1. การนำ�กระบวนการประดิษฐด์อกไม้ดินไทย มาพัฒนาให้เกิดการเปลีย่นแปลง เกิด

รูปแบบใหม่ รว่มกับการนำ�หม้อดอกบูรณฆฎะเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบสรา้งสรรค์ 

จากการใช้กรอบแนวคิดด้านการออกแบบโดยเน้นการจัดการทางวัฒนธรรม: แนวคิดการ

เปลี่ยนแปลงอย่างเป็นพลวัต  ปรับให้อยู่ร่วมกับสังคมปัจจุบันได้ 
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ภาพที่ 6 การออกแบบดอกไม้ดินไทย มาพัฒนาให้เกิดการเปลี่ยนแปลงให้เกิดรูปแบบใหม่ 
ร่วมกับการนำ�หม้อดอกบูรณฆฎะเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบสร้างสรรค์

สรุปการวิเคราะห์จากกรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ดังนี้  

ในการออกแบบและพัฒนาดอกไม้ดินไทย ต้องทำ�การศึกษาภูมิปัญญา เงื่อนไขและ 

ขอ้จำ�กดัในการผลติ และลกัษณะของบลอ็กแมพ่มิพ์ในการผลติดอกไม ้ทัง้ตวักลบีดอกไมแ้ตล่ะ

ชนิดและใบ ว่ามีทั้งสิ้นกี่รูปทรงที่ชุมชนสามารถผลิตและสร้างขึ้นมาได้ เพราะถ้าไม่มีแบบพิมพ์

ที่ต้องการ ต้องสร้างแบบแม่พิมพ์ขึ้นมาใหม่ทั้งหมด ซึ่งต้องใช้เวลานานในการออกแบบและ

สร้าง ทั้งนี้จึงเน้นการนำ�อุปกรณ์เดิมที่มีอยู่แล้วมาทำ�การออกแบบและสร้างเป็นผลิตภัณฑ์ที่มี

ความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น  

ดอกไม้ดินหม้อดอกบูรณฆฎะ (BRUNA-DIN THAI /Flower Clay of Lanna) มีแนวทาง

การพัฒนาคือใช้คือรูปทรงของดอกบัวและดอกพุฒตาล ให้เกิดการจัดองค์ประกอบใหม่  

การปรับรูปแบบของใบไม้ให้เกิดความโค้งเว้ามากข้ึน แนวคิดในการออกแบบครั้งนี้ได้นำ�เอา

ลักษณะเด่นของหม้อดอกบูรณฆฎะมาใช้พัฒนา นำ�รูปแบบทางวัฒนธรรมเข้าสู่การสร้างสรรค์ 

รปูแบบหมอ้ดอกบูรณฆฎะเปน็ลวดลายหม้อนํา้รปูรา่งคลา้ยแจกัน บรรจ ุกอบวั กา้น ใบ และดอก  

สูงพันปากหม้อลดหลั่นกันเป็นพุ่ม เพื่อสักการะสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือพระประธาน

ในวิหาร พบมากในศิลปะล้านนา ทำ�เป็นลายคำ� ลายปูนปั้น ตกแต่งอุโบสถ วิหาร หอไตร เช่น 
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ลายคำ�หมอ้ดอกปรูณฆฏะ วหิารวดัปงยางคก อำ�เภอหา้งฉัตร จงัหวดัลำ�ปาง ลายปูนปัน้ตกแตง่

ฐานหอไตร วัดพระสิงห์ อำ�เภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น

ภาพที่ 7 ลวดลายหม้อนํ้ารูปร่างคล้ายแจกัน บรรจุกอบัว มีก้าน ใบ และดอก 
สูงพันปากหม้อลดหลั่นกันเป็นพุ่ม เพื่อสักการะสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

หรือพระประธานในวิหาร พบมากในศิลปะล้านนา

หม้อดอกปูรณฆฏะ มีต้นกำ�เนิดมาจากประเทศอินเดีย หมายถึงหม้อน้ําอันมีน้ําเต็ม

บริบูรณ์ในภาษาบาลี หมายถึง การกระทำ�ให้สมบูรณ์ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา  

การมีไมเ้ลือ้ยออกมาสองขา้งแสดงสญัลกัษณข์องความเจรญิงอกงามและความรม่เยน็ ในล้านนา 

มักเรียกว่าหม้อดอก หรือลายหม้อดอก (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2559, น.523) 

หม้อดอกปูรณฆฏะ เป็นหม้อดอกมงคลความเจริญ เติบโตและเป็นสัญลักษณ์ของ 

ชาวจงัหวดัลำ�ปาง ทีม่ีในการประดับตกแตง่ตามอาคารวดั ไมว่า่จะเปน็รปูแบบของการแกะสลัก

ไม้ การวาด และการลงรักปิดทอง จึงได้นำ�ลักษณะสำ�คัญของหม้อดอกนี้มาใช้ในการออกแบบ 

ซึ่งดอกบัวและดอกพุฒตาลมีความเกี่ยวเนื่องสอดคล้องในพุทธศาสนา นำ�มาจัดองค์ประกอบ

ให้เกิดความสวยงาม พวยพุ่งขึ้น และบานออกทางด้านข้าง ตกแต่งด้วยใบไม้ก้านยาวบิดม้วน

โค้งรับกับก้านดอกไม้ ทั้งนี้ได้ทำ�การออกแบบฐานส่วนที่เป็นหม้อดอก และพื้นหลังปิดทางด้าน

หลังให้เกิดมีความสวยงามมากยิ่งขึ้น ออกแบบฐานของหม้อดอกให้มีรูปทรงโค้งรับกันกับฉาก

ใบเสมาปิดทางด้านหลัง สร้างขอบด้านหลังของหม้อดอกสำ�หรับนำ�ฉากหลังมาเสียบประกอบ  

ใหฐ้านหมอ้ดอกและฉากหลงัยึดตดิกนั  นำ�ไปพัฒนารว่มกบัดอกไมด้นิไทยทำ�การออกแบบดอกบวั 

และดอกพุฒตาลทั้งหมด 3 ขนาด ทำ�ก้านดอกให้ขดไปมาตามแบบ ให้ดอกไม้  พวยพุ่งขึ้นเป็น

แนวแบนระนาบ สอดคล้องกับใบเสมาทางด้านหลัง
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ทำ�การทดลองการปั้นดินไทย ให้เป็นรูปแบบของดอกบัวและดอกพุฒตาล โดยจะเน้น

กลบีดอกทีเ่ปน็สขีาว มทีัง้กลบีคว่ำ�และกลบีหงาย ใหเ้สมอืนดอกกำ�ลงัเบ่งบานสวยงาม ดา้นเกสร

ใช้สีเหลืองอมเขียวแสดงความสมบูรณ์ และส่วนของก้านดอกจะใช้สีเขียว ทั้งนี้จะมีดอกทั้งสิ้น 

21 ดอก แบ่งเป็นดอกพุฒตาลจำ�นวน 18 ดอก และดอกบัวที่อยู่ตรงกลางจำ�นวน 3 ดอกซึ่งมี

ขนาดแตกต่างกัน แบ่งเป็นสองด้าน ด้านละ 8 ดอกเท่ากัน ทั้งนี้ดอกปูรณฆฏะที่ใช้บูชามักเป็น

จำ�นวนคู่ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 2 หรือ 4 ดอก ในขณะที่การบูชาพระจะใช้จำ�นวนคี่ เช่น 3 ดอก 

2.ผลจากการสอบถามความคดิเหน็และความพงึพอใจของผูส้อบแบบสอบถามจำ�นวน 

4 กลุม่ จำ�นวนรวมทัง้สิน้ 500 คน ตอ่ผลงานผลติภณัฑห์ตัถอตุสาหกรรมจากการออกแบบโดย

เนน้การจดัการทางวัฒนธรรม แนวคดิการเปลีย่นแปลงอยา่งเป็นพลวตั ปรบัใหอ้ยูร่ว่มกบัสงัคม

ปัจจุบันได้ โดยใช้การใช้กรอบแนวคิดการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ในการวิเคราะห์กระถาง

ดอกไมด้นิไทย โดยไดร้บัแรงบนัดาลใจจากหมอ้ดอกบูรณฆฎะ มคีวามคดิเหน็และความพงึพอใจ

ภาพรวมในระดับมากที่สุด (มีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.47) เมื่อแจกแจงรายด้าน ได้ผลดังนี้ 

1) ด้านคุณค่าของธรรมชาติหรืองานหัตถกรรม พบว่ามีความพึงพอใจมากที่สุด  

(  = 4.52)

2) ด้านเอกลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น พบว่ามีความพึงพอใจมากที่สุด  

(  = 4.49)

3) ดา้นวัสดแุละกรรมวธิกีารผลติของทอ้งถิน่ พบวา่มคีวามพงึพอใจมากทีส่ดุ (  = 4.51)

4) ด้านผลิตได้จริงใช้สอยดีเหมาะสมกับวัสดุท้องถิ่น พบว่ามีความพึงพอใจมากที่สุด 

(  = 4.37)

5) ด้านความสวยงามและความน่าสนใจ พบว่ามีความพึงพอใจมากที่สุด (  = 4.53)

6) ด้านรูปแบบแปลกใหม่ สะดุดตา พบว่ามีความพึงพอใจมากที่สุด (  = 4.42) 

ข้อเสนอแนะ
การศึกษากระบวนทัศน์การออกแบบเพ่ือนำ�มาใช้สร้างกรอบแนวคิดการออกแบบ 

หัตถอุตสาหกรรมสู่แนวคิดการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนทัศน์ แนวคิดและทฤษฎีท่ี

เกี่ยวข้องกับแนวทางการออกแบบหัตถกรรม แนวคิดเชิงวัฒนธรรม-ภูมิปัญญา การจัดการ

ความรู้ด้านวัฒนธรรม แนวคิดเชิงปรัชญา และแนวคิดการส่งเสริมในการปรับทิศทางของ

การสร้างสรรค์ และข้อมูลการออกแบบสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง เพื่อใช้พัฒนากรอบแนวคิด

การออกแบบหัตถอุตสาหกรรม และทำ�การแยกส่วนองค์ความรู้สำ�หรับนำ�ไปใช้ ให้ตรงกับ

ความต้องการของการสร้างสรรค์แต่ละประเภท วิธีการเข้าถึงปัญหาและองค์ความรู้ การเก็บ

ข้อมูลสำ�คัญเชิงลึก การศึกษาแนวทางในการพัฒนากระบวนการผลิตหัตถกรรมแต่ละแขนง 
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จากการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน การนำ�อัตลักษณ์และความโดดเด่นของชุมชนมาใช้สร้าง

ความแตกต่าง รวมถึงปฏิบัติการทดลองออกแบบสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมตาม

กรอบแนวคิดฯในแต่ละแขนง ซึ่งงานวิจัยดังกล่าวได้ส่งผลกระทบถึงนโยบายในการพัฒนา

ประเทศในดา้นตา่ง ๆ  จากผลลพัธก์ารออกแบบหตัถอตุสาหกรรม ชุดข้อมลูและผลการวเิคราะห์

ด้วยกรอบแนวคิดฯ มีความสัมพันธ์และสอดคล้องกับแนวคิดสำ�หรับการพัฒนาประเทศใน

ปัจจุบัน ดังนี้

1. เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative Economy) อันเป็นแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจ

ยุคใหม่บนพื้นฐานของการใช้องค์ความรู้ ความคิดสร้างสรรค์ และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญา 

เชื่อมโยงกับทุนทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยี นวัตกรรมสมัยใหม่ เพื่อยกระดับอุตสาหกรรม 

เพิ่มมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์และบริการ สร้างโอกาสให้กับผู้ประกอบการรุ่นใหม่ และเป็นส่วน

หนึง่ในการพฒันาคณุภาพชวีติของประชาชน ซึง่รฐับาลไทยตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจบัุนไดพ้ยายาม 

ขับเคลื่อนเศรษฐกิจของประเทศด้วยระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์

2. ยุทธศาสตร์ชาติ 20 ปี (พ.ศ. 2561-2580) ได้กำ�หนดวิสัยทัศน์ประเทศไทยคือ 

“ประเทศไทย ที่มีความมั่นคง มั่งคั่ง ยั่งยืน เป็นประเทศพัฒนาแล้วด้วยการพัฒนาตาม 

หลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” โดยยกระดับศักยภาพของประเทศในหลากหลายมิติ พัฒนา

คนในทุกมิติและในทุกช่วงวัยให้เป็นคนดี เก่ง มีคุณภาพ สร้างโอกาสและความเสมอภาคทาง

สงัคม สรา้งการเตบิโตบนคณุภาพชวีติทีเ่ปน็มติรกบัส่ิงแวดลอ้ม และตามตามยทุธศาสตรช์าต ิ 

ด้านการสร้างความสามารถในการแข่งขัน ในมิติที่ 1 การเกษตรสร้างมูลค่า เรื่องเกษตร

แปรรูปและมิติที่ 5 พัฒนาเศรษฐกิจพื้นฐาน ผู้ประกอบการยุคใหม่  เรื่อง สร้างผู้ประกอบการ

อจัฉรยิะ สรา้งโอกาสเขา้ถงึบรกิารทางการเงนิ สรา้งโอกาสเข้าถึงตลาด สรา้งโอกาสเข้าถึงข้อมลู  

ปรบับทบาทและโอกาสการเขา้ถงึบรกิารภาครฐั เพือ่สรา้งโอกาสใหผู้ ้ประกอบการวสิาหกจิชมุชน

มีความสามารถในการแข่งขัน สร้างความได้เปรียบในการแข่งขัน ซึ่งปัจจุบันมีการแข่งขันสูง  

การสง่เสรมิใหผู้ป้ระกอบการมแีนวคดิและวธิกีารปรบัปรงุผลิตภณัฑ์เดมิ เพือ่รกัษาตลาด ท้ังเพิม่ 

ยอดขายในตลาดเดิม ทั้งเพ่ิมการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่เพื่อขยายตลาดเพิ่มยอดขายในตลาด

ใหม่ ซึ่งจะเป็นบทบาทสำ�คัญในพัฒนาธุรกิจให้มีความมั่นคง ยั่งยืนมากขึ้น

3. พัฒนาศักยภาพด้านการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2563  

ผู้ประกอบการไทยทั้งวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม (SMEs) และวิสาหกิจชุมชน ประสบ

กับปัญหาสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรน่า 2019 (COVID-19) ส่งผล 

กระทบตอ่ภาวะเศรษฐกจิทัง้ในประเทศและระดบัโลก จำ�นวนแรงงานในประเทศได้รบัผลกระทบ 

โดยตรงกว่า 9.88 ล้านคน มีอัตราการว่างงาน เพิ่มขึ้นร้อยละ 3 จำ�นวนนักท่องเที่ยวต่างชาติ

ลดลง การสง่ออกลดลงและความตอ้งการบริโภคของภาคเอกชนลดลง ซึง่ปจัจยัทัง้หมดส่งผล
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ต่อการหดตัวของเศรษฐกิจไทยในปีพ.ศ. 2563 กว่าร้อยละ 5.3 และคงส่งผลกระทบต่อเนื่อง

ในปี พ.ศ. 2564 - 2566 ซึ่งคาดการณ์ว่าจะส่งผลกระทบต่อสภาวะเศรษฐกิจไทยในวงกว้าง  

การจ้างงานลดลง นักศึกษาจบใหม่ตกงานเป็นจำ�นวนมาก รวมถึงการดำ�เนินธุรกิจของ 

ผู้ประกอบการ โดยเฉพาะอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ต้องมีการเปลี่ยนแปลงตามแนววิถี New 

Normal เพื่อช่วยเหลือผู้ประกอบการขนาดกลางและขนาดย่อมและวิสาหกิจชุมชนให้สามารถ

ดำ�เนินธุรกิจต่อไปได้ หรือสามารถเร่ิมต้นประกอบธุรกิจแนวสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดอาชีพใหม่  

สร้างรายได้ให้กับนักศึกษาที่จบใหม่หรือผู้ว่างงาน กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม ซึ่งเป็นหน่วยงาน 

หลักในการส่งเสริม สนับสนุน และพัฒนาผู้ประกอบการ สถานประกอบการ บุคลากรใน 

ภาคอุตสาหกรรมต่าง ๆ ให้มีขีดความสามารถในการแข่งขัน จึงมีแนวทางสำ�คัญในการพัฒนา

อุตสาหกรรมในยุค New Normal ให้มีศักยภาพ ตั้งแต่การจัดตั้งธุรกิจสร้างสรรค์ การปรับปรุง

แผนกกลยุทธ์และแนวทางการประกอบธุรกิจ การพัฒนาผลิตภัณฑ์ การเชื่อมโยงเพื่อส่งเสริม

การตลาด สนับสนุนปัจจัยเอื้อในการประกอบธุรกิจ และสนับสนุนการเข้าแหล่งเงินทุนเป็นต้น 

4. สอดคล้องกับยุทธศาสตร์ชาติระยะ 20 ปี ที่มุ่งเน้นให้ประเทศไทยมีความมั่นคง 

มั่งคั่ง ยั่งยืน เป็นประเทศพัฒนาแล้ว ด้วยการพัฒนาตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 

ในยุทธศาสตร์ที่ 2 ด้านการสร้างขีดความสามารถในการแข่งขัน และแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ

สังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 13 หมุดหมายที่ 2 ไทยเป็นจุดหมายของการท่องเที่ยวที่เน้นคุณภาพ

และความยั่งยืน รวมถึงยุทธศาสตร์การพัฒนาจังหวัดลำ�ปาง ยุทธศาสตร์ที่ 3 สินค้าอัตลักษณ์

อุตสาหกรรม หัตถอุตสาหกรรม ผลิตภัณฑ์ชุมชน จากฐานทุนทางสังคมและวัฒนธรรมที่มี

เป้าประสงค์ในการพัฒนาให้จังหวัดลำ�ปางเป็นแหล่งผลิตสินค้าอัตลักษณ์ อุตสาหกรรม  

หัตถอุตสาหกรรม ผลิตภัณฑ์ชุมชน บนพื้นฐานของเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ จากทุนทางสังคม

และวัฒนธรรม รวมถึงการเป็นจุดเชื่อมโยงโลจิสติกส์ของภาคเหนือ ที่สามารถสร้างมูลค่า

ทางเศรษฐกิจอย่างยั่งยืน จังหวัดลำ�ปางจึงได้จัดทำ�โครงการพัฒนาศักยภาพผู้ผลิตผู้ประกอบ

การและผลิตภัณฑ์ชุมชนสู่เศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ Lampang Creative OTOP ขึ้น เพื่อให้ 

ผู้ประกอบการ และผลิตภัณฑ์ OTOP ได้รับการพัฒนาให้ได้มาตรฐาน

โดยหลังจากงานวิจัยเสร็จสิ้น งานวิจัยได้ส่งผลให้เกิดโครงการต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้อง และ

ไดน้ำ�กรอบแนวคดิการออกแบบหตัถอตุสาหกรรมไปใชเ้ปน็หลกัการสำ�หรบัการวเิคราะหข้์อมลู 

ดังนี้ 

1) โครงการ กิจกรรม สืบสาน พัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมประณีตศิลป์เชิงพาณิชย์ 

(Premium Product) ภายใต้โครงการ 4.3-1 ยกระดับธุรกิจอุตสาหกรรมและวิสาหกิจชุมชน 

ประจำ�ปงีบประมาณ พ.ศ. 2566 กลุม่สง่เสรมิและถา่ยทอดเทคโนโลย ีศนูยว์จิยัและพฒันาวสัดุ

อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม 
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2) กิจกรรมยกระดับการออกแบบผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์ (Creative Product Design) 

ภายใต้โครงการ 4.1-1 การสรา้งและพฒันาธรุกจิอตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์ประจำ�ปงีบประมาณ 

พ.ศ. 2566

3) กิจกรรมสืบสาน สร้างสรรค์ ผสานอัตลักษณ์ ภูมิปัญญา เพื่อเพิ่มมูลค่าผลิตภัณฑ์ 

(Premium Product) ภายใต้โครงการ ยกระดับธุรกิจอุตสาหกรรมและวิสาหกิจชุมชน 4.3-1 

การยกระดับศักยภาพเศรษฐกิจชุมชนประจำ�ปีงบประมาณ พ.ศ. 2566

4) โครงการพัฒนาศักยภาพผู้ผลิตผู้ประกอบการและผลิตภัณฑ์ชุมชนสู่เศรษฐกิจเชิง

สร้างสรรค์ Lampang Creative OTOP กิจกรรมหลักการพัฒนาและยกระดับผลิตภัณฑ์ด้วย

ภูมิปัญญาดั้งเดิม ด้วยนวัตกรรมสู่เศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ กิจกรรมตามแผนปฏิบัติงานและ

แผนการใช้จ่ายงบประมาณ ประจำ�ปีงบประมาณ พ.ศ. 2567 ของจังหวัดลำ�ปาง

กิตติกรรมประกาศ
งานวิจัยนี้ ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัย จากกองทุนวิจัยคณะศิลปกรรมศาสตร์   

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ประจำ�ปีงบประมาณ 2565
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