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บทคัดย่อ

	 	 	 	 	 	 	 	 	 บทความนี้ได้กล่าวถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัตน์

ซ่ึงมกีารเปลีย่นแปลงอย่างรวดเรว็ในทกุมติิ	รวมถงึมติิของเวลาท่ามกลางโลกาภวิตัน์

ในปัจจบุนัเป็นวัฒนธรรมทีส่ร้างสรรค์แบบข้ามแดน	การผสมผสานทางด้านการรบัรู้	

ด้านแนวคิด	ด้านรูปแบบ	และด้านรสนิยม	ซึ่งส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนรูปแบบของ

งานศลิปหตัถกรรมผ้าทอท้องถิน่	เพือ่ให้สอดคล้องกนักบับรบิทภายนอกชุมชน	และ

บริบทภายในชุมชน	 จากการผสมผสานทางวัฒนธรรมสู่แนวทางของรูปแบบงาน

ศลิปหตัถกรรมผ้าทอท้องถิน่สองรูปแบบด้วยกนั	แนวทางท่ี	1	การปรบัเพิม่เอกลกัษณ์

ผ้าทอท้องถิ่น	แนวทางที่	2	การปรับเพิ่มรูปแบบและการใช้งานใหม่	ภายใต้บริบท

ทางวัฒนธรรมร่วมสมัย
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Abstract

	 This	 article	 explained	 about	 the	 diversity	 of	 globalization	

which	is	dramatically	change	in	all	of	factor	including	the	dimension	

of	contemporary	cultural.	In	term	of	creativity	of	culture	that	there	are

onsist	of	the	crossing	borders,	cognitivity,	concepture,	pattern	and	taste.

กัมพล แสงเอี้ยม1
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It	effective	to	changing	design	in	local	woven	and	handicrafts	as	far	as	
the	relative	inside	and	outside	of	the	local	community.	For	the	integration
of	the	contemporary	culture	that	created	the	new	way	of	woven	art	
and	handicrafts;	the	first	way	is	the	supplement	of	identity.	Secondly,
the	development	ofproductivity	beneath	of	the	contemporary	context.

Keywords:	Contemporary	Cultural,	Changing	in	Product	Designs,	

	 					Art	and	Handicrafts,	Local	Woven

บทน�า

 ปัจจุบันในยุคโลกาภิวัตน์ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในทุกมิติ
ท้ังทางสังคม	 เศรษฐกิจ	 การเมือง	 และเทคโนโลยี	 อันเป็นผลมาจากการพัฒนา
เทคโนโลยสีารสนเทศ	และการปรับเปลีย่นโครงสร้างทางด้านเศรษฐกิจ	ด้านการเมอืง
และด้านสังคม	 ส่งผลท�าให้ประเทศต่างๆ	 ในโลกต้องพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน	 มี
ความเชื่อมโยงระหว่างกันมากขึ้น	 ด้วยเง่ือนไขจากบริบทด้านสังคมโลกาภิวัตน์	
จึงก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างประเทศ	 และระหว่างชาติพันธุ	์
รวมถึงการแพร่กระจายแนวคิดพหุลักษณ์ทางสังคม	 และความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมเป็นไปอย่างกว้างขวาง	 “วัฒนธรรม”	 คือลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญ
งอกงาม	ความเป็นระเบียบเรียบร้อย	ความกลมเกลียวก้าวหน้า	และศีลธรรมอันดี
ของประชาชน	วัฒนธรรมจึงเป็นลักษณะพฤติกรรมต่างๆ	ของมนุษย์ซึ่งเป็นวิถีชีวิต
ของมนุษย์	 ทั้งตัวบุคคลและสังคมที่ได้วิวัฒนาการต่อเนื่องมาอย่างมีแบบแผน	แต่
อย่างไรกด็มีนษุย์น้ันไม่ได้เกาะกลุม่อยูเ่ฉพาะในสงัคมของตนเอง	ได้มคีวามสมัพนัธ์
ติดต่อกบัสังคมต่างๆ	ซึง่อาจอยูใ่กล้ชดิมพีรมแดนตดิต่อกนั	หรอืยูป่ะปน	ในสถานที่
เดียวกันหรือการที่ชนชาติหนึ่งตกอยู่ใต้การปกครองของชนชาติหนึ่ง	 มนุษย์เป็น
ผูรู้จ้กัเปลีย่นแปลงปรบัปรงุสิง่ต่างๆ	จงึน�าเอาวฒันธรรมทีเ่หน็จากได้สมัพนัธ์ตดิต่อ
มาใช้โดยอาจรับมาเพิม่เติมเป็นวฒันธรรมของตนเองโดยตรงหรอืน�าเอามาดดัแปลง
แก้ไขให้สอดคล้องเหมาะสมกับสภาพบริบททางวัฒนธรรมที่มีอยู่เดิม	 แต่จะมี
วัฒนธรรมที่มีพื้นฐานมาจากความรู้	 ประสบการณ์ที่สังคมตกทอดมาโดยเฉพาะ
ของสังคมนั้น	 ที่แสดงออกในรูปแบบการด�ารงชีวิตของคนในชุมชนนั้น	 รวมถึง
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รูปแบบสิ่งของเครื่องใช้ที่สอดคล้องกับวิถีชีวิต	 เมื่อศิลปะซ่ึงเป็นส่วนผสมหนึ่งของ

ศิลปวัฒนธรรม	 ศิลปะและวัฒนธรรมเดินทางไปพร้อมกับพัฒนาการของสังคม	

พัฒนาปรับเปลี่ยนไปตามเงื่อนไขและบริบทต่างๆ	 ของสังคม	 ความคิดความเชื่อ

และการสร้างสรรค์ศิลปะในแต่ละห้วงเวลา	 (วิรุณ	 ตั้งเจริญ,	 2554)	 ผ้าทอเป็นสื่อ

สัญลักษณ์ของคนในแต่ละชุมชน	แสดงถึงเชื้อชาติ	เผ่าพันธุ์	และความแตกต่างทาง

วฒันธรรม	ผ้าทอยงัคงเป็นปัจจยัส�าคญัในการด�ารงชวีติของมนษุย์ตัง้แต่เกดิจนถงึตาย

และมบีทบาทส�าคญัทัง้ในแง่ด้านเศรษฐกจิด้านสงัคมและด้านวฒันธรรม	การทอผ้า

เริม่จากการสานมนุษย์เริม่สานต้นหญ้าอ่อนเพือ่ใช้ใส่วสัดสุิง่ของ	และต่อมาได้กลาย

เป็นเสื่อและตะกร้า	 พัฒนามาเป็นวิธีการต่อต้นพืชเพื่อเป็นเส้นที่ยาวและท�าให้

เหนียวขึ้น	สามารถรับน�้าหนักได้มากขึ้น	จนกระทั่งมีการคิดค้นวัสดุการทอจากพืช

มาเป็นเส้นใย	เช่น	ฝ้าย	รู้จักวธิกีารทออย่างง่าย	คือการน�าฝ้ายมาผกูกบัหนิเป็นเส้นยนื

และใช้เส้นพุ่งเข้าไปเวลาทอ	ในอดีตเด็กผู้หญิงทุกคนจะถูกฝึกหัดให้รู้จักการทอผ้า	

และเยบ็ปัก	ถกัร้อย	ซึง่เป็นสิง่ทีจ่�าเป็นในการด�ารงชวีติ	ผ้าทอยงัคงบทบาททางสงัคม

และวัฒนธรรม	โดยผ่านการเวลาและการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย

วัฒนธรรมโลก

	 กระบวนการโลกาภิวัฒน์ที่หมายถึงการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมสากล

โลกนัน้	ไม่ได้หมายความว่าคนทัง้โลกจะมวีฒันธรรมเพยีงชุดเดยีว	มนษุย์เราต้องการ

เอกลักษณ์และความเฉพาะตัว	มรีากเหง้า	ซึง่	Kooinan	(1993	ในอมรา	พงศาพชิญ์,	

2549)	 เชื่อว่าการบริหารจัดการสังคมสมัยที่ซับซ้อนหลากหลายและมีพลวัตรคือ

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างรัฐบาลกับสังคมวัฒนธรรม	 ในการตอบสนองต่อสังคม	 รัฐต้อง

สามารถแทรกแซงและจัดการความขัดแย้งทางสังคมการเมืองได้	 วิธีการจัดการนี้

เรยีกว่า	governance	ซึง่แตกต่างจาก	governing	ตามทีเ่ข้าใจกนัว่าเป็นการจดัการ

โดยคณะบุคคลแยกต่างหากจากสังคมโดยรวม	ดังนั้นในกระบวนการเปลี่ยนแปลง

และพัฒนา	ความต้องการในสงัคมมอีย่างน้อย	2	ระดับ	ในระดบัสงัคมมคีวามจ�าเป็น

ท่ีจะต้องวางแผนและก�ากบัทศิทางในระดบัปัจเจก	คอื	ความจ�าเป็นทีจ่ะต้องมเีสรภีาพ

อิสระ	 และการมีอัตลักษณ์เฉพาะตัว	 องค์ประกอบของการบริหารจัดการที่ดีใน	

2	ระดบัน้ีคอืความสมดลุระหว่างองค์ประกอบส่วนสาธารณะและส่วนปัจเจกบคุคล
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ความหลากหลายทางวัฒนธรรม

	 แนวความคดิในเรือ่งพหนุยิม	(Pluralism)	ปรากฏอยูอ่ย่างเด่นชดัในสงัคม

ที่มีความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์และวัฒนธรรม	ซึ่งมีความตระหนักถึงสภาพ

ของความหลากหลายนั้นและพยายามที่จะท�าให้ความหลากหลายนั้นด�ารงอยู่ได้

ร่วมกันในสังคมอย่างเป็นปกติ	(ธีรยุทธ	บุญมี,	2546)	ก่อนที่จะมีมนุษย์เกิดขึ้นก็มี

ความหลากหลายในธรรมชาติเป็นพื้นฐานมาก่อน	 มนุษย์ก็เกิดขึ้นในสิ่งแวดล้อม

ที่แตกต่างกัน	 ในที่แต่ละแห่งมนุษย์ก็ย่อมเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกัน	 และอยู่ร่วมอย่าง

สอดคล้องกับธรรมชาติ	 จึงมีวิถีชีวิตที่แตกต่างกัน	 เรียกว่าเป็นความหลากหลาย

ทางชีวภาพ	กับความหลากหลายทางวัฒนธรรมเป็นเรื่องที่เชื่อมโยงกัน	พัฒนาการ

และการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม	 ส่งผลให้เกิดความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมใน

รูปแบบต่างๆ	 ทั้งนี้ตั้งอยู่บนฐานความคิดของนักโบราณคดี	 เช่น	 กอร์ดอน	 ไซล์ด	

และเรื่องการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมของส�านักโคลัมเบียสมัยคริสต์ทศวรรษท่ี

1920	 น�าโดยฟรานซ์	 โบแอส	 ซึ่งเชื่อว่าวัฒนธรรมมีศูนย์กลางและแพร่กระจายสู่

ชายขอบและสังคมอื่น	 การปะทะสังสรรค์ทางวัฒนธรรมท�าให้เกิดการยอมรับ

วัฒนธรรมของกันและกัน	 ความหลากหลายทางวัฒนธรรมจึงเป็นผลจากการที่

วัฒนธรรมพฒันาการทีแ่ตกต่างกนั	และมกีารผสมผสานเอาบางส่วนของวฒันธรรม

อืน่มาด้วย	การปรบัรบัวฒันธรรมซึง่กนัและกนันีม้รีปูแบบต่างๆ	ขึน้อยูก่บักระบวนการ

ปรับตัวในอดีต

	 วัฒนธรรมในสังคมทุนนิยม	 มีแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมท่ามกลาง

กระแสโลกาภิวัฒน์	 โดยการกล่าวถึงวัฒนธรรมมวลชนโลก	 ที่ถูกน�าเสนอโดยนัก

สงัคมวิทยาชาวองักฤษ	คอื	ฮอลล์	(Hall)	น�าเสนอว่าวฒันธรรมในโลกยคุโลกาภวิตัน์

จะถกูควบคมุโดยเครือ่งมอืสมยัใหม่ทีท่�าหน้าทีใ่นการผลติ	“วฒันธรรม”	ถกูก�าหนด

โดยภาพลกัษณ์ทีส่่งผ่านข้ามพรมแดนภาษาได้อย่างรวดเรว็และง่ายดายดงัตวัอย่าง

เช่น	 ศิลปะ	 บันเทิง	 กีฬา	 เครือข่ายโทรทัศน์ภาพยนตร์	 การโฆษณาที่มุ่งตลาดใน

วงกว้าง	 สื่อสารมวลชน	 ซึ่งทั้งหมดนี้อยู่ภายใต้การควบคุมของเครือข่ายโทรทัศน์

ที่รับส่งด้วยสัญญาณดาวเทียม	 ที่มีเครือข่ายทั่วโลก	 (สุริยา	 สมุทรคุปติ์	 และ

พัฒนา	กิตาษา,	2542)
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วัฒนธรรมร่วมสมัย

	 ภายใต้บรบิทโลกของความทนัสมยัทีเ่ป็นปรมิณฑลทีเ่ตม็ไปด้วยวฒันธรรม

ทีม่ชีวิีต	เป็นเสมอืนกระแสหรอืพลงัทีเ่รามองไม่เหน็แต่รูส้กึได้	บรโิภคได้	และใช้ชวีติ

ส่วนใหญ่ในขณะที่เราตื่นนอน	ท�างาน	พักผ่อนหย่อนใจ	รวมทั้งกิจกรรมต่างๆ	ใน

ชวิีตประจ�าวัน	ร่วมถึงมติิของเวลาในท่ามกลางโลกาภวิตัน์ในปัจจบุนัเป็นวฒันธรรม

ทีส่ร้างสรรค์แบบข้ามแดน	ข้ามประเทศ	ข้ามชมุชน	อยูค่นละท่ีคนละทางยงัสามารถ

สัมพันธ์กับวัฒนธรรมต่างแดนได้	 วัฒนธรรมข้ามยุคข้ามสมัย	 เช่นเรื่องราวในอดีต

นบัพนัปีกย็งัสามารถจะมามคีวามส�าคัญได้ในยคุสมยัปัจจบัุน	จากท่ีกล่าวในเบ้ืองต้น

เราจะเห็นได้ว่า	วัฒนธรรมร่วมสมัย	คือการผสมผสานทางความคิดและวัฒนธรรม

ภายนอกของวัฒนธรรมตนเองและเกดิการคดัสรรค์ของวฒันธรรมต่างๆ	หล่อหลอม

เป็นวัฒนธรรมใหม่ที่สอดคล้องกับบริบททางสังคมนั้นๆ	 จากวัฒนธรรมเดิมรวม

เข้ากับวัฒนธรรมใหม่สู่วัฒนธรรมร่วมสมัย	 จะเห็นได้ชัดจากการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมการแต่งตัวของผู้คนในสังคมต่างๆ	ที่เปลี่ยนไปตามกระแสภายนอกและ

ความเป็นสากลมากขึ้น

งานศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นกับวัฒนธรรม

	 วิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนไทยในอดีต	มีความสวยงามและทรงคุณค่า

เป็นอย่างยิ่ง	 องค์ความรู้และภูมิปัญญาไทยที่สั่งสมมาในอดีต	 การแก้ปัญญาเพื่อ

การอยูร่่วมกนัในสงัคมธรรมชาติสิง่แวดล้อม	และสิง่เหนอืธรรมชาตผ่ิานกระบวนการ

ทางจารีตประเพณี	 หรือตามแนวทางทฤษฎีคอนสตรัคติวิสม์	 (Constructivism)	

ซึ่งมุ่งเน้นไปที่การสร้างองค์ความรู้ด้วยตนเองได้แก่	การทดลอง	การลองผิดลองถูก

เพื่อส่ังสมเป็นประสบการณ์	 เกิดเป็นทักษะและภูมิปัญญาไทยท่ีมีคุณค่า	 วิถีชีวิต

ความเป็นอยูก่ารรูจ้กัป้ันดิน	รูจั้กการสานวสัดุเป็นเคร่ืองใช้ไม้สอย	เป็นงานศลิปกรรม

เป็นงานช่าง	ล้วนแต่เป็นภมูริูท้ีม่คีณุค่า	มคีวามงดงามเป็นอย่างยิง่	รปูร่าง	ทรวดทรง

ผลติภณัฑ์	งานหตัถกรรมเครือ่งใช้ไม้สอยของไทยในอดตี	ท่ีมรีปูร่าง	รปูทรงท่ีโดดเด่น	

ประกอบสร้างด้วยมือ	 แก้ปัญหาการใช้วัสดุธรรมชาติให้สอดคล้องอย่างแยบยล

กับวิถีชีวิตและสิ่งแวดล้อมในอดีต	 คุณค่า	 ความหมายและเรื่องราวท่ีบันทึกไว้
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ผ่านร่องรอยของกาลเวลา	ล่วงเลยมาถงึปัจจุบนัองค์ประกอบต่างๆ	จากอดตีได้เลอืน

หายไป	รูปทรงที่เคยคุ้นตา	ปัจจุบันได้ห่างหายไปและพบเห็นได้ก็เพียงพื้นที่เฉพาะ

อย่างพพิธิภณัฑ์	ซึง่ตดัขาดจากวถิชีวีติ	สงัคมและจากใจของคนไทย	ภมูปัิญญาด้าน

หัตถกรรมไทยจึงเป็นเสมือนวัตถุโบราณที่หยุดนิ่ง	ขาดการต่อยอดให้สอดคล้องกับ

บรบิทร่วมสมยัของคนไทย	และจากการตืน่ตวัของแนวคดิสงัคมไทยสมยัใหม่	ทีเ่ป็น

กระแสการเปลีย่นแปลงและเติบโตของ	ด้านเศรษฐกจิ	ด้านสงัคม	และด้านวฒันธรรม

การถกูครอบง�าด้วยการสือ่สารและเทคโนโลยทีางวทิยาศาสตร์ส่งผลให้ภาพปรากฏ

ของศิลปวัฒนธรรมเป็นเรื่องที่ล้าสมัย	(จรัสพิมพ์	วังเย็น,	2554	:	22)

ศิลปหัตถกรรมกับวัฒนธรรมการทอผ้า

	 การทอผ้านับเป็นงานหัตถกรรมอย่างหนึ่งที่ท�าสืบต่อกันมาเป็นเวลานาน	

ตั้งแต่ก่อนสมัยสุโขทัยเป็นราชธานีสันนิษฐานจากประวัติศาสตร์ไทยได้กล่าวไว้	

จากหลกัฐานการแต่งกายของพระมหากษตัรย์ิ	เจ้านาย	ข้าราชการ	คหบดใีนสมยันัน้

และได้กล่าวไว้เก่ียวกบัเรือ่งการส่งส่วยมกักล่าวว่า	“ส่งผ้าทอเป็นมดั	น�า้ผึง้	ไม้หอม”

และอื่นๆเป็นเคร่ืองราชบรรณาการ	 การทอผ้านับว่าเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่ผู้เป็น

ช่างทอจะต้องมีความสามารถในการใช้สีของเส้นด้ายประกอบกันให้เกิดลวดลาย

ความสวยงามและการใช้สีท�าให้เกิดลวดลายคือการย้อม	 หากผู้ใดได้จับชมแล้ว

ยากทีจ่ะวางลงได้	ผ้าทอได้รบัอทิธพิลจากวฒันธรรมของกาลเวลาทีย่าวนานและได้

ผสมผสานของวัฒนธรรมใหม่ๆจนเกดิรปูแบบของลวดลายของผ้ารวมถึงการใช้งาน

ทีแ่ตกต่างจากอดตี	ตวัอย่างของกลุม่ทอผ้าย้อมสธีรรมชาตแิจ้ซ้อนเหนอื	ต.แจ้ซ้อน

อ.เมอืงปาน	จ.ล�าปาง	กเ็ป็นอกีกลุม่ชมุชนหนึง่ทีม่กีารถ่ายทอดวฒันธรรมการทอผ้า

จากอดีตจนถึงปัจจุบันและยังคงเอกลักษณ์ของลายผ้าของตนเอง
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ภาพที่ 1 ภาพเส้นด้ายของกลุ่มทอผ้า

ย้อมสธีรรมชาตแิจ้ซ้อนเหนอื ต.แจ้ซ้อน 

อ.เมืองปาน จ.ล�าปาง รูปแบบของ

เส้นด้ายที่ผ่านกระบวนการย้อมสี

ธรรมชาติพร้อมขึ้นการทอผ้า

ที่มา : ภาพถ่ายโดย กัมพล แสงเอี้ยม

ภาพที่ 2 ภาพผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของ

กลุ่มทอผ้าย้อมสีธรรมชาติแจ้ซ้อนเหนือ

ต.แจ้ซ้อน อ.เมอืงปาน จ.ล�าปาง รปูแบบ

ของลายผ้าต่างๆและสผ้ีาจากการย้อมสี

ธรรมชาต ิเป็นสนิค้าประเภทผ้าคลมุไหล่ 

ผ้าพันคอ ผ้าคลุมโต๊ะ และผ้าผืน

ที่มา : ภาพถ่ายโดย กัมพล แสงเอี้ยม

ภาพที่ 3 ภาพผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของ

กลุ่มทอผ้าย้อมสธีรรมชาตแิจ้ซ้อนเหนอื 

ต.แจ้ซ้อน อ.เมอืงปาน จ.ล�าปาง รปูแบบ

ของลายผ้าต่างๆ และสผ้ีาจากการย้อม

สีธรรมชาติ เป็นสินค้าประเภทเสื้อผ้า

สุภาพสตรี

ที่มา : ภาพถ่ายโดย กัมพล แสงเอี้ยม



The Fine & Applied Arts Journal8

การปรับเปลี่ยนรูปแบบและความต่อเนื่อง

	 ในภาวะทีบ้่านเมอืงเปลีย่นแปลงไปตามกระแสของโลกนัน้	ศลิปหตัถกรรม

พ้ืนบ้าน	จากเดมิทีเ่คยเป็นส่วนหนึง่ในวถิชีวีติของชาวบ้านในชนบทกม็อิาจต้านทาน

หรือแม้แต่จะหยุดนิ่งมิให้เกิดการปรับเปลี่ยนไปตามสภาวการณ์ท่ีเกิดข้ึนได	้

ความเปล่ียนแปลงเช่นนี้	 เป็นไปตามเหตุและปัจจัยพอจะสรุปได้ดังนี้	 (แสงอรุณ	

รัตกสิกร	และคณะ,	2551)

 ปรบัเปลีย่นวสัด ุมกีารน�าเอาวสัดุสมยัใหม่ส่วนใหญ่เป็นวสัดสุงัเคราะห์เข้า

มาใช้ในงานศลิปหตัถกรรมเป็นการเปลีย่นจากวสัดธุรรมชาตมิาเป็นวสัดสุงัเคราะห์

การเปลี่ยนจากวัสดุธรรมชาติมาเป็นวัสดุสังเคราะห์นี้	ขยายความไปถึงการเคลื่อน

จากสงัคมเกษตรกรรมเข้าสูส่งัคมอตุสาหกรรมและเทคโนโลย	ีจะเหน็ได้ชดัในงานสาน

ตะกร้าจากวัสดุไม้ไผ่	หวาย	ผักตบชวา	ปรับเปลี่ยนมาเป็นวัสดุเส้นพลาสติกมากขึ้น

 ปรับเปลี่ยนผู้ใช้ บ้านเรือนไทยที่เคยเป็นเหย้าเรือนส�าหรับอยู่อาศัยของ

ชาวบ้านในชนบททัว่ทกุภมูภิาคได้กลายมาเป็นทีอ่ยูข่องผูม้อีนัจะกนิในเมอืง	ซึง่นยิม

ที่จะซ้ือเรือนไทยเก่าจากชนบท	 หรือสร้างขึ้นมาใหม่ตามแบบฉบับเรือนไทยเดิม	

จากแหล่งผลิตบางแห่งเช่น	อ�าเภอบางปะหัน	จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

 ปรับเปลี่ยนสถานที่	 ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านจากเดิมท่ีเคยมีใช้อยู่เฉพาะ

ชาวนาและชาว	 บ้านในชนบทก็น�าไปใช้ในเมือง	 ผ้าทอมัดหมี่ของชาวบ้านในภาค

อีสานได้รับความนิยมมาใช้เป็นผ้าผ่อน	แพรพรรณของชาวเมือง	ยิ่งกว่านั้นยังเป็น

ที่ชื่นชมของชาวต่างประเทศด้วย	 หรือบ้านเรือนไทยที่เคยปลูก	 อยู่ตามหมู่บ้านใน

ชนบทถูกย้ายเปลี่ยนที่มาอยู่ในเมือง

 ปรบัเปลีย่นหน้าที่	ไหปลาร้าบ้านด่านเกวยีนจงัหวดันครราชสมีาเคยเป็น

ภาชนะส�าหรับใส่ปลาร้า	 ในปัจจุบันดัดแปลงให้โปร่งด้วยลายฉลุให้ใช้เป็นโคมไฟ

ส�าหรบัประดบัในสวน	หรอืเครือ่งจักสานจ�าพวกกระบงุ	ตะกร้าทีเ่คยใช้ใส่ข้าวเปลอืก

ใส่ผกัใส่ฟืนถกูน�ามาใช้รองรับกระถางต้นไม้	ประดับอาคารสถานทีก่นัอย่างแพร่หลาย

 ปรบัเปลีย่นรปูแบบ งานศลิปหตัถกรรมทีไ่ด้รบัผลกระทบในด้านการเปลีย่น

รปูแบบน้ันเป็นผลสบืเนือ่งมาจากการทีถ่กูเปลีย่นหน้าทีใ่ช้สอยไปใช้ประโยชน์อย่าง

หลากหลายต่างไปจากทีเ่คยใช้เฉพาะอย่าง	เฉพาะทีเ่พือ่ความเหมาะสมกบัสภาพสงัคม
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ดังจะเห็นได้ชัดของผ้าทอที่ใช้ในการสวมใส่หรือนุ่งห่ม	ได้พัฒนาสู่การใช้ในรูปแบบ

ใหม่	ปรับใช้กับเครื่องเรือน	ของตกแต่งบ้านต่างๆ

การปรับเปลี่ยนรูปแบบงานศิลปหัตถกรรมผ้าทอท้องถิ่น

 การสร้างแรงบนัดาลใจจากภมูปัิญญาท้องถิน่	(Inspiration	&	Appreciation)

ซึ่งเป็นการศึกษาคุณค่าเชิงรูปธรรม	(Tangible)	ได้แก่	เส้นสาย	ลวดลาย	รูปลักษณ์

รูปทรง	 สีสัน	 ตลอดจนพื้นผิวและวัสดุ	 และคุณค่าเชิงนามธรรมของผลิตภัณฑ	์

(Intangible)	 ได้แก่	 ความซาบซึ้งในเรื่องราว	 คุณค่าและความหมาย	 จิตวิญญาณ

ที่แฝงอยู ่ในภูมิปัญญาปรัชญาแนวคิดการแก้ปัญญาเชิงความคิดและเชิงช่าง

อาจจัดรวบรวมอยู่ในลักษณะของผังภาพแสดงอารมณ์หรือMoodboard	 เป็นต้น	

(อรัญ	 วานิชกร,	 2555)	 การปรับเปลี่ยนรูปแบบงานศิลปหัตถกรรมผ้าทอท้องถ่ิน

ผู้เขียนได้แบ่งออกเป็น	2	แนวทางด้วยกัน

 แนวทางที ่1	การปรบัแก้ไขรปูแบบเรือ่งการเพิม่สลีายผ้าทีเ่ป็นเอกลกัษณ์

ของกลุ่มชุมชนให้มีความแตกต่างและความโดดเด่นและชัดเจนข้ึนตามบริบทของ

สงัคมทีเ่ปลีย่น	รวมถึงการเพิม่ลายผ้าให้เยอะขึน้จากในผ้าหนึง่ผนืจะมเีพยีงลายเส้น

เดียว	 จึงเล็งเห็นความงานของลายผ้าที่มีการจัดวางเรื่องของเส้นให้วางเส้นให้

ต่อๆ	กัน	และมีระยะห่างในแต่ละลายประมาณ	1	นิ้ว

ภาพที่ 4 ภาพการออกแบบลายใหม่ของผ้าทอกลุ่มทอผ้าย้อมสีธรรมชาติแจ้ซ้อนเหนือ ต.แจ้ซ้อน

อ.เมืองปาน จ.ล�าปาง รูปแบบของแนวทางที่ 1

ที่มา : ภาพโดย กัมพล แสงเอี้ยม

ลายเดิม ลายใหม่
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 แนวทางที่ 2	 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่	 เป็นผลิตภัณฑ์ที่กลุ่มชุมชนเอง

ยังไม่มีสินค้ากลุ่มผลิตภัณฑ์แบบนี้มาก่อน	 เพื่อหารูปแบบจากการผสมผสานของ

วัฒนธรรมและทิศทางของรูปแบบในภายนอกชุมชน	 และเน้นไปที่กลุ่มสุภาพสตรี

เป็นหลัก	และยังคงเน้นในเรื่องลายผ้าที่จัดเรียงของลายใหม่เป็นหลัก

ภาพที่ 5 ภาพการออกแบบผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของกลุ่มทอผ้าย้อมสีธรรมชาติแจ้ซ้อนเหนือ ต.แจ้ซ้อน

อ.เมอืงปาน จ.ล�าปาง รปูแบบของแนวทางที ่2 การพัฒนาผลติภณัฑ์ใหม่ ภายใต้แนวคดิวฒันธรรมร่วมสมยั

ที่มา : ภาพโดย กัมพล แสงเอี้ยม

ภาพที่ 6 ภาพการออกแบบผลิตภัณฑ์จากผ้าทอของกลุ่มทอผ้าย้อมสีธรรมชาติแจ้ซ้อนเหนือ ต.แจ้ซ้อน

อ.เมอืงปาน จ.ล�าปาง รปูแบบของแนวทางที ่2 การพัฒนาผลติภณัฑ์ใหม่ ภายใต้แนวคดิวฒันธรรมร่วมสมยั

ที่มา : ภาพโดย กัมพล แสงเอี้ยม

ถุงผ้าหูรูดสปันด์บอนด์สีน�้าตาล สกรีนโลโก้ 1 สีรูปแบบกระเป๋าสุภาพสตรี เน้นลายผ้าของกลุ่ม

ถุงผ้าหูรูดสปันด์บอนด์สีน�้าตาล สกรีนโลโก้ 1 สีรูปแบบกระเป๋าสุภาพสตรี เน้นลายผ้าของกลุ่ม



ศิลปกรรมสาร 11

สรุป

 จะเห็นได้ว ่าความหลากหลายทางวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัตน์ซึ่งมี

การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในทุกมิติ	รวมถึงมิติของเวลาท่ามกลางโลกาภิวัตน์ใน

ปัจจบุนัเป็นวฒันธรรมทีส่ร้างสรรค์แบบข้ามแดน	รวมการผสมผสานทางด้านการรับรู้	

ด้านแนวคิด	ด้านรูปแบบ	และด้านรสนิยม	ซึ่งส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนรูปแบบของ

งานศลิปหตัถกรรมผ้าทอท้องถิน่	เพ่ือให้สอดคล้องกันกบับรบิทภายนอกชมุชน	และ

บริบทภายในชุมชน	 จากการผสมผสานทางวัฒนธรรมสู่แนวทางของรูปแบบงาน

ศิลปหัตถกรรมผ้าทอท้องถิ่น	ภายใต้บริบททางวัฒนธรรมร่วมสมัย

ภาพที่ 7 ภาพกรอบความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมร่วมสมัยสู่การปรับเปลี่ยนรูปแบบงานศิลปหัตถกรรม

ผ้าทอท้องถิ่น

ที่มา : ภาพโดย กัมพล แสงเอี้ยม

ยุคโลกาภิวัตน์

สภาพแวดล้อมท้องถิ่น

ผ้าทอท้องถิ่น

วัฒนธรรมร่วมสมัย

วัฒนธรรมท้องถิ่น

ศิลปหัตถกรรม

ยุคโลกาภิวัตน์

สภาพแวดล้อมท้องถิ่น

ผ้าทอท้องถิ่น

วัฒนธรรมร่วมสมัย

วัฒนธรรมท้องถิ่น

ศิลปหัตถกรรม
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การศึกษาและพัฒนาการน�าผ้าฝ้ายทอมือ มาประยุกต์ใช้ใน

การสร้างสรรค์เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ กรณีศึกษา : กลุ่มหมู่บ้าน

ผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนหลวง อ�าเภอป่าซาง จังหวัดล�าพูน1

Study and Development Applies Products from Cotton Hand Made to Products Design,

Case Study : The Cotton Hand Weaving Groups at Donluang Village, 

Amphur Pasang, Lamphun Province. 

1	บทความวจิยั	ได้รบัการสนบัสนนุจากกองทนุวจัิยมหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์	ประจ�าปีงบประมาณ	2555
2	ผูช่้วยศาสตราจารย์	สาขาออกแบบหตัถอตุสาหกรรม	คณะศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	

ศูนย์ล�าปาง

บทคัดย่อ

	 การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและพัฒนาการน�าผ้าฝ้ายทอมือ

มาประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์เพือ่พฒันาผลติภณัฑ์	รวมถงึส่งเสรมิงานศลิปหตัถกรรม

ในท้องถิ่นให้มีสินค้ามากขึ้น	 รายได้เพิ่มขึ้นและได้รูปแบบท่ีสามารถน�าไปพัฒนา

และต่อยอดทางความคิด	 รวมถึงความร่วมมือกันระหว่างชุมชนในการผลิตช้ินงาน	

กรณีศึกษากลุ่มหมู่บ้านผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนหลวง	อ�าเภอป่าซาง	จังหวัดล�าพูน	

	 โดยท�าการศึกษาและลงพื้นที่ส�ารวจรูปแบบ	 การแปรรูปผลิตภัณฑ์จาก

ผ้าฝ้ายทอมือที่ชุมชนผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนหลวงและละแวกใกล้เคียง	 (จังหวัด

ล�าพนูและจงัหวดัเชยีงใหม่)	รวมถงึการสมัภาษณ์ความต้องการและลกัษณะการพฒันา

รูปแบบผลิตภัณฑ์จากกลุ่มร้านค้า	 ผู้ผลิตและผู้จ�าหน่ายสินค้าจากผ้าฝ้ายทอมือ

บ้านดอนหลวง	 เพื่อให้ข้อมูลและผลลัพธ์ที่ได้กลับไปต่อยอด	พัฒนาให้ตรงกับ

กลุ่มเป้าหมายและความต้องการของสังคมในปัจจุบัน	 โดยใช้ทฤษฎีการสร้าง

ภาพลักษณ์ผลิตภัณฑ์	(Image	Planning)	และแนวโน้มในการออกแบบเข้ามาช่วย

ในการวเิคราะห์และพฒันาผลติภณัฑ์	ซึง่ผลงานจากการศกึษาทีไ่ด้ท�าการออกแบบ

และพัฒนาจ�าแนกได้เป็น	 2	 กลุ่มได้แก่	 การออกแบบและพัฒนาเครื่องนุ่งห่ม

กิตติพงษ์  เกียรติวิภาค2 
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(เสื้อผ้าส�าหรับเด็ก)	จ�านวน	25	รูปแบบ	และการออกแบบกระเป๋าสตรี	จ�านวน	25

รูปแบบ	ซึง่ผลงานทีไ่ด้รบัการออกแบบ	ใช้ขอบเขตการออกแบบคอื	ต้องมคีณุค่าของ

ธรรมชาติหรืองานหัตถกรรม,	 มีเอกลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมของท้องถ่ิน,	 วัสดุ

และกรรมวิธีการผลิตของท้องถิ่น,	ผลิตได้จริง	 ใช้สอยดี	 เหมาะสมกับวัสดุท้องถิ่น,	

ความสวยงามและความน่าสนใจและรูปแบบแปลกใหม่	สะดุดตา		

	 ซึ่งผลจากการแจกแบบสอบถามกลุ ่มประชากร	 เพื่อท�าการศึกษา

ความคดิเหน็และความพงึพอใจ	(4P)	ทีม่ต่ีอผลติภณัฑ์จากการแปรรปูผ้าฝ้ายทอมอื

ที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาแล้วจ�านวน	350	คน	พบว่า	ภาพรวมกลุ่มตัวอย่าง

มีทัศนคติเชิงบวกในระดับมากที่สุดต่อผลิตภัณฑ์	 (	 	 	 =	 4.27)	 โดยประเด็นท่ี

กลุ่มตัวอย่างเห็นด้วยสูงที่สุดได้แก่	 ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือสามารถต่อยอด

พัฒนารูปแบบและลวดลายในอนาคตได้	(			=	4.41)	รองลงมาอีก	4	อันดับได้แก่	

ผลติภณัฑ์จากผ้าฝ้ายทอมอืสะท้อนการพฒันาผลติภณัฑ์ต้นแบบให้มีมูลค่าเพิม่มากข้ึน

(			=	4.37),	ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือมีรูปแบบและการประยุกต์ที่สวยงามและ

เป็นที่ดึงดูดใจ	 /	 ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือเป็นการใช้เทคนิคภูมิปัญญาท้องถิ่น

แบบเดิมมาใช้ในการสร้างผลิตภัณฑ์ใหม่	(			=	4.35),	ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือ

สามารถพัฒนาเป็นสินค้าที่เพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับชุมชนได้	 (	 	 	 =	 4.34),

ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือสะท้อนความเป็นเอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะของ

ความเป็นท้องถิน่ได้อย่างชดัเจน	(				=	4.33)	และภาพรวมความพงึพอใจต่อผลติภณัฑ์

ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบสร้างสรรค์ที่ได้รับการออกแบบสร้างสรรค์ใหม่

ทั้งหมดจากการวิจัยอยู่ในระดับมาก	(ค่าเฉลี่ย	8.23	จากคะแนนเต็ม	10)	

ค�าส�าคัญ	:	การออกแบบ	/	ผ้าฝ้ายทอมือ	/	ผลิตภัณฑ์

X̄

X̄

X̄

X̄

X̄

X̄

Abstract

	 This	research	paper	is	aimed	at	the	study	and	development

of	hand	woven	cotton	used	to	develop	innovative	products,	as	well	as

promoting	local	handicrafts	to	increase	the	product	range,	 increase

revenue	and	form	a	functional	model	for	development	and	further



ศิลปกรรมสาร 15

ideas	 about	 the	 synergies	 between	 the	 communities	 involved	 in	

production.	The	field	of	study	for	this	research	is	the	cotton	weaving	

village	of	Bahn	Don	Luang,	district	PaSang,	Lamphun	Province.

	 This	 research	 was	 conducted	 with	 the	 model	 completed

onsite	 and	 the	 product	 transferred	 from	 the	 weaving	 community

at	Bahn	Don	Luang	and	its	neighborhood	(Lamphun	and	Chiang	Mai	

Provinces).	This	included	an	interview	about	the	needs	and		properties

of	 the	 product	models	 from	 the	 groups	 of	 sellers,	 producers	 and	

suppliers	from	the	cotton	weavers	of	Bahn	Don	Luang,	in	order	that

the	 information	 and	 results	 could	 be	 taken	 and	 used	 to	 further	

the	development	of	the	set	targets	and	requirements	of	modern	day

society.	 Image	planning	theory	and	the	design	trends	were	used	to	

help	analyze	and	develop	products.	The	research	results	of	the	design

and	development	can	be	categorized	 into	2	groups.	These	 include	

the	 design	 and	 development	 of	 the	 soft	 cotton	 product	 range	

(children’s	clothing)	which	has	25	designs;	 then	 there	 is	 the	 ladies

hand	 bag	 range	 with	 another	 25	 designs.	 The	 results	 found	 from	

the	 interviews	 is	 that	 the	 scope	 of	 designs	 must	 use	 the	 natural	

attributes	 or	 the	 handicrafts	 are	 unique	 to	 the	 local	 cultural	 art;	

use	 local	 materials	 and	 production	methods,	 genuinely	 produced	

using	 quality	 thread	 appropriate	 to	 local	 materials;	 be	 beautiful,	

interesting	and	have	unique	eye	catching	designs.

	 The	results	of	the	collection	of	the	data	from	the	field	study

interviews	 used	 to	 conduct	 this	 research	 on	 the	 opinions	 and	

satisfaction	(4P)	of	the	products	transferred	from	cotton	weaving	that

had	been	already	developed	and	designed	found	that	the	350	people

which	made	up	the	sample	group	had	a	positive	attitude	to	a	high	level
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about	 the	product	 range	 (	 	 	=	4.27).	 The	 issues	 the	 sample	 group

agreed	about	the	most	include	that	the	handwoven	cotton	products

could	be	used	to	further	develop	design	and	patterns	in	the	future	

(			=	4.41).	Dropping	down	another	4	ratings	the	hand	woven	cotton	

products	reflected	that	the	development	of	the	original	product	had	

increased	its	value	(			=	4.37).	The	handwoven	cotton	products	had	

form	and	 function	 that	 is	both	beautiful	and	attractive	 /	and	 they	

are	produced	using	original	local	techniques	to	create	new	products	

(				=	4.35).	The	handwoven	cotton	products	are	able	to	be	developed

into	a	product	that	can	clearly	increase	the	value	of	the	economy	for

the	community	(						=	4.33).	The	product	satisfaction	that	the	handwoven

cotton	goods	has	had	and	innovative	design	that	has	been	completely

freshly	and	innovatively	designed	from	the	research	had	the	highest	

rating	level	of	(8.23	from	10	points).		

Keywords	:	Design	/	Cotton	Hand	Weaving	/	Products	

X̄

X̄

X̄

X̄

X̄

1. บทน�า

 1.1 หลักการและเหตุผล

	 กรมศิลปากร	 (2532	 :	 154)	 	 การทอผ้านับเป็นวัฒนธรรมส�าคัญของ

ล้านนามาแต่อดีต	 ที่ได้มีการสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น	 โดยผู้หญิงจะมีบทบาทใน

การทอผ้าไว้ใช้ในครัวเรือน	นอกจากประโยชน์ใช้สอยด้านเครื่องนุ่งห่มของสมาชิก

ในครอบครัวแล้ว	 ผ้าทอยังสะท้อนถึงบุคลิกลักษณะของหญิงชาวล้านนาว่าเป็น

ผู้มีความละเอียดอ่อน	มีความมุ่งมั่นพยายาม	จากฝีมือการทอผ้าที่ประณีตสวยงาม	

อ�าเภอป่าซางเป็นอ�าเภอหนึ่งที่มีชื่อเสียงโด่งดังเป็นที่รู้จักกันแพร่หลาย		
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ภาพที่ 1 ลักษณะการทอผ้าด้วยกี่แบบโบราณ ที่มีการสืบสานและสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น โดยผู้หญิง

จะมีบทบาทในการทอผ้าไว้ใช้ในครัวเรือน นอกจากประโยชน์ใช้สอยด้านเครื่องนุ่งห่มของสมาชิกใน

ครอบครวัแล้ว ผ้าทอยังสะท้อนถงึบคุลกิลกัษณะของหญงิชาวล้านนาว่าเป็นผูม้คีวามละเอยีดอ่อนอกีด้วย  

ที่มา: ถ่ายภาพโดยกิตติพงษ์  เกียรติวิภาค / สถานที่ บ้านดอนหลวง อ.ป่าซาง จ.ล�าพูน 

												บ้านดอนหลวง	ชาวบ้านส่วนใหญ่มีเชื้อสายชาวเมืองยองในประเทศพม่า	

ที่เข้ามาตั้งถิ่นฐาน	ณ	บ้านดอนหลวง	 เมื่อกว่า	 200	 ปี	 ที่ผ่านมา	 ซึ่งมีวัฒนธรรม

การทอผ้าสืบทอดต่อกันมา	 แทบทุกครัวเรือนได้รับการถ่ายทอดมรดกภูมิปัญญา

การทอผ้าฝ้ายแบบโบราณ	สบืต่อกนัมาหลายชัว่อายคุน	ภายในหมูบ้่านจงึเรยีงราย

ไปด้วยร้านขายผ้าฝ้ายทอมือทั้งร้านเล็ก	ร้านใหญ่	ชาวบ้านดอนหลวงก็ยังคงรักษา

วัฒนธรรมและกรรมวิธีการทอผ้าฝ้ายแบบโบราณไว้อย่างสมบูรณ์	 บ้านดอนหลวง

จึงเป็นแหล่งผลิตผ้าฝ้ายทอมือแบบโบราณที่ใหญ่ท่ีสุดแห่งหนึ่งในประเทศไทย		

ผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่จ�าหน่ายตามแหล่งท่องเท่ียวส�าคัญในประเทศไทย	

ส่วนใหญ่เป็นผลผลิตของบ้านดอนหลวง	

ภาพที่ 2 ลักษณะของชุมชน ภายในหมู่บ้านดอนหลวงหมู่ที่ 7 ต�าบลแรง อ�าเภอป่าซาง จังหวัดล�าพูน 

ที่มีการผลิตผ้าฝ้ายทอมือ และจ�าหน่ายสินค้าที่แปรรูปจากผ้าฝ้าย 



The Fine & Applied Arts Journal18

	 แต่ในสภาวะในปัจจุบัน	 ลักษณะของสินค้าและผลิตภัณฑ์ที่ได้ใช้ผ้าฝ้าย

ทอมือมาสร้างสรรค์	 มาท�าการแปรรูปที่มีอยู่ในชุมชนนั้น	 มักจะมีรูปแบบของ

ผลิตภัณฑ์ที่เหมือนเดิม	 และคล้ายคลึงกันมาเป็นระยะเวลาท่ีนาน	 ไม่มีการริเริ่ม

สร้างสรรค์	พฒันา	และออกแบบให้เกดิความแตกต่างแปลกใหม่หรอืน่าสนใจ	ท�าให้

แต่ละกลุ่มภายในหมู่บ้านท�าการผลิตสินค้า	 ผลิตภัณฑ์ที่แปรรูปจากผ้าฝ้ายทอมือ

ในรปูแบบเดมิๆ	ออกมามากเกนิความจ�าเป็น	ท�าให้ลกัษณะของผลงานทีไ่ด้ไม่ได้รบั

การปรุงแต่งและพัฒนาตามกระแสของผู้บริโภคในสังคมปัจจุบัน	อีกทั้งจากสภาวะ

การค้าในปัจจุบันการแข่งขันในเรื่องการตลาดนับวันจะยิ่งทวีความรุนแรงมากข้ึน	

อนัเน่ืองมาจากผู้บรโิภคมโีอกาสในการเลอืกซือ้สนิค้า	ทัง้ในรปูแบบทีพ่งึพอใจ	และ

มีคุณภาพที่ได้มาตรฐาน				 	 																																																																																																																			

ภาพที ่3 ลกัษณะลกัษณะผลติภณัฑ์ สนิค้าทีท่�าการแปรรปูมาจากผ้าฝ้ายทอมอื ภายในชมุชน ส่วนมาก

จะเป็นลกัษณะของผลติภณัฑ์ทีค่ล้ายคลงึกนั และผลติออกมาเป็นจ�านวนมาก ซึง่รปูแบบดงักล่าวไม่ได้

ท�าการพัฒนาให้เกิดรูปแบบใหม่ ท�าให้สินค้าที่มีอยู่ ไมน่าสนใจและไม่มีความแปลกใหม่เท่าที่ควร                                                          

ที่มา: ถ่ายภาพโดยกิตติพงษ์  เกียรติวิภาค / สถานที่ บ้านดอนหลวง อ.ป่าซาง จ.ล�าพูน 

	 ด้วยเหตผุลดังกล่าว	จึงเหน็ถงึความงาม	ความเป็นเอกลกัษณ์	และกลิน่อาย

ของวัฒนธรรม	 จากรุ่นสู่รุ่นของผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนหลวง	 มาท�าการศึกษาและ

พฒันาการน�าผ้าฝ้ายทอมอืมาประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์เพือ่พฒันาผลติภณัฑ์	ให้มี

ความร่วมสมัยและเป็นที่น่าสนใจ	 แปลกใหม่	 เหมาะสมกับสังคมในปัจจุบันและ

ความต้องการของกลุ่มผู้บริโภค	โดยในการออกแบบนั้น	จะมีการน�าเอาวัสดุพื้นถิ่น

รวมถึงเทคนิคต่างๆ	 ที่มีอยู่ในชุมชนใกล้เคียงในจังหวัดล�าพูน	 ที่สามารถหาได้ง่าย	
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เช่น	หนังเทียม	ผ้าลูกไม้	ผ้าซับ	ผ้าอัดเป็นต้น	เข้ามามีบทบาทและน�ามาประยุกต์	

พัฒนาร่วมกันให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ที่น่าสนใจ	 แตกต่างไปจากสินค้าเดิมที่มี

อยู่ทั่วไป	 แต่ยังคงไว้ซึ่งกลิ่นอายเดิม	 ความเป็นเอกลักษณ์ของผ้าฝ้ายทอมืออยู่

อย่างชัดเจน	รวมถึงเป็นทางเลือกใหม่ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ให้กับชุมชนอีกทั้ง

ยังสามารถเพิ่มงานและกระจายรายได้ให้กับชุมชนไปพร้อมๆ	กันอีกด้วย

 1.2 วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย

	 1)	 เพื่อการศึกษาและพัฒนาการน�าผ้าฝ้ายทอมือ	 มาประยุกต์ใช้ใน

การสร้างสรรค์เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์	 /	 กรณีศึกษา:	 กลุ่มหมู่บ้านผ้าฝ้ายทอมือ

บ้านดอนหลวง	อ�าเภอป่าซาง	จังหวัดล�าพูน	

	 2)	 เพื่อส่งเสริมงานศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มีสินค้ามากข้ึน	 รายได้

เพิ่มขึ้นและได้รูปแบบที่สามารถน�าไปพัฒนาและต่อยอดทางความคิด	 รวมถึง

ความร่วมมือกันระหว่างชุมชนในการผลิตชิ้นงาน		

	 3)	 เพ่ือศึกษาความคิดเห็นและความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ท่ีได้รับ

การออกแบบและพัฒนาแล้ว		

2. วธิกีารวจิยั เคร่ืองมอืการวจิยั และระเบยีบวธีิวจัิย (Research Methology)

 2.1 ขั้นตอนการศึกษาและพัฒนา 

	 เก็บรวบรวมและศึกษาข้อมูล	อันประกอบด้วย																																																																		                                          

	 1)	ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับต�าบลแม่แรงและบ้านดอนหลวง	

	 2)	ข้อมูลเบื้องต้นผ้าฝ้ายทอมือ	

	 3)	การสร้างภาพลักษณ์ผลิตภัณฑ์เพื่อก�าหนดแนวคิดการออกแบบ																																							

														(Creating	products	image	to	define	the	design	concept)			

	 4)	แนวโน้มการพัฒนาผลิตภัณฑ์การออกแบบ	(Trend	ปี	2014)	

	 5)	หลักการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์	

	 6)	ส่วนประสมทางการตลาด	(Marketing	Mix)			

		 7)	การจัดการความรู้เพื่อพัฒนาธุรกิจในชุมชนผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือ			
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  2.2 สรุปผลข้อมูลจากภาคเอกสารท่ีท�าการศึกษา เพ่ือน�ามาใช้ใน

การวิเคราะห์ปัญหาและแนวความคิดในการพัฒนา 

    2.3 ท�าการลงภาคสนาม ส�ารวจข้อมูลเชิงลึก กลุ่มหมู่บ้านผ้าฝ้าย

ทอมอืบ้านดอนหลวง อ�าเภอป่าซาง จังหวดัล�าพนู เพือ่หาแนวทางในการพฒันา

ผลิตภัณฑ์      

	 ได้ท�าการลงภาคสนามและศึกษาข้อมูลเชิงลึกที่มีความเกี่ยวข้อง	 เพื่อน�า

เนือ้หาและข้อมลูมาใช้ในการวเิคราะห์และพฒันาผลการออกแบบ	เช่น	การเกบ็ข้อมลู

และวเิคราะห์ข้อมลูจากร้านค้าเพือ่	คัดเลอืกและหาแนวทางในการพฒันาผลติภณัฑ์,	

ลกัษณะของขอบเขตต่างๆ	ทีม่อีทิธพิลและส่งผลกระทบต่อ	การสร้างสรรค์,	กระบวนการ

วเิคราะห์แนวทางพัฒนาการออกแบบ	โดยผูว้จัิยได้ท�าการศกึษาเนือ้หา	สาระส�าคญั

ซึ่งแบ่งออกได้ดังนี้	

	 1)	การสมัภาษณ์จากร้านค้าผูผ้ลติ	และผูจ้�าหน่ายสนิค้าจากผ้าฝ้ายทอมอื

บ้านดอนหลวง		ในงาน	“แต่งส	ีอวดลาย	ผ้าฝ้าย	ดอนหลวง	ครัง้ท่ี	11	และ	ครัง้ท่ี	12”

(จ�านวน	38	ร้านค้า)	เพื่อให้ทราบถึงข้อมูล	ปัญหาและความต้องการ	ดังกล่าวเข้าสู่

กระบวนการคัดเลือกผลิตภัณฑ์และแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่	โดยได้

ท�าการสัมภาษณ์	แยกเป็นประเด็นค�าถามดังนี้		

											1.	ลักษณะของผลิตภัณฑ์เดิม	ของการแปรรูปผ้าฝ้าย																																																																																

											2.	ผลิตภัณฑ์ภายในร้านค้า	ที่มียอดจ�าหน่ายมากที่สุด			

	 3.	รูปแบบของผลิตภัณฑ์	ที่มีความต้องการในตลาดหรือกลุ่มผู้บริโภคใน

ปัจจุบัน	

	 4.	 ลักษณะและรูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่มีความต้องการของกลุ่มผู้ผลิต

และผู้จัดจ�าหน่ายผลิตภัณฑ์					

	 2)	 การจัดทีมส�ารวจจากการเก็บข้อมูลเชิงสถิติ	 ของจ�านวนรูปแบบ

แหล่งผลิตผลงาน	(ร้านค้า)	ของผลิตภัณฑ์	สินค้า	ที่ท�าการพัฒนาและจ�าหน่ายจาก

การแปรรปูผ้าฝ้ายทอมอืในเทศบาลต�าบลแม่แรง	อ.ป่าซาง	จ.ล�าพนู	และอตัรารปูแบบ

และจ�านวนการผลติ	ของผลติภณัฑ์จากผ้าฝ้ายทอมอืบ้านดอนหลวงทีม่อียูใ่นชมุชน

และวางจ�าหน่ายในงานแต่งสี	อวดลาย	ผ้าฝ้าย	ดอนหลวง	ครั้งที่	11-12	(จ�านวน

53	ร้านค้า)	
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 2.4 สรปุผลจากการศกึษาและเกบ็ข้อมลูภาคสนามเพ่ือใช้ในการวเิคราะห์

และพัฒนาผลิตภัณฑ์

 2.5 กระบวนการวิเคราะห์แนวทางพัฒนาการออกแบบ

	 แนวทางในการเข้าสู่การวิเคราะห์	เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์	ประกอบด้วย

	 1)	วิธีการวิเคราะห์เพื่อหาแนวทางในการพัฒนาและออกแบบ	โดยน�าเอา

หลกัการ	การสร้างภาพลกัษณ์ผลติภณัฑ์	(Image	Planning)	เพือ่ศกึษาคณุลกัษณะ	

(Characteristics)	ด้วย	วธิกีารใช้ตารางกรดิ	Taste	Matrix	เป็นการศกึษาผลติภณัฑ์

ที่ต้องการศึกษาท้องตลาดในปัจจุบัน	 รวมถึง	 เป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูลและ

ก�าหนดแผนภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ที่ต้องการออกแบบ	ช่วยให้นักออกแบบผู้ซึ่ง

มีความรู้พื้นฐานด้านวัฒนธรรมและความงาม	 สามารถตัดสินใจเกี่ยวกับต�าแหน่ง

ของภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์	 (Product	 Positioning)	 (ตระกูลพันธ์	 พัชรเมธา,

2548:	51-63)																																																				

	 2)	 การสร้างภาพลักษณ์ผลิตภัณฑ์เพื่อก�าหนดแนวคิดการออกแบบ

เพ่ือศึกษาแนวโน้มการพัฒนาผลิตภัณฑ์การออกแบบ	 ให้มีความสอดคล้องกับ	

Trend	ปี	2014	เพือ่ให้ผลติภณัฑ์ทีไ่ด้รบัการออกแบบนัน้มทิีศทางท่ีมคีวามเหมาะสม

กับผู้บริโภค	 (สอดคล้องกับภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์)	 และ	 Life	 Style	 ในสังคม

ปัจจุบัน	

	 3)	 ใช้หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์	 เป็นเกณฑ์ในการก�าหนดคุณสมบัติ	

การวเิคราะห์ขัน้ตอน	และผลการน�าเอาผ้าฝ้ายทอมอืมาท�าการออกแบบและประยกุต์

เข้ากับวัสดุต่างๆ	 โดยใช้หลักเกณฑ์องค์ประกอบของการออกแบบผลิตภัณฑ์

หัตถกรรมของ	วัชรินทร์		จรุงจิต-สุนทร	(2548:	2-3)	แบ่งได้ดังนี้	

	 	 1.	คุณค่าของธรรมชาติหรืองานหัตถกรรม			

	 	 2.	มีเอกลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น	

	 	 3.	วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของท้องถิ่น						

	 	 4.	ผลิตได้จริง	ใช้สอยดี	เหมาะสมกับวัสดุท้องถิ่น	

													 5.	ความสวยงามและความน่าสนใจ												

	 	 6.	รูปแบบแปลกใหม่	สะดุดตา					
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 2.6 ท�าการออกแบบและพัฒนาต้นแบบ ประกอบด้วย

							 1)	 การออกแบบภาพร่างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ	 (Preliminaly	 Sketch)	

ตามแนวทางที่สรุปจากหัวข้อที่	2.5		

									 2)	พัฒนาแบบร่าง	(Idea	Development)	

	 3)	สรุปผลการออกแบบและคัดเลือกผ้าฝ้าย	รวมถึงวัสดุต่างๆ	ที่น�ามาใช้

ประยุกต์ในการออกแบบ			

	 4)	 ตรวจสอบการออกแบบสุดท้าย	 เพื่อปรับปรุงแก้ไข	 ก่อนน�าไปผลิต

ต้นแบบ	

 2.7 ท�าการผลิต ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ จากผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนหลวง

 2.8 สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย แบบสอบถามความคิดเห็นในผลงาน

ของผลิตภัณฑ์ที่ได้ท�าการออกแบบและพัฒนาแล้ว	 โดยใช้แนวทางส่วนประสม

ทางการตลาด	(Marketing	Mix)	ศิริวรรณ	เสรีรัตน์และคณะ	(อ้างใน	วรญัญ	ูอศัวพทุธ,ิ

2549	 :	 13	 -15)	 ที่กล่าวไว้ว่าส่วนประสมการตลาด	 (Marketing	Mix)	 หมายถึง	

เครื่องมือที่ธุรกิจใช้เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ทางการตลาด	 หรือเป็นส่วนประกอบ

ที่ส�าคัญของกลยุทธ์การตลาด	4	ประการ	(4Ps)	ประกอบด้วย				

	 1)	ผลิตภัณฑ์	(Product)																																			

	 2)	ราคา	(Price)	

	 3)	สถานที่หรือช่องทางการจ�าหน่าย	(Place)		

	 4)	การส่งเสริมการตลาด	(Promotion)

 2.9  การส�ารวจความคิดเห็นของประชาชนต่อโครงการศึกษาและ

พฒันาการน�า ผ้าฝ้ายทอมือ มาประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์ เพ่ือพัฒนาผลติภณัฑ์ 

/ กรณศีกึษา : กลุม่หมูบ้่านผ้าฝ้ายทอมอื  บ้านดอนหลวง อ�าเภอป่าซาง จงัหวดัล�าพนู

	 ได้ท�าการส�ารวจความคดิเหน็จากการจดัตัง้แสดงผลงานผลติภณัฑ์ผ้าฝ้าย

ทอมือที่ได้รับการออกแบบสร้างสรรค์ใหม่ในงานแต่งสี	อวดลาย	ผ้าฝ้ายดอนหลวง

ครั้งที่	 13	 บ้านดอนหลวง	 อ.ป่าซาง	 จ.ล�าพูน	 ซึ่งมีแบบสอบถามเป็นเครื่องมือใน

การเก็บรวบรวมข้อมูลท�าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างท้ังสิ้น	 350	 คน

โดยมีประเด็นในการศึกษา	6	ประเด็น	ได้แก่
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	 1)	ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่าง			

	 2)	ทัศนคติต่อผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบสร้างสรรค์	

	 3)	ทัศนคติต่อราคาที่เหมาะสมของผลิตภัณฑ์		

	 4)	ทัศนคติต่อช่องทางการจัดจ�าหน่ายผลิตภัณฑ์

	 5)	ทัศนคติต่อการส่งเสริมการตลาด		

	 6)	ความพงึพอใจต่อผลติภณัฑ์ผ้าฝ้ายทอมอืทีไ่ด้รบัการออกแบบสร้างสรรค์		

 2.10 วิเคราะห์ข้อมูลจาก การส�ารวจความคิดเห็นของประชาชนต่อ

โครงการศกึษาและพฒันาการน�า ผ้าฝ้ายทอมอื มาประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์

เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์  

 2.11 สรุปผลการศึกษาและพัฒนา

 2 .12 ท�าการเสนอ เผยแพร่ผลงานและถ่ายทอดงานวิจัย 
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ภาพที ่4 แผนภมูแิสดงขัน้ตอนการศกึษาและพฒันาการน�าผ้าฝ้ายทอมือ มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์

เพือ่พฒันาผลติภณัฑ์ / กรณศีกึษา:กลุม่หมูบ้่านผ้าฝ้ายทอมอืบ้านดอนหลวง อ�าเภอป่าซาง จังหวดัล�าพนู  
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3. สรุปผลงานวิจัย

	 ในการสรุปผลการวิจัยนั้น	สามารถสรุปผลได้ออกเป็น	4	ส่วน	ดังนี้	

 3.1 สรุปผลการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลจากร้านค้าเพื่อคัดเลือก

และหาแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์  

	 สรุปผลจากการศึกษาและเก็บข้อมูลเชิงลึกเพื่อใช้ในการวิเคราะห์	จาก	2	

แนวทาง	ซึ่งได้แก่		

						 1)	 การสัมภาษณ์จากร้านค้าผู้ผลิต	 และผู้จ�าหน่ายสินค้าจากผ้าฝ้ายทอ

มือบ้านดอนในงาน	“แต่งสี	อวดลาย	ผ้าฝ้าย	ดอนหลวง	ครั้งที่	11และ	ครั้งที่	12”	

(จ�านวน	38	ร้านค้า)			

						 2)	 การจัดทีมส�ารวจจากการเก็บข้อมูลเชิงสถิติ	 ของจ�านวนรูปแบบ

แหล่งผลิตผลงาน	 (ร้านค้า)	 ของผลิตภัณฑ์	 สินค้า	 ท่ีท�าการพัฒนาและจ�าหน่าย

จากการแปรรูปผ้าฝ้ายทอมือในเทศบาลต�าบลแม่แรง	 อ.ป่าซาง	 จ.ล�าพูน	 และ

จ�านวนอัตรารูปแบบและการผลิต	 ของผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนหลวง

ทีม่อียูใ่นชมุชนและวางจ�าหน่ายในงานแต่งส	ีอวดลาย	ผ้าฝ้ายดอนหลวง	ครัง้ที	่11-12

(จ�านวน	53	ร้านค้า)	สามารถสรุปผลการศึกษาเป็นตารางสรุปได้ดังนี้	(ตารางที่	1)	
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ประเด็นค�าถาม ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์

รูปแบบการแปรรูปของ

ผลิตภัณฑ์เดิมจากผ้าฝ้ายทอมือ

ที่มีการแปรรูปจ�านวนมากที่สุด 

3 อันดับ รวมถึงสรุปหาแนวทาง

และทิศทางการสร้างสรรค์ที่

สามารถส่งเสริมต่อยอด

ให้เกิดรูปแบบใหม่ได้

ผลลัพธ์ (Design Brief)

1. ชุดเครื่องนุ่งห่ม

2. กระเป๋าผ้าฝ้ายหรือ  

   กระเป๋าถือสตรี

*สรุปผลข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์จากร้านค้าผู้ผลิต และผู้จ�าหน่ายสินค้า

จากผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนในงาน “แต่งสี อวดลาย ผ้าฝ้าย ดอนหลวง 

ครั้งที่ 11 และ ครั้งที่ 12” (จ�านวน 38 ร้านค้า)  

 1. ชุดเครื่องนุ่งห่ม (เสื้อ, เสื้อผ้าพื้นเมือง, กางเกงขาตรง, เสื้อกระดุมจีน,                    

   ผ้าซิ่นจีน, เสื้อคลุม, กางเกง, ชุดเด็ก, เสื้อแขนยาว, ชุดพื้นเมืองเด็ก,                      

   กระโปรง, ผ้าถุง, ชุดส�าเร็จรูป) คิดเป็น 42.9 %

 2. กระเป๋าผ้าฝ้าย, กระเป๋าแฟชั่น, กระเป๋าหิ้ว, ย่าม คิดเป็น 10.5 %

 3. ผ้าฝ้ายทอมือ, ผ้าเมตร, ผ้าฝ้ายพื้นเมือง คิดเป็น 7.0 %

*สรุปผลข้อมูลที่ได้การจัดทีมส�ารวจจากการเก็บข้อมูลเชิงสถิติ ของจ�านวน

รูปแบบแหล่งผลิตผลงาน (ร้านค้า) ของผลิตภัณฑ์ สินค้า ที่ท�าการพัฒนา

และจ�าหน่ายจากการแปรรูปผ้าฝ้ายทอมือในเทศบาลต�าบลแม่แรง อ.ป่าซาง

จ.ล�าพูน และจ�านวนอัตรารูปแบบและการผลิต ของผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้าย

ทอมือบ้านดอนหลวงที่มีอยู่ในชุมชนและวางจ�าหน่ายในงานแต่งสี อวดลาย 

ผ้าฝ้าย ดอนหลวง ครั้งที่ 11-12 (จ�านวน 53 ร้านค้า)

 1. ผลิตภัณฑ์เครื่องนุ่งห่ม ประกอบด้วย เสื้อ, กางเกง, กางเกงขายาว,

   กางเกงกระโปรง, กระโปรง, กางเกงพื้นเมือง, เสื้อผ้าพื้นเมือง, 

   เสื้อคอฮาวาย, เสื้อเชิ้ตคอจีน, เสื้อกระดุมจีน, ผลิตภัณฑ์ชุดเด็ก, 

   ผ้าคลุมไหล่, ผ้าซิ้นจีน, ผ้าพันคอ, เสื้อกระเหรี่ยง-เสื้อยาง, ผ้าถุง, 

   ผ้าถุงถักดอก, เสื้อสไบค้างคาว  37.66 %

 2. กระเป๋าถือสตรี, กระเป๋าใบใหญ่, กระเป๋าสะพาย, กระเป๋าหูเกลียว,

   กระเป๋าแฟชั่น 10.76 % 

 3. เบาะรองนั่ง, หมอนอิง, หมอนข้าง  6.72 %

ตารางที่ 1 สรุปผลจากการสัมภาษณ์กลุ่มร้านค้า ผู้ผลิต ผู้จ�าหน่าย และการลงส�ารวจผลิตภัณฑ์
ในเทศบาลต�าบลแม่แรง จังหวัดล�าพูน  
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ตารางที่ 1 (ต่อ) สรุปผลจากการสัมภาษณ์กลุ่มร้านค้า ผู้ผลิต ผู้จ�าหน่าย และการลงส�ารวจ
ผลิตภัณฑ์ในเทศบาลต�าบลแม่แรง จังหวัดล�าพูน  

ประเด็นค�าถาม ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์

ผลิตภัณฑ์ที่มีความน่าสนใจ

ผลลัพธ์ 

(Idea Development)

- เสื้อผ้าเด็ก, ชุดแฟชั่นเด็ก

- กระเป๋าผ้าฝ้าย

*สรุปผลข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์จากร้านค้าผู้ผลิต และผู้จ�าหน่ายสินค้า

จากผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนในงาน “แต่งสี อวดลาย ผ้าฝ้าย ดอนหลวง 

ครั้งที่ 11 และ ครั้งที่ 12”

  1. เสื้อผ้าฝ้าย

  2. เสื้อแขนจีน, เสื้อกระดุมจีน

  3. กระเป๋าผ้าฝ้าย

  4. เสื้อผ้าเด็ก, ชุดแฟชั่นเด็ก

  5. กระโปรงผ้าฝ้าย, กระโปรงแฟชั่น

*สรุปผลข้อมูลที่ได้การจัดทีมส�ารวจจากการเก็บข้อมูลเชิงสถิติ 

     การส�ารวจจะเห็นได้ว่าทิศทาง ความต้องการผลิตภัณฑ์ภัณฑ์ที่มี

ความน่าสนใจนั้น จะมุ่งเน้นผลิตภัณฑ์ในกลุ่มของเครื่องนุ่งห่ม เนื่องจาก

ลักษณะการแปรรูปจากผ้าที่ต้องใช้เทคนิคการตัดเย็บ และสามารถแสดงถึง

ความงดงามที่เกิดจากผ้าฝ้ายทอมือได้อย่างชัดเจนที่สุด โดยในการพัฒนา

มุ่งเน้นไปยังกลุ่มเสื้อผ้าเด็ก เนื่องจากรูปแบบของเสื้อผ้าของกลุ่มผู้ใหญ่มี

ทิศทางที่คงตัว และท�าการผลิตจ�านวนมาก จึงท�าให้ทางเลือกในการออกแบบ

สร้างสรรค์มุ่งประเด็นไปยังกลุ่มผู้บริโภคที่เป็นเด็ก เพื่อการเปลี่ยนแปลง

รูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้เกิดความแตกต่างแยกแขนงออกไปและการออกแบบ

เปลี่ยนแปลงให้แลดูเป็นแฟชั่นที่ทันสมัยจากวัสดุคงเดิม อีกทั้ง ทางจังหวัด

ล�าพูน และหลายจังหวัดทางภาคเหนือ รณรงค์ให้เด็กนักเรียนตั้งแต่ชั้นอนุบาล

จนถึงระดับมัธยมศึกษาสวมใส่ผ้าพื้นเมืองทุกวันศุกร์ (ชุดพื้นเมืองเด็ก) ท�าให้

กลุ่มผู้บริโภคที่เป็นเด็กขยายโอกาสมากขึ้นในการพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑ์

จากผ้าฝ้ายทอมือ 
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ตารางที่ 1 (ต่อ) สรุปผลจากการสัมภาษณ์กลุ่มร้านค้า ผู้ผลิต ผู้จ�าหน่าย และการลงส�ารวจ
ผลิตภัณฑ์ในเทศบาลต�าบลแม่แรง จังหวัดล�าพูน  

ประเด็นค�าถาม ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์

แนวทาง ลักษณะความต้องการ 

ในการออกแบบต่อยอดและ

พัฒนา

(Key Word to Design)

- รูปแบบที่ทันสมัยสมัยใหม่ 

เป็นที่นิยมชื่นชอบ ใช้วัสดุ

ผ้าฝ้ายทอมือเป็นวัสดุหลัก

ในการออกแบบแปรรูป

เป็นส�าคัญ

- ผ้ามีความโดดเด่นด้วยตัววัสดุ

- เน้นความเรียบง่าย ไม่วุ่นวาย 

ยุ่งยาก ชุมชนสามารถเข้าใจ

แนวคิดและผลิตเองได้

- ผลงานที่ยังไม่เคยมีการ

สร้างสรรค์มาก่อนหรือมี

การออกแบบสร้างสรรค์แล้ว

แต่ยังขาดการพัฒนาต่อยอด

ให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น

- ควรเพิ่มความหลากหลาย

ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์

- มีความต้องการเน้นรูปแบบที่ทันสมัย สมัยใหม่เป็นที่นิยมชื่นชอบ 

เป็นแฟชั่นในปัจจุบัน เพื่อให้รูปแบบมีการเปลี่ยนแปลงตามยุค

ตามสมัยได้อย่างเหมาะสม และเป็นที่ต้องการของกลุ่มผู้บริโภค  

แต่เป็นเนื้อผ้าพื้นเมือง ใช้วัสดุผ้าฝ้ายทอมือเป็นวัสดุหลักใน

การออกแบบและแปรรูปเป็นส�าคัญ 

- เน้นความเรียบง่าย ไม่ควรปรุงแต่งหรือใช้เทคนิคต่างๆ เข้ามา

ประยุกต์ให้เกินความจ�าเป็น เน้นความงามที่ได้อัตลักษณ์จากผ้าฝ้าย

ทอมือ ให้ผ้ามีความโดดเด่นด้วยตัววัสดุเอง การพัฒนา การออกแบบ

จึงควรให้ความส�าคัญกับเนื้อผ้าให้มากและใช้ผ้าเป็นตัวบ่งบอก

ความเป็นวิถีชีวิตชุมชนผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนหลวง ดังนั้นรูปแบบ

ผลิตภัณฑ์ที่มีความต้องการคือเน้นลักษณะผลิตภัณฑ์ที่แลดูเรียบง่าย

ไม่วุ่นวาย ยุ่งยาก ชุมชนสามารถเข้าใจแนวคิดและผลิตเองได้ รวมถึง

เป็นรูปแบบที่เหมาะสม สามารถสวมใส่ได้ทุกเพศ ทุกวัย 

-ผลิตภัณฑ์ที่มีความต้องการในการพัฒนาและแปรรูปให้เกิดผลเป็น

ผลิตภัณฑ์ใหม่และมีความสอดคล้องกับความต้องการในตลาดหรือ

กลุ่มผู้บริโภคปัจจุบัน 

- ต้องการให้การออกแบบนั้นมีความร่วมสมัย น่าสนใจ แต่ไม่ควรมี

การแต่งแต้มลวดลาย มุ่งเน้นความเรียบง่ายเป็นหลักและมีกรรมวิธี

ที่ยุ่งยากเกินไปในการผลิต โดยผลิตภัณฑ์ที่มุ่งเน้นที่น�ามาออกแบบ

ควรเป็นผลงานที่ยังไม่เคยมีการสร้างสรรค์มาก่อน หรือมีการออกแบบ

สร้างสรรค์แล้ว แต่ยังขาดการพัฒนาต่อยอดให้เกิดความน่าสนใจ

มากยิ่งขึ้น

- ควรเพิ่มความหลากหลายในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ เนื่องจาก

การตัดเย็บส่วนมากจะเหมือนกันทุกร้านค้าและไม่มีความหลากหลาย

ในการพัฒนารูปแบบ ท�าให้ช่องทางในการจ�าหน่ายนั้นแคบลง

ตามภาวะซ�้ากันของสินค้า 
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 3.2 สรุปผลกระบวนการวิเคราะห์แนวทางพัฒนาการออกแบบ 

	 ในการสรปุผลกระบวนการวเิคราะห์	ได้ด�าเนินการวเิคราะห์เพือ่หาแนวทาง

ในการพัฒนาการออกแบบ	ได้	4	ส่วน	เรียงตามล�าดับดังนี้

	 	 	 	 	 3.2.1)	 กระบวนการวิเคราะห์แนวทางในการพัฒนาและออกแบบ	

ท�าการวิเคราะห์แนวทางการสร้างภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์	 (Image	 Planning)	

เพ่ือศกึษาคณุลักษณะ	(Characteristics)	ของผลติภณัฑ์เครือ่งนุง่ห่ม	และผลติภณัฑ์

กระเป๋า	ในด้านรสนยิม	ความพงึพอใจของผูบ้รโิภค	และน�ามาเปรยีบเทยีบเคยีงกบั

คุณลักษณะด้านวัฒนธรรมและแฟชั่นของผู้ใช้ผลิตภัณฑ์ในแต่ละลักษณะของคน

ในสังคม	โดยได้น�าเอารูปแบบกลุ่มตัวอย่างตัวอย่าง	(Sample	Products)	ผลงาน

จากผลิตภัณฑ์เดิม	 (ผลิตภัณฑ์ของเครื่องนุ่งห่ม	 และผลิตภัณฑ์กระเป๋าที่ใช้ผ้าฝ้าย

ทอมอืเป็นวสัดหุลกัในการผลติ)	ทีม่กีารผลติและจ�าหน่ายในชมุชนหมูบ้่านดอนหลวง

และหมู่บ้านหนองเงือก	 อ.ป่าซาง	 จังหวัดล�าพูน	 รวมถึงผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายใน

ท้องตลาดที่ใกล้เคียง	เข้าสู่กระบวนการวิเคราะห์โดยใช้	ตารางกริด	Taste	Matrix	

น�ากลุ่มตัวอย่างมาจัดกลุ่มและจ�าแนกผลิตภัณฑ์	เพื่อศึกษาหาข้อมูล	แนวทางและ

ต�าแหน่งที่จะน�ามาใช้เป็นตัวก�าหนดทิศทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์	 โดยได้

ผลการวิเคราะห์	ผลิตภัณฑ์ทั้ง	2	ประเภท	ดังนี้		
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 1.1)	ชุดเครื่องนุ่งห่ม	(ชุดเสื้อผ้าส�าหรับเด็ก)

 ผลการวเิคราะห์ข้อมูลผลติภณัฑ์เครือ่งนุง่ห่ม	พบว่า	รปูแบบของเครือ่งนุง่ห่ม

ทีเ่ลือกน�ามาใช้ในการน�ามาออกแบบและพฒันาภาพลักษณ์ของผลติภณัฑ์	(Target)	

ได้แก่	 ต�าแหน่งภาพลักษณ์ที่	 3.	 B	 (Renewing),	 3	 (Original	 -	 Nonchalant),

4	(Neat		Well	Groomed)	และ	Innovative/	Affirming	-	Culture		ซึ่งมีแนวทาง

ในการก�าหนดแนวคิดในการออกแบบ	 คือ	 เป็นลักษณะส�าหรับกลุ่มคนสมัยใหม่

เป็นผู้น�าแฟชั่นและผู้น�าในสังคม	 ลักษณะรูปแบบการออกแบบท่ีแลดูเรียบหรู	 ดูดี	

เป็นรูปแบบที่ง่ายๆ	 สบายๆ	 ปรับปรุงรูปแบบเพียงเล็กน้อยแต่สร้างจุดเด่นให้

แลดูทันสมัย	 (แลดูเรียบแต่ทันสมัย)	 ทิศทางในการพัฒนามีการเปลี่ยนแปลงให้

ดขีึน้	ใหม่ขึน้และยอมรบัหรอืเหน็ด้วยของสงัคมส่วนใหญ่		ซึง่ในแนวทางและทิศทาง

ดังกล่าวเป็นต�าแหน่งที่สามารถเข้าใจได้ง่าย	 เหมาะสมกับการน�าเอาผ้าฝ้ายทอมือ	

มาท�าการแปรรูปเพ่ือการออกแบบ	และสอดคล้องกบัเอกลกัษณ์และลกัษณะเฉพาะ

ในตวัวสัดใุนการต่อยอดและสร้างสรรค์เป็นผลติภณัฑ์ทีน่่าสนใจ	เนือ่งจากการแปรรูป

ผ้าฝ้ายมีเงื่อนไขและขั้นตอนในการแปรรูปค่อนข้างยาก	 เนื่องจากเนื้อผ้าฝ้ายมี

การหลดุลุ่ย	ขณะท�าการเยบ็ขึน้รปูหรอืแปรรปู	และมคีวามหนา	จงึท�าให้ผลติภณัฑ์

ทีท่�าการออกแบบไม่ควรมขีัน้ตอนหรอืแนวทางการออกแบบท่ีซบัซ้อน	ยุ่งยาก	ควรเน้น

ความเรยีบง่ายและดดูเีพือ่สร้างความแตกต่าง	โดยได้สรปุผลการออกแบบเครือ่งนุ่งห่ม

ไปยังเสื้อผ้าเด็ก	 จากการน�าผ้าฝ้ายทอมือไปใช้ในการแปรรูป	 เนื่องจากผลิตภัณฑ์

ส่วนมากที่มีในท้องตลาดส่วนใหญ่ในการออกแบบเครื่องนุ่งห่มจะเป็นลักษณะ

การออกแบบให้กลุ่มผู้บริโภคส�าหรับผู้ใหญ่	ทั้งเครื่องนุ่งห่มส�าหรับสุภาพบุรุษและ

สภุาพสตร	ีโดยรปูแบบของเคร่ืองนุ่งห่มน้ันจะเน้นหนักไปในทศิทางเชงิการออกแบบ

แบบประเพณีนิยม	เก่าแก่โบราณ	แบบพื้นเมือง	เน้นเชิงอนุรักษ์วัฒนธรรม	ส�าหรับ

ใส่ร่วมงานในงานวันพิธีการต่างๆ	 ในประเพณีทางภาคเหนือ	 หรือหน่วยงานทาง

ราชการ	เป็นต้น	
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ภาพที ่5 ภาพแสดงรปูแบบผลติภณัฑ์เครือ่งนุง่ห่มทีท่�าการแปรรปูจากผ้าฝ้ายทอมอื ทีไ่ด้ท�าการวเิคราะห์ 

โดยใช้ตารางกริด Taste Matrix เป็นตัวก�าหนดทิศทางในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์   
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	 							1.2)	ผลิตภัณฑ์กระเป๋า

ภาพที่ 6 ภาพแสดงรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าที่ท�าการแปรรูปจากผ้าฝ้ายทอมือ ที่ได้ท�าการวิเคราะห์ 

โดยใช้ตารางกริด Taste Matrix เพื่อศึกษาหาข้อมูล เป็นตัวก�าหนดทิศทางในการออกแบบและพัฒนา

ผลิตภัณฑ์
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	 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลผลิตภัณฑ์กระเป๋าจากการวิเคราะห์ตารางกริด	

Taste	Matrix	 พบว่ารูปแบบของกระเป๋า	 ที่เลือกน�ามาใช้ในการน�ามาออกแบบ

และพัฒนา	 ภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์	 (Target)	 ได้แก่	 ต�าแหน่งภาพลักษณ์ท่ี	

3.	B	(Renewing),	3	(Original	Nonchalant),		4	(Neat		Well	Groomed)	และ

Innovative/	Affirming		Culture		ซึง่ผลลพัธ์มแีนวทางเหมอืนกบัผลการวเิคราะห์

ข้อมลูผลิตภณัฑ์เครือ่งนุง่ห่ม	ท�าให้ทราบว่าแนวทางทีม่คีวามต้องการพฒันานัน้อยู่

ในทิศทาง	 (Concept)	 เดียวกัน	 คือเป็นลักษณะส�าหรับกลุ่มคนสมัยใหม่เป็นผู้น�า

แฟชั่น	 การออกแบบที่แลดูเรียบหรู	 ดูดี	 ปรับปรุงเพียงเล็กน้อยแต่สร้างจุดเด่นให้

แลดูทันสมัย	ใช้ความเรียบเป็นจุดเด่นที่น่าสนใจ	มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้น

ใหม่ขึ้นและยอมรับหรือเห็นด้วยของสังคมส่วนใหญ่	โดยได้สรุป	เป็นการออกแบบ

กระเป๋าแฟชั่นที่ใช้รูปทรงทางเรขาคณิตลักษณะสี่เหลี่ยมมาจัดองค์ประกอบ	 วาง

ทับซ้อนกันเป็นจังหวะ	เกิดเป็นรูปทรงของกระเป๋าสี่เหลี่ยมที่สวยงามและน่าสนใจ

ท�าการเลอืกใช้ผ้าทีม่ลีวดลายและสทีีแ่ตกต่างกนัในการจดัวาง	เพือ่ให้เกดิการตดักนั

ของผ้าฝ้ายทอมือ	 เพิ่มการใช้วัสดุหนังเทียมเข้ามาประยุกต์	 โดยน�ามาหุ้มและเย็บ

ภายในกระเป๋าทัง้หมด	รวมถงึการปิดผวิทางด้านหน้าหรอืด้านล่างของกระเป๋า	เพือ่

ให้การผลิตผ้าฝ้ายที่ชอบหลุดลุ่ยขณะท�าการเย็บนั้นมีการยึดเกาะกับตัวหนังเทียม	

ให้เกิดความแข็งแรงของโครงสร้างและแน่นหนายิ่งขึ้น	 รวมถึงลักษณะการใช้งาน

ที่ดีขึ้น	เศษผง	เศษฝุ่น	น�้า	และความชื้น	ไม่สามารถเข้าสู่ภายในกระเป๋าได้		

	 	 	 	 	 3.2.2)	 ได้ศึกษาแนวโน้มการพัฒนาผลิตภัณฑ์การออกแบบ	 ให้มี

ความสอดคล้องกับ	 Trend	 ปี2014	 เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์	 (ผลิตภัณฑ์เครื่องนุ่งห่ม	

(ชดุเส้ือผ้าส�าหรบัเดก็	และผลติภณัฑ์กระเป๋า)	ทีไ่ด้รบัการออกแบบนัน้มทีศิทางทีม่ี

ความเหมาะสมกบัผูบ้รโิภค(สอดคล้องกบัภาพลกัษณ์ของผลติภณัฑ์)	และ	Life	Style

ในสังคมปัจจุบัน	 โดยได้ใช้แนวทาง	 Trend	 ปี2014	 โดยคัดเลือกรูปแบบที่มี

ความมุง่เน้นถงึ	New	VIP	–	สญัลกัษณ์แห่งความเหนือระดบั	(Collective	memory)

มาใช้เป็นแนวความคิดร่วมในการออกแบบ	ซึ่งลักษณะรูปแบบของ	 	New	VIP	 /

สัญลักษณ์แห่งความเหนือระดับ	 นั้น	 ได้ตระหนักและมุ่งเน้นถึงเรื่องราวและ

ภาพลักษณ์ที่น่าจดจ�า โดยเน้นไปที่ความหายาก ทักษะดั้งเดิม ทักษะช่างฝีมือ

และคุณค่าดั้งเดิม การสร้างมูลค่าจากความเรียบง่าย		โดยรูปแบบแนวความคิด
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ของ	Trend	ปี	2014	(New	VIP	–		Collective	memory)	มีทิศทางการพัฒนาที่

สอดคล้องกบัผลสรุปในการวจิยัได้อย่างชดัเจน	ทีม่คีวามประสงค์ทีด่งึเอาภมูปัิญญา

และวัฒนธรรมเชิงช่างกลับน�ามาใช้ให้เกิดประโยชน์	 มีการบูรณาการความรู้และ

พัฒนาให้เกิดรูปแบบที่น่าสนใจ	เพื่อน�าไปใช้ในการต่อยอด	พัฒนาผลงานออกแบบ

และสร้างสรรค์				

	 							3.2.3)	ในการพฒันารปูแบบผลติภณัฑ์เครือ่งนุง่ห่ม	(ชดุเสือ้ผ้าส�าหรบั

เด็ก)	และผลติภณัฑ์กระเป๋า	มเีงือ่นไข	ในการทดลองการพฒันาโดยมคีวามประสงค์	

มุ่งเน้นที่จะใช้ผ้าฝ้ายทอมือ	(แบบเมตร,	ผ้าผืน)	ที่แลดูไม่มีคุณค่า	เป็นรูปแบบและ

ลวดลายผ้าที่ล้าสมัย	 เก่าเก็บไว้ในร้านค้า	 ค้างสต๊อก	 ไม่สามารถจ�าหน่ายได้	 และ

ไม่ได้เป็นทีต้่องการของตลาด	หรอืเป็นทีน่ยิมในปัจจุบนั	(เป็นผ้าฝ้ายทอมอืทีเ่ก่าเกบ็

ในร้านค้า	ซึ่งมีอยู่จ�านวนมากที่ไม่ได้รับการแปรรูป		/	สืบเนื่องจากมีความประสงค์

ต้องการทดสอบระบบแนวคิด	หลักการวิเคราะห์และวิธีคิดในการวิจัยท่ีได้ผลสรุป

ออกมา	ซึง่ถงึแม้ว่าผ้าฝ้ายทีน่�ามาแลดไูม่มคีณุค่า	แต่ผลลพัธ์จากข้อมลูและการแปลค่า

แนวคดิสามารถน�ามาพฒันาได้อย่างเหมาะสม)	โดยน�าผ้าฝ้ายทอมอื	ผ้าผนืเหล่านัน้

กลบัมาใช้ปรับปรงุพฒันา	บวกกบัผลการวเิคราะห์จากตารางกรดิ		(B	(Renewing),

3	 (Original	 Nonchalant),	 4	 (Neat	Well	 Groomed)	 และ	 Innovative/		

Affirming	Culture)	เพือ่เกดิเป็นรปูแบบผลติภณัฑ์ทีส่ามารถเพิม่มลูค่าในการต่อยอด

รวมถึงการน�าเอาวัสดุอื่นๆ	เข้ามาประยุกต์ใช้ในการออกแบบเพิ่มเติม	อาทิ	ผ้าอัด,	

ผ้าซับ,	ผ้าลูกไม้ลวดลายต่างๆ,	อุปกรณ์หูหิ้ว	มือจับส�าเร็จรูป,	ซิป	กระดุมส�าเร็จรูป	

และหนังเทียม	 เป็นต้น	 ซึ่งในการพัฒนาและออกแบบผลงานครั้งนี้	 	 มิได้มุ่งเน้น

เป็นการออกแบบ	แบบก้าวกระโดด	เลิศหรู	แตกต่างแบบสุดขั้ว	หรือมีความยุ่งยาก

ซับซ้อนจนเกินไป	 แต่มีความประสงค์ลักษณะต่อยอดทางกระบวนการความคิด	

ความเข้าใจในทกัษะและวถิชีวีติในชมุชนเป็นส�าคญั	เพือ่ให้ชาวบ้านและกลุม่คนใน

ชมุชนบ้านดอนหลวง	ผูท้ีป่ระกอบอาชพีท�างานหตัถกรรมผ้าฝ้ายทอมอื	และแปรรปู

ผลติภณัฑ์	สามารถเข้าใจและท�าการออกแบบ	สร้างต้นแบบได้อย่างง่ายและสวยงาม

เหมาะสม	โดยเน้นหนักถงึการออกแบบจากการต่อยอดจากการตดัเยบ็และแนวทาง

ทฤษฎีศิลปะและการออกแบบ	 ให้เกิดเป็นรูปแบบผลิตภัณฑ์ท่ีน่าสนใจ	 แตกต่าง
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จากผลิตภัณฑ์เดิมที่มีอยู่ในท้องตลาด	 อีกทั้งยังสามารถต่อยอดผลงานด้วยตนเอง	

และมคีวามเหมาะสมเป็นทีต้่องการของผูบ้รโิภคในปัจจบุนั	รวมทัง้ราคาทีผู่บ้รโิภค

สามารถจับต้องได้		

	 				3.2.4)	นอกเหนือจากการวิเคราะห์โดยใช้ตารางกริด	และการศึกษา

ข้อมลูจากการลงพืน้ท่ีส�ารวจผ้าฝ้ายทอมือ	ในกลุม่หมู่บ้านผ้าฝ้ายทอมอืบ้านดอนหลวง

แล้วนั้น	 ผู้วิจัยได้น�าข้อมูลจากการศึกษาดังกล่าวเข้ามาใช้	 ในส่วนของการทดลอง

และพัฒนาต้นแบบโดยได้ประยุกต์ใช้หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์	 เพื่อเป็นเกณฑ์

และแนวทางในการก�าหนดคุณสมบัติ	 ส่วนของความงามและผลการน�าผ้าฝ้ายทอ

มือมาท�าการพัฒนาและออกแบบ	สามารถสรุปได้	ดังนี้				

 1.คณุค่าของธรรมชาตหิรอืงานหตัถกรรม	ผลงานต้องเป็นตวับ่งชีค้ณุค่า

ของผ้าฝ้ายทอมอื	ทีเ่ป็นงานศิลปหตัถกรรมพ้ืนถิน่	การทอผ้าเป็นผนืด้วยกี	่(การทอผ้า

ด้วยเคร่ืองมือในอดีต)	 ความรู้สึกถึงความเป็นธรรมชาติของเส้นฝ้ายที่เกิดจาก

การถกัทอ	เพ่ือให้เกดิเป็นผลงานทีม่คีณุค่าทางจติใจ	คณุค่าเชงิวฒันธรรม	ให้เหน็ถึง

คณุลกัษณะทีส่�าคญัการด�ารงอยู่ของชนชาติ	ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์งานหตัถกรรม

ผ้าฝ้ายทอมือ		

 2.มเีอกลกัษณ์และศลิปวฒันธรรมของท้องถิน่	มกีลิน่อายของความเป็น

ชุมชนมเีอกลกัษณ์การสบืสานการใช้ผ้าฝ้ายทอมอื	เป็นตวัแทนบ่งบอกถงึการสบืสาน

ทางวัฒนธรรม	และประเพณขีองคนทางภาคเหนอื	สบืเนือ่งจากการใช้ผ้าฝ้ายทอมอื

มานุ่งห่ม	แต่งกาย	ในแง่มุมเชิงวัฒนธรรมและเชิงประจักษ์	ของชุมชนทางล้านนา	

 3. วสัดแุละกรรมวธิกีารผลติของท้องถ่ิน	การแปรรปูผ้าฝ้ายทอมอื	ให้เกดิ

เป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ	 ที่มีความน่าสนใจ	 การต่อยอดผลงานจากผ้าฝ้ายทอมือจาก

กรรมวธิเีริม่ต้นจากการตดัเยบ็	ทีไ่ม่ยุง่ยาก	เข้าใจง่ายและสามารถน�าไปใช้ให้ก่อเกดิ

ประโยชน์จากความสามารถของคนภายในชุมชนได้	 โดยไม่ต้องพึ่งพาเทคโนโลยี

ให้มากในขั้นตอนการผลิตและแปรรูป	

 4. ผลิตได้จริง ใช้สอยดี เหมาะสมกับวัสดุท้องถิ่น ในการแปรรูปผ้าฝ้าย

ทอมอืให้เกดิเป็นผลงานต่างๆนัน้	ต้องค�านงึถงึคณุสมบตัแิละลกัษณะเฉพาะของตวั

ผ้าฝ้าย	เพือ่ให้ทราบถงึข้อจ�ากดัของวสัดุและความสามารถในการแปรรปู	จงึสามารถ
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สร้างสรรค์งานออกมาจากผ้าฝ้ายได้อย่างเหมาะสม	อีกทั้งคุณสมบัติของผ้าฝ้ายจะ

เป็นตัวก�าหนดรูปแบบของผลิตภัณฑ์	และการใช้งานได้ตรงตามคุณลักษณะ	ดังนั้น

รูปแบบงานควรเป็นลกัษณะการตัดเยบ็	ซึง่สามารถผลติข้ึนรปูได้จรงิ	และใช้งานตาม

ผลงานที่แปรรูปได้เป็นอย่างดี			

 5. ความสวยงามและความน่าสนใจ	 เป็นลักษณะการออกแบบส�าหรับ

กลุ่มคนสมัยใหม่เป็นผู้น�าแฟชั่น	ผู้น�าในสังคม	ลักษณะ	รูปแบบการออกแบบที่แลดู

เรียบหรู	ดูดี	 เป็นรูปแบบที่ง่ายๆ	สบายๆ	ปรับปรุงรูปแบบเพียงเล็กน้อย	แต่สร้าง

จุดเด่นให้แลดูทันสมัย	 (แลดูเรียบแต่ทันสมัย)	 ใช้ความเรียบเป็นจุดเด่นที่น่าสนใจ

ทิศทางในการพัฒนามีการเปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้น	 ใหม่ขึ้นและยอมรับหรือเห็นด้วย	

ของสังคมส่วนใหญ่	 	 โดยใช้ความเป็นเอกลักษณ์ของผ้า	 ฝ้ายทอมือเป็นจุดเด่นใน

การน�าเสนอต่อยอด	การสร้างสรรค์กบัแนวคดิทีเ่รยีบหร	ูใช้รปูทรงเลขาคณติมาจดั

องค์ประกอบให้เกดิความน่าสนใจ	การพฒันาผลติภณัฑ์ให้ต่างจากผลติภณัฑ์เดมิทีม่ี

อยูใ่นท้องตลาด	สร้างรปูแบบของผลติใหม่เพือ่ประยกุต์ผ้าฝ้ายให้เกดิมมุมองการน�า

ไปใช้ออกแบบทั้งเรื่องความงาม	คุณสมบัติ	และลักษณะเฉพาะ

 6. รปูแบบแปลกใหม่ สะดดุตา		รปูแบบในการออกแบบและพฒันา	เน้นหนกั

ถึงการออกแบบที่เก๋เรียบหรู	 ดูดี	 เน้นถึงความเรียบง่าย	 และแปลกแตกต่างจาก

ผลติภณัฑ์ทีเ่คยมอียูใ่นท้องตลาดปัจจุบนั	เพือ่สร้างความแตกต่าง	รปูแบบแปลกใหม่

และสะดุดตาของผลิตภัณฑ์	 โดยใช้หลักการและแนวคิดในการพัฒนาผลิตภัณฑ์

เช่น	การวเิคราะห์ผลติภณัฑ์เดมิทีมี่อยูใ่นท้องตลาด	การวเิคราะห์หารปูแบบผลติภณัฑ์

และจ�านวนการผลติเพือ่จดัจ�าหน่าย	และการสร้างภาพลกัษณ์	การหาต�าแหน่งของ

ผลิตภัณฑ์	เป็นต้น	รวมถึงการเลือกใช้วัสดุต่างๆ	ที่สามารถน�าเข้ามาประยุกต์ใช้ใน

การออกแบบได้อย่างเหมาะสม	 เช่น	 การน�าผ้ามาประยุกต์	 ผสมผสานกันในการ

ตัดเย็บ	หรือการน�าเอาผ้าลูกไม้ลวดลายต่างๆ,	ผ้าอัด,	ผ้าซับ,	อุปกรณ์	หูหิ้ว	มือจับ

ส�าเร็จรูป,	ซิป	กระดุมส�าเร็จรูป	และหนังเทียม	เพื่อเน้นขับความน่าสนใจ	จุดเด่น

ความสวยงามของตวัเนือ้ผ้าและความงามของลวดลายผ้าฝ้ายทอมอืด้วยตวัวสัดเุอง

อย่างเกิดประโยชน์	 ไม่เป็นการออกแบบที่ดูยุ่งยากซับซ้อน	 หรือเป็นรูปแบบท่ี

ออกแบบ	 แบบก้าวกระโดด	 เลิศหรูจนเกินไป	 	 ให้ด�ารงอยู่ได้อย่างกลมกลืนทั้ง

ความเป็นงานศิลปหัตถกรรมและการออกแบบเพื่อสังคมในปัจจุบัน
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ตารางที่ 2 ตารางรูปแบบผลงานผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา

1 2 3

4 5 6

7 8 9

10 11 12

 3.3 ผลงานท่ีได้รบัการออกแบบและพฒันาจากการแปรรปูผ้าฝ้ายทอมอื  

	 ผลงานผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา	มีทั้งสิ้น

50	รูปแบบ	โดยแยกเป็น	เครื่องนุ่งห่ม	(ชุดเสื้อผ้าส�าหรับเด็ก)	จ�านวน	25	รูปแบบ

และผลิตภัณฑ์กระเป๋า	จ�านวน	25	รูปแบบ	ดังนี้
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ตารางที่ 2 (ต่อ) ตารางรูปแบบผลงานผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา

13 14 15

16 17 18

19 20 21

22 23 24
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ตารางที่ 2 (ต่อ) ตารางรูปแบบผลงานผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา

25 1 2

3 4 5

6 7 8

9 10 11



The Fine & Applied Arts Journal40

ตารางที่ 2 (ต่อ) ตารางรูปแบบผลงานผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบและพัฒนา

12 13 14

15 16 17

18 19 20

21 22 23

24 25
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 3.4 สรุปผลการส�ารวจความคิดเห็นของประชาชนต่อโครงการศึกษา

และพัฒนา การน�าผ้าฝ้ายทอมือ มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์เพื่อพัฒนา

ผลติภณัฑ์ / กรณศีกึษา : กลุม่หมู่บ้านผ้าฝ้ายทอมือบ้านดอนหลวง อ�าเภอป่าซาง

จังหวัดล�าพูน   

	 การส�ารวจเพื่อหาความคิดเห็นของประชาชนต่อโครงการฯ	 ได้คัดเลือก

กลุ่มตัวอย่างในการศึกษาครั้งนี้	จ�านวน	350	คน	ซึ่งเป็นขนาดของกลุ่มตัวอย่างที่

สามารถสะท้อนให้เห็นข้อมูลเบื้องต้นในประเด็นที่จะศึกษาได้	 ท้ังนี้การศึกษามี

ข้อจ�ากดัทีไ่ม่สามารถก�าหนดกรอบประชากรในการสุม่ตวัอย่าง		(Sampling	Frame)

ได้อย่างแน่นอน	 เนื่องจากประชากรส่วนมากคือ	 กลุ่มนักท่องเที่ยว	 ผู้บริโภค	

ประชาชนในท้องถิน่	และผูส้นใจในตัวผลติภณัฑ์จากผ้าฝ้ายทอมอืทีไ่ด้รบัการพฒันา

และออกแบบสร้างสรรค์	 ที่ผู้วิจัยได้พัฒนาขึ้น	 ฉะนั้นการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่าง

จึงเป็นไปอย่างแบบเฉพาะเจาะจง	ได้แก่	

	 1.	 กลุ่มผู้ผลิต	 ผลิตภัณฑ์ที่ท�าการแปรรูปจากผ้าฝ้ายทอมือ	 กลุ่มผ้าฝ้าย

ทอมือบ้านดอนหลวง	จ�านวน	25	คน

	 2.	 ผู้จ�าหน่าย	 ผลิตภัณฑ์ที่ท�าการแปรรูปจากผ้าฝ้ายทอมือ	 กลุ่มผ้าฝ้าย

ทอมือบ้านดอนหลวง	จ�านวน	25	คน		

	 3.	 กลุ่มนักท่องเที่ยว	 	 ผู้บริโภค	 ประชาชนในท้องถ่ินและผู้สนใจในตัว

ผลิตภัณฑ์	จ�านวน	300	คน	

 โดยมีการสรุปผลดังนี้  

 1) ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่าง   

	 ในการศึกษาข้อมูลทั่วไปของกลุ ่มตัวอย่างเป ็นการศึกษาตัวแปร

คุณลักษณะทางประชากรที่ส�าคัญ	ของกลุ่มตัวอย่าง	จ�านวน	5	ตัวแปร	ได้แก่	เพศ,	

อายุ,	อาชีพหลัก,	รายได้	และระดับการศึกษา	พบว่า		

 เพศ:	ร้อยละ	72.3	เป็นเพศหญิง	ร้อยละ	27.7	เป็นเพศชาย	

 อาชีพหลัก:	ร้อยละ	45.4	เป็นนักเรียน/นักศึกษา	รองลงมาร้อยละ	14.9		

และร้อยละ	11.7		เป็นกลุ่มคนที่ประกอบอาชีพรับข้าราชการ	และประกอบอาชีพ

ค้าขาย/ธุรกิจส่วนตัว
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 อายุ: กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่	เป็นกลุ่มคนวัยรุ่น	(อายุไม่เกิน	25	ปี)	ร้อยละ
55.4	รองลงมา	คือ	กลุ่มวัยกลางคน	(อายุ	26-49	ปี)	ร้อยละ	34.3	และกลุ่มผู้สูงวัย	
(อายุ	50	ปีขึ้นไป)	ร้อยละ	10.3	ตามล�าดับ	
 รายได้:	ร้อยละ	55.1	เป็นกลุ่มที่มีรายได้	ไม่เกิน	10,000	บาท/เดือน	รอง
ลงมา	คือ	กลุ่มที่มีรายได้	10,001-20,000	บาท/เดือน	คิดเป็น	ร้อยละ	35.4	และ
กลุ่มที่มีรายได้	20,001	บาท/เดือนขึ้นไป	ร้อยละ	9.5	
 ระดับการศึกษา:	กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่	ร้อยละ	62.9	มีการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี	รองลงมาร้อยละ	15.4	และร้อยละ	12.0	จบการศึกษาในมัธยมศึกษา
ตอนปลาย	และมีการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรี		
 2) ทัศนคติต่อผลิตภัณฑ์
	 การประเมินทัศนคติต่อผลิตภัณฑ์ประกอบด้วยประเด็นในการประเมิน	
18	ประเด็น	โดยมีประเด็นในการประเมินหลัก	2	ประเด็น	คือ	ความแตกต่างของ
ผลิตภัณฑ์	 และองค์ประกอบของผลิตภัณฑ์	 พบว่า	 โดยภาพรวมกลุ่มตัวอย่าง
มีทัศนคติเชิงบวกในระดับมากที่สุดต่อผลิตภัณฑ์	(				=	4.27)		
	 โดยประเด็นทีก่ลุม่ตัวอย่างเหน็ด้วยสงูทีส่ดุ	คือ	ผลติภณัฑ์จากผ้าฝ้ายทอมอื
สามารถต่อยอดพัฒนารูปแบบและลวดลาย	ในอนาคตได้		(				=	4.41)	รองลงมาอีก	
4	 อันดับได้แก่	 ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือสะท้อนการพัฒนา	 ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ
ให้มีมูลค่าเพิ่มมากขึ้น	 (	 	 	 =	 4.37),	 ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือมีรูปแบบและ
การประยุกต์ที่สวยงามและเป็นที่ดึงดูดใจ	/	ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือเป็นการใช้
เทคนิคภูมิปัญญาท้องถิ่น	 แบบเดิมมาใช้ในการสร้างผลิตภัณฑ์ใหม่	 (	 	 	 =	 4.35),	
ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือสามารถพัฒนาเป็นสินค้า	ที่เพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจให้
กบัชมุชนได้	(				=	4.34)	และผลติภณัฑ์จากผ้าฝ้ายทอมอืสะท้อนความเป็นเอกลกัษณ์
และลักษณะเฉพาะของความเป็นท้องถิ่นได้อย่างชัดเจน	(			=	4.33)	
	 ส่วนประเด็นที่กลุ่มตัวอย่างเห็นด้วยน้อยที่สุด	 3	 อันดับคือผ้าฝ้ายทอมือ
สะท้อนความเป็นผลติภณัฑ์ใหม่	(				=	4.13),	ผลติภณัฑ์จากผ้าฝ้ายทอมอืมลีกัษณะ
การใช้ประโยชน์หรอืการใช้งานแตกต่างจากผลติภณัฑ์เดมิ	(					=4.15)		และผลติภณัฑ์
จากผ้าฝ้ายทอมือเหมาะสมกับการใช้งานในชีวิตประจ�าวัน	(			=4.16)	โดยประเด็น
ถึงแม้จะอยู่	3	อันดับสุดท้าย	แต่ยังคงมีทัศนคติเชิงบวกในระดับมากเช่นเดียวกัน
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 3) ทัศนคติต่อราคา (Price) ที่เหมาะสมของผลิตภัณฑ์ 
	 จากการศกึษาในประเด็นราคาทีเ่หมาะสมของผลติภณัฑ์ผ้าฝ้ายทอมอืทีไ่ด้
รับการออกแบบสร้างสรรค์ใหม่	จ�านวน	6	ประเด็น	ได้แก่		ราคาต�่า	ราคาสูง	ราคา
ที่ซ�้า	ราคาเฉลี่ย	ราคาต้นทุน	และราคาสุทธิ	พบว่า	การก�าหนดราคาผลิตภัณฑ์ผ้า
ฝ้ายทอมอืทีไ่ด้รบัการออกแบบ	ทัง้เครือ่งนุง่ห่ม	(เสือ้ผ้าส�าหรบัเดก็)	และผลติภณัฑ์
กระเป๋า	 มีราคาค่อนข้างสูงกว่าราคาต้นทุนที่ก�าหนด	 และมีผลงานบางชิ้นที่กลุ่ม
ตัวอย่างให้ราคาที่มากกว่าราคาต้นทุนสูงมาก	ยกตัวอย่าง	ชุดสูทเด็กในรูปแบบที่	1
ที่ใช้ราคาต้นทุน	220	บาท	แต่สามารถคิดราคาขายสุทธิได้	548	บาท	และชุดสูท
เด็กผูห้ญิงในรปูแบบที	่8	ทีใ่ช้ราคาต้นทนุ	300	บาท	แต่สามารถคดิราคาขายสทุธไิด้	
600	บาท	เป็นต้น	ซึง่โดยภาพรวมแล้วราคาสทุธทิีไ่ด้	จะมรีาคาทีส่งูกว่าราคาต้นทนุ
ทุกรายการของผลิตภัณฑ์จากผ้าทอมือที่ได้รับการออกแบบ	 ท�าให้ผลงานจากการ
พัฒนาและออกแบบสามารถส่งเสริมให้เกิดรายได้ที่มากขึ้น	 ถูกใจผู้บริโภค	 อีกทั้ง
ยงัใช้ทรัพยากรทีม่ไีด้อย่างคุม้ค่าแต่อยูภ่ายใต้หลกัการพฒันาและกระบวนการผลติ
ลกัษณะเดมิทีไ่ม่มคีวามยุง่ยาก	รวมถงึสอดคล้องและตอบโจทย์กบัวตัถปุระสงค์กบั
การวิจัยได้เป็นอย่างดี	
 4) ทัศนคติต่อช่องทางการจัดจ�าหน่าย (Place) ผลิตภัณฑ์ 
													ในประเด็นนี้เป็นการประเมินทัศนคติของกลุ่มตัวอย่างต่อช่องทางในการ
จัดจ�าหน่าย	ผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบสร้างสรรค์	โดยก�าหนดให้
มีการจัดอันดับ/ล�าดับความส�าคัญไว้	3	อันดับ/ล�าดับ	กล่าวคือ		
	 อันดับที่	 1	 :	 กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ร้อยละ	 43.4เลือกสถานที่ท่องเที่ยว
ได้แก่	 วัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร,	 อนุสาวรีย์พระนางจามเทวี,	 อนุสาวรีย์
ครูบาศรีวิชัย	 ล�าพูน,	 ถนนคนเดินจังหวัดล�าพูน,	 แหล่งทอผ้าบ้านดอนหลวง,	
แหล่งทอผ้าบ้านหนองเงือก	 งานแต่งสีอวดลายผ้าฝ้ายทอมือ	 (ต้นเดือนเมษายน),	
ขั่วมุง,	สวนน�้า	The	Sun	New	Center	เป็นต้น	
	 อันดบัที่	2:	กลุม่ตวัอยา่ง	ส่วนใหญร่อ้ยละ	30.6	เลือกร้านขายของทีร่ะลึก
/ร้านของฝากจังหวัดล�าพูนและเชียงใหม่	
	 อันดับที่	 3	 :	 กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ร้อยละ	 26.6	 เลือกงานแสดงสินค้า
ระดับประเทศ	
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 5) ทัศนคติต่อการส่งเสริมการตลาด (Promotion) ของผลิตภัณฑ์

	 ในประเด็นนี้เป็นการส�ารวจทัศนคติของกลุ ่มตัวอย่างต่อแนวทางใน

การส่งเสริมการตลาดของผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบสร้างสรรค์

ซึ่งมีประเด็นการประเมิน	3	ประเด็น	กล่าวคือ		

	 5.1)	 การประเมินอันดับ/ล�าดับความส�าคัญของช่องทางในการโฆษณา

ผลิตภัณฑ์	โดยให้เรียงอันดับความส�าคัญ	3	อันดับ	พบว่า

	 อันดับที่	 1:	 กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ร้อยละ	 42.0	 เลือกการโฆษณาผ่าน

ระบบอินเตอร์เน็ต	

	 อันดับที่	2:	กลุ่มตัวอย่าง	ส่วนใหญ่ร้อยละ	29.4	เลือกหนังสือพิมพ์รายวัน	

ได้แก่	ไทยรัฐ	เดลินิวส์	

	 อนัดบัที	่3	:	กลุม่ตวัอย่างส่วนใหญ่ร้อยละ	21.1	เลอืกหนงัสอืพมิพ์ท้องถิน่		

	 5.2)	 การประเมินอันดับ/ล�าดับความส�าคัญของประเด็นเนื้อหาที่จะ

ประชาสัมพันธ์	ในประเดน็นีเ้ป็นการประเมนิอนัดบั/ล�าดบัความส�าคญัของประเดน็

เนื้อหาที่จะประชาสัมพันธ์โดยให้เรียงอันดับความส�าคัญ	2	อันดับ	พบว่า	

	 อันดับที่	 1:	 กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ร้อยละ	 37.7	 เลือกเรื่องการสะท้อน

ภูมิปัญญาท้องถิ่น		

	 อันดับที่	 2:	 กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ร้อยละ	 33.4	 เลือกเรื่องประโยชน์ใน

การใช้งานของผลิตภัณฑ์	

	 5.3)	 การส่งเสริมทางการตลาด	 จากการประเมินการกระตุ้นการส่งเสริม

ให้ผู้บริโภคซื้อผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบสร้างสรรค์	 พบว่า	

กลุ่มตวัอย่างร้อยละ	45.7	ให้ความเหน็ว่าควรมกีารส่งเสรมิในเรือ่งการมสีนิค้าหรอื

ผลิตภัณฑ์ของแถม	 รองลงมาร้อยละ	 36.3	 กลุ่มตัวอย่างเลือกการให้เปอร์เซ็นต์

ส่วนลด	หากมีมูลค่าการซื้อสินค้าตามยอดที่ก�าหนด	(เช่น	ซื้อสินค้าครบ	500	บาท	

ลด	10	 เปอร์เซ็นต์)	 และร้อยละ	14.0	ควรมีระบบการสะสมแต้มในการซื้อสินค้า

หรือร้อยละ	4.0	ควรมีบัตรส่วนลดในการซื้อสินค้าในครั้งต่อไป	ตามล�าดับ	
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 6) ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบ

สร้างสรรค์ 

	 6.1)	 ภาพรวมความพึงพอใจของผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือ	 ที่ได้รับการ

ออกแบบสร้างสรรค์	 จากกลุ่มตัวอย่างต่อผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือ	 350	 คน	 โดยมี

คะแนนตั้งแต่		0	(น้อยที่สุด)		-	10	(ระดับมาก)	พบว่า	ภาพรวมความพึงพอใจของ

กลุ่มตัวอย่างต่อผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือที่ได้รับการออกแบบสร้างสรรค์ใหม่	 อยู่ใน

ระดับมาก	(8.23	จากคะแนนความพึงพอใจเต็ม	10	คะแนน)				

	 6.2)	ผลติภณัฑ์ผ้าฝ้ายทอมอืทีไ่ด้รับการออกแบบสร้างสรรค์	ท่ีกลุม่ตวัอย่าง	

350	คน		พึงพอใจมากที่สุด	5	อันดับในแต่ละด้าน	มีดังต่อไปนี้		

      6.2.1) ผลิตภัณฑ์เครื่องนุ่งห่ม (เสื้อผ้าส�าหรับเด็ก)  

	 							อนัดบัที	่1	ชดุคลมุยาว	ส�าหรบัเด็กผูห้ญงิ	/	รปูแบบที	่2	/	ร้อยละ	19.2

พึงพอใจที่สุด	(67	คน)	

	 	 	 	 อันดับที่	 2	 ชุดสูทเด็กผู้ชาย	 (Suit)	 /	 รูปแบบท่ี	 1	 /	 ร้อยละ	 15.4	

พึงพอใจรองลงมา	(54	คน)	

	 	 	 	 อันดับที่	 3	 ชุดสูทพร้อมกระโปรง	 	 /	 รูปแบบที่	 16	 /	 ร้อยละ	12.0	

พึงพอใจ	(42	คน)

	 					อันดับที่	4	ชุดเอี๊ยมขายาว	ส�าหรับเด็กผู้ชาย	/	รูปแบบที่	11	/	ร้อยละ

8.9	พึงพอใจ	(31	คน)

	 						อนัดบัที	่5	ชดุคลมุยาว	ส�าหรบัเดก็ผูห้ญงิ	/	รปูแบบที	่23	/	ร้อยละ	7.7

พึงพอใจ	(27	คน)	

      6.2.2) ผลิตภัณฑ์กระเป๋า   

	 							อนัดบัที	่1	กระเป๋าสะพายข้าง	/	รปูแบบที	่16/	ร้อยละ	12.3	พงึพอใจ

ที่สุด	(43	คน)

																		อันดับที่	2	กระเป๋าถือและสะพายข้าง	/	รูปแบบที่	13	/	ร้อยละ	11.7

พึงพอใจรองลงมา	(41	คน)

	 					อันดับที่	3	กระเป๋าถือ	/	รูปแบบที่	3	/	ร้อยละ	8.8	พึงพอใจ	(29	คน)
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	 				อันดับที่	4	กระเป๋าถือและสะพายข้าง	/	รูปแบบที่	7	/	ร้อยละ	6.6	

พึงพอใจ	(23	คน)

	 					อันดับที่	5	กระเป๋าถือและสะพายข้าง	/	รูปแบบที่	10		/	ร้อยละ	4.9	

พึงพอใจ	(17	คน)

4. อภิปรายผล

	 ในการศึกษา	 มีวัตถุประสงค์ต้องการออกแบบและพัฒนารูปแบบของ

ผลติภณัฑ์	จากการแปรรปูการน�าผ้าฝ้ายทอมอืมาใช้ประโยชน์	เพือ่เป็นการต่อยอด

และพฒันาผลงานหรอืสนิค้าให้เกดิความหลากหลาย	เหมาะสมกบัยคุสมยัทีเ่ปลีย่นไป

ตามสังคมนิยม	สอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภคและเป็นที่ยอมรับในตลาด

ในปัจจุบัน	 ในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือได้สร้างเงื่อนไข	

ขอบเขตในการออกแบบเพื่อให้ชุมชนได้เข้าใจและตระหนักว่า	 ผ้าฝ้ายทอมือไม่ว่า

จะเป็นผ้าเก่าหรอืลวดลายทีล้่าสมยั	ถ้าเพิม่เติมคุณค่า	องค์ความรูจ้ากแนวทางศลิปะ

และการออกแบบ	 จะสามารถเปลี่ยนแปลงรูปแบบ	 แนวทาง	 และวิธีคิดให้ก่อเกิด

การต่อยอดและรงัสรรค์ผลงานใหม่ๆ	ได้เสมอ		โดยได้น�าเอาผ้าฝ้ายทอมอื	(ผ้าผนืหรอื

ผ้าเมตร)	 ที่ไม่ได้รับความนิยมในปัจจุบันกลับมาใช้ประยุกต์ออกแบบสร้างสรรค์

เพ่ือเพิ่มคุณค่าจากสิ่งเดิมที่มีอยู่ให้เกิดประโยชน์	 และเพิ่มมูลค่าของผลิตภัณฑ์

ที่ได้รับการแปรรูป	 รวมถึงการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ไม่ได้มุ่งเน้นเป็น

การออกแบบ	แบบก้าวกระโดดหรอืมคีวามยุง่ยากซบัซ้อนจนเกนิไป	แต่มคีวามประสงค์

เพ่ือให้ชาวบ้านและคนในชมุชนบ้านดอนหลวงผูท้ีป่ระกอบอาชพีท�างานหตัถกรรม

ผ้าฝ้ายทอมอืและแปรรูปผลติภณัฑ์	สามารถเข้าใจและท�าการออกแบบ	สร้างต้นแบบ

ได้อย่างง่ายและเหมาะสม	 โดยเน้นถึงการออกแบบต่อยอดจากการตัดเย็บให้เป็น

รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่น่าสนใจ	แตกต่างจากผลิตภัณฑ์เดิมที่มีอยู่ในท้องตลาด	อีกทั้ง

ยังสามารถต่อยอดผลงานด้วยตนเองและมีความเหมาะสมเป็นที่ต้องการของ

ผู้บริโภคในปัจจุบัน			

	 จากแนวทางทีก่ล่าวขัน้ต้นได้ท�าการส�ารวจ	และการสมัภาษณ์ตามแผนการ

ด�าเนนิงานวจิยั	แต่ผลจากการส�ารวจ	กลบัได้ผลตอบรบัท่ีก่อให้เกดิปัญหา	และส่งผล
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ถึงค�าตอบและเหตุผล	 ว่าท�าไมการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือ	 ในชุมชนถึงยัง

ไม่พัฒนาและเติบโตไปในทิศทางที่ควรจะเป็น	 ทั้งที่ชุมชนเป็นชุมชนที่เข้มแข็ง	 มี

ศักยภาพ	 มีความสามารถและมีองค์ความรู้ทางศิลปหัตถกรรมผ้าฝ้ายทอมือเป็น

ที่ยอมรับทั้งในประเทศและต่างประเทศ	นั้นส่งผลกระทบอย่างช้าๆ	 และเนิ่นนาน	

จนทุกวันนี้กลายเป็นปัญหาที่ยากต่อการแก้ไขในการปรับทัศนคติของคนในชุมชน	

ซึง่สามารถตอบโจทย์ปัญหาได้จากสภาพความเป็นจรงิงาน	“แต่งส	ีอวดลาย	ผ้าฝ้าย

ดอนหลวง”	 ในทุกๆ	 ปี	 จะเห็นได้ว่ารูปแบบ	 การพัฒนาแทบไม่มีความน่าสนใจ	

มีการสร้างผลงานซ�้าๆ	 กัน	 คัดลอกกัน	 จนรูปแบบผลิตภัณฑ์ท่ีต้องการน�าเสนอ

และจ�าหน่าย	แทบไม่มผีลงานอะไรทีแ่ปลกใหม่	น่าสนใจหรอืดงึดดู	โดยผลจากการ

ลงพื้นที่พบว่ากลุ่มผู้ผลิตและผู้จัดจ�าหน่ายผลิตภัณฑ์ผ้าฝ้ายทอมือ	 และผู้จ�าหน่าย

สนิค้าจากผ้าฝ้ายทอมอืบ้านดอนหลวง	บางกลุม่	(มจี�านวนมาก)	ทีไ่ม่มคีวามประสงค์

จะพัฒนาและต่อยอดในการออกแบบ	โดยให้เหตุผลว่า	มันเยอะมากแล้ว	ไม่อยาก

จะท�าอีกแล้ว,	ไม่สนใจทีจ่ะแปรรปูสนิค้าภายในร้านมเียอะมากมายอยูแ่ล้ว,	ไม่สนใจ

จะท�า	 (มีผู้ตอบแบบสัมภาษณ์มากกว่าครึ่งไม่สนใจที่จะพัฒนาสินค้า),	 ไม่คิดจะ

แปรรูปสินค้าอีกแล้ว	เนือ่งจากมร้ีานทีข่ายสนิค้าหลากหลายอยูแ่ล้ว	จงึไม่มคีวามคดิ

จะแปรรูป	เป็นต้น	จากเหตุผลดังกล่าวท�าให้สามารถสรุปถึงเหตุผล	และปัญหาได้

ว่าเพราะเหตใุด	การพฒันารปูแบบและต่อยอดในชมุชนผ้าฝ้ายดอนหลวง	อ.ป่าซาง	

จ.ล�าพูน	 ถึงมีการพัฒนาที่ค่อนข้างช้าและไม่ทันท่วงทีต่อยุคสมัย	 สาเหตุหลักเป็น

เพราะมีกลุม่ผูผ้ลติและผูจ้�าหน่ายส่วนหนึง่ในชมุชน	ไม่อยากรบัการพฒันา	ไม่เปิดใจ

รับข้อมูลใหม่ๆ	 เน่ืองจากมองว่าเป็นภาระ	 มีความยุ่งยาก	 และไม่สามารถท�าได้

จึงท�าการสร้างผลงานออกมาในรูปแบบเดิมๆ	 ด้วยความช�านาญและไม่อยาก

เปลี่ยนแปลงแนวทางจากการท�างานแบบที่ผ่านมา	จากปัญหาดังกล่าว	จึงต้องการ

ท�าการออกแบบผลงานให้เกิดความน่าสนใจ	 เป็นผลิตภัณฑ์ต้นแบบ	 ส่งเสริมและ

ผลักดันให้กลุ่มคนดังกล่าวที่ไม่อยากท�าการพัฒนาเห็นถึงความส�าคัญต่อแนวทาง

ของศิลปะและการออกแบบ	เพื่อใช้ในการพัฒนาและต่อยอดของผลิตภัณฑ์	ซึ่งจะ

ท�าให้ร้านค้าสามารถเปลี่ยนแปลงทัศนคติและพัฒนาศักยภาพชุมชนได้ในอนาคต
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	 จากการด�าเนินงานวิจัย	ได้ผลลัพธ์ทางการศึกษาคือ		

	 1.รูปแบบการแปรรูปของผลิตภัณฑ์เดิมจากผ้าฝ้ายทอมือ	ที่มีการแปรรูป

มากทีส่ดุและแนวทาง	การสร้างสรรค์ทีส่ามารถส่งเสรมิต่อยอดให้เกดิรปูแบบใหม่ได้	

ได้แก่	ชุดเครื่องนุ่งห่ม	โดยคิดเป็น	42.9	%	จากการสัมภาษณ์	และ	37.66	%	จาก

การส�ารวจ		และกระเป๋าผ้าฝ้าย	หรือกระเป๋าถือสตรี	10.5	%	จากการสัมภาษณ์

และ	10.76	%	จากการส�ารวจ	

	 2.	 ผลิตภัณฑ์ที่มีความน่าสนใจที่ควรน�ามาต่อยอดและพัฒนาผลิตภัณฑ์	

(Idea	 Development)	 จากผ้าฝ้ายทอมือได้แก่	 เสื้อผ้าเด็ก,	 ชุดแฟชั่นเด็ก	 และ

กระเป๋าผ้าฝ้าย

	 จากการส�ารวจเห็นได้ว่าทิศทางความต้องการผลิตภัณฑ์	 มุ่งเน้นในกลุ่ม

ของเครื่องนุ่งห่ม	 เนื่องจากลักษณะการแปรรูปจากผ้าที่ต้องใช้เทคนิคการตัดเย็บ	

และสามารถแสดงถึงความงดงามทีเ่กดิจากผ้าฝ้ายทอมอืได้อย่างชดัเจนทีส่ดุ	โดยใน

การพัฒนามุ่งเน้นไปยังกลุ่มเสื้อผ้าเด็ก	เนื่องจากรูปแบบของเสื้อผ้าของกลุ่มผู้ใหญ่

มีทิศทางที่คงตัว	 และท�าการผลิตจ�านวนมาก	 ท�าให้ทางเลือกในการสร้างสรรค์

มุ่งประเด็นไปยังกลุ่มผู้บริโภคที่เป็นเด็ก	 เพื่อเปลี่ยนแปลงรูปแบบของผลิตภัณฑ์

ให้เกิดความแตกต่าง	 แยกแขนงออกไป	 โดยแนวทางในการต่อยอดและพัฒนา

ผลติภัณฑ์คอื	เน้นรปูแบบทีท่นัสมยั	เป็นทีน่ยิมชืน่ชอบ	เพือ่ให้รปูแบบมกีารเปลีย่นแปลง

ตามยุคตามสมัยได้อย่างเหมาะสม	และเป็นที่ต้องการของกลุ่มผู้บริโภค	แต่ใช้วัสดุ

ผ้าฝ้ายทอมือเป็นวัสดุหลักในการออกแบบและแปรรูปเป็นส�าคัญ		

5. ข้อเสนอแนะเพื่องานวิจัยในอนาคต

	 ผู ้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพื่อใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์จาก

ผ้าฝ้ายทอมือ	ดังนี้

	 1.	 การทดลองออกแบบและพัฒนาผลงานโดยไม่ต้องอ้างอิงชุมชนและ

เศรษฐกิจ	 ให้ใช้หลักการออกแบบทางอุตสาหกรรมและหลักการทางเทคโนโลยี

อุตสาหกรรมในปัจจุบันมาแปรรูปผ้าฝ้ายให้เกิดเป็นวัสดุใหม่ๆ	เช่นการอัดขึ้นรปูให้

เป็นแผ่นและมคีวามหนาเพือ่น�าไปใช้ในการออกแบบทีม่โีครงสร้าง	เช่น	เครือ่งเรอืน
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หรือการน�าเอาผ้าฝ้ายหลากหลายแบบมาเข้าสู่ระบบเทคนิคการออกแบบแปรรูป

วัสดุ	แบบ	Non-Woven	(การแปรรูปผ้าแบบไม่ถักไม่ทอ)	ให้ผ้าเกิดการสลับสีและ

ลวดลายกลายเป็นผืนเดียวกันโดยใช้วัสดุทางวิทยาศาสตร์	 เป็นต้น	 ซึ่งเทคนิคที่

กล่าวมาน้ีจงึสามารถเป็นตัวอย่างในการคิดค้นรปูแบบผลติภณัฑ์ใหม่ๆ	ในอนาคตได้

อย่างหลากหลายและน่าสนใจ			

	 2.	 การน�าเอาหลักการทางนวัตกรรมสิ่งทอ	 (สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรม

สิ่งทอ)	 หรือหลักการทางวิทยาศาสตร์เข้ามามีส่วนร่วมในการออกแบบกับผ้าฝ้าย

ทอมือให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางคุณสมบัติ	ให้ได้	ผลงานทางหัตถอุตสาหกรรมที่

มีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น	เช่น	

					 					2.1	การพัฒนาเส้นใยฝ้ายให้มีคุณสมบัติยับยั้งแบคทีเรีย	โดยใช้ใยฝ้าย

ผสมสารนาโน	และ	สังกะสี	เป็นการผสมแล้วฉีดเข้าสู่เส้นใย	โดยมีคุณสมบัติยับยั้ง

เชื้อโรค3

	 	 	 2.2	 การพัฒนาเส้นใยฝ้ายให้มีคุณสมบัติยับยั้งเชื้อจุลินทรีย์โดยใช้

โลหะเงิน	ในการหยดุยัง้และท�าลายเชือ้จลุนิทรย์ี	ซึง่ฤทธิใ์นการท�าลายเชือ้จลุนิทรย์ี

ของโลหะเงินจะไม่มีผลกระทบต่อเซลล์ของมนษุย์		ด้วยประสทิธภิาพของโลหะเงนิ

จึงท�าให้นักวิจัยของสถาบันวิจัยโลหะและวัสดุ	 (จุฬาฯ)4	 	 ได้คิดค้นและพัฒนา

นวัตกรรมสิ่งทอที่มีสมบัติยับยั้งเชื้อจุลินทรีย์	 ด้วยเทคนิคท่ีง่ายและสามารถท�าได้

รวดเร็วภายในขั้นตอนเดียวโดยการสร้างอนุภาคเงินที่มีขนาดเล็กระดับนาโนที่

สามารถแทรกซมึเข้าไปในเส้นใยสิง่ทอและมคีวามคงทนต่อการซกั	เรยีกว่านวตักรรม

นาโนซลิเวอร์	ซึง่ผลการวจัิยพบว่า	เส้นใยชนิดต่างๆ	ได้แก่	ฝ้าย	ไหม	ไนล่อน	อะครลีคิ

เมื่อผ่านการตกแต่งด้วยอนุภาคเงิน	 และผ่านการซักที่เทียบกับการซักด้วยมือ	 20	

ครั้งแล้ว	สามารถยับยั้งเชื้อจุลินทรีย์	E.Coli	และ	Staphylococcus	aureus	ได้ถึง

100	เปอร์เซ็นต์	

3	ศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมหรือข้อเสนอแนะโดย	บริษัทเอเชียไฟเบอร์	จ�ากัด	(มหาชน)
4	ศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมที่	สถาบันวิจัยโลหะและวัสดุ	ร่วมกับสถาบันทรัพย์สินทางปัญญาแห่งจุฬาฯ	และ

ส�านักงานพัฒนานวัตกรรมแห่งชาติ	สถาบันทรัพย์สินทางปัญญา	จุฬาฯ	โทรศัพท์	0	2218	2895-6	
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5	ศกึษาข้อมูลเพิม่เติมที	่รองศาสตราจารย์	ดร.จติต์ลดัดา	ศกัดาภพิาณชิย์	ภาควชิาเคม	ีคณะวทิยาศาสตร์	

มหาวิทยาลัยมหิดล	 โดยโครงการนี้เป็นการพัฒนาเส้นใยด้วยผงถ่านกัมมันต์จากเปลือกแมคคาเดเมียร์	

เส้นใยที่ผสมอนุภาคผงถ่านกัมมันต์นี้	สามารถแผ่รังสีฟาร์-อินฟราเรตได้	 	ซึ่งแนวทางการแพทย์อ้างว่า

เป็นรงัสทีีม่ใีนสิง่มชีวีติ	รังสีนีเ้ป็นรงัสีความร้อนช่วยในการไหลเวียนของโลหติ	ดงัน้ันเส้นใยทีไ่ด้นีจ้งึเป็น

เส้นใยเพื่อสุขภาพ
6	ศกึษาข้อมลูเพิม่เตมิที	่หสน.ธนไพศาล	เป็นการพฒันาผ้าฝ้ายทอมอืของ	ศูนย์ศิลปาชพีระหว่างประเทศ

(ศศป.)	ด้วยเทคนคิการตกแต่งส�าเรจ็	ด้วยการเคลือบและการลามิเนต	ท�าให้ผ้าเกดิคณุสมบตัพิิเศษ	เช่น	

สะท้อนน�้า	กันเปื้อน	เป็นต้น	

	 					2.3	การพัฒนาเส้นใยฝ้ายผสมผงถ่านกมัมนัต์จากเปลอืกแมคคาเดเมยีร์5

เมื่อท�าการผสมกันแล้วจะมีความสามารถแผ่รังสีได้ดี	 จะท�าให้เกิดความอุ่นอยู่

ตลอดเวลา	เน่ืองจากเนือ้ผ้าได้ท�าการดดูความร้อนจากร่างกายแล้วส่งต่อความร้อน

จากเม็ดแมคคาเดเมียร์

	 				2.4	การพฒันาผ้าฝ้ายทอมอื	ด้วยเทคนคิ	Coating	(คอืการเคลอืบปิดผวิ

ภายนอกเพื่อให้เกิดความแข็งแรงของโครงสร้างเพิ่มขึ้น	 และ	 Lamination	

(การใช้สีสกรีนลอย	เคลือบเป็นชั้นๆ	ภายในของผ้า	เพื่อให้เกิดคุณสมบัติที่ทนทาน

แข็งแรงขึ้นและกันน�้าได้6  

	 3.	เพ่ือให้ใช้เป็นข้อมลู	สบืค้นและแนวทางในการศกึษา	การพฒันารปูแบบ

ผลิตภัณฑ์ศิลปหัตถกรรมจากการน�าผ้าฝ้ายทอมือ	มาแปรรูปให้เกิดเป็นการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์	รูปแบบและสินค้าใหม่ๆ	ให้เป็นกรณีศึกษาในการที่จะน�าเอาวัสดุที่มีอยู่

ในชุมชนและท้องถิ่นที่มีชื่อเสียง	 มาออกแบบและประยุกต์การใช้วัสดุร่วมกันให้

เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ที่น่าสนใจ	 โดยยังคงมีความเป็นเอกลักษณ์ของชุมชน	 และ

ส่งเสริมการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่น	 รวมถึงการสร้างโอกาสส่งเสริมและ

เพิ่มรายได้ให้แก่ท้องถิ่น

	 4.	ควรมกีารศกึษาแนวทางในการพฒันารปูแบบผลติภณัฑ์หตัถกรรม	ให้มี

ความหลากหลายในการออกแบบมากยิ่งขึ้น	 มีการใช้หลักการหรือทฤษฎีในการ

ออกแบบ	 เช่น	 แรงบันดาลใจหรือแนวความคิดใหม่ๆ	 เพื่อน�าเข้าสู่การออกแบบ

สร้างสรรค์	ให้สามารถใช้งานและรองรบัความต้องการในสังคมวฒันธรรมทีเ่ปลีย่นแปลง
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ออกแบบป้ายสัญลักษณ์เพื่อการสื่อสาร

การโดยสารรถไฟฟ้า บี ที เอส
Signage Design for Manners in Communication on BTS Skytrain

บทคัดย่อ

	 งานวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและออกแบบป้ายสัญลักษณ์เพื่อ

การสื่อสารการโดยสารรถไฟฟ้า	 บี	 ที	 เอส	 ให้มีศักยภาพทางการสื่อสารที่ถูกต้อง

และตรงประเด็น	โดยแบ่งขั้นตอนเป็น	3	ขั้นตอนหลัก	ขั้นตอนที่	1		ขั้นตอนศึกษา

ป้ายสัญลกัษณ์และออกแบบป้ายสญัลกัษณ์บนรถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส	จ�านวน	3	รปูแบบ

ท่ีแตกต่างกัน	 ขั้นตอนที่	 2	 ขั้นตอนประเมินผลโดยผู้เชี่ยวชาญ	 ผู้วิจัยน�าผลงาน

ออกแบบป้ายสัญลักษณ์ผ่านการประเมินผลจากผู้เชี่ยวชาญจ�านวน	 3	 ท่าน	 เพื่อ

รวบรวมความคดิเหน็ปรบัปรงุและแก้ไขผลงานออกแบบท้ัง	3	แบบ	และข้ันตอนท่ี	3

ขั้นตอนประเมินผล	 โดยกลุ่มตัวอย่าง	ผู้วิจัยน�าผลงานที่ปรับปรุงตามความคิดเห็น

ของผูเ้ชีย่วชาญ	แล้วส่งต่อไปยงักลุม่ตัวอย่างจ�านวน	100	คนท่ีมกีารโดยสารรถไฟฟ้า	

บี	ที	เอส	เป็นประจ�า	เพื่อคัดเลือกผลงานออกแบบที่กลุ่มตัวอย่างพึงพอใจ

	 ผลการประเมนิจากผูเ้ชีย่วชาญ	พบว่า	ผูเ้ชีย่วชาญทัง้	3	ท่าน	ให้ความคดิเหน็

ต่อผลงานออกแบบแตกต่างกัน	 และคัดเลือกผลงานออกแบบแตกต่างกันด้วย

ส�าหรับผลการประเมินจากกลุ่มตัวอย่าง	 ให้คะแนนความพึงพอใจที่มีต่อผลงาน

ออกแบบป้ายสัญลักษณ์เพื่อการสื่อสารการโดยสารรถไฟฟ้า	 บี	 ที	 เอส	 อย่างเป็น

เอกฉันท์	 และมีความคิดเห็นเพิ่มเติมบางส่วน	 ผู้วิจัยจึงน�าความคิดเห็นเหล่านี้

ไปปรับปรุงผลงานต่อไป		

ค�าส�าคัญ:	ป้ายสัญลักษณ์,	สื่อสารมารยาท,	รถไฟฟ้า	บี	ที	เอส

กิตติพงษ์ รุธิรวรรณวงศ ์
1

1	นักศึกษาปริญญาโท	ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต		สาขาวิชาทัศนศิลป์และการออกแบบ	

คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยบูรพา
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Abstract

 This	 research	aim	to	study	and	design	signage	 for	manners	
in	 communication	on	BTS	 Skytrain	with	 good	potential	 and	 result.	
The	study	method	was	divided	in	three	stages:
	 1)	 A	 study	 about	 sky	 train	 signage	 and	design	BTS	Skytrain	
signage	for	3	format
 2)	 Evaluated	 by	 3	 advisors	 for	 conclusion	 and	 develop 
the	design
	 3)	Evaluated	by	100	consumer	who	always	get	in	BTS	Skytrain,	
select	the	most	satisfied	design
 The	research	shows	that	all	advisors	have	conclusion	in	different	
way	and	select	different	design.	The	conclusions	 from	consumer	
selected	the	most	satisfied	design	is	clear,	and	make	some	comments.
Researcher	will	develop	the	design	from	comments	for	more	usable.

Keyword:	Signage,	Manner	communication,	BTS	Skytrain

บทน�า 

 กรุงเทพมหานครฯ	 เป็นเมืองหลวงของประเทศไทยที่มีประชากรอาศัย
อยู่กันอย่างหนาแน่น	 มีจ�านวนประชากรกว่า	 8	 ล้านคน	 เป็นจังหวัดท่ีมีจ�านวน
ประชากรมากที่สุด	ในระหว่างปี	พ.ศ.	2543-2553	มีอัตราการเพิ่มของประชากร
สูงสุดในอัตราร้อยละ	 2.61	 (กลุ่มสถิติประชากร	 ส�านักสถิติสังคม	 ส�านักงานสถิติ
แห่งชาติ,	 2554,	 น.30-33)	 และเป็นเมืองที่เป็นศูนย์กลางทางเศรษฐกิจและ
การบริหารประเทศ	จึงจ�าเป็นต้องมีระบบสาธารณูปโภคและการบริการสาธารณะ
ทีส่ามารถรองรับกบัความต้องการของประชากรทีเ่พิม่มากข้ึน	จากประเดน็ดงักล่าว
ท�าให้ปัญหาการจราจรจงึเป็นหนึง่ในประเดน็ทีม่คีวามส�าคญั	จงึมกีารพฒันาระบบ
ขนส่งสาธารณะ	อาท	ิรถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส	เพือ่เชือ่มต่อของการเดนิทางจากชานเมอืง
มาสู ่ใจกลางเมืองอย่างมีประสิทธิภาพ	 และลดปัญหาการจราจรให้มากที่สุด	
(ณัฐพล	เทียวพานิช,	2553,	น.1)
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	 ผู้ใช้บริการรถไฟฟ้า	 บี	 ที	 เอส	 มีความหลากหลายและแตกต่างกันท้ัง

เชื้อชาติ	 ภาษาและวัฒนธรรม	 ท�าให้บางครั้งผู้ใช้บริการมีความเข้าใจท่ีผิด	 หรือ

ไม่ทราบถงึกฎระเบยีบ	มารยาท	รวมทัง้ข้อควรปฏบิติัในการโดยสารรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส

อาทิ	 การยืนพิงเสา	การนั่งหรือยืนขวางทางเดิน	การนั่งไม่เผื่อแผ่ผู้อื่น	การพูดคุย

เสียงดัง	 ดังนั้นในการโดยสารรถไฟฟ้า	 บี	 ที	 เอส	 จึงควรมีมารยาทและข้อปฏิบัติ

ร่วมกัน	 เพื่อให้ผู้ใช้บริการตระหนักถึงสิทธิส่วนบุคคล	 ไม่ละเมิดความเป็นส่วนตัว

ของบุคคลอื่น	และเพื่อให้เกิดความเป็นระเบียบเรียบร้อยในการเดินทาง

	 การสือ่สารผ่านภาพสญัลกัษณ์ทีถ่อืเป็นภาษาสากล	จงึอาจเป็นสือ่กลางที่

จะช่วยให้ผูใ้ช้บรกิารทกุคนทัง้ชาวไทยและชาวต่างชาตไิด้รบัทราบข้อควรปฏบัิตแิละ

มารยาทเบื้องต้นบนรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	อย่างถูกต้อง	และจะเป็นต้นแบบให้ระบบ

บริการสาธารณะอื่นได้น�าไปประยุกต์ใช้ในการประชาสัมพันธ์	หรือเป็นแนวทางให้

ผู้ที่สนใจได้ศึกษาเพิ่มเติมต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1.		เพือ่ศกึษาการออกแบบป้ายสญัลกัษณ์ส�าหรบัผูใ้ช้บรกิารรถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส

	 2.	 เพื่อออกแบบป้ายสัญลักษณ์ที่เพิ่มศักยภาพทางการสื่อสารมารยาท

ในการโดยสารรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	

	 3.	 เพ่ือประเมินการรับรู้ของผู้ใช้บริการรถไฟฟ้า	 บี	 ที	 เอส	 ที่มีต่อป้าย

สัญลักษณ์อย่างถูกต้องและตรงประเด็น

ขอบเขตของการวิจัย 

	 1.	ป้ายสัญลักษณ์ชุดนี้ใช้สื่อสารเกี่ยวกับมารยาทในการโดยสารรถไฟฟ้า	

บี	ที	เอส

	 2.	พืน้ทีใ่ช้งานชดุป้ายสญัลกัษณ์จะใช้งานบรเิวณชัน้ขายตัว๋	ชัน้ชานชาลา	

และภายในขบวนรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส

	 3.	 กลุ่มเป้าหมายจะเป็นกลุ่มผู้ใช้บริการรถไฟฟ้า	 บี	 ที	 เอส	 ทั้งชาวไทย

และชาวต่างชาติ
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ขั้นตอนการวิจัย 

	 1.	 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร	 จากงานวิจัย	 เอกสาร	 ทฤษฏี	

และสัมภาษณ์	 เกี่ยวกับป้ายสัญลักษณ์	การออกแบบ	องค์ประกอบศิลป์	การรับรู้

ของมนุษย์	และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	 2.	น�าข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์	เปรียบเทียบ	และสังเคราะห์

	 3.	น�าผลจากการสังเคราะห์มาออกแบบชุดป้ายสัญลักษณ์

	 4.	น�าชดุป้ายสญัลกัษณ์เสนอต่อผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบกราฟิก	และ

รวบรวมข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ

	 5.	ปรับปรุงและแก้ไขผลงานชุดป้ายสัญลักษณ์

	 6.	น�าชดุป้ายสญัลกัษณ์ไปประเมนิการรับรูต่้อกลุม่ตวัอย่าง	เพือ่ประเมนิผล

ทดสอบความพึงพอใจ	และรวบรวมความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่าง	

	 7.	สรุปและอภิปรายผลการวิจัยและข้อเสนอแนะในการวิจัย

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  

	 1.	 เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาข้อมูลป้ายสัญลักษณ์เพื่อการสื่อสาร

การโดยสารรถไฟฟ้าบี	 ที	 เอส	 คือ	 ตารางสรุปรวมประเด็นท่ีน่าสนใจของป้าย

สัญลักษณ์บนรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	และรถไฟฟ้าในต่างประเทศ

	 2.	 เครื่องมือที่ใช้ในการประเมินผลงานการออกแบบป้ายสัญลักษณ์

เพื่อการสื่อสารการโดยสารรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	ส�าหรับกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ

	 3.	เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการคดัเลอืกป้ายสญัลกัษณ์เพือ่การสือ่สารการโดยสาร

รถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	ส�าหรับกลุ่มเป้าหมาย

ผลการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับป้ายสัญลักษณ์  

	 ในปัจจุบันป้ายสัญลักษณ์บนรถไฟฟ้า	 บี	 ที	 เอส	 จะใช้สื่อสารข้อปฏิบัต	ิ

ข้อควรระวัง	และข้อห้าม	อาทิ	ป้ายที่นั่งส�ารองส�าหรับพระภิกษุ	ป้ายระวังช่องว่าง

ระหว่างชานชาลา	 และป้ายห้ามรับประทานอาหาร	 เป็นต้น	 แต่ไม่ปรากฏป้าย

สัญลักษณ์ที่ส่ือสารมารยาทการโดยสารรถไฟฟ้า	 โดยผู้วิจัยวิเคราะห์รูปแบบของ

ป้ายสัญลักษณ์ที่ใช้งานในระบบรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	แล้วพบว่า	มีลักษณะส�าคัญ	ดังนี้
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 1. สัญลักษณ์ภาพ	ลดทอนจากความเป็นจริง	แต่อยู่ในระดับที่เข้าใจง่าย	

 2. สี	มีการใช้งานอยู่สองประเภท	คือ	พื้นเหลือง/ภาพด�า	เป็นการใช้งาน

ป้ายเตือนอันตรายที่อาจจะเกิดขึ้นและเป็นภัยต่อร่างกายของผู้โดยสาร	อาทิ	ระวัง

ประตูหนีบมือ	 ห้ามยืนพิงประตู	 และอีกประเภทหนึ่งคือ	 พื้นน�้าเงิน/ภาพขาว	

เป็นการใช้งานป้ายเตือนทั่วไป	 อาทิ	 ห้ามรับประทานอาหารและเครื่องดื่ม	

ห้ามสูบบุหรี่	เป็นต้น

 3. รปูทรง	เป็นสีเ่หลีย่มผนืผ้าแนวต้ังต�าแหน่งตดิอยูใ่นระดบัสายตา	ขนาด

ประมาณ	14x8	ซม.	ติดบรเิวณประตูเข้าออกขบวนและเหนอืท่ีนัง่	ในระดบัประมาณ

170	ซม.	จากพื้น	

ภาพที่ 1 ตัวอย่างป้ายสัญลักษณ์

บนรถไฟฟ้า บี ที เอส 

(ผู้วิจัย, 24 เม.ย. 2559)  

ภาพที่ 2 แสดงต�าแหน่งติดตั้งป้ายสัญลักษณ์บนรถไฟฟ้า บี ที เอส (ผู้วิจัย, 24 เม.ย. 2559)
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	 ผูว้จิยัน�าผลการศึกษาจากแหล่งข้อมลูต่างๆ	บนอนิเตอร์เนต็	อาทิ	บทความ

“10	มารยาทการใช้รถไฟฟ้าในสังคมหมู่มาก”	โดย	siamnewsboy	หรือ	บทความ

“10พฤติกรรมสุดยี้บน	 BTS”	 ใน	 www.toptenthailand.com	 หรือ	 “นิสัยท่ี

น่ารังเกยีจหรือน่าร�าคาญตอนใช้บรกิารของรถไฟฟ้า	(ของคนญีปุ่น่)	ตอน	1	และ	2”

โดย	Mr.Sugoi	 เป็นต้น	 รวบรวมเป็นข้อมูลที่จะน�ามาใช้ออกแบบป้ายสัญลักษณ์

เพื่อการสื่อสารการโดยสารรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	ซึ่งผู้วิจัยพบว่า	ปัญหาที่ผู้ใช้บริการ

รถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	สะท้อนออกมานั้น	ส่วนใหญ่จะคล้ายคลึงกัน	ผู้วิจัยจึงคัดเลือก

ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับมารยาทการโดยสารรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	ที่น่าสนใจมาดังนี้

	 1.	ไม่ยืนบังประตูรถไฟฟ้า

	 2.	ไม่ยืนพิงเสา

	 3.	ไม่นั่งขวางที่นั่ง

	 4.	ไม่นั่งบนพื้น

	 5.	ไม่ทิ้งขยะบนรถไฟฟ้า

	 6.	ไม่ฟังเพลงเสียงดัง	

7.	ไม่โหนห่วงหรือราวบนรถไฟฟ้า

8.	ไม่พลอดรักบนรถไฟฟ้า

9.	ไม่ใช้สิ่งของบังประตูรถไฟฟ้า

10.	ไม่คุยโทรศัพท์เสียงดัง

11.	ให้ทางผู้โดยสารด้านในออกมาก่อน

12.	กรุณาเข้าแถวให้เป็นระเบียบ

	 นอกจากนี้	 ผู้วิจัยได้แสดงตัวอย่างป้ายสัญลักษณ์รูปแบบอื่นๆ	 ในระบบ

โดยสารรถไฟฟ้าต่างประเทศ	พร้อมด้วยผลการวิเคราะห์ไว้ด้านล่างของภาพ	ดังนี้

ภาพที่ 3 ป้ายสัญลักษณ์เอื้อเฟื้อที่นั่งในประเทศญี่ปุ่น จาก “Things to Consider When Riding 

the Subway”, สืบค้น 9 สิงหาคม 2558, จาก http://www.tokyometro.jp/en/tips/considerations/

index.html โดย Tokyo Metro. (ม.ป.ป.).



ศิลปกรรมสาร 59

วัตถปุระสงค์					โปรดเอือ้เฟ้ือทีน่ั่งแก่คนชรา	สตรีมคีรรภ์	สตรท่ีีมเีดก็ทารก	และผูป่้วย

สถานที่พบ					ประเทศญี่ปุ่น

บทวิเคราะห์	 	 ป้ายแจ้งว่าเป็นที่นั่งพิเศษแก่คนชรา	 หญิงตั้งครรภ์	 และคนพิการ	

มีรูปทรงเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าตามแนวนอน	 ใช้โทนสีตรงข้ามแต่ลดความรุนแรงของ

สีลงเป็นสีส้มกับน�้าเงินอ่อน	 โดยใช้สีส้มเป็นจุดเด่นของภาพ	ท�าให้เป็นรูป	 คนชรา

หญิงตัง้ครรภ์	และคนพกิารเป็นจุดสนใจอย่างชดัเจน	ภาพทีใ่ช้ในการสือ่ความหมาย

ค่อนไปทางนามธรรมและใช้ตัวอักษรในการบรรยายเพิ่มเติม

ภาพที่ 4 ป้ายสัญลักษณ์แจ้งข้อปฏิบัติและข้อควรระวังในการโดยสารรถไฟฟ้าในประเทศสเปน 

จาก “Madrid’s Metro Signs… lost in transition?”, สืบค้น 9 สิงหาคม 2558,

จาก  http://www.theladytravels.com/madridmetrosigns/ โดย The Lady Herself. 2012.

วัตถุประสงค์					 แจ้งข้อปฏิบัติและข้อควรระวังในการโดยสารรถไฟฟ้า

สถานที่พบ	 ประเทศสเปน

บทวิเคราะห์		 ป้ายแจ้งเตือนให้ระมดัระวงัขณะใช้บรกิารรถไฟฟ้า	มรีปูทรงเป็น

ส่ีเหลีย่มผนืผ้าตามแนวตัง้เกอืบจะเป็นสีเ่หลีย่มจตัรุสั	เลอืกใช้สเีขยีว	สขีาวและสดี�า

เป็นหลัก	โดยใช้สีแดงเป็นจุดเด่นของภาพในลักษณะการห้าม	จุดที่ต้องระวัง	จะใช้

พืน้หลังเป็นสีด�าและตัวบคุคลเป็นสขีาว	ภาพส่วนอืน่จะใช้สเีขยีว	ท�าให้เหน็ภาพผูใ้ช้

บริการเป็นจุดสนใจของป้ายอย่างชัดเจน	 และการใช้สีแดงบนพื้นหลังสีด�า	 ท�าให้

สีแดงมีความเด่นชัดขึ้นมาก	 ภาพที่ใช้ในการสื่อความหมายเป็นภาพนามธรรม

แต่ท�าให้เข้าใจความหมายได้ง่ายขึ้น	 เพราะมีการแสดงสภาพแวดล้อมเพิ่มเติม

เข้ามาด้วย	ป้ายสัญลักษณ์นี้ไม่ใช้ตัวอักษรอธิบายใต้ภาพ
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ภาพที่ 5 ป้ายสัญลักษณ์แจ้งข้อปฏิบัติและข้อควรระวังในการโดยสารรถไฟฟ้าในประเทศกรีก 

จาก “Restaurant of first accusation” สืบค้น 9 สิงหาคม 2558,

จาก https://lambdaphage.wordpress.com/tag/athens-metro/ โดย Lambda Phage. 2009.

วัตถุประสงค์					 แจ้งข้อปฏิบัติและข้อควรระวังในการโดยสารรถไฟฟ้า

สถานที่พบ	 ประเทศกรีก

บทวิเคราะห์		 ป้ายแจ้งเตือนให้ระมัดระวังขณะใช้บริการรถไฟฟ้า	 มีรูปทรง

เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าตามแนวตั้ง	 เลือกใช้สีแดง	สีเหลืองและสีด�าเป็นหลัก	มีพื้นหลัง

ของภาพเป็นสีขาว	 โดยใช้วงกลมสีเหลืองเป็นจุดเด่นของภาพในลักษณะการเตือน

จดุทีต้่องระวงั	สขีาวท�าให้เหน็ภาพได้ชดัเจนขึน้	แต่ในการทางกลบักันระดบัความแรง

ในการเตอืนจะเบากว่าการใช้พ้ืนหลงัสเีหลอืง	สขีองภาพใช้โทนขาวด�า	ท�าให้สามารถ

แยกแยะวัตถุต่างๆ	ได้ง่ายขึ้น	ภาพที่ใช้ในการสื่อความหมายเป็นภาพนามธรรม	แต่

ท�าให้เข้าใจความหมายได้ง่ายขึน้เพราะมกีารแสดงสภาพแวดล้อมเพิม่เตมิเข้ามาด้วย

ภาพที่ 6 ป้ายสัญลักษณ์แจ้งข้อปฏิบัติและข้อควรระวังในการโดยสาร

รถไฟฟ้าในประเทศฝรั่งเศส

จาก “Warning sign in Paris Subway”, สืบค้น 9 สิงหาคม 2558,

จาก http://untourscafe.com/photo/warning-sign-in-paris-subway?

context=latest โดย David Moore. 2009.
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วัตถุประสงค์					 แจ้งข้อปฏิบัติและข้อควรระวังในการโดยสารรถไฟฟ้า

สถานที่พบ	 ประเทศฝรั่งเศส

บทวิเคราะห์		 ป้ายแจ้งเตอืนให้ระมดัระวงัประตหูนบีมอื	มรีปูทรงเป็นสีเ่หลีย่ม

ผืนผ้าตามแนวตั้ง	เลือกใช้	สีแดง	สีน�้าเงินและสีเหลืองเป็นหลัก	โดยใช้ตัวอักษรบน

แถบสีแดงเป็นจุดเด่นของภาพ	มีข้อความในลักษณะการกล่าวตักเตือน	เป็นการให้

ความส�าคัญกับข้อความมากกว่าภาพ	 คล้ายกับว่าภาพเป็นเพียงภาพประกอบ

เท่านั้น	 ไม่มีบทบาทเหมือนป้ายสัญลักษณ์ปกติ	 ภาพที่ใช้มีลักษณะเป็นการ์ตูน

โดยใช้กระต่ายแทนภาพคน	แสดงท่าทางคล้ายกับเป็นคนใช้บริการรถไฟฟ้า	ท�าให้

ลดความตึงเครียดของภาพลง	แต่ยังแสดงให้เห็นอันตรายที่อาจจะเกิดขึ้น

ภาพที่ 7 สื่อสิ่งพิมพ์ที่สื่อสารมารยาทการโดยสาร

รถไฟฟ้าในประเทศสหรัฐอเมริกา

จาก “Emotionally intelligent subway signage”, 

สืบค้น 9 สิงหาคม 2558,

จาก http://www.danpink.com/2009/11/

emotionally-intelligent-subway-signage/ 

โดย Daniel H. Pink. (ม.ป.ป.).

วัตถุประสงค์					 สื่อสารมารยาทการโดยสารรถไฟฟ้า

สถานที่พบ	 ประเทศสหรัฐอเมริกา

บทวิเคราะห์		 ป้ายแจ้งเตือนมารยาทการใช้บริการรถไฟฟ้า	 มีรูปทรงเป็น

สี่เหลี่ยมผืนผ้าตามแนวตั้ง	 ใช้สีเทากับสีขาวเป็นสีหลักของภาพ	 โดยใช้สีแดงเป็น

จุดเด่นของภาพ	 สีขาวเป็นพื้นหลัง	 ท�าให้เห็นภาพผู้ไม่ประพฤติตามมารยาท

เป็นจุดสนใจของป้ายอย่างชัดเจน	 ถึงแม้ว่ากราฟิกท่ีแทนตัวคนจะลดทอนจาก

ความเป็นจรงิ	แต่ภาพสามารถสือ่ความหมายได้ใกล้เคยีงกบัความเป็นจรงิ	เพราะมี

การแสดงสภาพแวดล้อมเพิ่มเติมเข้ามา	ท�าให้เข้าใจความหมายได้ง่ายขึ้น	



The Fine & Applied Arts Journal62

ภาพที่ 8 สื่อสิ่งพิมพ์ที่สื่อสารมารยาทการโดยสารรถไฟฟ้าในประเทศญี่ปุ่น ระหว่างปี พ.ศ.2551-2553

จาก “36 Iconic Tokyo Metro Subway Manner Poster 2008-2010”, สืบค้น 9 สิงหาคม 2558,

จาก http://gakuran.com/36-iconic-tokyo-metro-subway-manner-posters-2008-2010 

โดย Michael Gakuran. 2012.

วัตถุประสงค์					 สื่อสารมารยาทการโดยสารรถไฟฟ้า

สถานที่พบ	 ประเทศญี่ปุ่น

บทวิเคราะห์		 ป้ายแจ้งเตือนมารยาทการใช้บริการรถไฟฟ้า	 มีรูปทรงเป็น

สี่เหลี่ยมผืนผ้าตามแนวตั้ง	ใช้สีเหลืองกับสีขาวเป็นสีหลักของภาพ	โดยใช้สีขาวเป็น

จุดเด่นของภาพและสีเหลืองเป็นพื้นหลัง	 ส่วนอื่นๆ	 จะใช้สีเทาหรือลวดลายเล็กๆ	

ท�าให้เห็นภาพผู้ไม่ประพฤติตามมารยาทเป็นจุดสนใจของป้ายอย่างชัดเจน	ภาพท่ี

ใช้ในการสื่อความหมายเกือบเหมือนจริง	 ท�าให้เข้าใจความหมายได้ง่ายข้ึน	 และมี

ค�าบรรยายที่สื่อสารความหมายในเชิงบวก	

ภาพที่ 9 สื่อสิ่งพิมพ์ที่สื่อสารมารยาทการโดยสารรถไฟฟ้าในประเทศญี่ปุ่น ระหว่างปี พ.ศ.2556-2557

จาก “Mind Your Metro Manners”, สืบค้น 9 สิงหาคม 2558,

จาก  https://travelbetweenthepages.com/2013/11/05/mind-your-metro-manners/ โดย Travel 

Between The Pages. 2013.
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วัตถุประสงค์					 สื่อสารมารยาทการโดยสารรถไฟฟ้า

สถานที่พบ	 ประเทศญี่ปุ่น

บทวิเคราะห์		 ป้ายสื่อสารมารยาทการโดยสารรถไฟฟ้ามีรูปทรงเป็นสี่เหลี่ยม

ผืนผ้าตามแนวตั้ง	 ใช้สีที่หลากหลาย	 เป็นคู่ตรงข้ามกัน	 และใช้สีไม่รุนแรง	 เน้นใน

เรื่องของการรณรงค์มากกว่าการแจ้งเตือนหรือในเชิงสั่งการ	การสื่อสารเน้นเข้าถึง

อารมณ์ผู้รับสารด้วยลายการ์ตูนที่น่ารัก	 ใช้รูปทรงของหัวใจเป็นกรอบภาพ	ท�าให้

รู้สึกนุ่มนวลและน่ามองมากขึ้น	ความหมายของป้ายสัญลักษณ์มีทั้งในเชิงบวกและ

เชิงลบ	 เน้นภาพประกอบที่ใหญ่ชัดเจน	 ถึงแม้ว่าภาพท่ีใช้มีลักษณะเป็นการ์ตูน

แต่ยังสื่อความหมายได้เหมือนจริง

สรุปผลการวิเคราะห์ป้ายสัญลักษณ์

	 ผูว้จิยัได้สรุปรวมประเด็นทีน่่าสนใจของป้ายสัญลกัษณ์บนรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส

และป้ายสัญลักษณ์ในระบบรถไฟฟ้าต่างประเทศไว้ในตาราง	ดังนี้
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ตารางที่ 1 ตารางสรุปรวมประเด็นที่น่าสนใจของป้ายสัญลักษณ์บนรถไฟฟ้า บี ที เอส และ
ป้ายสัญลักษณ์ในระบบรถไฟฟ้าต่างประเทศ



ศิลปกรรมสาร 65

หมายเหตุ  Pictogram เป็นสญัลกัษณ์ทีส่ือ่ถงึวตัถ ุบคุคล หรอืเหตกุารณ์ แสดงด้วยลกัษณะของ
รูปร่างของสิ่งนั้นๆ โดยการใช้เส้นรอบรูป หรือโครงสร้างของพื้นผิว เป็นต้น และสามารถใช้เป็น
ภาพทีแ่ทนความคดิรวบยอด หรือกระบวนการบางอย่างแทนการเขยีนบรรยาย (ชาย สญัญาววิฒัน์,
2554, น.22)

	 จากตารางที่	1	ผู้วิจัยพบว่า	ป้ายสัญลักษณ์ที่มีระดับการเตือนในระดับสูง	

มีความสอดคล้องกันในลักษณะต่างๆ	ดังนี้

 1. คู่สีที่ใช้ในป้าย	ใช้คู่สีเหลือง-ด�า	หรือ	คู่สีแดง-น�้าเงิน	ซึ่งสอดคล้องกับ

คู่สีที่มีประสิทธิภาพในการใช้งานใน	5	อันดับแรกที่	ชาย	สัญญาวิวัฒน์	(2554,	น.

19)	ได้กล่าวไว้	โดยเรียงจากคู่สีที่เห็นและอ่านได้ง่ายที่สุดไปตามล�าดับดังนี้	ด�าบน

เหลือง,	ด�าบนขาว,	เหลืองบนด�า,	ขาวบนน�้าเงิน	และ	เหลืองบนน�้าเงิน	

 2. สีที่ใช้เป็นจุดเด่น/เน้น	ใช้สีแดงเน้นบางส่วนของภาพให้เกิดจุดเด่น

 3. รูปทรงของป้าย	รูปทรงป้ายเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า	

 4. กราฟิกที่ใช้แทนคน	มีทั้งการใช้ทั้งแบบ	Pictogram	และการ์ตูน

 5. องค์ประกอบกราฟิกทีใ่ช้แทนคน	มทีัง้การใช้ทัง้สทีบึ	และวาดเส้นลงสี

 6. รายละเอียดของป้าย	มีตั้งแต่ระดับน้อยจนถึงมาก

 7. ความสัมพันธ์ระหว่างภาพและตัวอักษร	 มีท้ังการใช้ภาพเด่นกว่า

ชุดอักษร	และใช้ชุดอักษรที่เด่นกว่าภาพ

 8. การสือ่สารมารยาท	ป้ายสญัลกัษณ์จะมหีรอืไม่มกีารสือ่สารมารยาทก็ได้

 9. วิธีการสื่อสารของป้าย	มีทั้งในเชิงสั่งการและสะเทือนอารมณ์

	 จากความสอดคล้องกันของป้ายสัญลักษณ์ข้างต้น	 ผู้วิจัยจึงน�ามาเป็น

แนวคิดต้นแบบเพื่อทดลองออกแบบป้ายสัญลักษณ์เพื่อการสื่อสารการโดยสาร

รถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	ในขั้นต่อไป
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ทดลองออกแบบป้ายสัญลักษณ์

	 การออกแบบป้ายสัญลักษณ์ได้อ้างอิงจากข้ันตอนการศึกษาข้อมูลท่ี

ผ่านมา	 ซ่ึงผู้วิจัยได้ทดลองออกแบบป้ายสัญลักษณ์ต่างๆ	 เพื่อสื่อสารมารยาท

การโดยสารรถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส	ภายใต้ขอบเขตงานวจัิยทีก่�าหนดไว้	โดยมรีายละเอยีด

ในแต่ละชุดป้ายสัญลักษณ์ดังนี้

แนวความคิดของป้ายสัญลักษณ์ชุดที่ 1

	 ผู้วิจัยเลือกใช้คู่สีเหลือง-ด�า	มาใช้ในงานออกแบบ	 เพราะมีความโดดเด่น

สะดุดตา	 เหมาะสมกับป้ายสัญลักษณ์ที่ต้องการเตือนให้ระมัดระวัง	 ใช้สีแดงเพื่อ

แสดงถงึการห้ามและจุดเด่นทีต้่องการเน้น	กราฟิกทีใ่ช้แทนคนเป็นแบบ	Pictogram

และลดทอนรายละเอียดของภาพให้เหลือน้อยที่สุด	 เลือกใช้เส้นโค้งที่มาจากตรา

สัญลักษณ์	(Logo)	ของรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	มาเป็นส่วนประกอบของป้ายสัญลักษณ์

ภาพที่ 10 ตัวอย่างผลงานออกแบบป้ายสัญลักษณ์ชุดที่ 1
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แนวความคิดของป้ายสัญลักษณ์ชุดที่ 2

	 ผู ้วิจัยเลือกใช้สีขาวบนสีน�้าเงิน	 ท�าให้ความแรงของสีลดลงกว่าป้าย

สญัลักษณ์ในชดุที	่1	ใช้สแีดงเพือ่แสดงถงึการห้ามและจดุเด่นทีต้่องการเน้น	กราฟิก

ที่ใช้แทนคนเป็นแบบ	 Pictogram	 และลดทอนพื้นสีทึบลง	 เหลือเพียงเส้นสีขาว

เท่านั้น	 ช่วยให้ภาพมีพื้นที่ว่างมากขึ้น	 อีกทั้งลดทอนรายละเอียดของบรรยากาศ

ภายในภาพลงไป

ภาพที่ 11 ตัวอย่างผลงานออกแบบป้ายสัญลักษณ์ชุดที่ 2
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แนวความคิดของป้ายสัญลักษณ์ชุดที่ 3

	 ผู้วจิยัเลือกใช้คูส่เีหลอืง-ด�า	มาใช้ในงานออกแบบ	เพือ่ความโดดเด่นสะดดุตา

ใช้สแีดงในต�าแหน่งทีต้่องการเน้นและใช้แทนเครือ่งหมายห้าม	กราฟิกทีใ่ช้แทนคน

เป็นแบบการ์ตูน	เพื่อสร้างความดึงดูด	ความน่าสนใจ	ลดความตึงเครียดที่เกิดจาก

การสือ่สารของในเชงิสัง่การและการใช้คูส่ทีีร่นุแรง	โดยทีพ่ยายามลดทอนรายละเอยีด

บางส่วนของตัวการ์ตูนและใช้ลายเส้นที่มีความเรียบง่าย

ภาพที่ 12 ตัวอย่างผลงานออกแบบป้ายสัญลักษณ์ชุดที่ 3
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สรุปผลจากการสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ

	 จากแบบสอบถามผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบ	ผลปรากฏว่า	คะแนนรวม

สูงสุดของชุดป้ายสัญลักษณ์ของผู้เชี่ยวชาญแต่ละท่านแตกต่างกัน	 ท�าให้ผู้วิจัย

จึงตัดสินใจที่จะสอบถามกลุ่มตัวอย่างในล�าดับถัดไป	 ในด้านข้อเสนอแนะของ

ผู้เชี่ยวชาญทั้ง	3	ท่านที่ได้จากแบบสอบถามและการสัมภาษณ์	ผู้วิจัยน�ามาสรุปได้

เป็น	3	ประเด็นหลัก	ประกอบด้วย	

	 1.	ป้ายสญัลกัษณ์ต้องมเีนือ้หาทีเ่หมาะสมกบัทุกเพศทุกวยั	เป็นสากล	และ

การสื่อสารที่เป็นกลาง

	 2.	ป้ายสัญลักษณ์ควรสื่อสารถึงอัตลักษณ์ของรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	

	 3.	ความคิดเห็นเกี่ยวกับมุมมองและความหมายของภาพที่แตกต่างกันใน

ชุดสัญลักษณ์	 ตัวอย่างเช่น	 ป้ายกรุณาเข้าแถว	 เป็นภาพคนยืนต่อแถวท่ีมีมุมมอง

ที่ให้มิติความลึก	 ซึ่งจะแตกต่างจากป้ายอื่นๆ	 และป้ายให้คนในขบวนรถไฟฟ้า

เดินออกมาก่อน	มีความหมายที่ยังสับสนอยู่	เป็นต้น

สรุปผลจากการสอบถามกลุ่มตัวอย่าง

	 การสอบถามกลุม่ตัวอย่างในแบบสอบถามระบบออนไลน์	จ�านวน	110	คน	

แบ่งออกเป็น	เพศชาย	47	คน	เพศหญงิ	63	คน	อายรุะหว่าง	16-20	ปี	จ�านวน	3	คน,

อายุระหว่าง	 21-25	 ปี	 จ�านวน	 8	 คน,	 อายุระหว่าง	 26-30	 ปี	 จ�านวน	 76	 คน,	

อายุระหว่าง	31-35	ปี	จ�านวน	16	คน	และอายุระหว่าง	36-40	ปี	จ�านวน	6	คน,	

การศึกษาสูงสุดระดับปริญญาโท	จ�านวน	24	คน,	ระดับปริญญาตรี	จ�านวน	86	คน	

แสดงผลการรวมคะแนนไว้ดังนี้

	 1.	จากหวัข้อค�าถาม	ป้ายสญัลกัษณ์ในขบวนรถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส	มส่ีวนช่วย

แจ้งเตือนผู้ใช้บริการในระดับใด	กลุ่มตัวอย่างได้ให้ผลคะแนนเป็นดังนี้	ระดับดีมาก

จ�านวน	17	คน	ระดับดี	จ�านวน	54	คน	ระดับปานกลาง	จ�านวน	29	คน	ระดับน้อย

7	คนและระดับน้อยมาก	จ�านวน	2	คน	

	 2.	จากหัวข้อค�าถาม	ท่านคิดว่าป้ายสัญลักษณ์ในขบวนรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	

สามารถสื่อสารชัดเจนในระดับใด	 กลุ่มตัวอย่างได้ให้ผลคะแนนเป็นดังนี้	 ระดับด	ี

63	คน,	ระดับดีมาก	11	คน	ระดับปานกลาง	28	คน	และระดับน้อย	7	คน
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	 เมื่อสอบถามถึงป้ายสัญลักษณ์ชุดที่กลุ่มตัวอย่างช่ืนชอบมากท่ีสุด	 ป้าย

สัญลักษณ์ชุดที่	 1	 ได้คะแนน	 53	 คะแนน	ป้ายสัญลักษณ์ชุดท่ี	 2	 ได้คะแนน	 24	

คะแนน	และป้ายสัญลักษณ์ชุดที่	3	ได้คะแนน	33	คะแนน

	 ข้อเสนอแนะของกลุม่ตัวอย่างทีไ่ด้จากแบบสอบถามระบบออนไลน์	ผูว้จิยั

น�ามาสรุปได้เป็น	3ประเด็นหลัก	ประกอบด้วย	

	 1.	ชอบป้ายสัญลักษณ์ชุดที่	1	เพราะสีชัดเจน	มองเห็นได้ง่าย	

	 2.	ป้ายสัญลักษณ์ชุดที่	3	ดูเข้าใจง่ายน่ารัก	และเห็นภาพชัดเจน

	 3.	 ป้ายให้ทางผู้โดยสารด้านในออกก่อนและป้ายกรุณาเข้าแถวให้เป็น

ระเบียบ	สื่อความหมายได้ไม่ชัดเจน	นอกจากนี้สัญลักษณ์ห้ามคุยโทรศัพท์เสียงดัง	

แนะน�าให้ใช้รูปหัวคนและรูปมือถือแทน

สรปุผลงานออกแบบป้ายสญัลกัษณ์เพือ่การสือ่สารการโดยสารรถไฟฟ้า บ ีท ีเอส

	 หลังจากผ่านการประเมินผลงานการออกแบบจากผู ้เช่ียวชาญด้าน

การออกแบบและประเมนิความพงึพอใจของกลุม่ตัวอย่างแล้ว	ผูว้จิยัได้แก้ไขผลงาน

จากค�าแนะน�าต่างๆ	จนกระทั่งส�าเร็จเป็นผลงานดังนี้
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แนวความคิดของป้ายสัญลักษณ์ชุดที่ 4

	 ผู้วิจัยน�าแนวความคิดของป้ายสัญลักษณ์ชุดที่	 1	ปรับปรุงแก้ไขพื้นที่ว่าง

และเปลี่ยนเส้นห้ามเป็นแถบสีแดงสองเส้นเพื่อเชื่อมโยงกับตราสัญลักษณ์ของ

รถไฟฟ้า	 บี	 ที	 เอส	 อีกทั้งปรับต�าแหน่งของกราฟิกให้อยู่ในแนวตารางเดียวกัน

เพื่อสร้างความต่อเนื่องและความเป็นระบบระเบียบกับป้ายสัญลักษณ์	

	 จากผลงานออกแบบป้ายสญัลกัษณ์ชดุที	่4	ผูว้จิยัสรปุผลงานการออกแบบ

ป้ายสญัลักษณ์เพ่ือการสือ่สารการโดยสารรถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส	เป็นหวัข้อต่างๆ	ไว้ดงันี้

 1. สี	 มีสีเหลืองกับสีด�าเป็นองค์ประกอบ	 เพื่อแสดงถึงการเตือนให้

ระมัดระวัง	 และเป็นที่สังเกตได้เด่นชัด	 โดยมีเส้นคาดสีแดงสองแถบเป็นรูปแบบ

ของป้ายห้ามและใช้กับจุดเด่นที่ต้องการเน้น

ภาพที่ 13 ตัวอย่างผลงานออกแบบป้ายสัญลักษณ์ชุดที่ 4

ผลงานออกแบบป้ายสัญลักษณ์เพื่อการสื่อสารการโดยสารรถไฟฟ้า บี ที เอส
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 2. เส้น	 ใช้ความหนาของเส้นที่คงที่และอยู่ในแนวเดียวกับเส้นตาราง	

ความโค้งมนให้อยู่ในสัดส่วนเดียวกันกับโค้งของตราสัญลักษณ์รถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	

 3. กราฟิก	ใช้	Pictogram	และลดรายละเอียดของบรรยายกาศโดยรอบ

ของภาพ

 4. รปูทรงป้าย	เป็นสีเ่หลีย่มผนืผ้าแนวต้ัง	เพราะให้องค์ประกอบทีส่วยงาม

และน�าไปใช้งานได้ง่าย	

 5. พื้นที่ว่าง	พื้นที่ว่างรอบๆ	ก�าหนดให้ทุกป้ายมีขนาดที่เหมาะสม

 6. ความเป็นสัญลักษณ์	 ใช้รูปคนที่ไม่บ่งบอกถึงเพศและอายุ	 เพื่อให้

ความหมายเป็นกลางกบัทกุคน	ไม่จ�าเพาะเจาะจง	อริยิาบถและท่าทางจะเน้นให้อยู่

ในแนวตาราง	เพื่อความเรียบง่ายและเป็นระบบ

 7. ความต่อเนื่องของชุดป้ายสัญลักษณ์	ใช้เส้นตารางก�าหนดขนาดและ

ต�าแหน่งของกราฟิกบนป้ายสัญลักษณ์	เพื่อให้ภาพมีสัดส่วนเดียวกัน

 8. ความสอดคล้องกับอัตลักษณ์ของรถไฟฟ้า บี ที เอส 

	 เส้นแถบห้ามสีแดงสองแถบน�ามาจากรูปแบบของตราสัญลักษณ์ของ

รถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส	ดดัแปลงให้เข้ากบับรบิทของป้ายสญัลกัษณ์	สดัส่วนของส่วนโค้ง

ต่างๆ	ในป้ายสัญลักษณ์ได้อ้างอิงจากส่วนโค้งของตราสัญลักษณ์รถไฟฟ้า	บี	ที	เอส

ภาพที่ 14 

ตราสญัลกัษณ์รถไฟฟ้า บ ีท ีเอส จาก “บทีเีอสผดุสถานศีกึษาวทิยา

ใช้เงินกองทุนฯ 450 ล้าน”, สืบค้น 12 ธันวาคม 2558, 

จาก http://www.thansettakij.com/2015/10/27/15181

โดย ฐานเศรษฐกิจ. 2558.

ภาพที่ 15

ตัวอย่างการใช้เส้นตาราง

ในการออกแบบป้ายสญัลกัษณ์
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ต�าแหน่งติดตั้งป้ายสัญลักษณ์

	 จากผลงานออกแบบตามแนวความคิดของป้ายสัญลักษณ์ชุดท่ี	 4	 ผู้วิจัย

ได้น�าเสนอต�าแหน่งติดต้ังป้ายสัญลักษณ์ไว้ในต�าแหน่งต่างๆ	 ในขบวนรถไฟฟ้า	

บี	ที	เอส	และพื้นที่ในบริเวณสถานี	ดังนี้

ภาพที ่17 ต�าแหน่งตดิตัง้ป้ายสญัลกัษณ์บรเิวณประตอูตัโนมตัริะหว่างชานชาลา (ผูว้จิยั, 24 เม.ย. 2559)

ภาพที่ 16 ต�าแหน่งติดตั้งป้ายสัญลักษณ์บริเวณประตูขบวนรถไฟฟ้า (ผู้วิจัย, 24 เม.ย. 2559)
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ภาพที่ 18 ต�าแหน่งติดตั้งป้ายสัญลักษณ์บริเวณเหนือที่นั่งผู้โดยสารฝั่งซ้าย-ขวา (ผู้วิจัย, 24 เม.ย. 2559)

ภาพที่ 19 ต�าแหน่งติดตั้งป้ายสัญลักษณ์บริเวณผนังด้านในขบวนรถไฟฟ้า (ผู้วิจัย, 24 เม.ย. 2559)
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อภิปรายผล

	 จากการศกึษาเรือ่งป้ายสญัลกัษณ์	พร้อมกบัศกึษาตวัอย่างป้ายสญัลกัษณ์

จากระบบโดยสารรถไฟฟ้าต่างประเทศ	 พบว่า	 ป้ายสัญลักษณ์บนรถไฟฟ้ามี

ความหลากหลาย	 อาทิ	 การใช้สี	 เหลือง-ด�า,	 น�้าเงิน-ขาว,	 ขาว-แดง	 การใช้

ภาพประกอบที่ใช้	 Pictogram	หรือภาพการ์ตูน	 รายละเอียดของป้ายท่ีมีท้ังแบบ

เรียบง่าย	ปานกลาง	จนกระทัง่มรีายละเอยีดมาก	วธิสีือ่สารของป้ายท่ีเป็นเชิงสัง่การ

หรือสะเทอืนอารมณ์	เป็นต้น	ดังนัน้ผูว้จิยัจงึออกแบบป้ายสญัลกัษณ์เพือ่การสือ่สาร

การโดยสารรถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส	แบ่งออกเป็น	3	แนวคิด	คอื	แนวคดิที	่1	ป้ายสญัลกัษณ์

คู่สีเหลือง-ด�า	 ที่เรียบง่ายและสื่อสารเชิงสั่งการแก่ผู้โดยสาร	 แนวคิดท่ี	 2	 ป้าย

สญัลกัษณ์คูส่ขีาว-น�า้เงนิ	ทีเ่รยีบง่ายและสือ่สารเชงิสัง่การแก่ผูโ้ดยสาร	แนวคดิที	่3

ป้ายสัญลักษณ์คู่สีเหลือง-ด�า	 แบบการ์ตูนและสื่อสารเชิงสั่งการแก่ผู้โดยสาร	 ซึ่ง

ผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบได้ประเมนิผลในแนวทางทีต่่างออกไป	มข้ีอเสนอแนะ

ใน	 3	 ประเด็นหลัก	 คือ	 เนื้อหาที่ต้องเป็นกลาง,	 ป้ายสัญลักษณ์ที่ควรสื่อสารถึง

อตัลกัษณ์ของรถไฟฟ้า	บ	ีท	ีเอส,	มมุมองและความหมายของป้ายสญัลกัษณ์บางส่วน

ท่ีขาดความเป็นเอกภาพ	ผูว้จิยัจงึได้สอบถามกลุม่เป้าหมายในขัน้ตอนถดัมา	เพือ่ให้

ข้อมูลการวิจัยมีความชัดเจนมากขึ้น	 ซึ่งกลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่ได้เลือกผลงาน

ป้ายสญัลักษณ์ชดุที	่1	โดยมข้ีอเสนอแนะเรือ่งการเลอืกใช้สท่ีีมองเหน็ได้ชัดเจน	และ

สัญลักษณ์บางส่วนยังสื่อความหมายไม่ชัดเจน	 	 ผู้วิจัยจึงน�าต้นแบบแนวคิดและ

ข้อเสนอแนะที่ได้มาพัฒนาต่อยอดเป็นงานออกแบบป้ายสัญลักษณ์ชุดท่ี	 4	

ซึ่งสามารถน�าไปพัฒนาใช้ในสื่อต่างๆ	 เพื่อการประชาสัมพันธ์	 รณรงค์	 หรือเป็น

แนวทางส�าหรับการน�าไปใช้ในระบบโดยสารอื่นๆ	เพื่อสร้างความเข้าใจ	การจดจ�า	

และสร้างระเบียบในสังคมต่อไป

ข้อเสนอแนะ

	 1.	การพัฒนาป้ายสัญลักษณ์เพื่อการสื่อสาร	อาจน�าไปใช้ในสื่ออื่นๆ	อาทิ	

ส่ือสังคมออนไลน์	สือ่สิง่พมิพ์	เพือ่สร้างความตระหนกัและรบัรูม้ารยาทบนรถไฟฟ้า	

บี	ที	เอส
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	 2.	 ผลงานออกแบบเป็นตัวอย่างเบื้องต้นของการสื่อสารมารยาท	 ซึ่ง

สามารถน�าไปพฒันาต่อยอดสร้างสรรค์ในรูปแบบอืน่ๆ	นอกเหนอืจากป้ายสญัลกัษณ์

	 3.	การรณรงค์เรื่องมารยาทการโดยสารบนรถไฟฟ้า	บี	ที	เอส	จ�าเป็นต้อง

ได้รับความร่วมมือจากหลายฝ่าย	ทั้งผู้ให้บริการ	 ผู้โดยสาร	 สื่อมวลชน	และสังคม	

เพื่อให้เกิดเป็นกฎระเบียบในการโดยสารร่วมกัน	 ซึ่งอาจจะต้องใช้เวลาและ

ความสม�่าเสมอ	เพื่อเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรมอันดีงามในสังคมไทยต่อไป
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การศึกษาแนวโน้มความต้องการและความเป็นไปได้

ในการเปิดหลักสูตรปริญญาโทสาขาละคอนประยุกต์

และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย1

Demand for Studying and Feasibility Study of Master Degree 

on Applied Theatre and Drama And Contemporary Theatre 

and Performance Practice Program

1	งานวิจัยนี้ได้รับทุนสนับสนุนงานวิจัย	ประเภททุนทั่วไป	จากกองทุนวิจัยคณะศิลปกรรมศาสตร์	

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์	
2	อาจารย์ประจ�า	สาขาวิชาการละคอน	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

บทคัดย่อ

	 	การศึกษาแนวโน้มความต้องการและความเป็นไปได้ในการเปิดหลักสูตร

ปรญิญาโทสาขาละคอนประยกุต์และสาขาศลิปะการแสดงร่วมสมยั	มวีตัถปุระสงค์

เพ่ือ	1.	เพือ่ศกึษาสภาพปัจจบุนั	แนวโน้ม	และความต้องการศกึษาต่อระดบัปรญิญาโท

หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	 โดยแบ่งออกเป็น	 2	 สาขา	 ได้แก่	 สาขาละคอน

ประยุกต์	 และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	 2.	 เพื่อวิเคราะห์ความเป็นไปได้	

ความเตรียมพร้อมในการจัดการศึกษาระดับปริญญาโทของสาขาวิชาการละคอน

คณะศิลปกรรมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์	 3.	 เพื่อน�าเสนอแนวทางใน

การจัดการศึกษา	 เช่น	แนวคิด	หลักการและเหตุผล	วัตถุประสงค์โครงสร้าง	และ

รปูแบบการจดัโครงสร้างหลกัสตูร	ของสาขาวชิาการละคอน	คณะศลิปกรรมศาสตร์	

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	กลุม่ตัวอย่างประกอบด้วย	กลุม่ที1่	นสิติ	นกัศกึษา	ทีก่�าลงั

ศกึษาในระดบัปรญิญาตร	ีชัน้ปีที	่4		และบณัฑติผูส้�าเรจ็การศกึษาในระดบัปรญิญา

ตรี	ปีการศึกษา	2557	ในสาขาวิชาการละครหรือสาขาศิลปะการแสดงต่างๆ		จาก

สถาบันระดับอุดมศึกษาทั้งภาครัฐและเอกชน	 ที่เปิดหลักสูตรการสอนเก่ียวข้อง

นรีรัตน์ พินิจธนสาร2
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ทางด้านการละครและศิลปะการแสดง	จ�านวน	12	แห่ง	กลุ่มที่	2	นักแสดง	ศิลปิน	

หรอืกลุม่คนท�างานในกลุม่ละครต่างๆ	ทีจ่บการศกึษาระดบัปรญิญาตรใีนสาขาวชิา

ต่างๆ	จากกลุ่มละครต่างๆทีย่งัเปิดท�าการอยูใ่นปัจจบุนั	(2558-2559)	และกลุม่ที	่3	

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะการละครและศิลปะการแสดง

เพ่ือศกึษาแนวคดิหลกัการ	ข้อคดิเห็นและข้อเสนอแนะในการเปิดหลกัสตูรปรญิญาโท

สาขาละคอนประยุกต์และศิลปะการแสดงร่วมสมัย	

	 ผลการวจิยัปรากฏว่าจากการส่งแบบสอบถามไปยงักลุม่ตวัอย่างท้ัง	2	กลุม่	

จ�านวน	460	ชุด	ได้รับการตอบกลับ	จ�านวน	399	ชุดคิดเป็นร้อยละ	86.7	แบ่งเป็น	

กลุ่มที่	1		นิสิต	นักศึกษา	ที่ก�าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี	ชั้นปีที่	4		และบัณฑิต

ผู้ส�าเร็จการศึกษา	ปีการศึกษา	2557	จ�านวน	410	ชุด	ได้รับการตอบกลับจ�านวน	

353	 ชุด	 คิดเป็นร้อยละ	 86.1	 กลุ่มที่	 2	 นักแสดง	 ศิลปิน	 หรือกลุ่มคนท�างานใน

กลุ่มละครต่างๆ	จ�านวน	50	ชุด	ได้รับการตอบกลับ	จ�านวน	46	ชุด	คิดเป็นร้อยละ	

92.0		มคีวามสนใจสาขาในหลกัสตูรปริญญาโท	โดยแยกตามความสนใจเฉพาะบคุคล

กลุ่มที่	 1	ส่วนใหญ่สนใจหลักสูตรปริญญาโท	จ�านวน	308	คน	จากจ�านวนผู้ตอบ

แบบสอบถาม	353	คน	สนใจในสาขาละคอนประยกุต์	จ�านวน	87	คน	คดิเป็นร้อยละ

28.2	 	 สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	 แขนงศิลปะการละคอน	 จ�านวน	 109	 คน	

คิดเป็นร้อยละ	35.4		และแขนงศิลปะการแสดงและนาฏยศิลป์	จ�านวน	165	คน	

คดิเป็นร้อยละ	53.6	กลุม่ที	่2	นกัแสดง	ศิลปิน	หรอืกลุม่คนท�างานในกลุม่ละครต่างๆ

ส่วนใหญ่สนใจหลกัสตูรปรญิญาโท	จ�านวน	38	คน	จากจ�านวนผูต้อบแบบสอบถาม

46	คน	โดยสนใจในสาขาละคอนประยกุต์	จ�านวน	35	คน	คดิเป็นร้อยละ	76.1	สาขา

ศลิปะการแสดงร่วมสมยั	แขนงศิลปะการละคอน	จ�านวน	7		คน	คดิเป็นร้อยละ	15.2

และแขนง	 ศิลปะการแสดงและนาฏยศิลป์	 จ�านวน	 5	 คน	 คิดเป็นร้อยละ	 10.9	

เหตุผลที่เลือกสาขาที่สนใจกลุ่มที่	 1	 ส่วนใหญ่สนใจหลักสูตรปริญญาโทสาขา

การละคอนประยุกต์และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	ด้วยเหตุผล	ตรงกับสาขาที่

จบการศึกษาในระดับปริญญาตรี	 มากที่สุด	 คิดเป็น	 	 ร้อยละ	 74.4	 ของผู้ที่สนใจ

ทั้งหมด	229	คน	รองลงมาคือ	ต้องการพัฒนาความรู้ในด้านที่ตนเองมีความสนใจ
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และสามารถน�าไปประยุกต์ใช้ได้	 คิดเป็นร้อยละ	 59.7	 ของผู้ที่สนใจทั้งหมด	 และ	

มคีวามสนใจในด้านเนือ้หารายวชิาของหลกัสตูร	คดิเป็นร้อยละ	49.4	ของผูท้ีส่นใจ

ทัง้หมด	กลุม่ที	่2	ส่วนใหญ่สนใจหลกัสตูรปรญิญาโทสาขาการละคอนประยกุต์และ

สาขาศลิปะการแสดงร่วมสมยั	ด้วยเหตุผล	ตรงกบัสายงานหรอืสายอาชพีทีป่ระกอบ

ในปัจจบุนั	มากทีสุ่ด	คดิเป็นร้อยละ	91.3	ของผูท้ีส่นใจทัง้หมด	46	คน	รองลงมาคอื

ต้องการต่อยอดทางการศึกษา	และเพือ่วางแผนการศึกษาต่อไปในระดบัปรญิญาเอก

ทั้งในประเทศและต่างประเทศ	 คิดเป็นร้อยละ	 76.1	 ของผู้ที่สนใจทั้งหมด	 และ

ต้องการพฒันาความรูใ้นด้านทีต่นเองมคีวามสนใจและสามารถน�าไปประยกุต์ใช้ได้	

คิดเป็นร้อยละ	 73.9	 ของผู้ที่สนใจทั้งหมด	 การตัดสินใจสมัครเข้าเรียน	 กลุ่มท่ี	 1	

ส่วนใหญ่สนใจ	แผน	ข	การศึกษาค้นคว้าอิสระ	ร้อยละ	81.8	ของผู้สนใจทั้งหมด	

308	คน	และแผน	ก	ท�าวิทยานิพนธ์อย่างเดียว	ร้อยละ	18.2	ของผู้สนใจทั้งหมด		

กลุ่มที่	2	ส่วนใหญ่สนใจ	แผน	ข	การศึกษาค้นคว้าอิสระ	ร้อยละ	87	ของผู้สนใจ

ทั้งหมด	46	คน	และแผน	ก	ท�าวิทยานิพนธ์อย่างเดียว

	 สรุปเน้ือหาการแสดงความคิดเหน็และข้อเสนอแนะในเรือ่งความเป็นไปได้

และทศิทางการเปิดหลกัสตูรปรญิญาโท	ทางด้านละคอนประยกุต์และศิลปะการแสดง

ร่วมสมัย	4	เรื่อง	ได้แก่	1.	การเข้าใจถึงความหมายของละคอนประยุกต์และศิลปะ

การแสดงร่วมสมยัอย่างแท้จริง	เป็นสิง่ส�าคัญ	เพือ่ทีจ่ะท�าให้สามารถจดัรายวชิาต่างๆ

ลงในแต่ละหลกัสูตรได้มเีนือ้หาวชิาตรงตามวตัถปุระสงค์	เพือ่ให้ผูเ้รยีนได้รบัความรู้

และสามารถน�าไปใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุด	2.	การบรรจุเนื้อหาวิชาลงในหลักสูตร	

โดยพิจารณาถึงการน�าเอาไปใช้ได้จริงและมีความทันสมัยเข้ากับโลกปัจจุบัน

3.การเตรียมความพร้อมของหลักสูตรที่ต้องการจะเปิด	 เรื่องส�าคัญท่ีสุด	 คือ	 ด้าน

บคุลากรผูส้อน	ทีต้่องการผูท้ีม่คีวามรู	้ประสบการณ์	และมคีวามเช่ียวชาญเฉพาะทาง

ในแต่ละด้าน	 โดยควรเปิดกว้างไม่จ�ากัดเฉพาะบุคลากรท่ีมีในสถาบันเท่านั้น	 และ

4.การสร้างเอกลกัษณ์	และวตัถปุระสงค์ทีช่ดัเจนให้แก่หลกัสตูร	โดยเข้ากบัโครงสร้าง

นโยบายของมหาวทิยาลยั	และสามารถผลติผลงานสร้างสรรค์ออกสูส่งัคมได้ประจกัษ์
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Abstract

	 The	 research	 is	 entitled	 “A	 Study	 of	 Demand	 Trend	 and	

Possibility	of	Launching	a	Master	of	Fine	and	Applied	Arts	Program	

in	Drama	and	Contemporary	Performing	Arts”.	The	objectives	of	the	

research	are:	(1)	to	study	a	current	trend	and	demand	on	the	Master	

of	 Fine	 and	 Applied	 Arts	 Program	 in	 Drama	 and	 Contemporary	

Performing	Arts	(2)	to	analyze	the	possibility	and	readiness	in	launching

the	new	master	program	in	drama	by	a	faculty	of	Fine	and	Applied	

Arts,	Thammasat	University	(3)	to	propose	a	guideline	of	establishing	

the	 program	 in	 drama	 such	 as	 concept,	 principle	 and	 rationale,	

objectives,	and	curriculum	plans.	Samplings	consist	of	three	groups:	

(1)	fourth-year	undergraduate	students	and	students	earning	bachelor’s	

degree	in	drama	and	performing	arts	in	year	2014	from	12	universities	

with	these	majors	both	public	and	private	ones	(2)	actors,	actresses,	

artists,	and	people	who	work	in	this	field,	obtain	a	bachelor’s	degree	

in	drama	and	still	work	for	current	drama	groups	(2015-2016)	and	(3)	

collecting	data	from	interviewing	specialists	in	drama	and	performing	

arts	to	study	a	concept,	principle,	viewpoint,	and	recommendation	for	

launching	the	master	of	fine	and	applied	arts	program	in	drama	and	

contemporary	performing	arts

	 The	result	of	the	research	based	on	460	survey	questionnaires	

given	to	the	first	two	sample	groups	shows	that	399	questionnaires	

accounting	for	86.7%	were	given	back.	The	first	sample	group	responded	

353	questionnaires	accounting	for	86.1%	from	410	questionnaires	given.	

The	second	sample	group	responded	46	questionnaires	representing

92	%	from	50	questionnaires.	Both	groups	were	interested	in	the	new

master	program.	From	the	first	sample	group,	308	participants	from
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the	 total	 of	 353	were	 interested	 in	 applied	 drama,	 contemporary	

performing	arts	in	dramatic	arts,	and	performing	arts	and	dance.	87

participants	or	28.2%	were	interested	in	applied	drama.	109	participants	

or	35.4%	were	interested	in	contemporary	performing	arts	minoring	

in	dramatic	arts.	And,	165	participants	or	53.6%	were	 interested	 in	

performing	 arts	 and	 dance.	 From	 the	 second	 sample	 group,	 38	

participants	from	the	total	of	46	were	interested	in	applied	drama,	

contemporary	performing	arts	 in	dramatic	arts,	and	performing	arts	

and	dance.	35	participants	or	76.1%	were	interested	in	applied	drama.	

Seven	participants	or	15.2%	were	interested	in	contemporary	performing

arts	minoring	 in	dramatic	arts.	And,	five	participants	or	10.9%	were	

interested	in	performing	arts	and	dance.	The	most	reason	representing	

74.4%	of	the	total	of	229	interested	participants	from	the	first	group	

interested	in	the	new	master	program	was	that	these	fields	of	study	

are	the	same	ones	as	their	previous	fields	of	study.	The	secondary	

reason	 representing	59.7	of	 the	 total	of	participants	was	 that	 they	

wanted	to	develop	their	own	knowledge	and	apply	it.	The	least	reason	

representing	49.4%	of	the	total	of	interested	participants	was	that	they	

were	interested	in	program	coursework.	The	most	reason	representing

91.3%	 of	 the	 total	 of	 46	 interested	 participants	 from	 the	 second	

group	interested	in	the	new	master	program	was	that	these	fields	of	

study	are	the	same	ones	as	their	current	job.	The	secondary	reason	

representing	76.1	of	the	total	of	participants	was	that	they	wanted	to	

gain	knowledge	and	pursue	a	Ph.D.	in	Thailand	and	oversea.	The	least	

reason	representing	73.9%	of	the	total	of	interested	participants	was	

that	they	wanted	to	develop	their	own	knowledge	and	apply	it.	81.8	%	

of	the	total	of	308	interested	participants	from	the	first	sample	group
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was	mostly	 interested	in	“Plan	B”	curriculum	with	an	independent	

study	whereas	18.2%	of	the	total	was	interested	in	“Plan	A”	curriculum	

with	a	 thesis.	From	the	second	sample	group,	87%	of	 the	 total	of	

46	interested	participants	was	interested	in	“Plan	B”	curriculum	with	

an	 independent,	 and	13%	of	 the	 total	was	 interested	 in	“Plan	A”	

curriculum	with	a	thesis.

	 A	summary	of	the	data	from	interviewing	the	specialists	who	

gave	their	opinions	and	suggestions	on	the	possibility	and	direction	for	

launching	the	new	master	program	can	be	divided	into	4	categories:	

(1)	 genuine	 understanding	 a	 definition	 of	 applied	 drama	 and	

contemporary	 performing	 arts;	 this	 is	 crucially	 important	 as	 each	

coursework	can	be	arranged	perfectly	 in	each	program	to	meet	 its	

objective	and	this	will	assist	graduate	students	to	acquire	knowledge	

and	 apply	 it	 potentially	 and	meaningfully	 (2)	 each	 program	with	

appropriate	coursework;	the	content	of	the	coursework	can	be	applied	

and	modern	(3)	program	lecturers,	the	most	important	category;	the	

lecturers	must	be	knowledgeable	and	skillful,	have	work	experiences,	

and	specialize	in	each	field	of	study	and	this	position	should	be	open	

to	all	and	should	not	restrict	to	only	TU	personnel	and	(4)	Creating	

a	unique	program	and	vivid	objectives	of	the	program;	this	needs	to	be

integrated	with	the	university’s	policy	framework	and	can	be	led	to

produce	creative	work	to	be	seen.
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บทน�า 

	 ปัจจุบันสาขาวิชาการละครและศิลปะการแสดงเป็นสาขาที่ผู้เข้าศึกษาใน

ระดับปริญญาตรีให้ความสนใจและเลอืกเรยีนเป็นวชิาเอกจนจบหลกัสตูรการศกึษา

ในสถาบนัระดบัอดุมศึกษาทีเ่ปิดสอนในศาสตร์ดังกล่าวทัง้ในภาครฐัและภาคเอกชน		

คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์	เป็นอีกสถาบันหนึ่งที่เปิดสอนใน

หลกัสตูรระดบัปริญญาตร	ี4	ปี	ทางด้านสาขาวชิาการละครอน	ซึง่ในแต่ละปีนัน้จะมี

ผูส้มคัรเพือ่เข้าเรยีนในหลกัสตูรนีเ้ป็นจ�านวนมาก	อกีทัง้ในแต่ละปีสาขาวชิาการละคอน	

คณะศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	กส็ามารถผลติบัณฑติทีม่คีณุภาพ

มคีวามรูค้วามสามารถได้ตรงตามความต้องการของตลาดแรงงานและสงัคม	ต่อเนือ่งกนั

จนถงึในปัจจบุนั	โดยทีผู่ส้�าเรจ็การศึกษาปรญิญาศิลปกรรมศาสตรบณัฑติ	สาขาวชิา

การละคอนนั้นสามารถออกไปประกอบอาชีพต่างๆ	ได้แก่

	 -	ผู้ควบคุมการผลิตการแสดง	(Producer)

	 -	ผู้ฝึกหัดนักแสดง	(Acting	Coach)

	 -	นักวิจารณ์ด้านการละคร	(Critic)

	 -	ผู้เขียนบทละคร	(Playwright)

	 -	นักแสดง	(Actor)

	 -	ผู้ก�ากับการแสดง	(Director)

	 -	นักออกแบบกิจกรรมในการใช้ละครประยุกต์	(Creative	Designer	/

	 		Facilitator/For	Applied	Theatre)

	 -	นักสร้างสรรค์การจัดการงาน	(Event	Organizer)

	 -	นักออกแบบการสร้างองค์ประกอบศิลป์	(Arts	Director)	

	 -	นักแต่งเพลง	(Song	writer)

	 -	ศิลปินสร้างสรรค์งานแต่งหน้า	(Make	up	Artist)

	 -	ผู้ก�ากับภาพลักษณ์	(Stylist)	

	 หรือน�าความรู้ความสามารถจากสาขาวิชาท่ีเช่ียวชาญไปบูรณาการกับ

ศาสตร์แขนงอื่นๆเพื่อประกอบอาชีพต่างๆ	 นอกเหนือจากอาชีพท่ีได้กล่าวมาแล้ว

สอดคล้องกับแผนการพฒันาหลกัสตูรของสาขาวชิาการละคอนท่ีมุง่เน้นความรูแ้ละ
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ทกัษะด้านวชิาการละครโดยบรูณาการกบัพืน้ความรูแ้ขนงต่างๆ	ของมนษุยศาสตร์

และสงัคมศาสตร์พัฒนาองค์ความรูอ้นัเป็นสากลในปัจจบัุน	อกีทัง้เน้นหนกัในแต่ละ

ความรู้เฉพาะอย่างเข้มข้นเพือ่สร้างบณัฑติทีม่คีวามเข้าใจโลกร่วมสมยัและสามารถ

เสนอผลงานทัง้เชงิวชิาการและสร้างสรรค์ด้วยความเข้าใจตนเองรบัผดิชอบต่อสงัคม

	 นอกจากนีก้ารพฒันาหลกัสตูรศลิปะการแสดงยงัเกีย่วข้องกบัพนัธกจิของ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ที่มุ่งสู่การสร้างและพัฒนาบัณฑิตท้ังในด้านวิชาการและ

วิชาชีพตลอดจนการสร้างบัณฑิตที่มีความเข้าใจมนุษย์สังคมและวัฒนธรรมที่

แตกต่างหลากหลายและมคีวามสามารถในการบรูณาการองค์ความรูใ้นศาสตร์ต่างๆ

เพ่ือพฒันาผลงานด้านศลิปะการแสดง	เช่น	การละครและนาฏศลิป์	โดยมคีวามเคารพ

ต่อวิถีประชาธิปไตย

	 ในปัจจุบันมีแนวโน้มของผู้ที่ส�าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีทั้งในสาขา

วชิาการละครและสาขาวชิาศลิปะการแสดงอืน่ๆ	รวมถงึบคุคลทัว่ไปทีม่คีวามสามารถ

และมีประสบการณ์ในการประกอบอาชีพหรือการท�างานทางด้านนี้ให้ความสนใจ

และต้องการศึกษาต่อในระดับปริญญาโทเพื่อเป็นการเพิ่มพูนความรู ้ให้เกิด

ความเชี่ยวชาญ	หรือเพื่อเพิ่มคุณวุฒิให้เป็นที่ยอมรับของสังคมมากขึ้น	ดังนั้นสาขา

วิชาการละคอน	คณะศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	จงึมกีารวางแผน

พัฒนาด้านหลักสูตร	 ด้านบุคลากร	 ด้านการเรียนการสอน	 และด้านความรู้	 เพื่อ

เตรียมพร้อมศักยภาพและศึกษาความเป็นไปได้ในการเปิดสอนระดับปริญญาโท	

หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	 โดยแบ่งออกเป็น	 2	 สาขา	 ได้แก่	 สาขาละคอน

ประยุกต์	 (Applied	 Theatre	 and	 Drama)	 และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย

(Contemporary	 Theatre	 and	Performance	Practice	 Program)	 เพื่อเป็น

ทางเลือกให้แก่ผู้ที่สนใจศึกษาต่อทางศาสตร์แขนงนี้	

	 ทั้งการพัฒนาหลักสูตรในระดับปริญญาโทยังสอดคล้องกับยุทธศาสตร์

หลักของคณะศิลปกรรมศาสตร์ที่มุ ่งมั่นจะเป็นสถาบันการศึกษาท่ีมีคุณภาพได้

มาตรฐานระดบัสากล	และมุง่สูค่วามเป็นชัน้น�าของเอเชยีด้วยการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมศาสตร์ทีม่คีวามเป็นเลศิ	สร้างองค์ความรูแ้ละผลงานวชิาการทีม่คีณุภาพ	

ผลิตบัณฑิตและพัฒนาบุคคลากรให้มีความรู้ความสามารถ	 ตลอดจนมีความเป็น
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มืออาชีพอันกอปรด้วยคุณธรรมและจรรยาบรรณเป็นที่ยอมรับในระดับชาติและ

ในระดับสากล	อีกด้วย

	 การเปิดสอนหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	 สาขาละคอนประยุกต	์

(Applied	Theatre	and	Drama)		และสาขาศลิปะการแสดงร่วมสมยั	(Contemporary

Theatre	 and	 Performance	 Practice	 Program)	 จึงเป็นการวางแผนพัฒนา

หลักสูตรในอนาคตและเพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานน�าไปประกอบการพิจารณาให้มี	

ความชดัเจนทีจ่ะน�าไปสูก่ารปฏบิติัหรือการยอมรับด้วยการชีใ้ห้เหน็ว่าหลกัสตูรนัน้ๆ

เป็นทีต้่องการและเป็นไปได้จงึจ�าเป็นต้องมกีารศกึษาความต้องการของผูเ้รยีนและ

ความเป็นไปได้เบื้องต้น	ในการท�าวิจัยในครั้งนี้

วัตถุประสงค์ในการวิจัย 

	 1.	 เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบัน	 แนวโน้ม	 และความต้องการศึกษาต่อระดับ

ปริญญาโทหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	โดยแบ่งออกเป็น	2	สาขา	ได้แก่	สาขา

ละคอนประยุกต์	 (Applied	 Theatre	 and	 Drama)	 และสาขาศิลปะการแสดง

ร่วมสมัย	(Contemporary	Theatre	and	Performance	Practice	Program)	

	 2.	 เพื่อวิเคราะห์ความเป็นไปได้	 ความเตรียมพร้อมในการจัดการศึกษา

ระดับปริญญาโท	 ของสาขาวิชาการละคอน	 คณะศิลปกรรมศาสตร์	 มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์

	 3.	 เพื่อน�าเสนอแนวทางในการจัดการศึกษา	 เช่น	 แนวคิด	 หลักการและ

เหตุผล	 วัตถุประสงค์โครงสร้าง	 และรูปแบบการจัดโครงสร้างหลักสูตร	 ของสาขา

วิชาการละคอน	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

ขอบเขตการวิจัย 

	 การวจิยัในครัง้นีเ้ป็นการศกึษาแนวโน้มความต้องการและความเป็นไปได้

ในการเปิดหลักสตูรปรญิญาโทสาขาละคอนประยกุต์	(Applied	Theatre	and	Drama)

และสาขาศลิปะการแสดงร่วมสมยั	(Contemporary	Theatre	and	Performance	

Practice	Program)		ของคณะศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	ซึง่เป็น



The Fine & Applied Arts Journal86

การวิจัยเชิงส�ารวจ	โดยใช้เทคนิควิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล

แบบผสมผสานเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งจากเอกสาร	 การใช้แบบสอบถาม	 และการ

สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง	

กลุ่มตัวอย่าง		แบ่งผู้ให้ข้อมูลออกเป็น	3	กลุ่ม	ได้แก่	

	 1.	นิสิต	นักศึกษา	ที่ก�าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี	ชั้นปีที่	4		และบัณฑิต

ผูส้�าเร็จการศกึษาในระดับปรญิญาตร	ีปีการศกึษา	2557	ในสาขาวชิาการละครหรอื

สาขาศิลปะการแสดงต่างๆ	 เฉลี่ยโดยรวม	 จ�านวน	 400-500	 คน	 (ท้ังนี้ข้ึนอยู่กับ

จ�านวนนศ.ที่เป็นกลุ่มตัวอย่างของแต่ละสถาบัน)	 จากสถาบันระดับอุดมศึกษา

ทั้งภาครัฐและเอกชน	 ที่เปิดหลักสูตรการสอนเกี่ยวข้องทางด้านการละครและ

ศิลปะการแสดง	โดยเลือกเป็น	กลุ่มตัวอย่าง	จ�านวน	12	แห่ง	ได้แก่

 ภาคเหนือ
	 				คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์	มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่

	 				ภาควิชาศิลปะการแสดง	คณะมนุษยศาสตร์		มหาวิทยาลัยนเรศวร

 ภาคกลาง
	 				คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

	 				คณะศิลปกรรมศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 				คณะอักษรศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 				คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร

	 				คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา

	 				คณะนิเทศศาสตร์	มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
		 				คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

		 						คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์	มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสมีา

 ภาคใต้
	 				คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยทักษิณ

	 				คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต
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	 2.	นักแสดง	ศิลปิน	หรือกลุ่มคนท�างานในกลุ่มละครต่างๆ	ที่จบการศึกษา

ระดับปริญญาตรีในสาขาวิชาต่างๆ	 เฉลี่ยโดยรวม	จ�านวน	50	คน	จากกลุ่มละคร

ต่างๆ	ที่ยังเปิดท�าการอยู่ในปัจจุบัน	(2558-2559)	อาทิ

	 -	กลุ่มไม้ขีดไฟ

	 -	กลุ่มมะขามป้อม

	 -	กลุ่มมรดกใหม่

	 -	กลุ่มพระจันทร์เสี้ยว

	 -	กลุ่มอนัตตา

	 -	กลุ่ม	B-Floor

	 -	กลุ่มละครมายาฤทธิ์

	 -	กลุ่มละครอื่นๆ	

	 ทั้ง	2	กลุ่มนี้	เป็นการส�ารวจเพื่อศึกษาถึงความต้องการศึกษาต่อในระดับ

ปริญญาโท	หลักสูตรที่เกี่ยวข้องทางด้านการละครและศิลปะการแสดง

	 3.	การสัมภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญทางด้านศลิปะการละครและศลิปะการแสดง

เพ่ือศกึษาแนวคดิหลกัการ	ข้อคดิเหน็และข้อเสนอแนะในการเปิดหลกัสตูรปรญิญา

โทสาขาละครประยุกต์และศิลปะการแสดงร่วมสมัย

เรื่องที่ศึกษา

	 งานวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยการศึกษาความเป็นไปได้	 โดยแบ่งออกเป็น	

2	ด้าน	คือ

	 1.	 ศึกษาด้านความต้องการของผู้ที่ต้องการศึกษาต่อในระดับปริญญาโท

สาขาละคอนประยกุต์	(Applied	Theatre	and	Drama)		และ	สาขาศลิปะการแสดง

ร่วมสมัย	(Contemporary	Theatre	and	Performance	Practice	Program)	

	 2.	 ศึกษาโอกาสและความเป็นไปได้ในการเปิดหลักสูตรศิลปศาสตร-

มหาบัณฑิต	สาขาละคอนประยุกต์	(Applied	Theatre	and	Drama)		และ	สาขา

ศลิปะการแสดงร่วมสมยั	(Contemporary	Theatre	and	Performance	Practice	

Program)	ของคณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์



The Fine & Applied Arts Journal88

ตัวแปร

	 การวิจัยครั้งนี้	ศึกษาตัวแปรที่เกี่ยวข้องกับตามกลุ่มตัวอย่าง	ดังนี้

	 1.	นิสิต	นักศึกษาระดับปริญญาตรีในสถาบันระดับอุดมศึกษาที่เลือกเป็น

กลุ่มตัวอย่างทั้ง	 12	 สถาบัน	 ที่มีความต้องการเข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาโทใน

สาขาละคอนประยกุต์	(Applied	Theatre	and	Drama)		และ	สาขาศลิปะการแสดง

ร่วมสมัย	 (Contemporary	Theatre	and	Performance	Practice	Program)	

มีตัวแปรต้นที่ศึกษา	 คือ	 ภูมิหลังของผู้ให้ข้อมูล	 ประกอบด้วย	 เพศ	 อายุ	 ระดับ

การศึกษา	เกรดเฉลี่ย	และด้านภูมิล�าเนา	ตัวแปรตาม	ได้แก่	การทราบว่ามีการเปิด

สอนหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	สาขาละคอนประยุกต์	 (Applied	Theatre	

and	 Drama)	 และ	 สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	 (Contemporary	 Theatre	

and	Performance	Practice	Program)	ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์	และความสนใจที่จะศึกษาใน	2	สาขาวิชาดังกล่าว

	 2.	 ศิลปิน	 นักแสดง	 ผู้ประกอบอาชีพ	 หรือผู้ที่ท�างานทางด้านการแสดง	

ในกลุม่ละครอสิระต่างๆ	ทีเ่ลอืกเป็นกลุม่ตัวอย่าง	ตัวแปรท่ีศกึษาม	ีตวัแปรต้น	ภมูหิลงั

ของผูใ้ห้ข้อมลู	ได้แก่	เพศ	อาย	ุระยะเวลาในการท�างาน	และสาขาวชิาทีจ่บในระดบั

ปรญิญาตร	ีตวัแปรตาม	ได้แก่	แนวโน้มความต้องการบคุลากรท่ีมคีวามรูค้วามสามารถ

เฉพาะทางด้านการละครประยุกต์	และศิลปะการแสดงร่วมสมัย	

	 3.	 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะการละครและศิลปะการแสดง	 เพื่อศึกษา

แนวคิดหลักการ	 ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะในการเปิดหลักสูตรปริญญาโทสาขา

ละครประยุกต์	 (Applied	 Theatre	 and	 Drama)	 และศิลปะการแสดงร่วมสมัย

(Contemporary	Theatre	and	Performance	Practice	Program)

นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในงานวิจัย

การละคอน	หมายถึง	สาขาวิชาการละคอน	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์

สาขาละคอนประยุกต์ และ สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	 หมายถึง	 สาขาวิชา

ที่จะเปิดสอนในระดับปริญญาโท	 หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	 ของคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 1.	ได้ทราบถงึความต้องการศกึษาต่อระดบัปรญิญาโทหลกัสตูรศลิปศาสตร-

มหาบัณฑิต	 โดยแบ่งออกเป็น	 2	 สาขา	 ได้แก่	 สาขาละคอนประยุกต์	 (Applied	

Theatre	 and	 Drama)	 และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	 (Contemporary	

Theatre	and	Performance	Practice	Program)	

	 2.	 ได้ทราบถึงโอกาสและความเป็นไปได้	 ความเตรียมพร้อมในการจัด

การศึกษาระดับปริญญาโท	 ของสาขาวิชาการละคอน	 คณะศิลปกรรมศาสตร์	

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

	 3.	 เพื่อน�าผลการวิจัยที่ได้มาใช้เป็นแนวทางในการจัดการศึกษาและ

พัฒนาหลักสูตรระดับปริญญาโท	ของสาขาวิชาการละคอน	คณะศิลปกรรมศาสตร์	

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในอนาคตต่อไป

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล

	 การวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์

ของการวิจัย	 คือ	 เพื่อศึกษาความต้องการศึกษาต่อระดับปริญญาโทหลักสูตร

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	 เพื่อวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการจัดการศึกษาและ

การจัดโครงสร้างหลักสูตร	 ระดับปริญญาโท	 ของสาขาวิชาการละคอน	 คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์	

	 ผู้วิจัยท�าการตรวจสอบแบบสอบถามที่ได้รับกลับคืนจากกลุ่มประชากร

ตัวอย่าง	ทั้ง	2	กลุ่มได้แก่	กลุ่มที่	1	นิสิต	นักศึกษา	ที่ก�าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี

ชั้นปีที่	4	และบัณฑิตผู้ส�าเร็จการศึกษา		ปีการศึกษา	2557	และกลุ่มที่	2	นักแสดง	

ศลิปิน	หรอืกลุม่คนท�างานในกลุม่ละครต่างๆ	พบว่า	มคีวามสมบรูณ์	จ�านวน	399	ชดุ

จากจ�านวน	460	ชุด		คิดเป็นร้อยละ	86.7	แบ่งเป็น

	 กลุ่มที่	1		นิสิต	นักศึกษา	ที่ก�าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี	ชั้นปีที่	4		และ

บัณฑิตผู้ส�าเร็จการศึกษา	ปีการศึกษา	2557	จ�านวน	410	ชุด	ได้รับการตอบกลับ

จ�านวน	353	ชุด	คิดเป็นร้อยละ	86.1
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	 กลุ่มที่	2	นักแสดง	ศิลปิน	หรือกลุ่มคนท�างานในกลุ่มละครต่างๆ	จ�านวน

50	ชุด	ได้รับการตอบกลับ	จ�านวน	46	ชุด	คิดเป็นร้อยละ	92.0	

	 จากน้ันผู้วิจัยได้รวบรวมแบบสอบถามทั้งหมดน�าไปวิเคราะห์ข้อมูลและ

รายงานผล	ดังนี้

อภิปรายผล 

1. ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม

 กลุ่มที่ 1	นิสิต	นักศึกษา	ที่ก�าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี	ชั้นปีที่	4	และ

บัณฑิตผู้ส�าเร็จการศึกษา	ปีการศึกษา	2557

	 ส่วนใหญ่เป็นเป็นเพศหญิง	 จ�านวน	 215	คน	คิดเป็นร้อยละ	 60.9	 และ

เพศชาย	138	คน	คิดเป็นร้อยละ	39.1	ส่วนใหญ่มีอายุไม่เกิน	25	ปี	จ�านวน	333	คน

คิดเป็นร้อยละ	94.3	ส่วนใหญ่มสีถานะเป็นนสิติ/นกัศกึษาชัน้ปีสดุท้าย	จ�านวน	306

คน	คิดเป็นร้อยละ	86.7	และเป็นบัณฑิตที่ส�าเร็จการศึกษาปี	2557	จ�านวน	33	คน

คิดเป็นร้อยละ	9.3		อยู่ในพื้นที่ภาคกลางมากที่สุด	จ�านวน	179	คน	คิดเป็นร้อยละ

50.7	ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ	62	คน	คิดเป็นร้อยละ	17.6		ภาคเหนือ	60	คน	

คิดเป็นร้อยละ	17.0	และภาคใต้	52	คน	คิดเป็นร้อยละ	14.7		ตามล�าดับ

 กลุ่มที่ 2 นักแสดง	ศิลปิน	หรือกลุ่มคนท�างานในกลุ่มละครต่างๆ

	 ส่วนใหญ่เป็นเป็นเพศชาย	 จ�านวน	 31	 คน	 คิดเป็นร้อยละ	 67.4	 และ

เพศหญิง	จ�านวน	15	คน	คิดเป็นร้อยละ	32.6	ส่วนใหญ่มีอายุ	26-30	ปี	จ�านวน	

37	คน	คิดเป็นร้อยละ	80.4	และอาศัยอยู่ในพื้นที่ภาคกลางทั้งหมด

2. ความสนใจในหลักสูตรปริญญาโทสาขาละคอนประยุกต์และสาขาศิลปะ

การแสดงร่วมสมัย 

 กลุ่มที่ 1	นิสิต	นักศึกษา	ที่ก�าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี	ชั้นปีที่	4	และ

บัณฑิตผู้ส�าเร็จการศึกษา		ปีการศึกษา	2557

 - แยกตามพื้นที่	 ส่วนใหญ่มีความสนใจในหลักสูตรปริญญาโทสาขา

การละคอนประยุกต์และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	จ�านวน	209	คน	คิดเป็น

ร้อยละ	59.2	ไม่แน่ใจ	จ�านวน	99	คน	คิดเป็นร้อยละ	28.0	และไม่สนใจ	จ�านวน	45	คน
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คิดเป็นร้อยละ	 12.7	 ของผู้ตอบแบบสอบถามทั้งหมด	 และพบว่าภาคกลางเป็น

ภาคที่มีผู้สนใจมากที่สุด	จ�านวน	103	คน	คิดเป็นร้อยละ	57.5	ของจ�านวนผู้ตอบ

แบบสอบถามในภาคกลางทั้งหมด	179	คน	และคิดเป็นร้อยละ	49.3	ของจ�านวน

ผูส้นใจหลกัสูตรทัง้หมด	209	คน	และคดิเป็นร้อยละ	29.2	ของผูต้อบแบบสอบถาม

ทั้งหมด	353	คน	รองลงมาคือ	ภาคเหนือ	และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ	ตามล�าดับ

 - ความสนใจที่จะสมัครเข้าเรียนในหลักสูตรปริญญาโทสาขาละคอน

ประยุกต์และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย โดยแยกตามมหาวิทยาลัย	 จาก

กลุ่มตัวอย่างพบว่า	ทุกมหาวิทยาลัย	ให้ความสนใจที่จะสมัครเข้าเรียนในหลักสูตร

ปรญิญาโทสาขาละคอนประยกุต์และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมยัโดยเฉพาะ	คณะ

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา	 ที่มีผู้สนใจถึง

ร้อยละ	90	รองลงมาคือ	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยทักษิณ	ร้อยละ	84	

และคณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์	มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่	ร้อยละ	75

 - ความสนใจในแต่ละสาขา ของหลักสูตรปริญญาโท โดยแยกตาม

มหาวิทยาลัย	จากกลุ่มตัวอย่างพบว่า

	 สาขาละคอนประยกุต์	มมีหาวทิยาลยัทีส่นใจสมคัรเข้าเรยีนมากทีส่ดุ	ได้แก่	

คณะศิลปกรรมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์	 ร้อยละ	 83.5	 คณะศิลปกรรม

ศาสตร์	 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม	 ร้อยละ	 33.3	 และคณะศิลปกรรมศาสตร์	

มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา	ร้อยละ	18.8	ตามล�าดับ

	 สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	แขนงศิลปะการละคอน	มีมหาวิทยาลัยที่

สนใจสมัครเข้าเรียนมากทีส่ดุ	คือ	คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์	มหาวทิยาลยั

ราชภัฏภูเก็ต	ร้อยละ	97.4	 	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยทักษิณ	ร้อยละ	

72.0	และคณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยมหาสารคาม	ร้อยละ	41.7

	 สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	 แขนงศิลปะการแสดงและนาฏยศิลป์	 มี

มหาวทิยาลยัทีส่นใจสมคัรเข้าเรยีนมากทีส่ดุ	คือ	คณะมนษุย์ศาสตร์และสงัคมศาสตร์	

มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่	ร้อยละ	84.6	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัย

ราชภัฎสวนสุนันทา	ร้อยละ	81.2	และภาควิชาศิลปะการแสดง	คณะมนุษยศาสตร์		

มหาวิทยาลัยนเรศวร	ร้อยละ	75.0	ตามล�าดับ	
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	 ทั้งน้ีความสนใจในการสมัครเข้าเรียนในแต่ละสาขาของกลุ่มตัวอย่างใน

แต่ละมหาวิทยาลัย	นอกจากจะขึ้นอยู่กับความสนใจและความถนัดส่วนบุคคลแล้ว

ผู้วิจัยเห็นว่าสาขาวิชาเอกที่กลุ่มตัวอย่างได้ศึกษามาในระดับปริญญาตรีก็มีส่วน

ในการตัดสินใจเลือกสนใจในแต่ละสาขาหลักสูตรปริญญาโทด้วยเช่นกัน

	 -	ความสนใจสาขาในหลักสูตรปริญญาโท แยกตามความสนใจเฉพาะ

บุคคล ส่วนใหญ่สนใจหลักสูตรปริญญาโท	 จ�านวน	 308	 คน	 จากจ�านวนผู้ตอบ

แบบสอบถาม	353	คน	โดยสนใจในสาขาละครประยุกต์	จ�านวน	87	คน	คิดเป็น

ร้อยละ	28.2		สาขาศลิปะการแสดงร่วมสมยั	แขนงศิลปะการละคอน	จ�านวน	109	คน

คิดเป็นร้อยละ	35.4		และแขนงศิลปะการแสดงและนาฏยศิลป์	จ�านวน	165	คน	

คิดเป็นร้อยละ	53.6

ความสนใจ

หลักสูตรปริญญาโท

รวมสาขาละคอน
ประยุกต์

สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย

ศิลปะ
การละคอน

ศิลปะการแสดง
และนาฏยศิลป์

สนใจ    จ�านวน

         ร้อยละภายในความสนใจ

         ร้อยละภายในของหลักสูตร

         ร้อยละของผู้เลือกตอบ

61

29.2%

70.1%

19.8%

72

34.4%

66.1%

23.4%

118

56.5%

71.5%

38.3%

209

67.9%

ไม่แน่ใจ  จ�านวน

         ร้อยละภายในความสนใจ

         ร้อยละภายในของหลักสูตร

         ร้อยละของผู้เลือกตอบ

26

26.3%

29.9%

8.4%

37

37.4%

33.9%

12.0%

47

47.5%

28.5%

15.3%

99

32.1%

         รวมจ�านวนทั้งหมด 87 109 165 308

         ร้อยละของผู้เลือกตอบทั้งหมด 28.2% 35.4% 53.6% 100.0%
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 กลุ่มที่ 2 นักแสดง	ศิลปิน	หรือกลุ่มคนท�างานในกลุ่มละครต่างๆ

 - ความสนใจสาขาในหลกัสตูรปรญิญาโท แยกตามความสนใจ ส่วนใหญ่

สนใจหลักสูตรปริญญาโท	จ�านวน	38	คน	จากจ�านวนผู้ตอบแบบสอบถาม	46	คน

โดยสนใจในสาขาละครประยุกต์	จ�านวน	35	คน	คิดเป็นร้อยละ	76.1	สาขาศิลปะ

การแสดงร่วมสมยั	แขนงศลิปะการละคอน	จ�านวน	7		คน	คดิเป็นร้อยละ	15.2	และ

แขนงศิลปะการแสดงและนาฏยศิลป์	จ�านวน	5	คน	คิดเป็นร้อยละ	10.9

ความสนใจ

หลักสูตรปริญญาโท

รวมสาขาละคอน
ประยุกต์

สาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย

ศิลปะ
การละคอน

ศิลปะการแสดง
และนาฏยศิลป์

สนใจ    จ�านวน

         ร้อยละภายในความสนใจ

         ร้อยละภายในของหลักสูตร

         ร้อยละของผู้เลือกตอบ

30

78.9%

85.7%

65.2%

5

13.2%

71.4%

10.9%

4

10.5%

80.0%

8.7%

38

82.6%

ไม่แน่ใจ  จ�านวน

         ร้อยละภายในความสนใจ

         ร้อยละภายในของหลักสูตร

         ร้อยละของผู้เลือกตอบ

5

62.5%

14.3%

10.9%

2

25.0%

28.6%

4.3%

1

12.5%

20.0%

2.2%

8

17.4%

         รวมจ�านวนทั้งหมด 35 7 5 46

         ร้อยละของผู้เลือกตอบทั้งหมด 76.1% 15.2% 10.9% 100.0%
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3. เหตุผลที่เลือกสาขาที่สนใจ

 กลุ่มที่ 1	นิสิต	นักศึกษา	ที่ก�าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี	ชั้นปีที่	4	และ

บัณฑิตผู้ส�าเร็จการศึกษา	ปีการศึกษา	2557

	 ส่วนใหญ่สนใจหลักสูตรปริญญาโทสาขาการละคอนประยุกต์และสาขา

ศลิปะการแสดงร่วมสมยั	ด้วยเหตุผล	ตรงกบัสาขาทีจ่บการศกึษาในระดบัปรญิญาตรี

มากที่สุด	คิดเป็น	ร้อยละ	74.4	ของผู้ที่สนใจทั้งหมด	229	คน	รองลงมาคือ	ต้องการ

พัฒนาความรู้ในด้านที่ตนเองมีความสนใจและสามารถน�าไปประยุกต์ใช้ได้	คิดเป็น

ร้อยละ	 59.7	 ของผู้ที่สนใจทั้งหมด	 และมีความสนใจในด้านเนื้อหารายวิชาของ

หลักสูตร	คิดเป็นร้อยละ	49.4	ของผู้ที่สนใจทั้งหมด

 กลุ่มที่ 2 นักแสดง	ศิลปิน	หรือกลุ่มคนท�างานในกลุ่มละครต่างๆ

	 ส่วนใหญ่สนใจหลักสูตรปริญญาโทสาขาการละคอนประยุกต์และสาขา

ศิลปะการแสดงร่วมสมัย	ด้วยเหตุผล	ตรงกับสายงานหรือสายอาชีพที่ประกอบใน

ปัจจุบัน	มากที่สุด	คิดเป็นร้อยละ	91.3	ของผู้ที่สนใจทั้งหมด	46	คน	รองลงมาคือ

ต้องการต่อยอดทางการศึกษา	และเพือ่วางแผนการศึกษาต่อไปในระดบัปรญิญาเอก

ทั้งในประเทศและต่างประเทศ	 คิดเป็นร้อยละ	 76.1	 ของผู้ที่สนใจทั้งหมด	 และ

ต้องการพฒันาความรูใ้นด้านทีต่นเองมคีวามสนใจและสามารถน�าไปประยกุต์ใช้ได้

คิดเป็นร้อยละ	73.9	ของผู้ที่สนใจทั้งหมด

4. ข้อมูลเพิ่มเติมการตัดสินใจสมัครเข้าเรียน

 กลุ่มที่ 1	นิสิต	นักศึกษา	ที่ก�าลังศึกษาในระดับปริญญาตรี	ชั้นปีที่	4	และ

บัณฑิตผู้ส�าเร็จการศึกษา	ปีการศึกษา	2557

	 ด้านความสนใจหลักสูตรปริญญาโทสาขาการละคอนประยุกต์และสาขา

ศลิปะการแสดงร่วมสมยั	ส่วนใหญ่สนใจ	แผน	ข	การศึกษาค้นคว้าอสิระ	ร้อยละ	81.8

ของผู้สนใจทั้งหมด	308	คน	และแผน	ก	ท�าวิทยานิพนธ์อย่างเดียว	ร้อยละ	18.2	

ของผู้สนใจทั้งหมด	

	 ด้านการตัดสินใจสมัครเข้าเรียน	ส่วนใหญ่ยังไม่แน่ใจ	ร้อยละ	47.1	ของ

ผู้สนใจทัง้หมด	308	คน	รองลงมา	คอื	สมคัรเรยีนในปีการศกึษา	2559	ร้อยละ	22.1
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และสมัครภายใน	 2	ปีข้างหน้า	 ร้อยละ	 23.4	 ของผู้สนใจทั้งหมด	 และด้านความ

ต้องการข้อมูล	ส่วนใหญ่ไม่ต้องการข้อมูลเพิ่มเติม	ร้อยละ	65.3	และต้องการข้อมูล

เพิ่มเติม	ร้อยละ	34.7

 กลุ่มที่ 2	นักแสดง	ศิลปิน	หรือกลุ่มคนท�างานในกลุ่มละครต่างๆ

	 ส่วนใหญ่สนใจ	แผน	ข	การศึกษาค้นคว้าอิสระ	 ร้อยละ	87	ของผู้สนใจ

ทั้งหมด	 46	 คน	 และแผน	 ก	 ท�าวิทยานิพนธ์อย่างเดียว	 ร้อยละ	 13	 ของผู้สนใจ

ทั้งหมด	 ด้านการตัดสินใจสมัครเข้าเรียน	 ส่วนใหญ่ยังไม่แน่ใจ	 ร้อยละ	 76.1	 ของ

ผู้สนใจทั้งหมด	รองลงมา	คือ	สมัครภายใน	2	ปีข้างหน้า	ร้อยละ	19.6	ของผู้สนใจ

ทั้งหมด	 และด้านความต้องการข้อมูล	 ส่วนใหญ่ไม่ต้องการข้อมูลเพิ่มเติม	 ร้อยละ

76.1	และต้องการข้อมูลเพิ่มเติม	ร้อยละ	23.9

ข้อคิดเห็นและเสนอแนะเพิ่มเติมของผู้ตอบแบบสอบถาม สรุปได้ดังนี้

	 1.	 ในการคัดเลือกเข้าศึกษา	 ต้องการทราบถึงรายละเอียดการคัดเลือก

นักศึกษา	และคัดเลือกจากประสบการณ์การท�างานทางด้านสาขาที่เลือกเรียน

	 2.	สามารถเลือกรายวิชาได้ตามความสนใจของผู้เรียน	

	 3.	 อยากให้ทางคณะจัดหาผู้สอนหรือบุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญ	 หรือ

มีประสบการณ์เฉพาะด้าน	และเป็นที่ยอมรับในแต่ละสาขา

	 4.	 ต้องการให้มีการเรียนภาษาอังกฤษควบคู่ไปกับการเรียน	 ในกรณีที่

ผู้เรียนไม่มีผลสอบวัดความรู้ภาษาอังกฤษ

	 5.	เป็นหลกัสตูรทีน่่าสนใจอย่างยิง่	แต่อยากให้มคีวามแตกต่างอย่างชดัเจน

จากสถาบันอื่นๆ	

	 6.	ต้องการทุนการศึกษาในการเรียนระดับปริญญาโท

	 7.	อยากให้มีการประชาสัมพันธ์หลักสูตรให้เป็นที่รู้จักมากกว่านี้

โอกาสและความเป็นไปได้ในการจัดการศึกษาระดับปริญญาโท

	 สาขาวิชาการละคอน		คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์	

ได้มีการวางแผนพัฒนาหลักสูตรโดยมุ่งเน้นความรู้และทักษะด้านวิชาการละครให้

บูรณาการกับพื้นความรู้แขนงต่างๆของมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์เพื่อพัฒนา
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องค์ความรู้สู่ระดับสากล	 สร้างบัณฑิตที่มีคุณภาพและสามารถเสนอผลงานท้ังเชิง

วิชาการและสร้างสรรค์สงัคมได้ในระดับนานาชาติ	ฉะนัน้สาขาวชิาการละคอน	คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	จงึมกีารเตรยีมความพร้อมและพฒันา

ศักยภาพ	ทั้งด้านบุคคลกร	ด้านการเรียนการสอน	ด้านความรู้	เพื่อที่มีโอกาสและ

ความเป็นไปได้ที่จะพัฒนาหลักสูตรทางสาขาวิชาการละคอนเพื่อเปิดสอนในระดับ

ปริญญาโท	 	 โดยแบ่งออกเป็น	 2	 สาขา	 ได้แก่	 สาขาละคอนประยุกต์	 (Applied	

Theatre	 and	 Drama)	 และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมัย	 (Contemporary	

Theatre	 and	 Performance	 Practice	 Program)	 ตามแผนพัฒนาสาขาวิชา

การละคอนระยะยาว	15	ปี	

ความเป็นไปได้และทิศทางการเปิดหลักสูตรปริญญาโท ทางด้านละครประยุกต์

และศิลปะการแสดงร่วมสมัยจากข้อคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญทางด้านการละคร

และศิลปะการแสดง 

	 ผูวิ้จยัได้ท�าการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ	ผูม้ปีระสบการณ์	ศลิปินและอาจารย์

ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปะการละคร	และศิลปะการแสดงร่วมสมัย	4	ท่าน	ได้แก่

	 1.	ศาสตราจารย์นราพงษ์	จรสัศร	ีอาจารย์ผูเ้ชีย่วชาญและศลิปินผูส้ร้างงาน

ทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตกและศิลปะการแสดงร่วมสมัย	 ปัจจุบันด�ารงต�าแหน่ง

คณะกรรมการบริหารหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	 และหลักสูตรศิลปศาสตร-

ดุษฎีบัณฑิต	คณะศิลปกรรมศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 2.	รองศาสตราจารย์พรรตัน์		ด�ารงุ	ประธานคณะกรรมการบรหิารหลกัสตูร	

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต	สาขาศิลปะการละคร	และอาจารย์ประจ�าภาควิชาศิลปะ

การละคร	คณะอักษรศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 3.	ผู้ช่วยศาสตราจารย์	ดร.ปารชิาต	ิจงึววิฒันาภรณ์	ปัจจบุนัด�ารงต�าแหน่ง

คณบดคีณะศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	และเป็นอาจารย์ผูเ้ชีย่วชาญ

ทางด้านสาขาวิชาการละคร

	 4.	อาจารย์สนัติ	จิตระจินดา	ผูอ้�านวยการทางศลิปะ	สถาบันศลิปวฒันธรรม

เพื่อการพัฒนา	(มายา)	เป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะการละครเพื่อสังคม
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	 รองศาสตราจารย์พรรัตน์	ด�ารุง	(สัมภาษณ์:2559)	ได้แสดงความคิดเห็น

และข้อเสนอแนะในการเปิดหลักสูตรปริญญาโทสาขาละคอนประยุกต์	 (Applied	

Theatre	and	Drama)	โดยให้นยิามและความหมายของค�าว่า	“ละครประยกุต์”	ว่า

“...ค�าว่า	ประยุกต์	หรือ	Applied	ในความหมายของคนทั่วไป	คือ	การปรับเปลี่ยน

พัฒนา	 หรือเป็นการเปลี่ยนแปลงเข้ากับสิ่งอื่น	 โดยปรับให้ทันสมัย	 แต่	 Applied	

Theatre	เป็นชือ่ศาสตร์เฉพาะ	หมายถงึ	สิง่ทีน่�ามาใช้ใหม่ซึง่เข้ามาจดัระบบระเบยีบ	

หรืออะไรก็ตามที่น�าการละครมาใช้เป็นเครื่องมือในการน�ามาใช้ในการพัฒนาคน	

พัฒนาการศึกษา	 (Theatre	 Education)	 พัฒนาชุมชนหรือสังคม	 (Theatre	

Development)	จึงมีศัพท์เฉพาะค�าว่า	“Applied	Theatre”	ขึ้น	แต่ที่ค�านี้ได้เป็น

ท่ีรู้จัก	 เพราะได้มีการน�าวิชานี้มาเปิดสอนในสถาบันการศึกษาต่างๆ	 “Applied	

Theatre”	จงึแปลอย่างตรงตัวว่า	“ละครประยกุต์”	ซึง่เป็นการน�าละครกลบัสูชุ่มชน

นั่นเอง...”	 ในการเปิดหลักสูตรปริญญาโทสาขาละคอนประยุกต์นั้น	 หลักสูตรควร

เน้นไปในเน้ือหาเร่ือง	 การแสดง	 (Acting)	 และการก�ากับการแสดง	 (Directing)	

เป็นเรื่องหลัก	และให้การประยกุต์ใช้	(Applied)	เปน็เรื่องรอง	เพราะหากนกัศึกษา

สามารถเข้าในใจเรื่อง	 การแสดง	 (Acting)	 และการก�ากับการแสดง	 (Directing)	

แล้วก็จะสามารถประยุกต์ใช้	(Applied)	ได้	และได้แสดงข้อคิดเห็นและค�าแนะน�า

ในเรื่องการผลิตบัณฑิตทางด้านศิลปะการละครและศิลปะ		การแสดงต่างๆนั้นทาง

หลกัสตูรควรมเีป้าหมายทีจ่ะผลตินักสร้างสรรค์หรือนักวชิาการว่า	ในการเรยีนระดบั

ปริญญาโทต้องสามารถผลิตให้คนคิดเป็นท�าเป็น	 ซึ่งอาจจะเป็นคนท่ีไม่ได้มีความรู้

มากนักในระดับปริญญาตรีมาก่อนแต่ในระบบการเรียนการสอน	ต้องรู้ท่ีจะสร้าง

หรือท�าอย่างไรให้เขาคิดเป็นท�าเป็น	ซึ่งไม่ว่าจะเป็นหลักสูตรอะไร	จากสถาบันไหน

ก็ตามจะต้องสามารถที่จะให้เครื่องมือพื้นฐาน	 เพื่อให้ผู้เรียนน�าไปปฏิบัติการใช้ได้	

ได้ลองคดิ	ลองท�า	ออกแบบให้ได้	และสดุท้ายกเ็ขากจ็ะสามารถทีจ่ะเรยีบเรยีงออกมา

เป็นงานเขียนได้เอง	 จากบทสัมภาษณ์ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะต่างๆ	 ของ	

รองศาสตราจารย์พรรตัน์	ด�ารงุ	เป็นไปในทางเดียวกนักบัการแสดงความคดิเหน็และ

ข้อเสนอแนะของอาจารย์สันติ	จิตระจินดา	(สัมภาษณ์:2559)	ที่ได้เสนอแนะถึงใน

การเปิดหลักสตูรใหม่ทัง้จ�าเป็นจะต้องมกีารเตรยีมพร้อมเรือ่งบคุคลากร	และผูส้อน
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ที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะทางและการวางโครงสร้างหลักสูตรวิชาท่ีท�าให้ผู้เรียน

สามารถน�าไปใช้ได้จริง	 โดยได้แสดงความคิดเห็นถึงการน�าวิชาทางด้านละคร

ประยุกต์และศิลปะการแสดงร่วมสมัยมาบรรจุอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอน

ระดบัปริญญาโทของสถาบนัการศึกษาว่า	ลกัษณะศิลปะการแสดงของไทย	สามารถ

แบ่งออกได้เป็น	4	ระดับ	ได้แก่

	 1.	การแสดงในสถานทีท่่องเทีย่ว	ร้านอาหาร	ซึง่เป็นการน�าเสนอการแสดง

ศิลปะในฐานะเสมือนสินค้าทางวัฒนธรรม

	 2.	 การแสดงของบุคคลหรือกลุ่มคนที่ต้องการท�างานประณีตออกมาใน

รูปแบบการแสดงซึง่ใหญ่กว่าเป็นการแนะน�าวฒันธรรมในกรอบใหญ่	สามารถพฒันา

คณะการแสดง	หรือคณะละครเป็นระดับโรงละครได้

	 3.	 การแสดงที่อยู่ในลักษณะเป็นการผลิต	 (Production)	 ใหญ่	 เช่น	

สยามนิรมิต	 เฉลิมกรุง	 การแสดงโขนพระราชทานมีโครงสร้างท่ีชัดเจน	 และมี

การพัฒนาไปเรื่อยๆ

	 4.	 การแสดงของบุคคล	 หรือกลุ่มงานที่พยายามสร้างงานของตนเอง

ขึ้นใหม่	 หรือการแสวงหาค�าศัพท์ใหม่	 โดยอาจเป็นสิ่งท่ีมีรากฐานมาจากศิลปะ

การแสดงดั้งเดิม

	 ข้อเสนอแนะและความคิดเห็นของอาจารย์ทั้งสองนั้นสามารถที่จะน�ามา

เป็นข้อมูลเพ่ิมเตมิทีเ่ป็นประโยชน์ในการวางรปูแบบโครงสร้างทางหลกัสตูรในสาขา

ละคอนประยุกต์	(Applied	Theatre	and	Drama)	ต่อไป

 การเปิดหลกัสตูรปรญิญาโท	สาขาศลิปะการแสดงร่วมสมยั	(Contemporary

Theatre	and	Performance	Practice	Program)	ศาสตราจารย์นราพงษ์	จรัสศรี	

(สัมภาษณ์:2559)	 ได้แสดงความคิดเห็นและข้อเสนอแนะในเรื่องนี้โดยได้ให้นิยาม

ความหมาย	 “ศิลปะการแสดงร่วมสมัย”	 ว่า	 ถ้าเป็นในรูปศัพท์จะแปลว่าสมัยใหม่

เสมอ	 หมายถึงอะไรก็ตามที่น�ามาท�าในสมัยปัจจุบันแม้จะเป็น	 ของเก่าที่มีอยู่เดิม	

ซึ่งตามค�าศัพท์	“ร่วมสมัย”	อาจหมายถึง	การน�ามารวมกันระหว่างสองสมัย	ทั้งนี้

ขึ้นอยู่กับรูปแบบ	 เทคนิค	 แนวคิดและการน�าเสนอของศิลปินแต่ละคนซึ่งไม่มี

รูปแบบตายตัว	แต่หากเป็นการน�ามาผสมกันระหว่างของเก่ากับเทคนิคใหม่	ก็ต้อง
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ดูที่น�้าหนักหรือเปอร์เซ็นต์ในการน�าเสนอ	 โดยมีแนวทางการสร้างงานร่วมสมัย

ของไทย	2	ประการ	คือ

	 1.	 ศิลปินต้องมีอิสระภาพในการสร้างสรรค์งาน	 เพราะการสร้างงาน

ความมีอิสระจากทุกอย่าง	

	 2.	ทางด้านผูช้มหรอืคนดู	ต้องไม่หลงไปในประเดน็ทีผู่ส้ร้างน�าเสนอ	เพราะ

บางครัง้ผูส้ร้างใช้วธิกีารบรหิารจัดการ	(Management)	เพือ่ต้องการทีจ่ะดงึดดูคนดู

มากกว่าการสร้างงานศิลปะ(artistic)	 ซึ่งหากผู้ชมเป็นกลุ่มคนที่มีประสบการณ์ก็

อาจจะไม่หลงไปในประเด็นนั้น	 ทางด้านแนวโน้มการจัดให้มีเรียนการศึกษางาน

ศิลปะการแสดงร่วมสมัยในระดับอุดมศึกษานั้น	ศาสตราจารย์นราพงษ์	จรัสศรี	ได้

แสดงความคดิเหน็และข้อเสนอะแนะในเรือ่งน้ีโดยสรปุใจความว่า	สถาบันการศกึษา

ต้องกว้างในเรื่องบุคคลากรหรือผู้สอน	คือ	ควรเปิดกว้างให้มีผู้สอนทั้งชาวไทยและ

ต่างประเทศ	ซึ่งปัจจุบันบางสถาบันโดยเฉพาะเอกชนสามารถท�าได้	แต่บางสถาบัน

อาจจะตดิในเรือ่งของงบประมาณในการจ้างบคุคลากร	หรอืข้อบงัคบัทีว่่าด้วยเรือ่ง

จ�านวนอาจารย์ประจ�าหลักสูตร	 ที่ต้องเป็นต�าแหน่งอาจารย์ประจ�า	 ท�าให้ความ

สามารถในการจ้างผู้สอนจากภายนอกลดลง	อกีทัง้โรงละคร	หรอืสถานท่ีแสดงผลงาน

ควรต้องปรับปรุงให้มีความทันสมัยและสามารถรองรับการแสดงในเทคนิคต่างๆ	

ของผู้สร้างสรรค์งานได้อีกด้วย	จากบทสัมภาษณ์ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะต่างๆ

ของ	 ศาสตราจารย์นราพงษ์	 จรัสศรี	 สามารถที่จะน�ามาเป็นข้อมูลเพิ่มเติมท่ีเป็น

ประโยชน์ในการวางรปูแบบโครงสร้างทางหลกัสตูรในสาขาศลิปะการแสดงร่วมสมยั	

(Contemporary	Theatre	and	Performance	Practice	Program)	ต่อไป	

	 จะเห็นได้ว่าจากการแสดงความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของอาจารย์ทั้ง

3	ท่าน	ในการเปิดหลักสูตรใหม่ทั้ง	2	หลักสูตรนั้นมีความเป็นไปได้โดยความส�าคัญ

ประการหนึ่ง	 คือ	 การเตรียมพร้อมทางด้านบุคลากรผู้สอน	 ซ่ึงในเรื่องนี้	 ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์	 ดร.ปาริชาติ	 จึงวิวัฒนาภรณ์	 (สัมภาษณ์:	 2559)	 คณบดีคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์	 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ได้กล่าวถึงความเตรียมพร้อมและ

ความเป็นไปได้ในการเปิดหลักสูตรระดับปริญญาโท	 ใน	2	สาขาวิชา	 ได้แก่	สาขา

ละคอนประยกุต์	(Applied	Theatre	and	Drama)	และสาขาศลิปะการแสดงร่วมสมยั
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(Contemporary	Theatre	and	Performance	Practice	Program)	ว่า	ในการเปิด

หลักสูตรระดับปริญญาโท	 จะต้องสามารถท�าให้ผู้ที่ต้องการเรียนรู้ความร่วมสมัย	

หรือคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ	เพื่อเปิดประเด็นทางสังคม	และเพื่อประโยชน์ต่อสังคม

อยากทีจ่ะมาเรยีนทีม่หาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	ซึง่เป็นสถาบนัทีเ่ปิดกว้างทางความคดิ

และยอมรับสิง่ใหม่ๆอยูเ่สมอ	และหากในสาขาวชิาการละคอนสามารถสร้างผลงาน

ทางด้านละครประยุกต์	 ศิลปะการแสดงร่วมสมัย	ทั้งทางละครและนาฏยศิลป์	 ให้

โดดเด่นและเป็นที่รู้จัก	ก็จะสามารถท�าให้เป็นหลักสูตรที่มีความเข้มแข็งมากขึ้นซึ่ง

เป็นส่ิงทีจ่�าเป็นอย่างมาก	โดยในเนือ้หาวชิาภายในหลกัสตูรอาจมวีชิาทีเ่ป็นพืน้ฐาน

เหมอืนกบัสถาบนัอืน่	แต่หลกัสตูรของสาขาวชิาการละคอน	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์

นั้น	 จ�าเป็นจะต้องมีวิชาเฉพาะที่แตกต่างและสามารถตอบโจทย์เหล่านี้ได้	 ส่วนใน

เรื่องการเตรียมพร้อมและความเป็นไปได้ในการเปิดหลักสูตรระดับปริญญาโทท้ัง	

2	สาขานี	้ในขัน้แรกจ�าเป็นจะต้องมผีูส้อน	หรืออาจารย์ผูท่ี้มคีวามเช่ียวชาญทางด้านนี้

โดยตรง	ซึง่ปัจจบุันนีก้ไ็ด้มกีารพยายามเปิดรบัผู้ทีม่คีณุสมบตัติรงตามทีต้่องการมา

ช่วยเพิ่มจากอัตราจ�านวนอาจารย์ที่มีอยู่แล้วส่วนหนึ่งในขณะนี้	และจากผลส�ารวจ

ความต้องการของผู้ที่ต้องการจะศึกษาต่อในทั้ง	2	สาขานี้	ก็เป็นข้อมูลพื้นฐานได้ว่า

หากมีการเปิดหลักสูตรนี้ขึ้นในอนาคตจะมีผู้สนใจเข้าสมัครเรียนอย่างแน่นอน

	 ผูว้จิยัสามารถสรปุเนือ้หาการแสดงความคดิเหน็และข้อเสนอแนะในเรือ่ง

ความเป็นไปได้และทศิทางการเปิดหลกัสตูรปรญิญาโท	ทางด้านละครประยกุต์และ

ศลิปะการแสดงร่วมสมยัจากการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ	ผูม้ปีระสบการณ์	ศลิปินและ

อาจารย์ผูท้รงคณุวฒุทิางด้านศลิปะการละคร	และศลิปะการแสดงร่วมสมยั	4	ท่าน	

โดยสรุป	ดังนี้

	 1.	การเข้าใจถงึความหมายของละครประยกุต์และศลิปะการแสดงร่วมสมยั

อย่างแท้จริง	 เป็นสิ่งส�าคัญ	 เพื่อที่จะท�าให้สามารถจัดรายวิชาต่างๆ	 ลงในแต่ละ

หลักสูตรได้มีเน้ือหาวิชาตรงตามวัตถุประสงค์	 เพื่อให้ผู ้เรียนได้รับความรู้และ

สามารถน�าไปใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุด

	 2.	 การบรรจุเนื้อหาวิชาลงในหลักสูตร	 โดยพิจารณาถึงการน�าเอาไปใช้

ได้จริงและมีความทันสมัยเข้ากับโลกปัจจุบัน
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	 3.	การเตรียมความพร้อมของหลักสูตรที่ต้องการจะเปิด	เรื่องส�าคัญที่สุด	

คอื	ด้านบคุคลากรผูส้อน	ทีต้่องการผูท้ีม่คีวามรู	้ประสบการณ์	และมคีวามเช่ียวชาญ

เฉพาะทางในแต่ละด้าน	 โดยควรเปิดกว้างไม่จ�ากัดเฉพาะบุคคลากรท่ีมีในสถาบัน

เท่านั้น

	 4.	การสร้างเอกลักษณ์	และวัตถุประสงค์ที่ชัดเจนให้แก่หลักสูตร	โดยเข้า

กับโครงสร้างนโยบายของมหาวิทยาลัย	 และสามารถผลิตผลงานสร้างสรรค์ออกสู่

สังคมได้ประจักษ์

ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย

	 1.	 จากผลการศึกษาท�าให้ทราบถึงความต้องการและความเป็นไปได้ใน

การเปิดหลกัสตูรปรญิญาโทสาขาละคอนประยุกต์และสาขาศิลปะการแสดงร่วมสมยั

ซึง่จะเป็นประโยชน์	ต่อความเตรยีมพร้อมในการจดัการศกึษาระดบัปรญิญาโท	ของ

สาขาวชิาการละคอน	คณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์	และสามารถ

น�าผลการวจิยัทีไ่ด้มาใช้เป็นแนวทางในการจดัการศกึษาและพฒันาหลกัสตูรระดบั

ปรญิญาโท	ของสาขาวชิาการละคอน	คณะศลิปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์

ในอนาคตต่อไป	

	 2.	 การวิจัยในครั้งนี้จะสามารถน�าผลการวิจัยไปประกอบการพิจารณา

การขอเปิดหลักสตูรต่อมหาวทิยาลยัได้นัน้	ควรจะต้องมกีารด�าเนนิงานตามข้ันตอน

กระบวนการในช่วงระยะเวลาเดียวกนัหรอืพจิารณาในปีปัจจบุนั	เพือ่เป็นการส�ารวจ

ความต้องการของผู้เรียน	ณ	ช่วงเวลานั้น	ทั้งเป็นการได้ข้อมูลที่ทันสมัยและเข้ากับ

สังคมในช่วงเวลานั้นอีกด้วย	

	 3.	 ข้อจ�ากัดในการหาข้อมูลทางแบบสอบถามต่อกลุ่มตัวอย่างในสถาบัน

ต่างๆ	บางครั้งจ�าเป็นต้องท�ามากกว่า	1	ครั้ง	และเป็นการขอความร่วมมือ	การให้

ความช่วยเหลอืด้านการประสานงานจากอาจารย์หรอืเจ้าหน้าทีท่ีเ่กีย่วข้องในแต่ละ

สถาบัน	จึงจะท�าให้ผู้วิจัยสามารถเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างได้อย่างครบถ้วน

	 4.	ควรมีการศึกษาความต้องการศึกษาต่อในระดบัปรญิญาโท	ในสาขาวชิา

อื่นๆ	ต่อไป	โดยพิจารณาจากความพร้อมของคณะศิลปกรรมศาสตร์	มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์	
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การพัฒนาหนังสือส่งเสริมการเรียนรู้ทางการออกแบบ  

เร่ือง คิดเชิงวิเคราะห์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์

A Development Design Learning Book on Analytical Thinking 

for Product Design

1	ผู้ช่วยศาสตราจารย์	คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม	สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร

ลาดกระบัง

บทคัดย่อ

	 การวิจยัมเีป้าหมายเพือ่พฒันาหนงัสอืส่งเสรมิการเรยีนรูท้างการออกแบบ	

เร่ืองคิดเชิงวิเคราะห์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์	 ต้องการสร้างกระบวนการคิดทาง

การออกแบบทีเ่ป็นระบบสามารถเข้าใจง่ายโดยมภีาพประกอบเนือ้หา	มวีตัถปุระสงค์

1)	เพ่ือพัฒนาบทเรียนทางการออกแบบ	2)	เพือ่ประเมินผลความพงึพอใจต่อเนือ้หา	

3)	เพือ่เปรยีบเทยีบผลการเรยีนระหว่างหนงัสอืส่งเสรมิพฒันาการทีพ่ฒันาใหม่และเก่า	

	 ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง	คือ	นกัศึกษาหลกัสตูรเทคโนโลยกีารออกแบบ

ผลติภณัฑ์อตุสาหกรรมมหาบณัฑติ	คณะครศุาสตร์อตุสาหกรรม	สถาบนัเทคโนโลยี

พระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง	 ปีการศึกษา	 2/2557	 จ�านวน	 30	 คน

ทดสอบประสิทธิภาพของบทเรียนทางการออกแบบจากผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

ระหว่างเรียนกับหลังเรียน	 โดยวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติ	 t-test	 Dependent	 ซ่ึง

กลุม่ประชากรไม่เป็นอสิระซึง่กนัและกนั	ด้วยเครือ่งมอืการวจิยั	คอื	เอกสารการสอน

เรื่องการคิดเชิงวิเคราะห์เพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีพัฒนาใหม่	 แบบทดสอบ

ผลสมัฤทธิท์างการเรยีนและแบบประเมนิค่าความพึงพอใจทีม่ต่ีอเนือ้หา	โดยประยกุต์

ใช้หลักการพัฒนาเนื้อหาบทเรียน	 คือ	 1)	 การวางแผน	 2)	 ออกแบบบทเรียน	

3)	สร้างบทเรียน	4)	ประเมินและแก้ไขบทเรียน	

ดร.ทรงวุฒิ  เอกวุฒิวงศา1
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	 ผลการศึกษาวิจัย	พบว่า	1)	บทเรียนทางการออกแบบ	เรื่อง	การคิดเชิง

วเิคราะห์เพ่ือออกแบบผลติภณัฑ์	มปีระสทิธภิาพของการเรยีนเท่ากบั	86.00:89.67

ซึ่งเป็นไปตามเกณฑ์ที่ก�าหนด	คือ	80:80		2)	ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนด้วยบทเรียน

ทางการออกแบบ	เรือ่ง	การคิดเชงิวเิคราะห์เพือ่ออกแบบผลติภณัฑ์	หลงัเรยีนสงูกว่า

ก่อนเรียนอย่างมีนัยส�าคัญทางสถิติระดับ	 0.05	 และค่าระดับความพึงพอใจต่อ

ผลการทดลองใช้งานเอกสารการสอนแบบใหม่	 มีความพึงพอใจในระดับมาก	

(				=4.47,	S.D.=0.53)	(n=6)	และผลการประเมินเชิงเนื้อหามีความพึงพอใจใน

ระดับมาก	(				=4.02,	S.D.=0.57)	(n=3)

ค�าส�าคัญ :	หนังสือ,		การเรียนรู้,		ออกแบบ,		ผลิตภัณฑ์,		วิเคราะห์

Abstract

 The	 research	 aims	 to	develop	a	book	 learning	design.	 The	

thinking	to	products	design.	To	create		process	design	that	is	easy	to	

understand,	with	illustrations	by	the	content.	The	objectives	of	this	

research	are	1)	to	develop	lesson	for	design;	2)	to	evaluate	satisfaction	

toward	contents;	3)	to	compare	study	results	between	old	learning	

book	and	newly	developed	learning	book.		

	 The	population	and	sample	group	consist	of	30	second-year-

postgraduates	of	 Industrial	Product	Design	Program,	King	Mongkut's	

Institute	 of	 Technology	 Ladkrabang	 in	 the	 academic	 year	 2/2014.	

For	testing	efficiency	of	design	lesson	through	results	during	learning	

and	after	learning,	the	t-test	dependent	is	used	for	statistical	analysis.	

Meanwhile,	the	research	tools	are	teaching	documents	on	analytical	

thinking	for	product	design,	learning	result	test	and	evaluation	form	

for	content	satisfaction.

X̄

X̄
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	 Application	 of	 the	 principle	 lessons:	 1)	 planning,	 2)	 design	

lessons.	3)	Create	a	lesson	4)	evaluate	and	modify	lesson.	The	findings

indicate	 that	 1)	 the	 efficiency	 of	 lesson	 on	 analytical	 thinking	 for	

product	design	equals	to	86.00:89.67,	which	complies	with	the	specified

criteria	as	80:80;	2)	the	learning	result	after	learning	with	lesson	on	

analytical	thinking	for	design	is	higher	than	the	result	before	learning	

with	 statistical	 significance	 at	 0.05;	 3)	 the	 satisfactory	 result	 of	

the	experiment	using	the	new	learning	documents	is	high	(				=4.47,	

S.D.=0.53)	(n=6)	and	the	satisfactory	result	of	content	assessment	is	

high	(				=4.02,	S.D.=0.57)	(n=3)

Keywords :	Book,		Learning,		Design,		Product,		Analytical

บทน�า

 การพฒันาผลิตภณัฑ์เป็นการกระท�าของมนุษย์เพือ่ก่อให้เกดิการเปลีย่นแปลง

ไปในทิศทางที่ก�าหนด	 (Directed	 Change)	 ซึ่งมักจะเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ได้มี

การวางแผนไว้ล่วงหน้า	(Planned	Change)	ส�าหรบัการพฒันาทีแ่ท้จรงินัน้จะต้อง

ท�าให้ชวีติของบคุคลทีเ่กีย่วข้องกบัผลติภณัฑ์ทีพ่ฒันานัน้ดขีึน้จากเดมิ	ซึง่สิง่เหล่านี้

เป็นปัจจยัทางด้านวตัถเุพือ่สนองความต้องการทางร่างกายของมนษุย์	ทัง้ยงัรวมถงึ

การเปลี่ยนแปลงคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น	ทั้งด้านการศึกษา	ด้านสิ่งแวดล้อม	ฯลฯ	ซึ่งจะ

เป็นการเปลี่ยนแปลงจากอดีตสู่ปัจจุบันและเพื่ออนาคตของคนรุ่นต่อไป

	 ความคิดเพื่อการพัฒนาเหล่านี้ส่งผลให้เกิดความพยายามเพื่อบูรณาการ

ทางความคิดจากการรวบรวมความโดดเด่นหลากหลายแนวความคิดเข้าด้วยกัน	

จากนัน้เสนอแนวความคิดเพือ่การพฒันาผลติภณัฑ์	โดยอาศยักระบวนการวเิคราะห์

ท่ีมคีวามชดัเจนและก�าหนดทศิทางในการพฒันาสิง่ทีต้่องการ	ให้เปลีย่นแปลงไปใน

ทิศทางที่พึงประสงค์	 โดยผนวกการวิเคราะห์เพื่อน�าสิ่งท่ีแตกต่างมารวมกัน	 เช่น	

วิธีคิด	 การส�านึกทางความคิด	 ลักษณะการมองปัญหา	 การให้ความหมายและ

X̄

X̄
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รวบรวมข้อมลู	รวมถึงวิธีการท�าความเข้าใจปัญหาและแนวทางแก้ไขด้วยการบรูณาการ

ทางความคิด	 จากนั้นน�าสิ่งที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อหา	 แนวทางในการแก้ไขปัญหา

(Approach)	ของแนวความคดิเพือ่การแก้ไขปัญหานัน้ๆ	ผูท้ีม่คีวามต้องการพฒันา

ผลิตภัณฑ์จะต้องมีพื้นฐานทางด้านวิชาการอย่างรอบด้าน	 โดยผนวกวิชาการทาง

ด้านต่างๆร่วมกนัในการสร้างความเปลีย่นแปลงด้วยองค์ความรูท้ีไ่ด้รบั	ซึง่หลกัการ

คิดเชิงวิเคราะห์และสร้างสรรค์น้ันได้เข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการออกแบบ

ผลติภณัฑ์ของนกัศกึษาระดับมหาบณัฑติทางด้านการออกแบบผลติภณัฑ์	ซึง่จะช่วย

ส่งเสริมการเรียนรู้ของนักศึกษาได้อย่างเหมาะสม	เนื่องจากกระบวนการออกแบบ

ผลติภณัฑ์เป็นการคาดการณ์สถานการณ์ทีจ่ะเกดิขึน้ในอนาคตมาใช้ในการออกแบบ

เพื่อแก้ไขปัญหาที่พบในปัจจุบัน	ซึ่งถือเป็นสิ่งส�าคัญกับนักศึกษาทางการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ที่จะต้องมีความเข้าใจและสามารถประยุกต์ใช้กระบวนการเหล่านี้ได้

อย่างเหมาะสม

	 จากสภาพปัญหาของการจัดการเรียนการสอนท่ีมีความหลากหลายของ

อาจารย์ผู้สอนทีม่จี�านวนหลายท่านในรายวชิาทีส่อนทางด้านการประยกุต์ความคดิ

สร้างสรรค์	ท�าให้นักศึกษาประสบปัญหาจากการรับรู้และก�าหนดเครื่องมือ	รวมถึง

ทิศทางในการเรียนรู ้ทางด้านการสร้างสรรค์ที่จะต้องมีทิศทางในการน�าหลัก

การสร้างความคดิสร้างสรรค์มาประยกุต์ใช้ทีช่ดัเจน		จงึก่อให้เกดิปัญหาต่อพฒันาการ

ของนกัศึกษาทีต้่องน�าหลกัการคดิวเิคราะห์มาใช้งานอย่างสร้างสรรค์ในการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ขั้นสูงของนักศึกษาระดับมหาบัณฑิต	 (ผลการประเมินอาจารย์ผู้สอนใน

ปี	 2557)	 ซึ่งสิ่งเหล่าน้ีเป็นสภาพปัญหาที่เกิดขึ้นในปัจจุบันจากการระดมสมอง

เพื่อแก้ไขปัญหาพบว่าควรที่จะมีเนื้อหาแกนหลักของรายวิชาและหนังสือส่งเสริม

การเรียนรู้หรือเอกสารค�าสอนที่ใช้เป็นหลักในรายวิชานั้นๆ	อย่างเหมาะสม	 โดย

พัฒนาขึ้นมาใหม่บนรากฐานสภาพปัญหาของนักศึกษาการออกแบบในปัจจุบัน	

สร้างสรรค์เป็นเอกสารบทเรียนรวมทั้งหนังสือเสริมทักษะท่ีช่วยให้นักศึกษาเรียนรู้

และเข้าใจง่ายถึงเรื่องความคิดสร้างสรรค์ที่น�ามาใช้ในการออกแบบ
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วัตถุประสงค์การวิจัย

	 1.	 เพื่อพัฒนาบทเรียนทางการออกแบบ	 เรื่อง	 การคิดเชิงวิเคราะห์ใน

การออกแบบผลิตภัณฑ์

	 2.	 เพื่อประเมินผลความพึงพอใจต่อเนื้อหา	 เรื่องการคิดเชิงวิเคราะห์ใน

การออกแบบผลิตภัณฑ์

	 3.	 เพื่อเปรียบเทียบผลการเรียนระหว่างบทเรียนแบบเก่าและบทเรียน

แบบใหม่

สมมุติฐานการวิจัย

	 บทเรียนทางการออกแบบ	 เรื่อง	 การคิดเชิงวิเคราะห์ในการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาขึ้นสามารถใช้เป็นเอกสารประกอบการเรียนได้อย่างมี

ประสิทธภิาพตามเกณฑ์ทีก่�าหนด	80:80	และผลสมัฤทธิท์างการเรยีนของนกัศกึษา

ผู้เรียนสูงกว่าก่อนเรียน

กรอบแนวคิดการวิจัย 

	 กรอบแนวคิดในการสร้าง	 บทเรียนทางการออกแบบ	 ประกอบด้วย	 1)

เร่งเร้าความสนใจ	(Gain	Attention)	2)	บอกวัตถุประสงค์	(Identify	Objective)	

3)	ทบทวนความรูเ้ดมิ	(Recall	Prior	Knowledge)	4)	น�าเสนอเนือ้หาใหม่	(Present	

Stimulus)	5)	ชีแ้นะแนวทางการเรยีนรู	้(Guide	Learning)	6)กระตุน้การตอบสนอง

บทเรียน	 (Elicit	 Performance)	 7)	 ให้ข้อมูลย้อนกลับ	 (Provide	 Feedback)	

8)	ทดสอบความรู้ใหม่	(Assess	Performance)		9)	สรปุและน�าไปใช้งาน	(Enhance	

Retention	Trasfer)

ขอบเขตของการวิจัย

	 1.	กลุม่ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง	ได้แก่	นกัศกึษาหลกัสตูรเทคโนโลยกีาร

ออกแบบผลิตภณัฑ์อตุสาหกรรมมหาบณัฑติ	ชัน้ปีที	่2	คณะครศุาสตร์อตุสาหกรรม	

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง	 ปีการศึกษา	 2/2557	

จ�านวน	30	คน
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 2.	ตัวแปรที่ศึกษาในการวิจัย

	 	 	 	 	 	2.1	ตัวแปรต้น	ได้แก่	บทเรียนทางการออกแบบ	เรื่อง	การคิดเชิง

วิเคราะห์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาใหม่

	 	 	 	 	 2.2	 ตัวแปรตาม	 ได้แก่	 ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก่อนและหลังจาก

การใช้บทเรยีนทางการออกแบบ	เร่ือง	การคิดเชงิวเิคราะห์ในการออกแบบผลติภณัฑ์

ที่พัฒนาใหม่

	 3.	เนื้อหาและเอกสารการสอนที่ใช้ในการวิจัย

	 						3.1	เอกสารบทเรียนทางการออกแบบ	เรื่อง	การคิดเชิงวิเคราะห์ใน

การออกแบบผลิตภัณฑ์

	 						3.2	แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

	 	 	 	 	 3.3	 หนังสือ	 “คิดเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม”	 (ทรงวุฒิ	

เอกวุฒิวงศา.2557)

	 						-	เอกสารค�าสอน	03517202	รายวชิาออกแบบผลติภณัฑ์อตุสาหกรรม

ขั้นสูง	2	

ภาพที่ 1 หนังสืออ่านประกอบการเรียนการสอนส�าหรับนักศึกษาทางด้านการออกแบบ

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 1.	หนังสือเสริมพัฒนาการ	“คิดเชิงวิเคราะห์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์”	

ซึ่งผ่านการประเมินคุณภาพเนื้อหา	 โดยผู้ทรงคุณวุฒิทางการออกแบบ	 พบว่า	

ด้านเนื้อหาสาระอยู่ในระดับดีมาก	 (	 	 	 =	 4.71,	 S.D.=0.46)	 และด้านรูปแบบ

เอกสารประกอบการสอนอยูใ่นระดับดี	(					=	4.39,	S.D.=0.67)	คณุภาพของหนงัสอื

ส่งเสรมิพฒันาการออกแบบทีพ่ฒันาใหม่อยูใ่นระดบัดมีาก	(					=	4.51,	S.D.=0.58)

X̄

X̄

X̄
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รายการประเมิน (   ) (S.D.) ระดับคุณภาพ

1. ด้านเนื้อหาสาระของบทเรียน 4.71 0.46 ระดับดีมาก

2. ด้านรูปแบบเอกสารประกอบการสอน 4.39 0.67 ระดับดี

ผลเฉลี่ยรวมทั้งหมด 4.51 0.58 ระดับดีมาก

X̄

ตารางที่ 1 ผลการประเมินคุณภาพของหนังสือส่งเสริมพัฒนาการออกแบบที่พัฒนาใหม่

	 2.	แบบทดสอบเพือ่การวดัผลสมัฤทธิท์างการเรยีน	ซึง่ผูว้จิยัน�าไปทดสอบ

ใช้งานกับนักศึกษาที่เคยเรียน	เรื่อง	การคิดเชิงวิเคราะห์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์	

นีม้าแล้วในนักศกึษาปรญิญาโท	ชัน้ปีที	่3	(ทีล่งทะเบยีนเรยีนวชิา	Thesis	1)	จ�านวน

20	 คน	 และน�าผลมาหาค่าความยากง่าย	 (P)	 ค่าระหว่าง	 0.35-0.75	 ค่าอ�านาจ

จ�าแนก	(D)	ค่าระหว่าง	0.20-0.40	และความเชื่อมั่น	(KR-20)=0.81

	 3.	แบบประเมนิคณุภาพและความพงึพอใจด้านเนือ้หาและด้านสือ่ประกอบ

การเรียนการสอน

การวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัย

	 1.	การหาค่าดัชนีความสอดคล้องข้อสอบประเมินผลสัมฤทธิ์นักศึกษากับ

จุดประสงค์วิจัย	(IOC)

	 2.	การหาค่าความยากง่ายของข้อสอบวดัผลสมัฤทธิ	์(P)	,	การหาค่าอ�านาจ

จ�าแนกของข้อสอบวัดผลสัมฤทธิ์	 (D),	 การหาค่าความเชื่อมั่นของข้อสอบวัด

ผลสัมฤทธิ์	(KR-20)	

	 3.	การหาค่าเฉลี่ยความพึงพอใจของผู้ทรงคุณวุฒิ	(			)

	 4.	การหาค่าประสิทธิภาพของเอกสารการสอนเรื่อง	การคิดเชิงวิเคราะห์

เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์	 (E1:E2)	 และการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

ของนักศึกษาที่มีผลจากเอกสารการสอนเรื่อง	 การคิดเชิงวิเคราะห์เพื่อออกแบบ

ผลิตภัณฑ์	โดยใช้	t-test	(dependent)

X̄
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ผลการวิจัย

	 1.	 เพื่อพัฒนาบทเรียนทางการออกแบบ	 เรื่อง	 การคิดเชิงวิเคราะห์ใน

การออกแบบผลิตภัณฑ์	 ได้ผลการวิเคราะห์ประสิทธิภาพของเอกสารประกอบ

การเรียนรู้ซึ่งวิเคราะห์และแบ่งตามโครงสร้างเนื้อหา	ดังนี้	

การเรียนการสอนรูปแบบเดิม

รูปแบบการสอน : เน้นน�าทักษะและความรู้เฉพาะตัว

ของผูส้อนเป็นส�าคญัและเน้นการถ่ายทอดแบบผูส้อน

เป็นศูนย์กลางในการน�าเสนอความรู้ 

เอกสารการสอน : ใบความรูร้ายสปัดาห์ ไม่มแีบบฝึกหดั

รปูแบบวธิกีารสอน : เน้นการสอนในลกัษณะถ่ายทอด

จากผู้สอนเพียงด้านเดียว

การเรียนการสอนรูปแบบใหม่

รปูแบบการสอน : เน้นน�าทกัษะและความรูเ้ฉพาะตวั

ของผูส้อนเป็นส�าคญัผ่านสือ่การเรยีนประเภทต่างๆ 

เอกสารการสอน : หนังสือเสริมทักษะ  

หนังสือแบบฝึกหัดก่อน-หลังเรียน 

รูปแบบวิธีการสอน : เน้นการสอนในลักษณะ

บูรณาการน�าความรู้ในปัจจุบันเข้ามาร่วมให้

นักศึกษาแสดงความคิดเห็นและพัฒนา

เพื่อตอบสนองตามสถานการณ์ในปัจจุบัน

ภาพที ่2 การตรวจสอบเอกสารประกอบการสอน เรือ่งการออกแบบผลติภณัฑ์ทีเ่น้นกระตุน้ให้นกัศกึษา

สามารถแสดงออกทางความคิดสร้างสรรค์ได้อย่างเหมาะสมโดยผู้ทรงคุณวุฒิ
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ตารางที่ 2 โครงสร้างเนื้อหาในหนังสือส่งเสริมพัฒนาการทางการออกแบบที่พัฒนาใหม่

ศกึษาค้นคว้า ปัญหาทางการออกแบบอุตสาหกรรม

อย่างลึกซึ้ง มุ่งเน้นการวิจัยโครงการเฉพาะบุคคล

ทางเทคโนโลยกีารออกแบบผลติภณัฑ์อุตสาหกรรม 

พัฒนาแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ์

เป้าหมายหนังสือส่งเสริมพัฒนาการออกแบบ

1.นักศึกษาสามารถศึกษาค้นคว้าสภาพปัญหา

เพื่อการวิจัยทางการออกแบบได้

2.นักศึกษาน�าองค์ความรู้ที่ได้ประยุกต์เพื่อ

สร้างงานวิจัยทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ได้

3.นักศึกษาสามารถน�าเสนอแนวคิด 

การวิเคราะห์ การสังเคราะห์ เพื่อสนับสนุน

การออกแบบผลิตภัณฑ์ได้

หลักการออกแบบสื่อการเรียนรู้ของ 

Robert Gagne 9 ขั้นตอน คือ 

1.เร่งเร้าความสนใจ  2.บอกวัตถุประสงค์ 

3.ทบทวนความรู้เดิม  4.น�าเสนอเนื้อหาใหม่ 

5.ชีแ้นะแนวทางการเรยีนรู ้ 6.กระตุน้การตอบสนอง 

7.ให้ข้อมูลย้อนกลับ  8.ทดสอบความรู้ใหม่ 

9.สรุปและน�าไปใช้

หลักการพัฒนาเนื้อหาบทเรียน ของ 

พรเทพ เมืองแมน (2544:24) 

1.การวางแผน  2.ออกแบบบทเรียน 

3.สร้างบทเรียน  4.ประเมินและแก้ไขบทเรียน

1. หนังสือส่งเสริมพัฒนาการทางการออกแบบใหม่

2. เอกสารแบบฝึกหัดในชั้นเรียนหน่วยที่ 1-16 

3. เอกสารแบบฝึกหัดนอกชั้นเรียนหน่วยที่ 1-16

องค์ประกอบความรู้  ก.          องค์ประกอบความรู้  ข.

หน่วยที่ 1 ปัจเจกแห่งผลิตภัณฑ์         หน่วยที่ 6 หลักการ PAR เพื่อประยุกต์ในการออกแบบ

หน่วยที่ 2 จินตนาการเพื่อการออกแบบ        หน่วยที่ 7 การคิดเชิงวิเคราะห์เพื่อการออกแบบ

หน่วยที่ 3 การวิเคราะห์มุมมองผลิตภัณฑ์        หน่วยที่ 8 วิศวกรรมย้อนรอยกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์

หน่วยที่ 4 ขั้นตอนการตัดสินใจเลือกซื้อผลิตภัณฑ์        หน่วยที่ 9 ผลิตภัณฑ์กับการจับต้อง

หน่วยที่ 5 ขั้นตอนการค้นหาค�าตอบทางการออกแบบ      หน่วยที่ 10 มโนทัศน์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์
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	 องค์ประกอบความรู้	 ก.	 การออกแบบผลิตภัณฑ์นั้นจ�าเป็นต้องอาศัย

การคิดอย่างสร้างสรรค์เพื่อใช้ส�าหรับการวาดภาพทางความคิดท่ีนิยมเรียกกันว่า	

“การคิดเชิงมโนทัศน์”	 ซึ่งจะต้องอาศัยการสร้างมโนทัศน์ทางความคิดด้วย	

1)	 การประสบพบเจอสภาพปัญหาที่เกี่ยวข้อง	 2)	 ประมวลและสร้างมโนทัศน์

ระยะแรก	 3)	 ก�าหนดองค์ประกอบของข้อมูลที่ต้องการเพิ่มเติม	 4)	 ศึกษาและ

รวบรวมข้อมูลตามองค์ประกอบที่ก�าหนด	 5)	 ประมวลและสร้างมโนทัศน์ระยะ

ที่สอง	 6)	 เชื่อมโยงนามธรรมไปสู่รูปธรรม	 7)	 ประเมินผลการคิดเชิงมโนทัศน์		

เพื่อการสร้างมโนทัศน์ได้อย่างเหมาะสมในการเชื่อมโยงนามธรรมไปสู่รูปธรรม	

โดยน�าทั้ง	 7	 ขั้นตอนมาประมวลร่วมกันด้วยวิธีการสังเคราะห์เพื่อสร้างสรรค์

เป็นภาพทางความคิดทั้งรูปแบบ	2	มิติหรือ	3	มิติ	ซึ่งมีเป้าหมาย	คือ	การพัฒนา

ผลิตภัณฑ์ให้ดีขึ้นในด้านต่างๆ	 เพื่อตอบสนองความต้องการของมนุษย์	 ท�าให้

นักออกแบบผลิตภัณฑ์น้ันต้องมีความเข้าใจกระบวนการเพื่อถ่ายทอดภาพทาง

ความคดิผ่านการส่ือสารในรปูแบบต่างๆ	ได้อย่างมปีระสทิธภิาพ	ซึง่การสร้างมโนทศัน์

ทางความคิดนั้นจะใช้เพื่อคาดการณ์รูปแบบการใช้งานผลิตภัณฑ์ในอนาคตที่ยังมา

ไม่ถงึ	ทางด้านการจบัต้องผลติภณัฑ์ของบคุคลทีเ่กีย่วข้องกบัผลติภณัฑ์	ซึง่การสร้าง

มโนทัศน์เพื่อคาดการณ์อนาคตการจับหรือสัมผัสผลิตภัณฑ์นั้นประกอบด้วย	

1)	การจับต้องทางมโนทัศน์เพื่อพิจารณาความคิดก่อนการตัดสินใจ	2)	การจับต้อง

ทางกายภาพเพ่ือพิจารณาทางการสมัผสัโดยตรงก่อนการตดัสนิใจ	3)	การจบัต้องใน

การใช้งานร่วมกบัสภาพแวดล้อมการใช้งานจรงิ	ซึง่ทัง้	3	องค์ประกอบเพือ่วเิคราะห์

คาดการณ์เหตุการณ์ในอนาคตที่มีการสัมผัสผลิตภัณฑ์	ส�าหรับเตรียมกระบวนการ

แก้ไขปัญหาเหตุการณ์ในอนาคตที่ยังมาไม่ถึงก่อนการน�าผลิตภัณฑ์เข้าสู่ตลาด

การจ�าหน่ายผลิตภัณฑ์ทางอุตสาหกรรม

	 องค์ประกอบความรู้	 ข.	 การคาดการณ์เหตุการณ์ในอนาคตเป็นสิ่งที่

เข้ามามีความส�าคัญกับการด�ารงชีวิตของมนุษย์	 เนื่องจากมนุษย์เรียนรู้และศึกษา

สิ่งแวดล้อมรอบตัวอยู่เสมอ	 เพ่ือน�ามาใช้ในการคาดการณ์เหตุการณ์ในอนาคต

ให้เป็นไปตามที่ตนเองต้องการหรือเตรียมความพร้อมในการรับมือกับ	 1)	 ปัจจัย

คาดการณ์ภายนอกเหตุการณ์	 2)	 ปัจจัยคาดการณ์ภายในเหตุการณ์	 เพื่อน�าสิ่งที่
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อนาคต	ด้วยรปูแบบของนวตักรรมทีน่�าเสนอ	แนวคิดใหม่	กระบวนการประดษิฐ์ใหม่

วิธีการใหม่	 ซึ่งทั้งหมดนั้นก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างเป็นพลวัต	 ซึ่งผ่านการ

พิจารณากระบวนการแห่งนวตักรรม	คอื	1)	การสร้างความตระหนกัถงึความจ�าเป็น

ที่ต้องมี	2)	การจุดประกายนวัตกรรมให้เกิดขึ้นด้วยความคิดสร้างสรรค์	3)	การจัด

สร้างนวตักรรมเพือ่ก่อให้เกดิสิง่ใหม่	4)	การน�าเอานวตักรรมไปใช้งาน	โดยนวตักรรม

ทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ควรจะมีการพิจารณาองค์ประกอบการสร้างสรรค์ด้วย

การพิจารณา	 ปัจจัยน�าเข้า	 การเปลี่ยนแปลง	 ปัจจัยน�าออก	 ผลส�าเร็จระยะต้น	

ผลส�าเร็จระยะกลาง	ผลส�าเร็จขั้นสุดท้าย	อย่างเหมาะสม

	 น�าองค์ประกอบของความรู้ทั้ง	2	องค์ประกอบมาท�าการทดสอบระหว่าง

เรียนที่มีคะแนนเต็มทั้งหมด	 20	 คะแนน	 ซึ่งนักศึกษาได้คะแนนรวมท้ังหมด	 516	

คะแนน	 ซ่ึงคิดเป็นร้อยละ	 86.00	 (E1)	 และผลการทดสอบผลสัมฤทธิ์หลังเรียน

คะแนนเตม็	20	คะแนน	นกัศึกษาได้คะแนนเต็มทัง้หมด	538	คะแนน	คดิเป็นร้อยละ

89.67	 (E2)	 วิเคราะห์พบว่าเอกสารประกอบการเรียนรู้มีประสิทธิภาพ	 (E1:E2)

เท่ากับ	86.00:89.67	ซึ่งผ่านเกณฑ์	80:80	เป็นไปตามสมมุติฐานที่ก�าหนดไว้	

ตารางที่ 3 ประสิทธิภาพของเอกสารประกอบการเรียนรู้ที่พัฒนาใหม่

ทดสอบเชิงภาคสนาม ผลคะแนนเต็ม ผลคะแนนรวม ร้อยละ

ระหว่างเรียน (E1) 20 516 86.00

หลังเรียน (E2) 20 538 89.67

	 ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรู ้ของนักศึกษา

จากการทดสอบคะแนนการเรยีนรูข้องนกัศกึษาเพือ่น�าผลคะแนนทีไ่ด้มาเปรยีบเทยีบ

คะแนนทดสอบก่อนเรียนกับคะแนนผลสัมฤทธิ์หลังเรียนของนักศึกษาหลักสูตร

เทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์มหาบัณฑิต	 ในการเรียนรู้ด้วยเอกสารการสอน

เรื่อง	 การคิดเชิงวิเคราะห์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์	 โดยใช้การวิเคราะห์	 t-test

dependent
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ตารางที่ 4 ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนรู้ของนักศึกษาหลักสูตรเทคโนโลยี
การออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต

	 เมือ่ท�าการเปรยีบเทยีบค่าคะแนนทดสอบก่อนเรยีนกบัคะแนนผลสมัฤทธิ์

ทางการเรยีนของกลุม่ตวัอย่าง	โดยผูว้จิยัใช้วธิกีารทดสอบทางสถิติ	t-test	dependent

พบว่า	 ค่าทดสอบทางสถิติมีค่าเท่ากับ	 29.19	 ซึ่งผลที่ได้มีค่ามากกว่าค่า	 t	 จากท่ี

α=0.05	df=29	มีตาราง	t=1.699	ค่าคะแนนเฉลี่ยของกลุ่มนักศึกษาที่เรียนด้วย

เอกสารการสอนเรื่อง	 การคิดเชิงวิเคราะห์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ก่อนเรียนและ

หลังเรยีน	นัน้พบว่ามคีวามแตกต่างกนัอย่างมนียัส�าคญัทางสถติทิี	่0.05	จงึสามารถ

ทีจ่ะสรปุได้ว่า	ผลสมัฤทธิท์างการเรยีนรูข้องนกัศกึษาหลกัสตูรเทคโนโลยกีารออกแบบ

ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิตที่เรียนด้วยเอกสารการสอนเรื่อง	 การคิดเชิง

วิเคราะห์เพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ์	 หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส�าคัญ

ทางสถิติที่	0.05

คะแนน
จ�านวนผู้เรียน

(N)

คะแนนเฉลี่ย

(  )

ค่าเบี่ยงเบน

มาตรฐาน (S.D.)

ค่าทดสอบ

t-test

ก่อนเรียน 30 7.43 1.96 29.19*

หลังเรียน 30 17.20 1.54

X̄

*มีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 (α=0.05 , df=29 , t=1.699)
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	 2.	การประเมนิความพึงพอใจเชงิเน้ือหา	:	เป็นการประเมนิด้วยผูท้รงคณุวฒิุ

ทางด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยแยกรายการประเมินตามรายละเอียดดังนี้

ตารางที่ 5 ผลประเมินความพึงพอใจเนื้อหาของเอกสารส่งเสริมการเรียนรู้เรื่องการคิด
เชิงวิเคราะห์ (n=3)

รายการประเมิน S.D. ความหมาย

การประเมินเชิงเนื้อหาทางการวิเคราะห์เพื่อการออกแบบ

1. เนื้อหามีความสอดคล้องกับการสร้างความรู้ทางการคิดวิเคราะห์ 4.00 0.57 เหมาะสมมาก

2. เนื้อหามีการจัดเรียงล�าดับความรู้ที่ชัดเจนและเหมาะสม 3.66 1.15 เหมาะสมมาก

3. เนื้อหามีองค์ความรู้ที่ส่งเสริมการคิดเชิงวิเคราะห์ที่เหมาะสม 3.66 0.57 เหมาะสมมาก

4. เนื้อหาส่งเสริมการคิดเชิงวิเคราะห์ทางการออกแบบเหมาะสม 4.33 0.57 เหมาะสมมาก

5. เนื้อหามีความยาวที่เหมาะสมกับการสอนจ�านวน 3 ชั่วโมง/สัปดาห์ 4.00 0.57 เหมาะสมมาก

6. เนื้อหามีความครบถ้วนในมุมมองทางการวิเคราะห์เพื่อออกแบบ 3.33 0.57 เหมาะสมปานกลาง

การประเมินเชิงส่งเสริมการออกแบบผลิตภัณฑ์

1. เนื้อหาส่งเสริมให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจง่ายและชัดเจน 5.00 0.00 เหมาะสมมากที่สุด

2. เนื้อหาช่วยให้ผู้อ่านสามารถน�าไปปฏิบัติในงานการออกแบบได้ 4.33 0.57 เหมาะสมมาก

3. เนื้อหาช่วยให้เข้าใจประเด็นน�าเสนอการวิเคราะห์การออกแบบได้ 3.66 0.57 เหมาะสมมาก

4. เนื้อหาส่งเสริมให้สามารถสร้างประเด็นวิเคราะห์ในผลิตภัณฑ์ได้ 4.33 0.57 เหมาะสมมาก

5. เนื้อหาส่งเสริมการคิดอย่างสร้างสรรค์เพื่อการวิเคราะห์ 3.66 0.57 เหมาะสมมาก

6. เนื้อหาเหมาะสมกับนักศึกษาหลักสูตรเทคโนโลยีการออกแบบ

   ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต (ค.อ.ม.)
4.33 0.57 เหมาะสมมาก

รวมค่าเฉลี่ย 4.02 0.57 เหมาะสมมาก

X̄
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	 จากผลการศึกษานั้นพบว่าหนังสือส่งเสริมการเรียนรู้ที่พัฒนาใหม่	อันดับ

ที่	 1	 มีเนื้อหาส่งเสริมให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจง่ายชัดเจน	 มีความพึงพอใจที่ระดับ

เหมาะสมมากทีสุ่ด	(					=5.00,	S.D.=0.00)		อนัดบัที	่2	เนือ้หาช่วยให้ผูอ่้านสามารถ

น�าไปปฏิบัติในงานการออกแบบได้	 และเนื้อหาส่งเสริมการคิดเชิงวิเคราะห์ทาง

การออกแบบเหมาะสม	มคีวามพึงพอใจทีร่ะดับเหมาะสมมาก	(					=4.33,	S.D.=0.57)	

ซึ่งโดยรวมแล้ว	 หนังสือส่งเสริมการเรียนรู้ที่พัฒนาใหม่ผู้ทรงคุณวุฒิมีความเห็นว่า

มีความพึงพอใจที่ระดับเหมาะสมมาก	(				=4.02,	S.D.=0.57)

	 3.	เปรียบเทยีบการประยกุต์ใช้งานสูก่ารออกแบบผลติภณัฑ์ของนกัศกึษา

ต่อเอกสารประกอบการสอน	เร่ืองการคิดเชงิวเิคราะห์เพือ่การออกแบบของนกัศกึษา

หลักสูตรเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต	 ชั้นปีที่	 1	

ผูว้จิยัได้ท�าการเปรียบเทยีบพฤติกรรมและผลคะแนนการน�าเสนอ	Project	Design	

จากผู้ทรงคุณวุฒิทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ประเมินการน�าเสนอเป็นมาตราส่วน

ประมาณค่า	5	ระดับ	(Rating	Scale)

X̄

X̄

X̄
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ตารางที่ 6 การน�าเสนอผลงานทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ผ่านการเรียนรู้ด้วยบทเรียนที่ก�าหนด

ภาพผลงานนักศึกษา เป้าหมายของการเรียนรู้ ผลลัพธ์ที่ได้จากการใช้งาน

การวิเคราะห์ความต้องการผู้บริโภค

นักศึกษาสามารถวิเคราะห์แนวคิด

ความต้องการผู้บริโภคได้พร้อม

สังเคราะห์เพื่อการน�าเสนอออกมา

เป็นผลงาน

1. นักศึกษาสามารถรวบรวมข้อมูล

พื้นฐานของผู้บริโภคจากการสังเกต

2. นักศึกษาวิเคราะห์ความต้องการ

ของผู้บริโภคได้เหมาะสม

3. นักศึกษาน�าเสนอผลงานการ

วิเคราะห์ผ่านลายเส้นได้เหมาะสม

การวิเคราะห์หลักการ SWOT

นักศึกษาสามารถวิเคราะห์ด้วย

หลักการ SWOT Analysis พร้อม

น�าเสนอออกมาเป็นผลงาน

การออกแบบได้

1. นักศึกษาน�ารูปแบบผลิตภัณฑ์

ที่มีในท้องตลาดมาวิเคราะห์ด้วย 

SWOT Analysis ได้ชัดเจน

2. นักศึกษาน�าเสนอรูปแบบการ

ประยุกต์ใช้งานหลักการ SWOT 

สู่การเสนอผลงานออกแบบได้

การวิเคราะห์ความต้องการ

ผู้เกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์

นักศึกษาสามารถรวบรวมและ

วิเคราะห์ความต้องการของผู้ที่

มีส่วนเกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์ได้ 

เช่น ผู้ผลิต, ผู้ขนส่ง, ผู้จ�าหน่าย,

ผู้ค้าส่ง, แรงงานผลิต

1. นักศึกษาก�าหนดผู้มีส่วน

เกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์ได้ถูกต้อง

2. นักศึกษาสามารถรวบรวมข้อมูล

ความต้องการของผู้เกี่ยวข้องได้

3. นักศึกษาสามารถวิเคราะห์

ข้อมูลที่ได้พร้อมน�าเสนอออกมา

ผ่านรูปแบบที่สื่อสารได้ชัดเจน

การวางแผนผังความคิด

เพื่อการวิเคราะห์และสร้างสรรค์

นักศึกษาสามารถวางแผนผัง

ทางความคิดเพื่อวิเคราะห์และ

สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ได้อย่าง

เหมาะสม เพื่อพิจารณาข้อมูล

ที่มีความเกี่ยวข้องในการสร้าง

ข้อจ�ากัดทางการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์

1. นักศึกษาสามารถวางแผนผัง

ทางความคิดของประเด็นและข้อมูล

ที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาผลิตภัณฑ์

ได้ครบถ้วนครอบคลุมประเด็น

2. นักศึกษาสามารถน�าเสนอความคิด

ตนเองที่วางแผนไว้แล้วสู่รูปแบบ

การน�าเสนอทางความคิดได้ถูกต้อง
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	 การประเมินเอกสารประกอบการสอนแบบเก่าและแบบใหม่	 จากกลุ่ม

ผู้ทรงคุณวุฒิรายประเด็น	

	 ก.	เอกสารประกอบการสอนแบบใหม่	มสีือ่การสอน	3	รปูแบบ	คอื	หนงัสอื

ส่งเสริมการเรียนรู้	 เอกสารประกอบการสอน	 หนังสือแบบฝึกหัดในชั้นเรียนและ

แบบฝึกหัดนอกชั้นเรียน

	 ข.	เอกสารประกอบการสอนแบบเก่า	มสีือ่สารสอน	2	รปูแบบ	คอื	เอกสาร

ประกอบการสอน	แผ่นใบความรู้รายหน่วยการเรียน	

ตารางที่ 7 ผลการทดลองใช้งานเอกสารประกอบการสอนแบบเก่าและแบบใหม่(n=6)

รายการประเมิน

เอกสารประกอบการ

สอน (ที่พัฒนาใหม่)

เอกสารประกอบการ

สอน (รูปแบบเดิม)

(S.D.) (S.D.)

1. รูปแบบการน�าเสนอมีขั้นตอนและกระบวนการ

   วิเคราะห์ปัญหาผลิตภัณฑ์ที่พบชัดเจน
4.55 0.52 3.88 0.33

2. รูปแบบการน�าเสนอกระบวนการวิเคราะห์แนวคิด 

   (Concept Design) ก่อนการออกแบบผลิตภัณฑ์
4.33 0.50 3.77 0.66

3. รูปแบบการน�าเสนอกระบวนการวิเคราะห์

   เพื่อระดมความคิดทางการออกแบบ
4.44 0.88 3.88 0.60

4. รูปแบบการน�าเสนอกระบวนการวิเคราะห์ด้วย

   หลักการทฤษฏีที่เหมาะสมและสื่อสารชัดเจน
4.44 0.52 3.55 0.72

5. รูปแบบการน�าเสนอกระบวนการวิเคราะห์

   ความเป็นไปได้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่
4.44 0.52 3.77 0.44

6. แนวคิดที่เสนอมีความชัดเจนและสามารถเข้าใจ

   ทิศทางการวิเคราะห์และออกแบบชัดเจน
4.55 0.52 4.22 0.66

7. นักศึกษาที่ใช้งานการคิดเชิงวิเคราะห์สามารถ

   เข้าใจและถ่ายทอดกระบวนการวิเคราะห์ได้
4.66 0.50 3.55 0.52

X̄ X̄
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ตารางที่ 7 (ต่อ) ผลการทดลองใช้งานเอกสารประกอบการสอนแบบเก่าและแบบใหม่(n=6)

	 จากตารางพบว่า	เอกสารประกอบการสอนทางด้านการคดิเชงิการวเิคราะห์

แบบใหม่และแบบเก่า	ผู้ทรงคุณวุฒิทางการศึกษาการออกแบบผลิตภัณฑ์	จ�านวน

6	 ท่าน	 เห็นว่า	 เอกสารประกอบการสอน	 (ที่พัฒนาใหม่)	 มีความเหมาะสมมาก

ที่ระดับ	(				=4.47,	S.D.=0.53)	เอกสารประกอบการสอน	(รูปแบบเดิม)	มีความ

เหมาะสมมาก	ที่ระดับ	(				=3.79,	S.D.=0.57)

รายการประเมิน

เอกสารประกอบการ

สอน (ที่พัฒนาใหม่)

เอกสารประกอบการ

สอน (รูปแบบเดิม)

(S.D.) (S.D.)

8. นักศึกษาสามารถน�าเสนอกระบวนการวิเคราะห์

   อย่างเป็นกระบวนการและสื่อสารได้เข้าใจชัดเจน
4.66 0.50 4.00 0.70

9. นักศึกษามีความรู้ความเข้าใจในการวิเคราะห์

   ทางการออกแบบมากยิ่งขึ้น
4.55 0.52 3.44 0.52

10. นักศึกษาสื่อสารและน�าเสนอผลงาน

    การออกแบบผลิตภัณฑ์ได้อย่างเหมาะสม
4.11 0.33 3.88 0.60

รวมค่าเฉลี่ย 4.47 0.53 3.79 0.57

X̄ X̄

ภาพที่ 3 การน�าผลจากกระบวนการวิเคราะห์เข้าสู่กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์และสร้างต้นแบบ

ผลิตภัณฑ์ที่สามารถใช้งานได้จริง

X̄

X̄
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สรุปผลการวิจัย

	 1.	ผลการหาประสทิธภิาพของบทเรยีนทางการออกแบบ	เรือ่ง	การคดิเชงิ

วเิคราะห์ในการออกแบบผลติภณัฑ์	พบว่าประสทิธภิาพของบทเรยีนจากแบบทดสอบ

ระหว่างเรียนเท่ากับ	 86.00	 และประสิทธิภาพของบทเรียนจากแบบทดสอบ

หลังเรียนเท่ากับ	89.67	ซึ่งมีผลไปตามเกณฑ์ที่ก�าหนด	คือ	80:80

	 2.	 ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนรู้ของบทเรียนทางการออกแบบ	 :	 เอกสาร

การสอน	 เร่ือง	 การคิดเชิงวิเคราะห์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์	 พบว่านักศึกษามี

ผลสมัฤทธ์ิทางการเรยีนหลงัเรยีนสงูกว่าก่อนเรยีน	อย่างมนียัส�าคญัทางสถิตท่ีิระดบั	

0.05	ซึ่งเป็นไปตามสมมุติฐานที่ตั้งไว้

	 3.	ผลค่าระดับความพงึพอใจผูท้รงคุณวฒุทิีม่ต่ีอบทเรยีนทางการออกแบบ

เร่ือง	การคดิเชงิวเิคราะห์เพือ่ออกแบบผลติภณัฑ์ทีพ่ฒันาใหม่	พบว่า	ผลการประเมนิ

เชิงเนื้อหาของเอกสารส่งเสริมการเรียนรู้เรื่องการคิดเชิงวิเคราะห์	มีความพึงพอใจ

ระดับมาก	 (	 	 	 	=4.02,	S.D.=0.57)(n=3)	และผลการประเมิน	Project	Design	

เพื่อน�าเสนอผลงานกระบวนการวิเคราะห์ส่วนบุคคล	 มีความพึงพอใจระดับมาก	

(				=4.47,	S.D.=0.53)(n=6)

อภิปรายผลการวิจัย

	 จากผลการวิจัยบทเรียนทางการออกแบบ	เรื่อง	การคิดเชิงวิเคราะห์เพื่อ

ออกแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาใหม่	สามารถอภิปรายผลการวิจัยได้	ดังนี้

	 1.	 จากกระบวนการวิจัยพบว่าบทเรียนทางการออกแบบ	 เรื่อง	 การคิด

เชิงวิเคราะห์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาใหม่มีประสิทธิภาพ	 (E1:E2)	 =	

86.00:89.67	 ได้พัฒนาตามทฤษฏี	9	ขั้นตอน	ของ	Robert	M	Gagne	จึงท�าให้

มีประสิทธิภาพสูงกว่าเกณฑ์ที่ก�าหนด	 ถือได้ว่ามีประสิทธิภาพ	 สามารถท่ีจะน�าไป

ประกอบการเรียนการสอนได้		จากนั้นน�าบทเรียนทางการออกแบบ	เรื่อง	การคิด

เชิงวิเคราะห์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาใหม่ประเมินด้วยผู้ทรงคุณวุฒิจ�านวน

6	ท่าน	ประกอบด้วย	1)	ทางด้านเนื้อหา	3	ท่าน	2)	ทางด้านการผลิตสื่อการเรียน	

3	ท่าน	เกณฑ์การประเมินค่าความพึงพอใจอยู่ในระดับดี	จากนั้นท�าการทดลองกับ

X̄

X̄
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กับกลุ่มประชากรขั้นสุดท้ายด้วยการเปรียบเทียบเพื่อหาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

ก่อนและหลังเรียน	ได้ค่าคะแนนเฉลี่ย	ก่อนเรียน		(Pre	Test)=7.43	และค่าเฉลี่ย

หลงัเรยีน	(Post	Test)=17.20	พบว่านักศึกษามผีลสมัฤทธิห์ลงัเรยีนสงูกว่าก่อนเรยีน	

โดยค่าคะแนนมคีวามแตกต่างกนัอย่างมนียัส�าคญัทางสถติทิีร่ะดบั	0.05	สอดคล้อง

กบังานวจิยัของ	ถนอมศกัด์ิ	ศรจีนัทรา	(2550:101-102)	ทีศ่กึษาเกีย่วกบัผลสมัฤทธิ์

ทางการเรียนหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียน

	 2.	จากการพฒันาบทเรยีนทางการออกแบบ	เรือ่ง	การคดิเชิงวเิคราะห์เพือ่

ออกแบบผลติภณัฑ์ท่ีพฒันาใหม่	ด้วยแนวคิดของ	Robert	M	Gagne	พบว่านกัศกึษา

มผีลการเรยีนหลงัเรียนสงูกว่าก่อนเรียน	เพราะในบทเรยีนทางการออกแบบท่ีพฒันา

ขึ้น	 มีความน่าสนใจ	 เร้าความสนใจด้วยภาพลายเส้นทางการออกแบบผลิตภัณฑ์	

รวมถงึการน�าเสนอเนือ้หาบทเรยีนทีไ่ม่น่าเบือ่ด้วยการยกตวัอย่างประกอบการสอน

ที่หลากหลายจึงท�าให้ผู้เรียนมีความกระตือรือร้นที่จะเรียนอยู่ตลอดเวลาอีกท้ังมี

การน�าเสนอเนือ้หาท่ีไม่ซบัซ้อน	พร้อมภาพประกอบทีส่วยงาม	ผูเ้รยีนสามารถเรยีนรู้

ด้วยตนเองจากการอ่านจับใจความด้วยตนเองทั้งในคาบเรียนและท่ีบ้าน	 โดยมี

เอกสารการเรยีนร่วมกบัเอกสารแบบฝึกหดั	ซึง่เน้นการส่งเสรมิพฒันาการนกัศกึษา

ที่เรียนแบบอิสระ	 ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ	 อุดมศักดิ์	 สาริบุตร	 (2549:56)	 ที่

ว่าด้วยการพิจารณาหลักการวิเคราะห์ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาใหม่

ข้อเสนอแนะ

 ส�าหรบัในการวจิยัครัง้นีเ้ป็นแนวทางการเรยีบเรยีงเนือ้หาและภาพประกอบ

หน่วยการเรียนรู้ส�าหรับส่งเสริมพัฒนาการด้านการคิดวิเคราะห์และด้านความคิด

สร้างสรรค์		ส�าหรบัประยกุต์ใช้งานในการเรยีนการสอนของนกัศกึษาระดบัปรญิญาโท

ในรายวิชาออกแบบผลิตภัณฑ์ขั้นสูง	 2	 ซึ่งเนื้อหานี้จะมีหน่วยการสอนท่ีแยกออก

เป็นหลายทักษะส�าหรับนักศึกษาการออกแบบที่สามารถน�าไปประยุกต์ใช้งานใน

การเรียนของนักศึกษาในศาสตร์การออกแบบต่างๆ	 ได้	 หรือแม้กระทั่งการน�าไป

ทดลองใช้งานกับนักศึกษาระดับปรญิญาตรชีัน้ปีที่	4	ในรายวชิาวทิยานพินธ์	ผลลพัธ์

ทีไ่ด้ก็มคีวามใกล้เคยีงกนั	คือ	นกัศึกษามกีารพฒันาทางด้านการคดิวเิคราะห์มากข้ึน
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กว่าเดิม	 และได้ผลงานทางการออกแบบที่ผ่านกระบวนการคิดอย่างถี่ถ้วนโดยนักศึกษา

สามารถเข้าใจสาเหตแุละประเดน็ทีต่นเองต้องการพฒันาในผลติภณัฑ์ใหม่ได้อย่างเหมาะสม

อีกทั้งยังเป็นพื้นฐานให้นักศึกษาฝึกการคิดอย่างเป็นระบบในการออกแบบผลิตภัณฑ์

อุตสาหกรรม

ภาพที่ 4 การทดลองใช้งาน ผลการออกแบบผลิตภัณฑ์ไปใช้งานจริงใน โรงพยาบาลลาดกระบัง กทม.

กิตติกรรมประกาศ

	 การวิจัยครั้งนี้ส�าเร็จได้เนื่องจากทุนสนับสนุนการวิจัยจากเงินรายได้	

คณะครศุาสตร์อตุสาหกรรม	ประจ�าปีงบประมาณ	2558	โดยผูว้จิยัขอขอบพระคณุ

กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านการออกแบบที่อนุเคราะห์แนวคิดทางการออกแบบและ

วิธีการเรียนการสอนในแต่ละท่านเพื่อการพิจารณาสร้างเป็นแนวทางท่ีเหมาะสม

กับนักศึกษาทางด้านการออกแบบ	 และขอบคุณนักศึกษาหลักสูตรครุศาสตร์

อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต	 สาขาวิชาเทคโนโลยีการออกแบบผลิตภัณฑ์	 สถาบัน

เทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง	 ที่ให้ข้อมูลประกอบการวิจัย

ในครั้งนี้
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เรื่องเล่าจากสังคม1

The Story of Society 

1	ทนุสนบัสนนุงานวจิยั	ประเภททุนวิจัยท่ัวไป	ประจ�าปีงบประมาณ	พ.ศ.	2556	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์
2	อาจารย์ประจ�า	สาขาวชิาศลิปะการออกแบบพสัตราภรณ์	คณะศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์

บทคัดย่อ

	 โครงการวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง	 “เรื่องเล่าจากสังคม”	 เป็นการสร้างสรรค์

ผลงานที่สะท้อนเรื่องราวของกิเลสในใจมนุษย์โดยแสดงออกผ่านสัญลักษณ์และ

รูปทรงที่มีความหมายในเชิงเปรียบเทียบ	 เพื่อเป็นการแสดงออกให้เห็นถึงภาวะ

ความเงยีบงัน	หดหู	่คลมุเครอืภายในจากโทษและภยัของความโลภ	โกรธ	หลง		ตาม

ทัศนคตส่ิวนตน	ด้วยรปูแบบผลงานจติรกรรมร่วมสมยั	โดยมแีรงบนัดาลใจเบือ้งต้น

มาจากข่าวการเมืองไทยในช่วงปี	พ.ศ.	2556	–	2557

	 ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานในเบือ้งต้นด้วยแนวทางการสร้างสรรค์งานศลิปะ

ในรูปแบบของการหยิบยืมรูปแบบศิลปะในอดีต	(Appropriation)	และเลียนแบบ

กรอบข่าวบนหน้าหนังสือพิมพ์		ก่อนจะคลี่คลายมาสู่งานในลักษณะเฉพาะตัวของ

ข้าพเจ้าเอง	 โดยศึกษาข้อมูลต่างๆ	 จากสื่อที่น�าเสนอข่าว	 เช่น	 หนังสือพิมพ์	 หรือ

สื่อออนไลน์	 โดยน�าข้อมูลวิเคราะห์	 ตีความ	 หาค่าและแทนความหมายต่างๆ	

อย่างละเอียดตามความคิดและความรู้สึกภายในด้วยรูปทรงเชิงสัญลักษณ์																					

	 	 ผลการสร้างสรรค์มีทั้งสิ้น	 18	ชิ้น	 แบ่งผลงานเป็น	 3	 ระยะ	 ระยะที่	 1	

จ�านวน	4	ชิ้น	ระยะที่	2	จ�านวน	3	ชิ้น	และระยะที่	3	จ�านวน	11	ชิ้น	โดยทั้ง	3	

ระยะของการสร้างสรรค์มกีารพฒันาทางด้านรปูทรงและคลีค่ลายทางด้านรปูแบบ

อย่างเห็นได้ชัด	เป็นที่น่าพอใจส�าหรับข้าพเจ้า	

ค�าส�าคัญ : 	จิตรกรรมร่วมสมัย	/	สังคม

บุญช่วย เกิดร ี
2
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Abstract

	 This	creative	research	project	entitled,	“The	Story	of	Society”	

was	creation	of	artwork	that	reflects	the	passion	of	the	human	heart	as	

expressed	through	the	signs	and	forms	that	give	meaningful	comparison	

in	order	to	demonstrate	the	conditions	within	the	vague	melancholy	

silence	of	a	world	of	greed	and	anger	by	their	own	attitudes.	The	artworks

take	the	form	of	contemporary	painting,	the	initial	inspiration	of	which

came	from	the	political	climate	in	Thailand	during	the	years	2013	to

2014.	

	 The	foundation	of	the	researcher’s	artwork	initiative	began	by

creating	art	through	appropriation	and	imitation	of	the	framework	of

the	news	in	the	newspapers,	prior	to	unraveling	the	identity	though	

researchers	own	unique	style.	This	was	undertaken	by	studying	various

forms	of	 information	 from	the	news	media	such	as	newspapers	or

online	media.	The	data	was	analyzed	and	interpreted	to	find	the	value

and	various	meanings	in	detail	by	following	the	thoughts	and	inner

feelings	in	its	symbolic	forms.																						

	 The	creative	artwork	initiative	resulted	in	a	total	of	18	pieces	

of	artwork	which	was	divided	into	3	phases.	The	first	phase	had	a	total	

of	4	pieces;	the	second	phase	had	a	total	of	3	pieces;	the	third	phase	

had	a	total	of	11	pieces.	All	the	3	phases	of	the	creative	art	initiative	

resulted	in	development	in	the	areas	of	form	and	clearly	unraveled	

the	patterns	to	the	satisfaction	of	the	researcher.

Keywords :	Contemporary	Painting	/	Society
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บทน�า

	 	มนษุย์ไม่อาจจะปฏเิสธวตัถไุด้	เพราะมนุษย์ต้องอาศยัวตัถใุนการด�ารงชวีติ

เพียงแค่มนุษย์ด�าเนินชีวิตด้วยความพอเพียงและพอใจในทรัพย์สินที่หามาได้

ตามความสามารถของตน	 ชีวิตย่อมเป็นสุข	 ไม่มีการเบียดเบียนกัน	 สังคมก็น่าอยู่	

ประเทศชาตก็ิจะเจรญิรุง่เรอืง	หากแต่มนษุย์นัน้ไม่มคีวามพอดใีนใจ	อยากได้อยากมี

ไม่สิน้สุด	วตัถจุงึเป็นเสมอืนเส้นชยัปลายทาง	ให้ต้องดิน้รนขวนขวายเพือ่ได้มา		เมือ่

วตัถคุอืค�าตอบของชวีติ	วตัถจุงึเป็นตัวแปรส�าคญัของการด�ารงชวีติ	วตัถุจงึอยูเ่หนอื

ชีวิต	อยู่เหนือความพอดี	และอาจเกินเลยจนอยู่เหนือคุณธรรม	เมื่อคุณธรรมมีน้อย

หรอืไม่มเีลยปัญหาต่างๆ	จงึเกดิขึน้ทัง้กบัสงัคมและประเทศชาต	ิ	ตัง้แต่ปัญหาเลก็ๆ	

เช่น	การฉกชิงวิ่งราว	ลักทรัพย์	หรือปัญหาใหญ่ๆ	ที่เกิดขึ้นจากกิเลสความโลภของ

ผูม้อี�านาจ	ไม่ว่าจะเป็นอ�านาจทางการเมอืงหรอือ�านาจทางเศรษฐกจิ	เช่น	การคอรปัชัน่

ของนักการเมือง	ปัญหายาเสพติด	ปัญหาจากสงครามและผู้ก่อการร้าย	เป็นต้น	

	 เมือ่ปัญหาอยูใ่นภาพรวมทีใ่หญ่	จึงส่งผลกระทบต่อความรูส้กึของประชาชน

โดยรวม	สงัคมขาดเสถยีรภาพ	เกดิความระแวง	เกดิความกงัวล	เกดิความโกรธแค้น	

เกิดความไม่สงบสุข

	 จากสิ่งต่างๆ	 ดังที่กล่าวมานี้	 ส่งผลให้ข้าพเจ้าต้องการถ่ายทอดความคิด

และจนิตนาการเป็นผลงานศลิปะทีส่ะท้อนสภาวะด้านมดืภายในจติของมนษุย์	ผ่าน

สญัลักษณ์และรูปทรงต่างๆ	ทีใ่ห้ค่าและความหมายในเชงิเปรยีบเทยีบตามความคดิ

และจินตนาการ	 โดยเนื้อหาของผลงานเป็นการเล่าเรื่องราวต่างๆ	 ในอดีต	 และ

ความสนใจในปัจจบุนัขณะนัน้ของข้าพเจ้า	เพือ่กระตุน้เตอืนหรอืตัง้ค�าถามเกีย่วกบั

โทษและภยัจากกิเลสในใจมนษุย์ทีม่ผีลต่อสงัคมและประเทศชาตอิย่างเป็นรปูธรรม	

ผ่านผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย	
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วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัยสร้างสรรค์

	 1.	 เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานที่สะท้อนเรื่องราวของกิเลสในใจมนุษย์โดย

แสดงออกผ่านสัญลักษณ์และรูปทรงที่มีความหมายในเชิงเปรียบเทียบ	 เพื่อเป็น

การแสดงออกให้เห็นถึงภาวะความเงียบงัน	หดหู่	คลุมเครือภายในจากโทษและภัย

ของความโลภ	โกรธ	หลง		ตามทศันคติส่วนตน	ด้วยรปูแบบผลงานจติรกรรมร่วมสมยั

	 2.	เพือ่พฒันาศักยภาพจากการเรยีนรูเ้ทคนิคและวธิกีารสร้างผลงานศลิปะ

ซึ่งสอดคล้องกับรูปแบบการเรียนการสอนอันจะเป็นประโยชน์ต่อการเข้าใจและ

ปรับใช้ในการพัฒนาการสอนต่อไป

	 3.	 เพื่อเป็นส่วนร่วมหนึ่งในการพัฒนาศิลปะร่วมสมัยของชาติ	 และเพื่อ

การศึกษาแก่ผู้สนใจในศิลปะ

	 4.	 เพื่อน�าผลงานไปตีพิมพ์ในวารสารวิชาการ	 คณะศิลปกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

ขอบเขตของโครงการวิจัยสร้างสรรค์

	 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเทคนิคผสม	จ�านวนไม่ต�่ากว่า	8	ชิ้น	

โดยมีขนาดไม่ต�่ากว่า	80	x	100	เซนติเมตร	โดยอาจมีเทคนิคหรือวัสดุอื่นร่วมด้วย

ตามความเหมาะสม

สมมุติฐานและกรอบแนวความคิดของโครงการวิจัยสร้างสรรค์ 

	 แนวความคิด	 :	 ข้าพเจ้าต้องการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกทุกข์ท่ีคลุมเครือ

เงยีบงันภายในจติใจ		จากโทษและภยัของความโลภ	โกรธ	หลง		ตามทัศนคตส่ิวนตน

โดยมีแนวเร่ืองจากกิเลสในใจมนุษย์ในมุมมองต่างๆ	 ผ่านรูปทรง	 และสัญลักษณ์

ต่างๆ	ในเชิงเปรียบเทียบ

การพัฒนาและคลี่คลายงานสร้างสรรค์

 ผลงานสร้างสรรค์ในหวัข้อ	“เรือ่งเล่าจากสงัคม”	เป็นการน�าเสนอภาพลักษณ์

ด้านลบภายในจติใจของมนษุย์	เพือ่สะท้อนความจรงิของสงัคม	เรือ่งราวทีส่ร้างสรรค์ขึน้
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ผ่านผลงานจิตรกรรม	มีเนื้อหาเกี่ยวกับกิเลสที่ครอบง�าจิตใจมนุษย์ในสังคมวัตถุนิยม

ในเบือ้งต้นข้าพเจ้ามคีวามสนใจใช้ลกัษณะการน�าเสนอภาพข่าวและเนือ้หาข่าวจาก

หนังสือพิมพ์หน้าหนึ่งมาเป็นแนวทางในการพัฒนารูปแบบของผลงาน	

การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงาน

	 ข้าพเจ้ามีความสนใจเกี่ยวกับสถานการณ์ทางการเมืองที่เกิดขึ้นช่วง

ปีพ.ศ.	 2556	ถึงปี	พ.ศ.	 2557	 เหตุการณ์ในครั้งนั้นส่งผลกระทบอย่างปรากฏชัด

ต่อประเทศชาติ	 และกระทบกระเทือนต่อความรู ้สึกของข้าพเจ้าอย่างมาก		

การสร้างสรรค์ผลงานในระยะแรกจึงมีแรงขับแรงผลักดันจากเหตุการณ์ดังกล่าวนี้		

ในผลงานจงึมสัีญลกัษณ์ทีแ่สดงออกอย่างค่อนข้างชดัเกีย่วกบัความรนุแรงทีเ่กดิข้ึน

เช่น	 ใช้รูปทรงของทหารหรือต�ารวจซึ่งเป็นเจ้าหน้าที่ของรัฐในท่าทางใช้อาวุธปืน		

แต่การสร้างสรรค์ผลงานได้ผ่านช่วงเวลาค่อนข้างนานตัง้แต่เหตกุารณ์ทางการเมอืง

ตงึเครยีดจนกระทัง่คลีค่ลายตัว	ดังน้ันกระบวนการคิดกลัน่กรองและวเิคราะห์ผลงาน

ของข้าพเจ้าจึงค่อยๆ	พัฒนามาเป็นล�าดับ	ผลงานมีลักษณะที่ค่อยๆ	คลายตัวออก

จากภาพหรอืเหตกุารณ์ความเป็นจรงิภายนอก	เข้ามาสูภ่าพลกัษณ์ของการแทนค่า

ความรู้สึกภายในมากขึ้น	 รูปทรงสัญลักษณ์ก็ปรับเปลี่ยนไป	 เช่น	 เป็นรูปสัตว์	

รูปสิง่ของ	หรอืรปูทรงทีจ่นิตนาการสร้างขึน้ใหม่	รวมถงึการแสดงออกถงึนยัยะจาก

ค�าสอนทางศาสนาที่ชัดเจนยิ่งขึ้น	เช่น	เรื่องความไม่เที่ยงแท้หรือความตาย	เป็นต้น		

นอกจากน้ัน	 การทบทวนเรื่องภาวะของกิเลสภายในของจิตใจก็เริ่มคลี่คลายจาก

ความเป็นจริงภายนอกแต่ชัดเจนภายในความรู้สึกโดยแสดงผ่านสัญลักษณ์ต่างๆ	

	 เนื่องจากข้าพเจ้ามีความสนใจในรูปแบบของกรอบข่าวจากหนังสือพิมพ์

หน้าหนึ่ง	 การเลียนแบบกรอบข่าวจึงส่งผลต่อการก�าหนดขนาดและขอบเขตของ

ผลงาน	กรอบส�าหรบัเขยีนภาพจึงมต้ัีงแต่	1	กรอบ	ต่อ	1	ช้ินงานข้ึนไป	จนถึง	6	กรอบ

ต่อ	 1	 ชิ้นงาน	 ทั้งนี้	 ข้าพเจ้าแบ่งระยะการสร้างสรรค์ออกเป็น	 3	 ระยะ	 ดังจะได้

อธิบายในรายละเอียดต่อไป
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ผลงานระยะที่ 1

	 ผลงานชิน้ที	่1-	4		ข้าพเจ้าสนใจน�าเสนอประเดน็ของนกัการเมอืงกบักเิลส	

ความเหน็แก่ประโยชน์ส่วนตัวและพวกพ้องของนกัการเมอืงทีน่�าพาประเทศชาตไิป

สูค่วามล่มจม		เรือ่งต่างๆเหล่านีป้ระชาชนสามารถสบืค้นหาข้อมลูได้ไม่ยากจากสือ่

ต่างๆ	โดยเฉพาะจากสื่อออนไลน์	เมื่อค้นหาดูแล้วจะพบว่าเหตุการณ์การคอรัปชั่น

คดโกงเอาเปรียบ	 หรือการกลั่นแกล้งประชาชน	 เพื่อผลประโยชน์ส่วนตนและ

พวกพ้อง	 เกิดขึ้นตั้งแต่อดีตซ�้าแล้วซ�้าเล่าในรัฐบาลทุกสมัยเหมือนจะไม่มีจบสิ้น	

มากน้อยแตกต่างกนัไป	ค�าถามต่างๆ	เกดิขึน้ในความคดิข้าพเจ้ามากมาย	เช่น	ท�าไม

เหตุการณ์ความรุนแรงทางการเมืองจึงเกิดขึ้นซ�้าซากตั้งแต่ครั้ง	14	ตุลาคม?	ท�าไม

นักการเมืองที่โกงกินยังไม่หมดไปจากแผ่นดิน?	 ท�าไมประชาชนบางส่วนมีค่านิยม

ทางความคดิว่า	“โกงบ้างกไ็ม่เป็นไร	ขอให้ท�างานได้”?		สงัคมเราขาดการละอายชัว่

กลัวบาปกันแล้วหรือ	?

	 ไม่ว่าวนัเวลาจะผ่านมานานแค่ไหนหรอืเป็นชนชาตใิด	กเิลสภายในใจกย็งั

คงสร้างปัญหาและความเดือดร้อนให้แก่สังคม	

ผลงานชิ้นที่ 1

	 ข้าพเจ้าสนใจช่วงเวลาของเหตุการณ์ต่อต้านร่าง	 พรบ.นิรโทษกรรม	

(ฉบับสุดซอย)	 เป็นเหตุการณ์ส�าคัญที่กระตุ้นให้ประชาชนจ�านวนมากเกิดความ

ตระหนักถึงโทษและภัยจากการทุจริต	 และไม่สามารถเพิกเฉยต่อการคดโกงและ

เอื้อประโยชน์ต่อพวกพ้องของนักการเมืองอีกต่อไป	 ประชาชนจ�านวนมหาศาล	

หน่วยงานต่างๆ	ออกมาแสดงการต่อต้านและเรียกร้องให้ทุกฝ่ายออกมาแสดงพลัง

โดยเดินขบวนแสดงจุดยืนทางการเมืองที่ไม่เห็นด้วยกับ	พรบ.	ดังกล่าว	จนกระทั่ง

น�าไปสู่การชุมนุมทางการเมืองครั้งใหญ่ในที่สุด

	 ข้าพเจ้าเลอืกใช้ผลงานต้นแบบของโกยาทีม่ชีือ่ว่า	“การหลบัฝันของเหตผุล	

สร้างอสุรกาย”		ในผลงาน		ข้าพเจ้าคัดลอกภาพโกยามาเฉพาะโครงสร้างรอบนอก	

แต่ลกัษณะการขดีเขยีนทัง้แสงเงาและรายละเอยีดภายใน	ข้าพเจ้าเขยีนด้วยวธิกีาร

ตวัดเส้นตามความถนัดและคุ้นชินของข้าพเจ้าโดยไม่ได้สนใจรายละเอียดเดิมของ
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ภาพต้นฉบับ		และ	ข้าพเจ้าเปลี่ยนข้อความของโกยา	จากเดิมคือ	“The	dream	of	

reason	produces	monsters”	เปลี่ยนเป็น	“corruption”	ซึ่งเป็นค�าที่ปัจจุบัน

ใช้เรียกแทนการทุจริต

	 ผลงานชิ้นนี้ประกอบขึ้นด้วย	กรอบ	จ�านวน	2	ชิ้น	ข้าพเจ้าก�าหนดขนาด

และขอบเขตของผลงานโดยผลงานอยู ่ติดกันในลักษณะข้างล่างและข้างบน	

ชิ้นข้างบนมีขนาด	80	x	100	เซนติเมตร	ชิ้นข้างล่างมีขนาด	28	x	32	เซนติเมตร	

รายละเอยีดภายในภาพบนคอืเนือ้หาของ	“การหลบัฝันของเหตผุล	สร้างอสรุกาย”		

ส่วนชิน้ข้างล่างเป็นสแีดงคล�้าทัว่ทัง้ภาพ	เชือ่มโยงภาพท้ังสองด้วยขนาดและสดัส่วน		

กล่าวคือภาพชิ้นเล็กมีขนาดเท่ากันกับรูปโต๊ะในภาพใหญ่

ผลงานชิ้นที่ 2

	 ข้าพเจ้าสนใจช่วงเวลาทีน่างสาวยิง่ลกัษณ์		ชนิวตัร	นายกรฐัมนตรขีองไทย

ในเวลาน้ัน	 ถูกฝ่ายตรงข้ามตั้งประเด็นถึงความไม่เหมาะสมในการด�ารงต�าแหน่ง

นายกรัฐมนตรี	 โดยชี้ให้เห็นว่านางสาวยิ่งลักษณ์เป็นเพียงหุ่นเชิดของพันต�ารวจโท

ทักษิณ	 ผู้เป็นพี่ชาย	 แต่ขาดความสามารถในการปกครองและน�าพาประเทศชาติ		

พฤติกรรมของนางสาวยิ่งลักษณ์ที่พบเห็นได้บ่อยครั้งจากสื่อต่างๆ	 ท�าให้เธอถูก

กล่าวหาว่าโง่บ้าง	 ปัญญาอ่อนบ้าง	 ถูกล้อเลียนเสียดสีโดยเฉพาะในโลกของสังคม

ออนไลน์	 แต่ก็ดูเหมือนว่านางสาวยิ่งลักษณ์มิได้มีท่าทีว่าจะต้องพิจารณาตัวเองถึง

ความไม่เหมาะสมกับต�าแหน่งแต่อย่างใด

	 ข้าพเจ้าเลือกใช้ต้นแบบเป็นผลงานของโกยาที่มีชื่อว่า	“มีที่นั่ง”	ข้าพเจ้า

คัดลอกผลงานของโกยาด้วยวิธีการตวัดขีดเขียนเส้นในแบบเฉพาะตนของข้าพเจ้า	

โดยไม่ได้ค�านงึถงึรายละเอยีดตามผลงานต้นฉบบั	มเีพยีงลกัษณะโครงสร้างรอบนอก

ของผลงานเท่าน้ันที่ยังคงมีเค้าโครงเดิมอยู่	 ข้าพเจ้ากลบรายละเอียดของใบหน้า

บุคคลด้วยสีด�าทั้งหมดเพื่อต้องการให้เกิดภาวะความโดดเดี่ยวและแปลกแยกไม่

ปฏิสัมพันธ์กันตามความรู้สึกของข้าพเจ้า	 ในส่วนตอนบนของผลงานข้าพเจ้า

เพิ่มเติมรูปทรงของเก้าอี้	เพื่อต้องการบอกเล่าถึงช่วงเวลาปัจจุบัน	และรูปทรงงูพิษ

เป็นสัญญะแทนกิเลสฝ่ายต�่าที่จ้องท�าร้ายผู้อื่น	ซึ่งเป็นโทษและภัยในสังคม	
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 ผลงานชิ้นนี้ประกอบขึ้นด้วยกรอบจ�านวน	2	ชิ้น	วางติดกันด้านซ้ายและ
ขวา	 ชิ้นด้านขวามีขนาด	 80	 x	 100	 เซนติเมตร	 รายละเอียดภายในภาพคือภาพ	
“มีที่นั่ง”	 และชิ้นด้านซ้ายมีขนาด	40	 x	 50	 เซนติเมตร	 รายละเอียดของภาพคือ
สีแดงคล�้าทั่วทั้งภาพ	ซึ่งกรอบทั้ง	 2	 ชิ้นมีขนาดที่แตกต่างกันคล้ายกับชิ้นที่	 1	 แต่
การเชื่อมโยงของผลงานทั้ง	2	ส่วนนี้	ใช้วิธีการย่อสัดส่วนของกรอบชิ้นใหญ่	ลดลง
เป็น	1	ใน	4	ส่วนเพื่อให้มีขนาดสัดส่วนที่รับกัน		และระบายสีแดงคล�้าทั้งชิ้น

ผลงานชิ้นที่ 3 และ 4

 เมือ่ความขัดแย้งถงึขดีสดุมกัจบลงด้วยความรนุแรงซึง่น�ามาสูค่วามสญูเสยี	
ประมาณช่วงต้นปี	 พ.ศ.	 2557	 ฝ่ายรัฐบาลใช้ก�าลังและความรุนแรงกับประชาชน
ฝ่ายตรงข้าม		โดยใช้อาวธุ	เช่น	ปืน	แก๊สน�า้ตา	เหตุการณ์ดงักล่าวสร้างความหวาดกลวั
ให้ประชาชนฝ่ายตรงข้ามจนกลายเป็นความเกลียดชังและโกรธแค้นในที่สุด
	 ข้าพเจ้าเลือกใช้ผลงานของโกยาชื่อ	“With	reason	or	without”	ในชุด
“หายนะ”	(disasters)		เป็นภาพทีแ่สดงให้เหน็ถงึการฆ่าสงัหาร	โดยในภาพปรากฏรปู
ทหารในท่าทางประทบัปืนยงิ	และมคีนล้มลงนอนจมกองเลอืด		สร้างความสะเทอืนใจ
แก่ผู้พบเห็น	 ข้าพเจ้าจึงเลือกน�าท่าทางของทหารที่ก�าลังประทับปืนบนบ่ามาใช้
สร้างสรรค์ในผลงานชิน้ที	่3	และชิน้ที	่4			โดยจะอธบิายความแตกต่างระหว่างชิน้ที่
3	และ	4	ดังนี้		
	 ผลงานชิ้นที่	3	ผลงานถูกประกอบขึ้นจากกรอบภาพจ�านวน	2	ชิ้น	กรอบ
ชิ้นแรกอยู่ด้านซ้ายมือ	 ขนาด	 80	 x	 100	 เซนติเมตร	 และกรอบช้ินท่ีสองอยู่ด้าน
ขวามือ	ขนาด	43	x	100	เซนติเมตร	โดยใช้ด้านที่สูง	100	เซนติเมตรประกบชิดกัน
กรอบด้านซ้ายแบ่งพื้นที่ภาพเป็นส่วนบนและส่วนล่าง	 ส่วนบนเป็นภาพของทหาร
(ของโกยา)	ทีค่ดัลอกมา	เยือ้งไปทางซ้าย		โดยไม่ปรากฏเป้าสงัหารในผลงาน		ส่วนล่าง
เป็นภาพเก้าอีข้องผูบ้รหิารล้มนอนอยู	่เพือ่สะท้อนถงึสถานการณ์ท่ีต�าแหน่งผูบ้รหิาร
ไม่มั่นคงในขณะน้ัน	 ส่วนกรอบขวามือระบายด้วยสีแดงคล�้าทั่วทั้งภาพโดยขนาด
กรอบ	43	x	100	เป็นขนาดที่ขยายสัดส่วนของธนบัตรใบละ	1000	บาท
	 ส่วนผลงานชิน้ที	่4	กรอบภาพม	ี2	ส่วน	ขนาดเท่ากนัประกอบเป็นด้านบน
และด้านล่าง		กรอบด้านล่างปรากฏภาพทหาร	(ของโกยา)	ประทบัปืนในท่ายงิอยูใ่น
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ต�าแหน่งซ้ายของภาพ		ส่วนด้านขวาเป็นภาพต�ารวจในยคุสมยัปัจจบัุน	ก�าลงัประทับ

ปืนในท่ายิงแสดงให้เห็นการใช้ความรุนแรงของรัฐบาลในช่วงต้นป	ี พ.ศ.	 2557		

เป็นภาพที่พยายามให้เห็นถึงเรื่องการใช้ความรุนแรงที่ยังคงปรากฏอยู่	 แม้เวลาจะ

ผ่านไปนานเท่าไรก็ตาม	ส่วนกรอบบนระบายสีแดงคล�้าทั่วทั้งภาพ				

การวิเคราะห์ผลงานระยะที่ 1 ตามวัตถุประสงค์

	 แง่มุมของเน้ือหาที่สะท้อนเร่ืองราวของกิเลสในใจมนุษย์	 ในช่วงแรกนี้

ข้าพเจ้าใช้รูปทรงและสัญลักษณ์ที่หยิบยืมรูปแบบจากผลงานของโกยาซ่ึงสะท้อน

เรื่องราวของกิเลสในใจมนุษย์ไว้เป็นอย่างดี	 โดยข้าพเจ้าน�ามาสร้างสรรค์ใหม	่

ใช้ลายเส้นและบรรยากาศของภาพที่ถูกปกคลุมไปด้วยสีด�า	 หรือสีอื่นๆ	 ท่ีถูกลด

ความจดัสีด้วยสดี�า	เพือ่แสดงให้เหน็ถงึความเงยีบงนั	หดหู	่และคลมุเครอื	ซึง่ผลงาน

ที่ส�าเร็จสามารถสะท้อนเรื่องราวของกิเลสในใจมนุษย์และสะท้อนความรู ้สึก

คลุมเครือได้เป็นที่น่าพอใจส�าหรับข้าพเจ้า

	 รูปแบบผลงานที่เลียนแบบลักษณะกรอบข่าวหน้าหนึ่งในหนังสือพิมพ์

รายวันทีม่ขีนาดกรอบเลก็ใหญ่ไม่เท่ากนั	ข้าพเจ้าจงึต้ังใจใช้กรอบงานขนาดแตกต่าง

กันมาประกอบเป็นงานชิน้เดียวกนั		ทดลองวางองค์ประกอบของภาพในรปูแบบของ

กรอบข่าวหนังสือพิมพ์ด้วยการระบายสีแดงคล�้าแบบเรียบๆ	 ให้ตัดกันกับภาพที่มี

รายละเอียด	 ซ่ึงวิธีการก็นี้สร้างความพึงพอใจแก่ข้าพเจ้าที่ต้องการหารูปแบบ

การแสดงออกที่แตกต่างจากผลงานเก่าๆ	ที่เคยท�ามาก่อนนี้				
  

ผลงานระยะที่ 2

	 ผลงานชิน้ที	่5-7	เป็นระยะทีค่ลีค่ลายผลงานและละทิง้รปูแบบผลงานของ

โกยา	 แม้ข้าพเจ้าจะละทิ้งรูปแบบผลงานของโกยา	 แต่ยังน�ารูปทรงท่ีสะท้อนเล่า

เรื่องราวในปัจจุบันมาใช้ซ�้า	เช่น	ภาพเก้าอี้ล้ม	และภาพต�ารวจประทับปืนในท่ายิง		

โดยใช้ร่วมกบัรปูทรงใหม่ทีข้่าพเจ้าสนใจ	เป็นรปูทรงทีใ่ห้ความหมายทีเ่กีย่วข้องกบั	

มนษุย์	รวมไปถงึให้ค่าทางความรูส้กึแง่ใดแง่หนึง่ในมมุมองของข้าพเจ้า		เช่น	รปูทรง

ผีเสื้อ	และรูปทรงบ้าน
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	 ข้าพเจ้าสนใจผีเสื้อเพราะเป็นสัตว์ที่สวยงาม	 ไม่มีพิษภัย	 และเปราะบาง

นอกจากความงดงามภายนอกแล้ว	ผเีสือ้ยงัถกูให้ค่าและความหมายแตกต่างกนัไป

ตามแต่ละประเทศ		โดยเฉพาะอย่างยิง่ประเทศญีปุ่น่ให้ความหมายของผเีสือ้ว่า	เป็น

วิญญาณจากร่างกายมนุษย์เมื่อตายไป	 หรือเป็นการเกิดใหม่	 ข้าพเจ้าจึงสนใจน�า

ความหมายดังกล่าวนี้มาใช้	นอกจากนี้	ทฤษฎีผีเสื้อขยับปีก	(butterfly	effect)	คือ

ทฤษฎทีีก่ล่าวถงึเรือ่งราวบางอย่างทีเ่กดิขึน้แม้เป็นเพยีงสิง่เลก็น้อย	เช่น	การขยบัปีก

ของผเีสือ้ทีป่ระเทศไทยเวลาน้ี		กส็ามารถส่งผลกระทบท่ีใหญ่ข้ึนไปถึงอกีซกีโลกหนึง่

ในอนาคตได้	 คืออาจท�าให้	 เกิดลมหรือดินฟ้าอากาศแปรปรวนก็เป็นได้	 ข้าพเจ้า

จึงมีความสนใจและคิดจินตนาการถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในประเทศไทยว่าแม้เป็น

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในประเทศเล็กๆ	 แต่ก็อาจสร้างแรงกระเพื่อมสั่นไหวหรือ

แปรปรวนต่อโลกได้ในอนาคตเช่นกัน					

 ส่วนรปูทรงบ้าน	ข้าพเจ้าให้ความหมายเปรยีบกบัประเทศและประชาธปิไตย

ของคนไทยทีย่งัไม่เคยเสรจ็สมบรูณ์		มนัยงัมอีะไรต้องแก้ไขอยูเ่สมอ		บ้านทีข้่าพเจ้า

วาดขึ้นจึงมีลักษณะส�าคัญคือดูแล้วเหมือนยังสร้างไม่เสร็จ	 และเป็นบ้านที่ไม่มี

ต�าแหน่งของประตูและหน้าต่าง	มองดูคล้ายกับกรงมากกว่า

ผลงานชิ้นที่ 5

	 ข้าพเจ้าน�าเสนอผลงานทีส่ะท้อนความสะเทอืนใจจากการใช้ความรนุแรง

สลายการชมุชมุ	เป็นเหตุการณ์ทีน่�ามาซึง่ความสญูเสยีและความเจบ็ปวดร้าวรานใจ	

	 ข้าพเจ้าเลือกคัดลอกภาพต�ารวจในท่าประทับปืนซึ่งเป็นภาพท่ีได้จาก

อนิเตอร์เน็ต	โดยเขยีนคดัลอกด้วยวธิกีารขดีเขยีนตวดัเส้นตามความถนดัและคุน้ชนิ

ของข้าพเจ้า	และไม่ได้ให้ความส�าคัญกับรายละเอียดเดิมของภาพต้นฉบับ		ต�ารวจ

ท่ีก�าลังประทับปืนยิงอยู่ในท่าทางที่เรียกว่าท่ายิงมาตรฐาน	 คือยืนยิงแบบแน่วแน่

ในลักษณะผูก้ระท�า		ท่ามกลางบรรยากาศทีโ่ดดเดีย่ว	โดยเจตนาให้เกดิความรูส้กึที่

ค่อนข้างเงียบในภาพ		ทัง้ทีค่วามเป็นจรงิสถานการณ์ขณะนัน้โกลาหลอลหม่านมาก			

ข้าพเจ้าก�าหนดให้มีพื้นที่ว่างปริมาณมากโอบล้อมต�ารวจซ่ึงเป็นรูปทรงหลักในงาน

และมีผีเสื้อขนาดใหญ่มากเมื่อเทียบสัดส่วนกับต�ารวจเกาะอยู่ท่ีปลายกระบอกปืน
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ข้าพเจ้าต้องการจะบอกเล่าเรือ่งราวทีโ่หดร้ายรนุแรงโดยทีไ่ม่ปรากฏภาพผูเ้สยีชวีติ
เหมอืนในภาพของโกยา		แต่ต้องการให้รูส้กึว่ามคีวามตายเกดิขึน้แล้ว		โดยใช้รปูทรง
ผีเสื้อเป็นสัญลักษณ์แทนวิญญาณที่ออกจากร่าง	 บอกเล่าว่ามีเพื่อนมนุษย์เสียชีวิต

จากปืนกระบอกนี้								

ผลงานชิ้นที่ 6 - 7

 ข้าพเจ้าเปรียบเทียบประเทศเป็นเหมือนกับบ้าน	 หากแต่ความรุนแรง
ทางการเมืองท�าให้บ้านหลังนี้ไม่สมบูรณ์	 เป็นแต่เพียงโครงสร้าง	 ไม่สามารถกันฟ้า
กันฝนได้เพราะไม่มีหลังคา	ไม่มีผนัง	และไม่มีพื้น		ไม่มีประตู	ไม่มีหน้าต่าง	โดยบ้าน
หลังดังกล่าวนี้ปรากฏอยู่ในผลงานชิ้นที่	 6,	 7,	 18	 	 แต่ส�าหรับชิ้นที่	 7	 นั้นมีผีเสื้อ
ปีกขาดอยู่ในท่าบิน	ปรากฏซ้อนทับอยู่หน้าบ้าน
 ผลงานชิ้นที่ 6	ประกอบขึ้นด้วย	กรอบ	จ�านวน	2	ชิ้น	ติดกันในลักษณะ
ข้างล่างและข้างบน	ชิ้นข้างบนมีขนาด	80	x	110	เซนติเมตร	รายละเอียดภายใน
ภาพคือโครงสร้างบ้าน	และชิ้นข้างล่างมีขนาด	30	x	80	เซนติเมตร	รายละเอียด
ภายในภาพคือสีแดงคล�้าทั่วทั้งภาพ	
 ผลงานชิ้นที่ 7		ผลงานมีขนาด	80	x	122.5	เซนติเมตร	เป็นผืนผ้าที่ไม่ได้
ขึงติดกรอบไม้	 ระบายสีฟ้าเป็นเส้นตรงแนวนอนทั้งขอบบนและขอบล่างของภาพ		
ขอบข้างบนมคีวามหนา	2.5	เซนติเมตร	และขอบข้างล่างมคีวามหนา	10	เซนตเิมตร		
สีฟ้าที่ใช้มีนัยยะถึงสังคมออนไลน์อย่างเช่นเฟซบุ้ก	 ซึ่งเป็นแหล่งหนึ่งของการให้
ข้อมูลข่าวสารที่ผู้คนนิยมใช้	 และใช้ตัวตอกเหล็กเจาะทะลุงานแทนความรู้สึกถึง
ร่องรอยของกระสุนปืน	

การวิเคราะห์ผลงานระยะที่ 2 ตามวัตถุประสงค์

 แง่มุมการสะท้อนเรื่องราวของกิเลสในใจมนุษย์	 ข้าพเจ้าใช้รูปทรงผีเสื้อ
และรูปทรงบ้าน	 บอกเล่าเหตุการณ์รุนแรงที่เกิดขึ้นภายนอก	 เชื่อมโยงกับสภาวะ
ภายในที่แสดงให้เห็นถึงความเงียบงัน	 หดหู่	 และคลุมเครือ	 โดยสร้างบรรยากาศ
ของภาพที่ถูกปกคลุมไปด้วยสีด�า	หรือสีอื่นๆ	ที่ถูกลดความจัดของสีด้วยสีด�า	และ
ยังคงเลียนแบบรูปแบบของกรอบข่าวหน้าหนึ่งในหนังสือพิมพ์รายวันเป็นรูปแบบ
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ในการน�าเสนอผลงาน	โดยให้ด้านบนแทนภาพข่าวและด้านล่างแทนเนือ้หาข่าว		ซ่ึงท้ัง

สองส่วนน้ีท�าให้เกิดเนือ้หาเรือ่งราวใหม่ๆ	ตามทีข้่าพเจ้าต้องการ	แต่ยงัคงสอดคล้อง

และต่อเนื่องจากผลงานในระยะแรก			
              

ผลงานระยะที่ 3

	 ผลงานระยะที่	3	คือผลงานชิ้นที่	8	-18	นี้ข้าพเจ้าน�ารูปทรงต่างๆ	ที่เคยใช้

ในผลงานตัง้แต่ช่วงระยะที	่1	มาผสมผสานกบัรปูทรงทีส่ร้างขึน้ใหม่		ซึง่ต้องกล่าวว่า

ความรู้สึกนึกคิดและความสะเทือนอารมณ์ของข้าพเจ้าที่มีต่อเหตุการณ์รุนแรง

ทางการเมืองได้คลี่คลายตัวลงเป็นมุมมองที่เห็นว่าสิ่งท่ีเกิดข้ึนมันเกิดจากกิเลส	

ความโลภ	ความหลง	ความโกรธ	ของมนุษย์ทีไ่ม่สามารถควบคมุมนัได้	แทนการมองว่า

ความรนุแรงทีเ่กดิขึน้เป็นเพราะความเลวของใครคนใดคนหนึง่	ดงันัน้	การแสดงออก

ในผลงานระยะที่	2	และระยะที่	3	นี้จึงค่อยๆ	คลายออกจากรูปแบบงานของโกยา		

กลับเข้ามาสู่รูปแบบที่ข้าพเจ้าต้องการแสดงความรู้สึกนึกคิดภายในท่ีโน้มเอียงไป

สู่ความคิดเชิงศาสนามากขึ้น	ดังนั้น	ผลงานในระยะที่	3	นี้จึงมีรูปทรงเชิงสัญลักษณ์

เพิ่มมากขึ้นภายใต้บรรยากาศที่ยังคงความเงียบงัน	หดหู่	คลุมเครือ	รวมถึงการผูก

สร้างเรื่องราวความสัมพันธ์ของรูปทรงในภาพมีความซับซ้อนขึ้น	 ซึ่งผู้ชมจะไม่ได้

เห็นนัยยะของความรุนแรงดังเช่นในผลงานระยะแรก		

	 ข้าพเจ้าใช้รปูทรงหวักะโหลก	รปูทรงกระดูกซีโ่ครง	รปูทรงกระดกูเชงิกราน

เป็นสื่อสัญลักษณ์ถึงความตายแทนรูปทรงผีเสื้อ	 และสร้างรูปทรงลูกบาศก์	 รูป

สี่เหลี่ยม	รูปวงกลม	ใช้สื่อความหมายถึงความเป็นวัตถุนิยม	มีลักษณะเป็นส่วนเกิน		

เหมือนกับความเจ็บป่วยจากเนื้อร้ายที่ผิดปกติ	 เช่น	เนื้องอก	หรือมะเร็ง	ซึ่งอาจมี

ปรากฏติดอยู่กับรูปทรงหลักในภาพ

 รูปทรงหมาใน	(หมาแดง)	ความหมายคือเป็นสัตว์ล่าเนื้อที่อยู่กันเป็นฝูง

ประมาณ	6-12	ตวั	หมาในจะล่าเหยือ่เป็นฝงู		ข้าพเจ้าเปรยีบหมาในกบันกัการเมอืง

หรือผู้บริหารที่เจ้าเล่ห์	 ล่าเหยื่อเป็นฝูงเป็นพรรคเป็นพวก	 ถือพวกมากและหากิน

ด้วยการฆ่าท�าลายผู้อื่น	 แต่ข้าพเจ้าต้องการน�าเสนอภาพหมาในที่ให้ความรู้สึกที่

โดดเดี่ยว	 คลุมเครือ	 เพียงล�าพัง	 เพราะข้าพเจ้ามีความคิดว่าคนที่เห็นแก่ตัวหากิน
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ด้วยการฆ่าท�าลายผู้อื่น	 แต่ข้าพเจ้าต้องการน�าเสนอภาพหมาในที่ให้ความรู้สึกที่

โดดเดี่ยว	 คลุมเครือ	 เพียงล�าพัง	 เพราะข้าพเจ้ามีความคิดว่าคนที่เห็นแก่ตัวหากิน

เป็นฝูงด้วยการฆ่าและท�าลายผู้อื่น	 สุดท้ายแล้วก็คือคนท่ีหวาดระแวงและกลัว

การถูกล่าถูกท�าลายอยู่ภายในใจเช่นกัน

	 ในผลงานระยะที	่3	นี	้ข้าพเจ้าไม่ได้ใช้รปูทรงมนษุย์จากการคดัลอกท่าทาง

ด้วยลายเส้น	“คาลลิกราฟิก”	เฉพาะตัวอีกแล้ว		แต่สร้างรูปทรงของมนุษย์จากเงา

ของวตัถตุ่างๆ	เพือ่ให้เกดิค่าน�า้หนกั	และน�ามาจดัเรยีงให้เป็นรปูมนษุย์เพือ่สะท้อน

ภาพกิเลสอันเกิดจากวัตถุนิยมในจิตใจมนุษย์	 และใช้รูปทรงมนุษย์แบบโครงสร้าง	

โดยเขยีนขึน้จากการลดทอนรปูทรงแล้วปรบัผสมกบัลกัษณะของกรงนก	เพือ่ให้เกดิ

ความเป็นวัตถุบนรูปทรงมนุษย์

	 สุดท้ายคือรูปทรงบ้านขนาดเล็กที่ไม่สมบูรณ์แบบ	 มีแต่โครงสร้าง	 ไม่มี

หลังคา	ไม่มีพื้น	ไม่มีผนัง	และมีลักษณะคล้ายกันหลายหลัง
              

ผลงานชิ้นที่ 8-10 

	 การสร้างผลงานตั้งแต่ชิ้นที่	 8	 ถึงชิ้นที่	 10	 นี้	 เป็นการพัฒนาผลงานท่ี

ต่อเน่ืองจากเร่ืองความตาย	 แต่เป็นการน�าเสนอความตายของฝ่ายท่ีหลงในกิเลส

มวัเมาในความโลภความโกรธความหลง		โดยน�าเสนอให้เป็นการตายทีโ่ดดเดีย่ว	และ

สะท้อนความเป็นวัตถุนิยมด้วยรูปทรงลูกบาศก์ที่เชื่อมติดกับรูปทรงกระดูกซ่ีโครง	

เป็นเหมือนเนื้อร้าย	 หรือ	 มะเร็งที่ยื่นเกินออกมาจากซี่โครง	 เป็นการสร้างภาพ

การคิดถึงการตายไปพร้อมกับโรคร้าย	(กิเลส)	ที่ยังคุกคาม

 ผลงานชิ้นที่ 8 นี้ประกอบขึ้นด้วย	กรอบ	จ�านวน	2	ชิ้น	ติดกันในลักษณะ

ข้างล่างและข้างบน	ชิ้นข้างบนมีขนาด	80	x	100	เซนติเมตร	รายละเอียดภายใน

ภาพเป็นรูปทรงกระดกูซีโ่ครง	รปูทรงผเีสือ้	รปูทรงลกูบาศก์	และชิน้ข้างล่างมขีนาด	

30	x	80	เซนติเมตร	รายละเอียดภายในภาพคือสีแดงคล�้าทั่วทั้งภาพ

 ผลงานชิน้ที ่9	มขีนาด	79	x	109	เซนตเิมตร	แบ่งเป็น	2	ส่วน	บนและล่าง

รายละเอยีดในภาพครึง่ล่างคอืรปูทรงกระดกูซีโ่ครง	และ	รปูทรงลกูบาศก์	ส่วนภาพ

ครึ่งบนคือส่วนที่ระบายด้วยสีฟ้าคล�้า	เรียบๆทั่วทั้งภาพ
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 ผลงานชิน้ที ่10	มขีนาด	85	x	117.5	เซนติเมตร	เป็นผนืผ้าทีไ่ม่ได้ขงึตดิกบั
กรอบไม้	ระบายสแีดงคล�า้เป็นเส้นตรงแนวนอนทัง้ขอบบนและขอบล่าง	ขอบข้างบน
มคีวามหนา	2.5	เซนติเมตร	และขอบข้างล่างมคีวามหนา	5	เซนตเิมตร		ขอบซ้ายและ
ขวา	2.5	เซนตเิมตร	ในภาพเป็นรปูโครงกระดกูมร่ีองรอยถกูยงิโดยใช้ใช้วงกลมจาก
การเขยีนและใช้ตวัตอกเหลก็เจาะทะลงุานแทนความรูส้กึถึงร่องรอยของกระสนุปืน		
              

ผลงานชิ้นที่ 11-12

 ข้าพเจ้าเสนอเนื้อหาว่าด้วยเรื่องความตายและความมืดบอด		โดยใช้ภาพ
หวักะโหลกจดัวางคูเ่คยีงกบัต้นหญ้าในต�าแน่งทีใ่ห้ความรูส้กึว่าอยูบ่นดนิ		มรีปูทรง
ลกูบาศก์งอกออกมาจากเบ้าตา	เป็นสญัลกัษณ์สือ่ถงึกเิลสทีท่�าให้คนตา	(ใจ)	บอดได้		
 ผลงานชิน้ท่ี 11	ประกอบด้วยกรอบจ�านวน	4	ชิน้	ตดิกนัในลกัษณะข้างบน
2	ชิ้น	ซ้ายขวา	และข้างล่าง	2	ชิ้น	ซ้ายขวา	ทุกชิ้นมีขนาด	50	x	80	เซนติเมตร	
รายละเอียดภายในภาพคือ	2	กรอบที่อยู่แถวบนมีรูปทรงหัวกะโหลกอยู่กรอบซ้าย		
รูปทรงกระดูกเชิงกรานอยู่กรอบขวา	 2	กรอบที่อยู่แถวล่างซ้าย	 ระบายด้วยสีแดง
คล�้า	และล่างขวาระบายด้วยสีด�าด้าน
 ผลงานชิ้นที่ 12	 ประกอบด้วยกรอบ	 จ�านวน	 2	 ชิ้น	 ติดกันในลักษณะ
ข้างบนและข้างล่าง		ทั้ง	2	ชิ้นมีขนาด	50	x	80	เซนติเมตร	รายละเอียดภายในภาพ
คอืกรอบทีอ่ยูแ่ถวบนมรีปูทรงหวักะโหลก	รปูทรงลกูบาศก์	รปูทรงต้นหญ้า	กรอบที่
อยู่แถวล่าง	ระบายด้วยสีแดงคล�้า	
             

ผลงานชิ้นที่ 13 -18

 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการน�ารูปทรงต่างๆ	 ที่เคยใช้	 เช่น	 เก้าอี้	
ร่วมกับรูปทรงใหม่	 เช่น	 รูปทรงมนุษย์	 รูปทรงบ้าน	 ดังที่ได้อธิบายไปแล้ว	 จัดวาง
องค์ประกอบเพื่อสร้างจังหวะและแง่มุมในการน�าเสนอใหม่ๆ	 ข้าพเจ้าใช้รูปทรง
หมาในซึ่งเป็นสัตว์ล่าเนื้อที่อยู่กันเป็นฝูง	 เปรียบกับลักษณะนิสัยของ	 นักการเมือง
ที่กอบโกยผลประโยชน์เข้าสู่ตนและพรรคพวก	 แต่ข้าพเจ้าน�าเสนอภาพหมาใน
ในสภาวะที่ให้ความรู้สึกโดดเดียวเพียงล�าพังตัวเดียว	 เพราะข้าพเจ้าเห็นว่าการล่า
หรือกอบโกยผลประโยชน์เข้าสู่ตนและพรรคพวกก็มาจากกิเลสความโลภในใจของ
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แต่ละคน	และคนเหล่าน้ันกม็คีวามหวาดระแวง	ความกลวัอยูใ่นจติใจของตนอยูล่กึๆ
จึงมีสภาวะของความโดดเดี่ยว	เงียบงันปรากฏอยู่
 ผลงานชิ้นที่ 13 ประกอบด้วยกรอบจ�านวน	 2	 ชิ้น	 ติดกันข้างบนและ
ข้างล่าง	 แต่ละชิ้นมีขนาด	 50	 x	 80	 เซนติเมตร	 กรอบบนมีรูปทรงเก้าอี้ที่ให้
ความรู้สึกว่าเป็นเก้าอี้ผู้บริหารอยู่ในลักษณะล้มลง	 และมีกล่องลูกบาศก์ยื่นงอก
ออกมา	เหมอืนการยึดตดิกบัอ�านาจ	(ไม่ใช่สิง่มัน่คงถาวร)	เป็นความป่วย	เป็นมะเรง็
กิเลสร้าย	ส่วนกรอบล่างระบายเพียงสีแดงคล�้าทั่วทั้งชิ้น
 ผลงานชิ้นที่ 14	 	 ประกอบด้วยกรอบจ�านวน	 2	 ชิ้น	 ติดกันข้างบนและ
ข้างล่าง	 ทั้ง	 2	 ชิ้นมีขนาด	 39	 x	 59	 เซนติเมตร	 กรอบบนระบายสีฟ้าคล�้าท่ัว
ท้ังชิ้น	 ส่วนกรอบล่างมีรูปทรงหมาในหนึ่งตัวยืนในลักษณะให้เห็นล�าตัวด้านข้าง	
หันศีรษะมาหาคนดู	และมีกล่องลูกบาศก์ยื่นออกมาจากร่างกาย			
 ผลงานชิ้นที่ 15	 มีกรอบเดียวขนาด	 80	 x	 100	 เซนติเมตร	 ในภาพมี
รูปทรงหมาในยืนในลักษณะให้เห็นล�าตัวด้านข้าง	 หันศีรษะมาหาคนดู	 มีน�้าหนัก
แผ่วเบาค่อนข้างกลมกลืนกับพื้นหลัง	 	 และมีภาชนะใส่อาหาร	 (มีลักษณะเหลว)	
รูปทรงแปลกตาคล้ายเลขแปดอารบิกในมุมมองที่มองจากด้านบน	 ด้านบนของ
กรอบระบายสีฟ้าพื้นที่ขนาด	10	x	80	เซนติเมตร
 ผลงานชิ้นที่ 16	 	 ประกอบด้วยกรอบจ�านวน	 2	 ชิ้น	 ติดกันข้างบนและ
ข้างล่าง	กรอบบนขนาด	110	x	110	เซนติเมตร	มรีปูทรงหมาในหนึง่ตวัยนืกลางภาพ	
ในลักษณะให้เห็นล�าตัวด้านข้าง	หันศีรษะมาหาคนดู		มีน�้าหนักค่อนข้างเข้ม	ยืนอยู่
ท่ามกลางรปูทรงทีม่ลีกัษณะคล้ายบ้านทีม่ขีนาดและโครงสร้างส่วนใหญ่เหมอืนกนั
ทกุหลัง	แตกต่างตรงรายละเอยีดบางอย่างในบ้าน	เช่น	บางหลงัมคีาน	บางหลงัไม่มี
คาน	เป็นต้น	ส่วนกรอบล่างขนาด	25	x	110	เซนติเมตร	ระบายสีฟ้าคล�้าทั่วทั้งภาพ
 ผลงานชิ้นที่ 17	ประกอบด้วยกรอบจ�านวน	6	ชิ้น	ติดกันข้างบน	3	ชิ้น
และข้างล่าง	3	ชิ้น	กรอบบน	3	ชิ้น	มีขนาด	80	x	160	เซนติเมตร	กรอบซ้ายมือ
เป็นภาพโครงสร้างใบหน้ามนุษย์ที่มีลักษณะคล้ายกรงนก		มีรูปทรงหมาในหนึ่งตัว
ยนือยูด้่านล่างขวามอื	ในลกัษณะให้เหน็ล�าตัวด้านข้าง	หนัไปด้านขวา	และหนัศรีษะ

มาหาคนด	ูกรอบตรงกลางเป็นรปูทรงหมาใน	ยนือยูใ่นลกัษณะให้เหน็ล�าตวัด้านข้าง

และหนัไปด้านซ้าย	ท่ามกลางรปูทรงทีม่ลีกัษณะคล้ายบ้านทีม่ขีนาดและโครงสร้าง
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ส่วนใหญ่เหมอืนกนัทกุหลงั	แตกต่างตรงรายละเอยีดบางอย่างในบ้าน	เช่น	บางหลงั
มคีาน	บางหลงัไม่มคีาน	กรอบขวามอื	เป็นภาพร่างกายมนษุย์เตม็ตวัประกอบข้ึนมา
จากรูปเงาต่างๆ	มีรูปร่างเตี้ย	เยื้องอยู่ในต�าแหน่งด้านขวาของกรอบ	และมีรูปทรง
หมาในหนึง่ตวั	ยนือยูด้่านล่างซ้ายมอื	ในลกัษณะให้เหน็ล�าตวัด้านข้าง	หนัไปด้านซ้าย
และหันศีรษะมาหาคนดู		ส่วนกรอบล่าง	3	ชิ้น	มีขนาดเท่ากันทั้งหมดคือ	25	x	80	
เซนตเิมตร	ชิน้ซ้ายระบายด้วยสดี�าทัว่ทัง้ภาพ	ชิน้กลางและชิน้ขวาระบายด้วยสแีดงคล�้า 
 ผลงานชิ้นที่ 18	ประกอบด้วยกรอบจ�านวน	3	ชิ้น	มีขนาดชิ้นละ	80	x
160	เซนติเมตร	วางติดกันในแนวตั้ง	กรอบซ้ายมือ	เป็นภาพหมาในหนึ่งตัวยืนอยู่
บริเวณกลางภาพ	ในลักษณะให้เห็นล�าตัวด้านข้าง	หันไปด้านขวามือ	และหันศีรษะ
มาทางทิศคนดู	 ซึ่งปรากฏศีรษะงูอยู่ด้านล่าง	 (ซึ่งงูตัวนี้เลื้อยพาดผ่านทั้ง	 3	กรอบ	
อยูต่�าแหน่งด้านล่างของผลงาน)	กรอบกลาง	และกรอบขวามบ้ีานทีไ่ม่สมบรูณ์แบบ
ทั้ง	2	กรอบ	ในน�้าหนักที่ต่างกัน	
              

การวิเคราะห์ผลงานระยะที่ 3 ตามวัตถุประสงค์

 แง่มมุการสะท้อนเรือ่งราวของกเิลสในใจมนษุย์	ในช่วงระยะที	่3	นี	้ผลจาก
การใช้รูปทรงสัญลักษณ์ใหม่ๆ	เช่น	หมาในที่มีท่าทางดูเจ้าเล่ห์	หันมาสบตากับผู้ชม	
ข้าพเจ้าเจตนาใช้รูปทรงดังกล่าวซ�า้เหมอืนกนัในหลายชิน้	เพือ่สะท้อนความเจ้าเล่ห์
จากกิเลสทีเ่หมอืนๆ	กนั	รปูทรงบ้านทีม่ขีนาดและโครงสร้างเท่ากนัแต่มรีายละเอยีด
แตกต่างกนั	ไม่มบ้ีานหลงัไหนเป็นบ้านทีส่มบรูณ์	แทนสภาพของสงัคมทีไ่ม่สมบรูณ์
เช่นกัน	 รูปทรงมนุษย์ที่คล้ายการกอรปตัวขึ้นด้วยรูปเงาจากวัตถุ	 ดูหลวมๆ	 และ
ไม่มั่นคง	 เป็นการสะท้อนเรื่องราวของกิเลสในใจมนุษย์	 รูปทรงต่างๆ	 นี้	 สะท้อน
กิเลส	ความโลภ	ในใจของมนุษย์ในมุมมองและการตีความของข้าพเจ้า	ซึ่งผู้ชมจะ
ต้องใช้ประสบการณ์ส่วนตัวในการรับรู้ความหมายของรูปทรงในภาพท่ีซับซ้อน
ขึ้นกว่าในผลงานระยะแรก
	 ผลงานใช้รปูแบบของกรอบข่าวหน้าหน่ึงในหนงัสอืพมิพ์รายวนัทีม่ภีาพข่าว
และเน้ือหาข่าวทัง้	2	ส่วน	แต่วธิกีารจัดวางได้ขยบัปรบัเปลีย่นตามอารมณ์ความรูส้กึ
ของข้าพเจ้าโดยไม่ยึดติดจนตายตัวเกินไป	 เช่น	 ผลงานชิ้นที่	 18	 แถบเนื้อหาข่าว	
ข้าพเจ้าน�ามาใช้ในสดัส่วนทีค่่อนข้างน้อย	เพือ่แสดงผลทางความรูสึ้กท่ีให้ความส�าคญั
ต่อภาพข่าวมากกว่า			
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ผลงานชิ้นที่ 1 “ถ้าเธอหลับ” ขนาด 80 x 100 ซม. และ 28 x 32 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 2 “เธอก�าลังเข้าใจผิด เก้าอี้มีไว้ส�าหรับนั่ง” ขนาด 80 x 100 ซม. และ 40 x 50 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 3 “เงาอดีต” ขนาด 100 x 123 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 4 “อดีต ปัจจุบัน” ขนาด 80 x 100 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 5 “ที่ปลายกระบอกปืน” ขนาด 80 x 100 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 6 “บ้านที่ไม่สมบูรณ์แบบ” ขนาด 80 x 140 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 7 “บ้านที่ไม่สมบูรณ์แบบกับผีเสื้อปีกขาด” ขนาด 80 x 122.5 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 8 “ร่องรอย” ขนาด 80 x 130 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 9 “ร่องรอย 2” ขนาด 79 x 109 ซม.
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ผลงานชิ้นที่ 10 “ร่องรอย 3” ขนาด 85 x 117.5 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 11 “หลงจนตาย ไม่สิ้นสุด” ขนาด 100 x 160 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 12 “หลงจนตาย ตา(ใจ)บอด” ขนาด 80 x 100 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 13 “สิ่งใดจะอยู่ได้นาน” ขนาด 80 x 100 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 14 “เมื่อความเจ้าเล่ห์ พยายามสบตาเรา” ขนาด 39 x 59 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 15 “เลือน” ขนาด 80 x 100 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 16 “เมื่อความเจ้าเล่ห์ พยายามสบตาเรา 2” ขนาด 110 x 135 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 17 “ความรู้สึกของข้าพเจ้าที่มีต่อกิเลสในใจมนุษย์” ขนาด 185 x 240 ซม.

ผลงานชิ้นที่ 18 “ความรู้สึกของข้าพเจ้าที่มีต่อกิเลสในใจมนุษย์ 2” ขนาด 160 x 240 ซม.
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สรุป

 ผลงานศลิปะชดุ	“เรือ่งเล่าจากสงัคม”	คือผลงานศลิปะ	ประเภทจติรกรรม
ร่วมสมัย	ที่สะท้อนเรื่องราวของกิเลสในใจมนุษย์โดยแสดงออกผ่านสัญลักษณ์และ
รูปทรงที่มีความหมายในเชิงเปรียบเทียบ	 เป็นการแสดงออกให้เห็นถึงภาวะความ
เงยีบงัน	หดหู	่คลมุเครอืภายในจากโทษและภยัของความโลภ	โกรธ	หลง		ตามทัศนะ
ของข้าพเจ้า			การสร้างสรรค์ผลงานในเบือ้งต้นมแีรงบนัดาลใจมาจากข่าวการเมอืง
ไทยในช่วงปี	พ.ศ.	2556	-	2557		ซึง่เป็นช่วงเหตุการณ์ทางการเมอืงทีส่�าคญัของไทย		
คนในชาติแตกแยกกันโดยมีสาเหตุเริ่มต้นจากนักการเมืองที่เห็นแก่ตัวกอบโกย
ผลประโยชน์มหาศาลสู่ตัวเองและพรรคพวก	 เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นมีอิทธิพลต่อ
ความรู้สึกของข้าพเจ้าอย่างมาก	 ท�าให้เกิดความปรารถนาที่จะถ่ายทอดความคิด
เรื่องกิเลสในใจมนุษย์		ความลุ่มหลงในวัตถุ	ความปรารถนาได้มาในทางง่ายทางต�่า		
ซึ่งในทัศนะของข้าพเจ้า	 มนุษย์ยิ่งเห็นแก่ตัวมากเท่าไร	 ก็กลัวผู้อื่นเอาเปรียบหรือ
ท�าให้เสยีผลประโยชน์ของตนมากเท่านัน้	จงึท�าให้เกดิสภาวะภายในคอืความระแวง
	ความกังวล	ความหดหู่	และโดดเดี่ยว	ตามมา
	 ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานทีแ่สดงออกในลกัษณะเปรยีบเทยีบเปรยีบเปรย
ถึงห้วงสภาวะภายใน	 โดยอาศัยวิธีการทางทัศนศิลป์	 น�าทัศนธาตุต่างๆ	 ที่เป็น
องค์ประกอบของศลิปะ	มาสร้างรปูทรงคน	สตัว์	และวตัถุสิง่ของ	เพือ่บอกเล่าเนือ้หา
และเรือ่งราวทีต้่องการ		มรูีปแบบการแสดงออกเป็นการเลยีนแบบกรอบข่าวบนหน้า
หนังสือพิมพ์			ถึงแม้ว่าผลงานจะถูกสร้างขึ้นจากเหตุการณ์ที่มีช่วงเวลาชัดเจน		แต่
ผลงานก็มีลักษณะคลุมเครือไม่ได้แสดงขอบเขตของเวลาหรือระบุตัวบุคคลอย่าง
เฉพาะเจาะจง		เพราะข้าพเจ้าต้องการให้ผลงานสะท้อนภาพของกิเลสในใจมนุษย์
จากความลุ่มหลงในวัตถุหรืออ�านาจได้โดยไม่มีกาลเวลา	มุ่งหวังกระตุ้นให้ผู้ชมเกิด
ความคดิสะกิดใจ		เกดิค�าถามต่อสิง่ทีเ่หน็	และข้าพเจ้าปรารถนาให้เกดิความส�านกึดี
ขึ้นในใจของผู้ชม
	 ผลงานที่สร้างสรรค์ในเบื้องต้นก�าหนดไว้ที่จ�านวน	 8	 ช้ินงาน	 แต่เมื่อ
สร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเนือ่งเรือ่ยมา	กม็คีวามรูส้กึว่ามคีวามสขุจากการท�างานมาก
และยงัต้องการทีจ่ะท�าต่อเรือ่ยๆ	ดงันัน้	เมือ่สร้างสรรค์ผลงานชดุ	“เรือ่งเล่าจากสงัคม”

เสร็จ	จึงได้ผลงานทั้งหมด	18	ชิ้น		มากกว่าที่ตั้งไว้	10	ชิ้น	โดยที่พัฒนารูปทรงและ
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คล่ีคลายด้านรูปแบบจากช่วงแรก	 เนื่องจากภาวะความนึกคิดและความรู้สึกของ
ข้าพเจ้าคลายลง	 ผลงานในระยะหลังจึงมีลักษณะที่สะท้อนทัศนคติและความคิด
ความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาไว้พอสมควร	 เช่น	 การเปรียบเทียบกิเลสเป็นความทุกข	์
ซึ่งผู้ยึดติดต้องทรมานจิตใจไม่เป็นสุข	จนกระทั่งตายลง
 ในฐานะท่ีข้าพเจ้าเป็นอาจารย์สอนศลิปะ	การพฒันาความรูแ้ละความสามารถ
เป็นสิง่ส�าคญั	ข้าพเจ้าจงึพอใจในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะด้วยตนเองทกุขัน้ตอน
เพื่อพัฒนาศักยภาพตนเองจากการฝึกฝนในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอยู่เสมอ	
ตั้งแต่การวาดเส้น	การใช้สี	การคิดแก้ปัญหา	การประกอบสร้างผลงาน	เมื่อท�าบ่อย	
ทบทวนบ่อย	 จึงเกิดความช�านาญ	 และสามารถปรับน�ามาใช้ในการเรียนการสอน
ให้มีประสิทธิภาพได้
	 ข้าพเจ้าหวังว่าบทความวิจัยนี้	 จะช่วยสร้างความเข้าใจในงานศิลปะของ
ข้าพเจ้า	เกีย่วกบัทีม่าของเนือ้หาและรปูทรงต่างๆทีใ่ช้ส�าหรบัสือ่สาร	โดยหวงัว่าจะ

เป็นคุณประโยชน์แก่นักศึกษาและผู้สนใจต่อไป
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วิธีการแสดงและนาฏยลักษณ์บทบาทสมิงนครอินทร์

ในละครพันทางเรื่องราชาธิราช1

The Traditional techniques to play the Role of SamingNakoninn       

in The story of Rachathirat in The Lakhon Phanthang Performances.

1	บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์	 เรื่องวิธีการแสดงและนาฏยลักษณ์บทบาทสมิงนครอินทร์	

ในละครพันทางเรื่องราชาธิราช	 หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต	 สาขาศิลปะการแสดง	 มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสวนสุนันทา	

บทคัดย่อ

	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิธีการแสดงและนาฏยลักษณ์

บทบาทสมิงนครอินทร์ในละครพันทางเรื่องราชาธิราช	 ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง

ตอนสจัจะสมงินครอนิทร์	ของกรมศิลปากร	โดยการศึกษาจากเอกสาร	การสมัภาษณ์	

การสังเกตการณ์	 และการฝึกปฏิบัติกับศิลปินที่แสดงครั้งแรกเมื่อ	 พ.ศ.	 2523	

ผลการวิจัยพบว่าผู้ที่รับบทสมิงนครอินทร์	 ต้องมีความสามารถในการแสดงคือ	

1.วธิกีารร�า	ได้แก่	วธิกีารร�าตบีทตามค�าร้องในลกัษณะการร�าพงึร�าพนั	การเกีย้วพาราสี

การร�าหน้าพาทย์	และการร�าใช้อาวธุ	โดยใช้หลกัการร�าตามแบบแผนของนาฏศลิป์ไทย

การร�าออกภาษาตามเชือ้ชาตมิอญและการใช้ท่าทางแบบธรรมชาต	ิ2.วธิกีารเจรจา

ส�าเนียงมอญ	และ	3.วธิกีารใช้ใบหน้าแสดงอารมณ์ภายใน	6	ลกัษณะคอื	อารมณ์รกั

เยาะเย้ย	กล้าหาญ	ความจงรกัภกัด	ี	ความหยิง่ในศกัดิศ์ร	ี	ความโศกเศร้าจากการร�า

และวธิแีสดงดงักล่าวสามารถสรปุนาฏยลกัษณ์การแสดงได้	2	ประการคือ	นาฏยลกัษณ์

ด้านกระบวนท่าร�าเฉพาะด้วยการร�าดาบสัน้ประกอบท่าเดินตีนเต้ีย	และเครือ่งแต่งกาย

เฉพาะของตัวละครสมิงนครอินทร์	

ค�าส�าคญั :	วธิกีารแสดงบทบาทสมงินครอนิทร์,	นาฏยลกัษณ์การแสดง,	ละครพนัทาง

ภุมรินทร์  มณีวงษ ์
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Abstract

	 The	results	showed	that,	SamingNakoninn	is	the	major	character

who	is	courageous,	loyal,	and	values	dignity.	Therefore,	the	performer	

who	 plays	 the	 role	 of	 SamingNakoninn	must	 possess	 these	 skills:	

1.	 Dance	 style,which	 isthe	 interpretative	 dance	 expressing	 lament,	

courtship,	movement,	and	dance	with	weapons.	The	dance	is	performed

using	Thai	royal	dance	tradition,	Mon	traditional	music,	and	natural	

gestures;	2.Mon	accent	conversation;	3.	Facial	expressions	of	6	emotions:

love,	sneer,	courage,	fidelity,	pride,	and	sadness.	From	the	dance	styles	

and	expressions	mentioned	above,	two	dance	characteristics	can	be	

concluded:	dance	patterns,	especially	one	with	short	sword	and	bent	

knees,	and	the	unique	costume	of	SamingNakoninn.

Keywords:	SamingNakoninn’s	role,	Dance	characteristics,

	 					Lakhon	Phanthang				

ความเป็นมาและความส�าคัญของปัญหา  

	 	ราชาธิราช	เป็นเรื่องราวในพงศาวดารของมอญ	เกี่ยวกับการท�าสงคราม

ระหว่างมอญกับพม่าที่มีชั้นเชิงในด้านกลยุทธ์	 และมีเนื้อหาตื่นเต้นเร้าใจชวน

สนกุสนาน		น่าตดิตาม		มกีารน�ามาแปลเป็นภาษาไทยโดยเจ้าพระยาพระคลงั	(หน)	

และเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ�ารง	(เพ็ง	เพ็ญกุล)	ได้น�าเรื่องราชาธิราชนี้มาแสดงใน

รูปแบบของละครร�าโดยมอบหมายให้	หลวงพัฒนพงศ์ภักดี	 (ทิม	สุขยางค์)	 จัดท�า

บทขึน้ใหม่	โดยน�าบทร้อยแก้วมาประพนัธ์	ในรปูแบบของกลอนบทละคร	ส�าหรบัใช้

แสดงละครในคณะของท่าน	(เสาวณิต	วิงวอน,	2554,	หน้า273)	นอกจากนี้ยังคิด

วิธีกระบวนร�าใหม่	 เช่นการใส่ลีลาท่าที่น่าจะเป็นท่าร�าของมอญ	 และพม่าลงไป

แต่ยงัคงใช้หลกัการของการร�าไทย	มกีารเจรจาท�าส�าเนยีงไปตามชาตนิัน้ๆ	ส่วนบทร้อง

ท�านองเพลงได้ใช้ลกัษณะ	ของท�านองเพลงทีม่สี�าเนียงมอญ	ส�าเนยีงพม่า	โดยผูแ้สดง

ท่ีเป็นตวัละครเอกในคณะ	คอื	คณุครเูครอื	(หม่อมครเูครอื)		คณุครหูงมิ	(แม่ครหูงมิ)
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ซึง่ต่อมาภายหลงัคณุครูทัง้สองท่าน	ได้เป็นผูถ่้ายทอดกระบวนท่าร�าตลอดจนรปูแบบ

การแสดงน้ี	ให้แก่ตวัละครของคณะละครเจ้าคณุพระประยรูวงศ์	คอื	คณุครผูนั	โมรากลุ

คณุครสูอาด	แสงสว่าง		คุณครเูจรญิจิต	ภทัรเสว	ีนอกจากนีย้งัได้ถ่ายทอดกระบวนร�า

ให้แก่คณะละครของวังสวนกุหลาบ	คือ	ท่านผู้หญิงแผ้ว	สนิทวงศ์เสนีฯ	คุณครูลมุล		

ยมะคปุต์	(พัชราวรรณ	ทบัเกตุ,	2553,	หน้า114-115)	ตวัละครในเรือ่งราชาธริาชนัน้

มีอยู ่ด้วยกันมากมายและส่วนใหญ่ตัวละครที่เป็นตัวเอกท่ีมีบทบาทส�าคัญนั้น

ส่วนมากจะเป็นฝ่ายมอญ	 เพราะเรื่องราชาธิราชนี้เป็นเรื่องราวที่ยกย่องเชิดชู		

พระบุญญาธิการ	ความสามารถของกษัตริย์	หรือ	เหล่าทหารหาญต่างๆ	ในฝ่ายของ

พระเจ้าราชาธริาช	ด้วยความเก่งกล้าสามารถ	และมฝีีมอืชัน้เชงิในการรบ	รวมไปถงึ

การสอดแทรกคตินิยมเรื่องความจงรักภักดี	ความซื่อสัตย์ต่อพระเจ้าแผ่นดิน

	 สมงินครอนิทร์	หรอื	มะสะลมุ		ถอืได้ว่าเป็นตวัละครส�าคญัทีม่บีทบาทมาก

ตัวหน่ึงในเรือ่งราชาธริาช	เป็นตวัละครทีม่ฝีีมอืในการรบ		มคีวามกล้าหาญ	สามารถ

แอบเข้าไปถึงห้องบรรทมของพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	 และสามารถท่ีจะตัดศีรษะของ

พระเจ้าฝรั่งมังฆ้องได้	 แต่กลับไม่กระท�าเช่นนั้นด้วยความเป็นผู้มีศักดิ์ศรี	 เป็นชาย

ชาติทหาร	 การที่จะไปท�าร้ายคนที่นอนหลับอยู่นั้นไม่สมควรตนจึงน�ามาแต่เพียง

พานพระศรีและพระแสงดาบมาเป็นหลกัฐานว่าตนนัน้สามารถเข้าไปถึงห้องบรรทม

ได้จริงจนเป็นที่ยอมรับและไว้วางพระราชหฤทัยของพระเจ้าราชาธิราช	ด้วยความ

เก่งกล้าสามารถของสมงินครอนิทร์	ประกอบกบัความน่าสนใจในประวตัขิองตวัละคร

ทีป่รากฏในเรือ่งราชาธริาช		จึงได้มกีารหยบิยกเรือ่งราวของสมงินครอนิทร์	มาจดัท�า

เป็นบทละคร		ซ่ึงในชัน้แรกนัน้ได้มกีารน�ามาจัดท�าเป็นเพยีงบางช่วงบางตอนเท่านัน้

ต่อมาได้มีการน�ามาเข้ารวมกันเป็นชุด	ประกอบเข้าด้วยกันหลายตอน	โดยนายเสรี

หวังในธรรม	(กรมศิลปากร,	2523,	หน้า19,	26)

	 	 	 	 ในการแสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราชชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้องนี้

สามารถชี้ให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของสมิงนครอินทร์ได้อย่างชัดเจนด้วยการสื่อให้เห็น

ในลักษณะของท่าทางของการร�า	 การแสดงอารมณ์	 ตลอดจนมุมมองทัศนคติของ

ตัวสมิงนครอินทร์	 และที่ส�าคัญคือจุดเด่นในด้านของกระบวนท่าร�าเฉพาะตัวของ
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สมิงนครอินทร์	เช่นในตอนขอดูตัวสมิงนครอินทร์		เป็นกระบวนท่าที่น่าสนใจ	และ

เป็นจุดเด่นของสมิงนครอินทร์	คือกระบวนท่าร�าโดยการชักอาวุธ	(ดาบสั้น)	ที่ลอบ

น�าเข้ามาในทีป่ระทบั	และจะต้องร�าเพือ่กระท�าการข่มขู่พระเจ้าฝรัง่มงัฆ้อง	ซึง่เรยีก

การร�าของกระบวนร�านีว่้า	“เดินตีนเต้ีย”	เป็นกระบวนท่าทีพ่สิดารจดัเป็นท่าเฉพาะ

ท่ีจะแสดงให้เหน็ถงึความสวยงามและความสามารถ	อย่างยอดเยีย่มของผูแ้สดงทีม่ี

ความแตกต่างไปจากตัวละครตัวอื่นๆ

 จากการแสดงในบทบาทของสมิงนครอนิทร์เป็นกระบวนท่าทีม่คีวามโดดเด่น

ในเรื่องของกระบวนท่าร�าเฉพาะตัว	มีวิธีการปฏิบัติที่ยากล�าบากและพิสดารซึ่งผู้ที่

แสดงได้น้ันจะต้องมคีวามสามารถพเิศษในด้านของก�าลงัและสรรีะ	ต้องมกีารฝึกหดั

ของก�าลงัขาให้แขง็แรงเป็นพเิศษ	ทีผู่แ้สดงต้องฝึกให้ช�านาญ	นอกจากนีย้งัมบีทบาท

อ่ืนๆ	 ที่ต้องแสดงได้แก่	 บทบาทที่เป็นลักษณะร�าเดี่ยว	 ร�าคู่	 เพื่ออวดฝีมือและ

การแสดงอารมณ์ที่จะต้องได้รับการฝึกหัดท่าในการปฏิบัติท่าร�าอย่างคล่องแคล่ว

ประกอบกบัผูท้ีส่ามารถแสดงในบทบาทของสมงินครอนิทร์ยงัมน้ีอย	และมค่ิอยได้น�า

ออกแสดงเผยแพร่บ่อยนกั		ส�าหรบัผูแ้สดงในบทบาทของสมงินครอนิทร์		ทีไ่ด้ออกแสดง

ครัง้แรกของกรมศลิปากรในปี	พ.ศ.	2523	น้ันม	ี2	ท่านได้แก่	อาจารย์ไพฑรูย์	เข้มแข็ง

ผูเ้ชีย่วชาญทางด้านนาฏศิลป์		วทิยาลยันาฏศิลป	และ	ผูช่้วยศาสตราจารย์	ดร.ศภุชยั

จนัทร์สุวรรณ์	คณบดี	คณะศลิปะนาฏดุรยิางค์	ศลิปินแห่งชาติ	สาขาศลิปะการแสดง

(นาฏศิลป์ไทย)	พ.ศ.	2548

	 ในการแสดงครั้งนั้น	ได้จัดนักแสดงแบ่งออกเป็นสองชุดเพื่อสลับกันแสดง	

และแสดงติดต่อกันนานหลายเดือน	 ท�าให้ผู้แสดงทั้ง	 2	 ท่านเกิดความเช่ียวชาญ

แม่นย�า	 จึงท�าให้เกิดกลวิธี	 เทคนิคการร�าต่างๆ	 จนเป็นท่ีประทับใจแก่ผู้ชมท่ัวไป	

นับว่าทั้งสองท่าน	คือต้นแบบของการถ่ายทอดการร�าบทบาทสมิงนครอินทร์

	 ปัจจุบันนี้มีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการร�าบทบาทสมิงนครอินทร์น้อยมาก	

เนื่องจากผู้ที่รับการถ่ายทอดนั้นจะต้องมีความสามารถพิเศษที่จะต้องมีสรีระและ

ก�าลงัขาทีแ่ขง็แรง		ประกอบกบัต้องมคีวามคล่องตวัในการร�าทีค่ล่องแคล่ว	สวยงาม

ตามแบบวิธีการแสดง	จึงท�าให้มีผู้ที่แสดงบทบาทสมิงนครอินทร์น้อยมาก
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	 ดังน้ันผู้วิจัยจึงเห็นถึงคุณค่าและความส�าคัญและต้องการศึกษารูปแบบ

องค์ประกอบ	กระบวนท่าร�า	วธิกีารร�า	ซึง่จดัเป็นองค์ความรูท้ีค่วามส�าคญั		สามารถ

เป็นข้อมูลในทางทฤษฎี	และเป็นแนวทางการปฏิบัติ	รวมถึงการรักษากลวิธีการร�า

ในกระบวนท่านี้ไม่ให้สูญหาย	 นับเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดกระบวนท่าร�า	

เพื่อเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่มีความสนใจในการศึกษาการแสดงชุดนี้ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  

	 1.	 เพื่อศึกษาวิธีการแสดงบทบาทสมิงนครอินทร์	 ในละครพันทางเรื่อง

ราชาธิราช		ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง		ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์	 	 												

	 2.	 เพ่ือศึกษานาฏยลักษณ์การแสดงบทบาทสมิงนครอินทร์	 ในละคร

พันทางเรื่องราชาธิราช	ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์

ขอบเขตของการวิจัย   

 ด้านเนื้อหา       

	 1.	 ศึกษาความเป็นมาองค์ประกอบและการแสดงละครพันทางเรื่อง

ราชาธิราช	ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์	 ของกรมศิลปากร

ตั้งแต่เริ่มในปี	พ.ศ.	2523-พ.ศ.	2548

	 2.		ศกึษากระบวนท่าร�า	วธิกีารแสดงตลอดจนอัตลกัษณ์	ของ	สมงินครอนิทร์

ในชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์	โดยศึกษาจากศิลปินที่ได้รับ

บทบาทสมงินครอนิทร์ในการแสดงคร้ังแรกโดยกรมศิลปากร	พ.ศ.	2523	-	พ.ศ.	2548	

 ด้านบุคคล 

	 ศกึษาเฉพาะผูท้ีแ่สดงเป็นสมงินครอนิทร์	ทีแ่สดงครัง้แรกในปี	พ.ศ.	2523

และแสดงมาจนถึงในปี	 พ.ศ	 2548	 และยังเป็นผู ้ถ่ายทอดท่าร�าบทบาทของ

สมิงนครอินทร์ใน	 ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	 ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์ให้แก่

กลุ่มนักแสดงรุ่นใหม่ของกรมศิลปากร	ได้แก่	อาจารย์ไพฑูรย์		เข้มแข็ง	ผู้เชี่ยวชาญ

ด้านนาฏศิลป์ไทยวิทยาลัยนาฏศิลป	 และ	 ผศ.ดร.ศุภชัย	 จันทร์สุวรรณ์	 คณบดี

คณะศลิปนาฏดริุยางค์	สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์		ศลิปินแห่งชาต	ิสาขาศลิปะการแสดง

(นาฏศิลป์ไทย)	พ.ศ.	2548
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 ด้านสถานที่

	 กรมศิลปากร	และ	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	กระทรวงวัฒนธรรม			

วิธีการด�าเนินการวิจัย   

 การวิจัยเรื่อง	 วิธีการแสดงและนาฏยลักษณะบทบาทสมิงนครอินทร์
ในละครพนัทางเรือ่ง	ราชาธริาช	ชดุศึกพระเจ้าฝรัง่มงัฆ้อง		ตอนสจัจะสมงินครอนิทร์
เป็นการศึกษาวจิยัเชงิคณุภาพโดยวเิคราะห์เรือ่งการแสดงกระบวนท่าร�าวธิกีารแสดง
บทบาทสมิงนครอินทร์ในรูปแบบ	ของกรมศิลปากร		แบ่งได้	3	ระยะดังนี้	
 ระยะที่ 1	 การศึกษาในเชิงประวัติศาสตร์	 ด้วยการศึกษาจากหนังสือ		
เอกสารงานวิจัยที่มีความเกี่ยวข้องหรือสอดคล้อง
 ระยะที่ 2 การศึกษาภาคสนามเป็นการศึกษาจากการสัมภาษณ์	 การ
สังเกตการณ์กลุ่มผู้แสดง	 กลุ่มคณาจารย์	 ผู้เชี่ยวชาญที่มีความเกี่ยวข้องหรือมี
ส่วนร่วมในการแสดงทัง้ทีเ่ป็นผูร่้วมแสดงร่วมฝึกซ้อมในบทบาทอืน่ๆ	และกลุม่ศลิปิน
ที่ได้รับการถ่ายทอด	โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลหลักซึ่งแบ่งได้ดังนี้
	 1.	 การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง	 และไม่มีโครงสร้าง	 โดยมีเกณฑ์ใน
การคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลหลัก	ดังนี้	 	 	 	 	 	
	 -	 กลุ่มคณาจารย์	 ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย	 ท่ีได้แสดงเป็นตัวเอกใน
ละครพันทางเรื่องราชาธิราช	 ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	 ตอนสัจจะสมิงนครอินทร	์
ปี	พ.ศ.	2523	ได้แก่	
	 1.1	 กลุ่มผู้แสดงในบทบาทมะสะลุมหรือ	 สมิงนครอินทร์ครั้งแรก	 ในปี	
พ.ศ.	2523		คือ
	 -	อาจารย์ไพฑรูย์		เข้มแขง็ผูเ้ชีย่วชาญทางด้านนาฏศลิป์	วทิยาลยันาฏศลิป		
	 -		ผศ.ดร.ศภุชยั		จนัทร์สวุรรณ์		ศลิปินแห่งชาต	ิ	คณบดคีณะศลิปะนาฏดรุยิางค์
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	 1.2		กลุ่มผู้แสดงร่วม	ในปี	พ.ศ.	2523	ได้แก่
	 -	อาจารย์ปรเมษฐ์	บุณยะชัย	แสดงเป็น	พระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	ชุดที่	1		
	 -	อาจารย์ศิริพงษ์	ฉิมพาลี	แสดงเป็น	พระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	ชุดที่	2
	 -	อาจารย์ปกรณ์	พรพิสุทธิ์	แสดงเป็น	มังรายกะยอชวา	ชุดที่	1		
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	 -	อาจารย์จุลชาติ	อรัณยะนาค	แสดงเป็น	มังรายกะยอชวา	ชุดที่	2

	 -	อาจารย์ตวงฤดี	ถาพรพาสี	แสดงเป็น	นางเกษรา	ชุดที่	1

	 -	อาจารย์วรรณพินี	สุขสม	แสดงเป็น	นางเกษรา	ชุดที่	2	

	 1.3	 กลุ่มคณาจารย์	 และศิลปินผู้รับการถ่ายทอดจาก	 อาจารย์ไพฑูรย์		

เข้มแข็ง	และ	ผศ.ดร.ศุภชัย	จันทร์สุวรรณ์	ได้แก่	

	 -		อาจารย์ฤทธเิทพ		เถาว์หริญั		สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์	รบัการถ่ายทอดจาก

ผศ.ดร.ศุภชัย	จันทร์สุวรรณ์	

	 -	อาจารย์สมเจตน์	ภูน่า		ส�านักการสงัคีต		กรมศลิปากร	รบัการถ่ายทอดจาก

อาจารย์ไพฑูรย์	เข้มแข็ง

	 -	อาจารย์สัจจะ	ภู่เพ่งสุทธิ์	วิทยาลัยนาฏศิลป	รับการถ่ายทอดจาก

อาจารย์ไพฑูรย์	เข้มแข็ง	

	 1.4	 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ศิลป์	 คณะศิลปนาฏดุริยางค์	 สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์	 และกลุ ่มงานดุริยางค์ไทย	 ส�านักการสังคีต	 กรมศิลปากร	

มีส่วนเกี่ยวข้องและเคยร่วมบรรเลงขับร้อง	 ในการแสดงของกรมศิลปากรมาแล้ว

ไม่น้อยกว่า	30	ปี

	 -	 อาจารย์นัฐพงศ์	 โสวัตร	 ผู้เชี่ยวชาญด้านดุริยางค์ไทย	 คณะศิลปนาฏ-

ดุริยางค์	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

	 -	 อาจารย์ทัศนีย์	 ขุนทอง	 ศิลปินแห่งชาติ	 ผู้เช่ียวชาญด้านคีตศิลป์ไทย

คณะศิลปนาฏดุริยางค์	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์			

	 -	อาจารย์อทุยั	ปานประยรู	ข้าราชการบ�านาญ	ดรุยิางคศลิป์	ส�านกัการสงัคตี

กรมศิลปากร

	 -		อาจารย์สมชาย	ทบัพร	ข้าราชการบ�านาญ	ดรุยิางคศลิป์	ส�านกัการสงัคตี

กรมศิลปากร

	 1.5	 กลุ่มผู ้เชี่ยวชาญฝ่ายฉาก	 ฝ่ายเครื่องแต่งกาย	 งานพัสตราภรณ์			

ส�านักการสังคีต	กรมศิลปากร	

	 -	 นางกาญจนา	 ขาวรุ่งเรือง	 หัวหน้างานฝ่ายพัสตราภรณ์และเครื่องโรง

ส�านักการสังคีต	กรมศิลปากร	
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	 -	นายสธีุ		ปิวรบตุร	ข้าราชการบ�านาญ	อดีตหวัหน้างานฝ่ายฉากศลิปกรรม

โรงละคร	ส�านักการสังคีต	กรมศิลปากร

	 -	นางสาวอรพินท์		อศิรางกรู	ณ	อยธุยา	ข้าราชการบ�านาญ	อดตีหวัหน้างาน

ฝ่ายพัสตราภรณ์และเครื่องโรงส�านักการสังคีต	กรมศิลปากร	 	 	

	 1.6	กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยตัวพระ	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	

	 -	อาจารย์รติวรรณ	กัลยาณมิตร	ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย	

คณะศิลปนาฏดุริยางค์	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	

	 -	อาจารย์เวณิกา	บุนนาค	ศิลปินแห่งชาติ	ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย

คณะศิลปะนาฏดุริยางค์	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์				

	 -	อาจารย์รตัตยิะ		วกิสติพงศ์		ผูเ้ชีย่วชาญด้านนาฏศลิป์ไทย		คณะศลิปศกึษา

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

	 -	อาจารย์นฤมยั		ไตรทองอยู	่	ผูเ้ชีย่วชาญด้านนาฏศลิป์ไทย		คณะศลิปศกึษา

	สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์		

	 -อาจารย์วรีะชยั		มบ่ีอทรพัย์		ผูเ้ชีย่วชาญด้านนาฏศลิป์ไทย		คณะศลิปศกึษา

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	

	 2.	 การสังเกตการณ์	 โดยใช้วิธี	 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม	 และ	

การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม

	 การสงัเกตการณ์แบบมส่ีวนร่วมคือ	การทีผู่ว้จิยัได้สงัเกตการณ์การฝึกซ้อม

การฝึกหัดผู้แสดงได้แก่	วิธีการฝึกเบื้องต้น	การเข้าบท	การฝึกซ้อมเข้าเรื่อง	จนถึง

การแสดง	ซ่ึงในการสงัเกตครัง้นี	้ผูว้จัิยได้มส่ีวนร่วมในการช่วยฝึกซ้อมตวัละครต่างๆ

	 การสังเกตการณ์แบบไม่มส่ีวนร่วม	คอื	ผูว้จิยัได้เป็นผูส้งัเกตการณ์ในฐานะ

ของผู้ชม

 ระยะที ่3	การเข้ารับการถ่ายทอดกระบวนท่าร�าและวธิกีารแสดงในบทบาท

สมิงนครอินทร์	 จากอาจารย์ไพฑูรย์	 เข้มแข็ง	 และ	 ผศ.ดร.ศุภชัย	 จันทร์สุวรรณ	์	

แบบเจาะลกึในบทบาทของสมงินครอนิทร์	พร้อมการสมัภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ	

หรือสอบถามจากทั้งสองท่านในกรณีที่เกิดข้อสงสัย	 แล้วแยกประเด็นในวิธีการร�า

ในแต่ละส่วน	ซ่ึงในแต่ละท่านว่ามข้ีอแตกต่างหรอืเหมอืนกนัอย่างไร	เพือ่หาวธิแีสดง
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ในบทบาทของสมิงนครอินทร์	 และการศึกษาจากวีดีทัศน์การแสดงละครพันทาง

เร่ือง	ราชาธริาช	ชดุศกึพระเจ้าฝรัง่มงัฆ้อง	ตอนสจัจะสมงินครอนิทร์	ของกรมศลิปากร

เพื่อการศึกษาดูองค์ประกอบตามที่มีส่วนเกี่ยวข้อง	 เช่น	 ท่าร�า	 วิธีการแสดงของ

สมิงนครอินทร์

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย   

 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้คือ	 		
	 1.		แบบสัมภาษณ์ประกอบด้วยประเด็นต่างๆที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย	ซึ่ง
การตั้งค�าถามในการสัมภาษณ์	 ผู้วิจัยต้องการที่จะหาข้อมูลท่ีมีความเก่ียวข้องกับ
ลกัษณะรูปแบบและวธิกีารแสดงละครพนัทางในรปูแบบของกรมศลิปากร		ต้องการ
ทราบถึงวิธีการร�าแบบละครพันทางที่มีลักษณะท่าร�าแบบออกภาษา	 และการหา
ความหมายหรือท่าเฉพาะที่มีอยู่ในการแสดงละครพันทาง	 เรื่อง	 ราชาธิราช	 ชุด
ศกึพระเจ้าฝรัง่มงัฆ้อง	ตอนสจัจะสมงินครอนิทร์	นอกจากนี	้ผูว้จิยัยงัต้องการทราบถงึ
ขั้นตอนการคัดเลือกนักแสดง	 การฝึกซ้อม	 ขั้นตอนการถ่ายทอด	 ตลอดจนความรู้
ความเข้าใจในเรื่องขององค์ประกอบอื่นๆ	 ที่มีความเก่ียวข้องและสัมพันธ์กันกับ
การแสดง	 เช่น	 เครื่องแต่งกาย	 เพลง	ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง	และเรื่องของ	
ฉากที่ใช้ประกอบการแสดงโดยในการสัมภาษณ์ในแต่ละกลุ่ม
	 2.	แบบสังเกตการณ์		ผู้วิจัยได้มีโอกาสในการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม	
และไม่มีส่วนร่วมคือ
	 -	 สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม	 ได้แก่	 การสังเกตจากการเป็นผู้ช่วยใน
การฝึกซ้อมเบื้องต้น	 ในฐานะเป็นผู้ช่วยฝึกซ้อมให้แก่ผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดกับครู
ผู้ถ่ายทอดในลักษณะการฝึกท่าพ้ืนฐาน	 และผู้วิจัยได้รับเข้ารับการฝึกซ้อมจาก
ผู้แสดงที่แสดงเป็น	สมิงนครอินทร์	ทั้ง	2	ท่าน	คือ	อาจารย์ไพฑูรย์	เข้มแข็ง	และ
ผศ.ดร.ศุภชัย	จันทร์สุวรรณ์		
	 -	สงัเกตการณ์แบบไม่มส่ีวนร่วม	ได้แก่	การได้สงัเกตในโอกาสท่ีมกีารแสดง
ในฐานะของผู้ชม	และการที่รับบทไปแสดงด้วยตัวเอง
 3.	อปุกรณ์ทีใ่ช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล	ได้แก่	สมดุจดบนัทกึ	กล้องบนัทกึภาพ
เครื่องบันทึกเสียง	และเครื่องถ่ายวีดีทัศน์		
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การเก็บรวบรวมข้อมูล  

	 ในการวิจัยครั้งนี้ผู ้วิจัยได้ท�าการศึกษา	 และเก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ

ด้วยวิธีการดังต่อไปนี้

	 1.	การศึกษาเอกสาร

	 2.	การสัมภาษณ์	และการสังเกตการณ์

	 3.	การฝึกหัดท่าร�า

	 4.	 การศึกษาจากวีดีทัศน์	 จากการแสดงละครพันทาง	 เรื่องราชาธิราช	

ชุด	ศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	ตอน	สัจจะสมิงนครอินทร์	ของกรมศิลปากร			

การวิเคราะห์ข้อมูล  

	 เริ่มจากการจัดระเบียบข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร	 การศึกษา

ภาคสนามและอื่นๆ	 มาวิเคราะห์ข้อมูล	 แล้วน�าข้อมูลมาตีความให้เกิดความเข้าใจ

โดยด�าเนินการตามล�าดับต่อไปนี้	

	 น�าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร	การบันทึกเสียง	การบันทึกภาพ	และ

การจดบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์มาถอดเทปและผู้วิจัยท�าหน้าท่ีตรวจสอบข้อมูล

อีกครั้ง	 มาวิเคราะห์โดยการแยกประเภทของข้อมูลเป็น	 หมวดหมู่	 เช่น	 ข้อมูลท่ี

เกี่ยวข้องกับละครพันทางเรื่องราชาธิราช	 ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	 ตอนสัจจะ

สมิงนครอินทร์	องค์ประกอบ	และลักษณะวิธีการแสดง	

	 น�าข้อมลูของการศึกษาจากเอกสาร	การสมัภาษณ์		และการสงัเกตการณ์มา

แบ่งออกเป็นประเดน็หลกั	กบัการคดัเลอืก	การฝึกหดัผูแ้สดง		การฝึกท่าเฉพาะของ

ตัวสมิงนครอินทร์	และ	การฝึกซ้อม	การแสดง	และน�าข้อคิดเห็นจากการสัมภาษณ์	

การสังเกตการณ์ในการแสดงมาวิเคราะห์ถึงกระบวนการหารูปแบบวิธีการแสดง

บทบาทสมิงนครอินทร์ในละครพันทางเรื่องราชาธิราช	 ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง

ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์	ของกรมศิลปากร					
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ผลการวิจัย 

  สรปุว่าจากการศึกษาวธิกีารแสดงและนาฏยลกัษณ์บทบาทสมงินครอนิทร์	

ในละครพนัทางเร่ืองราชาธริาช	ชดุศกึพระเจ้าฝรัง่มงัฆ้อง	ตอนสจัจะสมงินครอนิทร์		

โดยผูว้จิยัได้ศกึษาวธิจีากการมส่ีวนร่วมในการแสดง	การรบัการถ่ายทอดโดยตรงจาก	

อาจารย์ไพฑูรย์	เข้มแข็ง	และผศ.ดร.ศุภชัย		จันทร์สุวรรณ์			พบว่าวิธีการแสดงและ

นาฏยลกัษณ์บทบาทของสมงินครอนิทร์			พบว่า		ตัวละครสมงินครอนิทร์	มกีระบวน

ท่าร�าส�าคญัทีม่คีวามงดงามโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั	ทีเ่ป็นลกัษณะของการ

อวดฝีมือ	และลักษณะของกระบวนท่าร�า	วิธีการแสดงบทบาท	สมิงนครอินทร์		คือ

	 1.	 ลักษณะการร�าตีบทตามบทร้อง	 การร�าประกอบท�านองเพลง	 และ		

เพลงหน้าพาทย์		การร�าประกอบการใช้อาวุธ	การร�าแบบท่าร�าเฉพาะ	การร�าแบบ

ท่าธรรมชาติ

	 2.		วิธีการเจรจาการพูดด้วยส�าเนียงมอญ

	 3.	 การใช้สีหน้าและอารมณ์ของสมิงนครอินทร์ท่ีจะต้องแสดงออกมา

พร้อมกับการจะต้องท�าท่าทาง	 หรือ	 กิริยาอาการที่เป็นลักษณะของอารมณ์ต่างๆ

นั้นมีด้วยกัน	6	ลักษณะคือ

	 -	 บทบาทที่แสดงออกถึงอารมณ์รักที่แสดงถึงอารมณ์ของความนุ่มนวล

ในการเกี้ยวพาราสีที่มีการใช้แววตาที่เป็นธรรมชาติในการร�าเกี้ยวระหว่าง

สมิงนครอินทร์กับนางเกษรา

ภาพที่ 1-3 บทบาทที่แสดงออกถึงอารมณ์รักที่แสดงถึงอารมณ์ของความนุ่มนวล 

ที่มา : ภาพส่วนตัวผู้วิจัย 
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ภาพที่ 4-6 บทบาทที่แสดงออกลักษณะการแสดงอารมณ์เยาะเย้ยเหยียดหยาม   

ที่มา : ภาพส่วนตัวผู้วิจัย 

 	 -	 บทบาทที่แสดงออกลักษณะการแสดงอารมณ์เยาะเย้ยเหยียดหยาม	

การใช้วิธีการแสดงออกทางใบหน้าที่ชัดเจนด้วยการยิ้ม	 และการใช้สายตาในแบบ

การมองด้วยหางตาและการเมินหน้า	เช่นในตอนกระท�าสัตย์

ภาพที่ 7-9 บทบาทที่แสดงออกถึงความกล้าหาญความมีศักดิ์ศรีด้วยการแสดงอารมณ์ที่ขึงขัง 

ที่มา : ภาพส่วนตัวผู้วิจัย 

	 -	 บทบาทที่แสดงออกถึงความกล้าหาญความมีศักดิ์ศรีด้วยการแสดง

อารมณ์ทีข่งึขงัเข้มแขง็ประกอบสหีน้าทีข่่มขูแ่ละพร้อมจะต่อสูท้นัท	ี	ในตอนขอดตูวั

สมิงนครอินทร์
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ภาพที่ 13-15 บทบาทที่แสดงออกถึงความหยิ่งในศักดิ์ศรีของความเป็นชายชาติทหาร

ที่มา : ภาพส่วนตัวผู้วิจัย 

 -	บทบาทที่แสดงออกถึงความหยิ่งในศักดิ์ศรีของความเป็นชายชาติทหาร

การแสดงออกทางแววตาที่มีความมุ่งมั่นที่จะยอมตายเพื่อมีนายเพียงหนึ่งเดียว

ภาพที่ 10-12 บทบาทที่แสดงออกถึงความอ่อนน้อมจงรักภักดีการแสดงความนอบน้อม  

ที่มา : ภาพส่วนตัวผู้วิจัย 

	 	-	บทบาททีแ่สดงออกถงึความอ่อนน้อมจงรกัภกัด	ีการแสดงความนอบน้อม

และจงรักภักดีต่อพระเจ้าราชาธิราช	
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ภาพที่ 16-17 บทบาทที่แสดงออกถึงความโศกเศร้าจะต้องกลั้นใจตาย 

ที่มา : ภาพส่วนตัวผู้วิจัย 

 -	 บทบาทที่แสดงออกถึงความโศกเศร้า	 สุดท้ายด้วยอารมณ์แห่งความท่ี

สมิงนครอินทร์จะต้องกลั้นใจตาย	 และมีการพูดด้วยลักษณะของน�้าเสียงท่ีมีท้ัง

หนักแน่น	สลับกลับการพูดด้วยน�้าเสียงที่สั่นเครือด้วยอาการร้องไห้	

	 จากงานวจิยัในเรือ่ง	“วธิกีารแสดงและนาฏยลกัษณ์บทบาทสมงินครอนิทร์		

ในละครพันทางเร่ืองราชาธิราช”	 จึงท�าให้พบว่า	 ผู้ที่จะแสดงเป็นสมิงนครอินทร์

ได้นั้น	 จะต้องเข้าใจในลักษณะของการร�า	 และวิธีการแสดงที่มีองค์ประกอบต่างๆ

ที่ส�าคัญ	 ต้องเป็นผู้ที่มีลักษณะของบุคลิกที่ดี	 ต้องเป็นผู้ท่ีได้รับการฝึกหัดท่ีเป็น

ตวัพระ	มฝีีมอืในการร�า	มพีละก�าลงัทีดี่	เข้าใจหลกัการปฎบัิต	ิในลกัษณะของการร�า

แบบพันทาง	และต้องเข้าถึงบทบาทของตัวละครสมิงนครอินทร์	ที่จะต้องสามารถ

สร้างความรูส้กึให้เข้าถงึตัวละครตัวน้ีให้ได้	พร้อมกบัต้องมกีารฝึกซ้อมกบัผูท้ีถ่่ายทอด

ให้เกิดความเข้าใจให้เกิดความคล่องแคล่วในกระบวนท่าร�า	ซึ่งท่าร�าในบางท่าต้อง

อาศัยความช�านาญ	 ฝึกหัดอยู่เสมอ	 จึงจะสามารถแสดงเป็นสมิงนครอินทร์ที่ดีได	้

ตามอย่างศิลปินต้นแบบที่ดีได้ต่อไป
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อภิปรายผล 

 จากศึกษาวิธีการแสดงและนาฏยลักษณ์บทบาทสมิงนครอินทร์	 ในละคร
พันทางเรื่องราชาธิราช	ชุดศึกพระเจ้าฝรั่งมังฆ้อง	ตอนสัจจะสมิงนครอินทร์	ผู้วิจัย
น�ามาอภิปรายผลได้ดังนี้
	 1.	 ในวิธีการแสดงบทบาทสมิงนครอินทร์	 ใช้วิธีการร�าที่มีการเคลื่อนไหว
ส่วนต่างๆ	ของร่างกายทีม่คีวามสมัพนัธ์กนั	ตามหลกันาฏศลิป์ไทยประเภทตวัละคร
พระแบบหลวง	โดยในการร�าและออกท่าทางนัน้กจ็ะเป็นไปตามหลกัของนาฏยศพัท์
ของ	อาคม	สายาคม	(2545,	หน้า	98-102)	ต้องเป็นท่าร�าทีม่คีวามหมาย	ซึง่สอดคล้อง
กับค�าสัมภาษณ์ของ	ไพฑูรย์	 เข้มแข็ง	และ	ศุภชัย	จันทร์สุวรรณ์	ว่าผู้ที่แสดงเป็น
สมงินครอนิทร์	ถงึแม้ว่าเป็นการร�าแบบพนัทาง		แต่ต้องมพีืน้ฐานการร�าแบบตวัพระ
ทีร่�าด	ีมคีวามเข้าใจในเรือ่งพืน้ฐานการร�า	นาฏยศพัท์	และวธิกีารร�านัน้กส็อดคล้อง
กับวิธีการร�าตัวพระ	 ในงานวิจัยเรื่อง	 นาฏยลักษณ์ตัวพระละครแบบหลวง	 ของ	
ชมนาด	กจิขนัธ์	(2547,	หน้า	235–256)	ทีไ่ด้กล่าวว่า	นาฏยลกัษณ์ซ่ึงเป็นองค์ประกอบ
ของนาฏยลักษณ์นั้น	ประกอบด้วย	คุณลักษณะของอวัยวะเชิงกายภาพ	คือรูปร่าง
หน้าตา	อวัยวะที่ใช้ในการร�า	และลักษณะการเคลื่อนไหวอวัยวะ	คือ	ทิศทาง	ระดับ
เวลาหรือจงัหวะ	วิถกีารเคลือ่นไหว	ซึง่จะช่วยสร้างความสมดลุของร่างกายในการร�า
และเป็นส่วนประกอบในการจัดวางต�าแหน่งท่าทางเชิงทัศนศิลป์
	 2.	 การแสดงอารมณ์ของตัวละครที่ต้องแสดงออกมาทางแววตา	 สีหน้า																																													
ผู้ที่แสดงต้องเข้าใจถึงในอารมณ์ของตัวละครและสื่อออกมาให้ได้	 ซึ่งวิธีการปฏิบัติ
เช่นนีม้คีวามสอดคล้องกบักบัทฤษฎนีาฏยศาสตร์ของภรตมนุ	ีแปลโดย	แสง		มนวทูิร
ที่กล่าวไว้ว่า
	 อัธยายที่	 6	 ข้อ	 55	 การแสดงศฤงคาระรส	 คือ	 การแสดงความรัก	 เช่น
ในตอนเกี้ยวนางเกษรา	(แสง	มนวิทูร,	2511,	หน้า	299)
	 อัธยายที่	 6	 ข้อ	 56	 การแสดงหาสยะรส	 คือรสของการหัวเราะ	 จะอยู่
ในตอนขอดูตัวสมิงนครอินทร์	 ที่สมิงนครอินทร์จะต้องออกเสียงท�าท่าหัวเราะใส่
พระเจ้าอังวะ	 หรือการเบะปาก	 การท�าตาลุก	 ตาหรี่	 ในตอนร�าในเพลงสองกุมาร
(แสง	มนวิทูร,	2511,	หน้า	299,	301)	
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	 อัธยายที่	 6	 ข้อ	 71	 การแสดงกรุณารส	 นั่นคือ	 การแสดงความเมตตา

สงสาร	 ในตอนที่จะต้องกลั้นใจยอมตายเพื่อไม่ขอไปเป็นข้ารับใช้	 (แสง	 มนวิทูร,	

2511,	หน้า	305)

	 อธัยายที	่6		ข้อ	74		การแสดงเราทะระรส		คอื	การแสดงความโกรธ		ซึง่ใน

การจะอยูใ่นตอนทีส่มงินครอนิทร์ชกัดาบสัน้ออกมาขูพ่ระเจ้าองัวะและพวกอ�ามาตย์

พม่า	กับในตอนรบกับมังกะยอทาง	(แสง	มนวิทูร,	2511,	หน้า	307)

	 อัธยายที่	6	ข้อ	80	การแสดงวีระรส	คือการแสดงความกล้าหาญ	จะอยู่ใน

ตอนที่สมิงนครอินทร์ถูกมังรายกะยอฉะวาจับได้	 และเกลี้ยกล่อมให้ตนนั้นไปอยู่

ฝ่ายพม่า	ซึ่งตนเองนั้นก็ไม่ได้ต้องการที่จะรอดตายเพราะการไปเป็นข้าสองเจ้าบ่าว

สองนายซึ่งถือว่าเป็นการกระท�าที่ไม่มีศักดิ์ศรี	(แสง	มนวิทูร,	2511,	หน้า	311)

	 3.	วิธีการปฎิบัติท่าร�าของสมิงนครอินทร์พบว่ามีลักษณะการร�าแบบออก

ภาษามอญ	และการร�าทีเ่ป็นลกัษณะท่าทางธรรมชาติ	(ท่าก�าแบ)	เป็นการผสมผสาน

ท้ังท่าทีเ่ป็นท่าร�าแบบนาฏศลิป์ไทย	ตามลกัษณะนาฏยลกัษณ์แบบหลวง	มกีารเพิม่

ลกัษณะการโย้ตวั	การตีไหล่	กระทายไหล่	แบบท่าร�าของการร�าออกภาษาแบบมอญ

ผลการอภิปรายในข้อนี้	 	มีความสัมพันธ์กับงานวิจัย	 เรื่อง	กลวิธีการร�าออกภาษา

ในละครพนัทางเรือ่งราชาธริาช		ของ	พชัราวรรณ		ทบัเกต	ุ(2553,	น.236-242)	ว่าใน

การร�าออกภาษานัน้	มกีารร�าท่าร�าทีเ่ป็นท่าพ้ืนฐานของนาฏศลิป์ไทยมาผสมกบัท่าร�า

ของชนชาติต่างๆ	 ได้อย่างลงตัว	 การร�าออกภาษาในละครพันทางจึงมีความอิสระ

ในการประดิษฐ์ท่าร�าหรือการใช้ท่าร�าในการตีบทตามค�าร้องและจะใช้ลีลา

การเคลื่อนไหวที่แสดงความเป็นชนชาตินั้น	(พัชราวรรณ	ทับเกตุ,	2553,	น.240)

	 4.	 การใช้พลังและการใช้พื้นที่ในการเคลื่อนไหวในการแสดงบทบาท

สมิงนครอินทร์	 พบว่ามีการใช้พลังในการออกท่าทาง	 ได้แก่	 ความแรงของพลัง

การเน้นพลงั		ลกัษณะของการใช้พลงั	การใช้พืน้ทีใ่นการเคลือ่นไหว	คอื	มคีวามกว้าง

ความยาว	ความสูง	ที่ว่างมีความส�าคัญในการก�าหนด	ต�าแหน่ง	ขนาด	และทิศทาง

ซึ่งในการใช้หลักทฤษฎีของการเคลื่อนไหวและทฤษฎีของหลักการใช้พลังนี้ซึ่งมี

ความสอดคล้องกบัการใช้พลงัเพือ่การแสดงนาฏศลิป์ของ	สรุพล	วริฬุห์รกัษ์,	2543,	

หน้า	229–232)	ทีมี่ความสอดคล้องกบัการร�าของตวัสมงินครอนิทร์	ทัง้การใช้พืน้ทีเ่วที
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หรอืในท่าร�าการตบีท	ท่าร�าทีเ่ป็นท่าเฉพาะ	มกีารเคลือ่นไหวในลกัษณะพเิศษ		วธิกีาร
แสดงท่าร�าต่างๆ	ทัง้การร�าตามบทร้อง		การร�าตามท�านองเพลง	กต้็องมคีวามสมัพนัธ์
กับการเคลื่อนไหวของร่างกายที่แสดงถึงอารมณ์ต่างๆ	 เช่นอารมณ์ที่จะต้องแสดง
ให้เห็นถึงความกล้าหาญ	 ความไม่เกรงกลัวต่อศัตรู	 เช่น	 การขยับตัวอย่างเร็วด้วย
ความแรงใส่ฝ่ายตรงข้าม	 หรือการแสดงท่าทางกระแทกกระท้ัน	 ด้วยการตบพื้น	
กระแทกเข่า	การพุง่ตวัเข้าหาในจงัหวะทีร่วดเรว็		การขยายร่างกายและท�าท่าร�าให้
มีความกว้างขึ้น	หรือแสดงการผึ่งผายของสรีระให้ดูสง่าขึ้น

ข้อเสนอแนะ   

 1.	ควรมกีารศกึษากลวธิกีารปฏบิตัท่ิาร�าจากผูเ้ชีย่วชาญ	หรอืศลิปินทีเ่คย
แสดงเป็นตัวเอกในตอนอื่นๆ	 ของละครพันทางเรื่องราชาธิราช	 ท่ีมีความสามารถ	
ที่จะเป็นศิลปินต้นแบบเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ชัดเจนไม่คลาดเคลื่อน	
	 2.	การศกึษาความเป็นอตัลกัษณ์ของศิลปิน	ในกรณศีกึษาบทบาทเฉพาะตวั
บุคคลที่มีความโดดเด่นและเป็นที่ยอมรับถึงความสามารถในวงการนาฏศิลป์ไทย	
ในขณะที่บุคคลหรือศิลปินเหล่านั้นยังคงมีชีวิตและมีความทรงจ�าที่ดี	
	 3.	จากศกึษาวธิกีารแสดงและนาฏยลกัษณ์บทบาทสมงินครอนิทร์นีน่้าจะ
ได้ต่อยอดการวจิยัโดยศกึษาในเรือ่งความสมัพนัธ์ของกระบวนท่าร�ากบัท่วงท�านอง
และจังหวะเพลงต่อไป
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การศึกษาจิตรกรรมไทยเพื่อบูรณาการและส่งเสริม

ภาพลักษณ์การแพทย์แผนไทย

The study of Thai painting to integrate and promote 

the image of Thai traditional medicine

1	อาจารย์ประจ�า	สาขาวชิาการออกแบบทศันศลิป์	คณะศลิปกรรมศาสตร์	มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ	

บทคัดย่อ

										การวิจัยเรื่อง	การศึกษาจิตรกรรมไทยเพื่อบูรณาการและส่งเสริมภาพลักษณ์

การแพทย์แผนไทย	มวีตัถปุระสงค์เพือ่	1.ศึกษาประวตัคิวามเป็นมาและความส�าคญั

ของการแพทย์แผนไทย	 ตลอดจนหัตถการรักษาโดยหมอไทย	 2.สร้างสรรค์

จติรกรรมไทยบนฝาผนังภายในอาคารเพือ่แสดงเรือ่งราวประวตัศิาสตร์ความเป็นมา

ของการแพทย์แผนไทย	 3.สร้างสรรค์จิตรกรรมไทยบนเสาราย	 เพื่อแสดงคุณค่า

ความส�าคญัของหตัถการรกัษาของหมอไทย	โดยศึกษาและสร้างสรรค์	ณ	กรมพฒันา

การแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลอืก	มวีธิดี�าเนินการวจิยัสร้างสรรค์ศลิปกรรม

ดังนี้	1.	สัมภาษณ์หมอไทยร่วมกับผู้บริหารกรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์

ทางเลอืก	2.	ศกึษาเอกสารข้อมลูทติุยภมูทิางการแพทย์แผนไทย	3.ออกแบบภาพร่าง

จิตรกรรมไทยเพือ่ประกอบเนือ้หา	4.	ประชมุกลุม่เพือ่ตรวจสอบแบบร่าง	5.	สร้างสรรค์

ชิ้นงานจิตรกรรมไทยบนผนังอาคาร	 และเสารายโดยรอบอาคารกรมการแพทย์

แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก	 ผลการวิจัยได้	 1.องค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์

ความเป็นมาในแต่ละยคุสมยั	และการหตัถการรักษาโดยหมอไทย	2.ผลงานจติรกรรม

ฝาผนังขนาดกว้าง	12	เมตร	สูง	2.5	เมตร	โดยแบ่งเรื่องราวตามยุคสมัยที่ส�าคัญได้

ดังน้ี	ยคุสมยัดนิแดนสวุรรณภมู	ิยคุสมยัอูท่อง	ยคุสมยัสโุขทยั	ยคุสมยักรงุศรอียธุยา	

ยุคสมยัรตันโกสนิทร์ในช่วงเวลาของรชักาลที	่3	พระราชบดิาแห่งการแพทย์แผนไทย

ดร.อรัญ วานิชกร1



The Fine & Applied Arts Journal188

และในช่วงเวลาปัจจุบันรัชกาลที่	 9	 กษัตริย์นักพัฒนา	 3.	 ผลงานจิตรกรรมแสดง

ความส�าคญัและการหตัถการรกัษาโดยหมอไทย	โดยมภีาพและการอธบิายแฝงอยูใ่น

จติรกรรมฝาผนังและส่วนเสารายรอบอาคารกรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์

ทางเลือก	กระทรวงสาธารณสุข

ค�าส�าคัญ: จิตรกรรมการแพทย์แผนไทย,	การแพทย์แผนไทยศิลป์,	ภาพลักษณ์

	 		การแพทย์แผนไทย

Abstract

 The	study	of	Thai	painting	to	integrate	and	promote	the	image

of	Thai	traditional	medicine	aims	to	1.	Study	the	history	and	importance	

of	Thai	traditional	medicine	as	well	as	the	procedural	skills	treatment	

by	a	Thai	traditional	doctor	2.	Create	Thai	mural	on	the	wall	inside	the	

building	to	display	the	history	of	Thai	traditional	medicine	3.	Create	

Thai	mural	on	the	pole	to	display	an	importance	of	procedural	skills	

treatment	of	Thai	traditional	doctor.	Study	and	create	at	Department

of	 Thai	 Traditional	 and	Alternative	Medicine.	 The	 research	has	 the	

methods	creative	arts	as	1.	Interviews	with	executives	of	Department	

of	Thai	Traditional	and	Alternative	Medicine	and	Thai	Traditional	doctor	

2.	 The	 secondary	 literature	 review	 Thai	 Traditional	Medicine	 data.	

3.	Design	sketch	Thai	mural	for	the	content	4.	Group	discusses	to	verify	

a	draft	5.	Create	Thai	mural	on	 the	wall	and	 the	pole	around	the	

Department	 of	 Thai	 Traditional	 and	 Alternative	Medicine	 building.	

The	results	were	1.	The	knowledge	of	Thai	Traditional	medicine	history	

in	each	period	and	the	procedures	skill	treatment	by	Thai	traditional	

doctors	2.	The	Thai	mural	in	wall	size	12	meter	in	wide	and	2.5	meters

in	 high.	 Divided	 by	 The	 important	 	 story	 period	 follows	 period	 of		

Suvarnabhumi,	 period	 of	 U	 Thong,	 period	 of	 Sukhothai,	 period	 of		
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Ayutthaya,	The	Rattanakosin	period	during	the	reign	of	King	Rama	3

Father	of	Thai	traditional	medicine	and	during	the	reign	of	the	current

King	Rama	9	Who	has	been	hailed	as	the	King	of	a	developer	3.	Thai

mural	 show	 the	 importance	 and	 Procedures	 of	 treatment	 by	 Thai	

traditional	doctor.	 The	picture	 and	description	 is	 behind	murals	 in	

the	wall	and	pole	around	the	building	Department	of	Thai	Traditional	

and	Alternative	Medicine.	Ministry	of	Public	Health

Keywords:	Thai	Traditional	Medicine	mural,	Thai	traditional	Medicine	

	 					arts,	Thai	traditional	medicine	image

ภูมิหลัง

									จติรกรรมฝาผนงัของไทยมปีระวตัคิวามเป็นมาอนัยาวนาน	และมคีวามส�าคญั

ต่อวัฒนธรรมไทย	เป็นองค์ประกอบหนึ่งที่พบเห็นได้จากสถาปัตยกรรมวัง	วัด	และ

บ้าน	เน้ือหาของจติรกรรมส่วนใหญ่เป็นงาน	“พทุธศลิป์”	ซึง่มรีากฐานความเป็นมา

ทีผ่กูพนักบัวดัและวถิชีวีติของผูค้นในชมุชน	เนือ่งจากการสร้างสรรค์ในพืน้ทีป่รมิณฑล

ของวดั	เน้ือหาสาระส่วนใหญ่จงึมส่ีวนเกีย่วข้องกบัศาสดา	เช่น	พทุธประวตั	ิพทุธปฏมิา

และเกี่ยวข้องกับค�าสอนโดยอาศัยวิธีการต่างๆ	 เช่น	 ทฤษฎีสามโลกในไตรภูมิ	

อีกประการหนึ่งศิลปินหรือช่างจะสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยพลังศรัทธา	เป็น

พุทธบชูา	โดยแทรกความเชือ่	ความศรทัธา	ความรูท้างภมูปัิญญาและวฒันธรรมแฝง

ร่วมไปกับจิตรกรรมฝาผนัง	ในวัดต่างๆ	(อ�านาจ	เย็นสบาย,	2527,	น.	30-31)	

	 ดังตัวอย่างหนึ่งที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับปัจจัยหน่ึงในสี่ของวิถีชีวิตของคนไทย

ซึ่งเป็นเร่ืองราวที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อเรื่องการดูแลรักษาสุขภาพของคนไทยใน

สมัยโบราณ	 สามารถพบเห็นได้ในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม	 หรือวัดโพธิ์

ในส่วนของจติรกรรมภายในศาลาหน้าพระมหาเจดย์ีทางทศิใต้	ซึง่เรยีกว่า	ศาลาแม่ซือ้

แสดงถึงความเชื่อ	 และวิถีที่เกี่ยวข้องกับการดูแลรักษาสุขภาพของคนไทยในอดีต	

โดยช่างจิตรกรรมไทยโบราณได้เขียนจารึกภาพจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับแม่ซื้อ

สถานที่แห่งนี่จึงมีชื่อเรียกขานกันทั่วไปว่า	 ศาลาแม่ซื้อ	 ทั้งนี้ตามหลักพจนานุกรม
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ศัพท์แพทย์และเภสัชกรรมแผนไทย	 ฉบับราชบัณฑิตยสถาน	 (พ.ศ.	 2556)	 ระบุ

ความหมายไว้ว่า	 แม่ซื้อ	 คือ	 เทวดาหรือผีที่เชื่อกันว่าเป็นผู้ดูแลรักษาทารก	 เป็น

ความเชื่อของคนไทยสมัยโบราณที่เชื่อว่า	 ทารกแรกเกิดมักมีโรคภัยไข้เจ็บต่างๆ	

โดยส่วนใหญ่มักจะเสียชีวิตตั้งแต่แรกคลอดเนื่องจากการแพทย์ยังไม่ก้าวหน้าพอ	

เป็นผลให้เกิดความเชื่อที่ว่า	มนุษย์ที่เกิดมานั้นผีปั้นรูปขึ้นก่อน	แล้วจึงหาวิญญาณ

ใส่เข้าไปในหุ่นนั้นเพื่อสิงเข้าสู่ครรภ์มารดา	 และเมื่อทารกตายตั้งแต่แรกคลอด	

ก็เป็นเพราะผีที่ปั้นหุ่นนั้นเห็นว่า	 ทารกนั้นงามเกิดความชอบใจอยากเอาไปเลี้ยง

จึงท�าให้เด็กตายในที่สุด	ส่วนทารกที่ไม่ชอบก็ปล่อยให้มนุษย์เลี้ยงเอง	ส่งผลให้เกิด

พิธีกรรมต่างๆ	 เพ่ือป้องกันไม่ให้ผีน�าทารกกลับคืนไป	 เช่น	 การลวงผีให้เข้าใจว่า

ทารกนั้นไม่น่ารัก	 โดยติว่าน่าเกลียดน่าชัง	หรือเรียกชื่อว่า	 เหม็น	 เป็นต้น	กับยังมี

การให้ผู้อื่นรับซื้อเด็กไป	เพื่อให้ผีเข้าใจว่าแม้แต่แม่ยังไม่รักไม่อยากเลี้ยงไว้	(แม่ซื้อ,	

2559)	จากจิตรกรรมแสดงภาพ	“แม่ซื้อ”	เป็นเพียงหนึ่งในเรื่องราวที่มีคุณค่าของ

ภูมิปัญญาของบรรพชนไทยในอดีต	 ที่ได้จรรโลงสร้างสรรค์เป็นรูปธรรมในรูปแบบ

จิตรกรรมฝาผนัง	ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาและรับรู้เรื่องราว	ความเชื่อและภูมิปัญญา

ที่มีคุณค่าทางวัฒนธรรม	

	 นอกจากนี้ยังมีจิตรกรรมอื่นอีกมากมายที่แสดงถึงการดูแลสุขภาพด้วย

การแพทย์แผนไทยในอดีต	 ได้แก่	 องค์ความรู้ด้านการนวดไทย	 แผนนวด	 และ

แผนปลิง	 ตลอดจนจิตรกรรมแสดงท่วงท่าฤๅษีดัดตน	 ซ่ึงเป็นท่ีรู้จักและมีช่ือเสียง	

โดยได้รับการเชิดชูจากที่ประชุมคณะกรรมการที่ปรึกษานานาชาติว่าด้วยแผนงาน

ความทรงจ�าแห่งโลกขององค์การศกึษาวทิยาศาสตร์และวฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ

หรือ	 ยูเนสโก	 ครั้งที่	 10	 ณ	 เมืองแมนเชสเตอร์	 สหราชอาณาจักร	 เมื่อวันที่	

27	 พฤษภาคม	 พ.ศ.	 2554	 ประกาศขึ้นทะเบียนจารึก	 1,440	 แผ่น	 ของวัดโพธิ์	

เป็นมรดกความทรงจ�าแห่งโลก	 (Memory	 of	 The	World)	 ในบัญชีนานาชาติ	

(มรดกโลกวัดโพธิ์,	2558)	

	 วัฒนธรรมและความเชื่อด้านการดูแลสุขภาพของคนไทยยังมีอีกหลาย

เร่ืองราว	 ผ่านช่วงเวลาทั้งเฟื่องฟูและตกต�่า	 ในช่วงเวลาหนึ่งจากการแผ่ขยาย

อาณานิคมของชาตติะวนัตก	ซึง่ได้น�ามาซึง่หลกัวชิาการทางวทิยาศาสตร์	การแพทย์

แผนตะวันตกได้เข้ามาเบียดบังการแพทย์แผนไทยจนเกือบสูญสิ้น	 จนเกือบ
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ลบเลือนไปจากจิตใจของคนไทยด้วยเช่นกัน	 องค์ความรู้ทางการแพทย์แผนไทย

และการหัตถการรักษาในรูปแบบต่างๆ	 ส่วนใหญ่ได้สูญหายไปเป็นจ�านวนมาก	

จึงเป็นหน้าที่ของคนไทยทุกคนที่จะช่วยกันอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่คู่บ้านเมืองสืบไป	

เพื่อเป็นจารึกทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่มีคุณค่าอย่างยิ่ง

	 ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดในการร่วมสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย	 เพื่อสร้าง

หลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่จารึกเร่ืองราวความเป็นมาท่ีส�าคัญบนฝาผนังและ

เสาราย	 เพื่อแสดงหัตถการรักษาโดยหมอไทยในรูปแบบต่างๆ	ณ	 กรมการแพทย์

แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก	กระทรวงสาธารณสุข	ซึ่งเป็นหน่วยงานราชการ

ผู้ก�าหนดนโยบายการแพทย์แผนไทยของชาติ	 โดยเป็นการจารึกเรื่องราวทาง

ภมูปัิญญาและวฒันธรรมก่อนองค์ความรูจ้ะเลอืนหายไปตามกาลเวลา	เพือ่เตมิเชือ้

และเพิ่มทุนทางวัฒนธรรมให้องค์ความรู ้ให้แก่ผู ้ศึกษาและผู ้สนใจการแพทย์

แผนไทย	และยังเป็นการสร้างภาพลักษณ์ที่ดีแก่การท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ	การวิจัย

และสร้างสรรค์ในครั้งนี้เป็นการต่อยอดโครงการวิจัยและสร้างสรรค์ทางศิลปกรรม

ของผู้วิจัยก่อนหน้านี้ในโครงการ	 “การศึกษาอัตลักษณ์เพื่อพัฒนาภาพลักษณ์

กรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลอืก”	จากการศกึษาได้ก่อให้เกดิผลงาน

สร้างสรรค์ทางศิลปกรรมในรูปแบบของประติมากรรมท่ีมีการติดตั้งอยู่ภายนอก

อาคาร	กรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก	ดังภาพ

ภาพแสดงประติมากรรมที่ติดตั้งอยู่ด้านหน้ากรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก 

ออกแบบโดยผู้วิจัย
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	 นอกจากนี้ยังเป็นการสร้างฐานข้อมูลองค์ความรู ้ด้านการออกแบบ

ภาพลักษณ์ให้องค์ประกอบอืน่ๆ	ทางการแพทย์แผนไทย	ให้นกัออกแบบและศลิปิน

ได้ใช้ในการต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานอื่นๆ	ได้ต่อไป	เช่น	การถ่ายทอดสู่บรรจุภัณฑ์

ยาไทย	ผลิตภัณฑ์ตกแต่งคลินิกหรือสปาการแพทย์แผนไทย	ของที่ระลึก	ฯลฯ	

วัตถุประสงค์

	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาความส�าคัญตลอดจนรูปแบบการรักษา

และในแต่ละยุคสมัยของการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก

	 2.	 เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยจารึกบนฝาผนังภายในอาคารแสดง

เรือ่งราวประวัตศิาสตร์ความเป็นมาของการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลอืก

	 3.	 เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยบนเสารายแสดงหัตถการรักษาโดย

หมอไทย	

ขอบเขต

	 การสร้างสรรค์ชิน้งานจิตรกรรมไทยแสดงเร่ืองราวประวตัคิวามเป็นมาของ

การแพทย์แผนไทย	ซึง่เป็นการแพทย์ทางเลอืก	หตัถการรกัษาโดยหมอไทย	สถานที่

สร้างสรรค์ชิ้นงานจิตรกรรมไทยจัดสร้างที่ผนังภายในอาคารและเสารายโดยรอบ	

ณ	 อาคารกรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก	 กระทรวงสาธารณสุข

จังหวัดนนทบุรี

วิธีด�าเนินการวิจัย

 การวิจัยคร้ังนีเ้ป็นการวจิยัทีผ่สมผสานการวจิยัแบบมส่ีวนร่วม		(Participatory

Research)	กับการวิจัยเชิงปฏิบัติการ	(Action	Research)	รวมทั้งวิธีการวิจัยเชิง

คุณภาพ	 (Quanlitative	 Research)	 เข้าด้วยกัน	 เพื่อได้มาซ่ึงองค์ความรู้ใหม่ใน

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมเพื่อแสดงอัตลักษณ์การแพทย์แผนไทย	โดยคณะวิจัย

มส่ีวนร่วมในการวจิยัทกุขัน้ตอน	ต้ังแต่	ร่วมคิด	ร่วมตัดสนิใจ	ร่วมสร้าง	ร่วมตรวจสอบ

กับกลุ่มผู้ก�าหนดนโยบายด้านการแพทย์แผนไทย	 หมอไทย	 จิตรกรไทย	 และผู้มี
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ส่วนร่วมทางการแพทย์แผนไทย	เพือ่ให้ได้มาซึง่อตัลกัษณ์	ภาพลกัษณ์ของการแพทย์	

แผนไทย	ตลอดจนเป็นการฝังตวั	ซมึซบัจนเกดิแรงบนัดาลในการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมเพื่อการแพทย์แผนไทย

	 ส่วนต่อมาเป็นการพัฒนา	 และการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเพื่อการ

แพทย์แผนไทย	โดยใช้รูปแบบแนวทางต่างๆ	ทางศิลปกรรม	ได้แก่	จิตรกรรมเพื่อ

การแพทย์แผนไทย	โดยมีกระบวนการวิจัย	8	ขั้นตอน	ดังนี้

	 1.	การลงพืน้ทีส่�ารวจอตัลกัษณ์จติรกรรมการแพทย์แผนไทย	วดัพระเชตพุน

วมิลมงัคลารามหรอืวดัโพธิ	์กรมพฒันาการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลอืก	

เป็นการส�ารวจเพื่อค้นหาองค์ความรู้	และเรื่องราว	แง่มุมทางศิลปกรรมในรูปแบบ

ดั้งเดิมของการแพทย์แผนไทย

	 2.	การค้นหาองค์ความรู้การแพทย์แผนไทย	และกระบวนการรักษาตาม

แบบฉบบัหมอไทยฉบบัต้นราชสกลุ	ทนิกร	ณ	อยธุยา	โดยการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ

ผูส้บืทอดคลนิิกแพทย์แผนไทย	หม่อมราชวงศ์	สะอาด	ทนิกร	แพทย์แผนไทยคมสนั	

ทินกร	ณ	อยุธยา	

	 3.	ศึกษาข้อมูลทุติยภูมิ	เอกสารข้อมูลประวัติความเป็นมาของการแพทย์

แผนไทยจากอดีตถึงปัจจุบัน	 การหัตถการรักษาโดยหมอไทย	 การศึกษาเรื่อง

จิตรกรรมไทย

	 4.	การสรปุ	และวเิคราะห์ข้อมลูเพือ่คดัเลอืกอตัลกัษณ์	เรือ่งราวความเป็นมา

เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรมการแพทย์แผนไทย	

	 5.	 การเสนอแนะข้อก�าหนดเชิงแนวความคิดทางจิตรกรรมเพื่อแสดง

ประวัติความเป็นมา	 อัตลักษณ์	 หัตถการการแพทย์แผนไทย	 ได้แก่	 การคัดเลือก

อัตลักษณ์	จ�านวนชิ้นงาน	และต้นแบบจิตรกรรมฝาผนัง	และเสาราย	

	 6.	 สรุปแนวคิดและออกแบบภาพร่างประกอบเนื้อหาจิตรกรรมฝาผนัง	

และเสารายล้อมอาคารกรมพัฒนาการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก	

	 7.	ประชมุกลุม่ผูเ้ชีย่วชาญการแพทย์แผนไทย	ผูก้�าหนดนโยบายการแพทย์

แผนไทยเพ่ือคดักรอง	วเิคราะห์	สงัเคราะห์	และตรวจสอบความถูกต้องของแบบร่าง

จิตรกรรม
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	 8.	 สร้างสรรค์ชิ้นงานจิตรกรรมไทยเพื่อการตกแต่งผนังอาคารโดยโทนสี

สมุนไพรไทย	 และเสาโดยรอบของอาคารกรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์

ทางเลือก

แผนภาพกระบวนการวิจัย

	 ผู้วิจัยแบ่งการด�าเนินการวิจัยและสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยเป็น	 3	 ส่วน	

ได้แก่	 1.	 การศึกษาข้อมูลประวัติความเป็นมาความส�าคัญของการแพทย์แผนไทย

2.	 การออกแบบแนวคิดในการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยบนฝาผนังภายในอาคาร

เพือ่แสดงเรือ่งราวประวติัศาสตร์ความเป็นมาของการแพทย์แผนไทยและการแพทย์

ทางเลือก	3.	การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยแสดงความส�าคัญ	และท่าทางการรักษา

ของหมอไทยและการแพทย์แผนไทย	โดยมีรายละเอียดดังนี้
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1.การศึกษาข้อมลูประวตัคิวามเป็นมาความส�าคญัของการแพทย์แผนไทย

 1.1 ความเป็นมาความส�าคัญของการแพทย์แผนไทย

	 จากหลกัฐานเกีย่วกบัการแพทย์ของราชส�านัก	รวมถึงระบบการรกัษาแบบ

ดัง้เดมิ	หลกัฐานเหล่านีส้ะท้อนภาพรวมของการแพทย์ในแต่ละสมยั	และเอกลกัษณ์

ของการรกัษาโดยแพทย์แผนไทยได้เป็นอย่างด	ีจากการศกึษาพบว่าการแพทย์แผน

ไทยแบ่งยุคสมัยออกเป็น	3	ช่วงเวลา	ดังนี้

 ◉ การแพทย์แผนไทยสมัยอยุธยา 

	 ช่วงปลายของสุโขทัยถึงอยุธยา	มีหลักฐาน	ต�ารา	หรือจารึกเกี่ยวกับหลัก

การรกัษาของการแพทย์แผนไทยทีต่กทอดมาให้ศึกษาน้อย	หากแต่มหีลกัฐานส�าคญั

อย่างหนึ่งที่ท�าให้เห็นความเฟื่องฟูของการแพทย์ในราชส�านักสมัยอยุธยาตอนต้น

คือท�าเนียบศักดินาใน	 “กฎหมายตราสามดวง”	 มีการระบุศักดินาของข้าราชการ

พลเรือนที่ปฏิบัติงานด้านการแพทย์และมีกรมต่างๆ	 หลายกรม	 เช่น	 กรมแพทยา	

กรมหมอยา	 กรมหมอกุมาร	 กรมหมอนวด	 กรมหมอยาตา	 กรมหมอวรรณโรค	

โรงพระโอสถ	แต่ละกรมมีเจ้ากรม	และต�าแหน่ง	“ออกญาแพทยพงษาวิสุทธาธิบดี	

อะไภยพิรียบรากรมพาหุ	 จางวางแพทยาโรงพระโอสถ”	 ซึ่งเป็นผู ้ก�ากับดูแล

โรงพระโอสถเป็นผู้ที่ถือศักดินาสูงสุดในบรรดาข้าราชการฝ่ายหมอหลวง	มีบันทึก

ของ	 เดอลาลูแบร์	 (De	 la	 Loube`re)	 ราชทูตชาวฝรั่งเศส	 ซ่ึงเดินทางมาเข้าเฝ้า

สมเด็จพระนารายณ์มหาราช	ในสมัยอยุธยาโดยมีใจความส�าคัญ	“ในกรุงสยามนั้น	

ถ้าใครป่วยไข้ลง	 ก็จะเริ่มท�าให้เส้นสายยืด	 โดยให้ผู้ช�านาญการในทางนี้	 ขึ้นไปบน

ร่างกายของคนไข้	และใช้เท้าเหยียบๆ”	

	 จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าการแพทย์แผนมีความส�าคัญต่อระบบ

การรกัษาของชาตมิาต้ังแต่สมยัก่อน	คร้ันเมือ่เสยีกรุงศรอียธุยาแก่พม่าใน	พ.ศ.	2310	

เอกสารและหลกัฐานต่างๆ	ทางประวตัศิาสตร์	อกีทัง้ต�าราสรรพวชิาถกูท�าลายหรอื

ไม่ก็สูญหายไปมาก	
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 ◉ การแพทย์แผนไทยสมัยรัตนโกสินทร์ 

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 

	 ได้โปรดเกล้าฯ	 ให้มีการรวบรวมต�าราต่าง	 ๆ	 ครั้งใหญ่	 จากหมอหลวง

หมอเชลยศักดิ์	 และหมอที่เป็นพระภิกษุสงฆ์ทั่วพระราชอาณาจักร	 โดยให้

พระพงษ์อ�ามรินทรราชนิกูล	 พระราชโอรสในสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชเป็น

นายกองผู้รวบรวมต�าราแพทย์และต�ารายาพระโอสถที่รวบรวมขึ้นเมื่อ	พ.ศ.	2355

และมีการตรวจช�าระอย่างดีแล้วนั้น	 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยได้

โปรดเกล้าฯ	พระราชทานบางส่วนให้จารกึลงบนหนิอ่อนรปูสีเ่หลีย่มจตัรุสั	กว้างยาว

ราว	30	เซนตเิมตร	ประดษิฐานไว้ทีว่ดัราชโอรสาราม	ใน	พ.ศ.	2364	สองปีหลงัจาก

อหิวาตกโรคระบาดครั้งใหญ่	ที่กรุงเทพฯ	จารึกต�ารายาบนหินอ่อน	ซึ่งประดับบน

ก�าแพงพระวิหารพระพทุธไสยาสน์	และทีศ่าลารายหลังเลก็ท่ีปลกูตดิกบัก�าแพงแก้ว

หน้าพระอุโบสถ	ยังคงปรากฏอยู่จนปัจจุบัน

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 

	 คร้ันเมื่อพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 3	 เสด็จขึ้น

ครองราชย์ได้โปรดเกล้าฯ	ให้บรูณปฏสิงัขรณ์วดัพระเชตพุนวมิลมงัคลารามครัง้ใหญ่	

ใน	พ.ศ.	2375	และโปรดเกล้าฯ	ให้พระยาบ�าเรอราชแพทยา	ท�าหน้าทีส่บืหาต�ารายา

และต�าราลักษณะโรคทั้งหมดมาจารึกไว้บนแผ่นศิลาติดไว้ตามศาลาราย	 จารึก

เกี่ยวกับการแพทย์แผนไทยนี้	 คือการรวบรวมองค์ความรู้ด้านการแพทย์แผนไทย

มาเผยแพร่ในวงกว้าง	ท�าภูมิปัญญาไทยให้เป็นรากฐานของชาติไทย	แบ่งออกเป็น

หมวดต่างๆ	4	หมวด	ได้แก่

	 1.	หมวดเวชศาสตร์	

	 2.	หมวดเภสัชศาสตร์

	 3.	หมวดหัตถศาสตร์	(การนวด)

	 4.	หมวดอนามัย	(ฤๅษีดัดตน)	

	 กรมพัฒนาการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก	 จึงเห็นควรถวาย

พระราชสมญัญา	“พระบดิาแห่งการแพทย์แผนไทย”	แด่พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้า

เจ้าอยู่หัว	 พระมหาเจษฎาราชเจ้า	 และให้ก�าหนดวันที่	 29	 ตุลาคมของทุกปี	 เป็น	
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“วันภูมิปัญญาการแพทย์แผนไทยแห่งชาติ”	 ซึ่งน�าความภาคภูมิใจมาสู่ชาวไทย

ตราบถึงปัจจุบัน	 เพื่อน้อมร�าลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ	 แห่งองค์พระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	รัชกาลที่	3	ได้ทรงโปรดเกล้าฯ	ให้มีการรวบรวมองค์ความรู้

ด้านการแพทย์แผนไทย	(กองคุม้ครองภมูปัิญญาการแพทย์แผนไทยและการแพทย์

พื้นบ้าน,	2558)

 รัชสมัยในรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

	 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	การแพทย์แผนไทย

เจริญก้าวหน้ามาก	ได้โปรดเกล้าฯ	ให้จัดตั้ง	 โรงศิริราชพยาบาล	(ปัจจุบันเรียกกัน

ทั่วไปว่า	โรงพยาบาลศิริราช)	ใน	พ.ศ.	2430	เพื่อเป็นสถานพยาบาลและบ�าบัดโรค

ทั้งแบบแผนเดิม	และแบบแผนตะวันตก	จัดตั้งโรงเรียนแพทยากรขึ้น	และจัดพิมพ์

ต�าราแพทย์ศาสตร์สงเคราะห์ซึง่มเีน้ือหาของแพทย์แผนเดมิและแพทย์แผนตะวนัตก

ใน	พ.ศ.	2432	เพือ่ใช้ในโรงเรยีน	หลงัจากพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั

เสด็จสวรรคตแล้ว	5	ปี	จงึมกีารยกเลกิการสอนแพทย์แผนไทยในโรงเรยีนราชแพทยาลัย

และยกเลกิการจ่ายยาไทยให้ผูป่้วยในโรงพยาบาลศริริาช	ต่อมามีการออกพระราชบญัญตัิ

ควบคุมการประกอบโรคศิลปะ	 ปี	 พ.ศ.	 2466	 ซึ่งท�าให้การแพทย์แผนไทยพ้น

จากระบบการแพทย์ของประเทศไทย	 และการแพทย์แบบตะวันตกเข้ามาแทนท่ี

อย่างสมบูรณ์

 การแพทย์แผนไทยในรชักาลพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมิูพลอดลุยเดช                     

	 การแพทย์แผนโบราณได้รับการฟื้นฟูและพัฒนาในทุกๆ	 ด้าน	 และเรียก

ชื่อใหม่ว่า	 “การแพทย์แผนไทย”	 แทน	 “การแพทย์แผนโบราณ”	 จนคุ้นเคยกัน

ในปัจจุบัน	ใน	พ.ศ.	2542	มีการตราพระราชบัญญัติคุ้มครองภูมิปัญญาการแพทย์

แผนไทย	พทุธศกัราช	2542	พร้อมทัง้ได้จัดต้ังหน่วยงาน	เรยีกว่า	“สถาบนัการแพทย์

แผนไทย”	 ขึ้นตามพระราชบัญญัติดังกล่าว	 ต่อมามีการจัดตั้งกรมใหม่ข้ึนคือ

“กรมพัฒนาการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลือก”	 และได้ให้สถาบัน

การแพทย์แผนไทย	 มีฐานะเป็นกองหนึ่งในกรมดังกล่าว	 ท�าให้การแพทย์แผนไทย

ได้รับการฟื้นฟู	คุ้มครอง	ส่งเสริม	จนก้าวหน้าขึ้น	ดังที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน
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	 ในปี	พ.ศ.	2494	พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช	รัชกาล

ปัจจุบัน	เสด็จพระราชด�าเนินยังวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม	(วัดโพธิ์)	ในครั้งนั้น

ได้ทรงปรารภว่าวัดพระเชตุพนฯ	 เป็นแหล่งรวบรวมต�าราแพทย์แผนไทยอยู่แล้ว	

ท�าไมไม่จดัให้มโีรงเรยีนสอนการแพทย์แผนไทยในวชิาเวชกรรม	ผดงุครรภ์	หตัถเวช	

และเภสชักรรม	เพือ่เป็นวทิยาทานให้แก่ผูส้นใจต้องการศกึษา	ท�าให้คณะกรรมการ

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม	พร้อมด้วยผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านการแพทย์แผนไทย

ท่ียังหลงเหลืออยู่	 ได้รับสนองพระราชปรารภและจัดท�าหลักสูตรโรงเรียนแพทย์

แผนโบราณขึ้นในนาม	“โรงเรียนแพทย์แผนโบราณแห่งประเทศไทย”

	 ปี	 พ.ศ.	 2532	 การแพทย์แผนไทยได้เข้าสู่ระบบราชการโดยกระทรวง

สาธารณสุขได้จัดตั้งศูนย์การประสานงานการแพทย์และเภสัชกรรมแผนไทยขึ้น	

เป็นองค์กรประสานงานการพัฒนาการแพทย์แผนไทย	ต่อมาในปี	พ.ศ.	2536	จึงได้

จัดตั้งเป็นสถาบันการแพทย์แผนไทยขึ้นอย่างไม่เป็นทางการ	 เป็นหน่วยงานระดับ

สูงกว่ากองสังกัดกรมการแพทย์	 กระทรวงสาธารณสุข	 และได้รับการรับรองฐานะ

อย่างเป็นทางการในเดือนพฤษภาคม	พ.ศ.	2543	ต่อมาโดยพระราชบญัญตัคิุม้ครอง	

ส่งเสรมิภมูปัิญญาการแพทย์แผนไทย	ซึง่ประกาศในราชกจิจานเุบกษา	เล่ม	118	2	ก

ลงวนัที	่10	มกราคม	พ.ศ.	2544	หน่วยงานใหม่ทีเ่กดิขึน้มชีือ่ว่า	“สถาบนัการแพทย์

แผนไทย”

 1.2 หลักการรักษาของการแพทย์แผนไทย

										ตามหลักการรักษาการแพทย์แผนไทยระบุว่าธาตุสมุฏฐาน	ประกอบด้วย

ธาตุทั้ง	4	เป็นองค์ประกอบเบื้องต้นของมนุษย์และเป็นสาเหตุของโรค	ตามแนวคิด

ของแพทย์หญิงเพ็ญนภา	ทรัพย์เจริญ	(2544)	ซึ่งได้ประมวลองค์ความรู้จากคัมภีร์

การแพทย์แผนไทยหลาย	สรุปเป็นแนวคิดได้ดังนี้

	 1.	ธาตดุนิ	เป็นองค์ประกอบของร่างกายในส่วนท่ีเป็นโครงสร้าง	“มคีณุสมบัติ

ไปในทางแข็ง	อยู่นิ่ง	คงตัว	เป็นองค์ประกอบที่ท�าให้ร่างกายคงรูปอยู่ได้”	ซึ่งน่าจะ

หมายถงึ	“อวยัวะทีป่ระกอบกนัเป็นร่างกาย”	แพทย์แผนไทยแบ่งอวยัวะของร่างกาย

ประเภทธาตุดินออกเป็น	20	อย่าง	อาทิ	ผม	ขน	เล็บ	ฟัน
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	 2.	 ธาตุน�้า	 เป็นองค์ประกอบของร่างกายที่เป็นของเหลว	 มีคุณสมบัติ

ซึมซับท�าให้อ่อนตัวเป็นตัวกลางที่ท�าให้สิ่งต่างๆ	 ไหลเวียนไปได้	 ธาตุน�้าในร่างกาย

แบ่งออกเป็น	12	อย่าง	อาทิ	น�้าดี	เสมหะ	หนอง	เลือด	เหงื่อ	น�้าตา	น�้าลาย	น�้ามูก	

น�้าปัสสาวะ	

	 3.		ธาตลุม	เป็นพลงัผลกัดันภายในระบบของร่างกาย	และมกีารเคลือ่นไหว

หมนุเวียน	ธาตลุมแบ่งออกเป็น	6	ประเภท	ได้แก่	ลมพดัขึน้	(ลมทีพ่ดัตัง้แต่ปลายเท้า

ตลอดถงึศรีษะ	และจากกระเพาะอาหารตลอดล�าคอ	เช่น	ลมหาว	ลมเรอ)	ลมพดัลง

(ลมที่พัดตั้งแต่ศีรษะตลอดปลายเท้า	 และตั้งแต่ล�าไส้เล็กลงไปถึงทวารหนัก	 เช่น	

ลมผาย)	ลมในท้อง	(ลมที่พัดอยู่ภายในช่องท้อง	นอกล�าไส้)	ลมในล�าไส้	(ลมที่พัดอยู่

ในกระเพาะอาหาร	และในล�าไส้)	ลมหายใจเข้า	และลมหายใจออก	

	 4.	ธาตไุฟ	เป็นพลงัทีท่�าให้ร่างกายอบอุน่	เกดิพลงัความร้อนและการเผาไหม้

ธาตุไฟแบ่งออกเป็น	 4	 ประเภท	 ได้แก่	 ไฟส�าหรับอบอุ่นร่างกาย	 (เป็นไฟที่ท�าให้

ร่างกายอบอุน่เป็นปกต)ิ	ไฟร้อนระส�า่ระสาย	(เป็นก�าลงัความร้อนของอากาศภายนอก

ทีท่�าให้เราต้องอาบน�า้	และต้องพดัว)ี	ไฟส�าหรบัเผาผลาญร่างกายให้แก่เฒ่า	(เป็นไฟ

ทีท่�าให้ร่างกายและผวิหนังซบูซดี	เหีย่วแห้ง	ทรดุโทรม	ทพุพลภาพไป)	และไฟส�าหรบั

ย่อยอาหาร	(เป็นไฟทีท่�าให้อาหารทีก่ลนืลงไปแหลกละเอยีด)	ธาตเุหล่านีจ้ะต้องอยู่

อย่างสมดุล	 หากมีธาตุใดธาตุหนึ่งน้อยไป	 มากไป	 หรือผิดปกติไป	 ก็จะท�าให้เกิด

โรคธาตุไฟ	

	 ทั้งน้ีหลักการธาตุสมุฏฐานเป็นหลักการส�าคัญของการแพทย์แผนไทยท่ี

ผู้วิจัยและผลจากการประชุมกลุ่มกับผู้ก�าหนดนโยบายการแพทย์แผนแผนไทย	

ลงมตว่ิาเป็นอตัลักษณ์อย่างหนึง่ทีค่วรมกีารจารกึและจดัแสดงให้อยูใ่นรปูแบบของ

จิตรกรรมเสารายรอบ	 ในส่วนต้อนรับหน้าอาคารกรมพัฒนาการแพทย์แผนไทย

และการแพทย์ทางเลือก	ทั้งนี้รวมไปถึงกระบวนการและกิจวัตรเกี่ยวกับการรักษา

โรคของหมอไทย	 ท่ีควรมีการแสดงรายละเอียดด้วยจิตรกรรมเกี่ยวกับหลักการ

รักษาโรคของแพทย์แผนไทย	ซึ่งแพทย์แผนไทยคมสัน	ทินกร	ณ	อยุธยา	ได้อธิบาย

เพิ่มเติม	ไว้ดังนี้
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 “หัตถการเพื่อผู้ไข้” ในแบบแผนแห่งภูมิปัญญาการแพทย์แผนไทย

	 การหตัถการรกัษาควบคูก่ารให้ยารกัษาบ้านหมอไทยแต่นานมาเปรยีบดัง่

โรงพยาบาลดั่งคลินิกของคนสมัยนี้	 ทุกบ้านหมอมีการอบยา	 ท�ายา	 ต้มยา	 และ

การเวชชะปฏิบัติผู้ไข้ที่บ้านหมอ	กลิ่นเครื่องยานั้นคลุ้งก�าจายไปทั่วบ้าน	หอมตลบ

อบอวลไปไกลผูไ้ข้ทีม่าหาหมอรูไ้ด้ทนัทว่ีาใกล้ถงึบ้านหมอแล้วด้วยกลิน่เครือ่งยานัน้	

เสมอืนกบัเวลาเราไปโรงพยาบาลแล้วได้กลิน่ยาฆ่าเชือ้	บ้านหมอกฆ่็าเชือ้ด้วยการรม

ก�ายานหอมเช่นกนั	ตกมาถงึปัจจบุนัศาสตร์ศลิปะเหล่านีเ้จอืจางห่างหายไป	บางสิง่

หายไปตลอดกาล	อตัลกัษณ์เอกลกัษณ์ทีคู่บ้่านหมอไทยนีส้มควรฤาทีจ่ะพลกิฟ้ืนคนื

มาสู่ส�านักรกัษาทางการแพทย์แผนไทยทัง้หลายให้ประจกัษ์แก่ผูไ้ข้เพือ่ประสทิธผิล

ในการพยาบาลเป็นคุณูปการต่อผูไ้ข้	แลยงัน�าเสน่ห์แห่งหมอไทยเหล่านีใ้ห้หวลคนืมา

ดัง่เดมิหตัถการน้ันอยูท่ีแ่พทย์เวชกรรมไทยจกัเป็นผูว้นิจิฉยั	ซึง่จกักระท�าหลงัจากที่

แพทย์ได้หาสมุฎฐานอาการแล้วและท�าการวางแผนการพยาบาลรักษาไปตาม

สมฎุฐานนัน้ๆ	แล้วสิน้	หตัถการจะเป็นการบ�าบดัไปตามอาการปลายทางทีผู่ไ้ข้มาพบ

แพทย์เพือ่ให้บรรเทาเบาบางลงเป็นการผ่อนทกุข์ผูไ้ข้เสยีก่อน	ส่วนการวางยาให้ยา

รักษาจักกระท�าไปที่อาการกลางทางแลอาการต้นทางตามที่แพทย์ได้วินิจฉัยไว	้

การหัตถการและการก�าหนดต�ารับยาที่ใช้ในหัตถการจึงถูกก�าหนดด้วยความร้อน

ความเยน็ของอาการผูไ้ข้นัน้เป็นหลกัเพือ่ให้เกดิสภาวะสมดลุคนืมา	ดงัสาระเพิม่เตมิ

ดังนี้

การหัตถการแบบเย็น

◉ การพอก โคลนยา/ การพอกเครื่องยาเย็น

	 “ใช้ฤทธิ์เย็นแลสรรพคุณของเครื่องยาเข้าไปลดก�าเดาในบริเวณท่ีเกิด

อาการนั้น	เพื่อลดอาการบวมอักเสบภายในใช้ได้	ใช้เพื่อน�าลมตีขึ้นเบื้องบนลงล่าง	

เป็นต้น	ลดอาการลมตีขึน้เบือ้งบน	เช่น	ปวดหวับ่อย		มนึงงในศรษีะ		วงิเวยีนหน้ามดื

ลดอาการพร่า	 ตามัว	 ลดอาการปวดลมปะกัง	 (ไมเกรน)	 ลดอาการลมแน่นเข้าอก

เข้าคอจากความร้อน	 ลดก�าเดาภายในท�าให้เย็นตัวลงอันมีเหตุมาจากตับร้อน	

ตับแลบ	ตับหย่อน	ลดพาปิตตะ	พาวาตะ	พอเสมหะได้	 ช่วยลดการหลั่งน�้าย่อยที่
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มากเกินในผู้ไข้มีอาการเรอเหม็นเปรี้ยว	(กรดไหลย้อน)		ลดภาวะบวมอักเสบ	เช่น	

ปวดกล้ามเนื้อ	 ตึงคอ	 บ่า	 ไหล่	 มากจนเกิดอาการบวมแดง	 ปวดหัวเข่าจากภาวะ

น�้าเลี้ยงรอบเข่าแห้งป็นต้น	 ใช้พอกลดอาการแผลเริม	 แผลงูสวัด”	 คมสัน	 ทินกร	

ณ	อยุธยา	(สัมภาษณ์,	28	กันยายน	2558)

◉ การรมยา

	 “ใช้เพื่อลดอาการร้อนในอกในคอ	 เพิ่มความชุ่มชื่นในอกในคอ	 ท�าให้

เลอืดลมทีว่ิง่อยูใ่นอกในคอไหลเวยีนสะดวกขึน้	หายใจได้เตม็ปอดเมือ่เหน็สิง่ทีแ่ห้ง

มีความชุ่มชื้นปรากฏขึ้น	 ถุงลมโป่งพองในปอดจักลดลง	 เป็นต้น”	 คมสัน	 ทินกร	

ณ	อยุธยา	(สัมภาษณ์,	28	กันยายน	2558)

◉ การกวาดยา 

	 “เพือ่ลดอาการทางศอเสมหะ	และอรุะเสมหะ	เช่นอาการเมด็ยอดในปาก

ในแก้ม	 แผลร้อนในปาก	 ลดเสลดในอกในคอเพื่อลดอาการเจ็บคอ	 เจ็บอก	 (จาก

อาการต่างๆ	ทางโรคปอด)”	คมสนั	ทนิกร	ณ	อยธุยา	(สมัภาษณ์,	28	กนัยายน	2558)

การหัตถการแบบร้อน

◉ การเผายา 

	 “ใช้ส�าหรับอาการเฉพาะจุดที่มีอาการ	 เช่นที่ท้อง	 ที่อก	 ที่หลัง	 เป็นต้น	

เพื่อลดอาการท้องอืดเฟ้อเรอเหม็นเปรี้ยว	ปวดเมื่อยไปตามเนื้อตัว	ภาวะนอนกรน	

ปวดขดัปวดมวล	ปวดหน่วง	(ลกัษณะเกดิแต่ลมทีว่ิง่ในช่องทางใหญ่ๆ	มมีวลลกัษณะ

หยาบ)”	คมสัน	ทินกร	ณ	อยุธยา	(สัมภาษณ์,	28	กันยายน	2558)

◉ การย่างยา 

	 “ใช้ได้ดีในอาการบวมน�้าท้องบวมขาบวม,บาดแผลมีน�้าเหลือง,ขัดแข้ง

ขัดขาเคลื่อนไหวเชื่องช้า	เหน็บชาตะคริว	เป็นต้นเพื่อภาวะหลังคลอด	ขาบวมจาก

ภาวะเบาหวาน	 บวมจากภาวะไตก�าเริบ	 ปัสสาวะบ่อย	 ขัด	 ภาวะเสื่อมสมรรถนะ

ทางเพศ	ปวดท้องน้อยประจ�าเดอืนบ่อยครัง้	หนกัขาหนกัแข้ง	เป็นเหนบ็เป็นตะครวิ

ลงล่าง	ลมเสียดตะโพก”	คมสัน	ทินกร	ณ	อยุธยา	(สัมภาษณ์,	28	กันยายน	2558)
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◉ การพอกยาร้อน

	 “ใช้พอกเฉพาะจุดที่ต้องการจุดที่เล็กๆหรือในกรณีที่ต้องการให้เครื่องยา

ซึมผ่านไปอย่างช้าๆ	ค่อยๆ	นานๆ	หรือในผู้ไข้อัมพฤกษ์	อัมพาต	ไม่สามารถเจรจา

โต้ตอบได้	ผวิหนงัไม่รบัความรูส้กึร้อน	เยน็	เพือ่ขบัลมทีค่ัง่ค้างในเฉพาะจดุใดจดุหนึง่	

อาการปวดตึงคอบ่าไหล่	หัวเข่าบวมน�้า	กล้ามเนื้อตึงตัวเฉพาะจุด”	คมสัน	ทินกร	

ณ	อยุธยา	(สัมภาษณ์,	28	กันยายน	2558)

◉ การรมยาร้อน

	 “ใช้กับอาการทางศอเสมหะเช่น	 ริดสีดวงจมูก,	 อุระเสมหะ	 เช่น	 ภาวะ

ปอดชืน้,	มนี�า้ในช่องปอดแต่ไม่มา	โดยใช้ไอของน�า้มนัหอมระเหยจากเครือ่งยาแห้ง	

เพื่อลดอาการมีเสลดในคอมาก	 มีน�้ามูกมาก	 หายใจตันไม่สะดวก	 หอบหืดหายใจ

ไม่สะดวก	มลีมแน่นเข้าอกเข้าคอ	มภีาวะนอนกรนหรอืหยดุหายใจระหว่างการนอน	

ภาวะภมูแิพ้อากาศฝุน่ผง”	คมสนั	ทนิกร	ณ	อยธุยา	(สมัภาษณ์,	28	กนัยายน	2558)

◉ การอบตัวด้วยเครื่องยา

	 เป็นการใช้ไอน�า้และความร้อนพาตัวยาและน�า้มนัหอมระเหยจากสมนุไพร

ไปสมัผสักบัผิวหนงั	แทรกซมึผ่านเยือ่บเุข้าสูร่่างกาย	และการสดูลมหายใจ	ท�าให้ตวัยา

ออกฤทธิ์ได้ทั่วร่างกายภายในเวลาอันรวดเร็ว	(สุภาภรณ์	ปิติพร,	2556)	สอดคล้อง

กับหลักการแพทย์แผนไทยฉบับต้นสกุล	 ทินกร	ณ	 อยุธยา	 ท่ีว่า	 “การอบตัวด้วย

เคร่ืองยาคอืใช้ความร้อนและเครือ่งยาช่วยให้เกดิลมไปผลกัน�า้ให้หมนุเวยีนกระจาย

ตัวจากกนัท�าให้ลมแลเลอืดหมนุเวยีนไปทัว่ร่างกายไม่มอีดุตนัคัง่ค้าง	เส้นเอน็ผงัผดื

กล้ามเนื้อที่ตึงตัวจักหย่อนลง	การอบตัวได้ผลดีกว่าการประคบเพราะให้ความร้อน

สูงกว่าแต่การประคบเครื่องยาแทรกลงได้ดีกว่าการอบตัว	 ใช้การอบตัวในผู้ไข้ที่ยัง

มีก�าลังดีอยู่ไม่มีอาการเนื่องด้วยปิตตะก�าเริบ	แต่การประคบร้อนใช้ได้หากใช้เพียง

บางจดุทีแ่พทย์ต้องการเท่านัน้	เพือ่ท�าให้เกดิลมแล่นทัว่กายมากขึน้	ลมในกองหกใด

ไหลเวียนไม่สะดวกจกัท�าให้สะดวกเลอืดโลหตินัน้	กจ็ะไหลเวยีนดข้ึีนตาม	ลดอาการ

ทางวาตะก�าเรบิได้ดเีช่นอาการท้องอดืเฟ้อ	แน่นเข้าอกเข้าคอ	ปวดเมือ่ยไปตามเนือ้

ตามตัวแข้งขาขัด	เหน็บชา	ตะคริว	เป็นต้น”	คมสัน	ทินกร	ณ	อยุธยา	(สัมภาษณ์,

28	กันยายน	2558)
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◉ การนั่งถ่าน/การอยู่ไฟ

	 การนั่งถ่านตามหลักการแพทย์แผนไทยถือเป็นการสมานแผลจาก

การคลอดบุตร	 โดยการนั่งคร่อมบนเก้าอี้หรือที่นั่งเจาะรู	 แล้วน�าสมุนไพรตากแห้ง	

เช่น	ผิวมะกรูด	ว่านนางไพร	ไพล	ขมิ้นอ้อย	เป็นต้น	หั่นหยาบๆ	ตากแดดแล้วโรย

บนถ่านร้อนๆ	ให้ควนัลอยฟุง้ผ่านมาบนช่องทีน่ัง่ปะทะกบัรอยเยบ็แผล	(กรมพฒันา

การแพทย์แผนไทย	และการแพทย์ทางเลือก,	2556)	

 1.3 จิตรกรรมฝาผนังไทย

	 จิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณไม่ได้มีการบันทึกไว้แน่ชัดว่า	 มีขั้นตอนโดย

ละเอียดอย่างไร	ใช้วัสดุอะไรบ้าง	แต่เท่าที่มีผู้ศึกษา	และสอบถามช่างเขียนรุ่นเก่า

ท่ียังมีชีวิตอยู่	 สามารถเรียบเรียงเป็นความรู้เบื้องต้นได้ว่า	 ต้องมีการเตรียมผนัง	

มกีารลงสรีองพืน้	ด้วยวธิกีารพเิศษก่อนทีจ่ะเขยีนภาพ	การเตรยีมผนงัต้องมกีรรมวธิี

ทีด่	ีต้องให้ผิวพ้ืนเรียบ	เมือ่ระบายส	ีและตัดเส้น	จะท�าได้อย่างประณตี	ผนงัทีเ่ตรยีม

อย่างดแีล้ว	ต้องไม่ดดูสทีีร่ะบายอกีด้วย	เพือ่ไม่ให้พืน้ผนงัดดูสทีีจ่ะเขยีน	การเตรยีม

ผนังจึงต้องหมักปูนขาวที่จะฉาบผนังไว้นานราว	3	เดือน	หรือนานกว่านั้น	ระหว่าง

หมักปูนต้องหมั่นถ่ายน�้าจนความเค็มของปูนลดน้อยลง	ต่อจากนั้นจึงน�าปูนที่หมัก

มาเข้าส่วนผสม	มีน�้าอ้อยที่เคี่ยวจนเหนียวประมาณความเหนียวของน�้าผึ้ง	และยัง

มีส่วนผสมของกาวที่ได้จากยางไม้	 หรือกาวหนังสัตว์ที่ได้จากการเคี่ยวหนังวัว	

หนัง	ควาย	หรือหนังกระต่ายก็มี	บางแห่งมีทรายร่อนละเอียดเป็นส่วนผสมอยู่ด้วย	

ส่วนผสมดังกล่าวจะท�าให้ปูนมีความแข็ง	เหนียว	และผิวเรียบเป็นมัน	เมื่อปูนฉาบ

แห้งสนิทแล้ว	 มีการชโลมผนังด้วยน�้าต้มใบขี้เหล็ก	 เพื่อลดความเป็นด่างของผนัง	

เพราะเชื่อว่า	 ด่างจะท�าปฏิกิริยากับสีบางสี	 เช่น	 สีแดง	 ให้จางซีด	 การทดสอบว่า	

ผนังยงัมีความเป็นด่างอยูอ่กีหรอืไม่	กระท�าได้ด้วยการใช้ขมิน้ขีดท่ีผนงั	หากสเีหลอืง

ของขมิ้นเปลี่ยนเป็นสีแดงแสดงว่า	 ผนังยังมีความเป็นด่าง	 ต้องชะล้างด้วยน�้าต้ม

ใบขี้เหล็กต่อไปอีก	(อนันต์	ปาณินท์,	ม.ป.ป.)

	 เสร็จจากขั้นตอนการเตรียมผนัง	 ก็ถึงการทารองพื้นก่อนการเขียนภาพ	

โดยใช้ดนิสอพองบดละเอยีด	น�าไปหมกัในน�า้	กรองเอาสิง่สกปรกออกไป	แล้วทบัน�า้

ให้หมาด	น�ามาผสมกับกาวที่ได้จากน�้าต้มเม็ดในของมะขาม	เมื่อแห้งจึงขัดให้เรียบ	
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ก่อนเริ่มขั้นตอนการเขียนภาพ	 อนึ่ง	 ภาพเขียนบนผืนผ้า	 (พระบฏ)	 ภาพเขียนบน

แผ่นไม้หรือบนกระดาษที่เรียกว่า	สมุดข่อย	ก็ต้องรองพื้นด้วยวิธีเดียวกันด้วย

	 สีที่ใช้ระบายภาพเตรียมด้วย	ธาตุ	หรือแร่	เช่น	สีด�าได้จากเขม่า	หรือถ่าน

ของไม้เนื้อแข็ง	สีเหลือง	สีนวล	ได้จากดินตามธรรมชาติ	สีแดงได้จากดินแดง	บาง

ชนดิเตรยีมจากแร่	ก่อนเขยีนต้องน�ามาบดให้ละเอยีด	สจีะละลายน�า้ได้ง่าย	น�า้ทีใ่ช้

ผสมกับน�้ากาวเตรียมจากหนังสัตว์	หรือกาวกระถิน	 โดยผสมในภาชนะเล็กๆ	 เช่น	

โกร่ง	หรือกะลา	เมื่อใช้ไปสีแห้งก็เติมน�้า	ใช้สากบดฝนให้กลับเป็นน�้าสีใช้งานได้อีก

สีแดง	เหลอืง	เขยีว	คราม	ขาว	ด�า	ใช้เป็นหลกัโดยน�ามาผสมกนัเกดิเป็นสอีืน่ๆ	ได้อกี

นอกจากนีย้งัมสีีทองคอื	แผ่นทองค�าเปลว	ใช้ปิดส่วนส�าคญัทีต้่องการความแวววาว	

ก่อนปิดทองต้องทากาว	เช่น	กาวได้จากยางต้นรัก	หรือจากยางต้นมะเดื่อ	หลังจาก

ปิดทองแล้ว	จงึตดัเส้นเป็นรายละเอยีด	การตัดเส้นมกัตดัด้วยสแีดง	หรอืสดี�า	เพราะ

สองสีนี้	ช่วยขับสีทองให้เปล่งประกายได้ดีกว่าสีอื่น	จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นใน

รัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั	นยิมปิดทองมาก	เช่น	ภาพพระราชา

ทีเ่ครือ่งแต่งพระองค์	เครือ่งสงู	ปราสาทราชมณเฑยีร	ราชรถ	ตลอดจนเครือ่งประดบั

ฉากอื่นๆ	 มีผู้กล่าวว่า	 ในรัชสมัยดังกล่าวนี้	 เป็นช่วงแห่งความเจริญสูงสุดของ

จิตรกรรมไทยแบบประเพณี

	 การตัดเส้น	ใช้พู่กันขนาดเล็ก	เรียกกันตามขนาดที่เล็กว่า	พู่กันหนวดหนู	

ความจรงิท�าจากขนหวูวั	มขีนาดใหญ่ขึน้ตามการใช้งาน	เช่น	ระบายบนพืน้ทีข่นาดเลก็

แปรงส�าหรับระบายพื้นที่ขนาดใหญ่	 ท�าจากรากต้นล�าเจียก	 หรือจากเปลือกต้น

กระดงังา	โดยน�ามาตัดเป็นท่อนพอเหมาะต่อการใช้	น�าไปแช่น�า้	เพือ่จะทุบปลายข้าง

หน่ึงให้แตกเป็นฝอยได้ง่าย	เพือ่ใช้เป็นขนแปรง	นอกจากใช้ระบายพืน้ทีใ่หญ่ทีก่ล่าว

มาแล้ว	ช่างไทยยังใช้ปลายแปรงแตะสีหมาดๆ	เพื่อแตะแต้ม	หรือที่เรียกว่า	กระทุ้ง

ให้เกิดเป็นรูปใบไม้เป็นกลุ่มเป็นพุ่ม	 นิยมท�ากันในจิตรกรรมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

วิธีการนี้ใช้แทนการระบายสี	และตัดเส้น	ด้วยพู่กัน	ให้เป็นใบไม้ทีละใบ	ซึ่งต้องใช้

เวลามากกว่าการใช้แปรงกระทุ้ง	 การระบายสีตัดเส้นเป็นใบไม้	 ท�ากันในช่วงเวลา

ของจติรกรรมสมยักรงุศรอียธุยา	ในช่วงเวลาต่อมาอทิธพิลตะวนัตกทีไ่หลบ่าเข้ามา

ในประเทศไทยอยา่งมากมาย	ตัง้แตร่ัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจ้าอยู่หวั
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มีผลต่อการปรับเปลี่ยนลักษณะของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี	 โดยมีพัฒนาการ

ตามแนวจติรกรรมตะวนัตกเร่ือยมา	เช่น	เขยีนให้มบีรรยากาศตามธรรมชาต	ิจนกลาย

เป็นภาพเหมือนจริงยิ่งขึ้นทุกที	รูปแบบจิตรกรรมเช่นนี้	สอดคล้องกับแนวความคิด

ของสังคม	ที่เริ่มปรับเปลี่ยนเข้าสู่แนวสัจนิยมอย่างตะวันตก	 เรื่องราวแนวอุดมคติ

อันเนื่องในพุทธศาสนา	 ถูกแทนที่ความนิยม	 ด้วยภาพเล่าเรื่องเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน

จรงิในประวตัศิาสตร์	เช่น	พระราชพงศาวดาร	หรอืพระราชประวตัพิระบาทสมเดจ็

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	เป็นต้น

	 พฒันาการดังกล่าวได้กลายเป็นจิตรกรรมแบบสากลในท่ีสดุ	ดงัจติรกรรมท่ี

เขยีนขึน้ในปัจจบุนั	ซึง่มแีนวทางการแสดงออกทีห่ลากหลาย	มสีใีห้เลอืกใช้มากมาย

หลายชนิด	เป็นสีที่ได้จากการสังเคราะห์ทางวิทยาศาสตร์	สีน�้ามัน	สีอะคริลิก	สีน�้า	

เป็นต้น	เรือ่งราวไม่จ�ากดัอยูก่บัเร่ืองราวทางศาสนาอกีต่อไป	(อนนัต์	ปาณนิท์,	ม.ป.ป.)

2. การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยบนฝาผนังภายในอาคารเพ่ือแสดง

เร่ืองราวประวตัศิาสตร์ความเป็นมาของการแพทย์แผนไทยและการแพทย์

ทางเลือก

 กรมการแพทย์แผนไทยมคีวามประสงค์จะสบืสานเรือ่งราวของการแพทย์

แผนไทยในรูปแบบจติรกรรมฝาผนงั	สะท้อนถงึลกัษณะความงามของจติรกรรมไทย

	ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของไทย	เช่น	การไม่ให้ความส�าคัญต่อความเป็นจริงตามแบบ

วิทยาศาสตร์	หรอืความเป็นจรงิทีต่าเหน็การแพทย์แผนไทยว่ามคีวามเป็นมาอย่างไร

เข้าไปอยู่ในวิถีชีวิตของผู้คนได้อย่างไร	ปัจจุบันการแพทย์แผนไทยมีบทบาท	ความ

ส�าคัญอย่างไร	 และออกแบบภาพเขียนมาเป็นเรื่องราวภาพสองมิติ	 ให้เรื่องราว

ไหลลื่นเสมือนเป็นภาพๆ	 เดียว	 มีดวงอาทิตย์รัศมีบ่งบอกความเจริญรุ่งเรืองใน

แต่ละยุค	ในรายละเอียดได้แยกย่อยเรื่องราวสาระไปตามหัวข้อต่างๆ	โดยใช้โทนสี

จากสมนุไพรไทย	ซ่ึงเป็นโทนสทีีส่ามารถมองเหน็จากสมนุไพรด้วยตาเปล่า	จากสาร

ทีก่่อให้เกดิสีในสมนุไพรไทย	เพือ่ความคุน้เคยของผูเ้กีย่วข้องกบัแพทย์แผนไทย	ใน

การเรยีกชือ่โทนส	ีเช่น	ม่วงอญัชญั	แดงกระเจ๊ียบ	เหลอืงไพล	เขียวบัวบก	ในการผสมสี

ของจิตรกรจะใช้โทนสีที่อ้างอิงเทียบทีกับพืชธรรมชาติ	ซึ่งจะมีโทนสีแตกต่างกันไป

ตามชนิดของสมุนไพร	โดยสีที่ได้จากโทนสีสมุนไพรนั้น	ไม่สดใสเหมือนสีแท้	(Hue)
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จากการสังเคราะห์ข้อก�าหนดจากการลงมติในการประชุมกลุ่มร่วมกับผู้ก�าหนด

นโยบายการแพทย์แผนไทย	ได้ข้อก�าหนดของจติรกรรมฝาผนงัขนาดกว้าง	12	เมตร

สูง	 2.5	 เมตร	 โดยแบ่งเรื่องราวตามยุคสมัยที่ส�าคัญได้ดังนี้	 ยุคดินแดนสุวรรณภูมิ	

ยุคอู่ทอง	ยุคสุโขทัย	ยุคกรุงศรีอยุธยา	ยุครัตนโกสินทร์รัชกาลที่3	พระราชบิดาแห่ง

การแพทย์แผนไทย	และในปัจจุบันรัชกาลที่	9	กษัตริย์นักพัฒนา	โดยรายละเอียด

ในการจัดสร้างมีดังต่อไปนี้

ภาพแสดงผังพื้นที่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทย

ภาพแนวคิดในการทาสีอาคารกรมการแพทย์แผนไทยและการแพทย์ทางเลือกให้มีลักษณะโครงสร้าง

เสาคาน คล้ายเรือนไทยในสมัยโบราณ แทนแนวคิดบ้านหมอไทย 
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 2.1 แนวความคิดการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนัง แสดงประวัติ

ความเป็นมา ความส�าคัญการแพทย์แผนไทย 

	 ด้วยความต้องการสบืสานเรือ่งราวทางการแพทย์แผนไทย	จงึได้แนวคดิใน

การออกแบบภาพเขียนมาเป็นเรื่องราวภาพสองมิติ	ให้เรื่องราวไหลลื่นเสมือนเป็น

ภาพๆ	เดยีว	มดีวงอาทติย์รศัมบ่ีงบอกความเจรญิรุง่เรอืงในแต่ละยคุ	ในรายละเอยีด

ได้แยกย่อยเรื่องราวสาระ	ดังนี้

ภาพร่างแสดงการแบ่งภาพเป็นช่วงเวลาประวัติการแพทย์แผนไทยที่ต่อเนื่องกัน จากอดีต ถึงปัจจุบัน

ภาพแสดงผังพื้นที่

การสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมไทย

	 ด้วยลักษณะทางภูมิประเทศ	ส่งผลให้อาณาจักรสยามเป็นที่ติดต่อค้าขาย

แลกเปลี่ยนทั้งสินค้า	วัฒนธรรม	และ	ูมิปัญญามาตั้งแต่อดีต	โดยมีจากทางอินเดีย	

และจนีใช้เส้นทางสายไหม	ยคุต่อมามสี�าเภาเรือ	การแพทย์แผนไทยจงึเป็นการพฒันา

และแลกเปลีย่นองค์ความรู้จากชาติต่างๆ	อกีทัง้อาณาจกัรสยามมคีวามอดุมสมบรูณ์	

พืชพรรณ	และ	สมนุไพรจงึไม่ได้เพยีงเป็นยายามเจบ็ป่วย	แต่ผสมผสานเข้าไปอยูใ่น

ชีวิตประจ�าวัน	เช่น	อาหารเครื่องดื่ม	เครื่องหอม
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 2.2 การแพทย์แผนไทยในอดีต

ภาพร่างแนวคิดจิตรกรรมที่แสดงยุคสมัยและความเป็นอยู่

 ยุคสมัยอู่ทอง

	 ยุคสมัยแรกเริ่มของอาณาจักรสยาม	 ใช้ภาพบรรยายการรักษาเน้นไปที่	

“การเกิด”	และ	“การไหว้คร”ู	เพือ่สือ่ว่าต้ังแต่อยูใ่นครรภ์มารดาหมอการแพทย์แผนไทย

กเ็ข้ามามส่ีวนเกีย่วข้องในการดูแลแล้ว	กระทัง่หลงัคลอดกย็งัมกีารให้	“อยูไ่ฟ”	และ	

“นั่งถ่าน”	เพื่อบ�าบัดหลังคลอด

 ยุคสมัยสุโขทัย

	 ยุคที่รุ่งเรืองมากทั้งการปกครอง	และ	การติดต่อกับต่างชาติเป็นทางการ	

ภาพบรรยายการแพทย์แผนไทยในยุคน้ีน�าการบ�าบัดรักษาอาการเจ็บป่วยต่างๆ

หรือการบ�าบัดจากสมุนไพรเครื่องหอม	 เพื่อสื่อให้เห็นว่ายามเจ็บป่วยก็จะพึ่งพา

ภูมิปัญญาและความรู้ของแพทย์แผนไทย	 และแพทย์ไทยเองก็แลกเปลี่ยนความรู้

กับแพทย์จากชาติที่เข้ามาติดต่อ

 ยุคสมัยอยุธยา

	 ยคุสมยัน้ีมกีารค้าขายทางน�า้ทีเ่รยีกว่า	“ตลาดน�า้”	และการออกกฎหมาย	

“หมอย่ามแดง”	ว่าสามารถเข้าไปเกบ็สมนุไพรในอาณาเขตบ้านใครกไ็ด้แสดงให้เหน็ว่า

การแพทย์แผนไทยถูกให้ความส�าคัญเป็นอย่างมากในยุคสมัยนี้	 ส่วนการแพทย์ที่

หยบิยกขึน้มาคอืการ	“นวด”	สือ่ให้เหน็ว่า	แม้ไม่ได้เจ็บป่วยกย็งัมาหาแพทย์แผนไทย

ผ่อนคลายความเมือ่ยล้าจากการท�างาน	เพือ่ให้สร้างเสรมิสขุภาพให้ปกติสมบรูณ์ย่ิงข้ึน	
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 2.3 การแพทย์แผนไทยในปัจจุบัน

ภาพแนวคิดจิตรกรรมที่แสดงความรุ่งโรจน์ และความเป็นสากล

	 ภาพแสดงให้เห็นถึงมหากรุณาธิคุณของรัชกาลท่ี	 3	 ผู ้เป็นบิดาแห่ง

การแพทย์แผนไทย	 ทรงจัดสร้างวัดโพธิ์เพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้การแพทย์แผนไทยใน

กรงุรตันโกสนิทร์	รวบรวมเอาไว้เป็นจารกึ	และรปูสลกั	เพือ่ให้คนรุน่ต่อๆ	มาได้ศกึษา

ต่อมาในยคุของรชักาลที	่9	ทรงให้ชาวไทยเหน็ความส�าคญัของสมนุไพร	สอนการใช้

ชวีติอย่างพอเพยีง	กลบัสูค่วามเป็นไทยทีเ่รยีบง่าย	ส่วนองค์ความรูท้ีไ่ด้สบืสานและ

พัฒนาจนมีความเป็นสากล	นานาชาติให้ความสนใจและยอมรับ	

	 ภาพจิตรกรรมที่จัดวางคือการแพทย์ที่เป็นท่ีรู้จักแพร่หลายในปัจจุบันคือ	

“การนวด”	“ฤๅษีดัดตน”	ท่วงท่าฤๅษีดัดตนมี	80	ท่า	แต่ในปัจจุบันนี้คงเหลือเพียง

24	ท่า	25	ตน	ที่วัดโพธิ์	(การบริหารท่าฤๅษีดัดตน,	ม.ป.ป.)

	 “กายวิภาคไทย”	 และตรากรมการแพทย์แผนไทยเป็นหน่วยงานส�าคัญ

ที่จะผลักดันและน�าพาการแพทย์แผนไทยให้เจริญก้าวหน้าต่อไป
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ต้นแบบจิตรกรรมแสดงเรื่องราวประวัติศาสตร์ความเป็นมาการแพทย์แผนไทย

โดยใช้โทนสีสมุนไพรไทย

ภาพแสดงข้อความจารึกใต้ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ภาพแสดงผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังภายในโถงอาคารกรมการแพทย์แผนไทย

และการแพทย์ทางเลือก
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3. ต้นแบบผลงานสร้างสรรค์จติรกรรมไทยบนเสารายรอบ บรเิวณด้านหน้า

อาคาร

ภาพประกอบ จิตรกรรมเสาแสดงอัตลักษณ์ธาตุทั้งสี่ตามหลักของการแพทย์แผนไทย

ภาพประกอบ จิตรกรรมเสากลางทางเข้าด้านหน้าแสดงอัตลักษณ์การแพทย์แผนไทย

	 จิตรกรรมเสารายรอบหน้าอาคารกรมพัฒนาการแพทย์แผนไทยและ

การแพทย์ทางเลอืกทีแ่สดงอตัลกัษณ์ธาตสุมฎุฐาน	ใช้ลวดลายเทพพนม	ด้วยความเช่ือ

เทวดาหรือเทพเป็นสิ่งศักด์สิทธิ์ช่วยปกปักษ์รักษาอาคารสถานที่	และรายล้อมด้วย

สัญลักษณ์ที่สื่อถึงธาตุดิน	น�้า	ลม	ไฟ	ตามหลักวิชาการแพทย์แผนไทย	
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ภาพต้นแบบจิตรกรรมลวดลายแสดงถึง

องค์ประกอบของพิธีไหว้ครูแพทย์แผนไทย

ภาพต้นแบบจิตรกรรมลวดลายแสดงถึง

กายบริหารแบบฤๅษีดัดตน

ภาพต้นแบบจิตรกรรมลวดลายเกี่ยวกับหัตถการรักษาโดยหมอไทย
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ภาพต้นแบบจิตรกรรมลวดลายเกี่ยวกับหัตถการรักษาโดยหมอไทย

ภาพต้นแบบจิตรกรรมลวดลายเกี่ยวกับการผดุงครรภ์ไทยและการบริบาลสตรีหลังคลอด

ภาพบรรยากาศต้นแบบจิตรกรรมลวดลายอัตลักษณ์การแพทย์แผนไทยโดยสมบูรณ์
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สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

 ศิลปะและวัฒนธรรมอยู่คู่กันมาต้ังแต่อดีตจวบจนปัจจุบัน	 การสื่อสาร

ทางวัฒนธรรมให้เห็นเป็นรูปธรรมที่ประณีตและสวยงาม	 ด้วยการสร้างสรรค์ทาง

ศลิปกรรมเป็นแนวทางหนึง่ทีผู่ว้จิยัได้ด�าเนนิการต่อยอดจากในอดตี	การบรูณาการ

จิตรกรรมและประติมากรรมส�าหรับวัฒนธรรมการดูแลสุขภาพด้วยการแพทย์

แผนไทย	ของคนไทย	เพื่อสร้างให้เกิดภาพลักษณ์ที่มีคุณค่า	โดยสามารถสื่อสารได้

อย่างทั่วถึง	 ลดช่องว่างด้านภาษาและวัฒนธรรมที่แตกต่างลง	 น�าไปสู่การส่งเสริม

การท่องเที่ยวเชิงสุขภาพ	ควบคู่กับความสุนทรียะทางศิลปกรรม

ข้อเสนอแนะ

 1.หัตถการการรักษาโดยหมอไทยยังมีอีกมากมายหลายวิธี	 ด้วยข้อจ�ากัด

ด้านสถานที่และงบประมาณการวิจัยครั้งนี้จึงสามารถจัดสร้างได้เพียงบางส่วนที่

ส�าคัญเท่าน้ัน	 ควรมีการส่งเสริมให้จารึกไว้ในหน่วยงานราชการในแต่ละภูมิภาค

ซึง่อาจมข้ีอแตกต่างด้านวธิกีารและสมุนไพรทีใ่ช้ในการรกัษาตามหลกัของการแพทย์

แผนไทยพื้นถิ่นนั้นๆ	เพื่ออนุรักษ์ภูมิปัญญาของชาติสืบไป

	 2.	สามารถต่อยอดภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อเป็นสื่อประกอบหนังสือและ

การสอนทางการแพทย์แผนไทย

	 3.	 ควรมีการประชาสัมพันธ์และการต่อยอดการท่องเที่ยว	 เพื่อชม

ความงดงาม	 ตลอดจนองค์ความรู้ทางการแพทย์แผนไทยในงานศิลปกรรมเพื่อ

การแพทย์แผนไทยต่อไป

กิตติกรรมประกาศ

 งานวิจัยในครั้งนี้คงไม่สามารถส�าเร็จลงได้หากไม่ได้รับความอนุเคราะห์

และการสนับสนุนทุนวิจัยและองค์ความรู้จากหน่วยงานกรมการแพทย์แผนไทย

และการแพทย์ทางเลอืก	ผูช่้วยศาสตราจารย์	(พิเศษ)	ดร.นายแพทย์ธวชัชยั	กมลธรรม

นายแพทย์ขวัญชัย	 วิศิษฐานนท์	 ผู ้บริหารกรมพัฒนาการแพทย์แผนไทยและ

การแพทย์ทางเลือก	 หมอไทยคมสัน	 ทินกร	 ณ	 อยุธยา	 ที่อนุเคราะห์ความรู	้
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ศิลปินวิเชียร	 วงษ์ศุภลักษณ์	 พิชชาภา	 วิศิษฐานนท์	 ส�าหรับการร่างแนวคิดภาพ

จิตรกรรม	จิตรกรไทยชัญ	บัวติ๊บ		เปี่ยมสุข	ทุ่งกาวี	ตรวจสอบความถูกต้องข้อมูล

การอ้างอิง	 คณะศิลปกรรมศาสตร์	 และส�านักยุทธศาสตร์ทางปัญญาและวิจัย	

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ	 และศิลปิน	 นักออกแบบ	 ลูกศิษย์	 ผู ้ช่วยวิจัย

ในกระบวนการต่างๆ	ที่ไม่สามารถเอ่ยนามได้ครบทุกท่าน
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