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การพฒันาผลติภัณฑ์   โดยใช้วสัดุเศษหนิอันเกดิจากกระบวนการผลิต

ครกหินเพื่อการส่งเสริมการพัฒนาผลิตภัณฑ์ เศรษฐกิจ สังคม 

คุณภาพชีวิต และการใช้ทรัพยากรธรรมชาติให้เกิดประโยชน์สูงสุด

(กรณีศึกษา ชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ต.พิชัย อ.เมือง จ.ล�าปาง) 
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1 บทความวิจัย ได้รับการสนับสนุนจากงบประมาณตามพระราชบัญญัติงบประมาณรายจ่าย 

ประจ�าปีงบประมาณ พ.ศ. 2554 แผนงานบริหารจังหวัดล�าปาง (งบพัฒนาจังหวัด)  
2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�า สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์ล�าปาง 

บทคัดย่อ

 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาการน�าเอาวัสดุเศษหินที่เหลือ จากการผลิต

ครกหินน�ากลับมาใช้ประโยชน์ โดยการใช้แนวทางในการออกแบบและสร้างสรรค์ 

เข้ามาเพ่ือพัฒนาวัสดุเศษหินเหล่านี้ให้สามารถแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง

บ้านที่น่าสนใจ และสามารถต่อยอดจากเศษหินที่ไม่มีคุณค่ากลับมาใช้ประโยชน์ได้

อย่างเหมาะสม  ซึง่การวจัิยคร้ังน้ีมวีตัถปุระสงค์เพ่ือพัฒนาผลติภณัฑ์  ตราสนิค้าและ

บรรจุภัณฑ์ส�าหรับผลิตภัณฑ์ที่ได้พัฒนาขึ้นจากวัสดุเศษหินในกระบวนการผลิต

ครกหนิทีม่คีณุภาพและมมีลูค่าในเชงิเศรษฐกจิ รวมถงึศกึษาทศันคตคิวามพงึพอใจ

ของประชาชนต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบศิลาปาภายใต้แนวคิดส่วนประสมการตลาด 

(4Ps) โดยผลลพัธ์ทีไ่ด้ในงานวจิยันัน้ได้ท�าการออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์ทัง้สิน้

30 รูปแบบผลงาน ซึง่แบ่งผลงานออกเป็น 6 หมวดผลติภณัฑ์ได้แก่ เชิงเทียน ท่ีเสยีบ

ปากกา ที่วางสบู่ ฐานเสียบรูปภาพ ที่วางตะเกียบ และกระถางดอกไม้ขนาดเล็ก 

 ในส่วนของการศึกษาทัศนคติความพึงพอใจของประชาชนต่อผลิตภัณฑ์

ต้นแบบศลิาปาภายใต้แนวคิดส่วนประสมการตลาด (4Ps)  ส�ารวจโดยการเกบ็ข้อมลู

จากกลุ่มตัวอย่างที่เข้ามาร่วมชมผลงานนิทรรศการแสดงผลงานและผู้ที่สนใจ 

จ�านวนทั้งสิ้น 550 คน  พบว่า 

กิตติพงษ์ เกียรติวิภาค และรัชภูมิ ปัญส่งเสริม 
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าร  ◉ ทศันคติต่อผลติภณัฑ์ศิลาปา (Product) มทีศันคตเิชงิบวกในระดบัมาก

ต่อผลิตภัณฑ์ (    =3.99) โดยประเด็นที่กลุ่มตัวอย่างเห็นด้วยสูงที่สุด คือ ประเด็น

ของศิลาปาสามารถพัฒนาเป็นสินค้าที่เพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับชุมชนได้ 

(   =4.21) 

 ◉ ทัศนคติต่อราคาที่เหมาะสมของผลิตภัณฑ์  (Price)   ในประเด็นราคา

ที่เหมาะสมของสินค้าจากการประเมินกลุ่มตัวอย่าง พบว่า กลุ่มผลิตภัณฑ์กระถาง

ดอกไม้ขนาดเล็กได้ค่าเฉลีย่ของราคาผลติภณัฑ์สงูสดุอยูท่ี ่111.05 บาท ต่อหนึง่ชิน้

และกลุม่ผลติภณัฑ์ท่ีวางตะเกยีบได้ค่าเฉลีย่ของราคาผลติภณัฑ์ต�า่สดุอยู่ท่ี 68.64 บาท

ต่อหนึ่งชิ้น

 ◉ ทศันคตต่ิอช่องทางการจัดจ�าหน่ายผลติภณัฑ์ (Place) จากการประเมนิ

ช่องทางการจดัจ�าหน่ายผลติภณัฑ์ พบว่า สถานทีท่ีค่วรจ�าหน่ายใน 3 อนัดบัแรกคอื

1)  สถานทีท่่องเทีย่ว ได้แก่ วดัพระธาตลุ�าปางหลวง น�า้ตกแจ้ซ้อน ศนูย์อนรุกัษ์ช้างไทย

อุทยานแห่งชาติดอยฝรั่ง แม่เมาะ กาดกองต้า ศูนย์เซรามิค และข่วงนคร เป็นต้น 

2) ร้านขายของที่ระลึกและร้านของฝากจังหวัดล�าปาง 3) เลือกห้างสรรพสินค้าที่

อยู่ในล�าปาง เช่น เสรีสรรพสินค้า โลตัส บิ๊กซี แมคโคร เซ็นทรัล 

 ◉ ทศันคตต่ิอการส่งเสรมิทางการตลาด (Promotion) มท้ัีงสิน้  3 ประเดน็ 

คือ 1) การโฆษณาผ่านสื่อของสินค้า พบว่า 3 อันดับแรก ได้แก่ รายการวิทยุ  

หนังสือพิมพ์ท้องถิ่น และอินเตอร์เน็ต ตามล�าดับ 2) เนื้อหาที่ควรประชาสัมพันธ์ 

พบว่า 3 อันดับแรก คือ ประชาสัมพันธ์เรื่องการสะท้อนภูมิปัญญาท้องถิ่น 

ประชาสัมพันธ์การใช้ประโยชน์ และประชาสัมพันธ์ด้านใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า 

ตามล�าดบั 3) การกระตุ้นและการส่งเสรมิการตลาด พบว่า กลุม่ตวัอย่างร้อยละ 59.1 

ให้ความเหน็ว่าควรมีการส่งเสรมิในเรือ่งการมสีนิค้าหรอืผลติภณัฑ์ของแถมมากท่ีสดุ 

ค�ำส�ำคัญ :  การออกแบบ/ วัสดุเศษหิน/ บรรจุภัณฑ์/ ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

x̄

x̄
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Abstract

 This research is to study about bringing remaining waste 

rock materials from production of rock mortar, to be used by using 

guidelines in design and creating, to develop these remaining waste 

rock materials to be processed as interesting house decoration products

and to continue from unvaluable waste rock to be used suitably.

This research has objectives to develop product, brand and packaging

product for products developed from waste rock materials in rock 

mortar production process having quality and economic value, including

study about attitude towards satisfaction of people towards prototype

product of Silapa under the concept of marketing mix (4Ps). The result

from the research is to design and develop 30 formats of products.

The work pieces are divided into 6 groups of products including, candle

sticks, pen holders, soap trays, picture mounts, chopstick holders and 

small flower pots.

 Regarding study on attitude of people's satisfaction towards

prototype products of Silapa under the concept of marketing mix (4Ps)

surveyed by collecting information from sample groups who visit 

work pieces and exhibitions for showing work pieces and interested 

people, total 550 people, it was found that :

 - Attitude towards product of Silapa (Product), there is positive

attitude in much level towards products (   =3.99); the issue that 

sample groups agreed the most was the issue of Silapa which can 

develop to be product adding economic value to the community 

(    =4.21).

x̄

x̄
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of appropriate price of goods from evaluation of sample groups, it 
was found that group of product of small flower pots had mean of 
the highest product price at 111.05 Baht per one piece. Groups of 
product of chopstick holder had mean of the lowest product price at 
68.64 Baht per one piece.
 - Attitude towards Product Distribution Channel (Place) : From 
evaluation of product distribution channel, it was found that places 
that there should be product distribution places in three first levels 
as follows: 1) tour attractions including Wat Phra That Lampang Luang,
Jae Sorn Waterfall, the Elephant Conservation Center, Doi Farang 
National Park, Mae Moh, Kad Kongda, Ceramic Center and Chuang
Nakhon, etc. 2) Giftshops and souvenir shops, Lampang province; 
3) Selecting department stores in Lampang Province, for example, 
Seri Department Store, Lotus, Big C, Makro, Central.
 - Attitude towards marketing promotion (Promotion), there
are total three issues, as follows : 1) advertisement of products 
through media; there is finding that the first three levels, including : 
radio programs, local newspaper and internet, respectively; 2) content
that should have public relations, there is finding that the first three 
levels, including, public relations regarding reflection of local wisdom, 
public relations on using of products for benefit and public relations 
of using of resources wisely, respectively; 3) marketing promoting and 
stimulating, there is finding that 59.1 per cent of sample group give 
the opinion that there shall be promotion regarding the matter that 
there are the most premium products or goods.

Keywords:  Design/ waste rock materials/ packaging products/ 
                 house decoration products



5

ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร

1. บทน�ำ

 1.1 หลักกำรและเหตุผล                                                                                                                                                

            บ้านไร่ศิลาทอง ต.พิชัย จ.ล�าปาง เป็นชุมชนที่มีการตั้งรกรากมานานกว่า 

200 ปี (นับถึงปี พ.ศ. 2558) ลักษณะสภาพภูมิประเทศที่อุดมสมบรูณ์ไปด้วยดิน

และน�า้จากห้วยโจ้ท่ีไหลผ่านตลอดทัง้ปี  อนัเหมาะสมแก่การเพาะปลกู  ท�าไร่  ท�านา

ท�าสวน จึงเกิดเป็นอาชีพแรกเริ่มของคนในพื้นที่ พร้อมการตั้งถิ่นฐานรกราก

การสร้างบ้านที่อยู่อาศัย เวลาผ่านไปเริ่มเกิดการมองเห็นเป็นชุมชนมากยิ่งข้ึน  

จากนัน้กไ็ด้มกีารชกัชวนญาติพีน้่องมาอยูก่นัเพิม่ขึน้ รวมทัง้ได้มกีารแต่งงานสบืสกลุ 

และรับเขยสะใภ้จากชุมชนต่างถิ่นมากขึ้น จากการประกอบอาชีพท�าไร่การเกษตร

เป็นหลกั  คนในสมยัน้ันจึงเกดิความคิดเหน็ทีต่รงกนัในการตัง้ช่ือเป็นหมูบ้่าน  โดยใช้

ชือ่เรยีกว่า “บ้านไร่ห้วยโจ้”  อนัมเีหตุผลมาจากการประกอบอาชพีหลกัของหมูบ้่าน

คอืการท�า “ไร่”  และอาศยัล�าน�า้ “ห้วยโจ้” ในการหล่อเลีย้งวถิชีวีติผูค้นในหมูบ้่าน  

จึงกลายมาเป็นการน�าค�าสองความหมายมารวมเป็นความหมายหนึง่เดยีวทีใ่ช้เรยีก

กันมาโดยตลอดในนามของคนบ้านไร่ห้วยโจ้            

 เมื่อก่อร่างสร้างถิ่นฐานเป็นที่อยู ่อาศัยและท่ีทางท�ามาหากินกันเป็น

จ�านวนมากขึ้น ชาวบ้านไร่ห้วยโจ้ที่ประกอบอาชีพหลัก คือการท�าไร่อ้อยและ

ไร่ข้าวโพด การปลูกข้าวท�านาท�าสวน  ผลติภณัฑ์ส่วนใหญ่จงึเกดิจากการท�าน�า้ตาล

จากอ้อย (น�้าอ้อย) ขายตามตลาดบ้านใกล้เรือนเคียง  ในเวลาต่อมาย่างเข้าสู่ฤดูฝน

พ่อหนานขัด ยศปินตา เป็นผู้คิดค้นการน�าภูมิปัญญาการปั้นหม้อ แห่งหมู่บ้าน

บ้านไร่ห้วยโจ้ขึน้มา ก่อนสมยัการก่อสร้างวดับ้านไร่ เมือ่ปี พ.ศ. 2530  โดยเกดิจาก

การเข้าสู่ช่วงฤดูฝน ได้เดินส�ารวจเก็บของป่าตามวิถีชีวิตคนบ้านไร่ซึ่งบริเวณ

ล�าน�้าห้วยโจ้ เมื่อเดินเยียบย่างเข้าไปเก็บอึ่งอ่างที่ออกมาจากในดินบริเวณริมฝั่ง

ห้วยโจ้ พบว่า  ดินบริเวณดังกล่าวเป็นดินหม้อ (ดินเหนียว) อันมีคุณสมบัติที่เหนียว

จนสามารถน�ามาป้ันเป็นหม้ออ่างขาง (หม้อต้ม) ไว้ส�าหรบัท�าเป็นหม้อข้าวหม้อแกงได้

ในที่สุดจึงน�าดินบริเวณดังกล่าวมาทดลองท�า จนเกิดผลเป็นการค้าขายหม้อดินเผา

จนชาวบ้านได้เกิดเป็นวิถีชีวิติการปั้นหม้อขายมากขึ้นเรื่อยมาและได้กลายเป็นงาน

อาชีพหลักของหมู่บ้านไปพร้อมๆ กับการท�าเกษตรกรรม 
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มาโดยตลอด จนเป็นทีเ่ลือ่งลอืของชมุชนบรเิวณใกล้เคยีง ประกอบกบัการมเีส้นทาง

การคมนาคมการตดิต่อสือ่สารเริม่สะดวกสบายมากยิง่ขึน้ จากช่ือเสยีงของคนบ้านไร่

กับวถิชีวีติการป้ันหม้อ จึงเกดิมกีลุม่ต่างถิน่ทีเ่ดินทางมาจากบ้านหม่อนเขาแก้ว  และ

ได้เข้ามาศึกษาเรียนรู้วิธีการปั้นหม้อดินกับคนบ้านไร่ เพราะเห็นว่าเป็นอาชีพที่มี

ราคาดีในสมัยน้ัน กลุ่มคนดังกล่าวได้น�าภูมิปัญญาการปั้นหม้อของคนบ้านไร่  

น�ากลับไปพัฒนาฝีมือของตนเองในชุมชนบ้านหม่อนเขาแก้วของตน

 ณ ปัจจุบันนี้  บ้านม่อนเขาแก้วได้ก่อเกิดอาชีพหลัก คือการปั้นหม้อ  เป็น

ผลิตภัณฑ์จากเครื่องปั้นดินเผา และผลิตภัณฑ์ที่ขึ้นช่ือของคนบ้านหม่อนเขาแก้ว

มาโดยตลอด ในราว พ.ศ. 2500 เกิดความเคลื่อนไหวข้ึนในหมู่บ้านไร่ห้วยโจ้  

ในเรือ่งของวถิชีวีติและภมูปัิญญาของคนในหมูบ้่านเร่ิมเปลีย่นแปลงไป จากเดมิทีเ่คย

เป็นหมูบ้่านการป้ันหม้อดนิมากว่า 70 ปี  ได้เปลีย่นแปลงไปเป็นอาชพีหลกัอย่างอืน่

อันเกิดจากบุคคลส�าคัญผู้หนึ่ง ที่อาศัยอยู่ในบ้านไร่ห้วยโจ้ นามว่า พ่ออาจารย์

หนานแก้วมา ใจงาม ท่านเป็นคนบ้านไร่แต่ก�าเนิด ซึง่บวชเป็นสามเณรอยูท่ีว่ดับ้านไร่

ห้วยโจ้ และได้ย้ายออกไปศกึษาวชิาพระธรรมในพทุธศาสนาอยูท่ีว่ดัศรเีกดิ จนกระทัง่

ขึ้นเป็นเจ้าหัววัด จ�าพรรษาอยู่ที่วัดบุญยืนในเวลาต่อมา ด้วยความท่ีท่านศึกษา

พระธรรมจนถึงจุดสูงสุดของการบรรพชา การเดินทางของท่านในทางสายกลางจึง

สิน้สดุลงโดยการลาสกิขาบทเป็นคนสามญัชนธรรมดา แต่ยงัไม่รูว่้าจะประกอบอาชีพ

การท�ามาหากินอย่างไรดี ท่านได้ทบทวนไปในครั้งสมัยที่ท่านยังเป็นเด็กๆ ท่านได้

ร�าลึกถึงพ่อเฒ่าจันทร์ ใจงาม ผู้เป็นบิดา ซึ่งประกอบอาชีพเป็นช่างตีเหล็กและ

ท�างานขดุล�าเหมอืงชลประทานหน้าหมูบ้่าน โดยการน�าหนิทัว่ไปมาท�าเป็นคันป้องกนั

ตลิ่งพัง  ซึ่งหินเหล่านั้นเองผู้เป็นบิดาของท่านได้น�ากลับมาเอาเหล็กสกัดที่ท่านตี

มาเจาะหนิให้เป็นแอ่งตรงกลางเปรยีบให้ดูเหมอืนว่าเป็นครกแต่คงไม่ใช่ครกท่ีข้ึนรปู

สวยงามเพียงพอที่จะสามารถใช้ต�าน�้าพริกได้ 

 จากการที่ท่านได้ร�าลึกความหลัง พ่อหนานแก้วมา ใจงาม จึงเกิดเป็น

การจดุประกายความคดิในการเบกิน�าภมูปัิญญาการเจาะ “ครกหนิ” ของผูเ้ป็นบดิา

มาท�าใหม่ให้ส�าเร็จสวยงามขึ้นอีกครั้งหนึ่ง  ซึ่งความคิดของท่านในช่วงแรกเริ่มของ
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การประดิษฐ์ครกหิน  ท่านได้ริเริ่มจากการให้ผู้เป็นหลานชายของท่านไปขอน�าเอา

ปูนซีเมนต์ของพระครูปัญญาโชติปัญโญ เจ้าอาวาสวัดบ้านไร่ห้วยโจ้  มาขุดดินหล่อ

ให้เป็นรปูครกขึน้มา แต่กผ็ดิจากความตัง้ใจท่านจงึตดัสนิใจออกเดนิทางสูป่่าค้นหา

หินตั้งแต่บริเวณล�าน�้าห้วยโจ้ ขึ้นไปตลอดจนถึงบริเวณป่าม่อนขอนทุง  ซึ่งจากการ

ที่ท่านได้เดินส�ารวจก็พบหินชนิดหนึ่ง ที่มีลักษณะมองเห็นเป็นสีเขียวออกด�า มี

ความแขง็แรงทนทาน จงึได้แบกใส่บ่าหามมาจากป่ากลบัเข้าสูบ่รเิวณบ้านของท่าน  

เพ่ือท�าการลองผดิลองถกูโดยอาศยัเครือ่งมอืของผูเ้ป็นบดิาอนัได้แก่เหลก็สกดัและ

ค้อนตีเหล็ก ท่านได้น�าอุปกรณ์ทั้งสองสิ่งมาตอกกะเทาะเข้ากับหินให้เป็นรูปครก

ตามที่ท่านต้องการ ผลปรากฏว่าหินชนิดน้ีที่ท่านก�าลังเจาะสามารถน�ามาสร้าง

ประดิษฐ์ครกหินได้ในที่สุด ซึ่งในขณะนั้นเป็นครกหินที่มีผิวค่อนข้างจะขรุขระมาก

ท่านจึงได้น�าเศษหินที่หลุดออกจากการเจาะครก น�ามาขัดครกซึ่งเป็นหินเช่นกัน  

ด้วยแนวความคดิทีค่วามต้องการให้ครกหนิของท่านนัน้มผีวิท่ีเรยีบข้ึน และสวยงาม

มากยิง่ขึน้  นบัว่าเป็นภมูปัิญญาจากหนิกลายเป็นครกอนัเกดิจากความพยายามและ

ฝีมือในการเจาะครกหนิจนเป็นผลงานทีส่�าเรจ็ชิน้แรกของ พ่อหนานแก้วมา  ใจงาม

ในวยั 34 ปี ด้วยความพยายามและอตุสาหะของพ่อหนานแก้วมา ใจงาม ในการเจาะ

ครกหินจนได้เป็นรูปทรงที่สวยงามและเป็นสิ่งที่น่าภาคภูมิใจ มารดาของท่านได้

เห็นความตั้งใจของลูก จึงเก็บครกที่ท่านเจาะหาบไปขายในตลาดในกับพวกพ่อค้า

ชาวจนีในราคาลกูละ 10  บาท  ผลปรากฏว่าครกหนิทีท่่านเจาะได้ขายดเีป็นเทน�า้เทท่า

ท�าให้เกดิเป็นก�าลงัใจของท่านในการเข้าไปในป่าหาเกบ็หนิมาเจาะเป็นครกอย่างจรงิจงั

 จนกระทั่งเวลาผ่านไปราวปี พ.ศ. 2504 ชาวบ้านไร่ห้วยโจ้ เริ่มมองเห็น

รายได้เป็นกอบเป็นก�าทีเ่กดิขึน้จากการเจาะครกหนิขายของ พ่อหนานแก้วมา ใจงาม

จึงเข้ามาศึกษาเรียนรู้ทักษะในการเจาะครกหินจากท่าน และหลังจากนั้นก็ได้น�า

กลบัไปท�าในบ้านของตนเองท�าออกมาเป็นครกหนิขาย ส่งผลให้ยิง่ท�ากย็ิง่ได้เงนิมา

เป็นจ�านวนมากกว่าการมีอาชีพปั้นหม้อดินเผา ที่มีกรรมวิธีหลายข้ันตอนและใช้

ระยะเวลานานกว่าจะกลายเป็นหม้อดนิเผาส�าเรจ็  ประกอบกบัการเจาะครกหนิหนึง่ลกู

ได้ราคาดกีว่าการป้ันหม้อหลายสบิใบ จึงเกดิเป็นการพฒันาขึน้ในการประกอบอาชพี

เจาะครกหิน โดยการขยายผลส่งต่อการเรียนรู้วิถีชีวิตและภูมิปัญญาการเจาะครก



8
ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร แบบหลังคาต่อหลังคา จนการเจาะครกหินในหมู่บ้านไร่ห้วยโจ้กระจายและท�ากัน

อยูท่ัว่ทกุครวัเรอืนและการเป็นอาชพีหลกัควบคูไ่ปกบัการท�าไร่นาสวนของหมูบ้่าน
ในทีส่ดุ แทนอาชพีเดิมซึง่เคยมกีารป้ันหม้อดินเผาได้เลอืนรางหายไปในปี พ.ศ. 2516
 ในปี พ.ศ. 2517 ต่อมา หมู่บ้านไร่ห้วยโจ้ ได้พัฒนาฐานะของตนเองต่อ
การงานอาชีพซึ่งเกิดจากการเจาะครกหินขายคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์อันโดดเด่นของ
หมูบ้่านกบัการเจาะครกหนิท�าให้นายจันทร์ เตชะสบื  ผูใ้หญ่บ้านในสมยันัน้ ได้เหน็ถงึ
ความส�าคัญของหมู่บ้านที่มีการประกอบอาชีพการท�าไร่และเจาะครกหินเป็นหลัก
จึงได้เรียกประชุมชาวบ้านหาบทสรุปข้อตกลงในเรื่องของการเห็นสมควรว่าให้
เปลีย่นชือ่หมูบ้่านจากเดิมทีใ่ช้ชือ่ว่า “บ้านไร่ห้วยโจ้”  เปลีย่นเป็น  “บ้านไร่ศลิาทอง”
โดยมีความหมายว่า ให้หมายเป็นหมู่บ้านที่ถูกแต่งตั้งขึ้นโดย คนพิชัยกลุ่มแรกที่
เข้าสร้าง “บ้าน” เพือ่ท�า “ไร่” พฒันาจนเป็นการน�าหนิ “ศลิา” มาเจาะครก ขายได้
เป็นเงนิเป็น “ทอง” ขึน้มาจนถงึ ณ ปัจจุบนัน้ี ทกุวนัน้ีแม้นว่า พ่อหนานแก้วมา  ใจงาม
ได้ปิดฉากต�านานชวีติการเจาะครกหนิยาวนานกว่า 25 ฤดกูาลของตนลงในวยั 59 ปี  
ด้วยการกระท�าตนเองถึงแก่ชีวิตในเดือนกุมภาพันธ์  ปี  พ.ศ. 2525  แต่ถึงอย่างไร  
นับเวลาผ่านไปกว่าครึ่งศตวรรษ คนในหมู่บ้านไร่ศิลาทองแทบจะทุกหลังคาเรือน
ยงัคงอาศยัภมูปัิญญาของพ่อหนานแก้วมา ใจงาม  ในการประกอบอาชพีเจาะครกหนิ
ขายเลี้ยงชีพคนในครอบครัว จนกลายเป็นเอกลักษณ์เด่นของชุมชนที่เรียกว่า 
“บ้านไร่ศิลาทอง” ตราบเท่าทุกวันนี้

ภาพที ่1 ลกัษณะภมูทิศัน์ชมุชนบ้านไร่ศลิาทอง ต.พชิยั อ.เมอืง จ.ล�าปาง เป็นหมูบ้่านทีต่ัง้อยู่
บริเวณใกล้กับเชิงเขาพื้นที่ส่วนใหญ่ของหมู่บ้านเป็นที่ราบลุ่มระหว่างภูเขาและที่ราบเชิงเขา
อันมีน�้าจากล�าน�้าห้วยโจ้ ซึ่งเป็นแม่น�้าสายหลักตามธรรมชาติที่ไหลผ่านหมู่บ้านนอกจากนี้
ยงัมคีลองชลประทานจากเขือ่นกิว่ลมทีไ่หลผ่านหน้าหมูบ้่านอกีสายหนึง่ ซึง่หมูบ้่านได้อาศยั
น�้าเหล่านี้เพื่อใช้ ในการอุปโภคและใช้ในการท�าการเกษตรตลอดทั้งปี                          
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ภาพที ่2 ชมุชนหมู ่ 10  บ้านไร่ศลิาทอง  ต�าบลพชิยั  อ�าเภอเมอืง จงัหวดัล�าปาง เป็นหมูบ้่าน
หนึง่เดยีวในต�าบลพชิยั  และจงัหวดัล�าปางทีม่ชีือ่เสยีงในเรือ่งของการประกอบอาชพีหลกัของ
หมู่บ้าน คอื “การเจาะครกหนิ” กว่าร้อยละ 90 หลงัคาเรอืน ทีม่กีารประกอบอาชพีนีอ้ย่างจรงิจงั
ไปพร้อมกับการท�าการเกษตรตามฤดูกาล จนเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นที่ใครในต�าบลพิชัย  
และพ่อค้าครกหินต่างจังหวัดก็รู้จักบ้านไร่ศิลาทอง ในนามว่าเป็น หมู่บ้านการเจาะครกหิน                                           

 โดยในอดตีทีผ่่านมา ชาวบ้านไร่ศลิาทองเคยได้พยายามแปรรปูผลติภณัฑ์

ทีท่�าขึน้จากการเจาะหนิ ได้แก่ กบ เหด็ (อปุกรณ์ตกแต่งสวนในบ้าน) ทีว่างสบู ่และ

ผลติภณัฑ์อืน่ๆ เป็นต้น เมือ่ชาวบ้านท�าขึน้ได้แต่ไม่เป็นท่ีต้องการของตลาด  กล่าวคอื

ไม่มีตลาดรองรับซื้อผลิตภัณฑ์ที่ชาวบ้านสร้างขึ้น ประเด็นนี้แสดงให้เห็นชัดเจนว่า

ชาวบ้านขาดโอกาสทางเครือข่ายสนับสนุน ผลักดัน รูปแบบผลิตภัณฑ์ให้ติดอยู่ใน

ท้องตลาดรับซ้ือทั่วไป และการให้การช่วยเหลือด้านข้อมูลเก่ียวกับแนวโน้มของ

ผลิตภัณฑ์

 ประเดน็ทีส่�าคญัอกีอย่างหนึง่ทีข่าดไม่ได้ คอื ชมุชนยงัขาดความรูค้วามเข้าใจ

บางประการในเรื่องของ “ศิลปะและการออกแบบผลิตภัณฑ์” ต่อการท�าให้มี

ความโดดเด่นทางเอกลกัษณ์ ความใช้สอยทีดี่ และมคีณุค่าเชงิความงาม ซึง่เป็นสิง่ที่

ต้องมก่ีอนการผลกัดันผลติภณัฑ์เข้าสูต่ลาดเพ่ือให้เกดิผลทางเศรษฐกจิท่ีดี นอกจากน้ี 

อาจเกิดจากปัจจัยอีกหนึ่งอย่างคือ การไม่มีตราสินค้า ฉลาก และบรรจุภัณฑ์ที่ช่วย

ในการส่งเสริมการขายและความน่าเชือ่ถอืของสนิค้า หรอือาจม ีแต่สิง่เหล่านัน้ไม่ได้

ช่วยส่งเสริมให้เกิดความน่าสนใจและจูงใจในการซื้อเนื่องจากด้อยประสิทธิภาพ
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ทีจ่ะใช้ระยะเวลายาวนานในการแกะสลกัหนิ  เนือ่งจากมรีายละเอยีดของงานท่ีเพิม่

มากขึ้นและคุณลักษะของหินที่น�ามาแปรรูป เป็นหินที่มีความแข็งแรงไม่เหมาะสม

กบัผลติภณัฑ์ทีท่�าขึน้ เนือ่งด้วยขนาดทีร่ปูแบบผลติภณัฑ์นัน้เลก็กว่าครก  หากเจาะ

แล้วเกิดแตกขึน้มาแสดงว่าผลติภณัฑ์นัน้สญูค่าโดยทนัท ีเมือ่เทยีบกบัหนิทรายทีค่น

นิยมน�ามาเจาะแกะสลักได้ดีกว่าหินที่ชาวบ้านน�ามาเจาะครก ด้วยเหตุผลดังกล่าว

ชาวบ้านจึงไม่นิยมแปรรูปผลิตภัณฑ์จากหินครกที่ไม่คุ้มค่ากว่าการเจาะครกหิน 

แม้จะมีตลาดรองรับสินค้าก็ตาม  

 ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงบทบาทและหน้าที่ดังกล่าว จึงได้จัดท�าการวิจัยเรื่อง

“พัฒนาผลิตภัณฑ์โดยใช้วัสดุเศษหินอันเกิดจากกระบวนการผลิตครกหินเพื่อ

การส่งเสรมิการพฒันาผลติภณัฑ์ เศรษฐกจิ สงัคม คุณภาพชีวติและการใช้ทรพัยากร

ธรรมชาตใิห้เกดิประโยชน์สงูสดุ” ณ ชมุชนบ้านไร่ศลิาทอง ต�าบลพชิยั อ�าเภอเมอืง 

จังหวัดล�าปาง ขึ้น ซึ่งชุมชนดังกล่าวเป็นชุมชนที่ชาวบ้านมีอาชีพผลิตครกหินขาย 

ในกระบวนการผลิตจะมีเศษหินที่เหลือจากการผลิตดังกล่าวอยู่มาก จึงเป็นที่มา

ในการจัดท�าโครงการริเริ่มความคิด และเป็นการพัฒนาการแปรรูปผลิตภัณฑ์จาก

เศษหินจากการผลิตครกหิน เพื่อน�าเศษวัสดุดังกล่าวมาใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุด

 1.2 วัตถุประสงค์ 

     1) เพือ่ศกึษาและพฒันาผลติภณัฑ์จากวสัดเุศษหนิในกระบวนการผลติ

ครกหินให้เป็นผลิตภัณฑ์ ที่มีคุณภาพและมีมูลค่าในเชิงเศรษฐกิจ

     2) เพือ่ออกแบบและพฒันาตราสนิค้าและบรรจภุณัฑ์ส�าหรบัผลติภณัฑ์

ที่ได้พัฒนาขึ้นจากวัสดุเศษหินในกระบวนการผลิตครกหิน

    3) เพื่อศึกษาทัศนคติของประชาชนต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบศิลาปาภายใต้

แนวคิดส่วนประสมการตลาด (4Ps) 

   4) เพื่อศึกษาระดับความพึงพอใจของประชาชนต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบ

ศิลาปาที่ได้พัฒนาขึ้น
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2. วิธีการวิจัย เครื่องมือการวิจัย และผลการวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐาน

ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์

 2.1 กรอบแนวคิดที่ใช้ในกำรวิจัย              

 กรอบแนวคดิทีใ่ช้ในการศกึษาและพฒันางานวจิยัในครัง้นีไ้ด้แบ่งออกเป็น 

2 ตอนได้แก่

 ตอนที่ 1 ในส่วนของการทดลองและพัฒนาผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากการน�า

เอาเศษหินที่ได้จากกรรมวิธีการผลิตครกหินในชุมชน ได้ใช้หลักการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์เป็นเกณฑ์ก�าหนดคุณสมบัติ การวิเคราะห์ข้ันตอนรวมถึงกระบวนการ

คิดในการออกแบบโดยมีประเด็นที่ส�าคัญ 3 ประการคือ

 1. การใช้วัสดุท้องถิ่นและใช้ทักษะภูมิปัญญาความสามารถเชิงช่างของ

กลุ่มคนในท้องถิ่นให้มากที่สุด 

           2. ผลงานที่ผลิตจะต้องแสดงออกถึงประโยชน์ใช้สอย

           3. ความแปลกใหม่ของผลิตภัณฑ์

 ตอนที่ 2 ในส่วนของการศึกษาส�ารวจทัศนคติและความพึงพอใจของ

ประชาชนต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบศิลาปา ได้ใช้แนวคิดภายใต้ส่วนประสมการตลาด 

(4Ps) ได้แก่ 

 1. ทัศนคติต่อผลิตภัณฑ์ศิลาปา (Product) 

 2. ทัศนคติต่อราคา (Price) ที่เหมาะสมของผลิตภัณฑ์ 

 3. ทัศนคติต่อช่องทางการจัดจ�าหน่าย (Place) ผลิตภัณฑ์ 

 4. ทัศนคติต่อการส่งเสริมการตลาด (Promotion) ของผลิตภัณฑ์ 

 5.  ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์ และตราสินค้า 

 2.2 แผนกำรด�ำเนินงำน

 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ โดยใช้วัสดุเศษหินอันเกิดจากกระบวนการผลิต

ครกหิน เพื่อการส่งเสริมการพัฒนาผลิตภัณฑ์, เศรษฐกิจ, สังคม คุณภาพชีวิต และ

การใช้ทรพัยากรธรรมชาติให้เกดิประโยชน์สงูสดุ : (กรณศีกึษา ชุมชนบ้านไร่ศลิาทอง

ต.พิชัย อ.เมือง จ.ล�าปาง) มีแผนการด�าเนินงานดังนี้
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รูปแบบ แต่ละรูปแบบมีลักษณะอย่างไรบ้าง 

 2. ศึกษาศักยภาพชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ในด้านทักษะในการท�าครกหิน 

เครื่องมือที่ใช้สร้างครกหินที่ชุมชนมีอยู่เดิม

 3. วิเคราะห์ข้อมูลเศษหินและศักยภาพชุมชน เพื่อหาแนวทางใน

การออกแบบผลิตภัณฑ์จากเศษหินครกที่สอดคล้องกับศักยภาพชุมชนเป็นหลัก

 4. ออกแบบและสร้างชิ้นงานต้นแบบผลิตภัณฑ์จากเศษหิน

 5. สรุปผลงานต้นแบบที่เหมาะสมจ�านวน 30 แบบ (จากนั้นน�าผลิตภัณฑ์

ต้นแบบทั้ง 30 แบบไปยื่นจดสิทธิบัตรออกแบบผลิตภัณฑ์

 6. วิเคราะห์แนวทางในการออกแบบตราสินค้าและบรรจุภัณฑ์

 7. ออกแบบชื่อสินค้าและตราสินค้า (จากนั้นน�าตราสินค้าไปขอยื่น

จดทะเบียนเป็นเครื่องหมายการค้าจ�านวน 4 แบบ)

 8. ออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ส�าหรับผลิตภัณฑ์ต้นแบบ

 9. ออกแบบกราฟิกส�าหรบับรรจภุณัฑ์ ประกอบด้วยกิจกรรม  1) การถ่ายภาพ

ผลิตภัณฑ์ต ้นแบบเพื่อน�าไปใช้ในงานออกแบบกราฟิกส�าหรับบรรจุภัณฑ์ 

2) การออกแบบฉลาก (Label) ส�าหรับบรรจุภัณฑ์ และ  3) การออกแบบป้ายห้อย 

(Tag) ประกอบบรรจุภัณฑ์

 10.  สรปุผลงานต้นแบบผลติภณัฑ์ ตราสนิค้า และบรรจภุณัฑ์ ท่ีได้พฒันาข้ึน

 11. จดันทิรรศการแสดงผลงานของโครงการพฒันาผลติภณัฑ์ โดยใช้วสัดุ

เศษหินอันเกิดจากกระบวนการผลิตครกหิน เพื่อการส่งเสริมการพัฒนาผลิตภัณฑ์, 

เศรษฐกิจ, สังคม คุณภาพชีวิต และการใช้ทรัพยากรธรรมชาติให้เกิดประโยชน์

สูงสุด : (กรณีศึกษา ชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ต.พิชัย อ.เมือง จ.ล�าปาง) พร้อมกับ

ท�าพิธีมอบผลงานต้นแบบผลิตภัณฑ์ ตราสินค้า และบรรจุภัณฑ์ ให้กับองค์การ

บริหารส่วนต�าบลพิชัย จ.ล�าปาง เพื่อด�าเนินการต่อไป

 12. ท�าการส�ารวจความคิดเห็นประชาชน เพื่อประเมินผลงานต้นแบบ

ผลิตภัณฑ์ ตราสินค้า และบรรจุภัณฑ์

 13. สรุปผลงานวิจัย
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จำกรำยละเอียดแผนกำรด�ำเนินงำนที่กล่ำวมำ สำมำรถสรุปในรูปแบบแผนภูมิ 

(Flow Chart) ได้ดังนี้
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 2.3.1 สภำพทำงภูมินิเวศในชุมชนบ้ำนไร่ศิลำทอง 

 จ�านวนครัวเรือน/ประชากร ในหมู่บ้านไร่ศิลาทอง มีจ�านวนครัวเรือน

ทั้งหมด 382 ครัวเรือน และมีประชากรทั้งหมดอยู่ 1,064 ชีวิต (ปี พ.ศ. 2552)  

ซึ่งนับว่าเป็นชุมชนขนาดใหญ่แห่งหนึ่งในต�าบลพิชัย แต่เพื่อง่ายต่อการจัดระบบ

การปกครองของหมู่บ้านจึงมกีารต้ังชือ่เรียกเป็นหมวดหมู ่มท้ัีงหมด 4 หมวดบ้านใหญ่

ได้แก่ กลุ่มบ้านกลาง กลุ่มบ้านหล่ายห้วย กลุ่มบ้านต้า กลุ่มบ้านหัวต้ง ซึ่งแต่ละชื่อ

ตั้งโดยลักษณะภูมิประเทศของหมู่บ้านบริเวณนั้นๆ 

 สภาพสังคมในบ้านไร่ศิลาทองโดยส่วนใหญ่แล้วหมู่บ้านแห่งนี้จะมี

ความเป็นชุมชนกึ่งเมืองและกึ่งชนบท สังเกตจากการน�าวิทยาการสมัยใหม่เข้ามา

สูช่มุชนควบคูไ่ปกบัการด�ารงชวีติแบบวถิภีมูปัิญญาดัง่เดมิเช่น การด�ารงอยูคู่ก่บัป่า

 แต่สิ่งหนึ่งที่เห็นได้ชัดเจนของหมู่บ้าน คือ มีความสัมพันธ์กันในระบบเครือญาติ  

จะสังเกตเห็นจากต้นตระกูลของคนในหมู่บ้านจะมีการใช้นามสกุลเดียวกันคือ 

“เตชะสืบ” เป็นส่วนใหญ่ ดังนัน้ จึงเกดิเป็นความผกูพนักนัแบบแนบแน่น ด้วยการท่ี

เป็นบ้านพ่ีเมืองน้อง คนในชุมชนก็จะมีการช่วยเหลือเผื่อซึ่งกันและกัน ในยามมี

กิจกรรมหรือเรื่องทุกข์ร้อนประการใด ก็จะสามารถมองเห็นถึงการแสดงออกใน

การมีส่วนร่วมของคนในหมู่บ้านได้อย่างชัดเจน                                                                                                                            

 สภาพเศรษฐกจิของหมูบ้่านไร่ศลิาทอง  ผลติภณัฑ์ทีอ่อกสูช่มุชนเป็นหลกั

ได้แก่  ครกหนิศลิาทอง  วนัหน่ึงเฉลีย่รายต่อคนทีเ่กดิจากการเจาะครกแล้ว ประมาณ

150 – 300 บาท  จากจ�านวนการเจาะครกทีไ่ด้ประมาณวนัละ 2 – 5  ลกู  ซึง่จ�านวน

รายได้ทีเ่ข้าสูต่นเองนัน้ขึน้อยูก่บัทกัษะ ศักยภาพ  ความสามารถบวกกบัความอดทน

และความขยนัในการเจาะครกหินในแต่ละบคุล  ส่วนรายได้ท่ีรองจากการเจาะครกหนิ

ก็ได้แก่ผลผลิตทางการเกษตรตามฤดูกาล การเก็บของป่าแต่โดยส่วนใหญ่แล้ว

ชาวบ้านจะเกบ็ไว้กนิเองเป็นหลกัมากกว่าการส่งออกขายสูต่ลาดรบัซือ้  นอกเหนอื

จากนั้นเพียงไม่กี่ครัวเรือนของหมู่บ้านที่ประกอบการค้าขาย  และออกไปท�าอาชีพ

รับจ้างทั่วไป รัฐวิสาหกิจ และรับราชการ ตามล�าดับ
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 2.3.2 ลักษณะกำรใช้เครื่องมือในกำรประกอบอำชีพเจำะครกหินและ

กรรมวิธีกำรผลิตครกหิน 

 หลังจากที่ภูมิปัญญาการปั้นหม้อดินเผาของหมู่บ้านได้เลือนจางหายไป

ชาวบ้านในชุมชนบ้านไร่ศิลาทองในสมัยอดีต ได้อาศัยการยึดหลักประกอบอาชีพ

เจาะครกหินมาโดยตลอด ซึ่งกว่าจะเป็นครกหินได้ย่อมต้องอาศัยภูมิปัญญาต่างๆ

ในทุกขั้นตอนของการปฏิบัติ อันมีขั้นตอนและการใช้อุปกรณ์ต่างๆ ในการเจาะ

ครกหินหลากหลาย ซึ่งลักษณะการใช้เครื่องมือต่างๆในการประกอบอาชีพเจาะ

ครกหนินัน้ ปัจจบุนัหมูบ้่านมเีส้นทางการคมนาคมและการตดิต่อสือ่สารท่ีสะดวกข้ึน

ประกอบกบัเริม่มวีทิยาการแผนใหม่เข้ามาสูช่มุชนบ้านไร้ศิลาทองการประกอบอาชีพ

การเจาะครกหนิเร่ิมเปลีย่นแปลงไปในทางทีด่ขีึน้ เมือ่ประมาณปี พ.ศ. 2516 เป็นต้นมา

ด้วยกรรมวิธีและขั้นตอนดังนี้                                                                                                                                                              

 1. ขัน้ตอนของกำรเอำหินในป่ำ ภมูปัิญญาของชาวบ้านสมยัก่อน เมือ่พบ

เจอหินก้อนขนาดใหญ่ในป่าจะไม่สามารถแบกกลับมาเจาะครกได้ วิธีการย่อขนาด

ของหนิให้ได้ขนาดเลก็ลง โดยการใช้ฟืนแห้งทีอ่ยูต่ามบรเิวณป่า มาก่อสมุปิดให้ท่วม

ก้อนหนิ หลงัจากนัน้กท็�าการจุดไฟเผารอจนกว่าก้อนหนิขนาดใหญ่นัน้ทนความร้อน

ไม่ไหวกระทั่งแตกออกมาเป็นชิ้นส่วนตามต้องการ โดยเครื่องมือในการแกะหิน

ขนาดใหญ่เพื่อมาใช้แยกย่อยของหินนั้น จะพัฒนามาจากกลุ่มคนแกะสลักแผ่นหิน

ที่น�ามาเป็นป้ายบอกชื่อหน้าหลุมศพของคนพวกชาวเชื้อสายจีนที่บอกกล่าวกันมา

จนเกิดเป็นอุปกรณ์ 4 ประเภทหลักๆ ได้แก่  

ภาพที่ 3 เหล็กสกัดแบบหัวแหลม เหล็กแบบหัวแบน และเหล็กสกัดแบบหัวตัด 
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ประกอบด้วยสามชนิดคือ สกัดเหล็กหัวแหลมไว้ส�าหรับเจาะน�าร่องหินขนาดใหญ่

ไว้เป็นรูหรือเส้นเป็นจุดๆ และใช้เหล็กแบบหัวแบนกับเหล็กแบบหัวตัด ไว้ส�าหรับ

กระทุ้งหินตามการเจาะน�าร่องหินไว้ก่อนหน้านั้น เจาะจนหินขนาดใหญ่แตกออก

มาเป็นชิ้นส่วน แล้วท�าการเจาะแบ่งขนาดของหินด้วยเหล็กสกัดอีกครั้งหนึ่งให้เป็น

รูปทรงกระบอกตามที่ต้องการแต่ถ้าเป็นลักษณะการเจาะท�าครก เหล็กสกัดจะ

ท�าหน้าทีแ่ตกต่างจากเดมิคอืเหลก็สกดัหวัแหลมหรอืทีช่าวบ้านใช้เรยีกว่า “เหลก็โจก”

มคีวามยาวตัง้แต่ 5 เซนติเมตรขึน้ไปจนถงึยาวประมาณ 20 เซนตเิมตร มปีลายแหลม

เป็นเหล็กซึ่งไว้ส�าหรับเจาะข้างในและขึ้นรูปครกหิน เหล็กสกัดหัวแบนหรือที่

ชาวบ้านใช้เรียกว่า “เหล็กคระ” มีลักษณะรูปร่างคล้ายคลึงกับค้อน มีด้ามไม้ท่ี

ท�าจากไม้คะเจ๊าซ่ึงมคีณุสมบติัเหนยีวทนทานต่อแรงกระแทกเป็นเหลก็ซึง่ไว้ส�าหรบั

การตอกเก็บรายละเอียดครกหิน เพื่อให้ครกมีผิวเรียบยิ่งขึ้น           

ภาพที่ 4 ค้อนขนาด 12-14 ปอนด์ 

 1.2 ค้อนขนาด 12 – 14 ปอนด์ ใส่ด้ามที่ท�าจากไม้คะเจ๊า มีความยาวของ

ด้ามตามความถนัดของแต่ละบุคคล แต่ส�าหรับขนาดของด้ามไม้จะเล็กกว่าขนาดที่

ควรจะเป็นสาเหตุเป็นเพราะว่าไม้คะเจ๊าอันมีคุณสมบัติเหนียวแน่นทนทานต่อแรง

กระแทกได้เป็นอย่างดี ความอ่อนไหวของไม้ขนาดเล็กกว่าด้ามค้อนทั่วไป เมื่อตอก

กระแทกเข้ากับเหล็กสกัดจะมีแรงส่งสปริงกลับได้ดีกว่าด้ามไม้ที่แข็งกระด้างตาม

ขนาดทั่วไป
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 1.3 เหล็กแสลง 

 เป็นเคร่ืองทุ ่นแรงชนิดหนึ่ง 

ที่มีความยาวสามารถพอจะงัด และ

เคลื่อนย ้ายหินเป ็นก ้อนที่ เกิดจาก

การเจาะแตก น�าไปสู่การตัดแบ่งขนาด

ของหินในขั้นตอนต่อไป          

ภาพที่ 5 เหล็กแสลง 

 1.4 อุปกรณ์อื่นๆ ที่ช่วยอ�านวยความสะดวก ในข้ันตอนการล�าเลีียงหิน

มาจากป่าได้ อาทิ รถยนต์ มีด พร้า จอบ เสียม เชือก เป็นต้น                                                                                

 ประโยชน์ของการเอาหินในหลักและวิธีการดังกล่าวเป็นการกระท�าของ

ชาวบ้านที่มีความช�านาญในการเจาะหินขนาดใหญ่จะท�าได้อย่างสะดวกรวดเร็ว

อีกทั้งยังเป็นการประหยัดในเรื่องของเวลาที่ส�าคัญท่ีสุดคือการได้ความแม่นย�า

ในจ�านวนหินตามขนาดที่ต้องการได้ ไม่เป็นการสิ้นเปลืองสูญเสียหินที่แตกร้าว

เป็นจ�านวนมาก                                                                                                     

 2.ขั้นตอนของกำรเจำะหิน วิธีการเจาะหินของชาวบ้านในปัจจุบัน 

ชาวบา้นยังคงนยิมวิธกีารใชเ้หล็กสกดัเจาะแบบดัง่เดมิ จนกระทั่งราวปี พ.ศ. 2549  

ชาวบ้านได้ไปพบเหน็วธิกีารใหม่ๆ  จากการเจาะครกหนิของคนต่างจงัหวดัทีม่อีาชพี

การเจาะครกหินเช่นเดียวกับชาวบ้านไร่ศิลาทองในจังหวัดเชียงราย พะเยา ตาก

และชลบุรี เป็นต้น ท่ีพวกเขาเหล่านั้นได้มี

การพัฒนาการเจาะครกในรูปแบบต่างๆ 

เช่น การเจาะด้วยมอืหรอืการเจาะด้วยเครือ่ง

ชาวบ้านไร่ศลิาทองจงึปลกุกระแสการพฒันา

การน�าวัสดุเหล่านั้นมาประยุกต ์ใช ้ กับ

การเจาะครกหินเรื่อยมาดังต่อไปนี้ 

ภาพที ่6 ลกัษณะวธิกีารเจาะครกหนิด้วยมอื       
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ครกหิน อันมีคุณสมบัติที่แข็งแรงและทนทานต่อการใช้งานกว่าเหล็กสกัดธรรมดา

คุณสมบัติอีกประการหนึ่งคือการเจาะครกหินได้อย่างดีหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า

“เหล็กเพชรมันสู้หิน” ซึ่งเหล็กเพชรจะมีขนาดและรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป

ขึ้นอยู่กับลักษณะของการใช้งานการเจาะครกหินแต่ละขั้นตอนดังนี้                            

              2.1.1 เหล็กเพชรหัวแหลม ใช้ส�าหรับการเจาะเก็บการขึ้นรูปทั้งด้านใน

และด้านนอกตัวครกหิน ใช้คู่กับเหล็กสกัดหัวแหลมธรรมดาเป็นตัวน�าร่อง                                                                            

     2.1.2  เหลก็เพชรหวัป๊ัม ใช้ส�าหรบัการเจาะสกดัหรอืป๊ัมหนิท่ีไม่ได้ขนาด

ตามส่วนของรูปแบบครกหินออก โดยเฉพาะบริเวณปากขอบและฐานวางตัวตั้ง

ครกหิน ท�าให้รูปแบบการเจาะครกดูง่ายและสะดวกมากยิ่งขึ้น                                                          

   2.1.3 เหล็กเพชรหัวคระ ใช้ส�าหรับตกแต่งทั้งตัวครกให้เกิดความเรียบ

และเพิ่มเส้นลายธรรมชาติให้ตัวครก โดยเหล็กคระธรรมดาที่มีปากใหญ่กว่า

ภาพที่ 7 ลักษณะเหล็กสกัดหัวเพชรแบบต่างๆ      

เหล็กเพชรหัวแหลม

เหล็กเพชรหัวปั๊ม

เหล็กเพชรหัวคระ
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 “เหล็กสกัดหัวเพชร” เกิดขึ้นมาจากช่างชาวจังหวัดตาก ผู้มีฝีมือใน

การเจาะแผ่นป้ายจากหินเป็นตัวอักษรให้กับคนเชื้อสายจีน ซ่ึงอุปกรณ์ของช่าง

เกิดจากการน�าเหล็กหัวเพชรที่มีความแข็งแกร่ง ทนทานต่อแรงกระแทก มาสกัด

แผ่นหนิได้เป็นอย่างดี และใช้งานได้ดีกว่าเหลก็สกดัธรรมดาท่ีต้องตเีหลก็อยูบ่่อยครัง้

ชาวบ้านไร่ศิลาทองจึงนิยมหันกลับมาหาซื้อเหล็กหัวเพชรจากร้านค้าวัสดุแล้ว

น�ามาเชือ่มต่อด้วยทองเหลอืงเข้ากบัเหลก็ธรรมดา เพือ่น�ามาประยกุต์ใช้ในงานฝีมอื

การเจาะครกหินของหมู่บ้านไร่ศิลาทองจนเป็นที่นิยมกันโดยทั่วไป 

 2.2 วธิกีารเจาะด้วยเครือ่ง พฒันามาจากการตดิต่อค้าขายครกหนิในกลุม่

พ่อค้าด้วยกนัเองซึง่พ่อค้าครกหนิจากบ้านไร่ศลิาทอง ได้ไปพบเหน็วธิกีารเจาะครก

ด้วยเครื่องกลึงหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า “ครกกลึง” อันมีคุณสมบัติท�าให้ผลิตภัณฑ์

ครกหินที่ได้ มีขนาดที่ได้มาตรฐาน เกิดความละเอียดของชิ้นงานและมีผิวเรียบ

ปรากฏเป็นรายหินที่สวยงามชัดเจนซึ่งลักษณะของเครื่องจะมีอยู่ 2 ประเภท คือ 

เครื่องกลึงครกกับเครื่องปาดสาก อันจะมีขนาดและรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป 

ขึ้นอยู่กับลักษณะของการใช้งานการเจาะครกหินแต่ละขั้นตอนดังนี้ 

ภาพที่ 8 ลักษณะของเครื่องกลึงครกและลักษณะการใช้งานของเครื่อง

     2.2.1 เครื่องกลึงครก พัฒนามาจากการประยุกต์ใช้เครื่องกลึงเหล็ก  

มาใช้เป็นเครื่องกลึงครก  ซึ่งขั้นตอนและวิธีการค่อนข้างที่จะไม่มีความแตกต่างกับ

การกลึงเหล็กมากนัก ในส่วนที่แตกต่างก็ตรงที่วิธีการน�าเหล็กเพชรชนิดเป็นแผ่น

วงกลม หรอืเป็นด้ามยาวมาท�าการค่อยๆ แทงเจาะเข้าไปในหนิขณะก�าลงัหมนุอยูอ่กี

ด้านหนึง่ โดยให้เหลก็เพชรทีท่�าการแทงเข้า-ออก  ทัง้ด้านนอกและด้านในตวัครกหนิ



20
ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร เพื่อคอยขูดเนื้อหินออกทีละชั้นจนส�าเร็จเป็นรูปครกกลึงขึ้นมาในรูปแบที่สวยงาม

และได้มาตรฐาน ซึง่หนิทีจ่ะสามารถน�ามาเจาะแบบวธิกีารใช้เครือ่งกลงึได้ ต้องเป็น

หนิชนดิทีน่�ามาจากจังหวดัเชยีงราย พะเยา และจังหวดัตากเท่านัน้ เพราะหนิเหล่านี้

มคีณุสมบตัทิีท่นทานต่อแรงขดูเจาะของเครือ่งจักรได้ดกีว่าหนิในพืน้ทีจ่งัหวดัล�าปาง

สังเกตได้ตรงลักษณะของหินที่มีสีสันและลวดลายเป็นจุดตกกระสีด�ามากกว่าหินที่

ท�าการเจาะด้วยมือที่ค่อนข้างมีสีสันและเป็นเนื้อเดียวกัน

ภาพที่ 9 ลักษณะของเครื่องปาดสากและลักษณะการใช้งานของเครื่องปาดสาก

     2.2.2 เครื่องปาดสาก พัฒนามาจากการประยุกต์ใช้เครื่องตัดเหล็ก 

มาใช้เป็นเครื่องตัดหินท�าสากครก ซึ่งขั้นตอนและวิธีการในการปาดสากนั้นจะมี

ความแตกต่างกบัการตดัเหลก็ในส่วนของการปรบัแต่งองศาของการตดั  และใบตดั

ที่ท�าจากใบเพชรมีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 50 เซนติเมตร หมุนด้วยความเร็ว

รอบจัดจากสายพานมอเตอร์ เป็นวิธีการที่ค่อยหั่นหินท่ีไม่ได้สัดส่วนออก เหลือไว้

ซ่ึงหนิทีถ่กู ลอ็กให้ได้ตามสดัส่วนของสาก หมนุบดิหนิไปเรือ่ยๆและใช้เครือ่งหัน่ตาม

องศาการบิดของหินจนกระทั่งส�าเร็จเป็นรูปสากขึ้นมาในรูปแบบท่ีสวยงามและ

ได้มาตรฐาน  จากน้ันน�าสากทีท่�าการปาดแล้วซึง่หวัจะเป็นในลกัษณะหวัตดั  จงึต้อง

น�าสากไปท�าการเจาะเลาะหัว เพื่อให้เกิดมีความกลมมนรับรูปมากยิ่งขึ้น                                                  

 2.3 ขั้นตอนในการขัดหิน เริ่มมีการพัฒนาการใช้เครื่องเจียรเหล็กมา

ประยกุต์ใช้กบัการขดัครกหนิให้มผีวิเรยีบเนียนมากยิง่ขึน้ ซึง่การน�าเครือ่งเจยีรเหลก็

มาใช้ขดัครก เกดิขึน้ในประมาณปี พ.ศ. 2522 เป็นต้นมา ในลกัษณะของการใช้งาน

นั้นจะมีอยู่ 2 รูปแบบได้แก่
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ภาพที่ 10 อุปกรณ์เครื่องเจียรหินไฟฟ้าในการขัดตกแต่งครกหิน

ภาพที่ 11 ลักษณะในการเจียรภายในของครกหินเพื่อให้มีความเรียบก่อนน�าไปใช้งาน

 รปูแบบที ่1 การเจียรครก จะประกอบด้วยอปุกรณ์หวัเจยีรแบบหวัขดัเพชร 

กับหัวเจียรแบบหัวขัดเรียบ ซึ่งในขั้นตอนวิธีการขัดครกชาวบ้านจะใช้หัวเจียรแบบ

หัวเพชร ท�าการขัดเกลาทั้งบริเวณข้างในและข้างนอกตัวครกหินก่อน โดยเฉพาะ

บริเวณขอบปากครกและฐานวางครกหิน เพื่อขัดให้พื้นผิวครกหินท่ีขรุขระให้เกิด

ความเรียบแบบหยาบ หลังจากนั้นจะเปลี่ยนมาใช้หัวเจียรแบบขัดเรียบ เพื่อเก็บ

รายละเอยีดให้ครกหินเกดิความเรยีบเนยีนมากยิง่ขึน้ โดยเฉพาะบรเิวณด้านในครก

และขอบปากครกหิน 
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ภาพที่ 12 ลักษณะในการเจียรสากเพื่อให้มีความเรียบก่อนน�าไปใช้งาน

 รูปแบบที่ 2 การเจียรสาก จะท�าในลักษณะเดียวกันกับการเจียรครก

หากเป็นสากทีเ่กดิจากการเจาะด้วยมอื แต่จะใช้หวัเจียรชนดิขัดเรยีบเพยีงอย่างเดยีว

ส�าหรับการขัดสากที่เกิดจากการตัดด้วยเครื่องปาดสาก ซ่ึงสากท่ีถูกตัดจะขัดจน

เกิดความเรียบเนียนทั่วทั้งด้าม อันจะท�าให้ลักษณะในการใช้งานมีประสิทธิภาพ

ในการจับมากยิ่งขึ้น   

 3. ขัน้ตอนของกำรเก็บครกหินขำย ชาวบ้านจะใช้รถซาเลง็ในการขนถ่าย

ผลิตภณัฑ์ครกหนิซ่ึงในสมยัปัจจุบนั จะนยิมมพ่ีอค้าคนกลางจากต่างจงัหวดัเดนิทาง

โดยรถยนต์ส่วนตัว เข้ามารับซื้อครกหินจากพ่อค้าคนกลางในหมู่บ้านไร่ศิลาทอง

นบัว่าการขายสนิค้าครกหนิมคีวามสะดวกสบายมากยิง่ขึน้ ทกุมติทิีเ่กดิขึน้ในสงัคม

ของคนบ้านไร่ศิลาทองในปัจจุบัน ล้วนแต่ถูกวิวัฒนาการจากสิ่งการน�าวิทยาการ

ความรู้ใหม่ด้านต่างๆ เข้ามาประยกุต์ใช้กบังานอาชพีเจาะครกหนิได้อย่างเหมาะสม

ดังจะเห็นได้จากการเรียนรู้ภายใต้ภาวะความทันสมัยที่เกิดขึ้นตั้งแต่  ปี พ.ศ. 2516 

เป็นต้นมา 

ภาพที่ 13 ชิ้นงานครกหินที่ได้
ท�าการขัดตกแต่งเป็นที่เรียบร้อยแล้ว 
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 2.3.3 กำรน�ำวัสดุเศษหินที่ได้จำกกำรผลิตครกหินเข้ำสู่กระบวนกำร

ออกแบบให้เป็นผลิตภัณฑ์  

 ผู้วิจัยได้ท�าการส�ารวจข้อมูลพื้นฐาน และลักษณะงานโดยทั่วไปของพื้นที่

บ้านไร่ศลิาทองวัสดทุีน่�ามาใช้ในการออกแบบและผลติภณัฑ์เดมิท่ีมอียู ่โดยลกัษณะ

การผลิตครกหินของบ้านไร่ศิลาทอง หมู่ที่ 10 ในปัจจุบัน จะท�าการสั่งซื้อหินมา

ท�าการผลิตครกแทนที่จากเดิม จะท�าการเดินเข้าไปในป่าเขาเพื่อส�ารวจและหาหิน

มาท�าการผลติ เนือ่งจากในชมุชนมกีารประกอบอาชพีครกหนิเป็นจ�านวนมาก ท�าให้

การท�าครกหนิเป็นลักษณะการท�างานเชงิอตุสาหกรรมขนาดย่อม ดงันัน้หนิทีไ่ด้จาก

การเข้าไปหาในป่าเขาจงึไม่เพยีงพอในการผลติ อกีทัง้เป็นการเสยีเวลาในการค้นหา

และขนส่ง ล�าเลยีงหนิเข้าสูห่มูบ้่าน ซึง่มนี�า้หนกัมากและยากล�าบาก  ปัจจบุนัภายใน

ชุมชนได้ท�าการสั่งซื้อหินหลากหลายขนาดที่เหมาะสม ที่จะมาท�าการผลิตครกหิน

จากอ�าเภอแม่เมาะ จงัหวดัล�าปาง เนือ่งจากหนิทีไ่ด้จากอ�าเภอแม่เมาะ เป็นเนือ้หนิ

ท่ีมคีณุสมบตัทิีด่แีละสามารถน�ามาผลติครกหนิทีม่คีณุภาพได้ อกีทัง้หนิทีไ่ด้มาจาก

อ�าเภอแม่เมาะ เป็นหินที่ได้จากการท�าเหมือง จึงเป็นการไม่สิ้นเปลือง กลับเป็น

การต่อยอดโดยใช้ทรัพยากรธรรมชาติได้อย่างยั่งยืนอีกด้วย

  โดยลกัษณะวสัดุเศษหนิทีไ่ด้จากการกรรมวธิกีารผลติครกหนินัน้สามารถ

แยกออกได้เป็น 2 กลุ่มคือ                                                                                                                                                        

                 1. วัสดุเศษหินจากกรรมวิธีการผลิตครกที่ได้จากเครื่องจักร                                                                    

                 2. วัสดุเศษหินจากกรรมวิธีการผลิตครกที่ได้จากการสกัดด้วยมือ     

ภาพที่ 14 หินแกรนิตที่น�ามาใช้ในการผลิตครกหินภายในชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง    
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สามารถแบ่งเกรดของหินแกรนิตได้สองเกรดด้วยกัน นั้นคือ 

 ❶ หนิแกรนติเกรด A  ทีน่�ามาจาก อ.แม่เมาะ จ.ล�าปาง จะมคีวามแข็งแกร่ง

มาก มีความเหมาะสมที่จะน�ามาท�าการผลิตครกหิน แต่เศษหินที่ได้จะมีความแข็ง

มากจึงไม่สามารถที่จะท�างานที่มีความละเอียดได้

 ❷ หนิแกรนติเกรด C ทีน่�ามาจาก อ.เสริมงาม จ.ล�าปาง จะมคีวามอ่อนกว่า

ไม่แข็งมาก โดยหินดังกล่าวยังสามารถน�ามาท�าการผลิตครกหินได้ แต่ขนาดจะ

ไม่ใหญ่มากเพราะจะท�าให้แตกหักได้ง่าย แต่สามารถที่จะมาท�าการออกแบบหรือ

ประดิษฐ์ขึ้นรูปงานที่มีความละเอียดได้ดีกว่า 

 โดยในการผลติครกหนิใน อ.พชิยัน้ัน จะท�าการผลติครกหนิทีม่ขีนาดตัง้แต่ 

5 นิว้-9 น้ิว เป็นส่วนมาก จงึท�าให้แกนกลางทีอ่ยูภ่ายในทีท่�าการกลงึและคว้านออกมา

จะมีขนาดที่แตกต่างกันพอสมควรดังนั้นขนาดที่ได้จากกรรมวิธีการผลิตดังกล่าว

จงึมผีลต่อการออกแบบ เพ่ือน�ามาผลติเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ ซ่ึงกระบวนการ

ผลิตครกหินเพื่อที่จะน�าเศษวัสดุที่ได้มาท�าการออกแบบนั้นจะแบ่งออกเป็น 3 ส่วน

ด้วยกันคือ

 1. ส่วนที่ท�าการเจาะกลึงแกนกลาง

โดยใช้เครื่องจักรในการคว้านออกมาให้เป็น

รูปทรงกระบอกก่อนน�าไปตกแต่งให้เป็นภายใน

ครกต่อไป โดยรูปทรงเศษวัสดุที่ได้จะมีลักษณะ

ทีเ่ป็นหนิรปูทรงกระบอก ซึง่จะมขีนาดทีแ่ตกต่าง

กันไปตามขนาดในการผลิตครกหินแต่ละนิ้ว 

ภาพที่ 15 หินที่ได้จากการกะเทาะแกนกลางออกมาเป็นเศษวัสดุรูปทรงดังกล่าว  
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 2. ส่วนในการผลิตการกะเทาะหินจากภายนอกและภายในให้เกิดเป็น

รูปร่าง รปูทรง ให้เป็นรปูแบบของครกอย่างสมบรูณ์ก่อนน�าไปขดัตกแต่งผวิ ลกัษณะ

ของเศษวัสดุที่ได้จะมีลักษณะที่เป็นแผ่นบางๆ ตามลายที่ได้ท�าการกะเทาะออกมา

ภาพที่ 16 เศษวัสดุที่ได้จากการกะเทาะให้เป็นรูปทรงครกหิน จะกลายเป็นเศษวัสดุที่มี
ขนาดเล็กและมีความบางมาก

ภาพที่ 17 อุปกรณ์เครื่องเจียรหินไฟฟ้าในการขัดตกแต่งครกหิน
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การตดัและใช้น�า้เป็นตัวหล่อลืน่ ผลของเศษวสัดุทีไ่ด้จะมลีกัษณะท่ีเป็นแผ่นยาว ตาม

ขนาดความยาวของตัวสาก ซึ่งลักษณะดังกล่าวทางด้านที่ตัดจะมีความเรียบแบน 

ภาพที่ 18 ลักษณะในกรรมวิธีผลิตสากโดยใช้การตัดขอบสากโดยใช้เครื่องจักรและน�้า
เป็นตัวหล่อลื่น 

ภาพที่ 19 ลักษณะของเศษวัสดุที่ได้จากการผลิตสากหิน จะมีลักษณะรูปแบบที่บางและยาว
ตามขนาดของสาก
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❶ เศษวัสดุที่ได้จากการกลึงตรงส่วนกลาง จะมีทั้งหมด 2 ขนาดคือ                                                         

❷ เศษวัสดุที่ได้จากการกะเทาะ 
ให้เกิดเป็นรูปร่างรูปทรงของครกหิน

❸ เศษวัสดุที่ได้จากการใช้เครื่องจักร
ในการตัดผลิตสากหิน

1. ขนาดใหญ่                                                                  2. ขนาดเล็ก

ภาพที่ 20 ลักษณะของเศษวัสดุท่ีได้จากการผลิตครกหินที่จะน�ามาใช้เข้าสู่กระบวนการ
ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์

 เมือ่ทราบถงึคณุลกัษณะของวสัดเุศษหนิทีจ่ะน�าเข้าสูก่ระบวนการออกแบบ

แล้ว ผูศ้กึษาโครงการจึงน�าเอาเศษหนิดังกล่าว มาท�าการออกแบบผลติภณัฑ์ต้นแบบ

ในหลากหลายแนวทาง ก่อนน�าไปวิเคราะห์ พัฒนาและคัดเลือกรูปแบบที่น่าสนใจ 

สามารถสร้างและผลติได้จรงิ ตามเศษวสัดทุีไ่ด้จากการผลติครกหนิทีม่อียูใ่นบ้านไร่

ศิลาทอง เพื่อน�าไปใช้งานต่อไป   

3. ขอบเขตของการด�าเนินงาน

 3.1 ขอบเขตกำรด�ำเนินงำนกำรออกแบบ โครงการพัฒนาผลิตภัณฑ์ 

โดยใช้วสัดเุศษหนิ อนัเกดิจากกระบวนการผลติครกหนิ เพือ่การส่งเสรมิการพฒันา

ผลิตภัณฑ์ เศรษฐกิจ สังคม คุณภาพชีวิต และการใช้ทรัพยากรธรรมชาติให้เกิด

ประโยชน์สูงสุด (กรณีศึกษา ชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ต.พิชัย อ.เมือง จ.ล�าปาง) นี้

ประกอบด้วยขอบเขต ดังนี้ 
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าร  1. การออกแบบผลิตภัณฑ์ (Products Design) จากเศษหินที่ได้จากการ

ผลิตครกหิน บ้านไร่ศิลาทอง จ�านวน 30 รูปแบบ พร้อมท�าการยื่นขอจดสิทธิบัตร

ออกแบบผลิตภัณฑ์ 

 2. การออกแบบตราสินค้า (Brand Mark Design) ส�าหรับผลิตภัณฑ์ที่ได้

ท�าการพัฒนาขึ้น พร้อมท�าการยื่นขอจดทะเบียนเครื่องหมายการค้า                                                  

 3. ท�าการออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ (Structure for Package) 

ส�าหรับผลิตภัณฑ์ที่ได้ท�าการพัฒนาขึ้น                                                                                                                

 4. ท�าการออกแบบกราฟิก ส�าหรับบรรจุภัณฑ์ (Graphic for Package)  

 5. การจัดแสดงผลงานในรูปแบบนิทรรศการ (Exhibition)  

 6. การส�ารวจทัศนคติและความพึงพอใจของประชนต่อโครงการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์โดยใช้วัสดุเศษหิน อันเกิดจากกระบวนการผลิตครกหิน เพื่อการส่งเสริม

การพฒันาผลติภณัฑ์ เศรษฐกจิ สงัคม คณุภาพชวีติ และการใช้ทรพัยากรธรรมชาติ

ให้เกิดประโยชน์สูงสดุ : (กรณีศึกษา ชมุชนบ้านไร่ศิลาทอง ต.พชัิย อ.เมอืง จ.ล�าปาง)

 3.2 ขอบเขตกำรศึกษำทัศนคติและควำมพึงพอใจของประชำชนต่อ

ผลิตภัณฑ์ต้นแบบศิลำปำ 

 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา: เน้นการส�ารวจทัศนคติและความพึงพอใจของ

ประชาชนต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบศิลาปา ได้แก่

 - ทัศนคติต่อผลิตภัณฑ์ศิลาปา (Product) 

 - ทัศนคติต่อราคา (Price) ที่เหมาะสมของผลิตภัณฑ์ 

 - ทัศนคติต่อช่องทางการจัดจ�าหน่าย (Place) ผลิตภัณฑ์ 

 - ทัศนคติต่อการส่งเสริมการตลาด (Promotion) ของผลิตภัณฑ์ 

 - ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์ และตราสินค้า 

 2. ขอบเขตด้านพื้นที่: การเก็บรวบรวมข้อมูลจะด�าเนินการเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างในพื้นที่จังหวัดล�าปาง 

 3. ระเบียบวิธีการศึกษา

 การศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงส�ารวจ (Survey Research) ซ่ึงมี

แบบสอบถามเป็นเคร่ืองมอืในการเกบ็รวบรวมข้อมลู โดยมรีะเบยีบวธิกีารศกึษา ดงันี้
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 1) วิธีการศึกษา ในการศึกษาผู้วิจัยได้ด�าเนินการดังต่อไปนี้

      1.1) การศึกษาข้อมูลเอกสาร เช่น การศึกษาเอกสารแนวคิด ทฤษฎี

ที่เกี่ยวข้อง 

    1.2) การเก็บรวบรวมข้อมูลในภาคสนาม (field study) โดยใช้

แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ซ่ึงการเก็บรวบรวมข้อมูลใน

สนาม จะด�าเนนิการโดยผูช่้วยนกัวจิยัเป็นคนสมัภาษณ์ข้อมลูจากกลุม่ตวัอย่างตาม

ประเด็นในแบบสอบถาม และในรูปแบบที่กลุ่มตัวอย่างด�าเนินการกรอกข้อมูลใน

แบบสอบถามเอง ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัความสมัครใจของกลุม่ตัวอย่างว่าจะเลอืกใช้วธิกีารใด

 2) กลุม่ตวัอย่างและวธิกีารคัดเลอืกกลุม่ตัวอย่าง กลุม่ตวัอย่างในการศกึษา

ครั้งนี้ เป็นการก�าหนดขนาดของกลุ่มตัวอย่างจ�านวน 550 คน ซ่ึงเป็นขนาดของ

กลุ่มตัวอย่างที่จะสามารถสะท้อนให้เห็นข้อมูลเบื้องต้นในประเด็นท่ีศึกษาได้ ท้ังนี้

การศึกษาคร้ังน้ีมีข้อจ�ากัดที่ไม่สามารถก�าหนดกรอบประชากรในการสุ่มตัวอย่าง

(sampling frame) ได้อย่างแน่นอน เนื่องจากประชากร คือ กลุ่มประชาชนทั่วไป

ทีมี่รูจ้กัผลิตภณัฑ์ศลิาปาทีผู่ว้จิยัได้พฒันาขึน้ ฉะนัน้ในการคดัเลอืกกลุม่ตวัอย่างจงึ

เป็นไปอย่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ได้แก่ (1) กลุ่มผู้เข้าร่วม

งานเปิดตวัผลติภณัฑ์ต้นแบบ (2) กลุม่ชาวบ้านในชมุชนบ้านไร่ศลิาทอง ซึง่เป็นกลุม่

ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ และ (3) ประชาชนทั่วไปที่ได้เคยเห็นผลิตภัณฑ์ 

 3) เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล คือ แบบสอบถาม โดยมีท้ังสิ้น 

7 ตอน ได้แก่ 

    - ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 

    - ตอนที่ 2 ทัศนคติต่อผลิตภัณฑ์ศิลาปา (Product) 

    - ตอนที่ 3 ทัศนคติต่อราคา (Price) ที่เหมาะสมของผลิตภัณฑ์ 

    - ตอนที่ 4 ทัศนคติต่อช่องทางการจัดจ�าหน่าย (Place) ผลิตภัณฑ์ 

      - ตอนที ่ 5 ทศันคตต่ิอการส่งเสรมิการตลาด (Promotion) ของผลติภณัฑ์ 

    - ตอนที่ 6 ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์ และตราสินค้า 

    - ตอนที่ 7 ข้อเสนอแนะอื่นๆ 
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าร 4. ผลการออกแบบผลติภณัฑ์ต้นแบบทีไ่ด้ท�าการพฒันา (Silapa Products)

จ�านวน 30 รูปแบบ                                                                                                                          

รูปแบบที่ 1  เชิงเทียนรูปดอกไม้ทั้ง 6 กลีบ
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการกลึงและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหิน
ที่ใช้เครื่องจักรในการเจาะ (รูปแบบท่ี 1) ซ่ึงจะใช้เศษวัสดุขนาดใหญ่ที่ใช้ผลิตครกหิน
ขนาด 7 - 9 นิ้ว เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทียน โดยใช้เทียน
ลักษณะแบบทีไลท์ ในการใช้งาน ในการออกแบบได้แนวคิด รูปร่าง รูปทรง มาจาก
กลีบดอกไม้ที่มีลักษณะท่ีโค้งมน ปลายเรียวแหลมคล้ายหยดน�้า ซึ่งแต่ละใบสามารถที่
จะน�ามาประกอบเข้ากันให้เกิดเป็นทรงของรูปดอกไม้แบบเต็มดอกได้สวยงาม  

รูปแบบที่ 2 เชิงเทียนเสำสี่เหลี่ยม
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการกลึงและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหิน
ที่ใช้เครื่องจักรในการเจาะ (รูปแบบท่ี 1) ซ่ึงจะใช้เศษวัสดุขนาดเล็กที่ใช้ผลิตครกหิน
ขนาด 5 – 6 นิว้ เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทยีน โดยใช้เทยีนลักษณะ
แบบทีไลท์ ในการใช้งาน ในการออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากรูปทรงทางเรขาคณิต
เป็นลักษณะทรงลูกบาศก์ทรงสูงเป็นรูปแบบที่เน้นความเรียบง่าย ไม่วุ่นวายรวมถึงเป็น
การทดลองใช้วสัดทุีไ่ด้จากเศษหนิ ถงึข้อจ�ากดัต่างๆ ในการออกแบบเบือ้งต้น ท�าการออกแบบ
ให้รปูแบบทีอ่อกมาให้มจี�านวน 4 ชิน้ ซึง่มขีนาดความสงูทีเ่ล่นระดบัแตกต่างกนัอย่างสวยงาม 
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รูปแบบที่ 3  เชิงเทียนทรงคำงหมู
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการกลึงและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหิน
ทีใ่ช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซ่ึงจะใช้เศษวสัดขุนาดเลก็ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด
5 – 6 นิ้ว เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทียน โดยใช้เทียนลักษณะ
แบบแท่ง ในการออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากรูปทรงทางเรขาคณิตโดยใช้ลักษณะ
การปาดเฉียงของรูปทรงเข้ามาใช้ในการออกแบบให้ทั้งสองด้านมีความลาดเอียงที่
ไม่เท่ากนั และท�าการเจาะรเูพือ่ใช้วางเทยีนได้จ�านวน 3 แท่ง และเมือ่ท�าการจดัวางเทยีน
แล้ว เทียนแต่ละเล่มจะมีความลาดเอียงที่ไม่เท่ากันสวยงามตามแบบที่ได้ตัดเฉียงไว้  

รูปแบบที่ 4  ที่เสียบปำกกำ
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการใช้เครื่องจักรในการตัดหินเพื่อผลิตสากหิน 
(รูปแบบที่ 3) เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีเสียบปากกา โดยการออกแบบนั้นจะเป็น
ที่เสียบปากกาแบบแนวตั้งให้สามารถเสียบปากกาได้ทั้งหมด 6 ด้าม ซึ่งตัวที่รับการเสียบ
ปากกานั้นจะใช้เศษหินส่วนดังกล่าวท�าการออกแบบเป็นคานแล้วเจาะรู แล้ววางบนขาตั้ง
จ�านวน 2 ขา (โดยขาทั้ง 2 ชิ้น สามารถแยกประกอบได้เพื่อสะดวกต่อการเก็บ การขาย
การเก็บรักษา และการบรรจุภัณฑ์) เป็นลักษณะการออกแบบที่ใช้วัสดุที่ได้อย่างแท้จริง
ซึ่งคงไว้กับรูปทรงเดิมที่ได้จากเศษวัสดุ ท�าให้ขั้นตอนในการผลิตจะไม่ยุ่งยากซับซ้อน
และเมื่อท�าการจัดวางปากกาแล้วจะท�าให้เห็นแนวตั้งของปากกาที่เป็นระเบียบสวยงาม 
สามารถใช้วางบนโต๊ะท�างานได้  
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รูปแบบที่ 5  ที่วำงกระถำงดอกไม้รูปไข่ 
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการกลึงและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหิน
ทีใ่ช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลิตครกหนิขนาด 
7 - 9 นิ้ว เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทกระถางดอกไม้ ในการออกแบบได้
แนวคิด รูปร่าง รูปทรง มาจากรูปทรงรูปไข่ โค้งมน สวยงาม ซึ่งในการออกแบบต้องการ
เปลีย่นให้ลกัษณะของผลติภณัฑ์นัน้มรีปูทรงทีเ่รยีบง่ายแต่มคีวามแตกต่างกบัรปูทรงของ
หินเดิมที่มีความแข็งกระด้าง นั้นคือท�าให้เกิดความรู้สึกที่นุ่มและปลอดภัย แต่ทั้งนี้ใน
การออกแบบยังคงเน้นถึงเอกลักษณ์ของหินอยู่คือท�าการตกแต่งเพื่อโชว์พื้นผิวที่ขรุขระ
ของหินที่มีสวยงามอีกด้วย  

รูปแบบที่ 6 ที่วำงตะเกียบ
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการใช้เครื่องจักรในการตัดหินเพื่อผลิตสากหิน 
(รูปแบบที่ 3) เป็นลักษณะการออกแบบที่ใช้วัสดุที่ได้อย่างแท้จริงซึ่งคงไว้กับรูปทรงเดิม
ที่ได้จากเศษวัสดุ จึงท�าการออกแบบที่วางตะเกียบโดยใช้รูปร่าง รูปทรงเดิมที่เกิดขึ้นจาก
การผลติสากหนิ มาท�าการตดัส่วนทีม่คีวามน่าสนใจของรปูทรง และโครงสร้าง มาท�าการตดั
และคว้านส่วนตรงกลางให้เรยีบเพือ่ท�าเป็นทีว่างตะเกยีบทีส่วยงาม เป็นการเน้นลกัษณะ
การออกแบบทีเ่รียบง่าย ส่วนด้านต่างๆ ปล่อยให้เป็นพืน้ผวิเดมิของวสัดทุีม่คีวามสวยงาม
ของหินอยู่แล้วในตัวมันเอง  
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รูปแบบที่ 7  เชิงเทียน 3 ขำ
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่และขนาดเล็กทีใ่ช้ผลิต
ครกหนิตัง้แต่ขนาด 5 – 9 นิว้ เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้
เทียนลักษณะแบบทีไลท์ ในการใช้งาน ในการออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากรูปทรง
ทางเรขาคณติทีม่คีวามโค้ง มน โดยการออกแบบได้ใช้รปูทรงกระบอกมาท�าการออกแบบ
ซึ่งทางด้านล่างได้ท�าการออกแบบให้มีขาท้ังหมด 3 ขาที่มีลักษณะเป็นเหลี่ยมตรงแต่
ทางด้านข้างโค้งรับส่วนตามรูปทรงกระบอกทางด้านบน จะท�าให้มีลักษณะของแบบขา
และส่วนที่วางเทียนจะมีความโค้งรับกันไปทั้งหมดเป็นรูปทรงกระบอกของตัวผลิตภัณฑ์   

รูปแบบที่ 8  ที่วำงสบู่
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ ( รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลิตครกหนิขนาด 
7 - 9 นิว้ เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ทีว่างสบูภ่ายในห้องน�า้ โดยในการออกแบบได้ค�านงึถงึ
คุณสมบัติของตัววัสดุที่สามารถใช้กับผลิตภัณฑ์ที่เป็นของเหลวได้ จึงได้ท�าการออกแบบ
ให้เป็นที่วางสบู่ที่ได้แรงบันดาลใจจากรูปทรง 8 เหลี่ยม ท�าการตัดเหล่ียมที่ไม่เท่ากัน
แต่ผลงานออกมาเป็นรปูทรงทีส่ามารถรองรบักบัสบูไ่ด้ โดยภายในนัน้ได้ท�าการออกแบบ
ให้โค้งเป็นหลมุลกึเข้าไปตรงส่วนทีต้่องท�าการวางสบู ่การออกแบบจงึเป็นการเล่นจงัหวะ
ที่มีความขัดแย้งกันของความเหลี่ยมคมและโค้งมนในการออกแบบได้อย่างสวยงาม 
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รูปแบบที่ 9  ที่ใส่กระถำงต้นไม้
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด
7 - 9 นิ้ว น�าเศษวัสดุดังกล่าวมาท�าการออกแบบให้เป็นที่กระถางปลูกดอกไม้ ขนาดเล็ก
ที่มีความสวยงามเหมาะกับลักษณะการจัดวางบนโต๊ะท�างานหรือพื้นที่ที่มีขนาดเล็ก 
การออกแบบจะเน้นรปูทรงทีเ่รยีบง่ายเป็นลกัษณะรปูทรงถ้วยโค้งขนาดเลก็ เหมาะส�าหรบั
ปลูกต้นไม้ประดับขนาดเล็กที่ทนทาน เช่น ต้นกระบองเพชรเป็นต้น  

รูปแบบที่ 10  เชิงเทียนวงโค้ง
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด
7 - 9 นิ้ว เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทียน โดยใช้เทียนลักษณะแบบ
ทีไลท์ ในการใช้งาน ในการออกแบบจะใช้รูปทรงทางเรขาคณิตมาใช้ในการออกแบบ 
แต่จะท�าการตัดทอนรูปร่าง รูปทรงบางส่วนออก เพื่อให้เป็นการเล่นรูปทรงที่มีจังหวะ
ของที่ว่าง ซึ่งผลงานท่ีออกแบบโดยรวมจะมีลักษณะท่ีเป็นเหลี่ยม แต่จะใช้ส่วนโค้งมา
ท�าการตดัทอนออกทางด้านหน้าให้เว้าเข้าไปเป็นทีว่่าง ผลงานทีไ่ด้จะมลัีกษณะทีแ่ปลกตา
และแตกต่างจากรูปทรงอื่นทั่วไป 
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รูปแบบที่ 11 ที่ใส่ภำพ
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการใช้เครื่องจักรในการตัดหินเพื่อผลิตสากหิน 
(รูปแบบที่ 3) เป็นลักษณะการออกแบบที่ใช้วัสดุที่ได้อย่างแท้จริงซึ่งคงไว้กับรูปทรงเดิม
ทีไ่ด้จากเศษวสัด ุโดยมาท�าการออกแบบให้เป็นทีเ่สยีบรปูภาพทีม่คีวามสวยงาม โดยวสัดุ
ทีไ่ด้นัน้จะใช้ลกัษณะเดมิและพืน้ผวิเดมิของเศษวสัด ุแล้วท�าการเจาะเซาะร่องลงไปให้เป็น
เส้นตรง ตรงแถวกลางของวัสดุให้เป็นช่องพอที่สามารถน�าเอารูปภาพมาเสียบประดับได้ 
ส่วนด้านล่างของวัสดุจะมีความเรียบจากการตัดสามารถใช้เป็นฐานวางของรูปภาพได้ 
รูปแบบที่ได้จะเป็นที่เสียบรูปภาพที่มีฐานวางเป็นหินที่มีพื้นผิวที่สวยงาม แปลกตา 

รูปแบบที่ 12  เชิงเทียนฐำนโค้ง
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครื่องจักรในการเจาะ (รูปแบบที่ 1) ซึ่งจะใช้เศษวัสดุขนาดเล็กที่ใช้ผลิตครกหินขนาด
5 – 6  นิว้ เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทยีน โดยใช้เทยีนลักษณะแบบแท่ง
ในการออกแบบได้น�าเอารูปทรงของวงกลมมาใช้ออกแบบโดยรวมแล้วท�าการผ่าครึ่ง 
ให้เป็นรูปทรงกลมผ่าครึง่คล้ายถ้วย แล้วท�าการออกแบบตกแต่งตรงขอบพืน้ผวิทางด้านบน
ด้วยลวดลายที่เป็นเส้น สลับกันไปมาสวยงาม ท�าการเจาะรูตรงส่วนกลางเพื่อไว้ส�าหรับ
วางเทยีนแท่ง รปูแบบของผลงานจะได้เชงิเทยีนแท่งทีม่รีปูทรงครึง่วงกลมและมลีวดลาย
ตกแต่งบนขอบพื้นผิวที่สวยงาม น่าสนใจ 
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รูปแบบที่ 13  แผ่นเชิงเทียน
 ได้วสัดมุาจากเศษวสัดทุีไ่ด้จากการกะเทาะหนิจากขอบทางด้านนอกในการผลิต
ครกหนิ (รูปแบบที ่ 2) เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์วางเชงิเทยีน แบบเทยีนแท่งในการใช้งาน
โดยในการออกแบบได้เน้นถึงพื้นผิวลักษณะเดิมของตัววัสดุ ที่มีความเป็นธรรมชาติ 
เป็นการออกแบบทีท่�าการเล่นกบัตวัวสัดทุีม่คีวามสวยงามของตวัวสัดเุอง ท�าให้ได้ผลงาน
ที่มีความดิบแต่ยังคงมองเห็นถึงเอกลักษณ์ของตัวหินได้เป็นอย่างดี

รูปแบบที่ 14  เชิงเทียนทรงดอกเห็ด
 เป็นการใช้จากเศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิ
ทีใ่ช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลิตครกหนิขนาด
7 - 9 นิว้ มาท�าการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้เทยีนลกัษณะแบบ
ทไีลท์ ในการใช้งาน โดยในการออกแบบได้ใช้ รปูทรงของเหด็มาใช้ในการออกแบบ ซึง่รปูร่าง
รูปทรงของเหด็มคีวามแปลกตาและน่าสนใจ มลีกัษณะของรปูทรงทีเ่ข้าใจง่ายและไม่เหมอืน
กับรูปทรงธรรมชาติทั่วไป สามารถสื่อความหมายและเข้าใจง่ายกับผู้บริโภค อีกทั้งยังมี
รูปแบบที่สวยงาม น่าสนใจเหมาะส�าหรับการทดลองสร้างงานที่ใช้เศษวัสดุจากหินเป็น
โครงสร้างโดยรวมในการสร้างสรรค์ โดยจะท�าการออกแบบมา 2 ขนาด เพือ่ในการใช้งาน
สามารถน�ามาจัดวางตกแต่งกันเป็นกลุ่มที่สามารถเล่นระดับกันได้ตามความสูงอีกด้วย 
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รูปแบบที่ 15  ที่เสียบรูปภำพ
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด 
7 - 9 นิ้ว มาท�าการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่เสียบรูปภาพ โดยการออกแบบได้แรงบันดาลใจ
มาจากรูปทรงอิสระให้เกิดเป็นความโค้งมนรับกันสองส่วน ท�าให้สามารถตั้งวางชิ้นงาน
ได้ แล้วท�าการเซาะร่องตรงส่วนกลางให้สามารถเสียบรูปภาพได้ 

รูปแบบที่ 16  แอ่งใส่สบู่
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด 
7 - 9 นิว้ มาท�าการออกแบบผลติภณัฑ์ทีว่างสบู ่เป็นการออกแบบโดยใช้รปูทรงทีเ่รียบง่าย
ออกแบบให้เป็นลักษณะรูปชาม มีหลุมโค้งเว้าเป็นที่วางสบู่อยู่ด้านบน เป็นการแสดง
ถึงเอกลักษณ์และลวดลายพื้นผิวของหินที่มีความแตกต่างของตัววัสดุอย่างชัดเจน 
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รูปแบบที่ 17  เชิงเทียน
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครื่องจักรในการเจาะ (รูปแบบที่ 1) ซึ่งจะใช้เศษวัสดุขนาดเล็กที่ใช้ผลิตครกหินขนาด 
5 – 6 นิ้ว เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทียน โดยใช้เทียนลักษณะ
แบบทีไลท์ ในการใช้งาน เป็นการออกแบบท่ีเน้นถึงพื้นผิวที่สวยงามในการผลิต โดยใช้
ลักษณะกรรมวิธีการผลิตครกหินท่ีสามารถท�าการกะเทาะผิวหินให้เกิดเป็นพื้นผิวที่
เรยีบได้ จงึท�าการออกแบบให้เกดิเป็นพืน้ผวิทีเ่รยีบแต่ตดักนัคนละองศาไปมาโดยรอบของ
ตัวผลิตภัณฑ์ ท�าให้เกิดเป็นพื้นผิวเหลี่ยมมุมที่สวยงาม มีเอกลักษณ์ และลักษณะเฉพาะ
ของหินที่แปลกตา น่าสนใจ     

รูปแบบที่ 18  เชิงเทียน
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครื่องจักรในการเจาะ (รูปแบบที่ 1) ซึ่งจะใช้เศษวัสดุขนาดเล็กที่ใช้ผลิตครกหินขนาด 
5 – 6 นิว้ เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้เทยีนลกัษณะแบบ
ทีไลท์ ในการใช้งาน เป็นการออกแบบท่ีเรียบง่ายโดยใช้รูปทรงกระบอกเข้ามาใช้ใน
การออกแบบ  
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รูปแบบที่ 19  เชิงเทียนสี่เหลี่ยมทรงสูง
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด
7 - 9 นิว้ มาท�าการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้เทยีนลกัษณะแบบ
ทไีลท์ ในการใช้งาน เป็นการออกแบบรปูทรงทีค่ล้ายกระถางจนี เน้นรปูทรงทีม่คีวามเหลีย่ม
และเล่นกับมุมองศาเล็กน้อยเพื่อเพิ่มความน่าสนใจของชิ้นงาน 

รูปแบบที่ 20  เชิงเทียนสี่เหลี่ยมหมุนไขว้
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการกลึงและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหิน
ทีใ่ช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่และขนาดเลก็ทีใ่ช้ผลติ
ครกหนิตัง้แต่ขนาด 5 – 9 นิว้ เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้
เทียนลักษณะแบบทีไลท์ ในการใช้งาน ในการออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากรูปทรง
ทางเรขาคณติทีม่คีวามโค้ง มนและเกลยีว ตรงส่วนกลางของตวัผลงาน ให้เสมอืนกบัสรรีะ
ของผูห้ญงิทีม่คีวามโค้งของส่วนเอว แล้วเพิม่การเดนิเส้นวนรอบให้โค้งตามแบบของรปูทรง
ให้มีลวดลายที่แปลกตา สวยงาม โดยได้ท�าการออกแบบมา 3 ช้ินซ่ึงมีขนาดความสูงที่
เล่นระดับแตกต่างกัน   
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รูปแบบที่ 21  เชิงเทียนวงโค้ง
 ได้วัสดุที่เข้ามาสู่การออกแบบ เป็นลักษณะวัสดุทางเลือก โดยเป็นวัสดุที่ไม่ได้
ใช้เศษหินในการออกแบบแต่ใช้เศษวัสดุที่ได้ท�าการผลิตครกหินที่เกิดการผิดพลาดหรือ
ช�ารุดไม่สามารถน�าไปขายหรือท�างานต่อได้ การออกแบบดังกล่าวจึงใช้วัสดุที่ได้ดังกล่าว
มาท�าการออกแบบเป็นผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้เทยีนลกัษณะแบบทไีลท์ 
และแบบโวทฟี ในการใช้งาน เป็นการออกแบบจากผลติภณัฑ์ครกเดมิทีม่ชี�ารดุอยูก่่อนแล้ว 
ลกัษณะจะเป็นรปูทรงของครกหนิแล้วมาท�าการตดัตามขวางให้เกดิเป็นลักษณะวงแหวน
และตรงกลางมีความกลวง ซ่ึงส่วนตรงกลางท่ีว่างจะท�าการประดับด้วยเทียนที่สวยงาม
โดยทางด้านล่างจะท�าการตัดฐานส่วนล่างให้เรียบเพื่อให้สามารถตั้งวางผลงานได้ 

รูปแบบที่ 22  เชิงเทียนกลมประกอบครอบแก้ว
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด 
7 - 9 นิว้ มาท�าการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้เทยีนลกัษณะแบบ
ทไีลท์ และแบบโวทฟี ในการใช้งาน ท�าการออกแบบให้เป็นรปูทรงกระบอกแล้วท�าการคว้าน
ด้วยส่วนโค้งเว้าทางด้านล่างท�าให้เกิดช่องตรงกลาง ให้ออกเป็นขาตั้งด้านล่าง 2 ขา เป็น
ลกัษณะการเล่นกบัจงัหวะของทีว่่างให้เกดิเป็นผลงานทีม่คีวามโค้งเว้าของรปูทรงท่ีสวยงาม    
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รูปแบบที่ 23  เชิงเทียนเล็กอยู่ในโถแก้ว
 ได้วสัดมุาจากเศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิ
ทีใ่ช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซ่ึงจะใช้เศษวสัดขุนาดเลก็ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด
5 – 6 นิว้ เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้เทยีนลกัษณะแบบ
แท่งในการใช้งาน  เป็นการออกแบบโดยใช้วสัดแุก้วมาท�าการประยกุต์ใช้ในการออกแบบ
ให้ได้มุมมองที่แปลกตา ด้วยสีสันของแก้วที่ท�าการสะท้อนให้เห็นถึงพื้นผิวของหินที่อยู่
ภายใน ท�าให้ได้รูปแบบของผลิตภัณฑ์ท่ีแปลกใหม่แต่ยังคงเน้นถึงความหลากหลายใน
การใช้วัสดุเศษหินร่วมกับวัสดุทางอุตสาหกรรมแบบต่างๆ ได้

รูปแบบที่ 24  เชิงเทียนสี่เหลี่ยม
 ได้วสัดทุีเ่ข้ามาสูก่ารออกแบบ เป็นลกัษณะวสัดทุางเลอืก โดยเป็นวสัดทุีไ่ม่ได้ใช้
เศษหนิในการออกแบบแต่ใช้เศษวสัดทุีไ่ด้ท�าการผลติครกหินทีเ่กดิการผิดพลาดหรอืช�ารดุ
ไม่สามารถน�าไปขายหรือท�างานต่อได้ การออกแบบดังกล่าวจึงใช้วัสดุที่ได้ดังกล่าวมา
ท�าการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทียน โดยใช้เทียนลักษณะแบบทีไลท์
ในการใช้งาน เป็นการออกแบบทีท่�าการเล่นกบัจงัหวะและทีว่่างในการออกแบบ ให้เกดิเป็น
ส่วนโค้งเว้าทางด้านล่างภายใต้เหลีย่มมมุทีท่�าการขึน้รปูของช้ินงาน ให้เกดิเป็นรปูทรงทีไ่ม่
ตายตวั เป็นการน�าเอาส่วนท่ีโค้งและส่วนท่ีเป็นเหลีย่มท�าการออกแบบร่วมกนัได้อย่างสวยงาม
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รูปแบบที่ 25  เชิงเทียนโค้งสะพำน
 ได้วัสดุที่เข้ามาสู่การออกแบบ เป็นลักษณะวัสดุทางเลือก โดยเป็นวัสดุที่ไม่ได้
ใช้เศษหินในการออกแบบแต่ใช้เศษวัสดุที่ได้ท�าการผลิตครกหินที่เกิดการผิดพลาดหรือ
ช�ารุดไม่สามารถน�าไปขายหรือท�างานต่อได้ การออกแบบดังกล่าวจึงใช้วัสดุที่ได้ดังกล่าว
มาท�าการออกแบบเป็นผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้เทยีนลกัษณะแบบทไีลท์
ในการใช้งาน โดยท�าการออกแบบให้เป็นรปูทรงทีโ่ค้งมนสวยงามคล้ายสะพานโค้ง ซึง่ส่วนโค้ง
ดงักล่าวจะท�าการโค้งต่อเนือ่งกนัจนถงึฐาน ท�าให้สามารถตัง้วางชิน้งานได้ด้วยตวัของวสัดเุอง

รูปแบบที่ 26  เชิงเทียนสี่เหลี่ยม 
 ได้วสัดมุาจากเศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิ
ทีใ่ช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลิตครกหนิขนาด
7 - 9 นิ้ว มาท�าการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทียน โดยใช้เทียนลักษณะ
แบบทีไลท์และโวทีฟ ในการใช้งาน เป็นการออกแบบโดยใช้รูปสี่เหลี่ยมคางหมูเข้ามาใช้
ในการออกแบบรูปร่างรูปทรงของตัวผลิตภัณฑ์  
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รูปแบบที่ 27  เชิงเทียนทรงฟักทอง 
 เป็นการใช้เศษวัสดุท่ีได้จากการกลึงและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหิน
ที่ใช้เครื่องจักรในการเจาะ (รูปแบบที่ 1) ซึ่งจะใช้เศษวัสดุขนาดใหญ่และขนาดเล็กที่ใช้
ผลิตครกหินตั้งแต่ขนาด 5 – 9 นิ้ว เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทเชิงเทียน 
โดยใช้เทียนลักษณะแบบทีไลท์ โดยในการออกแบบได้ใช้ลักษณะรูปทรงของฟักทอง
เข้าสูก่ารออกแบบ ด้วยรปูทรงทีน่่าสนใจและโค้งรบักนัเป็นแถวๆท�าให้รปูร่าง รปูทรงของ
ฟักทองมีความสวยงามและแปลกตาเหมาะส�าหรับการทดลองเพื่อท�างานโดยใช้วัสดุ
เศษหนิเป็นโครงสร้างโดยรวม รวมถงึในการออกแบบต้องการเน้นรปูทรงของผลิตภัณฑ์มี
ความสอดคล้องกบัรูปทรงของธรรมชาต ิท�าให้เข้าใจและสือ่ความหมายได้ง่ายต่อผูบ้รโิภค 

รูปแบบที่ 28  เชิงเทียนดอกไม้ 
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่และขนาดเล็กทีใ่ช้ผลิต
ครกหนิตัง้แต่ขนาด 5 – 9 นิว้ เป็นการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทเชงิเทยีน โดยใช้
เทยีนลกัษณะแบบทไีลท์ ในการใช้งาน โดยในการออกแบบได้ใช้รปูทรงของดอกไม้ เข้าสู่
กระบวนการออกแบบ เนือ่งจากดอกไม้สามารถสือ่และเข้าใจได้ง่ายในรปูร่างรปูทรง จงึน�า
เอาลายดอกไม้มาท�าการออกแบบให้เป็นรปูร่างดอกไม้ทรงกระบอกทีส่วยงาม ในการออกแบบ
ได้ท�าการออกแบบระดบัความสงูไว้ 3 ระดบั เพือ่ให้เวลาจดัวางหรอืตกแต่งเป็นกลุม่ก้อน
สามารถจัดวางให้เกิดเป็นกลุ่มดอกไม้ที่มีมิติสูง ต�่าที่สวยงามได้   



44
ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร

รูปแบบที่ 29  เชิงเทียนทรงเฟือง
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด
7 - 9 นิว้ มาท�าการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งประเภทกระถางดอกไม้ โดยในการออกแบบ
ได้ใช้รูปทรงของเศษหนิทีไ่ด้ออกมาจากการผลติครกหนิแบบเดมิทีไ่ด้มาใช้ในการออกแบบ
ซึง่คอืรปูทรงกระบอก แล้วจงึท�าการสกดั ตดัทอนและตกแต่งขอบทางด้านนอกออก โดย
ใช้ลักษณะการตัดขอบให้เป็นรูปทรงแท่งเหลี่ยมตรงตามยาว รอบขอบทางด้านนอกของ
ตวัผลติภณัฑ์ทัง้หมด แล้วท�าการเจาะรตูรงกลางเป็นวงกลมลึกเข้าไปทางด้านใน เพือ่เป็น
ที่วางประดับดอกไม้ต่อไป ลักษณะรูปทรงเม่ือเสร็จแล้วจะมีลักษณะคล้ายกับฟันเฟือง 
ผลิตภัณฑ์เมื่อท�าการประดับด้วยดอกไม้แล้วจะเกิดความสวยงามและแปลกตา  

รูปแบบที่ 30  ที่เสียบปำกกำหรือแท่งดอกไม้ 
 เป็นการใช้เศษวสัดทุีไ่ด้จากการกลงึและคว้านออกตรงส่วนกลางของครกหนิที่
ใช้เครือ่งจกัรในการเจาะ (รปูแบบที ่1) ซึง่จะใช้เศษวสัดขุนาดใหญ่ทีใ่ช้ผลติครกหนิขนาด
7 - 9 นิ้ว มาท�าการออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งประเภทที่เสียบปากกา ให้มีลักษณะที่
กลมมนรูปไข่สวยงาม สามารถใช้ในการเสียบปากกาและทับกระดาษบนโต๊ะท�างานได้
อย่างดี รูปทรงมีความเรียบง่ายเหมาะส�าหรับจัดวางบนโต๊ะท�างาน 
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5. การอภิปรายผลและสรุปข้อเสนอแนะ

 การส�ารวจความคิดเห็นของประชาชนต่อการศึกษาพัฒนาผลิตภัณฑ์

โดยใช้วัสดุเศษหินอันเกิดจากกระบวนการผลิตครกหินเพื่อการส่งเสริมการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์ เศรษฐกิจ สังคม คุณภาพชีวิตและการใช้ทรัพยากรธรรมชาติให้เกิด

ประโยชน์สูงสุดกรณีศึกษาชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ต.พิชัย อ.เมือง จ.ล�าปาง โดยมี

วัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาทัศนคติของประชาชนต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบศิลาปาภายใต้

แนวคิดส่วนประสมทางการตลาด (4Ps) 2) เพื่อศึกษาระดับความพึงพอใจของ

ประชาชนต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบศิลาปาที่ได้พัฒนาขึ้น โดยในการเก็บข้อมูลครั้งนี้

เก็บจากกลุ่มตัวอย่างทั้งสิ้น 550 คน 

 5.1 สรุปผลกำรศึกษำ

 5.1.1 ผลการประเมินทัศนคติของประชาชนต่อผลิตภัณฑ์ศิลาปาภายใต้

แนวคิดส่วนประสมทางการตลาด (4Ps)

 การประเมนิผลทศันคตขิองประชาชนต่อผลติภณัฑ์ศลิาปาภายใต้แนวคดิ

ส่วนประสมทางการตลาด (4Ps) ในครั้งนี้ประกอบด้วยประเด็นในการประเมิน 4

ประเด็นใหญ่คือ 1) ทัศนคติต่อผลิตภัณฑ์ศิลาปา (Product), 2) ทัศนคติต่อราคาที่

เหมาะสมของผลิตภัณฑ์ (Price), 3) ทัศนคติต่อช่องทางการจัดจ�าหน่ายผลิตภัณฑ์ 

(Place) และ 4) ทศันคตต่ิอการส่งเสรมิทางการตลาด (Promotion) ผลการประเมินพบว่า

 ทศันคตต่ิอผลติภณัฑ์ศลิำปำ (Product) : จากการศกึษาประเมนิทัศนคติ

ต่อผลิตภัณฑ์ประกอบด้วยประเด็นในการประเมิน 22 ประเด็น โดยมีประเด็นใน

การประเมินหลัก 2 ประเด็น คือ ความแตกต่างของผลิตภัณฑ์ และองค์ประกอบ

ของผลิตภัณฑ์ พบว่า โดยภาพรวมกลุ่มตัวอย่างมีทัศนคติเชิงบวกในระดับมากต่อ

ผลิตภัณฑ์ (     =3.99) โดยประเด็นที่กลุ่มตัวอย่างเห็นด้วยสูงที่สุด คือ ประเด็นของ

ศลิาปาสามารถพฒันาเป็นสนิค้าทีเ่พิม่มลูค่าทางเศรษฐกจิให้กบัชุมชนได้ (     =4.21)

ส่วนประเด็นที่กลุ่มตัวอย่างมีเห็นด้วยน้อยที่สุด คือ ประเด็นเกี่ยวกับข้อมูลบน

บรรจุภัณฑ์/หีบห่อสามารถสื่อสารได้เข้าใจ (    =3.81) 

 ทัศนคติต่อรำคำที่เหมำะสมของผลิตภัณฑ์ (Price) : จากการศึกษาใน

ประเดน็ราคาท่ีเหมาะสมของสนิค้าตรา“ศลิาปา”นัน้จากการประเมนิกลุม่ตวัอย่างพบว่า 

x̄
x̄

x̄
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าร  1) กลุ่มผลิตภัณฑ์เชิงเทียนศิลาปา: ราคาต�่าสุดที่ คือ 19 บาท ราคาสูงสุด 

คอื 600 บาท ส่วนราคาทีก่�าหนดซ�า้กนัมากทีส่ดุ คือ 100 บาท ค่าเฉลีย่ของราคาของ
กลุ่มผลิตภัณฑ์นี้ คือ 130.5 บาท 
 2) กลุ่มผลิตภัณฑ์ที่เสียบปากกาศิลาปา: ราคาต�่าสุด คือ 15 บาท ราคา
สูงสุด คือ 850 บาท ส่วนราคาที่ก�าหนดที่ซ�้ากันมากที่สุด คือ 50 บาท ค่าเฉลี่ยของ
ราคาของกลุ่มผลิตภัณฑ์นี้ คือ 92.23 บาท  
 3) กลุ่มผลิตภัณฑ์ที่วางสบู่ศิลาปา: ราคาต�่าสุด คือ 10 บาท ราคาสูงสุด 
คือ 590 บาท ส่วนราคาที่ก�าหนดซ�้ากันมากที่สุด คือ 80 บาท ค่าเฉลี่ยของราคา
ของกลุ่มผลิตภัณฑ์นี้ คือ 100.73 บาท  
 4) กลุม่ผลติภณัฑ์ฐานเสยีบรปูภาพศลิาปา: ราคาต�า่สดุ คอื 19 บาท ราคา
สูงสุด คือ 500 บาท ส่วนราคาที่ซ�้ากันมากที่สุด คือ 100 บาท ค่าเฉลี่ยของราคา
ของกลุ่มผลิตภัณฑ์นี้ คือ 88.71 บาท 
 5) กลุ่มผลิตภัณฑ์ที่วางตะเกียบศิลาปา: ราคาต�่าสุด คือ 10 บาท ราคา
สูงสุด คือ 599 บาท ส่วนราคาที่ซ�้ากันมากที่สุด คือ 50 บาท ค่าเฉลี่ยของราคาของ
กลุ่มผลิตภัณฑ์นี้ คือ 68.64 บาท 
 6) กลุม่ผลิตภณัฑ์กระถางดอกไม้ขนาดเลก็ศิลาปา: ราคาต�า่สดุ คอื 10 บาท
ราคาสงูสุด คอื 699 บาท ส่วนราคาทีซ่�า้กนัมากทีส่ดุ คอื 80 บาท ค่าเฉลีย่ของราคา
ของกลุ่มผลิตภัณฑ์นี้ คือ 111.05 บาท   
 ทศันคตต่ิอช่องทำงกำรจัดจ�ำหน่ำยผลติภณัฑ์ (Place): จากการประเมนิ
ช่องทางการจดัจ�าหน่ายผลติภณัฑ์ พบว่า สถานทีท่ีค่วรจ�าหน่ายใน 3 อนัดบัแรก คอื 
1) เลือกสถานที่ท่องเที่ยว ได้แก่ วัดพระธาตุล�าปางหลวง วัดพระแก้วดอนเต้า
วัดหลวงพ่อเกษม น�้าตกแจ้ซ้อน ศูนย์อนุรักษ์ช้างไทย อุทยานแห่งชาติดอยฝรั่ง
แม่เมาะ กาดกองต้า ตลาดทุง่เกวยีน ศนูย์เซรามคิ เขือ่นกิว่ลม และข่วงนคร เป็นต้น
2) เลอืกร้านขายของทีร่ะลกึและร้านของฝากจังหวดัล�าปาง ได้แก่ ศนูย์เซรามคิต่างๆ
เช่น ศนูย์เซรามคิทีเ่กาะคาทีอ่งค์การบริหารส่วนจงัหวดั/ข้างจวนผูว่้า และร้านเซรามคิ
อนิทราเอาท์เลท  ร้านข้าวแต๋นดอยฝรัง่ ล�าปางหนาวมากเกาะคา สถานรีถไฟ ห้าแยก
หอนาฬิกา หน้าโรงเรียนเทศบาล 4 ร้านม้าหมนุทีก่าดกองต้า ทีจ่�าหน่ายสนิค้า OTOP
และป๊ัมน�า้มนัต่างๆ เป็นต้น 3) เลอืกห้างสรรพสนิค้าทีอ่ยูใ่นล�าปาง เช่น เสรสีรรพสนิค้า
โลตัส บิ๊กซี แมคโคร เซ็นทรัล 
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 ทัศนคติต่อกำรส่งเสริมทำงกำรตลำด (Promotion): ผลการประเมิน

ทศันคตต่ิอการส่งเสรมิทางการตลาดจากกลุม่ตวัอย่าง มี  3 ประเดน็ คอื 1) การโฆษณา

ผ่านสือ่ของสนิค้าศลิาปา พบว่า กลุม่ตัวอย่างได้ประเมนิ 3 อนัดบัแรก คอืรายการวทิยุ

หนังสือพิมพ์ท้องถิ่น และอินเตอร์เน็ต ตามล�าดับ 2) เนื้อหาที่ควรประชาสัมพันธ์ 

พบว่า กลุ่มตัวอย่างได้ประเมิน 3 อันดับแรก คือ ประชาสัมพันธ์เรื่องการสะท้อน

ภูมิปัญญาท้องถิ่น ประชาสัมพันธ์การใช้ประโยชน์ และประชาสัมพันธ์ด้านใช้

ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า ตามล�าดับ 3) การกระตุ้นและการส่งเสริมการตลาด พบว่า 

กลุม่ตวัอย่างร้อยละ 59.1 ให้ความเหน็ว่าควรมกีารส่งเสรมิในเรือ่งการมสีนิค้าหรอื

ผลิตภัณฑ์ของแถมมากที่สุด

 ภำพรวมควำมพงึพอใจต่อผลติภณัฑ์กลุม่ต่ำงๆ ของศิลำปำ บรรจภุณัฑ์ 

และตรำสินค้ำ

 การศกึษานีเ้ป็นการศกึษาระดบัความพงึพอใจของกลุม่ตวัอย่างต่อผลติภณัฑ์

กลุม่ต่างๆ ของศลิาปาในภาพรวม ตลอดจนความพงึพอใจต่อบรรจภุณัฑ์ และตราสนิค้า

การวดัตวัแปรเป็นการวดัแบบ Rating Scale มคีะแนนตัง้แต่ 0-10 พบว่า กลุม่ตวัอย่าง

พึงพอใจผลติภัณฑ์, ตราสนิค้า และบรรจุภณัฑ์ ในระดับมาก (ค่าเฉลีย่ความพงึพอใจ 

8.0 ขึ้นไป) เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกัน พบว่า  

 - กลุ่มตัวอย่างพึงพอใจกลุ่มผลิตภัณฑ์ศิลาปามากที่สุด (   =8.23) 

 - รองลงมา พึงพอใจตราสินค้า (    =8.03) 

 - พึงพอใจบรรจุภัณฑ์/หีบห่อ (    =8.02) 

  ผลติภณัฑ์ศลิำปำท่ีกลุม่ตวัอย่ำงพงึพอใจมำกทีส่ดุ จากการศกึษาพบว่า 

ผลิตภัณฑ์ศิลาปาที่กลุ่มตัวอย่างพึงพอใจมากที่สุด 5 ล�าดับแรก ได้แก่ 

 - อันดับที่ 1: ผลิตภัณฑ์กลุ่มเชิงเทียน (เชิงเทียนรูปดอกไม้ทั้ง 6 กลีบ)

เป็นผลิตภัณฑ์ที่กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ ร้อยละ 16. 2 พึงพอใจ (89คน) 

 - อันดับที่ 2: ผลิตภัณฑ์กลุ่มเชิงเทียน (เชิงเทียนเสำสี่เหลี่ยม) มี

กลุ่มตัวอย่าง ร้อยละ 7.0 พึงพอใจ (89 คน)

 - อันดบัที ่3: ผลติภณัฑ์กลุม่ทีว่ำงสบู ่(ท่ีวำงสบู)่  มกีลุม่ตวัอย่าง ร้อยละ

6.5 พึงพอใจ (34 คน)

x̄
x̄

x̄
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าร  - อันดับที่ 4: ผลิตภัณฑ์กลุ่มกระถำงดอกไม้ (เชิงเทียนทรงเฟือง) มี

กลุ่มตัวอย่าง ร้อยละ 6.3 พึงพอใจ (33 คน)

 - อันดับที่ 5: ผลิตภัณฑ์ที่วำงสบู่ (แอ่งใส่สบู่) และกระถำงดอกไม้ 

(ที่ใส่กระถำงต้นไม้) มีกลุ่มตัวอย่างพึงพอใจ ร้อยละ 4.8 เท่ากัน (25 คน)

 5.2 ข้อเสนอแนะ

 5.2.1 ข้อเสนอแนะของผู้ตอบแบบสอบถาม/กลุ่มตัวอย่าง

 จากการศึกษาในครั้งนี้ พบว่า การแสดงความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างมี

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมต่อโครงการศึกษาพัฒนาผลิตภัณฑ์โดยใช้วัสดุเศษหินอันเกิด

จากกระบวนการผลติครกหนิเพือ่การส่งเสรมิการพฒันาผลติภณัฑ์ เศรษฐกจิ สงัคม

คณุภาพชวิีตและการใช้ทรพัยากรธรรมชาติให้เกดิประโยชน์สงูสดุกรณศีกึษาชมุชน

บ้านไร่ศิลาทอง ต.พิชัย อ.เมือง จ.ล�าปาง ดังนี้

 1. ผลติภณัฑ์ควรมรีปูแบบทีม่คีวามหลากหลายมากยิง่ขึน้ เช่น การท�าเป็น

อ่างล้างมือ ชุดน�้าชาแบบญี่ปุ่นที่มีการน�าหวายมาเสริมด้วย จะท�าให้ผลิตภัณฑ์มี

ราคามากขึ้น และพัฒนาให้ผลิตภัณฑ์มีความสวยงามและดึงดูดใจ 

 2. การโฆษณาและประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์ศิลาปาให้มากๆ เพื่อให้เป็น

ที่รู้จักของคนในประเทศและนักท่องเที่ยวต่างชาติอย่างรวดเร็ว 

 3. ควรมีการผลักดันในเรื่องของการผลิตที่เกิดขึ้นและมีการน�าผลิตภัณฑ์

มาต่อยอดได้อีก เช่น การผสมสีต่างๆ ที่เพิ่มความหลากหลายมากขึ้น 

 4. ควรมีการปรับกล่องบรรจุภัณฑ์เพื่อให้เห็นสินค้าภายในได้ชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้นรวมถึงควรมีการเขียนบอกถึงแหล่งการผลิตด้วย 

 5. กลุ่มผลติภณัฑ์ทีเ่สยีบปากกาศลิาปาควรใช้โฟม/วสัดอุ่อนนุม่รองปลาย

ปากกาด้านล่างด้วยเพื่อไม่ให้หัวปากกาเสียหาย กลุ่มของผลิตภัณฑ์ที่วางสบู่ก็ควร

มีการลดขนาดให้เล็กลง   

 5.2.2 ข้อเสนอแนะจากการวิจัย

 1. ควรมีการประชุม หารือ การสร้างความเข้าใจร่วมกันกับคนในชุมชน

หรือกลุ่มองค์กรที่เกี่ยวข้องถึงความส�าคัญและความจ�าเป็นในการควบคุมการผลิต

ผลิตภัณฑ์ภายใต้ตราสินค้า “ศิลาปา” ซึ่งควรมีหน่วยงาน/องค์กรกลางของชุมชน
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เป็นผูค้วบคมุการผลติ เพือ่ป้องกนั การผลติผลติภณัฑ์แบบ “ต่างคนต่างท�า ต่างคน

ต่างขาย” ซึ่งจะท�าให้ไม่สามารถควบคุมการผลิตภายใต้ตราสินค้าท่ีมีศักยภาพใน

การแข่งขันได้

 2. ในการปฏิบัติงานควรสร้างระบบการท�างาน ครอบคลุมตั้งแต่การผลิต 

ถงึขัน้ของการแบ่งปันผลประโยชน์ต่างๆ อย่างชดัเจน โดยพจิารณาอย่างสอดคล้อง

กับบริบทของชุมชน เช่น ในรูปของสหกรณ์ หรือกลุ่มวิสาหกิจชุมชน 

 3. ควรมรีะบบในการให้ความรู ้รวมถงึการถ่ายอดเทคโนโลย ีในการพฒันา

การออกแบบผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ ให้เท่าทันกับการเปลี่ยนแปลงของ

ความต้องการของผู้บริโภคบนฐานของภูมิปัญญาและทรัพยากรในท้องถิ่น

 4. เทศบาล ส�านักงานจังหวัด และกลุ่มผู ้ผลิต ควรหารือร่วมกันใน

การวิเคราะห์เรื่องตลาดในการจ�าหน่ายสินค้า/ผลิตภัณฑ์อย่างเป็นระบบ โดยเน้น

การเป็นสินค้าจากภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ประยุกต์เข้ากับยุคสมัยใหม่

 5. เนื่องจากเศษหินมีลักษณะและขนาดที่แตกต่างกันและมีน�้าหนักมาก 

การออกแบบผลิตภัณฑ์จึงมีความเป็นไปได้ไม่มากนัก เพราะมีข้อจ�ากัดในลักษณะ

ของคุณสมบัติต่างๆ จึงออกแบบได้ไม่กี่ประเภทและจ�าเป็นต้องออกแบบและผลิต

ให้เป็นผลิตภัณฑ์ชิ้นเล็กๆ มีน�้าหนักไม่มาก เช่น ของใช้ในห้องน�้า ชุดเทียน และ

ชุดสปา โดยการออกแบบให้เป็นชิ้นเล็กๆ เพื่อให้ง่ายต่อการผลิตบรรจุภัณฑ์ 

 6. ในการออกแบบต้องค�านงึถงึกระบวนการผลติให้มาก  เนือ่งจากหนิเป็น

วัสดทุีแ่ขง็และยากต่อการผลติ จึงท�าให้มข้ีอจ�ากดัในการออกแบบ โดยการออกแบบ

จะเน้นรูปแบบที่เรียบง่าย แทนการออกแบบที่ซับซ้อน อันเนื่องมาจากการผลิต

ที่ไม่สามารถท�าตามแบบได้  จึงท�าให้เกิดเป็นอุปสรรคในการออกแบบ ควรมี

การวางแผนศึกษาตัววัสดุหินให้ชัดเจนก่อนการออกแบบ เพราะหินแต่ละชนิด 

จะมีคุณสมบัติที่แตกต่างกัน ทั้งความแข็งแรง ความเปราะบาง ความละเอียดของ

เนื้อหิน เป็นต้น ผู้ออกแบบควรทดลองหาแนวทางใหม่ๆในการน�าหินเหล่านี้มา

ประยุกต์ให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ เช่น การประยุกต์กับวัสดุอื่นๆ เช่น ไม้, ไม้ไผ่,

ผ้าฝ้าย เป็นต้น การทดลองการประสานของหินให้ติดกัน หรือหารน�าเศษผงจาก

การขัดหินมาใช้ให้เกิดประโยชน์เป็นต้น
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การบริหารจัดการละครเวทีอย่างมีประสิทธิภาพ

ด้วยการประยุกต์ใช้องค์ความรู้

ทางด้านอีเว้นท์เมเนจเมนท์

1 อาจารย์พิเศษ สาขาวิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

บทน�ำ

 การจดักจิกรรมทางการตลาดหรอืทีเ่รยีกกนัอกีอย่างว่าอเีว้นท์ มาร์เกต็ติง้

(Event marketing) ได้ เข้ามามบีทบาทอย่างมากต่อการเปิดตวั การเผยแพร่ข่าวสาร

และนวัตกรรมใหม่ๆ ของสนิค้า บรกิารและธรุกจิต่างๆ ในสงัคมไทยอย่างกว้างขวาง

ท�าให้ก่อเกดิธรุกจิรบัจ้างจดังานกจิกรรมทางการตลาดทีเ่รยีกว่า บรษิทั ออร์กาไนเซอร์

ขึ้นมากมายเพื่อตอบรับความต้องการของหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน  

 “อเีว้นท์ มาร์เกต็ติง้” คอืเครือ่งมอืการสือ่สารทีส่ามารถน�าตราสนิค้าหรอื

แบรนด์ (Brand) ไปสูก่ลุม่เป้าหมายทางการตลาดอย่างมปีระสทิธภิาพ โดยกจิกรรม

ทางการตลาดที่สร้างสรรค์ขึ้นสามารถสร้างให้เกิดประสบการณ์ร่วมกับแบรนด์

ผ่านการรับรู้ของกลุ่มเป้าหมายด้วยประสาทสัมผัสทั้งห้า ทั้งทาง รูป รส กลิ่น เสียง

และสัมผัส (เกรยีงไกร กาญจนะโภคนิ, 2555, น.10)  ในการสร้างประสบการณ์ร่วม

ให้เกดิความประทบัใจกบัผูช้มนัน้ยากทีจ่ะปฏเิสธได้ว่าปัจจบัุนนีเ้ทคโนโลยทีางด้าน

แสงสเีสยีงและสือ่ผสมได้เข้ามามบีทบาทส�าคัญ   อปุกรณ์ต่างๆ ช่วยเสรมิให้การแสดง

ที่คัดสรรมานั้นเกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น อีกทั้งเทคโนโลยีท่ีน�ามาใช้ยังสามารถ

สร้างบรรยากาศต่างๆ โดยลดทอนการสร้างฉากแบบสามมิต ิความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี

ยงัน�ามาซึง่การเปิดกว้างทางความคดิของผูส้ร้างสรรค์งานอเีว้นท์ในการน�าเสนอผลงาน

ที่แตกต่างแปลกใหม่ ถือเป็นการปรับตัวตามยุคสมัยของโลกดิจิตอลในปัจจุบัน  

การเปลี่ยนแปลงไม่เกิดขึ้นเฉพาะวงการอีเว้นท์ มาร์เก็ตติ้ง แต่รวมถึงการออกแบบ

และสร้างสรรค์ละครเวทีของเมืองไทยและนานาชาติด้วย  

ณวดี เศรษฐเมธีกุล 
1
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สือ่สารเพ่ือสร้างอรรถรสให้กบัละครเวทเีรือ่งนัน้ๆ การเตรยีมงานทางด้านละครเวที

จึงเพ่ิมความซับซ้อนและขั้นตอนมากขึ้น และจ�าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องวางแผน

ล�าดับขั้นตอนในการท�างานอย่างมีระบบ ซึ่งหัวใจส�าคัญในการจัดการละครเวที               

คือการท�างานอย่างมีขั้นตอนและการวางแผนจัดแบ่งหน้าที่อย่างมีระบบ การน�า

องค์ความรู้ทางด้านอีเว้นท์เมเนจเมนท์มาประยุกต์ใช้ในการเตรียมการจัดการ

ละครเวทีจะช่วยให้ขั้นตอนการเตรียมงานมีประสิทธิภาพมากข้ึนและหลีกเลี่ยง

ข้อผิดพลาดต่างๆ ทางเทคนิคที่สามารถเกิดขึ้นระหว่างการแสดง  

 ในการท�างานด้านละครเวทีจะมีการวางต�าแหน่งต่างๆ และมีผู้ควบคุม

ภาพงานโดยรวมของละครเวทีเรียกว่าโปรเจคไดเรคเตอร์ (Project Director) 

ส่วนผู้ควบคุมและบริหารจัดการละครเวที จะเรียกว่าโปรดิวเซอร์ (Producer) 

จะเป็นผูบ้รหิารจดัการให้การแสดงบนเวทเีกดิขึน้ได้ตามจนิตนาการของทมีงานและ

ยังสามารถแบ่งหน้าที่ของฝ่ายต่างๆ ได้อีก ดังนี้

ฝ่ายประชาสัมพันธ์ ฝ่ายก�ากับการแสดง

ฝ่ายเทคนิคและ
ผู้จัดหาสิ่งของ

ฝ่ายประสานงานลูกค้า
และสปอนเซอร์

Director/Producer

ภาพที่ 1 แสดงทีมงานหลักในการผลิตละครเวที
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 ในการจัดเตรียมละครเวที (Preproduction) ในแต่ละครั้งทีมงานจ�าเป็น

จะต้องซ้อมและเตรยีมงานกนัอย่างหนกั เพราะมรีายละเอยีดต่างๆ ทีต้่องดแูลไม่ว่า

จะเป็นในส่วนของฉาก ภาพ แสง ส ี เสยีง การแสดงของนกัแสดง ภาพรวมของการแสดง

ท้ังหมด ทีต้่องแบ่งหน้าทีแ่ก่ทมีงานทกุฝ่ายอย่างชดัเจน จนช่วยกนัน�าละครเวทไีปสู่

ความส�าเร็จ แต่คงดไีม่น้อยหากเราเพิม่ฟันเฟืองอกีส่วนหนึง่เข้าไปเพือ่ประสานและ

ขับเคลือ่นการเตรยีมงานไปสู่ความส�าเรจ็ได้อย่างมปีระสิทธภิาพมากขึน้ มกีารประสานงาน

ที่ดีและสามารถสร้างให้งานออกมา เกิดข้อบกพร่องน้อยท่ีสุด การประยุกต์ใช้

องค์ความรู้ทางการอีเว้นท์เมเนจเมนท์เป็นอีกหน่ึงทางเลือกของผู้จัดการแสดง

ละครเวที เนื่องจากหลายๆ ครั้ง มักเกิดปัญหาที่ขาดคนกลางในการประสานงาน

ในระหว่างการเตรียมงาน และขาดผู้ประสานงานกับฝ่ายเทคนิค ฉาก Supplier 

และ Back stage รวมถึงผู้ที่ดูแลภาพการแสดงให้เป็นไปตามภาพที่ผู้ก�ากับวางไว้  

 บทความนี้ เป็นการน�าเสนอองค์ความรู้ทางด้านอีเว้นท์เมเนจเมนท์ 

(Event management) ที่สามารถเข้ามาช่วยบรรเทาปัญหาต่างๆ เหล่านี้ได้ 

งานด้านอีเว้นท์มักเน้นหนักในเรื่องของการน�าเสนอสินค้าและบริการ ซ่ึงประเด็น

ดงักล่าวท�าให้อเีว้นท์มลีกัษณะการด�าเนนิงานแตกต่างกบัละครเวท ีแต่เรากส็ามารถ

น�ารูปแบบเทคนิคต่างๆ ของงานอีเว้นท์เข้ามาสร้างความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชม 

ตลอดจนสามารถน�าหลักการในการบริหารจัดการในงานอีเว้นท์มาใช้ท�าให้

การเตรียมงานละครเวทีให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น  

บทบาทของการประยุกต์ใช้องค์ความรู้ทางด้านอีเว้นท์เมเนจเมนท์ใน

ละครเวทีและการแสดงแสงสีเสียงและสื่อผสม  

  ส�าหรบังานด้านอเีว้นท์เมเนจเมนท์หวัใจส�าคัญคอืการบรหิารจดัการงานให้

ราบรืน่เพือ่ตอบสนองวตัถปุระสงค์ของลกูค้า ส่วนการแสดงละครเวทีหวัใจส�าคญัคอื

การสือ่สารความคดิความรูส้กึและจินตภาพของผูก้�ากบัและผูป้ระพนัธ์บทละครไปสู่

ผูช้ม จากประสบการณ์ในฐานะผูผ้ลติละครเวทโีดยใช้หลกัการดัง้เดมิในการบรหิาร

จัดการละครเวที กับการน�าเอาองค์ความรู้เรื่องของการบริหารจัดการงานอีเว้นท์

ในฐานะผู้ผลิตงานอีเว้นท์ (โปรดิวเซอร์) มาใช้ในละครเวทีและการแสดงต่างๆ นั้น
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าร ท�าให้ค้นพบว่า ทกัษะน้ีให้ช่วยให้การด�าเนินงานเกดิผดิพลาดน้อยลงและท�าให้ล�าดบั

ขัน้ตอนของงานมรีะบบมากขึน้ ทมีงานแบ่งงานกนัอย่างชัดเจนและมเีอกสารอ้างองิ

ในการปรับเปลี่ยนรายละเอียดของงานที่สรุปได้จากการระดมสมองในท่ีประชุม 

ดงักรณศีกึษาจากการร่วมงานในละครเพลงเร่ือง Spook the musical : ปีศาจโสภา2

ในฐานะของผูบ้ริหารจดัการและควบคมุการผลติละครเวท ีท�าให้ค้นพบว่า เมือ่ปรบั

การท�างานทั้งหมดโดยใช้ความรู้ทางด้านอีเว้นท์เมเนจเมนท์ ท�าให้ผลงานออกมาดี 

ล�าดับงานราบรื่น การซ้อมการแสดงเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ เกิดประโยชน์

ช่วยลดภาระหน้าที่ของทีมงาน ได้แก่ ผู้ก�ากับ ทีมงานที่ดูแลหลังเวที (Back stage)

และนักแสดงอย่างเห็นได้ชัด 

 ในการบริหารจัดการละครเวทีโดยประยุกต์ใช้ความรู้และทักษะทางด้าน

อีเว้นท์ เมเนจเมนท์ ส�าหรับต�าแหน่งต่างๆ ในการท�างานนั้น จะมีการน�าแนวคิด

ทักษะทางด้านอีเว้นท์ เมเนจเมนท์ มาประยุกต์กับการปฎิบัติหน้าท่ีของทีมงาน 

อาทิ ในต�าแหน่งโปรดิวเซอร์ (Producer) โปรเจค ไดเรคเตอร์ (Project Director)

เป็นต้น

 ต�าแหน่งโปรดิวเซอร์ (Producer) จะมหีน้าท่ีเป็นเสมอืนผูด้�าเนนิงานกลาง

จะต้องเข้าใจการเข้าออกของตัวละคร เทคนิคต่างๆ ที่ใช้ในละคร และเข้าใจถึง

ภาพรวมของงานเป็นอย่างดี รวมถึงจะเป็นผู้ขานล�าดับต่างๆ ในวันงานจริงด้วย 

 ส่วนโปรเจค ไดเรคเตอร์ (Project Director) จะมีหน้าที่ดูแลภาพงาน

โดยรวม บริหารโครงการทั้งหมด และดูแลรูปแบบของงานในส่วนต่างๆ ให้เป็นไป

ตามแนวคิดหลัก (Concept) และวัตถุประสงค์ที่ระบุไว้ของทีมงานทั้งหมด  

 หลังจากมีการจัดสรรหน้าที่ความรับผิดชอบของทีมงาน ข้ันตอนถัดมา

ได้แก่ การจดัแบ่งการบรหิารจัดการละครเวท ีโดยประยกุต์ทักษะอเีว้นท์เมเนจเม้นท์

มาใช้ ซึ่งสามารถแบ่งการบริหารจัดการละครเวทีได้ 3 ขั้นตอน ดังแสดงในภาพที่ 2

2 ละครเพลงเนื่องในโอกาสครบรอบ 15 ปี การจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

ณ หอประชุมศรีบูรพา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์  วันที่ 26-28 พฤศจิกายน 2553
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การบริหารจัดการละครเวทีแบ่งเป็น 3 ส่วนคือ 

ภาพที่ 2 แสดงกระบวนการบริหารจัดการการแสดง

 จากค�าถามที่ว่าการบริหารจัดการที่ดีโดยใช้องค์ความรู้ทางด้านอีเว้นท์

เมเนจเมนท์ช่วยท�าให้การจัดท�าละครเวทีดีขึ้นอย่างไร ขออธิบายและอ้างอิง

งานการแสดงที่เคยได้ใช้ทักษะเหล่านี้มาช่วยจนท�าให้งานประสบความส�าเร็จ 

โดยน�าความรู้ด้านอีเว้นท์เมเนจเมนท์ที่มีการจัดแบ่งไว้ 3 ข้ันตอนมาประยุกต์ใช้

ในการท�าละครเวที ดังนี้

1. การบริหารจัดการก่อนการแสดง (Pre production  management)   

  การบริหารจัดการก่อนการแสดง (Pre production management) 

จะประกอบไปด้วยขั้นตอน ดังนี้

 1.1  การวางแผนการท�างานภาพรวมทัง้หมด ด้วยการน�าแบบส�ารวจสภาพ

ปัจจุบันของการด�าเนินงาน (Work in Progress) มาใช้ในการวางแผน แบบส�ารวจ

สภาพปัจจุบันของการด�าเนินงานช่วยให้เกิดการมองถอยหลังกลับมาจากวัน

แสดงจรงิว่าทมีงานต้องเตรยีมอะไรบ้าง โดยลงรายละเอยีดงานทัง้หมดแบบรายวนั 

Pre

Production

On site

Management

Post

Production

◉ การบริหารจัดการก่อนการแสดง

◉ การบริหารจัดการ ณ สถานที่จัดการแสดง

◉ การบริหารจัดการระหว่างการแสดง (Run Show)

◉ การบริหารจัดการหลังการแสดง
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การเตรียมงานและการสร้างความเข้าใจใหต้รงกนัในก�าหนดการต่างๆ โปรดิวเซอร์

จะเป็นคนกลางในการประสานกับทีมงานทั้งหมด โดยจะมีผู ้ช่วย (Assistant 

Producer) ท�าหน้าทีติ่ดต่อกบัทมีต่างๆ เมือ่ใกล้ถงึก�าหนดเวลาส่งงาน แบบฟอร์มนี้

จะถกูสร้างหลงัจากการประชมุร่วมกบัทกุฝ่าย นอกจากนี ้โปรดวิเซอร์จะเป็นผูจ้ดัการ

ลงรายละเอยีดจากผลสรุปในทีป่ระชมุ  รวมทัง้ก�าหนดวนัส่งงาน (Deadline) ส�าหรบั

ผู้รับเหมา (Supplier) กลุ่มต่างๆ เพื่อวางแผนให้ทุกอย่างเสร็จสิ้นก่อนการแสดง 

และป้องกันข้อผดิพลาดต่างๆ ทีอ่าจจะเกดิขึน้ ตลอดจนวางแผนให้ทุกอย่างเสรจ็สิน้

ก่อนการเข้าพื้นที่โรงละครล่วงหน้าอย่างน้อย 1 สัปดาห์ เพื่อท�าการตรวจเช็คหาก

เกิดข้อผิดพลาด จะได้มีเวลาในการแก้ไข นอกจากนี้ยังมีการวางแผนเกี่ยวกับ

การผลิตฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก การประชาสัมพันธ์ต่างๆ โปรดิวเซอร์จะต้อง

พดูคยุและสอบถามความเป็นไปได้ในการท�างานและข้ันตอนการผลติอย่างละเอยีด

ก่อนที่จะมาลงในตารางแบบส�ารวจสภาพปัจจุบันของการด�าเนินงาน                                                           

 หลงัจากก�าหนดวนัในตารางเรียบร้อยแล้ว โปรดวิเซอร์จะท�าการส่งเอกสาร

ไปยังทีมงานส่วนต่างๆ เพื่อรับทราบร่วมกันเกี่ยวกับภาพรวมของการท�างาน 

โดยระบชุือ่ผูร้บัผดิชอบทีเ่กีย่วข้องกบัหวัข้อน้ันๆ ระหว่างการเตรยีมงาน โปรดวิเซอร์

จะต้องเป็นผู้ติดตามความคืบหน้าต่างๆ ของทีมงานทั้งหมด และร่วมชมการซ้อม 

การแสดงเพือ่ศกึษาการจัดล�าดับการเข้าออกของตัวละคร การพดูคยุกบัทีมงานดแูล

หลงัเวท ีเกีย่วกบัการแบ่งหน้าทีบ่นเวท ีและการพดูคยุกบัผูก้�ากบัการแสดงเกีย่วกบั

ภาพงานโดยรวมและความต้องการของผูก้�ากบัในเชงิเทคนคิ ซึง่โปรดวิเซอร์จะต้อง

น�าเอาความต้องการและจินตภาพของผู้ก�ากับมาเป็นแกนหลักในการท�างานด้วย   
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ตัวอย่างแบบส�ารวจสภาพปัจจุบันของการด�าเนินงาน (Work in Progress)
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ตัวอย่างแบบส�ารวจสภาพปัจจุบันของการด�าเนินงาน (Work in Progress) (ต่อ)
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ตัวอย่างแบบส�ารวจสภาพปัจจุบันของการด�าเนินงาน (Work in Progress) (ต่อ)
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 การเตรียมความพร้อมให้กับทีมงานที่สนับสนุนการแสดง ไม่ว่าจะเป็น

การแสดงละครขนาดย่อมหรือขนาดใหญ่ การบริหารจัดการคนและทีมงานเป็นสิ่ง

จ�าเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะทีมงานละครเวทีที่ประกอบด้วยคนจ�านวนมาก ทักษะ

ทางด้านอีเว้นท์ช่วยให้ทีมงานเกิดความเข้าใจตรงกันตั้งแต่ข้ันตอนการเตรียมงาน

ละครเวทีของทีมงาน การเรียงล�าดับการซ้อม การใช้พื้นท่ีการแสดง สามารถท�า

การวางแผนนัดหมายและระบเุวลาการซ้อมของแต่ละบคุคลได้อย่างมปีระสทิธภิาพ

ยิง่ขึน้ ดงัตวัอย่างการแสดงแสงสแีละสือ่ผสมงานกฬีามหาวทิยาลยัโลก Universiade

2007 ทีจ่�าเป็นต้องบรหิารการแสดงจ�านวนถงึ 14 ชดุ จดัให้มกีารซ้อม ณ สนามกฬีา

ของการกีฬาแห่งชาติ พร้อมกับนักแสดงร่วม 1,000 คน และใช้เทคนิคพิเศษเป็น

จ�านวนมาก ในงานดงักล่าวการวางแผนก�าลงับคุลากรจ�าเป็นต้องท�าอย่างรอบคอบ 

และหากจ�าเป็นต้องใช้ก�าลังคนเป็นจ�านวนมาก ก็จ�าเป็นต้องใช้อาสาสมัคร 

 Peter Robinson, Debra Wale และ Geoff Dickson ได้เสนอแนวทาง

ทีใ่ช้ปฏบิตัไิด้จริงเกีย่วกบัการเตรยีมพร้อมบคุลากรส�าหรบัการสนบัสนนุงานอเีว้นท์

ซึง่เป็นประโยชน์มากส�าหรับงานการแสดงทีต้่องใช้ทมีงานจ�านวนมาก โดยมแีนวทาง

ในการอบรมบุคลากร ดังนี้ (Robinson, Wale & Dickson, 2010: 130)

กระบวนการอบรม เอกสารและของที่ช่วยสนับสนุนการอบรม

1. แจ้งข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับความเป็นมา เป้าหมาย

ที่ต้องการบรรลุผล จุดประสงค์ ผู้ถือผลประโยชน์ร่วม

งบประมาณ สถานที่ รายละเอียดเนื้อหาล�าดับงาน

ทั้งหมด 

รายงานประจ�าปี เอกสารเกี่ยวกับเนื้อหาของงาน  

รายชื่อผู้สนับสนุนหลัก และผู้สนับสนุนย่อย 

2. น�าทีมงานชมพื้นที่การจัดงานทั่วบริเวณ แนะน�า

ทีมงานที่เกี่ยวข้องให้รู้จักกับผู้รับเหมา (Supplier)

 เจ้าหน้าที่ทุกฝ่าย ผู้ประสานงานส่วนกลางของสถานที่ 

แผนผังการจัดงาน รายชื่อของผู้รับเหมา 

(Supplier)

3. แนะน�าทีมงานที่เกี่ยวข้องและอาสาสมัครให้รู้จัก                  

กันและกัน

ป้ายชื่อให้กับทีมงาน, เอกสารแจ้งรายชื่อทีมงาน

หน้าที่ที่ต้องรับผิดชอบ พร้อมเบอร์ติดต่อ
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กระบวนการอบรม เอกสารและของที่ช่วยสนับสนุนการอบรม

4. อธิบายความเกี่ยวข้องกันของผู้ปฏิบัติงานแต่ละท่าน

รวมถึงแจ้งเกี่ยวกับความเกี่ยวข้องในหน้าที่การท�างาน

ของแต่ละฝ่าย สิ่งที่คาดหวังที่จะได้รับตลอด

การปฏิบัติงาน

แผนผังบุคลากร (Organization Chart)                        

หน้าที่รับผิดชอบ

5. แจ้งเงื่อนไขต่างๆ กับการจัดจ้างงาน ข้อห้ามและ

ข้อควรปฏิบัติ ระยะเวลาการท�างาน ล�าดับขั้นตอน

การซ้อม การแจ้งลาพัก การแต่งกาย ระบบรักษา

ความปลอดภัย อาหารและเครื่องดื่ม ค่าตอบแทน 

ค่าล่วงเวลา

หนังสือคู่มือการปฏิบัติงาน (Staff Handbook) 

ชุดส�าหรับเจ้าหน้าที่ (Uniform) คูปองอาหาร                 

และเครื่องดื่ม

 จากกระบวนข้างต้นนี้ เป็นการสนับสนุนแนวทางในการบริหารจัดการ
บุคลากรที่การเตรียมงานในเชิงการปฏิบัติ หากได้มีการวางระบบและช้ีแจง
ความเข้าใจให้กับทีมงานอย่างละเอียด ช่วยลดความผิดพลาดในการท�างาน และ
น�าไปสู่ความส�าเร็จให้การบริหารจัดการในวันงานจริง
 นอกจากนี้ เอกสารส�าคัญจ�าเป็นต้องน�ามาใช้ในการประชุมและท่ีถือว่า
ส�าคญัมากในการวางกลยทุธ์ในเร่ืองบคุลากรน่ันคือ เอกสารเก่ียวกับหน้าท่ีรบัผดิชอบ
ของทีมงาน ผู้ควบคุมการผลิตจะต้องวางแผนว่าในงานนี้จะต้องมีใครท�าหน้าท่ี
อย่างไรบ้าง จ�านวนเท่าไร และแบ่งแยกเป็นส่วนหลักๆ คือ กลุ่มของผู้บริหาร 
กลุ่มของผู้ปฏิบัติงาน และผู้ช่วย
 ในเอกสารจ�าเป็นต้องระบถุงึเครือ่งมอืสือ่สาร เครือ่งมอืการสือ่สารทีใ่ช้ใน
การจัดงาน ได้แก่ วิทยุสื่อสาร (Walkie talkie) ซึ่งควรระบุในเอกสารให้ชัดเจนว่า
ใครจะต้องอยู่ในช่องสญัญาณใด เพือ่ใช้ในการสือ่สารระหว่างการปฏบัิตงิานในพืน้ท่ี 
เครื่องมือสื่อสารสามารถแบ่งเป็น 2 ประเภท ที่ใช้ในงานส่วนใหญ่คือ วิทยุสื่อสาร 
(Walkie talkie) และโทรศัพท์ติดต่อภายใน (Intercom) ปัจจุบันมีแบบไร้สาย   
 ส�าหรับละครเวที โทรศัพท์ติดต่อภายในจะนิยมน�ามาใช้ในการบริหาร
ล�าดับการเข้าออก เพราะใช้สื่อสารกับทีมงานที่ดูแลหลังเวที และทีมเทคนิค ส่วน
วิทยุสื่อสารจะมีประโยชน์ส�าหรับการสื่อสารกับกลุ่มทีมงานที่ต้องเคลื่อนไหวบ่อย
และจะต้องเดินไปในระยะไกล เช่น ทีมงานที่ดูเร่ืองระบบการเข้าท่ีนั่งของผู้ชม 
การบริหารจุดจอดรถ อาหารและเครื่องดื่ม และอื่นๆ 
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UNIVERSIADE BANGKOK 2007
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 หลังจากการสรรหาบุคลากรให้ถูกต้องกับงานมาช่วยท�างานแล้ว หาก
การเตรียมงานละครเวทไีด้น�าเอาส่วนของการบรหิารจดัการบุคลากรทีด่ตีามตาราง
ข้างต้น ซึง่ได้รบัการทดลองใช้ในงานละครเวทหีลายๆ เรือ่งมาปรบัใช้ พบว่า จะช่วยท�าให้
ทมีงานเข้าใจรายละเอียดและหน้าทีร่บัผดิชอบของตนเองมากขึน้ และเป็นการเตรยีม
ความพร้อมที่ดีส�าหรับทีมงาน ซึ่งหลักการดังที่กล่าวมา เป็นขั้นตอนที่ละเอียดอ่อน
และต้องใส่ใจอย่างมาก หลังจากที่ประชุมเพื่อแจกแจงหน้าที่แล้ว โปรดิวเซอร์จะ
ต้องคอยติดตามงานอย่างใกล้ชิดคอยพูดคุยเพื่อแน่ใจว่าทุกคนได้เข้าใจในบทบาท
หน้าทีข่องตนเองอย่างแท้จรงิ โดยเฉพาะทมีงานทีข่าดประสบการณ์อาจจะเพิง่เริม่
ท�างานเป็นครั้งแรก จ�าเป็นต้องใช้เอกสารเพิ่มเติมและให้ค�าปรึกษาอย่างละเอียด 

ภาพที่ 3 ภาพการแสดง 
ละครเพลงเรื่อง Spook 
the musical: ปีศาจโสภา
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ภาพที ่4 ภาพงานพธิเีปิด
กีฬามหาวิทยาลัยโลก 
เมือ่วนัที ่8 สงิหาคม 2550 
ณ ราชมงัคลากฬีาสถาน 
กรุงเทพมหานคร

 1.3 การลงเวลาการท�างานอย่างละเอียด 
 ขั้นตอนการลงเวลาการท�างานอย่างละเอียด ถ้าขาดเอกสารท่ีลงเวลา
และรายละเอียดต่างๆ ไว้อย่างครบถ้วน จะท�าให้หลายต่อหลายครั้งเกิดค�าถามว่า
ต้องการให้ใครมาท�าอะไร และลงมือด�าเนินการได้เมื่อไหร่ ค�าถามนี้มักจะเกิดกับ
ทุกๆ ฝ่าย การออกแบบว่าใครจะเข้าพื้นที่เมื่อไหร่ จ�าเป็นจะต้องทราบเกี่ยวกับ
ระบบการท�างานของแต่ละส่วนว่าต้องการเวลาในการท�างานในพื้นที่จริงกี่ชั่วโมง 
บางครัง้ต้องพจิารณาความส�าคญัของแต่ละส่วน ในกรณทีีม่เีวลาน้อยในการเตรยีมงาน
ณ พื้นที่จริง เอกสารที่จะเป็นเสมือนตารางเวลาท�างานกลางส�าหรับทุกฝ่ายซึ่งเรา
เรียกว่า ก�าหนดการท�างาน (Time table) การวางแผนก�าหนดการท�างาน เราควร
พิจารณาถงึความเป็นล�าดับขัน้ตอนเป็นหลกัการส�าคัญ ในการท่ีจะเข้าไปท่ีโรงละคร
อันว่างเปล่า เราควรที่เร่ิมด้วยการประสานสถานท่ีและแจ้งให้ทราบว่าเราจะมี
การด�าเนินงานในวันที่เท่าไร และสถานที่อนุญาตให้ปฏิบัติงานได้ถึงเวลาเท่าไร 
หลังจากนั้นเราจะทราบเวลาที่มีอยู่จริงส�าหรับการท�างานทั้งหมด 
 สิ่งต่อไปที่ต้องค�านึงคือ ฉาก เพราะเป็นโครงสร้างใหญ่ต้องใช้เวลานาน
ในการติดตั้ง อีกทั้งใช้ความระมัดระวังมากในการติดตั้ง เช่น การขนย้ายทีมงาน
ต้องใช้พรมเก่ามารอง ขณะขนฉากเพื่อป้องกันความเสียหายต่อพื้นที่ ซึ่งต้องระบุ
ในก�าหนดการท�างาน ในช่องรายละเอียด เพื่อส่งก�าหนดการนี้ไปสู่ผู้รับเหมา และ
ควรที่จะมีการประชุมอีกครั้งเพื่อให้ทีมงานทั้งหมดรับทราบร่วมกัน   
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 การติดตามความคืบหน้าของงานในแต่ละวัน ทีมงานจ�าเป็นต้องเข้าร่วม

ประชุมเพ่ือแจ้งเกี่ยวกับความคืบหน้าในการท�างาน และทบทวนการท�างานของ

วนัรุ่งขึน้ ตารางการท�างานนีย้งัเป็นเสมอืนเครือ่งเตือนให้กบัทมีงานทกุคนว่าจะต้อง

ท�าอะไรในวันและเวลาใด อย่างไรก็ตาม โปรดิวเซอร์จะต้องเฝ้าดูการท�างานเพื่อ

ไม่ให้สะดุด จึงจ�าเป็นที่จะต้องตรวจเช็ดความเป็นไปของการท�างานจริงให้เป็นไป

ตามก�าหนดการท�างานให้มากที่สุด จากกรณีศึกษาในละครเพลงเรื่องปีศาจโสภา

ท�าให้ค้นพบว่า นักศึกษาที่ได้รับต�าแหน่งต่างๆ มีหลักการในการท�างานและ

ยึดก�าหนดเวลาตามตารางเพื่อเป็นหลักในการท�างาน 
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2. การบริหารจัดการระหว่างการแสดง (Onsite management)

  อีกสิ่งหน่ึงที่ค้นพบในฐานะผู้ดูแลการผลิตละครเวทีโดยใช้ทักษะของ

การบรหิารจดัการแบบอเีว้นท์ คือระหว่างการแสดงจริง โปรดวิเซอร์จะต้องมเีอกสาร

กลาง (Main script) ที่จะรวมล�าดับการเข้าออกต่างๆ ของนักแสดงรวมถึงบทพูด

ส�าคัญก่อนการเปลี่ยนฉาก และล�าดับแสงเสียงภาพต่างๆ โดยแบ่งล�าดับออกเป็น

ล�าดับละเอียด รวมทั้งบอกถึงล�าดับถัดไปว่าจะเกิดอะไรขึ้น ซึ่งโปรดิวเซอร์จะเป็น

ผู้ขานล�าดับให้กับทีมงานผ่านเครื่องมือสื่อสารเช่น วิทยุสื่อสาร (Walkie Talkie) 

หรือโทรศัพท์ภายในที่ใช้ประสานงานกับทีมดูแลหลังเวที ส่วนทีมดูแลหลังเวทีก็

จะมีเอกสารฉบับเดียวกัน เพื่อทราบถึงล�าดับถัดไปที่จะเกิดขึ้น และสามารถน�าเข้า

ล�าดบัน้ันๆ ได้อย่างรวดเรว็ เอกสารกลาง (Main script) นีย้งัจ�าเป็นส�าหรบัทมี ฉาก 

แสง เสยีง ภาพด้วย โปรดิวเซอร์จะต้องคอยดูบทละคร และพลกิเอกสารกลางตามไป

เพ่ือจะไม่ผิดพลาด และคอยขานเตือนล�าดับเทคนิคที่ก�าลังจะเกิดขึ้น รวมถึงให้

ล�าดับเทคนิคต่างๆ หรือการเข้าออกของนักแสดง โปรดิวเซอร์จะเป็นผู้เตือนให้ทีม

ดูแลหลังเวทเีตรยีมนกัแสดงกลุม่ต่อไป ให้ยนืรอทีจ่ดุ Stand by ยกตวัอย่าง การแสดง

งานเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องใน

โอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมายุ 5 รอบ ณ จังหวัดน่าน ซึ่งเป็นการแสดงละคร

เวที แสงเสียง และสื่อผสม การแสดงนี้มีล�าดับงานที่ค่อนข้างสลับซับซ้อน และต้อง

แบ่งล�าดับงานที่ชัดเจน เพราะเป็นการท�างานกับหลายภาคส่วน เนื่องจากเป็นงาน

รับเสด็จฯ มีระบบถ่ายทอดสด มีนักแสดงทั้งหมด 1,000 คน มีการเข้าออกพื้นที่

อย่างต่อเนือ่ง ดงันัน้รายละเอยีดในเอกสารกลางจึงจ�าเป็นต้องแจกแจงอย่างละเอยีด

เกี่ยวกับล�าดับงาน 



74
ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร

ภาพที ่5 และ 6  ภาพงานเฉลมิพระเกยีรตสิมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี
เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมายุ 5 รอบ ณ จังหวัดน่าน
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ภาพที ่7 และ 8  ภาพงานเฉลมิพระเกยีรตสิมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี
เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมายุ 5 รอบ ณ จังหวัดน่าน
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ภาพที่ 9 ภาพการแสดง จากหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ ฉบับประจ�าวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2558

 ไฮไลต์ของงานน้ีคือ มกีารใช้เทคนิคแสงสเีสยีงและสือ่ผสมและการฉายภาพ

ขนาดยกัษ์ยาว 50 เมตร กว้าง 8 เมตร ทีต่ัง้ใจเนรมติให้เป็นภาพพืน้ป่าเขาเมอืงน่าน 

ท้องฟ้า และสายน�า้ เพือ่สร้างจินตภาพอนังดงามและวจิติร เหล่าศลิปินและนกัแสดง

นับพันได้สร้างสรรค์งานศิลปะ มีเรือน่านจ�าลองที่เป็นเอกลักษณ์ของเมืองน่าน

พร้อมนักแสดงพื้นเมืองร่ายร�าอย่างงดงาม  การแสดงนี้เป็นการแสดงครั้งแรกและ

ครั้งเดียวในประเทศไทยและสร้างความปิติให้กับพสกนิกรชาวไทยที่ได้สร้างสรรค์

งานศิลปะอันงดงามล�้าค่า เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมายุ 5 รอบของ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี
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ตัวอย่าง เอกสารกลาง (Main script) Main script การแสดงงานเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมายุ 5 รอบ 

ชื่องานว่า วันนี้วันดี สักการะราชกุมารีในนันทบุรีศรีลานนา

 จากตัวอย่างเอกสารกลาง จะเห็นรายละเอียดของล�าดับงานต่างๆ 
ซึ่งงานดังกล่าว จัดเป็นงานที่มีความยิ่งใหญ่ในระดับชาติ โปรดิวเซอร์จะต้องมี
การแจกแจงงานให้ละเอยีดเพือ่ก�ากบัให้ทกุฝ่ายด�าเนนิบทบาทได้อย่างพร้อมเพรยีง
และไม่เกดิข้อผดิพลาด เอกสารนีจ้ะเป็นเอกสารกลางทีใ่ช้ร่วมกนักบัทมีงานทกุฝ่าย                 
เพื่อเข้าใจล�าดับการด�าเนินงานทั้งหมด

Main Script as of 5-02-58

ชื่อโครงการ / Project      : การแสดงงานเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
                                     เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมายุ 5 รอบ ณ จังหวัดน่าน

วันจัดงาน / Event Date   : 17 กุมภาพันธ์ 2558
สถานที่ในการจัดงาน ข่วงเมือง อ�าเภอเมือง จังหวัดน่าน

CUE 1.

TIME 16.30 - 17.30   (30)

DESCRIPTION

Walk in  - แขกผู้มีเกียรติทยอยเข้าสู่พื้นที่จัดงาน มาจาก GATE 2/3
             - เจ้าหน้าที่ต้อนรับและเชิญแขกเข้าสู่บริเวณโต๊ะจีน
             - เพลงบรรเลงสดจากวงดนตรี 2 วง 
               1. สะล้อซอปิน จาก ร.ร.ราชานุบาล 2. ฟ้าน่าน จาก ร.ร.ศรีสวัสดิ์วิทยาคาร และ ร.ร.สตรีศรีน่าน 8

พื้นที่การแสดง -

SOUND เสียงจาก Band 2 วง

LIGHTING ไฟ Plot ที่เวที Band ไฟ All Area ไฟที่ Main Stage

PIP -

โครงสร้าง -

BAND - สะล้อซอปิน ร.ร.ราชานุบาล - ฟ้าน่าน ร.ร.ศรีสวัสดิ์วิทยาคาร และ ร.ร.สตรีศรีน่าน 8

MAPING -

ถ่ายทอด/OB
- ภาพบรรยากาศในงาน   - Scoop 4 Units Caption ใช้ Font ธรรมดา มีหัว ยกเว้นชื่องานให้ใช้ตาม Font logo
  Web Cast PPTV/ Nation TV 

REMARKS

- Stb พิธีกร 3 ท่าน (หญิง) คุณแก้ม ภิญญาพัชร์ ด่านอุตรา  (ชาย 1) Nation TV  (ชาย 2) PPTV
  ที่ Mc stage Zone การแสดง 4
- Stb. Mic พิธีกร 3 คน   
- Stb. Mapping  ภาพภูเขา P1
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  ในการบริหารจัดการหลังการแสดง (Post production management) 

ขอน�าตัวอย่างงานจัดการแสดง 60 ปี ใต้ร่มพระบารมี ซึ่งเป็นการจัดงาน

เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู ่หัว เรื่องมหาบุรุษแห่งความดี 

เป็นตัวอย่างที่ดีส�าหรับการบริหารจัดการแสดงหลังจบงาน การแสดงนี้เป็น

การแสดงกลางน�้าที่บริเวณสวนลุมพินี กรุงเทพฯ 

ภาพที่ 10 และ 11  ภาพงาน 60 ปี ใต้ร่มพระบารมี วันที่ 8 สิงหาคม 2550 ณ สวนลุมพินี
โดย บริษัท ซีเอ็มออร์กาไนเซอร์ จ�ากัด (มหาชน)

ภาพที่ 12 การแสดง 60 ปี ใต้ร่มพระบารมี วันที่ 8 สิงหาคม 2550 ณ สวนลุมพินี
โดย บริษัท ซีเอ็มออร์กาไนเซอร์ จ�ากัด (มหาชน)
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 ส�าหรบัการแสดง 60 ปีใต้ร่มพระบารมนีี ้เป็นการแสดงละครเวทปีระกอบ
แสงสเีสยีง และม่านน�า้ขนาดยกัษ์ เมือ่จบการแสดง จ�าเป็นต้องวางแผนการรือ้ถอน
และการเกบ็ส่ิงของต่างๆ ทมีงานทีร่บัผดิชอบจะเข้ามาเตรยีมจดัเกบ็ของต่างๆ และ
แยกประเภทของที่ต้องเก็บและของที่จะส่งต่อเพื่อท�าลาย ในขั้นตอนนี้ยังรวมถึง
การตัดต่อภาพการแสดง ทั้งนี้ เพื่อน�าภาพที่บันทึกไปช่วยในการพัฒนาการท�างาน 
และมีการประเมินการท�างานด้วยแบบสอบถามให้ผู้ชมร่วมแสดงความคิดเห็นด้วย
 การบรหิารจดัการหลงัจบการแสดงสามารถแบ่งได้ออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ๆ คอื 
 3.1 การบริหารจัดการเรื่องการเงินและผลก�าไรขาดทุน
 เป็นการน�าเอาผลก�าไรขาดทนุในการด�าเนนิงานมาประชุมปรกึษากนั และ 
ประเมนิถงึผลดผีลเสียในการใช้จ่ายในส่วนต่างๆ เพือ่เป็นประสบการณ์ในการจดังาน
ในครั้งต่อไป 
 3.2 การวิเคราะห์ถึงผลลัพธ์หลังจากการแสดง
 เป็นการดูผลการตอบรับจากการประชาสัมพันธ์ เสียงตอบรับจากผู้ชม
ละคร และวิเคราะห์หาช่องทางการประชาสัมพันธ์ท่ีเหมาะสมและประสิทธิผล
มากที่สุดต่อไป
 3.3 การปรับปรุงการท�างานเพื่อคุณภาพงานที่ดีขึ้น 
 การประเมินการท�างานในทุกๆ ส่วน โดยโปรดิวเซอร์จะเป็นผู้สรุปผล
การด�าเนินงานว่าเกดิความผดิพลาดหรอือปุสรรคใดๆ ในการท�างานและจดัท�าเป็น
รายงานการสรุปผลการท�างานเพื่อจัดส่งให้กับฝ่ายต่างๆ หรือถ้าเป็นการท�างานท่ี
ดีเยี่ยมควรจะประเมินไว้ในบทสรุปการท�างานด้วย 
 ในส่วนการดูแลการผลิตละครเวทีไม่ว่าจะเป็นงานขนาดเล็กหรือขนาด
งานใหญ่ น่าจะมปีระสทิธภิาพในการเตรยีมงานมากขึน้อย่างแน่นอน หากได้น�าเอา
ทกัษะการบรหิารจดัการ เอกสารทีค่รบถ้วน ทมีงานทีม่คีณุภาพและได้รบัต�าแหน่งที่
ตรงกบัความรูค้วามสามารถทีถ่นัด การเสรมิต�าแหน่งโปรดวิเซอร์เข้าไปในการเตรยีม
งานจะช่วยผ่อนแรงผู้ก�ากับการแสดง และสามารถประสานส่วนต่างๆ อีกท้ังช่วย
ท�าให้ล�าดบัการเข้าออกบนเวทรีาบรืน่ ด้วยเหตุผลดังกล่าวคงดไีม่น้อย ถ้าผูจ้ดัละคร
เวทีในประเทศไทยได้หันมาปรับการบริหารจัดการละครเวทีด้วยการประยุกต์ใช้
องค์ความรู้ทางด้านอีเว้นท์เมเนจเม้นท์
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แนวทางศึกษางานประติมากรรมปูนปั้นเทวดา

วัดเจ็ดยอด ส�าหรับน�าไปประกอบสร้าง

จินตนาการเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดง

* ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�า สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ คณะศิลปกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

บทคัดย่อ

 จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ บ่งบอกถึงร่องรอยของสิ่งปลูกสร้างท่ี

หลงเหลือให้เห็นถึงปัจจุบันล้วนเป็นสิ่งที่มีคุณค่าควรแก่การศึกษาถึงภูมิปัญญา

ของบรรพชน การที่ได้เห็นได้สัมผัสประติมากรรมปูนปั้นรูปเทวดาประดับตกแต่ง

วิหารเจดีย์วัดเจ็ดยอดในเมืองเชียงใหม่ เสมือนหน่ึงเป็นกงล้อท่ีพาหมุนกลับไป

ให้เหน็ภาพในอดตี มีอทิธพิลน�าพาให้เกดิแนวทางการศกึษาเพือ่น�าไปปรบัประยกุต์

ประกอบสร้างจนิตนาการ เครือ่งแต่งกายส�าหรบัการแสดงและท�าให้เกดิแนวคิดว่าจะ

สามารถก่อให้เกดิประโยชน์ส�าหรบัสายงานอืน่ๆ ทีจ่ะสร้างสรรค์งานตามความถนดั

และสนใจของแต่ละบุคคลในด้านอื่นๆ หากได้มาศึกษาต่อไป

ปรีดา บุญยรัตน ์
*

Abstract

Wat Jed Yod

 History demonstrates traces of how important historical buildings

originated with their significances to the  societies  as well as confirms 

the wisdom of our forefathers who build them. People in our time 

ought to treasure those ancient buildings that stand to test the time. 

Wat Jed Yod, Seven Spired Buddhist temple in Chiangmai, is among 

the ones to be valued. To go to see and to feel  the stucco reliefs of
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าร Thewadas (Devas), divine beings on the  exterior facades of the Maha

Chedi building are like being wheeled back to witness the  happenings

in the old times. We (artists) are strongly motivated to do further studies

on approaches to adapt, to apply visual images occurred to fabricate

imagery costumes. Besides, we are convinced that people from all

disciplines would get the same powerful inspiration from the stucco

reliefs to initiate a new project in any area of their disciplines with

their own interests and abilities.

บทน�ำ

 ล้านนาถือเป็นขอบเขตทางวัฒนธรรมในพื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทย

ปัจจุบันหมายรวมถึงจังหวัด เชียงใหม่ ล�าพูน ล�าปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน 

แม่ฮ่องสอน รวมถงึ ตาก และ อตุรดิตถ์บางส่วน และทบัซ้อนเข้าไปในพืน้ทีร่ฐัฉานที่

อยูใ่นประเทศพม่า สบิสองปันนา มณฑลยนูานใต้ประเทศจนี และของประเทศลาว

ตอนเหนือ ชนเผ่าต่างๆ อยู่ในล้านนาแต่โบราณ มีรากฐานของสังคมเกษตรกรรม

พึ่งตนเอง ซึ่งมีคติความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธ์หรือเรียกง่ายๆ ว่า “ผี” เป็นการรวม

ผีสาง นางไม้ เทวดา และบรรพบุรุษที่ล่วงลับเข้าด้วยกันในค�าเดียว มีรายละเอียด

ตามความเชือ่ในท้องถิน่ เช่นเดียวกบัชนเผ่าอืน่ๆ ของเอเชยี ก่อนอทิธพิลคตคิวามเชือ่

ทางพราหมณ์-ฮินดู จะแผ่เข้ามาในดินแดนแห่งนี้ และก่อนที่จะเกิดเป็นอาณาจักร

ที่เล่าขานสืบกันมา จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้ทิ้งร่องรอยหลงเหลือไว้ถึง

ปัจจุบัน ล้วนเป็นสิ่งที่มีค่าควรต่อการศึกษาถึงภูมิปัญญาของบรรพชนและน�ามา

ปรับประยุกต์ตามความถนัดให้มีความร่วมสมัยและเกิดประโยชน์สืบเนื่องต่อไป

ประติมากรรมรูปเทวดาประดับตกแต่งวิหารเจดีย์ที่วัดเจ็ดยอด ในเมืองเชียงใหม่ 

ที่ถือว่าเป็นเมืองหลวงทางวัฒนธรรมสายหลักของล้านนาฝั่งตะวันตก การท่ีได้

ไปเห็นประติมากรรมปูนปั้นน้ี จึงเป็นเสมือนกงล้อของกาลเวลาได้หมุนกลับไป 

ให้ภาพอดีตที่เลือนรางกลับมามีชีวิตขึ้นอีกครั้ง
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อาณาจักร และชาติพันธุ์ ที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมล้านนา

 หรภิญุชยั (พ.ศ. 1206-1835) เป็นอาณาจักรแรกในเขตพืน้ท่ีก่อนอาณาจกัร

ล้านนา มคีวามเป็นมาภายใต้การแผ่ขยายอ�านาจของเมอืงละโว้ (พ.ศ. 1191 -1470) 

ตามต�านานจามเทวีวงศ์ โดยที่มีชนเผ่าละว้าหรือลัวะ เป็นกลุ่มชนที่เข้ามาอาศัยอยู่

แถบพืน้ทีก่่อนมเีมอืงเชยีงใหม่ ถกูขบัไล่อพยพออกไปอาศยัในทีห่่างไกล ตามภเูขาสงู

และกระจายไปตามจังหวัดต่างๆ ศาสนาพุทธได้เข้ามามีบทบาทต่อพัฒนาการ

ด้านทัศนคติความเชื่อและวัฒนธรรมของคนในแถบนี้ตั้งแต่อาณาจักรหริภุญชัย

ได้ตั้งศูนย์กลางการปกครองอยู่ที่เมืองล�าพูนและล�าปาง (เวียงละกอน) ตามล�าดับ 

ความเจริญทางวัฒนธรรมได้หยั่งรากลึกลงบนผืนแผ่นดินแห่งนี้ 

 ขณะเดยีวกนัชาวไตโยนหรอืไทยโยนกซึง่มรีากฐานวฒันธรรมไตลือ้โบราณ

ทีค่่อยๆ เคลือ่นย้ายถิน่ฐานลงมาจากสบิสองปันนาค่อยๆ ผสมผสานกบัวฒันธรรมเดมิ

ที่ปรากฏในอาณาบริเวณและบางส่วนได้รับแรงบันดาลใจจาก พุกาม (พ.ศ. 1587-

1830) สุโขทยั (พ.ศ. 1792-1981) ซึง่มอีทิธพิลทางศลิปะมาจากอนิเดยีและจนีอยูก่่อน

แล้ว อย่างไรกต็ามคตคิวามเชือ่เรือ่งผแีละพราหมณ์-ฮนิด ูหาได้หมดไปจากดนิแดน

แห่งน้ี แต่กลบัหลอมรวมเอกลกัษณ์จารตีประเพณขีองชาวล้านนาอนัประกอบด้วย

ชาติพันธุ์อันหลากหลาย ได้แก่ ไตโยน  ไตลื้อ ไตเขิน ไตยอง ไตใหญ่ มอญ รวมทั้ง

ชาวละว้าเดิมและชาวกะเหรี่ยง เป็นต้น ความรู้ ความเชื่อ ภาษา ศิลปะ ประเพณี 

จารีต กฎหมาย โดยสมัผสัได้จากวถิชีวีติ พฤติกรรม บคุลกิภาพ ถ่ายทอดจากรุน่สูรุ่น่

อย่างต่อเนือ่ง เปรยีบเสมอืนภาพวาดทีม่สีสีนั ทบัซ้อน ในมติอินัหลากหลาย ส่งผลให้

ศิลปะและวัฒนธรรมของล้านนามีความละมุนละไมเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่

โดดเด่นทั้งในระดับชาวบ้านและราชส�านัก
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าร ตัวอย่างแนวทางการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายแบบราชส�านักหริภุญชัย ศรีวิชัย

ภาพที่ 1 ใบปิดละครเวที พระนางจามเทวี จักรพรรดินี ศรีหริภุญชัย

 การออกแบบเครื่องแต่งกายสมัยอาณาจักรหริภุญชัย ส�าหรับละครเวที

ศึกษาจากข้อมูลผสมกับจินตนาการของผู้เขียน

 - การแต่งกายของพระนางจามเทวี แบบละโว้มอญผสมหริภุญชัย 

(คุณจารุณี สุขสวัสดิ์)

 - การแต่งกายเจ้าหญิงจามเทวี (คุณปัทมวรรณ เค้ามูลคดี) และเจ้าชาย

รามราช (คุณนันทวัฒน์ อาศิรพจนกุล) แบบละโว้มอญ
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ภาพที่ 2 การสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายส�าหรับละครเวที ใช้นุ่งห่มกับชนชั้นสูงในอาณาจักร
ศรีวิชัยทางตอนใต้ (คาบเกี่ยวร่วมสมัยกับอาณาจักรละโว้ หริภุญชัย และหิรัญเงินยวง)
จากการศึกษาและผสานกับจินตนาการของผู้เขียนน�ามาแสดงให้เห็นอิทธิพลการแต่งกาย
จากอินเดีย เครื่องประดับที่น�ามาใช้ ได้แก่เงิน ส�าริด และหินมีค่าต่างๆ ตลอดจนเปลือกหอย
มีการไว้ผมยาวและเกล้ามวยของทั้งหญิงและชาย

 - การแต่งกายและการใช้อาวุธของขุนวิลังคะผู้น�าชนเผ่าลัวะ 

(คุณธรรณธร ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา) 

 - การแต่งกายของเจ้าชายเมอืงโคสมัพี (คุณบณิฑ์ บรรลอืฤทธิ)์ ซึง่ไม่ปรากฏ

หลักฐานแน่นอนว่าอยู่ที่ใดในเขตสุวรรณภูมิ จึงสมมุติให้แต่งกายคล้ายพุกาม 

ซึ่งเป็นอาณาจักรในยุคนั้น 
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 พญามังรายมหาราชได้สถาปนาอาณาจักร “ล้านนา” ขึ้นใน พ.ศ. 1835

โดยมศีนูย์กลางอยูท่ีเ่มอืงเชยีงใหม่ สร้างความเป็นปึกแผ่น ชาวไตโยนจากอาณาจกัร

โยนก (พ.ศ. 638-1088) หรือโยนกนาคพันธุ์ ซึ่งมีความเจริญรุ่งเรืองในทุกๆ ด้าน

มาก่อนแล้วในแถบ อ.เชยีงแสน จงัหวดัเชยีงราย ได้เคลือ่นย้ายลงมาตัง้ถิน่ฐานเป็น

จ�านวนมาก มีความเจรญิขึน้ตามล�าดับและมารุง่เรอืงสงูสดุในสมยัพระเจ้าตโิลกราช 

พระองค์ทรงสร้างความมัน่คงขึน้ในช่วง 10 ปี (พ.ศ. 1984-1994) จนมคีวามเข้มแข็ง

ทางการเมืองและการปกครอง ยึดได้เมืองน่าน เมืองแพร่ ขยายอ�านาจลงสู่ทางใต้ 

จนกระทั่งได้ทรงท�าสงครามกับสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแห่งอยุธยา พระเจ้า

ติโลกราชจึงทรงขอเจริญไมตรีกับฝ่ายกรุงศรีอยุธยา ซึ่งอีกฝ่ายได้รับความบอบช�้า

จากการรบกันต่อเนื่องถึง 27 ปี จึงรับข้อเสนอของพระเจ้าติโลกราช ในปลายสมัย

ของรัชกาลของทัง้สองพระองค์อาณาจกัรล้านนากบักรงุศรอียธุยาจงึมคีวามสงบสขุ

เป็นไมตรีต่อกันจนสิ้นรัชกาลของพระเจ้าติโลกราชในปี พ.ศ. 2030 

 ระหว่างทีท่รงพระชนม์อยูพ่ระเจ้าตโิลกราชได้ขยายอ�านาจไปด้านตะวนัออก

ไปถึงล้านช้าง โดยปกป้องหลวงพระบางให้รอดพ้นจากการคุกคามของไดเวียด

(เวียดนาม) ซ่ึงท�าสงครามขยายอิทธิพลรุกรานหลวงพระบาง ซึ่งก่อนหน้านั้น

หลวงพระบางถูกกองทัพไดเวียดโจมตี พระมหากษัตริย์ลาวสิ้นพระชนม์พร้อมกับ

โอรสอกีสององค์ โอรสองค์สดุท้ายคอืเจ้าซายขาวได้รบัความช่วยเหลอืจากพระเจ้า

ติโลกราช กองทพัล้านนาไปรบตอบโต้จนฝ่ายไดเวยีดพ่ายกลบัไป ชัยชนะครัง้นีท้�าให้

พญาซายขาว พระมหากษัตรย์ิลาวพระองค์ใหม่  มาสวามภิกัดิต่์อพระเจ้าตโิลกราช

และท�าให้จีนที่เป็นคู่ศึกกับเวียดนาม ได้ยกย่องพระองค์ให้เป็นราชันย์ผู้พิชิตแห่ง

ตะวันตก นอกจากนั้นฮ่องเต้แห่งราชวงศ์หมิงของจีนยังทรงพระราชทานเครื่องยศ

และทองค�าจ�านวนมากมามอบให้พระเจ้าติโลกราชเพื่อเป็นพระเกียรติอีกด้วย 

 พระราชอ�านาจของพระเจ้าตโิลกราชแผ่ไปกว้างขวาง ด้านตะวนัตกขยาย

ไปถึงรัฐฉาน ได้เมืองไลคา เมืองนาย เมืองสีป้อ เมืองยองห้วย เป็นต้น และได้

กวาดต้อนครัวเงี้ยวเข้ามาไว้ในล้านนาถึงหมื่นเศษ ด้านเหนือตีได้เมืองเชียงรุ่ง 

เมืองยอง และได้กวาดชาวลื้อ บ้านปุ๋ง เมืองยองมาไว้ที่ล�าพูน
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 พระเจ้าติโลกราชทรงเลื่อมใสพุทธศาสนาและท�านุบ�ารุงให้มีความเจริญ

รุ่งเรือง ทรงสร้างวัดและบูรณะวัดเก่ามากมาย ทรงนิมนต์พระมหาเมธังกรญาณ

แกนน�ากลุม่ลงักาวงศ์ใหม่จากล�าพูนมาจ�าพรรษาทีว่ดัราชมณเฑยีร และทรงสถาปนา

ให้พระมหาเมธังกรญาณขึ้นเป็นพระมหาสวามี พระองค์เองได้ผนวชชั่วคราว ณ 

วัดป่าแดงมหาวิหาร การสนับสนุนสงฆ์ฝ่ายลังกาวงศ์สิงหลท�าให้ฝ่ายลังกาวงศ์ใหม่

รุง่เรอืงมาก พระภกิษุเน้นการศึกษาภาษาบาลแีละการปฏบัิตติามหลกัพระธรรมวนิยั

การศึกษาเล่าเรียนพระปริยัติธรรมเจริญก้าวหน้าอย่างสูง ท�าให้ทางลังกาวงศ์เก่า

สายรามญั (วัดสวนดอก) ทีม่อียูก่่อน ต่ืนตัวพยายามศึกษาพระปรยิตัเิช่นกนั พระเจ้า

ติโลกราชทรงส่งเสริมการศึกษาเล่าเรียนพระปริยัติธรรมทรงยกย่องพระภิกษุที่มี

ความรู้แตกฉานในพระไตรปิฎก พระในสมัยนั้นจึงมีความรู้สูง ได้มีการสถาปนา

ความเชื่อเรื่องพระธาตุในที่ต่างๆ ที่มีอยู่ในอาณาจักรโดยอาศัยความสัมพันธ์ทาง

ศาสนาของคนในหัวเมืองต่างๆ โดยการสร้างต�านานเมืองและต�านานพระธาตุ 

ขึ้นอย่างแพร่หลาย

 ในปี พ.ศ. 1998 โปรดให้สร้างวดัเป็นทีอ่ยูข่องพระอตุตมปัญญาเถระ ท่ีรมิน�า้

แม่ขานโปรดให้ปลูกต้นโพธใินอารามนัน้แล้วต้ังชือ่ว่า วดัมหาโพธาราม (วดัเจด็ยอด)

จากน้ันได้สร้างสัตตมหาสถาน ความเชี่ยวชาญในการรจนาคัมภีร์ภาษาบาลีและ

รอบรู้พระไตรปิฎกของพระเถระในยุคนั้น ได้ก่อให้เกิดการท�าสังคายนาสอบช�าระ

พระไตรปิฎกใน พ.ศ. 2020 ทีว่ดัแห่งนีซ้ึง่ใช้เวลา 1 ปี จงึเสรจ็ นบัเป็นการสงัคายนา

ครั้งที่ 8 ของโลกและพระไตรปิฎกฉบับที่สอบช�าระในสมัยพระเจ้าติโลกราชจึงเป็น

คัมภีร์หลักฐานชิ้นหนึ่งของพุทธศาสนาในล้านนา ในปีเดียวกัน โปรดให้สร้าง

มหาวิหารในอารามแห่งนั้นขึ้นด้วยศิลาแลง ถือปูน เลียนแบบมหาวิหารโพธิที่

พุทธคยาในประเทศอนิเดีย โปรดให้หมืน่ด้ามพร้าคตทีเ่ป็นผูค้วบคมุดแูลการก่อสร้าง

น�าช่างฝีมือ 30 คน เดินทางไปดูมหาวิหารโพธิที่พุทธคยา และทรงให้ช่างเพิ่มเติม

การประดบัทีฐ่านพระเจดีย์ด้านนอก ด้วยงานปนูป้ันรปูเทวดาท้ังนัง่ขัดสมาธแิละยนื 

แต่งองค์ทรงเคร่ืองมลีวดลายแตกต่างกนัไปอย่างงดงามทรงเอกลกัษณ์ ตามคตนิยิม

ร่วมสมยักบัสโุขทยัตอนปลายและอยธุยาตอนต้น งานสถาปัตยกรรมของวดัเจด็ยอด

ได้ประกาศความเป็นยุคทองของล้านนาอย่างชัดเจนที่สุดแห่งหนึ่ง
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ภาพที่ 3 ลักษณะอันโดดเด่นทางสถาปัตยกรรมของเจดีย์วัดเจ็ดยอด

รูปแบบการนุ่งห่ม เครื่องประดับ จากงานปูนปั้น

 การสร้างรูปนนูต�า่ของเทวดาทีม่าชมุนมุชืน่ชมบารมอีงค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้า

นัน้ ปรากฏทีว่ดัมหาธาต ุเมอืงสวรรคโลกมาก่อน แม้ว่าล้านนาจะได้รบัอทิธพิลจาก

ภายนอกแต่ก็ได้ปรับองค์ประกอบให้งดงามเหมาะสมกับรสนิยมของตน

ภาพที่ 4 ประติมากรรมเทวดาประทับยืน
แสดงให้เหน็รายละเอยีดของการนุง่ผ้าซ้อนชัน้
หลายๆ ชั้นและการใช้ลูกเล่นในการนุ่งผ้าที่
วจิติรงดงาม ลวดลายของผ้า ลวดลายของเชงิผ้า
ตลอดจนการใช้เครื่องประดับต่างๆ
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 ลวดลายในงานปูนปั้นวัดเจ็ดยอดนั้นสะท้อนแนวความคิดในอุดมคติ

เทวดาเป็นตวัแทนของความสมบรูณ์แบบ ความเคารพนบัถอืเนือ่งด้วยเพราะอ�านาจ

แห่งกรรมด ีรูปกายจงึงดงาม แต่งกายด้วยแพรพรรณและทรงเครือ่งประดบัอญัมณี

ล�า้ค่า  มอี�านาจพิเศษ เช่น การเหาะเหนิเดินอากาศ รวมถึงท่ีอยูอ่าศยัท่ีสขุสบายกว่า

มนุษย์ธรรมดา ความเชื่อนี้ปรากฏบันทึกในหนังสือไตรภูมิพระร่วง เป็นคัมภีร์ทาง

พุทธศาสนาที่ลอกมาจากอินเดียเชื่อว่าเขียนขึ้นในสมัยพระยาลิไท แห่งอาณาจักร

สุโขทัย ได้กล่าวถึงการแต่งกายของเทวดา ดังนี้ 

 “...เทียรย่อมแล้วไปด้วยเงินแลทองของแก้ว แลเครื่องประดับนี้ อาภรณ์
ไส่แล้วแก้วสัตตพิธรัตนะ...” 
 “...ถ้าแลคนผูใ้ดจกัใคร่ได้เงนิทองของแก้ว เครือ่งประดบัทัง้หลาย เป็นต้นว่า
เสือ้สร้อยถนิมพมิพาภรณ์ กด็ ีย่อมบงัเกดิปรากฏขึน้ แต่ค่าต้นกลัปพฤกษ์นัน้แล...”

ภาพที่ 5 ประติมากรรมเทวดาประทับนั่งมีการออกแบบให้เห็นผ้าด้านหลังตกลงมา
ประหนึ่งว่าเทวดานั้นล่องลอยอยู่กลางอากาศ
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น่าจะมถีงึ 70 องค์ แต่ได้ถกูสภาพแวดล้อมท�าลาย เช่น อากาศชืน้จากฝนตะไคร่น�า้

ที่เกาะกิน แดดที่เผาท�าลายเนื้อปูน และแรงสั่นสะเทือนจากยานพาหนะที่วิ่งไปมา

เนื่องจากที่ตั้งอยู่ใกล้ถนนสายหลัก สภาพการแต่งกายและเครื่องประดับต่างๆ จึง 

ไม่ชัดเจน บ้างก็ขาดหายไป เหลือให้พอเห็นประมาณ 40 องค์ ในอิริยาบถต่างๆ กัน 

ท่าประทับนั่งนั้นตั้งใจให้ดูเหมือนลอยอยู่บนอากาศ ด้านล่างจึงปั้นลวดลายของผ้า

ให้ลอยพลิ้วไหวปลิวไปตามลม ส่วนเทวดาที่ประดับยืนพนมมือบนฐานดอกบัว 

บ้างก็เยือ้งกายคล้ายพระพทุธรปูปางลลีา บ้างกจี็บนิว้ท่ีกลางอกข้างหนึง่และอกีข้าง

ก็กรีดนิ้วเหมือนก�าลังร่ายร�า

 การป้ันลวดลายประดับบนอาภรณ์น้ันน่าจะเป็นการจ�าลองลวดลายของผ้า

ทีอ่ยูใ่นสมยันยิมขณะน้ัน ประกอบด้วย ลายดอกจอก ลายประจ�ายาม และลายกระจงั

ปลายขมวด คล้ายกับลายดอกไม้ของจีน จีนไม่นิยมตีกรอบนอกตามอย่างลายของ

อนิเดยี และอนิเดยีมกัจะใช้รปูทรงเรขาคณติมาเป็นโครงสร้างของลาย เช่น ลายกระจงั

ต่างๆ  นับว่าช่างสามารถผสมผสานลายละเอียดเหล่านี้เข้ากันได้อย่างพอดีพองาม 

ด้วยศิลปะพม่าเชื้อสายมอญพุกาม ศิลปะสุโขทัย ศิลปะลังกา และศิลปะจีนสมัย

ราชวงศ์หมงิ จนก่อเกดิให้เป็นเอกลกัษณ์ของศลิปะล้านนา จากข้อจ�ากดัด้วยว่าเป็น

การป้ันปนูจงึท�าให้ไม่สามารถเกบ็รายละเอยีดของพ้ืนผวิวสัดจุรงิได้ จงึเกดิการตคีวาม

ท่ีหลากหลายในการถอดแบบเพื่อน�าไปใช้สอยในงานออกแบบเครื่องแต่งกาย

ประกอบการแสดงต่างๆ จึงขึ้นอยู่กับการพิจารณาและตีความของผู้ศึกษา

 ภูษาอาภรณ์ของเทวดา มีการนุ่งผ้าซ้อนชั้น หลายช้ิน ใช้เทคนิค ทบผ้า 

คลี่ผ้า จับจีบ ชักชายผ้า หักคอม้า ต่างๆ ล้วนเป็นลูกเล่นของการนุ่งผ้าส่าหรี

แบบอนิเดยีทีห่ลากหลายมาก บ้างกใ็ช้ผ้าแพรเป็นเส้นเป็นสายผกูเป็นดอกปล่อยเป็น

สายย้อยเบาพลิ้วคล้ายกับรูปพระโพธิสัตว์ของจีน ท�าให้เห็นการส่งอิทธิพลจาก

ภายนอกไม่ว่าจะเป็นอทิธพิลของอนิเดียหรือจีน ซึง่อาจตคีวามได้ว่ารปูประตมิากรรม

ปนูป้ันอาจไม่ใช่มเีพยีงเหล่าเทวดามาชมุนมุกนัเท่านัน้แต่อาจมพีระโพธสิตัว์ตามคติ

ของมหายานจากจีน มาร่วมชุมนุมด้วย
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จากงานประติมากรรมเทวดาวัดเจ็ดยอดสามารถแยกพิจารณาเพื่อใช้

เป็นแนวทางการออกแบบเครื่องประดับเป็นส่วนๆ ได้ ดังนี้

 ศิราภรณ์ ใช้รูปทรงหลากหลาย บางองค์มีกระบังหน้าและยอด บางองค์

แหลมเรียวมียอดย่อต่อชั้นขึ้นไปคล้ายทรงสถูป บางองค์ก็เหมือนใช้ผ้าพันผมเป็น

เกลยีวขึน้ไปและน�าเกีย้วยอดมาสวมไว้ข้างบน ประดับด้วยดอกไม้ไหวหรอืดอกไม้สด

ก็ไม่ทราบแน่ชัด เพราะลวดลายค่อนข้างอิสระ ไม่เป็นรูปแบบตายตัว ทั้งหญิงและ

ชายน่าจะนิยมไว้ผมยาว หรือมุ่นมวยผมกันโดยมาก เช่นเดียวกับในสมัยทวารวดี

และสมัยสุโขทัย เทวดาบางองค์ถักผมเปียเป็นจอมสูงเหนือศีรษะรัดตรงกลางให้

ตอนบนสยายออก ท�าเป็นพุ่มจอมสูงขึ้นไป รัดด้วยเครื่องประดับ มงกุฎบางองค์

แสดงให้เหน็ววิฒันาการของกรรเจียกทีท่�าเป็นเส้นเล็กๆ ทดัห ูซึง่ต่อมาในสมยัอยธุยา

จะพบกรรเจียกที่มีขนาดเต็มใบหู ตุ้มพระกรรณโดยทั่วไปเป็นแบบทรงกลม บ้างก็

เป็นลายดอกไม้หรือลายไข่ปลา

ภาพที่ 6 ศิราภรณ์                                                    ภาพที่ 7 ตุ้มหู    
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สายสร้อยใส่ตดิคอ และปล่อยยาว บ้างกเ็ป็นกรองคอทีท่�าเป็นชิน้เป็นแผง ประกอบ

ลวดลายสอดรับกับเครือ่งประดับชิน้อืน่ๆ ของแต่ละองค์ เช่นลายกระจงั ลายไข่ปลา 

ลายเชอืกถกั บ้างกเ็หมอืนโลหะร้อยเรยีงลกูปัดหรอืหนิมค่ีา สายสร้อยเป็นเส้นเกลีย้ง

ไม่มีลายประกอบเลยก็มีให้เห็น บ้างก็สะพายเฉียงข้างล�าตัว

ภาพที่ 8 กรองคอ                                                                      ภาพที่ 9 สังวาล

 รัดองค์ (เข็มขัด) มีทั้งแบบขอบเดียวและสองขอบ บ้างก็เป็นสายเกลี้ยง 

มีตัวห้ามลายเป็นประจ�ายามและดอกไม้ต่างๆ ลายลูกฟัก รวมถึงลวดลายคล้าย

ถ้วยชามของจีน การใช้จะสวมทับชายผ้า บางองค์ก็มีหลายเส้นใส่ซ้อนกัน บางเส้น

ก็ปล่อยวงทิ้งตกท้องช้างลงมา บางเส้นมีพู่ที่ปลายคล้ายปลายหางสิงโต
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ภาพที่ 10 รัดองค์

 ทองพระกร (ก�าไลข้อมือ) และ

พาหุรัด (รัดต้นแขน) ก�าไลข้อมือมักจะใส่

หลายๆ อัน บางองค์ใส่ก�าไลสูงเกือบถึง

ข้อศอก มีทั้งเป็นวงกลม และวงเปิดเพื่อให้

ง่ายต่อการสวมใส่ ส่วนพาหรัุตน้ันน่าจะเป็น

วงเปิดและมเีครือ่งเกาะเกีย่วให้รดัแน่นกบั

ต้นแขน มีลวดลายต่างๆ กัน เช่น กนก 

ลายเครือเถาและเม็ดไข่ปลา ประกอบกับ

การประดับอัญมณีอย่างวิจิตร

ภาพที่ 11 ทองพระกร
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าร  ทองพระบาท (ก�าไลข้อเท้า) ปรากฏให้เห็นท้ังท่ีเป็นก�าไลแข็งอยู่เหนือ

ตาตุ่มและบางองค์เป็นเหมือนสร้อยพระบาท มากกว่าที่จะเป็นก�าไล สังเกตจาก

ที่มีความยาวห้อยตกลงต�่ากว่าตาตุ่ม

 เป็นทีน่่าสงัเกตว่าเทวดาเหล่าน้ีไม่ได้สรวมรองเท้ามสีองนยัให้คดิคอื เทวดา

ไม่ต้องเดินสัมผัสพื้นดินเหมือนมนุษย์ รองเท้าจึงไม่ใช่ของจ�าเป็น หรือการถอด

รองเท้าเพื่อเป็นการแสดงความเคารพสูงสุดต่อองค์สัมมาสัมพุทธเจ้า

ภาพที่ 12 ทองพระบาท

ภาพที่ 13 การนุ่งผ้า ซ้อนชั้น หลายชิ้น
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 การนุ่งผ้า ซ้อนชั้น หลายชิ้น ใช้เทคนิค ทบผ้า คลี่ผ้า จับจีบ ชักชายผ้า 

หักคอม้า ต่างๆ ล้วน เป็นลูกเล่นของการนุ่งผ้าส่าหรีแบบอินเดียที่หลากหลายมาก 

บ้างก็ใช้ผ้าแพรเป็นเส้นเป็นสายผูกเป็นดอกปล่อยเป็นสายย้อยเบาพลิ้วคล้ายกับ

รูปพระโพธิสัตว์ของจีน

 สนุทรยีภาพในการออกแบบการแต่งกายและเครือ่งประดบัทกุๆ รายละเอยีด

ในงานประติมากรรมเทวดาของวัดเจ็ดยอดสื่อแสดงความงามที่เป็นเลิศ ก่อให้เกิด

ความซาบซึง้ตรงึใจแก่ผูพ้บเหน็เสรมิส่งความเลือ่มใสในพระพทุธศาสนาอนัศกัดิส์ทิธิ์

และยิง่ใหญ่ของชาวล้านนาในช่วงสมยัทีเ่รยีกว่าเป็นยคุทองของล้านนาในทกุๆ ด้าน

 แม้ภายหลังล้านนาได้ตกเป็นของอาณาจักรรัตนปุระอังวะ ระหว่าง พ.ศ. 

2101-2206 มีฐานะเป็นแคว้นล้านนา อันเป็นประเทศราชของราชวงศ์ตองอู

และอยุธยา ซึ่งยังมีอ�านาจในการปกครองตนเองในระดับหนึ่ง และระหว่าง พ.ศ. 

2207–2317 แคว้นเชยีงใหม่คู่กบัแคว้นเชยีงแสน กลายเป็นหวัเมอืงประเทศราชของ

ราชวงศ์ตองอู โดยข้าหลวงแห่งอังวะเป็นผู้บริหารราชการแผ่นดินเชียงใหม่ทั้งหมด 

ก่อนที่จะกลับมาเป็นล้านนาของสยาม (พ.ศ. 2317-2442) อีกครั้งสมัยต้นสมัย

กรงุธนบรีุ และรวมเข้ากบัสยามอย่างสมบรูณ์ตรงกบัสมยัพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั

ในฐานะนครเชียงใหม่สืบมาถึงปัจจุบันความงดงามล�้าค่าของงานประติมากรรม

เทวดาปูนปั้นนี้ย่อมทรุดโทรมและผุพังไปตามกาลเวลา แต่ก็ยังส่งประกายฉายชัด

ซึ่งคุณค่าดั่งทองผ่านกาลสมัยไม่เคยเปลี่ยน

ภาพที่ 14
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ภาพที่ 14-17 ตัวอย่างการน�าการแต่งกายของประติมากรรมเทวดาวัดเจ็ดยอดมาใช้ใน
การแต่งกายประกอบการแสดง โดยปรับประยุกต์วัสดุท่ีใช้ท�าเครื่องประดับให้ดูคล้ายทอง
และนุ่งผ้าแบบอินเดียโบราณในสีสันต่างๆ เพื่อเพิ่มความสวยงามตามจินตนาการของ 
คุณธีรยุทธ นิลมูล แห่งสิปาน คอลเลคชั่น เชียงใหม่

ภาพที่ 15 ภาพที่ 16

ภาพที่ 17
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ประจักษภาพและการอ่านเข้าใจ

ของแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน1

1 บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของการวิจัยเรือ่ง “ประจักษภาพและการอ่านเข้าใจของแบบตวัพมิพ์ไทยเสมอืน
โรมัน: สถานะองค์ความรู,้ การทดสอบ, ความพงึพอใจ, และศลิปะการใช้ตวัพมิพ์ทีเ่หมาะสม”  โดยได้รบั
การสนับสนุนจากกองทุนวิจัยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ประจ�าปี 2555
2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�า สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์ล�าปาง

บทคัดย่อ

 งานวจิยัเร่ืองน้ีเกดิจากแนวคิดเชงิวพิากษ์ต่อปรากฏการณ์และสถานการณ์

ของการใช้แบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันในสื่อต่างๆ ของไทยในปัจจุบัน ซึ่งคาดว่า

จะส่งผลกระทบต่อประสิทธิภาพทางการอ่านของคนไทย โดยด�าเนินการศึกษาใน 

4 ประเด็นหลักคือ การส�ารวจสถานะองค์ความรู้เกี่ยวกับการศึกษาประจักษภาพ

และการอ่านเข้าใจของแบบตัวพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนั, การทดสอบประจกัษภาพและ

การอ่านเข้าใจของแบบตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนั เปรยีบเทยีบกบัตวัพมิพ์ไทยแบบหลกั

ตามมาตรฐานโครงสร้างตัวอักษรไทย, การหาความพึงพอใจทางการอ่านของแบบ

ตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันที่ถูกใช้ในสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์, และการหาแนวทางท่ี

เหมาะสมในการใช้แบบตัวพิมพ์ไทยส�าหรับสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ของไทย

 ผลการวิจัย; สถานะองค์ความรู้เกี่ยวกับอิทธิพลที่มีต่อการน�าตัวพิมพ์ไทย

เสมือนโรมันไปใช้งานได้ 4 ประเด็น ดังนี้ 1) ความรู้สึกว่าทันสมัยและการนิยมใช้

ตามกัน, 2) ข้อก�าหนดและอิทธิพลทางธุรกิจ, 3) จงใจใช้เพื่อไม่อยากให้อ่าน 

เป็นการอ�าพรางข้อมูลต่อผู้บริโภค, และ 4) แนวคิดหัวก้าวหน้าและความเชื่อ;

ผลการทดสอบ ประจักษภาพและการอ่านเข้าใจของแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน 

Legibility and Readability of Roman-like 

Thai Typeface
รัชภูมิ ปัญส่งเสริม2
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าร เปรียบเทียบกับตัวพิมพ์ไทยแบบหลักตามมาตรฐานโครงสร้างตัวอักษรไทย 

ในภาพรวมพบว่า แบบตัวพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนัมปีระสิทธภิาพทางการอ่านน้อยกว่า
แบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลัก; ผลการหาความพึงพอใจทางการอ่านของ
แบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันที่ถูกใช้ในสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ พบว่า การใช้แบบ
ตัวพิมพ์ไทยแบบหลักยังคงเป็นที่ต้องการส�าหรับการอ่านมากกว่าแบบตัวพิมพ์
ไทยเสมือนโรมันส�าหรับการใช้ในสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์; และผลการหาแนวทางที่
เหมาะสมในการใช้แบบตัวพิมพ์ไทยส�าหรับสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ของไทย พบว่า 
ในแง่ของการออกแบบ/สือ่สารมวลชน ควรมกีารให้ความรูท้ีถ่กูต้องต่อผูใ้ช้ตวัพมิพ์
และนักออกแบบ รวมไปถึงการปลูกฝังจริยธรรมทางการออกแบบ ในแง่ของ
การคุ้มครองผู้บริโภค ผู้บริโภคควรมีการร้องเรียนและมองเป็นปัญหาของส่วนรวม 
ควรมกีารปรบัด้านเนือ้หาและภาษาเพือ่ให้ผูบ้รโิภคอ่านเข้าใจง่ายและกระชบั ส่วน
ในแง่ของกฎหมาย เป็นเรื่องที่แก้ไขได้ยาก หากจะมีการปรับปรุงกฎหมายหรือ
ใช้กฎหมายใหม่เกี่ยวกับเรื่องนี้ ต้องมีหลักฐานที่รับรองว่าการใช้แบบตัวพิมพ์ไทย
เสมือนโรมันส่งผลเสียต่อผู้อ่านอย่างชัดเจน

ค�ำส�ำคัญ: ประจักษภาพ; การอ่านเข้าใจ; ตัวพิมพ์; แบบตัวพิมพ์; แบบตัวพิมพ์

             ไทยเสมือนโรมัน; ศิลปะการใช้ตัวพิมพ์

Abstract

 This research caused by critical thinking about phenomena
and situations of using of a Roman-like Thai typeface for Thai's medias,
which is expected to affect the reading of Thai People. The purpose
of this research include; 1) to explore the state of knowledge about 
legibility and readability of Roman-like Thai typefaces, 2) to test the 
legibility and readability of Roman-like Thai typefaces compare with
standard Thai typefaces, 3) to verify about satisfaction in reading of
Roman-like Thai typefaces that used on the print media - packaging of
Thailand, and 4) to determine the appropriate approach to the using
of Thai typeface for the print media- packaging of Thailand.
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 The state of knowledge of the research in using the Roman-like 

typeface as the main body text found that there are 4 causes as 

follows; 1) It feels like it is more popular to use and more modern, 

2) The limitations and influence in business especially in areas of 

advertising various products with the direction the brand identity, 

3) It is used deliberately when they don’t want the information 

to be read for the concealment of information to consumers, and 

4) Progressive ideas and beliefs; there are those that believe existing 

typefaces should be adapted and that if the Thai typeface is to be

continually Romanized then people will become more accustomed 

to reading it. The results of the testing in overall found the Roman-like

Thai typefaces have a capability in reading less than the standard 

Thai typefaces.

 The results of the verify satisfaction in reading of Roman-like

Thai typefaces found using the standard Thai typefaces still be 

required for reading more than the Roman-like Thai typefaces.

 The results of determining the appropriate approach: In terms 

of design/media; should have an accurate knowledge to a user and 

a designer. And instill ethics of design. In terms of consumer protection;

should be adjusted to the content and language so that consumers 

understand simple and concise. In terms of the law; it is very difficult 

to fix, if the amendment or a new law on this subject, there must be 

evidence that the use of a Roman-like Thai typeface adversely affect 

the reader clearly.

Keywords: Legibility; Readability; Font; Typeface; Roman-like Thai 

     Typeface; Typography
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1. บทน�ำ

 ประจกัษภาพ (legibility) และการอ่านเข้าใจ (readability) นัน้ก�าเนดิขึน้มา
พร้อมๆ กบัการมตีวัพมิพ์และการอบุตัขิึน้ของเทคโนโลยกีารพมิพ์ (รชัภมู ิปัญส่งเสรมิ,
2556) การศึกษาทั้งส่วนของประจักษภาพและการอ่านเข้าใจนั้นเป็นไปเพื่อให้เกิด
ประสทิธภิาพทางการอ่านมาตัง้แต่อดตี และอยูใ่นสาขาทางด้านจติวทิยาเป็นส่วนใหญ่ 
(Tinker, Miles A.,1969) ในต่างประเทศยงัคงเหนยีวแน่นต่อการศกึษานี ้ซึง่ไม่เพยีง
จะศกึษาในสือ่สิง่พมิพ์เท่าน้ัน แต่ยงัศึกษาส�าหรบัสือ่บนหน้าจออกีด้วย อย่างไรกต็าม
ส�าหรับประเทศไทยนัน้ยงัขาดการศึกษาในประเด็นดังกล่าวอย่างจรงิจงั โดยปรากฏ
ในแวดวงการศึกษาในอดีตอยู่เพียงเล็กน้อยเท่านั้น
 ท่ามกลางกระแสทุนนิยม ตัวพิมพ์ตกแต่ง (display font) ใหม่ๆ เกิดขึ้น
มากมาย เพื่อรองรับการใช้งานอันหลากหลายในยุคดิจิตัล หนึ่งในจ�านวนทั้งหลาย
เหล่าน้ันคอืตวัพิมพ์ไทยเสมอืนโรมนั (Roman-like Thai typeface) ซึง่ถกูให้คณุค่า
ว่าเป็นตวัแทนของความทนัสมยั การปรากฏตวัของตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนัภายใต้
ระบบทุนนิยมและการล่าอาณานิคมเชิงวัฒนธรรมนั้น เมื่อการให้รูปแบบ (style) 
น�าประโยชน์ใช้สอย (function) ทางหนึ่ง มันสะท้อนความเป็นสมัยใหม่ แต่อีก
ทางหนึ่ง มันอาจสะท้อนสภาวะทางการอ่านที่ถดถอยของผู้อ่านซึ่งมีความแตกต่าง
ทางการมองเหน็ เน่ืองด้วยมนัถกูใช้ในฐานะตัวเนือ้ความ (text type) ซึง่ปรากฏเป็น
จ�านวนมาก ทัง้ในสือ่สิง่พมิพ์-บรรจภุณัฑ์ และล่วงล�า้ไปถงึสือ่บนหน้าจอ  อย่างไรกต็าม
อาจถอืได้ว่ามคีวามเป็นอตัวสิยัอยู ่หากข้อสงัเกตหรือข้อสงสยันีย้งัไม่ได้รบัการพสิจูน์
ให้เห็นเชิงประจักษ์ด้วยหลักฐานที่เชื่อถือได้ซึ่งมีความเป็นภาวะวิสัยมากกว่า

2. วัตถุประสงค์ของงานวิจัย

 วตัถปุระสงค์ของงานวจัิยน้ีประกอบด้วย: (1) เพือ่ส�ารวจสถานะองค์ความรู้
เกี่ยวกับการศึกษาประจักษภาพและการอ่านเข้าใจของแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือน
โรมนั, (2) เพ่ือทดสอบประจกัษภาพและการอ่านเข้าใจของแบบตวัพมิพ์ไทยเสมอืน
โรมันเปรียบเทียบกับตัวพิมพ์ไทยแบบหลักตามมาตรฐานโครงสร้างตัวอักษรไทย, 
(3) เพื่อหาความพึงพอใจทางการอ่านของแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันที่ถูกใช้ใน
สื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์, และ (4) เพื่อหาแนวทางที่เหมาะสมในการใช้แบบตัวพิมพ์
ไทยส�าหรับสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ของไทย
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3. สถานะองค์ความรู้

 3.1 วิธีกำรวิจัย
 ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีวิจัยเชิงประวัติศาสตร์หรือวิธีวิจัย
เอกสารเกี่ยวกับความเป็นมาของตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน และประเด็นของ
ประจักษภาพและการอ่านเข้าใจของตัวพิมพ์ไทยที่ผ่านมา
 3.2 ผลกำรวิจัย
 การเลียนแบบลักษณะตัวอักษรแบบเสมือนโรมัน เริ่มจากการเข้ามาของ
เครื่องมือการเขียนตัวอักษรแบบตะวันตกซึ่งถูกสร้างขึ้นมาเพื่อรองรับการเขียน
แบบอักษรโรมัน เพื่อใช้ในการค้าหรือการโฆษณาในยุคแรกเริ่ม หลังจากนั้น เมื่อ
ตัวอักษรลอก (dry-transfer letter) ก�าเนิดขึ้น และแผ่ขยายอิทธิพลเขาสู่ไทย 
โดยกลุ่มทุนต่างชาติ จึงได้มีการผลิตอักษรชุดรูปแบบตัวอักษรไทยเสมือนโรมัน
ขึ้นมาจ�าหน่าย โดยเลียนแบบตัวพิมพ์อักษรโรมันของต่างประเทศ ซึ่งถูกใช้งาน
อย่างแพร่หลายในส่ือต่างๆ โดยเฉพาะสื่อโฆษณา (ประชา สุวีรานนท์, 2545) 
เมื่อเข้าสู่ยุคดิจิตัล บทบาทของตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันก็แพร่หลายมากขึ้น ทั้งใน
สือ่สิง่พมิพ์  บรรจภุณัฑ์  สือ่หน้าจอ  และสือ่ทางสภาพแวดล้อม  ตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนั
ถูกสร้างมากขึ้นจากค่ายฟอนต์ต่างๆ ทั้งในรูปแบบจ�าหน่ายขายทั่วไป (retail) และ
สั่งท�าเพื่อใช้ส�าหรับสื่อหนึ่งสื่อใดโดยเฉพาะ (custom)
 ปรากฏการณ์ที่ส�าคัญของการใช้งานแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน ได้แก่
กรณี เครือข่ายโทรศัพท์ข้ามชาติ “Orange” ที่ใช้แบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันใน
ฐานะอัตลักษณ์องค์กรในสื่อโฆษณา ซึ่งผู้ประกอบการต้องการสะท้อนรูปแบบ
วถีิชวีติทีม่คีวามเรียบง่ายทนัสมยัเป็นส�าคญั (ประชา สวุรีานนท์, 2552) ตามมาด้วย
กรณีนิตยสาร Wallpaper ฉบับภาษาไทยที่มีการว่าจ้างให้มีการออกแบบตัวพิมพ์
ไทยเสมือนโรมันเพื่อใช้เป็นตัวพิมพ์เนื้อความในนิตยสารดังกล่าว และเกิดกระแส
การต่อต้านจากผู้อ่านว่าอ่านยากและยึดถือรูปแบบรูปอักษรแบบโรมันมากเกินไป 
(อนุทนิ วงศ์สรรคกร, 2550) ไม่เพยีงเท่านี ้แบบตัวพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนัต่างๆ ยงัถูก
ใช้ลามไปสู่งานสิ่งพิมพ์และบรรจุภัณฑ์ไทยต่างๆ อย่างเป็นประวัติการณ์ รวมไปถึง
การใช้แบบตวัพมิพ์ไทยเสมือนโรมันในฐานะฟอนต์บนระบบปฏบิติัการ iOS เวอร์ชัน่ 7
ซ่ึงถือได้ว่าเป็นสื่อบนหน้าจอท่ามกลางกระแสต่อต้านจากผู้ใช้จนต้องกลับมาใช้
แบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานดังเดิมในเวอร์ชั่น 7.1 (macthai, 2557)
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เสมือนโรมันไปใช้งานได้  4 ประเด็น กล่าวคือ ประกำรแรก ควำมรู้สึกว่ำทันสมัย

และกำรนิยมใช้ตำมๆ กัน ผู้ใช้งานตัวพิมพ์มีความรู้สึกว่าแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือน

โรมันนั้นดูทันสมัย และมองว่าแบบตัวพิมพ์ไทยแบบหลักที่เป็นไปเพื่อการอ่านนั้น

ดูล้าสมัย ประกำรที่สอง ข้อก�ำหนดและอิทธิพลทำงธุรกิจ การเปิดพรมแดนทาง

การค้าเสรีให้ต่างชาติเข้ามาลงทุนในประเทศไทย อาจเป็นช่องทางหนึ่งที่ท�าให้

การออกแบบสร้างสรรค์ตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันมีมากขึ้น และถูกน�าไปใช้อย่าง

แพร่หลาย การใช้ตัวพิมพ์แบบน้ีจะเป็นวิธีการแสดงอัตลักษณ์เพื่อการสื่อสารที่

มุง่เน้นความเป็นสากลแฝงมากบัธรุกจิ ตัวพิมพ์หลายตัวถกูออกแบบเพือ่ใช้ในองค์กร

การค้าโดยเฉพาะ ไม่ว่าจะเป็น นิตยสารหัวนอกฉบับภาษาไทย, เครือขายโทรศัพท์

มือถือ, ผลิตภัณฑ์จากต่างประเทศ, ภาพยนตร์, และอื่นๆ การก�ากับควบคุมทิศทาง

ของอตัลกัษณ์องค์กร (corporate identity) หรืออตัลกัษณ์แบรนด์ (brand identity)

อาจถูกก�าหนดมาจากบริษัทแม่ในต่างประเทศ และถือเป็นข้อก�าหนดทางธุรกิจ 

นักออกแบบส่ือที่เกี่ยวข้องในการส่งเสริมการขายและบริการ จึงต้องปฏิบัติตาม

แนวทางทีก่�าหนดไว้ ประกำรทีส่ำม จงใจใช้เพือ่ไม่อยำกให้อ่ำน เป็นกำรอ�ำพรำง

ข้อมูลต่อผู้บริโภค แม้ว่ากฎหมายจะบังคับให้แสดงข้อมูล หรือเงื่อนไขต่อผู้บริโภค 

แต่กฎหมายก็มิได้ควบคุมการออกแบบจัดวางที่พึงประสงค์ต่อการอ่าน จึงเป็น

ช่องทางให้ใช้การจัดวางตัวพิมพ์ ทั้งในลักษณะของการใช้ประเภทของตัวพิมพ์, 

รูปแบบตวัพมิพ์ (typestyle), ขนาดตัวพมิพ์, การจัดแนวตวัพมิพ์, ความยาวบรรทดั, 

และระยะบรรทัด เพื่อให้ยากต่อการอ่านยิ่งขึ้น ท�าให้ผู้บริโภคไม่อยากอ่านและ

ละเลยการอ่านในเนื้อหาสาระที่ส�าคัญต่อผู้บริโภคไป ประกำรสุดท้ำย แนวคิด

หวัก้ำวหน้ำและควำมเช่ือ แนวคดิหวัก้าวหน้า เป็นอกีสิง่หนึง่ทีเ่ชือ่ว่า แบบตวัพมิพ์

ที่ใช้อยู่สามารถวิวัฒน์เปลี่ยนแปลงได้ หากใช้ตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันไปนานๆ 

คนอ่านจะคุ้นชินและสามารถอ่านได้ง่ายขึ้น เพราะคนเกิดการเรียนรู้และมีทักษะ

ในการอ่านตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน (รัชภูมิ ปัญส่งเสริม, 2555)
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4. การทดสอบประจักษภาพและการอ่านเข้าใจ

 4.1 วิธีกำรทดสอบ
 ใช้วธิกีารวจิยัเชงิทดลองทางจติวทิยา ซึง่เป็นวธิทีางวทิยาศาสตร์ (scientific
method) โดยผู้วิจัยด�าเนินวิธีการทดสอบประจักษภาพและการอ่านเข้าใจ 3 
การทดลองคอื 1) การทดลองประจกัษภาพและการอ่านเข้าใจเบือ้งต้น โดยใช้ระดบั
ความพร่ามัว (blur) ของแบบตัวพิมพ์เป็นตัวแปรควมคุม 2) การทดลองโดยใช้
ระยะห่างระหว่างแบบตัวพิมพ์กับผู้อ่านเป็นตัวแปรควบคุม และ 3) การทดลอง
โดยใช้ความเข้มของแสงไฟเป็นตัวแปรควมคุม
 การทดสอบนี้เป็นการทดสอบเชิงเปรียบเทียบระหว่างตัวพิมพ์ไทย 
2 ประเภทคือ (1) ตัวพิมพ์ไทยแบบหลักตามมาตรฐานโครงสร้างตัวอักษรไทย
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540) จ�านวน 5 แบบ (Angsana New, Cordia New, 
DB FongNam, TH Sarabun New, และ PSL Text) และ (2) ตัวพิมพ์ไทย
เสมือนโรมันแบบแซนส์เซอริฟ (sans serif) จ�านวน 5 แบบ (DB Adman, 
PSL Display, DB Helvethaica, PSL Kittithada, และ DB Ozone)
 1) กำรทดลองที่ 1 
 การทดลองเบือ้งต้นโดยจ�าลองระดับความพร่ามวัของแบบตวัพมิพ์เสมอืน
โรมนัดงักล่าว พบว่าความสบัสนมกัจะเกดิขึน้กบัตวัอกัษร “น” “ม” และ “ท” จาก
รูปที่ 1 ที่แสดงแบบตัวพิมพ์เสมือนโรมันที่มีความชัดปกติ เปรียบเทียบกับลักษณะ
ที่แสดงความพร่ามัวจะพบว่า ตัวอักษรที่พร่ามัวประจักษภาพจะลดลงจนเกิด
ความสับสนระหว่างตัวอักษร โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กับตัวอักษรท่ีถูกละขมวดอย่าง 
“น” และ “ม” ท�าใหส้บัสนกบัตัว “บ” ทั้งนีร้วมไปถงึตวั “ท” ดว้ย ที่ประจกัษภาพ
ลดลงจนดูคล้าย “ก” นอกจากนี้ยังมีตัวอักษรที่ถูกละหัวอย่าง “ถ” และ “ภ” ที่
อาจจะสับสนเป็นตัว “ก” ได้เช่นกัน ทั้งนี้ ยังมีความสับสนเกิดขึ้นกับตัวอักษรอื่นๆ 
อกีหลายตวัเช่นกนั หลงัจากนัน้ท�าการทดลองโดยน�าอกัษรของแบบตวัพมิพ์เสมอืน
โรมัน “น” , “ม” และ “ท” ไปประกอบเป็นค�าต่างๆ ได้แก่ (1) กราม – กราน –
กราบ, (2) แมน – แนน – แบบ, และ (3) ทราม – ทราน – ทราบ โดยก�าหนด
ขนาดตวัพมิพ์ให้แตกต่างกนั ( 48, 36, 24, 21, 18, และ 14 พอยต์) และสร้างระดบั
ความพร่ามัวที่ต่างกัน 4 ระดับ (3, 5, 7, และ 9 พิกเซล)
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 2) กำรทดลองที่ 2
 วธิทีดสอบโดยใช้ระยะห่างระหว่างแบบตวัพิมพ์กบัผูอ่้านเป็นตวัแปรควบคมุ
ซ่ึงเป็นการทดสอบการอ่านตัวพิมพ์ในห้องปฏิบัติการ (รวมถึงการทดลองที่ 3) 
โดยใช้ผู ้เข้าร่วมการทดลอง (participant) ที่มีทักษะในการอ่านพร้อมแล้ว
จ�านวน 50 คน ซึ่งมีสายตาปกติ
 การจดัสภาพแวดล้อมมข้ีอก�าหนดส�าคัญ คือ (1) ควบคมุแสงสว่างในระดบั
มาตรฐานส�าหรบัการอ่าน (700 Lux), (2) ก�าหนด ความสงูของอกัขระ (ความสงู บ)
ไว้สองระดับ (S = 0.65 cm., และ L = 1 cm.), (3) ผู้เข้าร่วมการทดลองนั่งอ่าน
ออกเสียงออกมา, และ (4) ระยะห่างจากแบบอักษรถึงผู้เข้าร่วมการทดลองคือ 
4 เมตร ท�าเช่นเดียวกันกับแบบตัวพิมพ์ทั้ง 10 แบบ จากนั้นน�าผลการทดลอง
มาเปรียบเทียบและอภิปรายผล
 ค�าส�าหรบัใช้ในการทดสอบการอ่าน ประกอบด้วยค�าจ�านวน 10 ค�า ได้แก่
พบ, บอกบท, ทน, ท�าก�าไร, เถิน, ศอก, สน, กราบ, และ ทาน โดยท�าการสุ่ม
สลับค�าในการเรียงค�าส�าหรับการอ่านแผ่นป้ายของแต่ละชุดของแบบตัวพิมพ์ให้มี
ล�าดับที่แตกต่างกัน ซึ่งค�าทั้งหมดทุกแบบจะถูกพิมพ์ตัวอักษรสีด�าลงบนกระดาษ
ปอนด์สีขาว ขนาด A4 แนวนอน และติดลงบนกระดาษชาร์ตสีด�า

ภาพที่ 1 ตัวอย่างแบบตัวพิมพ์เสมือนโรมันที่มีความชัดปกติ เปรียบเทียบกับลักษณะที่แสดง
ความพร่ามัว (ครึ่งบน PSL Kittithada – ครึ่งล่าง DB Ozone)
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 3) กำรทดลองที่ 3
 เป็นการวัดประสิทธิภาพของตัวพิมพ์ใน 3 ส่วนหลัก ประกอบด้วย 
(1) การสามารถอ่านได้-การปฏิเสธการอ่าน (can to read – can not to read),
(2) ความเร็วในการอ่าน (speed of reading), และ (3) การอ่านผิด (misreading) 
โดยให้ผู้ร่วมทดลองอ่านค�าที่ถูกจัดเรียงใน 1 ย่อหน้า โดยใช้แบบตัวพิมพ์ต่างๆ 
ในขนาดตัวพิมพ์ที่ต่างกัน 3 ขนาด คือ 10, 12, และ 14 พอยต์ ตามล�าดับ ภายใต้
การควบคุมแสงไฟในระดับที่ต�่า
 การจัดสภาพแวดล้อมของการทดสอบที่ 3 ประกอบด้วย (1) ด�าเนินการ
ในห้องมืดโดยให้กลุ่มตัวอย่างนั่งอ่านโดยใช้เก้าอี้และโต๊ะอ่านหนังสือมาตรฐาน, 
(2) ใช้โคมไฟที่สามารถปรับระดับความสว่างแสงไฟได้หลายระดับ, (3) ให้
กลุม่ตวัอย่างนัง่อยูก่บัทีแ่ละก�าหนดค่าแสงเป็น 3 ระดับ (ประกอบด้วย S = 0.63 Lux, 
M = 1.3 Lux, และ L = 2.5 Lux) ท�าอย่างนี้กับแบบตัวพิมพ์ทั้ง 10 แบบ จากนั้น
น�าผลการทดลองมาเปรียบเทียบและอภิปรายผล, และ (4) บันทึกเสียงการอ่าน
โดยใช้เครื่องคอมพิวเตอร์และไมโครโฟน
 การก�าหนดแบบตัวพิมพ์เพื่อการอ่านบทอ่าน (text) จะก�าหนดเป็นค�าที่
เรียงต่อกันเป็นย่อหน้า (paragraph) ซึ่งจะมีการเรียงค�าท่ีแตกต่างกัน (แต่ใช้ค�า
ทั้งหมดแบบเดียวกัน) และมีความแตกต่างกันที่ขนาดของตัวพิมพ์ โดยค�าต่างๆ 
ที่ใช้ประกอบด้วย 

 “นำนนมกรำนกรำบไทเท้ำหำบหำมทึกทึนหันหุนสองกองท�ำไรข้ำง

มุทรำนบนอบกินทันแนมเหน็บนันทนำทรำกเทรนนีแทรกกรอบกรมก้องกึก

กันทรำกรแทนดูนอนบวมนิรมำนถำมสนทวนทบริบรนรบก�ำไรมีเทียมมำมมูม

ช้ำงนำบเนิบนำมีศอกทำมทูมถูรูทีเนียมระนำดนอบนบทรำบน้อมนอบทรมำน” 

 ค�าต่างๆ เหล่านี้จะถูกสลับที่ค�าในแต่ละแบบตัวพิมพ์และขนาดตัวพิมพ์

เพื่อให้มีความแตกต่างกัน จากนั้นจัดเรียงบนแผ่นภาพในลักษณะเดียวกัน
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 1) ผลกำรทดลองที่ 1
 ตัวพิมพ์ที่มีเส้นหนาและตัวพิมพ์ที่มีที่ว่างระหว่างตัวอักษรน้อยมีโอกาส
สร้างความสับสนสูงในกรณีสูญเสียความคมชัดและตัวพิมพ์ถูกใช้ในขนาดเล็ก 
ตัวพิมพ์ที่มีที่ว่างระหว่างตัวอักษรน้อยเมื่อเกิดการพร่าข้ึน ตัวอักษรจะกระจาย
ความพร่าเข้าหากันท�าให้ตัวอักษรติดกัน และจะเกิดมากขึ้นหากตัวพิมพ์มีขนาด
เล็กลงจนอ่านไม่ออก ในขณะที่ตัวอักษรเส้นบางจะถูกเจือจางไปกับพื้นหลังได้ง่าย 
เมือ่เพิม่ระดบัความพร่าให้มากขึน้ตามล�าดบั ชดุค�าจะดสูบัสนมากขึน้ ยิง่ไปกว่านัน้ 
หากลดขนาดตัวพิมพ์ลงไปเรื่อยๆ ความสับสนก็จะทวีมากขึ้นเช่นกันจนอาจเกิด
การอ่านผดิอย่างเช่น ค�าว่า;  “กราม” และ “กราน” สามารถอ่านผดิเป็น “กราบ” ได้;
“แมน” และ “แนน” สามารถอ่านผิดเป็น “แบบ” ได้; และ “ทราม” , “ทราน” 
และ “ทราบ” สามารถอ่านผิดเป็น “กราบ” ได้ (แสดงในภาพที่ 2)

ภาพท่ี 2 ส่วนหนึ่งของการทดลองท่ี 1 ซึ่งแสดงความพร่ามัวระดับต่างๆของแบบตัวพิมพ์ 
PSL Kittithada ในขนาดตัวพิมพ์ที่ต่างกัน โดยใช้ชุดค�า “ทราม – ทราน – ทราบ”
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 2) ผลกำรทดลองที่ 2
 การอ่านค�าของตัวพิมพ์แบบต่างๆ ในตัวขนาดเล็ก (S) พบว่า ในภาพรวม
กลุม่แบบตวัพิมพ์ไทยเสมอืนโรมนัส่วนใหญ่มสีถติิการอ่านถกูต้องน้อยกว่ากลุม่แบบ
ตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลัก แต่มีแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันบางแบบมีสถิติ
การอ่านถูกต้องใกล้เคียงกับกลุ่มแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลัก และบางครั้ง
อ่านได้ถูกต้องมากกว่าแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลักบางแบบเพียงเล็กน้อย
 การอ่านค�าของตวัพมิพ์แบบต่างๆ ในตวัขนาดใหญ่  (L) พบว่า ในภาพรวม
กลุ่มแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันส่วนใหญ่ยังคงมีสถิติการอ่านถูกต้องน้อยกว่า
กลุ่มแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลัก แต่มีแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันบาง
แบบมีสถิติการอ่านถูกต้องใกล้เคียงกับกลุ่มแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลัก 
และบางคร้ังอ่านได้ถูกต้องมากกว่าแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลักบางแบบ
เพียงเล็กน้อย
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ภาพที่ 3 กราฟแสดงการเปรียบเทียบผลการทดสอบการอ่านค�าต่างๆ (การทดลองที่ 2)
ที่ถูกพิมพ์ด้วยตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันแบบแซนส์เซอริฟ (ซ้าย) และตัวพิมพ์ไทยแบบหลัก
ตามมาตรฐานโครงสร้างตัวอักษรไทย (ขวา)
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 3) ผลกำรทดลองที่ 3
 3.1) เปรยีบเทยีบควำมสำมำรถอ่ำนได้-กำรปฏเิสธกำรอ่ำนในกำรอ่ำน
บทอ่ำน
 ในขนาดตัวพิมพ์ 10 พอยต์ ภายใต้ระดับความเข้มของแสงไฟระดับ 1 
ท้ังกลุม่ตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนัและกลุม่ตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานมกีารปฏเิสธการอ่าน
ใกล้เคียงกัน ซึ่งผู้เข้าร่วมทดลองเกือบทั้งหมดปฏิเสธการอ่าน และเมื่อเพิ่มขนาด
ตวัพิมพ์และระดบัความเข้มของแสงให้สงูขึน้การปฏเิสธการอ่านของตวัพมิพ์ทัง้สอง
ประเภทลดลง (แต่กลุ่มตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานมีการถูกปฏิเสธการอ่านน้อยกว่า) 
ทีน่่าสังเกตคอื ในขนาดตัวพมิพ์ 14 พอยต์ ภายใต้ระดับความเข้มของแสงไฟระดบั 1
พบว่า อัตราการปฏิเสธการอ่านของกลุ่มตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันกับกลุ่มตัวพิมพ์
ไทยมาตรฐานมีความแตกต่างกันมาก โดยกลุ่มตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันถูกปฏิเสธ
การอ่านสูงกว่ามาก แต่เมือ่เพิม่ระดับความเข้มของแสงไฟไปท่ีระดบั 2 และ 3 พบว่า 
ทั้งกลุ่มตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันและกลุ่มตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานมีผลการปฏิเสธ
การอ่านใกล้เคียงกัน ซึ่งระดับการปฏิเสธการอ่านมีน้อยมาก
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าร  3.2) กำรเปรียบเทียบควำมเร็วในกำรอ่ำนบทอ่ำน

 ในภาพรวมพบว่า กลุ่มแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานใช้เวลาในการอ่าน
น้อยกว่ากลุ่มแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน นั่นก็อาจกล่าวได้ว่า แบบตัวพิมพ์ไทย
มาตรฐานที่ใช้ทดสอบมีประสิทธิภาพมากกว่าแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน หาก
เปรียบเทียบที่ขนาดตัวตัวพิมพ์ 14 พอยต์ ภายใต้ระดับความเข้มของแสงไฟสูงสุด
คือระดับ 3 พบว่า DB Adman ใช้เวลาในการอ่าน 69.78 วินาที ในขณะท่ี 
PSL Text ใช้เวลาในการอ่านเพียง 43.75 วินาที
 3.3) เปรียบเทียบกำรอ่ำนผิดในกำรอ่ำนบทอ่ำนที่ใช้แบบตัวพิมพ์
แบบต่ำงๆ
 ในขนำดตวัพมิพ์ 10 พอยต์ พบว่า กลุม่ตัวพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนั มจี�านวน
ค�าทีอ่่านผดิสูงกว่ากลุม่ตวัพมิพ์ไทยมาตรฐาน โดยเฉพาะอย่างยิง่ DB Adman มคี�า
ที่อ่านผิดสูงที่สุด รองลงมาคือ PSL Display ในขนำดตัวพิมพ์ 12 พอยต์ พบว่า
 โดยรวมกลุม่ตวัพิมพ์ไทยเสมอืนโรมนัยงัคงมจี�านวนค�าท่ีอ่านผดิสงูกว่ากลุม่ตวัพมิพ์
ไทยมาตรฐาน และสงูกว่าการใช้ขนาดตัวพมิพ์ 10 พอยต์ ในขณะทีก่ลุม่ตวัพมิพ์ไทย
มาตรฐานมี จ�านวนค�าที่อ่านผิดเพียงเล็กน้อย ในขนำดตัวพิมพ์ 14 พอยต์ พบว่า
โดยรวมกลุ่มตวัพิมพ์ไทยเสมอืนโรมนัยงัคงมจี�านวนค�าทีอ่่านผดิสงูกว่ากลุม่ตวัพมิพ์
ไทยมาตรฐาน และสูงเพิ่มขึ้นกว่าการใช้ขนาดตัวพิมพ์ 12 พอยต์ ในขณะที่กลุ่ม
ตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานมีจ�านวนค�าที่อ่านผิดสูงเพิ่มขึ้นกว่าการใช้ขนาดตัวพิมพ์ 
12 พอยต์เพียงเล็กน้อย เหตุที่ผลการอ่านผิดในขนาดตัวพิมพ์ 14 พอยต์มีจ�านวน
ค�าที่อ่านผิดสูงกว่าขนาดอื่น น่าจะเกิดจากความเหนื่อยล้าของสายตาของผู้อ่าน 
ซ่ึงส่งผลกระทบและแสดงสภาวะถดถอยทางการอ่าน โดยเฉพาะกบัการอ่านบทอ่าน
ที่ถูกพิมพ์ด้วยกลุ่มแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน
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ภาพท่ี 6 กราฟแสดงการเปรยีบเทยีบจ�านวนค�าทีอ่่านผดิทีถ่กูพมิพ์ด้วยแบบตวัพมิพ์แบบต่างๆ 
ที่ขนาดตัวพิมพ์ 10, 12, และ 14 พอยต์ (ตามล�าดับจากบนลงล่าง)
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 5.1 วิธีกำรวิจัย

 ใช้วิธีการประชุมกลุ่มย่อย (focus group discussion) เพื่อเปรียบเทียบ

ความพึงพอใจระหว่างสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ที่ใช้แบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน 

กับสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ที่ใช้แบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลัก กลุ่มตัวอย่างที่

เข้าร่วมประชุมแบ่งเป็น 4 กลุ่มๆ ละ 7-8 คน ประกอบด้วยกลุ่มช่วงอายุ 4 ช่วง 

ได้แก่ (1) 12 – 18 ปี, (2) 19 – 35 ปี, (3) 36 – 60 ปี, และ (4) ตั้งแต่ 60 ปีขึ้นไป

 ผู้วจิยัได้ท�าการส�ารวจและคดัเลอืกสิง่พมิพ์-บรรจภุณัฑ์ต่างๆ ทีม่กีารใช้ตวั

พิมพ์ไทยเสมอืนโรมนัในฐานะตวัเนือ้ความ โดยเน้นไปทีผ่ลติภณัฑ์ฯ ทีม่จี�าเป็นต้อง

มีข้อความอธิบายหรือให้ข้อมูลที่จ�าเป็นต่อผู้บริโภคเป็นส�าคัญ เพื่อน�ากลุ่มตัวอย่าง

ดังกล่าวมาใช้ส�าหรับเป็นเครื่องมือในการจัดประชุมกลุ่มย่อย

 ผู้วิจัยได้คัดเลือกตัวอย่างผลิตภัณฑ์สิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ มาจ�านวน 11 

รูปแบบ ประกอบด้วย ผลิตภัณฑ์แชมพู, ยาสีฟัน, ครีมยึดผม, ยาหยอดตา-หู, โลชั่น

ทากันยุง, ยาผงฟูลดกรดในกระเพาะอาหาร, คูปองชิงโชค, คู่มือการใช้โทรศัพท์-

มือถือ, และเอกสารสมัครบัตรเครดิต (เรียกว่าผลิตภัณฑ์ชุด A) จากนั้นจึงได้ท�า

การปรับเปลี่ยนตัวพิมพ์บนสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ที่เป็นส่วนเนื้อความ (text) และ

ส่วนพาดหัว (headline) บางส่วน ของผลิตภัณฑ์สิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ดังกล่าว จาก

ตัวพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนัไปเป็นตัวพมิพ์ไทยมาตรฐานแบบต่างๆ ตามความเหมาะสม

โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ Adobe Illustrator (เรียกว่าผลิตภัณฑ์ชุด B) เพื่อน�า

ไปใช้ประกอบในการด�าเนินการประชุมกลุ่มย่อย
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ภาพที่ 7 ตัวอย่างสื่อส่ิงพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ (ขนาดเท่าจริง) ที่ใช้ในการวิจัยต้นแบบซึ่งใช้
แบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน (ซ้าย-ผลิตภัณฑ์ชุด A) ก่อนจะถูกปรับเปล่ียนไปใช้เป็น
แบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐาน (ขวา-ผลิตภัณฑ์ชุด B)

 5.2 ผลกำรวิจัย

 ผลการศกึษาความพงึพอใจทางด้านการอ่านของตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนั

ที่ถูกใช้ในสื่อส่ิงพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ของไทย พบว่า กลุ่มผู้เข้าร่วมประชุมกลุ่มย่อย

ทัง้ 4 กลุม่มคีวามพึงพอใจต่อสือ่สิง่พมิพ์-บรรจภุณัฑ์ทีใ่ช้แบบตวัพมิพ์ไทยมาตรฐาน

แบบหลัก (ผลิตภัณฑ์ชุด B) มากกว่าสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ที่ใช้แบบตัวพิมพ์ไทย

เสมือนโรมัน (ผลิตภัณฑ์ชุด A) และให้ความเห็นว่าอยากท่ีจะอ่านสื่อสิ่งพิมพ์-

บรรจุภัณฑ์ที่ใช้แบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลักแม้ว่าขนาดของตัวพิมพ์จะมี

ขนาดเล็กกว่า ในขณะที่ไม่มีความรู้สึกอยากจะอ่านสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์ที่ใช้

แบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน

 อย่างไรก็ตาม ส�าหรับสื่อสิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์บางแบบท่ีใช้ตัวพิมพ์ไทย

เสมือนโรมันในขนาดเล็ก แล้วท�าการปรับเป็นแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลัก

แล้วนั้น แต่ก็ยังไม่ความพึงพอใจทางการอ่านจากกลุ่มผู้เข้าร่วมประชุม เป็นเพราะ

ปัจจัยการใช้ตัวพิมพ์ในขนาดเล็กมากเกินไปบนพื้นที่จ�ากัด รวมถึงการออกแบบ

จัดวางตัวพิมพ์ตามแบบของต้นฉบับน้ันยังขาดประสิทธิภาพ เช่นในเรื่องของสี

ตัวอักษรกับพื้น, การจัดแนวบรรทัด, ระยะห่างระหว่างตัวอักษร เป็นต้น ท้ังนี้

ยังรวมไปถึงระดับของคุณภาพทางการพิมพ์ด้วย
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 6.1 วิธีกำรวิจัย
 การหาแนวทางที่เหมาะสมในการใช้แบบตัวพิมพ์ใช้วิธีการสัมภาษณ์ 
โดยสัมภาษณ์กลุ่มบุคคลที่เกี่ยวข้องจ�านวน 3 กลุ่ม ประกอบด้วย กลุ่มออกแบบ/
สือ่สารมวลชน, กลุม่คุม้ครองผูบ้รโิภค, และกลุม่กฎหมาย รวมจ�านวนผูใ้ห้สมัภาษณ์
ทั้งหมดจ�านวน 16 ท่าน 

 6.2 ผลกำรวิจัย
 ทัศนะจำกผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนกำรออกแบบ/สื่อสำรมวลชน
 1) ควรมีการปรับปรุงกฎหมายให้ตามทันต่อวิธีการออกแบบ และยังขาด
การเข้าใจศาสตร์อืน่ทีเ่กีย่วโยงกนั เช่น สดัส่วนของตวัอกัษรทีเ่หมาะสมกบัการอ่าน 
การใช้สีของตัวอักษรกับสีพื้นที่เหมาะแก่การอ่าน
 2) ควรส่งเสริมเชิงจริยธรรม (ethic) ของนักออกแบบ
 3) ในกรณขีองการควบคุมอตัลกัษณ์ทีม่กีารใช้แบบตวัพมิพ์ให้กลมกลนืกนั
ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ทั้งตัวพาดหัวและตัวเนื้อความ เป็นเพียงแค่
องค์ประกอบแค่ส่วนหนึง่เท่านัน้ ยงัมอีงค์ประกอบอืน่ๆ เช่น ส ีการจดัวางเลย์เอาท์ 
และอื่นๆ ที่สามารถท�าให้เกิดการถ่ายทอดแนวทางของแม่แบบจากต่างประเทศ
มาสูแ่นวทางของไทยได้โดยทีไ่ม่จ�าเป็นจะต้องท�าให้ตัวอกัษรทกุตวัเป็นเสมอืนโรมนั
 4) ในเบื้องต้นจะต้องท�าให้กลุ่มผู้ประกอบการหรือเจ้าของสินค้าทราบว่า
ตัวพิมพ์นั้นมีลิขสิทธิ์และวิธีการที่จะได้มาซึ่งตัวพิมพ์ อย่างเช่นกรณีการออกแบบ
บรรจุภัณฑ์น้ันจะต้องแจ้งเจ้าของสินค้าทราบว่าตัวพิมพ์ที่ใช้นั้นมีลิขสิทธิ์ ต้องมี
ค่าใช้จ่ายในการน�าไปใช้ จากนัน้จงึสอดแทรกในเรือ่งความรูใ้นประเดน็ของประเภท
ของแบบตัวพิมพ์เพื่อการใช้งานที่เหมาะสม ส่วนนี้ก็จะเป็นการให้ความรู้เบื้องต้น
เพ่ือสร้างจิตส�านึกในการตระหนักถึงคุณค่าของตัวพิมพ์ และคุณค่าในเชิงของ
การอ่านให้กับผู้ประกอบการ
 5) ในฐานะที่ผู้ประกอบการเป็นผู้ว่าจ้างนักออกแบบ ควรมีความเข้าใจ
เรื่องการเลือกใช้พิมพ์ด้วย ควรเลือกใช้รูปแบบแบบตัวพิมพ์ที่ถูกต้องเหมาะสม 
เช่น ถ้าเป็นในเรื่องของการสื่อสารควรใช้รูปแบบอักษรที่อ่านได้ชัดเจน อ่านได้ง่าย
ไม่ควรใช้อกัษรประดษิฐ์ แต่ถ้าเป็นในเรือ่งของการออกแบบในด้านศลิปะ กส็ามารถ
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ที่จะใช้รูปแบบตัวอักษรที่ถูกประดิษฐ์ออกมาได้ เพื่อความสวยงามและดึงดูด
ความสนใจ ซึ่งเหมาะส�าหรับ ตราสัญลักษณ์ หรือ ชื่อสินค้า เป็นต้น
 6) นกัการตลาดควรจะมคีวามรูค้วามเข้าใจในเรือ่งนีม้ากเป็นพเิศษ เนือ่งจาก
นักการตลาดจะเป็นผู้ที่ร่วมก�าหนดแนวงานออกแบบร่วมกับนักออกแบบด้วย 
ในส่วนของความต้องการของลูกค้า นักการตลาดจะถือว่าแบบตัวพิมพ์ท่ีอ่านง่าย
คือเครื่องมือที่ดีในการขาย หากมีการจัดสัมมนาหรือกิจกรรมถึงประเด็นปัญหา
การใช้ตัวพิมพ์ ควรมีการเชิญนักการตลาดเข้ามาร่วมด้วย
 7) ถ้าหากจะใช้ตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันก็อาจจะต้องค�านึงถึงในเรื่อง
ของขนาดตัวพิมพ์, ระยะห่างระหว่างตัวอักษร (ทั้งในแนวนอนและแนวดิ่ง) และ
ความเปรียบต่างของตัวอักษรและพื้นหลัง
 8) กรณีออกแบบตัวพิมพ์แบบถูกว่าจ้างให้ท�าโดยมีตัวพิมพ์โรมันเป็น
ต้นแบบ เพ่ือใช้เป็นตัวพิมพ์ส�าหรับเนื้อความนั้น ต้องท�าความเข้าใจกับลูกค้า
ให้ได้ว่า ภาษาไทยมีลกัษณะเฉพาะทีท่�าให้อ่านง่ายอะไรบ้าง ผูอ้อกแบบกต้็องเข้าใจ
รปูอกัษรภาษาไทยได้ดีด้วย ซึง่จะสามารถอธบิายกบัลกูค้าได้ในส่วนของความจ�าเป็น
ที่จะต้องมีความชัดเจน ซึ่งการออกแบบรูปอักษรก็จะไม่มีปัญหา นอกจากนี้ 
ในการออกแบบตัวพิมพ์ขึ้นมาให้ใช้เฉพาะกับสื่อใดสื่อหนึ่งนั้น ในทางท่ีเป็นไปได้ 
นักออกแบบตัวพิมพ์ควรจะมีการก�ากับการใช้งานด้วย เช่น การก�าหนดเรื่องขนาด
พอยต์ที่เหมาะสม, ความยาวบรรทัด, และระยะบรรทัด เป็นต้น ซึ่งอาจจัดท�าใน
รูปแบบของหนังสือแนวทางการใช้งานตัวพิมพ์
 9) หากจะแก้ปัญหาให้ครอบคลุม อาจจะต้องพิจารณารวมไปถึงส่วนของ
การออกแบบจดัวางตวัพมิพ์ด้วย รวมไปถงึ ในเรือ่งของจ�านวนเนือ้ความส�าหรบัสือ่
อย่างเช่นกรณขีองบรรจุภณัฑ์ ควรจะต้องก�าหนดให้มคีวามกระชับ ไม่ยาวจนเกนิไป
เพราะความยาวของเนื้อความท�าให้ตัวอักษรมีขนาดเล็กลง และเมื่อพื้นที่มีจ�ากัดก็
ท�าให้อ่านยากมากขึ้น
 10) การเปลีย่นค่านยิมในการเลอืกอาจเปลีย่นแปลงได้ยาก เพราะปัจจบัุน
นักออกแบบส่วนใหญ่มีความเชื่ออันเกิดจากข้อสมมติหรือค่านิยมท่ีว่าต้องเป็น
ตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนัซ่ึงจะใช้งานได้ดเีท่ากนักบัแบบตวัพมิพ์ไทยมาตรฐาน วธิแีก้ไข
ในช่วงต้นอาจจะเป็นการท�าประชาสัมพันธ์และการให้ความรู้ถึงปัญหาในวงกว้าง
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 1) เมือ่เปรียบเทยีบกนัระหว่างตัวอกัษรแบบมาตรฐานและตวัอกัษรเสมอืน
โรมันนั้น ตัวอักษรแบบมาตรฐานนั้นอ่านได้ง่ายกว่า และหากจะเสนอในเรื่องของ
การก�าหนดใช้แบบตัวอกัษร ต้องผ่านในรูปแบบของคณะกรรมการ ซึง่คณะกรรมการ
จะพิจารณาว่างานวิจัยมีประโยชน์ต่อผู้บริโภคหรือไม่ หรือละเมิดในเรื่องสิทธิ
ผู้ประกอบการมากเกินไปหรือไม่
 2) ในกรณขีองอาหารและยา ผูบ้รโิภคส่วนใหญ่ไม่สนใจและไม่อยากร้องเรยีน
เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ที่มีปัญหาในเรื่องของรูปแบบตัวอักษร เพราะถือว่ายังไม่ได้รับ
ผลกระทบจากผลิตภัณฑ์นั้น ท�าให้การตรวจสอบของคณะกรรมการอาหารและยา
เป็นไปได้ยาก เน่ืองจากผลติภณัฑ์มมีากเกนิกว่าจะควบคมุได้ ดงันัน้ ผูบ้รโิภคจงึควร
มีความสนใจและให้ข้อมูลแก่คณะกรรมการอาหารและยาด้วย
 3) ส่วนใหญ่ปัญหาทีพ่บในฉลากผลติภณัฑ์ทัว่ไป คอื ตวัอกัษรท่ีมขีนาดเลก็
เนือ้หามมีากเกนิไป ท�าให้ผูบ้รโิภคไม่อยากอ่าน หรอื อ่านยากจนท�าให้เกดิการเข้าใจ
ในเนื้อหาของผลิตภัณฑ์ผิดไปและอาจจะก่อให้เกิดอันตรายได้ แนวทางการแก้ไข
ควรที่จะให้ผู้ประกอบการจัดท�าตัวอักษรให้มีขนาดใหญ่ หรือท�าเอกสารประกอบ 
หรือควรตัดรายละเอียดที่ไม่ส�าคัญออกไป
 4) ข้อมูลในฉลากผลิตภัณฑ์เป็นภาษาทางวิชาการและภาษาต่างประเทศ
เป็นจ�านวนมาก ท�าให้ผู้บริโภคอ่านไม่เข้าใจและไม่อยากอ่าน ยกตัวอย่าง ฉลากยา
เป็นต้น แนวทางการแก้ไข ควรปรับภาษาทั่วไปให้ผู้บริโภคอ่านเข้าใจได้ง่าย ส่วน
ภาษาต่างประเทศควรมีการแปลเป็นภาษาไทย เพื่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจใน
ผลิตภัณฑ์นั้นง่ายขึ้น

 ทัศนะจำกผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนกฎหมำย
 1) ปัญหาในเรื่องของขนาดตัวอักษรที่มีขนาดเล็กเกินไป ซึ่งวิธีการแก้ไขก็
ท�าให้มขีนาดทีใ่หญ่ขึน้ ซึง่กม็กีฎหมายก�าหนดไว้อยูแ่ล้วในส่วนของ พ.ร.บ.คุม้ครอง
ผู้บริโภคด้านฉลาก ส�าหรับการแก้ไขปัญหาส�าหรับบรรจุภัณฑ์ท่ีมีขนาดเล็กนั้น 
ควรจัดท�าใบแทรกไว้อยู่ในกล่อง เพื่อให้ผู้บริโภคได้อ่านข้อมูลส�าคัญ
 2) ในส่วนของผู้ออกกฎหมาย จะด�าเนินการพิจารณาในหลายด้าน ทั้งใน
แง่ของผู้ประกอบการและในแง่ของการออกแบบ แต่ในแง่ของการคุม้ครองผูบ้รโิภค
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กค็วรจะคุม้ครองได้มากกว่านี ้ โดยเฉพาะในเรือ่งของตวัอกัษรท่ีใช้ต้องมคีวามอ่านง่าย
แต่ส่วนหนึ่งนั้นผู้บริโภคก็ละเลยด้วยเช่นกัน หากสามารถก�าหนดโดยการออก
กฎหมายมาคุ้มครองในเรื่องนี้ได้จะมีผลดีเป็นอย่างมาก แต่อาจจะต้องพิจารณา
หลายปัจจัย เช่น กรณีปัญหา หากก�าหนดว่าตัวอักษรต้องมีความสูงครึ่งเซนติเมตร 
แต่ขนาดหรือพื้นที่ของกล่องมีน้อย ก็ไม่สามารถจัดให้ลงได้ตามก�าหนด เป็นต้น
 3) หากเป็นกรณีตัวอักษรไม่จูงใจให้ผู้บริโภคอ่าน ท�าให้ละเลยไม่อ่าน 
ซึ่งเป็นเรื่องของแรงจูงใจ กรณีนี้กฎหมายอาจจะไม่สามารถเข้าไปควบคุมได้ ท้ังนี้
กต้็องอาศยังานวจิยัทีม่หีลกัฐานยนืยนัว่าแบบตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนันัน้อ่านยาก
มากกว่าแบบตวัพมิพ์แบบมีหัวมาตรฐาน ซ่ึงอาจจะท�าให้มกีฎหมายท่ีออกมาเพือ่แก้ไข
ปัญหาน้ีได้ โดยอาจจะต้องเริม่จากสนิค้าบางประเภท เช่น สนิค้าส�าหรบัเดก็ ทีท่�าให้
เด็กอ่านแล้วเข้าใจผดิ อ่านไม่ออกหรอือ่านยาก หรอืสนิค้าทีม่ผีลกบัความปลอดภยั
เช่น ยา และอาหาร เป็นต้น
 4) ประเด็นเรื่องเสรีภาพในแง่ของการใช้แบบตัวพิมพ์หรือการออกแบบ 
กฎหมายอาจไม่สามารถเข้าไปแทรกแซงได้ อาจจะเป็นการเข้าไปลิดรอนเสรีภาพ 
สิ่งที่จะช่วยได้ดีก็คือความมีจรรยาบรรณของนักออกแบบเอง

7. อภิปรายผลการวิจัย

 7.1 สถำนะองค์ควำมรู้เกี่ยวกับแบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน
 แบบตวัพิมพ์ไทยเสมอืนโรมนัเกดิขึน้จากอทิธขิองตะวนัตก ซึง่เป็นผลจาก
การล่าอาณานคิมเชงิวฒันธรรม (ปรญิญาเอกสาขาการสือ่สาร มหาวทิยาลยันเรศวร, 
2557) เป็นการกลืนกนิทางภาษาเขยีน ภายใต้วาทกรรมของความทนัสมยั (ศรศีกัร
วัลลิโภดม, 2556) นอกเหนือจากนั้นก็ยังมีข้อสังเกตในเรื่องของข้อก�าหนดและ
อทิธพิลทางธรุกจิ, การจงใจใช้เพ่ือไม่อยากให้อ่าน เป็นการอ�าพรางข้อมลูต่อผูบ้รโิภค,
และแนวคดิหวัก้าวหน้าและความเชือ่ ซึง่ทัง้หมดเป็นสิง่ท่ีควบคมุได้ยากยิง่ นอกเหนอื
จากความตระหนักของนักออกแบบ ผู้ประกอบการ ที่มีความใส่ใจต่อผู้อ่านและ
ผู้บริโภค และตระหนักต่อเอกลักษณ์ความเป็นไทย ไม่สร้างวาทกรรมครอบว่า
แบบตวัพิมพ์มาตรฐานเป็นสิง่ทีเ่ชยหรอืล้าสมยั และช่วยกนัพฒันาแบบตวัพมิพ์จาก
ฐานของมติทิางวัฒนธรรมของไทยให้เป็นแบบอย่างเฉพาะตวั ทนัสมยัแบบไทย โดย
ไม่ยึดแบบอย่างจากตะวันตกมากเกินไป
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โรมัน
 การทดลองที ่1 น่าจะสะท้อนปัญหาการใช้งานตวัพมิพ์ได้เป็นอย่างด ี ในกรณี
น�าแบบตัวพิมพ์เสมือนโรมันไปใช้ในฐานะตัวเน้ือความบนบรรจุภัณฑ์ที่ใช้ขนาด
ตัวพมิพ์ขนาดเลก็บนพืน้ทีซ่ึง่มจี�ากดัของบรรจุภณัฑ์ ท�าให้การอ่านเข้าใจลดลง จนถงึ
ขั้นไม่อยากอ่าน และอาจมีปัจจัยแทรกอย่างอื่นเข้ามา เช่น คุณภาพทางการพิมพ์ 
หรือ ความเปรียบต่างของตัวอักษรกับพื้นหลัง ที่เข้ามาลดทอนประสิทธิภาพของ
การมองเห็นลงไป นอกจากนี้ ปัญหาอาจจะเกิดขึ้นกับสื่อท่ีแสดงบนหน้าจอ เช่น 
คอมพิวเตอร์, โทรทัศน์, สมาร์ทโฟน, แทปเล็ท และอื่นๆ ซึ่งมีสภาพปัจจัยแตกต่าง
จากงานสิ่งพิมพ์
 ผลการทดสอบแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า แบบตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน
มีประสิทธิภาพโดยรวมต�่ากว่าแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลัก ทั้งในด้านของ
การใช้เวลาในการอ่าน การอ่านผิด รวมถึงการปฏิเสธการอ่าน อย่างไรก็ตาม อาจมี
ปัจจัยที่ควบคุมได้ยากเช่นสภาวะทางอารมณ์ ความเมื่อยล้าทางการอ่าน ท้ังนี้ใน
การทดสอบการอ่าน โดยเฉพาะในห้องมดืได้ก�าหนดให้อ่านตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนั
ก่อน (5 แบบแรก) และทีเ่หลอืคอืแบบตัวพมิพ์ไทยมาตรฐานแบบหลกั (5 แบบหลงั)
ซ่ึงผลก็คือประสิทธิของของตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันยังคงด้อยกว่า หากทดสอบ
โดยก�าหนดให้อ่านชดุแบบตัวพมิพ์ไทยมาตรฐานแบบหลกัก่อนแล้ว คาดว่าน่าจะได้
ผลทีแ่ตกต่างมากกว่านี ้เพราะผูเ้ข้าร่วมการทดลองน่าจะมคีวามเมือ่ยล้าทางสายตา
น้อยกว่า

 7.3 ควำมพึงพอใจทำงด้ำนกำรอ่ำนของตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมัน
 จากผลการศกึษาชีเ้หน็ได้ว่าความพงึพอใจเป็นสิง่ทีถ่กูซ่อนเร้นไว้ ซึง่ผูอ่้าน
มกัไม่พูดออกมาโดยตรงเกีย่วกบัปัญหาการอ่านยากนี ้ผลการศกึษานีจ้งึเป็นตวัแทน
ของเสยีงเงยีบ ทีส่ะท้อนให้เหน็ถงึความต้องการแบบตัวพมิพ์ท่ีเหมาะสมทางการอ่าน
รวมถึงการเอาใจใส่ในการออกแบบจัดวางตัวพิมพ์ที่เหมาะสมทางการอ่านด้วย 
นอกจากนั้น ก็อาจจะเป็นเรื่องของการก�าหนดสีของตัวอักษรกับสีพื้นและวัสดุ
ทางการพิมพ์ ที่เหมาะกับการอ่านและเหมาะกับผู้อ่านท่ีมีปัญหาทางสายตาด้วย 
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รวมไปถึง การก�าหนดความยาวของเนื้อความที่เหมาะสมและเข้าใจง่ายด้วย ซึ่งก็
ขึ้นอยู่กับผู้ประกอบการและเน้ือความเชิงกฎหมายท่ีก�าหนดมาจากองค์กรทาง
กฎหมายด้วย ทั้งนี้ยังร่วมไปถึงขนาดของบรรจุภัณฑ์ท่ีเหมาะกับจ�านวนของ
เนื้อความอีกเช่นกัน

 7.4 ผลกำรศึกษำแนวทำงที่เหมำะสมในกำรใช้แบบตัวพิมพ์ไทย
 ผลจากการศึกษาแนวทางที่เหมาะสมจากทัศนะคติ, ความรู ้, และ
ประสบการณ์ของผู้ทรงคณุวฒุทิีใ่ห้สมัภาษณ์ได้ให้ทศิทางโดยรวมไปในทางเดยีวกนั 
คือการใช้แบบตัวพิมพ์แบบมาตรฐานตามหลักการเดิมตามหลักวิชา ย่อมเป็นท่ี
ต้องการและควรถูกฟื้นฟูและพัฒนา อย่างไรก็ตาม กลุ่มผู้ให้สัมภาษณ์ทั้งสามกลุ่ม 
บางท่านก็ได้ให้ทัศนะที่ต่างออกไปตามประสบการณ์และความสนใจ ของแต่ละ
บุคคล เช่นว่า ตัวพิมพ์ไทยเสมือนโรมันก็อาจน�าไปใช้ในฐานะตัวพิมพ์เนื้อความได้
หรือในขนาดเลก็ได้แต่ต้องเอาใจใส่เป็นอย่างมากในเรือ่งของทีว่่างระหว่างตวัอกัษร
ความยาวบรรทัด ร่วมไปถึงการแก้ไขรูปอักษรบางตัวให้มีความชัดเจนมากข้ึนใน
ชิ้นงานนั้นๆ เป็นต้น
 ในแง่ของผู้บริโภค เนื่องจากขาดการร้องเรียนในเรื่องนี้ อาจจะเป็นเนื่อง
มาจากการละเลยการอ่านของผู้บริโภค จะร้องเรียนก็ต่อเมื่อเกิดผลกระทบจาก
การใช้ผลิตภัณฑ์เท่านั้น เพราะเป็นที่ทราบกันดีว่าคนไทยมีปัจจัยการอ่านหนังสือ
น้อย จึงเกิดการละเลยทั้งตัวนักออกแบบเอง รวมถึงผู้อ่านหรือผู้บริโภค ท�าให้
การแก้ปัญหาในจุดนี้ด�าเนินการได้ยาก
 ในเชงิกฎหมาย นัน้กอ็าจจะยงัขาดการบรูณาการความรูเ้ข้าไปผสมผสาน
เพื่อพัฒนากฎหมายหรือระเบียบข้อก�าหนดให้เท่าทันการออกแบบท่ีส่งผลเสียต่อ
การอ่าน อย่างไรก็ตาม ผู้ทรงคุณวุฒิบางท่านเห็นว่า การก�าหนดที่เข้มงวดเกินไป
อาจเป็นการลิดรอนสทิธขิองนกัออกแบบหรอืผูป้ระกอบการมากเกนิไป แนวทางทีจ่ะ
แก้ไขได้ดทีีส่ดุน่าจะเป็นเรือ่งของการสร้างจรยิธรรมในหมูน่กัออกแบบ นกัการตลาด
และผู้ประกอบการ และให้ความรู้ที่ถูกต้องเหมาะสมต่อกลุ่มดังกล่าว
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 8.1 ข้อเสนอแนะเชิงนโยบำย (policy)
 ในเชิงนโยบายที่เกี่ยวข้องกับการใช้แบบตัวพิมพ์เพื่อการอ่านนั้น องค์กร
ส�าคัญหลักที่น่าจะมีส่วนเกี่ยวข้องกับการพัฒนานโยบายและให้ความส�าคัญต่อ
ความรู้ในการใช้ตัวพิมพ์เพี่อการอ่าน อาจประกอบไปด้วย
 1) ส�ำนักงำนกองทุนสนบัสนนุกำรสร้ำงเสรมิสขุภำพ (สสส.) ซึง่มหีน้าที่ 
“รเิร่ิม ผลกัดนั กระตุน้สนบัสนนุ และร่วมกบัหน่วยงานต่างๆ ในสงัคม ในการขับเคลือ่น
กระบวนการสร้างเสรมิสขุภาพ เพือ่ให้คนไทยมสีขุภาพดคีรบ 4 ด้าน กาย จติ ปัญญา 
สังคม และร่วมสร้างประเทศไทยให้น่าอยู่” ซึ่งในประเด็นของการใช้ตัวอักษรที่
เหมาะสมกับสื่อต่างๆ น่าจะเป็นสิ่งที่แสดงรับผิดชอบต่อสุขภาวะทางการอ่านที่ดี 
ซ่ึงจะมีส่วนสัมพันธ์สอดคล้องกับแผนการด�าเนินงานสร้างเสริมสุขภาพสู่สังคม
สุขภาวะของสสส. ได้แก่  แผนควบคมุยาสบู, แผนการควบคมุเครือ่งดืม่แอลกอฮอล์
และสิง่เสพตดิ, แผนสือ่สารสขุภาวะและสือ่สารการตลาดเพือ่สงัคม, แผนอาหารเพือ่
สุขภาวะ เป็นต้น แผนต่างๆ ดังกล่าวน่าจะมีการรณรงค์การใช้ออกแบบจัดวาง
ตัวพิมพ์ที่เหมาะสมในสื่อต่างๆ ควบคู่ไปด้วย
 2) กระทรวงเทคโนโลยีสำรสนเทศและกำรสื่อสำร ภายใต้พันธกิจของ
กระทรวงในด้าน “การส่งเสริม สนับสนุน พัฒนาการใช้ ICT และข้อมูลสถิติอย่าง
บูรณาการในทุกภาคส่วนเพ่ือการพัฒนาประเทศอย่างท่ัวถึงและมีประสิทธิภาพ 
มีคุณธรรม จริยธรรม ถูกต้อง เหมาะสม เพื่อเพิ่มคุณภาพชีวิตของประชาชน” นี้ 
ศลิปะการใช้ตวัพมิพ์ทีเ่หมาะสมน่าจะเป็นสิง่ทีเ่ข้าไม่มบีทบาทอย่างมากต่อการท�าให้
พันธกิจบรรลุผล เนื่องด้วยตัวอักษรหรือตัวพิมพ์เป็นกลไกหนึ่งของกระบวนการ
ถ่ายทอดการสื่อสารในสัมฤทธิ์ผล โดยเฉพาะในการจัดการควบคุมสื่อทางหน้าจอ 
เช่น โทรทัศน์, เว็บไซต์, โทรศัพท์มือถือ, และคอมพิวเตอร์ เป็นต้น
 3) ส�ำนกังำนรำชบณัฑติยสภำ (รำชบณัฑติยสถำน) ภายใต้พนัธกจิในการ
“ก�าหนดหลักเกณฑ์ต่างๆ เกี่ยวกับการใช้ภาษาไทย การอนุรักษ์ภาษาไทยมิให้
เปล่ียนไปในทางที่เสื่อม และการส่งเสริมภาษาไทยซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของชาติให้
ปรากฏเด่นชัดยิ่งขึ้น” โดยที่ผ่านมาในปีพ.ศ. 2540 นั้น ราชบัณฑิตยสถานได้มี
การจดัท�าหนังสอื “มาตรฐานโครงสร้างตวัอกัษรไทย” ขึน้มา แต่กย็งัขาดความต่อเนือ่ง
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และยังไม่แพร่หลาย รวมถึงการพัฒนาเนื้อหารสาระท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะการใช้
ตวัพิมพ์ทีถ่กูต้องยงัไม่ทนัต่อยคุสมยัปัจจบุนั ผูว้จิยัมคีวามเหน็ว่าราชบัณฑติยสถาน
เป็นเฟืองจักรส�าคัญในการพัฒนาด้านภาษาไทยเป็นส�าคัญ อีกทั้งยังมีหน้าที่ให้
ความเหน็ ค�าแนะน�า และค�าปรกึษาทางวชิาการแก่นายกรฐัมนตรหีรอืคณะรฐัมนตรี
ได้ จึงน่าจะเป็นองค์กรหน่ึงที่มีสามารถให้ข้อเสนอแนะเชิงนโยบายด้านการใช้
ตัวพิมพ์ที่เหมาะสมกับสื่อต่างๆ ต่อรัฐบาลได้
 4) กระทรวงวัฒนธรรม ภายใต้ยุทธศาสตร์ “การเสริมสร้างภูมิคุ้มกัน
ทางสังคม เพือ่สบืสานเอกลกัษณ์ อัตลักษณค์วามเป็นไทย” ในดา้นของการใชแ้บบ
ตัวพมิพ์ไทยมาตรฐานแบบหลกั นอกเหนือจากประสทิธภิาพทางการอ่านท่ีดแีล้วนัน้ 
ยังแสดงมิติในด้านของความเป็นไทยร่วมอยู่ด้วย โดยเฉพาะกับสื่อหรือผลิตภัณฑ์ที่
เป็นของไทย การใช้ตัวอกัษรไทยมาตรฐานจงึเป็นสิง่แสดงความเป็นไทยทีเ่หมาะสม
ตรงไปตรงมา กระทรวงวัฒนธรรมจึงน่าจะมีส่วนช่วยในเชิงนโนบายด้านการแสดง
อัตลักษณ์เชิงวัฒนธรรมผ่านตัวอักษรไทยได้เป็นอย่างมาก

 8.2 ข้อเสนอแนะเชิงกำรปฏิบัติ (procedure)
 1) งานวิจัยน้ีน่าเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการด้านการออกแบบกราฟิก
สิ่งพิมพ์-บรรจุภัณฑ์, วารสารศาสตร์-นิเทศศาสตร์-สื่อสารมวลชน, และการสื่อสาร
การศกึษา เพือ่การน�าไปใช้ประยกุต์ใช้ในการเรยีนการสอนทีเ่กีย่วข้องในด้านต่างๆ
ดังกล่าว ซึ่งเป็นเครื่องยืนยันว่าแบบตัวพิมพ์ไทยมาตรฐานแบบหลักยังคงเป็นที่
ต้องการส�าหรับการใช้งานเพือ่เน้นการอ่านส�าหรบับทอ่าน ซึง่จะท�าให้ได้บณัฑติทีม่ี
ความรู้ความเข้าใจในศิลปะการใช้ตัวพิมพ์ที่เหมาะสมกับความเป็นจริง
 2) ผลของการวิจัยจะเป็นความรู้เชิงประจักษ์และเป็นสิ่งยืนยันต่อองค์กร
วิชาชพีด้านการออกแบบต่างๆ ทีเ่กีย่วข้อง ในการก�าหนดทศิทางการออกแบบและ
การใช้แบบตัวพิมพ์ที่เหมาะสมส�าหรับสื่อต่างๆ อันจะเป็นประโยชน์ในการพัฒนา
ประเทศไปสู่ทิศทางที่เหมาะสมอย่างสร้างสรรค์ และการพัฒนาจรรยาบรรณของ
นักออกแบบเอง
 3) องค์กรด้านการพัฒนาเอกชนสาธารณะประโยชน์สามารถน�าผล
ของการวิจัยน้ีไปประยุกต์ใช้ ตลอดจนในด้านการให้ความรู้ความเข้าใจที่ถูกต้อง
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ความเข้าใจต่อบทบาทและหน้าที ่รวมถงึหามาตรการการป้องกนัการใช้แบบตวัพมิพ์
ที่อาจก่อให้เกิดปัญหาด้านประจักษภาพและการอ่านเข้าใจ
 4) ผลของการวิจัยสามารถน�าไปใช้เป็นข้อมูลพื้นฐานในการพัฒนาเป็น
กฎหมายที่เกี่ยวข้องกับการผลิตสื่อต่างๆ เช่น สื่อสิ่งพิมพ์, สื่อโฆษณา, บรรจุภัณฑ์, 
สื่อเพื่อสภาพแวดล้อม, และที่เกี่ยวข้องกับการคุ้มครองผู้บริโภค เนื่องจากข้อมูลที่
ได้เป็นความรู้เชิงประจักษ์ (empirical knowledge)

 8.3 ข้อเสนอแนะเชิงกำรศึกษำวิจัย (continuation research)
 1) ควรมีการศึกษาถึงผลกระทบต่อสุขภาวะทางการอ่าน ซึ่งกระทบต่อ
ประสิทธิภาพการมองเห็นและก่อให้เกิดปัญหาทางสายตาของระดับวัยต่างๆ จาก
การใช้แบบตวัพมิพ์ไทยเสมอืนโรมนัรวมถงึแบบตัวพิมพ์อืน่ๆ ทีค่าดว่าจะมผีลกระทบ
ต่อการอ่าน ทั้งนี้ควรศึกษาทั้งในมิติของรูปลักษณ์ของตัวพิมพ์ และการออกแบบ
จัดวางตัวพิมพ์ด้วย
 2) ในปัจจบัุนอปุกรณ์ (device) ทางเทคโนโลยีสารสารเทศเป็นท่ีแพร่หลาย
สื่อใหม่ทางหน้าจอเกิดขึ้นเป็นจ�านวนมาก และมีความจ�าเป็นต้องใช้แบบตัวพิมพ์
ส�าหรับสื่อเหล่านั้น ซึ่งหากเป็นไปอย่างไม่เหมาะสม อาจมีผลกระทบทางการอ่าน
ตามมาด้วยเช่นกัน เน่ืองจากมีปัจจัยที่แตกต่างทางการมองเห็นจากสื่อสิ่งพิมพ์ 
ควรมีการศึกษาในประเด็นนี้เพื่อให้มองเห็นปัญหา และหาแนวทางปรับปรุงแก้ไข 
เพ่ือสุขภาวะทางการอ่านที่ดีของคนไทย นอกจากนี้ อาจมีการศึกษากับสื่อเพื่อ
สภาพแวดล้อมในเชิงของการออกแบบสนเทศ (information design) ด้วย 
เช่น ตัวอักษรส�าหรับระบบป้ายน�าทาง (wayfinding) ของไทย เป็นต้น
 3) ควรมกีารศกึษาวจิยัเกีย่วกบัแนวทางการพฒันาจรยิธรรมของนกัออกแบบ
นักการตลาด รวมถึงผู้ประกอบการ ในประเด็นของการใช้แบบตัวพิมพ์เพื่อให้เกิด
คณุค่าต่อการอ่าน ไม่เกดิผลกระทบในทางลบต่อผูอ่้านหรอืผูบ้รโิภค เน้นการสือ่สาร
ที่มีประสิทธิภาพเป็นหลัก และกระท�าควบคู่กับการให้ความรู้และแนวปฏิบัติท่ี
ถูกต้องเหมาะสมต่อนักออกแบบ นักการตลาด รวมถึงผู้ประกอบการ ในการใช้
แบบตัวพิมพ์ที่ค�านึงถึงผู้อ่านหรือผู้บริโภค
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 4) ควรมกีารศกึษาวจิยัเกีย่วกบัแนวทางของกฎหมายเกีย่วกบัการใช้แบบ
ตัวพิมพ์ที่เหมาะสมต่อการอ่านในสื่อต่างๆ ที่บูรณาการความรู้จากศาสตร์อื่นที่
เกี่ยวข้องเข้ามาประยุกต์ใช้ในการพัฒนากฎหมาย ให้รู้เท่าทันแนววิธีการออกแบบ
ที่ส่งผลเสียต่อการอ่านและการสื่อสาร
 5) ในทศันะของผูว้จิยั การออกแบบตวัพมิพ์และการใช้ตวัพมิพ์เป็นเรือ่งที่
ต้องใช้ความรู้ทางวิทยาศาสตร์เข้าไปประยกุต์ ไม่ใช้ศิลปะบรสิทุธิแ์ต่เพยีงอย่างเดยีว 
นักออกแบบจะต้องมีความรู้ความเข้าใจตรงจุดนี้ด้วย อีกทางหนึ่ง การวิจัยในเรื่อง
ของประจักษภาพและการอ่านเข้าใจ จึงต้องอาศัยองค์ความรู้ที่เป็นสหวิทยาการ
เพื่อหาค�าตอบที่ชัดเจนอันจะน�าไปสู่ความจริงที่เป็นเหตุเป็นผล ทั้งนี้ในการท�าวิจัย
ในลักษณะน้ี อาจเป็นความร่วมมือกันจากนักวิจัยหลากหลายสาขา อาทิ สาขา
ออกแบบ, ศลิปะ, วทิยาศาสตร์, จติวทิยา, สงัคมศาสตร์, และมนษุยศาสตร์ เป็นต้น 
เพื่อให้เกิดการบูรณาการและเชื่อมโยงความรู้ซึ่งกันและกัน

กิตติกรรมประกาศ

 ผู้วิจัยใคร่ขอขอบคุณกองทุนวิจัยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เป็นอย่างสูงที่
ได้เลง็เหน็ปัญหาในด้านการใช้แบบตวัพมิพ์ซึง่ส่งผลกระทบต่อการอ่านของคนไทย
ในปัจจบุนั และกรณุาให้ทนุสนับสนุนเพ่ือด�าเนินงานตลอดโครงการ ทัง้นีย้งัรวมไปถงึ
บุคคลและองค์กรต่างๆ (ที่ไม่อาจเอ่ยนามได้ทั้งหมด) ซ่ึงมีส่วนร่วมและช่วยเหลือ
ให้งานวิจัยน้ีส�าเร็จลุล่วงไปด้วยดี หวังเป็นอย่างสูงว่าผลงานวิจัยนี้จะมีคุณูปการ
ต่อการพัฒนาประเทศไปสู่ทิศทางที่เหมาะสมได้ไม่มากก็น้อย
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แรงบันดาลใจจากโจมอง

1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�า สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์ล�าปาง

บทคัดย่อ

 เครื่องดินเผาโจมอง มีเอกลักษณ์โดดเด่น คือ ลักษณะปั้นเป็นลวดลาย

เปลวเพลิงหรือขดงูตามขอบปากภาชนะ ขดไขว้อย่างอิสระคล้ายงานนามธรรม 

คุณลักษณ์อันโดดเด่นและมีเสน่ห์ของเครื่องดินเผาโจมองนี้ จึงเป็นแรงบันดาลใจ

หรือคุณูปการต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะเซรามิกหรือเครื่องดินเผาในยุคร่วมสมัย

โดยเฉพาะในญ่ีปุน่ จนเกดิเป็นรปูแบบทีเ่รยีกว่า Jomonesques style อนัหมายถงึ

ลักษณะแบบอย่างศิลปะเครื่องดินเผาที่มีต้นเค้าที่มาแรงดลใจ ประทับใจจาก

แบบลักษณ์ เทคนิคของเครื่องดินเผาโจมอง เป็นปฐมต้นคิด

 แนวงานเครื่องดินเผาแบบ Jomonesques ในปัจจุบัน มีปรากฏลักษณะ

การสร้างงานได้เป็น 2 แบบ คือ 1) แบบเชิงประเพณีสืบสาน และ 2) แบบร่วมสมัย

ซึ่งมีการสร้างใน 2 ลักษณะ คือ 

 ก) แบบเครือ่งดินเผาเชงิภาชนะ (ceramic pottery) จะเป็นการสร้างสรรค์

งานในแบบเคร่ืองดินเผาเชิงภาชนะที่น�าลักษณะรูปทรงหรือทัศนมูลฐานโดดเด่น

หรือที่น่าสนใจบางประการของ โจมองในแต่ละยุคเลือกน�ามาสร้างสรรค์โดยผนวก

แนวคิดร่วมสมัยของผู้สร้าง

 ข) แบบศิลปกรรม (ceramic sculpture) เป็นรูปแบบการสร้างสรรค์

ที่ผู้สร้างมีอิสระอย่างเต็มที่ในการตีความหรือขยายความจากลักษณะแบบลักษณ์

ที่โดดเด่นทั้งหลายจากโจมองมาสร้างงานแบบใหม่ๆ ในเชิงประติมากรรมดินเผา 

ซึ่งไม่จ�ากัดเทคนิควิธีการใดใดทั้งสิ้น

ค�ำส�ำคญั : เครือ่งดนิเผาโจมอง, ลายเชอืกทาบ, โจมองเนสก์, เครือ่งดนิเผาเชงิภาชนะ,

             ประติมากรรมดินเผา

  วีระจักร์ สุเอียนทรเมธ ี
1
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 The Jōmon pottery has a remarkably unique style which its 

rim has a pattern of flame or coiled up body of a snake coiling cross 

loosely with the same pattern as an abstract art. This exquisite and 

fascinating style inspires or contributes artisans to create creative 

ceramics or contemporary potteries particularly in Japan. Therefore,

this results in having its own style called Jomonesques style. It means 

a characteristic of art pottery that is originally from inspiration and

impression of the Jōmon pottery’s technique taken as a primary idea.

 Presently, there are two types of Jomonesques style: 

1) Continued traditional style and  2) Contemporary style that has 

two types :

 a) Ceramic pottery is created from a combination of  a prominent

and interesting shape or visual elements of each Jōmon period and 

a contemporary idea of artisans

 b) Ceramic sculpture is created by artisans who freely interpretor

modify characteristics of notable Jomonesques style in order to create

a new ceramic sculpture using unlimited techniques.

Keywords : Jomon pottery, cord-marked, Jomonesques, ceramic pottery,

     ceramic sculpture

 โจมองหรือโจมอน (Jomon, Joumon, Jyomon) คือ ชื่อที่หมายถึง 

ลายเชอืกทาบ หรือลวดลายทีก่ดประทบัรอยด้วยขดเชอืก) (cord-marked / the rope

patterns) ที่ปรากฏอยู่บนภาชนะดินเผายุคก่อนประวัติศาสตร์ของญี่ปุ่น เมื่อราว

10,000 กว่าปีก่อนคริสตกาล (14,000 BC.– 400 BC.) ก่อนท่ีญี่ปุ่นจะเริ่มมี

อารยธรรมและตั้งรกรากเป็นของตัวเองเมื่อราว 300 ปีก่อนคริสตกาลให้หลัง  
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 อารยธรรมโจมองเกิดขึ้นในยุคที่มนุษย์มีการพัฒนาทางสังคมและ

ระบบเกษตรเกิดขึ้นแล้ว (ยุคหินใหม่) แต่ก็ยังมีการล่าสัตว์ จับปลา เก็บของป่าอยู่ 

ท่ีส�าคญัคอืการรวมตวักนัเป็นกลุม่ชนหรอืเผ่า หมูบ้่าน มกีารทอผ้าเครือ่งนุง่ห่มและ

การท�าเครือ่งดนิเผา เพือ่เป็นภาชนะเกบ็อาหารและน�า้ เป็นงานทีผู่ห้ญงิหรอืแม่บ้าน

เป็นผู้ผลิตที่ส�าคัญ ด้วยสถานภาพและบทบาทในครัวเรือนและด�ารงภาวะดุจเทพี

แห่งความอุดมสมบูรณ์และการสืบเผ่าพันธุ ์ จะเห็นได้จากประติมากรรมสลัก

รูปผู้หญิงอยู่มาก เช่น วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ เป็นต้น ร่องรอยวัฒนธรรมหรือ

แหล่งโจมองมอียูแ่ถบภาคเหนอืและด้านตะวนัออกของเกาะญีปุ่น่แถบชายฝ่ังทะเล

 นักโบราณคดีแบ่งยุคสมัยของลักษณะงานและรูปแบบของเครื่องดินเผา

โจมองออกได้เป็น 6 ช่วง2  (Mason; 2005: 14) ซึ่งรวมระยะเวลาแล้วประมาณ 

14,000 ปีก่อนคริสตกาล ได้แก่

 -ยคุเร่ิมก่อเกดิ (Incipient Jomon)  14,000-8,000 ปี ก่อนครสิต์ศตวรรษ

 -ยุคแรกเริ่ม (Initial Jomon)  8,000-5,000 ปี ก่อนคริสต์ศตวรรษ

 -ยุคต้น (Early Jomon)  5,000-2,500 ปี ก่อนคริสต์ศตวรรษ

 -ยุคตอนกลาง (Middle Jomon)  2,500-1,500 ปี ก่อนคริสต์ศตวรรษ

 -ยุคตอนปลาย (Late Jomon)  1,500-1,000 ปี ก่อนคริสต์ศตวรรษ

 -ยุคตอนท้าย (Final Jomon)  1,000-300 ปี ก่อนคริสต์ศตวรรษ

 ช่างปั้นยุคสมัยโจมอง น�าดินแบบไม่ล้างหรือดินในท้องถิ่นที่หามาได้

ขึ้นรูปเลย ซึ่งยังมีสิ่งเจือปน เช่น สารอินทรีย์ เส้นใยพืช ไมก้า ตะกั่ว เม็ดทรายหรือ

เศษเปลือกหอยแตกปนอยู่ น�ามาขึ้นรูปด้วยมือโดยน�าเส้นดินเหนียวมาขด (hand-

coiling method) บนแผ่นรองที่สามารถวางงานและพอจับให้งานที่วางอยู่หมุน

ไปมาได้ ซึ่งยังไม่ใช่ลักษณะแป้นหมุน (wheel throwing) อย่างท่ีเรารู้จักกัน

ในปัจจุบันที่เป็นแป้นกลมหมุนง่ายใช้ในการขึ้นรูปภาชนะทรงกลม ทรงกระบอก

การตกแต่งก็จะประทับรอยด้วยฟั่นเชือก สันของเหลี่ยมแท่งไม้ การขูดร่องลาย

2 ในงานเขียนของ Tsugio Mikami (1972) แบ่งช่วงยุคของโจมองเป็น 1) Primeval 2) Archaic 

3) Early 4) Middle 5) Late 6) Terminal
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าร รอยกดเปลือกหอย ลายวงโค้งเลบ็มอืหรอืไผ่ผ่าซกี แต่ทีเ่หน็โดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์

ของเครื่องดินเผาโจมองคือ ลักษณะปั้นเป็นลวดลายเปลวเพลิงหรือขดงูตามขอบ

บนปากของภาชนะ ขดไขว้อย่างอิสระคล้ายงานนามธรรม ให้ความรู้สึกหนักแน่น

แต่อิสระ ในช่วงหลังมีการขัดผิวให้เป็นมันเพิ่มขึ้น (แต่ขณะเดียวกันดูเหมือนว่า

จะด้อยพลังแห่งความอิสระลงไป รูปทรงลดลงสู่ความเรียบง่ายอย่างธรรมดา) 

ความมีอิสระในรูปทรงที่ไม่อยู่ในกรอบ มีลักษณะอสมมาตร รูปทรงและสัดส่วน

ที่แน่วแน่เด็ดขาด การรู้จักผสานเส้นให้สัมพันธ์กับรูปทรงแบบอสมมาตร ซ่ึงถ้า

เทียบกับแหล่งอารยธรรมอื่นจะเห็นได้ถึงความอิสระในการคิดสร้างสรรค์รูปทรง

ภาชนะ ทีน่่าสังเกต คอื เครือ่งดินเผาโจมองตกแต่งสร้างพืน้ผวิให้เกดิลกัษณะพืน้ผวิ

จริงที่สัมผัสได้ (tactile texture) ไม่ได้ตกแต่งด้วยการเขียนลวดลายสี ให้รู้สึกเป็น

ลวดลายพื้นผิวเชิงการเห็น (visual texture) อย่างเครื่องดินเผายุคยาโยอิ (Yayoi) 

ในสมยัต่อมาหรอืแบบงานเครือ่งดนิเผาบ้านเชยีง งานเครือ่งดนิเผาโจมองส่วนใหญ่นัน้

จะไม่มีการสร้างลวดลายแบบเขียนด้วยสี ซึ่งนับว่าเป็นงานที่มีลักษณะโดดเด่น

จ�าเพาะอย่างไม่มแีหล่งใดเหมอืน การเผาภาชนะจะเผาสมุไฟในทีโ่ล่งแจ้ง เผาไฟต�า่ 

(terracotta) อุณหภมูไิม่เกนิ 900 องศาเซลเซยีส (ยงัไม่เกดิเป็นลกัษณะของการเผา

ในรูปแบบของเตาเผา (kiln) ที่สามารถควบคุมความร้อนหรือทางเดินลมร้อนได้) 

ในขณะทีอ่าณาบรเิวณแหล่งอืน่ในยคุหนิใหม่น้ี มกีารสร้างเตาโดยการขดุลงไปใต้ดนิ

ตามเนินลาดชันริมตลิ่งหรือไหล่เขาแล้ว เช่น อารยธรรมหยางเซา (Yangshao) 

เมื่อราว 5000-3000 ปีก่อนคริสตกาลเป็นต้น

 ลกัษณะรปูทรงและการรู้จกัการสร้างสรรค์เช่นนี ้อาจรูส้กึได้อย่างไม่น่าเชือ่ว่า

เป็นงานของคนยุคหินหรือยุคก่อนประวัติศาสตร์ แม้แต่งานจิตรกรรมตามผนังถ�้า

ในยุโรปก็มีอยู่หลายแหล่งที่ฝีมือการเขียนเส้นที่เด็ดขาด ฉับไวและเต็มไปด้วย

ความแม่นย�าและความช�านาญ และจึงไม่ใช่เร่ืองน่าแปลกใจที่ศิลปินยุคใหม่จะ

พึงใจกับลักษณะดังกล่าวจนเป็นที่มาหรือแรงดลใจในการสร้างสรรค์งานท้ังใน

ด้านจิตรกรรมและงานเครื่องดินเผา แม้ว่าผลสุดท้ายของงานจะน�ามาซึ่งประโยชน์

ต่างกันก็ตาม
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ภาพที่ 1 ลวดลายที่เกิดจากการกดประทับรอยเชือกทาบลักษณะต่างๆ

M
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; 2

00
5:

 14

 มีกลุ่มภาชนะอยู่ 4 กลุ่มลักษณะ ในสมัยโจมองคือ 

 1) ภาชนะทรงกรวยก้นสอบลึกเรียวเล็ก 

 2) ภาชนะทรงปากบานก้นตื้น 

 3) ภาชนะที่มีปากแคบทรงสูง และ 

 4) ภาชนะที่มีพวยรินและหูจับ 

 ถ้าพิจารณาให้สัมพันธ์กับแต่ละยุคสมัยโจมองจะเห็นลักษณะส�าคัญและ

รูปแบบของเครื่องดินเผาในแต่ละยุคได้ดังนี้

 1. ยุคเริ่มก่อเกิด เป็นช่วงเปลี่ยนผ่านจากยุคหินเก่าสู่ยุคหินใหม่ ลักษณะ

ของภาชนะจะเป็นรูปทรงกรวยแบบก้นไม่เรียวแหลมมากนัก ปากผายกว้าง ผนัง

ภาชนะบาง ตกแต่งด้วยลวดลายกดประทบัรอยจากขอบสนัเหลีย่มของแท่งไม้หรอื

ลวดลายกดจากขอบเลบ็มอืหรอืไผ่ผ่าซกี สเีนือ้ดินบางภาชนะออกสเีทาด�า ซึง่แสดง

ให้เห็นว่าเผาไฟต�่ามาก (ประมาณ 650 องศาเซลเซียส)

 2. ยคุแรกเริม่ ภาชนะรปูทรงกรวยก้นกลมสอบเรยีวเลก็ การตกแต่งด้านข้าง

รอบภาชนะประมาณ 3 ใน 4 ส่วน ตอนบนของภาชนะ ไม่ตกแต่งลายในส่วนล่าง

ภาชนะ เพราะส่วนล่างใช้ปักลงไปในพ้ืนดิน ตกแต่งด้วยการกดประทับรอยเชือกทาบ

เบาๆ กดรอยรปูสามเหลีย่ม รอยโค้งเลบ็มอื ขดูขดีเส้นขนานโดดเด่น มคีวามเดด็ขาด

เป็นระเบียบ ขอบปากภาชนะราบเรียบเสมอกัน
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มากขึ้น มีลักษณะทรงกรวยก้นตัดแบนราบที่ตั้งได้ด้วยตัวเอง ริมขอบปากภาชนะ

ไม่ราบเรียบเสมออย่างยุคแรกเริ่ม มีการตัดโค้งลงเป็นคลื่นและมีการเก็บขอบปาก

ภาชนะให้สวยงามข้ึนด้วยลวดลาย การตกแต่งมใิช่ตกแต่งด้วยลวดลายแบบระนาบ

รอบภาชนะเท่านั้น แต่เริ่มมีการตกแต่งภาชนะเชิงสามมิติด้วย เริ่มแต่งทรงภาชนะ

อย่างเชงิประตมิากรรม ภาชนะทรงก้นต้ืนกม็ปีรากฏในยคุตอนต้นนีด้้วย การตกแต่ง

โดดเด่นมากขึ้นโดยลายเชือกทาบและการขูดร่องลาย ภาชนะในยุคนี้นอกจาก

ใช้สอยโดยปกติแล้ว ยังสร้างเพื่อน�าไปใช้ในพิธีกรรมเก่ียวกับความตาย ประกอบ

ในหลุมศพ จึงมีการตกแต่งภาชนะสวยงามขึ้น บางลักษณะก็มีการลงน�้ามันชักเงา 

 4. ยุคตอนกลาง รูปทรงภาชนะมีผนังหนา ก้นไม่เรียวเล็กอย่างทรงกรวย

ดัง่แต่ก่อน มลีกัษณะเกอืบเป็นทรงกระบอกก้นตัด ปากผายบานกว้าง เพือ่การตกแต่ง

ลักษณะการตกแต่งในยุคนี้มีความวิจิตรสูงสุดและมีแบบลักษณ์ที่โดดเด่นจนเป็น

เอกลกัษณ์ของเครือ่งดินเผาโจมอง ตกแต่งลวดลายวจิิตรอสิระ บรเิวณส่วนขอบปาก

ภาชนะมีลักษณะดั่งเปลวเพลิง (kaen-doki) หรือขดลายงู บางลายก็แกะสลัก

หน้าสัตว์ การเจาะเซาะร่องลาย เมื่อมองดูรูปทรงท้ังใบคล้ายประติมากรรม

เครือ่งดนิเผาในยคุนีส้�าหรบัใช้ในชวีติประจ�าวนัและพธิกีรรม ในยคุนีน้ยิมสร้างตุก๊ตา

ดินเผาเพศหญิง (Dogu) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์เพิ่มมากขึ้น 

 5. ยคุตอนปลาย ภาชนะเครือ่งใช้จะสร้างด้วยดนิท่ีละเมยีดข้ึน ความหยาบ

จากเมด็ทรายหรอืสิง่เจอืปนน้อยลง ผนงัภาชนะบางลงและมคีวามหลากหลายของ

ลักษณะรูปทรงของภาชนะและการใช้งานมากขึ้น บางภาชนะมีพวยรินส�าหรับใส่

ของเหลว ส่วนการตกแต่งกลบัเรยีบง่ายมากขึน้ ลวดลายเปลวเพลงิหายไป มกีารขดัผวิ

มันสีเข้ม และขูดแต่งร่องลายขดก้นหอยและวางองค์ประกอบของลายได้สวยงาม

การกดประทบัรอยเชอืกทาบกลบัมาได้รบัความนยิมในการตกแต่งลวดลายภาชนะ

ในยุคนี้อีก นอกจากนั้นยังให้ความส�าคัญกับการสร้างตุ๊กตาดินเผา (Dogu) มากขึ้น

กว่ายุคตอนกลาง เพื่อใช้ในพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์
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 6. ยคุตอนท้าย เป็นช่วงรอยต่อจะเปลีย่นผ่านไปยคุสมยัวฒันธรรมยาโยอิ 

รูปทรงภาชนะมีสัดส่วนเป็นแบบลักษณ์อย่างที่เห็นกันเป็นส่วนมากของภาชนะ

เครื่องดินเผา เช่น หม้อ เหยือก ภาชนะมีพวยรินและหูจับ สอดคล้องการใช้สอย 

ปากภาชนะมีการเก็บขอบและตกแต่งเรียบร้อยแต่ยังสวยงามแบบอย่างเรขาคณิต 

มีความแม่นย�าในการขูดแต่งร่องลายให้เหมาะสมกับสัดส่วนและรูปทรงภาชนะ

มีการขัดผิวชักเงามัน มีสีเข้มขึ้นมาก มีการทาสีเข้มด้วยเหล็กออกไซด์ บนลาย

เรขาคณิตแล้วเช็ดออกไซด์ออกให้เกิดร่องลายสีโดดเด่น

ภาพที ่2 ภาชนะโจมองในยคุเริม่ก่อเกดิ 
ยังไม่มีการตกแต่งลวดลายรูปทรงที่
วจิติรใดใด รปูทรงเป็นไปอย่างเรยีบง่าย 
ขึน้รปูด้วยมอืและใช้ไม้ต ี(paddle) ค่อยๆ
ตกแต่งผิวและรูปทรง มีลายเชือกทาบ
ปรากฏอยูไ่ม่มากนกั เผาไฟต�า่แบบสมุไฟ
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ภาพที่ 3 ในยุคแรกเริ่ม ภาชนะทรงกรวย
ก้นกลมสอบเรยีวเลก็ ตกแต่งลวดลายแบบรปู 
(pattern) ด้านข้างโดยรอบภาชนะประมาณ 
3 ใน 4 ส่วนตอนบนของภาชนะ ขูดขีดเส้น
ขนานโดดเด่น คมชัดเด็ดขาดเป็นระเบียบ 
ขอบปากภาชนะราบเรียบเสมอเป็นระเบียบ
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ภาพที ่4 ยคุตอนต้น รปูทรงภาชนะทรงกรวย
ก้นตัดแบนราบท่ีต้ังได้ด้วยตัวเอง ริมขอบ
ปากภาชนะไม่ราบเรยีบเสมออย่างยคุแรกเริม่ 
มีการตัดโค้งลงเป็นคล่ืนและมีการเก็บขอบ
ปากภาชนะ ตกแต่งโดดเด่นมากขึ้นโดย
ลายเชือกทาบและการขูดร่องลายM
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am

i; 
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 : 
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ภาพท่ี 5 ภาชนะโจมองในยุคตอนกลาง
ถือว่าเป็นช่วงสูงสุดของวัฒนธรรมโจมอง 
ทีโ่ดดเด่นทัง้ในเรือ่งของโครงสร้าง รปูทรง
การออกแบบ ลวดลาย ผนังภาชนะหนา 
เพื่อรองรับการขดดินรูปเปลวเพลิงหรือ
ขดลายงู ตรงส่วนบนขอบปากภาชนะที่มี
ความอิสระและองค์ประกอบสอดประสาน
กนัอย่างสงูยิง่ ส่วนด้านล่างมคีวามพถิพีถินั
ในเรือ่งลายเชอืกทาบหรอืขดูร่องลายอย่าง
เรยีบง่าย ซึง่ในช่วงยคุตอนปลายจะพถิพีถินั
มากขึน้กว่างานในยคุนี ้ซึง่มกีารปรบัรปูทรง
และผิวชิ้นงาน เพื่อแสดงขูดร่องลวดลาย
แบบขดก้นหอยมากกว่าการขดดินเป็น
เปลวเพลิงอย่างประติมากรรมบนขอบ
ปากภาชนะ w
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ภาพที ่6 การตกแต่งลวดลายขดีเรขาคณติ
สลบักบัลายขดก้นหอย ทีจ่ดัวางระยะและ
จังหวะอย่างช�านาญ เรียกว่าเป็นแบบ
Horinouchi style อยู่ในยคุโจมองตอนปลาย
สังเกตเห็นได้ว่าเร่ิมไม่มีการแต่งขอบ
ภาชนะด้วยลวดลายขดเปลวเพลิงอีก มี
ความเรียบง่ายของรูปทรงเกดิขึน้ ลกัษณะ
ลวดลายเหล่านีค้ล้ายกบังานประตมิากรรม
หรอืจติรกรรมในยคุสมยัใหม่ ซึง่ทีจ่รงิแล้ว
มันน่าจะเป็นแรงดลใจให้กับศิลปินในยุค
สมัยใหม่เสยีมากกว่าหรอืมิฉะนัน้อกีเหตผุล
หนึ่งก็คือการเห็นคุณค่าของสุนทรียภาพ
ในเส้นหรอืลกัษณะทางเรขาคณิตซึง่มนุษย์
ก็สามารถรู้สึกได้คล้ายๆ กัน M
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ภาพท่ี 7 ภาชนะในยุคตอนท้าย
พัฒนาการรูปทรง ท่ี เ รี ยบง ่ าย
สอดคล้องกับลักษณะการใช้สอย
นัน้ๆ มากขึน้ ความสมมาตรทรงกลม
ชัดเจนมากขึ้น ราวอย่างกับขึ้นรูป
ด้วยแป้นหมุน ลวดลายเรขาคณิต
องค์ประกอบนามธรรมชัดเจนขึ้น 
ซึ่ ง เป ็นยุคที่มีความโดดเด ่นใน
การตกแต่งด้วยเทคนคินี ้และพถิพีถินั
เหมาะสมกบัสดัส่วนของรปูทรงนัน้ๆ
สภีาชนะเข้มขึน้ มกีารชกัเงามนั จาก
การถมเหล็กออกไซด์ และรูปทรง
เรยีบง่าย เชงิการใช้สอยนี ้จะพฒันา
ต่อไปในยุคสมัยยาโยอิ 
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 ด้วยคุณลักษณ์อันโดดเด่นและมีเสน่ห์ของเครื่องดินเผาโจมอง จึงเป็น

แรงบันดาลใจหรือคุณูปการต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะเซรามิกหรือเครื่องดินเผา

ในยุคร่วมสมัยโดยเฉพาะในญี่ปุ่น จนเกิดเป็นรูปแบบที่เรียกว่า Jomonesques 

style อนัหมายถงึ ลกัษณะแบบอย่างศลิปะเครือ่งดินเผา (ซึง่อาจกนิความไปถึงงาน

จากวัสดอุืน่ได้อกีด้วย) ทีม่ต้ีนเค้าทีม่าแรงดลใจหรอืความประทบัใจจากแบบลกัษณ์

เทคนิคของเครือ่งดนิเผาโจมอง เป็นปฐมต้นคดิ มใิช่ว่าการมลีวดลายเชอืกทาบแล้ว

จะเป็นลักษณะของเครื่องดินเผาโจมองเท่านั้น แต่ยังมีองค์ประกอบอย่างอื่น

เข้าด้วยกันอีกหลายส่วน ลักษณะแบบลักษณ์ส�าคัญท่ีเป็นองค์ประกอบของ

เครื่องดินเผาแบบโจมอง คือ 

 1. รูปทรง (form) ภาชนะส่วนมากเป็นรูปทรงสูงคล้ายทรงกรวย ก้นสอบ

เรียวเล็กปากบาน จนยุคหลังคลี่คลายเป็นทรงคอดโค้งปากแคบลงหรือรูปทรงตื้น

ปากกว้าง 

 2. เน้ือดนิจะเป็นเนือ้ดนิเผาไฟต�า่ (terracotta) ไม่มกีารเคลอืบ เผาแบบสมุไฟ

โล่งแจ้ง (open firing) ทั้งสุมไฟบนพื้นดิน หรือขุดเป็นหลุมแล้วสุมไฟบนภาชนะ

การเผายงัไม่เป็นลกัษณะการสร้างเตาเผาทีส่ามารถควบคมุลมร้อนและอณุหภมูไิด้ 

 3. การขึ้นรูปด้วยมือโดยวิธีขด มีอุปกรณ์ช่วย เช่น ไม้ตีหรือหินดุ เพื่อให้

ได้ส่วนโค้งหรือพื้นผิวระนาบโค้งตามที่ต้องการ ยังไม่มีการข้ึนรูปทรงภาชนะด้วย

อุปกรณ์ที่เป็นแป้นหมุนแท้

 4. การตกแต่งสร้างลวดลายแบบรูป (pattern) นอกจากการกดประทบัรอย

ลายเชือกทาบและกดประทับรอยด้วยสิ่งอื่นแล้ว ที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นมาก คือ

การปั้นลายเปลวเพลิงหรือลายขดงูวิจิตรบนส่วนขอบบนภาชนะ ในยุคโจมอง

ตอนกลาง และที่ส�าคัญเป็นการสร้างลักษณะพื้นผิวท่ีสัมผัสได้บนตัวภาชนะ 

ทัง้การขดูขดีร่องลาย เจาะสลกัหรอืป้ันนูน งานภาชนะดนิเผาโจมองจะไม่มกีารสร้าง

ลวดลายหรือพื้นผิวด้วยการเขียนสี ยกเว้นงานช่วงยุคตอนท้ายเชื่อมต่อมาใน

งานสมยัยาโยอ ิในยคุตอนท้ายมกีารสร้างลวดลายองค์ประกอบเรขาคณติเรยีบง่าย 

เส้นเด็ดขาดแม่นย�า ขัดแต่งผิวชักเงามัน
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 5. ส�าหรับประติมากรรม Dogu ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ทางความเช่ือ 

ความอุดมสมบูรณ์ จะปั้นเป็นรูปผู้หญิงโดยน�าเทคนิคและกรรมวิธีตกแต่งจาก

ภาชนะมาปรับใช้

แนวงานเครื่องดินเผาแบบ Jomonesques ในปัจจุบัน

 คุณลักษณ์อันแนวงานเครื่องดินเผาแบบ Jomonesques ในปัจจุบันมี

ปรากฏลักษณะการสร้างงานได้เป็น 2 แบบ คือ 1) แบบเชิงประเพณีสืบสาน และ 

2) แบบร่วมสมัย

 ❶ แบบเชงิประเพณสีบืสานนัน้ จะเป็นการสร้างงานเครือ่งดนิเผาทีย่งัคง

แบบลักษณ์ทีโ่ดดเด่นของโจมองไว้ทกุประการ ไม่ว่าจะเป็นเนือ้ดนิท่ีมคีณุสมบัตเิป็น

เนื้อดินไฟต�่า ขึ้นรูปด้วยมือโดยวิธีขด ใช้เครื่องมือเข้าช่วยในการสร้างรูปทรง เช่น 

ไม้ตี โดยน�ารูปทรงและเทคคนิคตกแต่งที่โดดเด่นในแต่ละยุคมาขึ้นรูป โดยเฉพาะ

ลวดลายแบบรปูทีเ่กดิจากการกดประทบัรอยเชอืกทาบ การป้ันลวดลายเปลวเพลงิ 

หรือการขูดร่องลายเรขาคณิตบนรูปทรงภาชนะ และเผาชิ้นงานด้วยเทคนิคดั้งเดิม

คือเผาชิ้นงานแบบสุมไฟกลางแจ้ง เพื่อให้เกิดผลพิเศษหรือลักษณะการเผาท่ีคง

คุณลักษณ์ตามแบบอย่างของเครื่องดินเผาโจมองที่เคยเป็นมา

 ❷ แบบร่วมสมัยที่มีการสร้างใน 2 ลักษณะ คือ 

  ก) แบบเครือ่งดนิเผาเชงิภาชนะ (ceramic  pottery) จะเป็นการสร้างสรรค์

งานในแบบเคร่ืองดินเผาเชิงภาชนะที่น�าลักษณะรูปทรงหรือทัศนมูลฐานโดดเด่น

หรือที่น่าสนใจบางประการของ โจมองในแต่ละยุคเลือกน�ามาสร้างสรรค์โดยผนวก

แนวคิดร่วมสมัยของผู้สร้างเข้าไปร่วมด้วย เทคนิคที่ใช้อาจผสมผสานแบบดั้งเดิม

หรอืน�าแนวใหม่ร่วมด้วยกไ็ด้ เช่น การขึน้รูปมกัจะขึน้รปูโดยแป้นหมนุ น�าการเคลอืบ

เข้ามาใช้ในชิน้งาน เผาชิน้งานในเตาสมยัใหม่ อาจใช้บรรยากาศการเผาแบบสนัดาป

สมบูรณ์หรือสันดาปไม่สมบูรณ์ก็ได้ แต่ยังสื่อสุนทรียภาพในแบบเครื่องดินเผา

เชิงภาชนะที่ส�าแดงออกได้เห็นว่ามีแรงดลใจสืบเค้ามาจากเครื่องดินเผาโจมอง
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ผู้สร้างมีอิสระอย่างเต็มที่ในการตีความหรือขยายความจากลักษณะแบบลักษณ์

ที่โดดเด่นทั้งหลายจากโจมองมาสร้างงานแบบใหม่ๆ ในเชิงประติมากรรมดินเผา 

ซึ่งไม่จ�ากัดเทคนิควิธีใดใดทั้งสิ้น ไม่มีแบบลักษณ์ปรากฏในแบบเชิงภาชนะเลย

แต่เป็นชิ้นงานทางศิลปะโดยตรง โดยศิลปินน�าแรงดลใจหรือเทคนิคบางประการ

ของโจมอง เช่น ลักษณะการขูดร่องลายขดก้นหอยท่ีสร้างองค์ประกอบใหม่ใน

งานประติมากรรมนูนสูง

 แนวงานเครื่องดินเผาแบบ Jomonesques หรือแบบโจมองร่วมสมัย ที่สร้างสรรค์
อยูใ่นปัจจบุนั มีทัง้แบบทีเ่คารพต่อรปูแบบเชงิประเพณสีบืสานทีผู่ส้ร้างพยายามธ�ารงถ่ายทอด
แบบลักษณ์เด่นๆ ให้ปรากฏในยุคปัจุบันเพื่อให้แสดงให้เห็นถึงเทคนิควิธี กระบวนการและ
สุนทรียภาพในแบบดั้งเดิม มิให้สูญเสียหายอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมส�าคัญยิ่ง ส่วนใน
แนวร่วมสมัยท่ีผู้สร้างมีอิสระในการน�าแบบลักษณ์หรือเทคนิควิธีผนวกกับความคิดส่วนตน
สร้างงานแนวใหม่ๆ เกดิขึน้อย่างน่าสนใจ ไม่ว่าจะเป็นแนวเชงิภาชนะ หรอืแนวศลิปกรรมดนิเผา

แบบร่วมสมัย

แบบศิลปกรรม
(ceramic sculpture)
สร้างสรรค์อิสระเป็นประติมากรรมต่างๆ
ประยุกต์เทคนิคและแบบลักษณ์ที่โดดเด่น
ของโจมองมาสร้างสรรค์

แบบเครื่องปั้นดินเผำเชิงภำชนะ
(ceramic pottery)
น�าเทคนิคและลวดลายแบบรูปของโจมอง 
มาสร้างสรรค์ในงานลักษณะเชิงภาชนะ
ผสมผสานเทคนิคการเผาหรือการเคลือบ
ร่วมด้วย

แบบเชิงประเพณีสืบสำน

ยังคงแบบลักษณ์เครื่องดินเผำโจมองดั้งเดิม
- เนื้อดินเผาไฟต�่า (terracotta)
- ลักษณะรูปทรงเด่นๆ ในแต่ละยุค
- ขึ้นรูปด้วยมือวิธีขด (coiling-method)
- เทคนิคการตกแต่งส�าคัญ ลายเชือกทาบ
  เปลวเพลิง
- การเผาแบบสุมไฟโล่งแจ้ง (open firing)

◉ แนวงานเครื่องดินเผาแบบ Jomonesques ในปัจจุบัน ◉
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 ศลิปินเครือ่งดนิเผาญีปุ่น่หลายคนได้สร้างสรรค์งานแนว Jomonesques 

style อยู่หลากแบบ ไม่ว่าในงานแบบเครื่องดินเผาเชิงภาชนะ หรือประติมากรรม

เครื่องดินเผา เช่น งานของ Nishimoto Eisen ที่เขาสร้างแจกันดินเผาโดยตกแต่ง

ลวดลายพื้นผิวจากเทคนิคลายเชือกทาบแบบโจมอง แต่จัดวางด้วยลีลาใหม่ และมี

แบบลักษณ์เป็นของนิชิโมโตะเอง

 งานดินเผาเชิงภาชนะของ 

Tatsuzo Shimaoka ซึ่งเป็นศิษย์

ของ Shoji Hamada หลังจากที่

ฝึกฝนฝีมืออยู่กับฮามาดะได้ 3 ปี 

เขาจงึมาสร้างสรรค์งานในโรงปฏบิตัิ

งานของตนเอง สร้างสรรค์ภาชนะ

ดินเผาโดยได้แรงบันดาลใจโดยตรง

จากการตกแต่งลวดลายพื้นผิวจาก

เทคนิคลายเชือกทาบแบบโจมอง

สมัยโบราณ และประยุกต์เทคนิค

ร่วมสมัยเข้าด้วยกัน เช่น น�้าดินข้น

หรือการลงยาสีบนเคลือบ เป็นต้น

ภาพที ่9 งานเครือ่งดนิเผาเชงิภาชนะ ร่วมสมยั
ของ Tatsuzo Shimaoka ทีต่กแต่งพืน้ผวิงาน
ด้วยลายเชือกทาบจากเทคนิคโจมองโบราณ 
ถมน�้าดินข้นขาวลงไปในร่องลายเชือกทาบ
เพื่อคัดลายให้โดดเด่นขึ้น 
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ภาพที ่8 งานแจกนัทรง Amphora
ของ Nishimoto Eisen ที่ตกแต่ง
ลายที่น�ามาจากลายเชือกทาบ
ของโจมอง เสน่ห์ของงานชิน้นีอ้ยู่
ที่จังหวะของการจัดวางลวดลาย
กับเส ้นรอบภาชนะก่อให้ เกิด
องค์ประกอบแบบสมมาตรและ
เป็นจังหวะ ไล่น�้าหนักของสีด้วย
การเผารดีกัชัน่ โดยไม่มกีารเคลอืบ
ภาชนะนี้เลย

www.nihonbijutsu-club.com/nishimoto
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 ในการสร้างงานเครือ่งดนิเผาในแนวประตมิากรรม ซึง่ปรากฏแบบลกัษณ์

ได้หลากหลายรูปแบบไม่ว่าจะเป็นแบบประติมากรรมภาพนูน ประติมากรรม

รูปลอยตัว ทั้งลักษณะงานเอกเทศลอยตัวหรือศิลปะแบบแนวคิดจัดตั้งก็ตาม 

ซ่ึงก่อให้เกดิงานสร้างสรรค์ทีน่่าสนใจได้อย่างมาก ในการทีศ่ลิปินหยบิน�าแบบลกัษณ์

ต่างๆ ของโจมองมาคิดค้นองค์ประกอบสร้างงานศิลปกรรมผ่านเทคนิคสื่อดินเผา 

ที่ครั้งหนึ่งแบบลักษณ์เหล่านี้เคยปรากฏอยู่บนภาชนะอดีตกาล

ภาพที่ 10 งานชิ้นนี้ Shimaoka ประยุกต์
การสร้างลวดลายเชือกทาบจากโจมอง
ผสมเข้ากบัการถมน�า้ดนิข้นลงในร่องลาย
แล้วตกแต่งด้วยการลงยาสีบนเคลือบ
ตรงลายประดับกลางภาชนะอีกครั้งหนึ่ง

ภาพที ่11 งานประตมิากรรมดนิเผานนูต�่า โดย
Ifurai ใช้เทคนิคสร้างมิติและพื้นผิวจากวงขด
เปลวเพลิงบนขอบปากภาชนะและการขด
วงลายก ้นหอยแบบเครื่องดินเผาโจมอง
เผาด้วยอุณหภูมิและบรรยากาศเผาแบบที่
ภาชนะโจมองเผา

ภาพที่ 12 งานประติมากรรมเซรามิก
นูนต�่า ที่น�าลักษณะการวนลายขด
ก้นหอยเครือ่งดนิเผาโจมอง มาสร้าง
องค์ประกอบและลักษณะพ้ืนผิวบน
ระนาบส�าคัญในชิ้นงาน 
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 การได้รับแรงกระตุ้นเร้าจากเสน่ห์ของงานในยุคบรรพกาลนี้ ไม่ใช่เรื่อง

แปลกใหม่ มีศิลปินในยุคสมัยใหม่เป็นจ�านวนมากที่นิยมหันไปหาศิลปะดั้งเดิม 

(primitive art) เป็นวัตถุดิบต้นคิดในการสร้างสรรค์งาน ดั่งเช่น ปิกัสโซ (Picasso) 

สนใจภาพเขียนสีตามผนังถ�้าในยุคดึกด�าบรรพ์ แล้วน�ามาขยายผลสร้างสรรค์ใน

แนวทางเฉพาะของปิกัสโซเอง ซึ่งเป็นผู้ริเร่ิมศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ด้วย 

แต่สิ่งส�าคัญก็คือ การได้รับอิทธิพลหรือแรงบันดาลใจจากศิลปกรรมโบราณเหล่านี้ 

มิได้หมายความว่าลอกเอามาทั้งหมดโดยไม่ใช้วิจารณญาณในการสร้างสรรค์เลย

ถ้าเป็นเช่นนั้นก็เป็นเพียงแค่งานลอกแบบที่ขาดจิตวิญญาณและสุนทรียภาพ 

แต่ศลิปินผูแ้ยบคายเหล่าน้ีจะรูจั้กเลอืกและปรบัใช้เทคนคิและคณุลกัษณ์อนัโดดเด่น

ของศลิปกรรมโบราณเหล่านีใ้ห้ออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ชัน้เลศิ ดัง่งานทีไ่ด้รบั

แรงบันดาลใจจากโจมองเหล่านี้

 ในประเทศไทยมีแหล่งโบรำณสถำนและศิลปวัตถุมำกมำยทั้งยุคก่อน

ประวตัศิำสตร์และสมยัประวัติศำสตร์ ซึง่อดุมไปด้วยเนือ้หำ เทคนคิ และแบบลกัษณ์

ควำมงำม ซึง่เป็นวถิทีำงหนึง่ท่ีจะน�ำมำเป็นต้นคิดพฒันำสร้ำงสรรค์งำนเครือ่งดนิเผำ

ได้อีกด้วย และที่น่ำยินดีจังหวัดล�ำปำงมีแหล่งโบรำณคดีภำพเขียนสียุคก่อน

ประวัติศำสตร์ประตูผำ อันโดดเด่นไม่แพ้แหล่งใดในโลกและมิใช่ว่ำจะมีได้ใน

ทุกที่ของโลก สิ่งน้ีน่ำจะเป็นแรงบันดำลใจต่อผู้สร้ำงสรรค์งำนเครื่องดินเผำ

ของเรำได้เป็นอย่ำงดีทีเดียว
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อิทธิพลตัวการ์ตูนสมัยใหม่

ในงานจิตรกรรมแนวประเพณีไทย                                               

โดยใช้เทคนิคลายรดน�้า กับการรับรู้ของผู้เข้าชม

* สาขาวิชาศิลปกรรม: ศิลปะจินตทัศน์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์: รองศาสตราจารย์ สมศักดิ์ ชวาลาวัณย์ 

บทคัดย่อ

 จากการวิจัยเรื่อง กรณีศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์งานศิลปะ เรื่องอิทธิพล

ตัวการ์ตูนที่มีต่องานวัดไทยในปัจจุบันโดยใช้เทคนิคลายรดน�้า มีความมุ่งหมาย

เพื่อศึกษาเรื่องตัวการ์ตูนและน�าความรู้ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้ามาสร้างสรรค์

ผลงานจติรกรรมสมัยใหม่เพือ่ถ่ายทอดแนวคิดจินตนาการของตวัการ์ตนูทีม่บีทบาท

ในงานวดักบัสงัคมไทย โดยน�าตวัการ์ตนูทีคุ่น้เคยมาสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ลายรดน�า้

เพือ่สร้างความสนใจให้กบัภาพเทคนิคน้ีมคีวามประสานกลมกลนืกนั อนัเป็นลกัษณะ

พิเศษโดยเฉพาะของศิลปะไทย องค์ประกอบของภาพมีความหรูหรา ตลอดจน

ความสวยงามของลวดลาย และความสว่างของทองค�าเปลวท�าให้ภาพเกดิความสว่าง

จากตัววัสดุท�าให้งานดูมีคุณค่าซึ่งเป็นตัวแทนของความศรัทธาที่มีต่อศาสนาถึง

เลอืกใช้วสัดทุีม่ค่ีาเช่นทองค�าเปลวมาเพือ่เป็นพทุธบชูาพระศาสนา ซึง่ภายในภาพก็

จะมเีรือ่งราวเกีย่วกบังานวดัในสงัคมท้องถิน่ปัจจบุนัทีพ่บเหน็การละเล่นชนดิต่างๆ

ที่ได้น�าตัวการ์ตูนมาใช้ในการสร้างแรงจูงใจให้ผู้คนเข้ามาเท่ียวในงานวัดมากข้ึน

โดยเฉพาะเดก็ในสงัคมสมัยใหม่เข้าวดักนัน้อยลง จงึต้องมสีิง่ท่ีดึงดูดและเป็นแรงจงูใจ

ให้เด็กๆ เข้ามามากขึ้น ก็คือ ตัวการ์ตูน 

ค�ำส�ำคัญ : ลายรดน�้า, จิตรกรรมสมัยใหม่

THE EFFECT OF MODERN CARTOON CHARACTER IN THAI TRADITIONAL 

FINE ARTS BY GILDED BLACK LACQUER TECHNIQUE WITH PERCEPTION OF 

THE AUDIENCES

สมระวี นพศิริ*
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บทน�ำ

 ศิลปะไทย เป็นเอกลักษณ์ของชาติไทย ซึ่งคนไทยท้ังชาติต่างภาคภูมิใจ

อย่างยิ่ง ความงดงามที่สืบทอดอันยาวนานมาตั้งแต่อดีต บ่งบอกถึงวัฒนธรรมท่ี

เกิดขึ้น โดยมีพัฒนาการบนพื้นฐานของความเป็นไทย ลักษณะนิสัยที่อ่อนหวาน

ละมุนละไม รักสวยรักงาม ที่มีมานานของคนไทย ท�าให้ศิลปะไทยมีความประณีต

อ่อนหวาน เป็นความงามอย่างวิจิตรอลังการที่ทุกคนได้เห็นต้องตื่นตา ตื่นใจ  

ลักษณะความงามนี้จึงได้กลายเป็นความรู้สึกทางสุนทรียภาพ สังคมไทยในอดีต

มีวิถีชีวิตอยู่กันอย่างเรียบง่าย มีประเพณีและศาสนาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ

Abstract

 The research Case study for the creation of art: The influence

of comics on the measurement technique used by Thailand's current

watering pattern. Aims to study and knowledge about the character 

and bring that knowledge to study creative painting ideas modern 

and taken off fantasy character whose role in the temple fair and 

Thai society. In the familiar comic to creative design using water to 

generate attention to the technique is the same harmony. The effects,

The Art of Thailand. Elements of the image are elegant and beautiful

designs and bright gold. The picture was the light of the material make

the job more valuable, which is representative of the faith in the religion,

the choice of material, valuable to its worshiping religion is portrayed

in the picture, it is a story about the temple. Society Currently seen 

playing in the lead character is used in the creation of incentives for 

people to come to the temple, especially children in modern society

to measure less it must be something that attracts that comic when 

pictures will reflect that, see that this has a role in greater measure.

Keywords : Thai Lacquer Works, Modern painting
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และสังคมไทยเป็นสังคมเกษตรกรรมมาก่อน ดังนั้น ความผูกพันของจิตใจจึงอยู่

ท่ีธรรมชาติแม่น�้าและพื้นดิน สิ่งเหล่านี้จึงเกิดบูรณาการเป็นความคิด ความเชื่อ

และประเพณีในท้องถิ่น แล้วถ่ายทอดเป็นวัฒนธรรมไทยอย่างงดงาม ที่ส�าคัญ

วัฒนธรรมช่วยส่งต่อคุณค่าของสิ่งอันเป็นที่ยอมรับในสังคม ท�าให้คนในสังคมนั้น

ได้รับรู้แล้วขยายไปในขอบเขตที่กว้างขึ้น ซึ่งส่วนใหญ่การสื่อสารทางวัฒนธรรมนั้น

กระท�าโดยผ่านสัญลักษณ์ และสัญลักษณ์นี้คือผลงานของมนุษย์นั้นเองที่เรียกว่า

ศลิปะ  ปัจจบุนั ศลิปะไทยเริม่มกีารเปลีย่นแปลงด้วยอทิธพิลจากเทคโนโลยสีมยัใหม่

แต่วิธีการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในปัจจุบันก็ยังคงเช่ือมโยงกับแบบดั้งเดิม

แต่ใช้วัสดุที่มีอยู่ในปัจจุบันท�าให้ผลงานมีลักษณะร่วมสมัยและเข้ากับสภาพสังคม

ในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี (ศิลปะไทย. ม.ป.ป.: ออนไลน์)

 ถ้าจะกล่าวถึงสังคมปัจจุบันตัวการ์ตูนมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่

ของสงัคม วชิติ ศรทีอง กล่าวว่า การ์ตนูคอื ภาพวาดทีเ่ป็นสญัลกัษณ์ จ�าลองมาจาก

ความคิดอาจจะเป็นภาพที่เกินความจริง ภาพล้อเลียน หรือภาพท่ีท�าให้เกิด

อารมณ์ขนั ส�าหรบัใช้ในการสือ่ความหมายหรอืเสนอความคดิเหน็เกีย่วกบัเรือ่งราว

เหตุการณ์ตัวบุคคลหรือสถานที่ (วิชิต ศรีทอง.2526: 21)

 เด็กสมัยใหม่เติบโตมากับตัวการ์ตูนในสื่อต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นโทรทัศน์ 

เกมส์ อินเตอร์เน็ต การสอนในรูปแบบตัวการ์ตูน เพื่อเข้าถึงเด็กได้ง่าย ตัวการ์ตูน

ในปัจจุบันน้ันมีสีสันสวยงามเพื่อการเรียนรู้ สามารถสร้างทักษะให้เด็กได้รับรู้

และสร้างจินตนาการ ซึ่งน�าไปสู่การพัฒนาทางด้านต่างๆ ต่อไป ซึ่งงานวิจัยนี้ คือ

การสร้างงานในจิตรกรรมไทยในรูปแบบที่มีตัวการ์ตูนลงไปในงานด้วย ซ่ึงเนื้อหา

ภายในงานเป็นเร่ืองราวเกี่ยวกับงานวัดในสังคมปัจจุบัน ที่เกิดข้ึนจากงานบุญ 

ความเชื่อ ความศรัทธา ถ้าหากเป็นงานวัดที่มีแต่การท�าบุญท่ัวๆ ไปก็จะท�าให้คน

มาท�าบุญน้อยลง เพราะไม่มีแรงจูงใจที่ท�าให้อยากมาเที่ยวงานวัด จึงท�าให้การจัด

งานวดัในปัจจบุนัจะต้องมสีิง่ทีด่งึดดูและสร้างแรงจงูใจเพิม่มากขึน้ ดงันัน้สิง่เหล่านี้

ได้มีอิทธิพลต่อคนที่มาเที่ยวงานวัด อาทิเช่น การสอยดาว ปาลูกโป่ง ชิงช้าสวรรค์ 

ม้าหมุน เกมส์ตักปลา เป็นต้น  กิจกรรมเหล่านี้ยังเป็นสีสันที่สามารถถ่ายทอด

เรื่องราวให้เกิดเป็นงานศิลปะจิตรกรรมไทยร่วมสมัยแนวประเพณีลงไปในงานของ

ผู้วิจัยในรูปแบบที่มีตัวการ์ตูนผสมผสานลงไปในงานด้วย
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ซ่ึงขรวัอนิโข่งจติรกรในสมยัรชักาลที ่3 - รชักาลที ่4 แห่งกรงุรตันโกสนิทร์ ได้น�ามาใช้

เป็นคนแรกในการเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัลกัษณะเหมอืนจรงิ หลายคนจงึถือกนัว่า

ท่านเป็นนกัเขยีนการ์ตูนคนแรก ต่อมาในรชัสมยัของพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ภาพล้อหรือการ์ตูนในเมืองไทยเป็นที่นิยมแพร่หลายมากขึ้น 

และมีพัฒนาการเรื่อยมาจนปัจจุบัน (ประวัติการ์ตูนไทย.ม.ป.ป.: ออนไลน์)

 งานวาดการ์ตูนได้เข้ามามีอิทธิพล ในวันเวลาจากรุ่นสู่รุ่น จากประเทศ

สู่ประเทศ จากภูมิภาคสู่ภูมิภาค จากภาพวาดบนกระดาษ พัฒนาการมาสู่รูปแบบ

ต่างๆ ภาพการ์ตูนได้สอดแทรก ซึ่งไปอยู่กับทุกเรื่องราวทุกสังคม จากการ์ตูนแทน

ภาพศาสนา ความเชื่อ ความศรัทธา และในที่นี้การ์ตูนได้อยู่ในวิถีชีวิตของคนไทย 

ผสมผสานอยู่ในการเล่น ประเพณีวัฒนธรรม บ้างน�าตัวการ์ตูนไปวาดในงานเขียน

ตามวัด ทั้งงานประติมากรรม จิตรกรรม เป็นต้น 

 การ์ตูนยังแฝงเข้าไปสู่เคร่ืองเล่นประเภทต่างๆตามงานเทศกาลงานวัด 

ทั้งเครื่องเล่นม้าหมุน ชิงช้าสวรรค์ ปาลูกโป่ง รวมไปถึงเกมชิงของรางวัลท่ีน�าเอา

การ์ตนูในรูปแบบตุก๊ตา มาใช้เป็นสิง่จงูใจในการเข้าร่วมกจิกรรม เพือ่ส่งเสรมิรายได้

ให้กับวัด

 ส�าหรับเรื่องราวบนภาพเขียนที่ผู้วิจัยจะสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ผู้วิจัยมี

ความสนใจเรื่องอิทธิพลจากตัวการ์ตูนที่มีต่องานวัดไทยในปัจจุบันโดยใช้เทคนิค

ลายรดน�้าโดยใช้จินตนาการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้เห็นถึงอิทธิพลของตัวการ์ตูน

ทีม่บีทบาทในสงัคมไทย และงานวดัไทย ซึง่การน�าเอาตวัการ์ตนูมาใช้ในการวาดภาพ

คร้ังน้ีก็เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงแรงจูงใจในการดึงดูดผู ้คนให้เข้าวัดกันมากข้ึน 

โดยเฉพาะเดก็ๆ แล้วเพือ่เป็นการปลกูฝังประเพณีไทย และวฒันธรรมไทย ให้กบัเดก็

มากยิ่งขึ้นด้วย

ความมุ่งหมายของการวิจัย

 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ตั้งความมุ่งหมายไว้ดังนี้

 1. เพื่อศึกษาหาความรู้เรื่องตัวการ์ตูนที่มีอิทธิพลต่อสังคมไทย
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 2. เพื่อน�าความรู ้ที่ ศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสมัยใหม่

และถ่ายทอดแนวคิดจินตนาการของตัวการ์ตูนที่มีบทบาทในงานวัดกับสังคมไทย

 3. เพื่อศึกษาประโยชน์หรือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมร่วมสมัย

วิธีด�าเนินการวิจัย
 1. การศึกษาหาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง

 2. การก�าหนดประชากรและการเลือกกลุ่มตัวอย่าง

   ประชากรที่ใช้ในการวิจัย คือ ประชาชนท่ัวไป นิสิต นักศึกษา 

อาจารย์มหาวิทยาลัย ที่เข้ามาชมงานนิทรรศการ การจัดแสดงผลงานทางศิลปะ 

ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

   กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย  ผู้ที่ตอบแบบสอบถามในการประเมิน

ภาพผลงานทางศิลปะที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานขึ้นมา โดยใช้เทคนิคการสุ่มแบบ

ไม่ใช้ความน่าจะเป็น (Non probability Sampling) ด้วยวิธีการสุ่มแบบบังเอิญ 

จ�านวน 100 คน

 3. การสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

     3.1 การสร้างภาพแบบร่างผลงานสร้างสรรค์ศิลปะ

       การสร้างภาพแบบร่างผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

เรื่อง อิทธิพลตัวการ์ตูนที่มีผลต่องานวัดไทยปัจจุบันโดยใช้เทคนิคลายรดน�้า 

ซึ่งมีขั้นตอน ดังนี้

  3.1.1 ก�าหนดแบบร่างโดยเขียนลายเส้นด้วยดินสอ

  3.1.2 พิจารณาความสมบูรณ์ของภาพที่เขียนร่าง ถ้าส่วนใด

ไม่สมบูรณ์ ก็วาดภาพร่างเพิ่มเติม ลงไปอีกครั้งหนึ่ง

  3.1.3  ใช้ดินสอ หรือปากกา ที่มีสีเข้มกว่าลายเส้นของภาพร่าง

ทีไ่ด้ในตอนแรก วาดทบัลงไปอกีครัง้ เพือ่ให้เหน็เส้น และลวดลายชดัเจนขึน้กว่าเดมิ

  3.1.4 ผู ้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลทุติยภูมิจากภาพจิตรกรรมของ

วัดทุ่งเสลี่ยม จ.สุโขทัย ที่มีจิตรกรรมฝาผนังรูปหุ่นยนต์ทรานฟอร์เมอร์ และอีก
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หรือตัวการ์ตูนต่างๆ สร้างไว้ในงานด้วย และน�าแต่ละวัดมาวิเคราะห์สร้างสรรค์

เป็นผลงานภาพร่าง น�าแบบร่างทัง้หมดจ�านวน 15 ชิน้ คดัเลอืกแบบร่างทีส่มบรูณ์สดุ

โดยการสุม่แบบไม่ใช้ความน่าจะเป็น (Non probability Sampling) ด้วยวธิกีารสุม่

แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดยให้ผู้เช่ียวชาญทางด้านศิลปะ

เป็นผูค้ดัเลอืกภาพร่างมาจ�านวน 4 ภาพ ทีจ่ะน�ามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์

ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยตามแนวความคิดของผู้วิจัย

  3.1.5 พัฒนาแบบร่างใหม่ครั้งที่ 2    

  3.1.6 สรปุแบบร่างโดยผูเ้ชีย่วชาญ จะได้ภาพร่างจ�านวน 4 ภาพ

     3.2 ขั้นตอนในการสร้างแบบสอบถามผู้เข้าชมงานศิลปะ

       การสร้างแบบสอบถามการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เรื่อง

อิทธิพลตัวการ์ตูนที่มีผลต่องานวัดไทยปัจจุบันโดยใช้เทคนิคลายรดน�้า 

 ลักษณะของแบบสอบถำม

 เป็นค�าถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) โดยแต่ละ

ข้อค�าถามมีค�าตอบให้เลือก 5 ระดับ และมีเกณฑ์การให้คะแนนแต่ละระดับดังนี้ 

(ชูศรี วงศ์รัตนะ.2546: 75)

         คะแนน      ระดับความพึงพอใจและทัศนะคติต่องานศิลปะ

  5     มากที่สุด

  4     มาก

  3     ปานกลาง

  2     น้อย

  1      น้อยที่สุด

 ผลคะแนนที่ได้จะน�ามาวิเคราะห์หาค่าเฉลี่ยและเปรียบเทียบระดับ

ความเข้าใจและความรู ้สึกต่องานศิลปะ ซึ่งการแปลความหมายแต่ละระดับ 

ตามช่วงคะแนนเฉลี่ย ดังนี้

 4.50-5.00 หมายถงึ ระดับความเข้าใจและความรูส้กึต่องานศลิปะ มากท่ีสดุ

 3.50-4.49 หมายถึง ระดับความเข้าใจและความรู้สึกต่องานศิลปะ มาก
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 2.50-3.49 หมายถงึ ระดบัความเข้าใจและความรูส้กึต่องานศลิปะ ปานกลาง

 1.50-2.49 หมายถึง ระดับความเข้าใจและความรู้สึกต่องานศิลปะ น้อย

 1.00-1.49 หมายถงึ ระดบัความเข้าใจและความรูส้กึต่องานศลิปะ น้อยทีส่ดุ

 ผู้วิจัยได้ท�าการศึกษาเอกสาร ทฤษฎีหลักการและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างแบบสอบถามของผู้เข้าชมผลงานศิลปะ ซึ่งจะแบ่ง

แบบสอบถามออกเป็น 3 ตอน คือ

 ตอนที ่   1    ข้อมลูทัว่ไปของผูต้อบแบบสอบถาม ได้แก่ เพศ อาย ุระดบัการศกึษา

 ตอนที่ 2 ข้อมูลด้านสุนทรียศาสตร์

          ◉ ข้อมูลด้านสุนทรียศาสตร์ในการรับรู้ทางจิตรกรรม (Perception 

Theory in painting)  ประกอบด้วย

      1. องค์ประกอบของการมองเห็น เช่น เส้น แสง เงา พื้นผิว ฯลฯ 

มีความเหมาะสม (The Visual Element)

           2. การออกแบบมคีวามสมดุล เอกภาพ จงัหวะลลีาทีเ่หมาะสมลงตวั

สามารถสื่อสิ่งที่ศิลปินต้องการ (Design)

     3. วัสดุที่น�ามาใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ เช่น  พู่กัน ดินสอ  

ทองค�าเปลว กระดาษไข ลูกปะคบดินสอพอง กาวกระถินฯลฯ มีความเหมาะสม 

(The Art Object) 

       4. รูปทรงที่มองเห็น (Visual Form) มีความเหมาะสม

     5. การรับรู้ (Perception) เกิดการตอบสนองทางความคิดและ

ความรู้สึกจากการชมงานศิลปะ

     6. เกิดประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Experience) 

ผลงานศิลปะสามารถประสานสอดคล้องกับประสบการณ์เดิมท่ีเคยพบเห็นหรือ

รับรู้มาก่อน

          7. สามารถอธบิายถงึการรบัรูท้างสนุทรยีภาพ ความเหมอืน ความต่าง

ของภาพทีม่องเหน็ตลอดจนสามารถเข้าถงึเจตนารมณ์ของศลิปินทีถ่่ายทอดผ่านลง

ผลงานศิลปะได้
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           ◉ ข้อมูลด้านความเข้าใจของผู้เข้าชมงานศิลปะกับแนวคิดการน�า

การ์ตูนมาผสมผสานในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย

 4. การเก็บรวบรวมข้อมูล

  ผู้วิจัยได้ด�าเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 

  1. น�าผลงานไปจัดแสดง

  2. แจกแบบสอบถามให้กับผู้มาเข้าร่วมชมผลงาน

  3. การตรวจสอบข้อมลู (Editing) ผูว้จิยัตรวจสอบดคูวามสมบูรณ์

ของการตอบแบบสอบถามและท�าการแยกแบบสอบถามที่ไม่สมบูรณ์ออก

 5. การวิเคราะห์ข้อมูล

  ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยน�าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์ด้วยวิธีการ

ทางสถิติด้วยคอมพิวเตอร์โปรแกรม  SPSS for windows     

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล

 การศึกษางานวิจัยเรื่องกรณีศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์งานศิลปะ อิทธิพล

ตัวการ์ตูนที่มีต่องานวัดไทยในปัจจุบันโดยใช้เทคนิคลายรดน�้าโดยใช้จินตนาการ

สร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้เห็นถึงอิทธิพลของตัวการ์ตูนที่มีบทบาทในสังคมไทยนั้น

ผู้วิจัยได้ด�าเนินการและเสนอผลการวิเคราะห์ตามล�าดับดังนี้

 1. ผู้วิจัยได้น�าข้อมูลจากการจัดนิทรรศการศิลปะแสดงผลงาน ณ หอ

ศิลปกรรมมหาวิทยาลัยศรีนครินวิโรฒ และได้น�าแบบสอบถามจ�านวน 100 ชุด 

สอบถามความคิดเห็นของผู้ชมงานศิลปะ เรื่องกรณีศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์งาน

ศลิปะอิทธิพลตวัการ์ตูนทีม่ต่ีองานวดัไทยในปัจจุบนัโดยใช้เทคนคิลายรดน�า้ จ�านวน 

4 ผลงาน ดังนี้
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ภาพที่ 1 ชื่อผลงาน อิทธิพลตัวการ์ตูน 1

ขนาด 100 X 170 ซม. เทคนิคลายรดน�้า

ที่มา : ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่  

22 กรกฎาคม 2557

ภาพที่ 2 ชื่อผลงาน อิทธิพลตัวการ์ตูน 2 ขนาด 100 X 170 ซม. เทคนิคลายรดน�้า

ที่มา : ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม 2557
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ภาพที่ 3 ชื่อผลงาน อิทธิพลตัวการ์ตูน 3 ขนาด 100 X 170 ซม. เทคนิคลายรดน�้า

ที่มา : ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม 2557

ภาพที่ 4 ชื่อผลงาน อิทธิพลตัวการ์ตูน 4 ขนาด 100 X 170 ซม. เทคนิคลายรดน�้า

ที่มา : ภาพเขียนโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม 2557



155

ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร

 2. ผู้วจิยัวเิคราะห์ข้อมลูจากแบบสอบถาม โดยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น 

4 ตอน ดังนี้

 ตอนที ่1 ข้อมลูของผูต้อบแบบสอบถาม ในด้าน เพศ อาย ุระดบัการศกึษา  

มีดังนี้

 ผู้ตอบแบบสอบถามที่เข้าชมผลงานศิลปะ มีจ�านวนทั้งหมด 100 คน เป็น

เพศหญิงจ�านวน 58 คนคิดเป็นร้อยละ 58.0  และเพศชายจ�านวน  42 คน คิดเป็น

ร้อยละ 42.0 ส่วนใหญ่มีอายุ 21-25 ปี จ�านวน 36 คน คิดเป็นร้อยละ 36.0 และ

ส่วนใหญ่มีระดับการศึกษาระดับปริญญาตรี จ�านวน 53 คน คิดเป็นร้อยละ 53.0

 ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นของผู้ชมงานศิลปะ ท่ีมีต่อผลงานศิลปะ

ด้านสุนทรียศาสตร์ในการรบัรูผ้ลงานศลิปะมผีลการวเิคราะห์ ดงัแสดงในตารางที ่1

พบว่า ความคิดเห็นของผู้เข้าชมงานศิลปะ อิทธิพลตัวการ์ตูนที่มีต่องานวัดไทยใน

ปัจจุบันโดยใช้เทคนิคลายรดน�้าด้านสุนทรียศาสตร์ในการรับรู้ผลงานศิลปะ พบว่า

ในภาพรวมผู้เข้าชมงานศิลปะมีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก (   = 4.30, S.D.= 

0.479) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า ผลงานนี้เหมาะสมกับยุคสมัยในปัจจุบันท่ี

ถงึแม้ว่าทกุสิง่จะเปล่ียนไป แต่ความศรทัธาต่อพระพทุธศาสนามผีลท�าให้งานวดัไทย

ยงัมคีวามน่าสนใจในปัจจุบนัมค่ีาเฉลีย่มากทีส่ดุ (      = 4.46, S.D.= 0.501) รองลงมา

คอื รปูแบบและการน�าเสนอองค์ประกอบภาพเหมาะสม (     = 4.35, S.D.= 0.479) 

และผลงานมีสัดส่วนที่สัมพันธ์กันและสอดคล้องกันเรื่องราว (   = 4.32, S.D.=

0.469) ตามล�าดับ

X̄

X̄

X̄

X̄
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งานศิลปะ อิทธิพลตัวการ์ตูนท่ีมีต่องานวัดไทยในปัจจุบันโดยใช้เทคนิคลายรดน�้า

ด้านสุนทรียศาสตร์ในการรับรู้ผลงานศิลปะ

ข้อ        ควำมคิดเห็นที่มีต่อผลงำนศิลปะ        ระดับควำมคิดเห็น

            ด้ำนสุนทรียศำสตร์ในกำรรับรู้ผลงำนศิลปะ                      S.D.  ระดับควำมคิดเห็น

องค์ประกอบทำงทัศนศิลป์

1      รูปแบบและการน�าเสนอองค์ประกอบภาพเหมาะสม 4.35   0.479 มาก

2      แสงและเงาของผลงานมีความเหมาะสม  4.27   0.489 มาก

หลักเกณฑ์กำรออกแบบ

3      มีการแสดงออกในจุดมุ่งหมายที่ชัดเจนในเนื้อหา 4.26   0.441 มาก

4      ผลงานมีสัดส่วนที่สัมพันธ์กันและสอดคล้องกัน  4.32   0.469 มาก

        เรื่องราว

5      ผลงานแสดงออกถึงงานวัดไทยในปัจจุบัน  4.26   0.463 มาก

        โดยในเทคนิคลายรดน�้า

ควำมหมำยของผลงำน

6      ผลงานนี้ท�าให้ท่านเข้าใจเนื้อหาของงานวัดไทย  4.21   0.478 มาก

        ในปัจจุบัน

7      ผลงานนี้เหมาะสมกับยุคสมัยในปัจจุบัน ที่ถึงแม้ว่า 4.46   0.501 มาก

        ทุกสิ่งจะเปลี่ยนไป แต่ความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา 

        มีผลท�าให้งานวัดไทยยังมีความน่าสนใจในปัจจุบัน

   รวม   4.30   0.479 มำก

X̄
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 ตอนที่ 3 ความคิดเห็นของผู้ชมงานศิลปะ ที่มีต่อผลงานศิลปะด้าน

ความเข้าใจในผลงานศิลปะกบัแนวคิดการน�าการ์ตูนมาผสมผสานมผีลการวเิคราะห์ 

ดังนี้

ตารางที่ 2 แสดงค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานความคิดเห็นของผู้เข้าชม

งานศิลปะ อิทธิพลตัวการ์ตูนท่ีมีต่องานวัดไทยในปัจจุบันโดยใช้เทคนิคลายรดน�้า

ด้านความเข้าใจในผลงานศิลปะกับแนวคิดการน�าการ์ตูนมาผสมผสาน

        ควำมคิดเห็นที่มีต่อผลงำนศิลปะ        ระดับควำมคิดเห็น

ข้อ        ด้ำนควำมเข้ำใจในผลงำนศิลปะกับแนวคิด                      S.D.  ระดับควำมคิดเห็น

                     กำรน�ำกำร์ตูนมำผสมผสำน

ด้ำนควำมเข้ำใจในเนื้อหำเปรียบเทียบ

1      งานวัดเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทย   4.39   0.490 มาก

2      วัตถุประสงค์ของการจัดงานวัดไม่ต่างจากในอดีต 4.25   0.435 มาก

ด้ำนกำรใช้เทคนิคในผลงำน

3      ท�าให้การสื่อสารในภาพเข้าใจมากขึ้นถึง  4.40   0.492 มาก

        วัฒนธรรมไทย ขนบธรรมเนียมประเพณี

        และการเล่น ของสังคมไทย

4      งานวัดไทย มีวิวัฒนาการ ในตัวของมันเองจากอดีต 4.31   0.465 มาก

5      การใช้ลายรดน�้าท�าเพื่อสื่อสารได้ถึงศิลปะไทย  4.43   0.498 มาก

ด้ำนควำมน่ำเชื่อถือในตัวภำพ

6      งานวัดไทยในปัจจุบัน สะท้อนให้เห็นถึงการร่วมท�าบุญ 4.28   0.494 มาก

        ขนบธรรมเนียมประเพณี การเล่นต่างๆ

   รวม   4.34   0.482 มำก

X̄
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ต่องานวัดไทยในปัจจุบันโดยใช้เทคนิคลายรดน�้าด้านความเข้าใจในผลงานศิลปะ

กับแนวคิดการน�าการ์ตูนมาผสมผสาน พบว่าในภาพรวมผู้เข้าชมงานศิลปะมี

ความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก (   = 4.34, S.D.= 0.482) เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ

พบว่า การใช้ลายรดน�้าท�าให้สามารถสื่อสารได้ถึงศิลปะไทยมีค่าเฉลี่ยมากท่ีสุด 

(   = 4.43, S.D.= 0.498) รองลงมาคือท�าให้การสื่อสารในภาพเข้าใจมากขึ้นถึง

วัฒนธรรมไทย ขนบธรรมเนียมประเพณี และการเล่นของสังคมไทย (   = 4.40,  

S.D.= 0.492) และงานวัดเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทย (   = 4.39, S.D.= 0.490) 

ตามล�าดับ  

สรุปและอภิปรายผล

 จากผลการวิจัยเรื่องอิทธิพลตัวการ์ตูนที่มีต่องานวัดไทยในปัจจุบัน

โดยใช้เทคนิคลายรดน�้าผู้วิจัยได้ท�าการศึกษาค้นคว้าเนื้อหาความรู้เรื่องตัวการ์ตูน

ความเป็นมา ความหมายและความส�าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมสมยัใหม่

และถ่ายทอดแนวคิดจินตนาการของตัวการ์ตูนที่มีบทบาทในงานวัดกับสังคมไทย 

ผู้วิจัยจึงขออภิปรายผล ดังนี้

 ด้านสุนทรียศาสตร์ในการรับรู ้ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.30 

ส่วนเบีย่งเบนมาตรฐานเท่ากบั 0.479 ซึง่มคีวามคิดเหน็อยูใ่นระดบัมาก จะเหน็ได้ว่า

ลักษณะของผลงานนั้น กระทบต่อการรับรู ้ของผู ้เข้าชมผลงานทางศิลปะได้

เป็นอย่างมาก จากการวาดภาพลงในชิ้นงานโดยมีบรรยากาศของงานวัด มีผู้คน 

สัตว์ และลวดลายต่างๆที่แสดงถึงความเป็นไทย สะท้อนให้เห็นถึงการด�าเนินชีวิต

ของคนในชนบท การเข้าวดัท�าบญุตามงานวดั พร้อมการเล่นมากมาย ผ่านจติรกรรม

เทคนิคลายรดน�้าอันเป็นงานประณีตศิลป์ ช่วยสร้างความนึกคิดและจินตนาการ

ของผู้รับชม ซ่ึงผลงานจะกระทบต่อผู้รับชมได้มากหรือน้อยขึ้นอยู่กับการรับรู้ 

ซึง่การรับรู้จะเกิดขึน้ได้ ต้องเป็นไปตามขัน้ตอนของกระบวนการ ดงันี ้ขัน้ที ่1 สิง่เร้า

(Stimulus) มากระทบอวยัวะสมัผสัของอนิทรย์ี  ขัน้ที ่2 กระแสประสาทสมัผสัวิง่ไป

ยังระบบประสาทส่วนกลาง ซึ่งมีศูนย์อยู่ที่สมองเพื่อสั่งการตรงนี้เกิดการรับรู ้

(Perception) ขัน้ที ่3 สมองแปลความหมายออกมาเป็นความรูค้วามเข้าใจโดยอาศยั

X̄

X̄

X̄

X̄



159

ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร

ความรู้เดิม ประสบการณ์เดิม ความจ�า เจตคติ ความต้องการ ปทิสถาน บุคลิกภาพ 

เชาว์ปัญญา ท�าให้เกิดการตอบสนองอย่างใดอย่างหนึ่ง (กระบวนการความคิด

สร้างสรรค์. ม.ป.ป.: ออนไลน์) ดังนั้นเมื่อผู้ชมผลงานได้เห็นสิ่งต่างๆ การด�ารงชีวิต

ของคนทีเ่กีย่วข้องกบังานวดั ท�าให้ผูช้มรบัสารนัน้เข้าไปท�าให้เกดิจนิตนาการทีอ่าจ

เคยได้พบเจอในสมัยอดีต เช่น การสอยดาว ปาลูกโป่ง ชิงช้าสวรรค์ ม้าหมุน เกมส์

ตักปลา เป็นต้น ท�าให้ผูช้มเกดิความเข้าใจในผลงานทีผู่ว้จิยัสือ่ออกมาว่าในปัจจบุนั

ตวัการ์ตนูมอีทิธต่ิอสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็น ร้านค้า เสือ้ผ้า กระเป๋า รองเท้า การวาดรปู

บนอุปกรณ์เครื่องเล่น และการเล่นเกมส์ เช่นปาลูกโป่ง ปากระป๋อง และท�าให้เป็น

แรงจูงใจให้แก่เด็กๆ ในการเข้าวัดด้วย

 ด้านความเข้าใจในผลงานศิลปะกับแนวคิดการน�าการ์ตูนมาผสมผสาน

มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.34 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.482 ซ่ึงมีความคิดเห็น

อยูใ่นระดบัมาก จะเหน็ได้อย่างชดัเจนว่า การ์ตูน จะมคีวามสมัพนัธ์กบัชีวติในวยัเดก็

กับทุกคน ซึ่งทุกๆคนมักจะมีประสบการณ์ทางด้านนี้ จึงท�าให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ

ในผลงานศิลปะได้ง่าย และมีจินตนาการร่วมไปกับตัวการ์ตูนที่ตนเองรู้จัก

 ดงันัน้ ตวัการ์ตูนในภาพท�าให้ผูช้มผลงานเกดิจนิตนาการตามประสบการณ์

ท่ีรบัรู ้โดยผูว้จิยัสร้างงานจติรกรรมไทยลายรดน�า้เพือ่ให้เกดิความสว่างจากตวัวสัดุ

ท�าให้งานดมูคีณุค่า ซึง่เป็นตวัแทนของความศรทัธาทีม่ต่ีอศาสนาเพือ่สร้างความสนใจ

ในรปูแบบทีม่ตีวัการ์ตูนลงไปในงานด้วย ซึง่ภายในงานกจ็ะมเีรือ่งราวเกีย่วกบังานวดั

ในสังคมปัจจุบัน 

ข้อเสนอแนะ

 1. การสร้างสรรค์ผลงานตวัการ์ตนูในงานวดัโดยใช้เทคนคิลายรดน�า้นัน้มี

ขั้นตอนมากในการสร้างสรรค์ผลงานและต้องใช้ระยะเวลานาน

 2. การใช้เทคนิคลายรดน�้าในการสร้างสรรค์ผลงานจะต้องใช้งบประมาณ

จ�านวนมากเน่ืองจากแผ่นทองค�าเปลวที่น�ามาใช้ในงานมีจ�านวนมากและมีราคา

ค่อนข้างแพง

 3. น�าเทคนิคอื่นๆ มาเสริมเพื่อลดค่าใช้จ่ายได้ เช่น ใช้สีฝุ่นหรือสีอื่นแทน 

และลงทองเฉพาะจุดที่เราต้องการเน้นให้เป็นจุดเด่น
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ศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว : 

การอนุรักษ์และพัฒนา เพื่อต่อยอดภูมิปัญญา

หัตถกรรมชุมชน

บทคัดย่อ

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1) ศึกษาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ รูปแบบ
วสัด ุเทคนคิ และกรรมวธิ ีของศิลปหตัถกรรมทองเหลอืง บ้านปะอาว  2) การอนรุกัษ์
ภมูปัิญญาและพฒันาศิลปหตัถกรรมทองเหลอืง บ้านปะอาว  3) ออกแบบผลติภณัฑ์
ต้นแบบจากการศึกษารูปแบบ วัสดุ เทคนิค และกรรมวิธีของศิลปหัตถกรรม
ทองเหลือง บ้านปะอาว จังหวัดอุบลราชธานี  
 ผลการวิจัย พบว่า มีดังต่อไปนี้
 1. รูปแบบ  ประกอบด้วย 2 ประเภท คือ 1) หัตถกรรมทองเหลือง แบบ
ดั้งเดิม เช่น กระดิ่ง กระพรวน ชุดเซี่ยนหมาก  2) รูปแบบหัตถกรรมทองเหลือง 
แบบใหม่ เช่น เกวียนเทียมวัวจ�าลอง ก�าไล  
 2. วัสดุ พบว่า วัสดุที่ใช้ในงานหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว โดย
กรรมวิธีการหล่อแบบโบราณแบบสูญขี้ผึ้ง มี 2 ประเภท คือ 1) วัสดุท่ีใช้หล่อ
หัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว เป็นโลหะผสม มีทองเหลือง ส่วนผสมระหว่าง
ทองแดงกบัสงักะส ีและยงัมส่ีวนผสมของโลหะอืน่ๆ เช่น ดบุีก อะลมูเินยีมและตะกัว่  
2) วสัด ุอปุกรณ์และเครือ่งมอืทีใ่ช้ในกระบวนการหล่อทองเหลอืงแบบสญูขีผ้ึง้ พบว่า
มีด้วยกัน 10 ชนิด ซึ่งเป็นวัสดุ อุปกรณ์และเครื่องมือแบบโบราณที่หาได้ในท้องถิ่น 

Art-craft Brass of Ban Pa-Ao: Conservation and Development

for are Advance in Community’s Crafts Wisdom

สักรินทร์  อินทรวงค ์
1* ดร.เกรียงศักดิ์  เขียวมั่ง 

2 ดร.ศักดิ์ชาย  สิกขา 
3

1 นักศึกษาปริญญาเอก คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา  * อีเมล์: in.sakarin@gmail.com
โทร. 081 9994799
2 อาจารย์ที่ปรึกษาหลัก ผู้ช่วยศาสตราจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
3 อาจารย์ทีป่รกึษาร่วม ผูช่้วยศาสตราจารย์ คณะศลิปประยกุต์และการออกแบบ มหาวทิยาลยัอบุลราชธานี
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าร  3. เทคนิคและกรรมวิธีของศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว จาก

การศึกษาพอสรุปเป็นขั้นตอนได้ 18 ขั้นตอน แต่ละข้ันตอนเป็นงานท่ีใช้ฝีมือใน

การท�าทั้งสิ้น

 4. การอนุรักษ์ภูมิปัญญาศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว เป็น

การอนุรักษ์รูปแบบหัตถกรรมทองเหลือง และลวดลายหัตถกรรมทองเหลือง 

แบบดั้งเดิม และการอนุรักษ์เทคนิคและกรรมวิธีการหล่อแบบสูญขี้ผึ้ง 

 5. การพัฒนาศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว ได้ท�าการทดลอง

หตัถกรรมทองเหลอืง  3 ส่วน คือ ส่วนที ่1 เป็นการทดลองหาส่วนผสมของหตัถกรรม

ทองเหลือง บ้านปะอาว  พบว่า ได้ส่วนผสมของทองเหลือง บ้านปะอาว  ส่วนที่ 2 

การทดลองผสมทองเหลอืง พบว่า ได้ส่วนผสมของทองเหลอืงทีม่คีณุสมบตัเิหมาะสม

มากทีสุ่ดกบัการออกแบบหตัถกรรมทองเหลอืงในรปูแบบเครือ่งตกแต่ง  เครือ่งใช้สอย

เครื่องประดับ  และประติมากรรมแบบลอยตัว ส่วนที่ 3 การทดลองสร้างลวดลาย

บนหัตถกรรมทองเหลือง พบว่าได้วิธีการสร้างลวดลายบนหัตถกรรมทองเหลือง 

5 วิธี คือการชุบโลหะ การกัดกรด การเจาะ การแกะสลัก และการท�าสี

 6. การสร้างสรรค์ผลงานศิลปหัตถกรรมทองเหลือง ได้ผลงานการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบหัตถกรรมทองเหลือง 4 รูปแบบ คือ 1) เครื่องตกแต่ง  

2) เครื่องใช้สอย  3) เครื่องประดับ และ 4) ประติมากรรมแบบลอยตัว  
  

ค�ำส�ำคญั: ศลิปหตัถกรรมทองเหลอืง, การอนรุกัษ์และพฒันา, เทคนคิและกรรมวธิี

   การหล่อแบบสูญขี้ผึ้ง, ภูมิปัญญาหัตถกรรมชุมชน  
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Abstract

 The purposes of this study were: 1) to study, analyse and 

synthesize the styles, materials, techniques and processes of brass 

art-crafts of Ban Pa-Ao, 2) to conserve traditional wisdom and develop

brass art-crafts of Ban Pa-Ao and 3) to design the prototype products 

by studying and analyzing the styles, materials, techniques and 

processes of brass art-crafts of Ban Pa-Ao, Ubonratchathani Province.

 The research revealed the following results:

 1. Styles. There were two styles of brass art-crafts of Ban Pa-Ao

as follows;  1) Traditional style. This style consisted of handicraft 

such as, small bells, and a set of betel nut caskets. 2) Modern Style. 

This style consisted of handicraft such as vases, ox-carts of dummy, 

and bracelets.

 2. Materials. The materials used to make brass handicraft of 

Ban Pa-Ao by the traditional processes of lost-wax casting were alloys.

There were 2 kinds of them. 1) These alloys were the mixture of 

different metals such as the alloys with the combination of copper 

and zinc, and the alloys with the mixture of tin, aluminum and lead. 

2) As for the materials, equipment and tools used to make brass 

handicraft by the traditional lost-wax casting processes, there were 

10 kinds of the them. All of these were traditional materials and tools 

which could be found locally.

 3. Techniques and processes of brass art-crafts of Ban Pa-Ao. 

The research found that there were 18 steps and each step had to 

be done by skilled workmanship. 
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The traditional styles and decorative patterns of brass handicraft were

conserved as well as techniques and processes of lost-wax casting 

which were considered as the traditional wisdom were also well 

conserved.

 5. The development of brass handicrafts of Ban Pa-Ao. Three 

parts of experiments were carried out to get the best alloys for making

brass handicrafts as follows; Part 1. Experiment to find out the most 

appropriate combination of metal to produce brass handicraft the 

experiment in this part resulted in the most proper combination for 

brass of Ban Pa-Ao. Part 2. The experiment to find out the proper 

combination of metals for brass. The experiment in this step found 

out the most appropriate combination of brass to produce decorative

handicrafts, utensils, ornaments and relief sculptures. Part 3. The 

experiment to design a variety of decorative patterns of brass 

handicrafts. The experiment found out 5 methods of making decorative

designs which consisted of metal plating, acidifying, drilling, carving 

and painting. 

 6. The creation of brass art-crafts. There were 4 styles of 

prototype products of brass handicraft as follows; 1) decorative 

handicraft 2) utensils 3) ornaments and 4) relief sculptures. 

Keywords:  Brass Art-Crafts, Conservation and Development, Techniques

                           and processes of Lost-wax Casting, Community’s Craft Wisdom
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บทน�ำ

 ศลิปหตัถกรรมเป็นสิง่ทีม่นษุย์ได้สร้างสรรค์ข้ึนมาตัง้แต่สมยัโบราณ โดยใช้

วัสดทุีม่อียูใ่นท้องถิน่นัน้ๆ  หตัถกรรมโลหะเป็นหตัถกรรมประเภทหนึง่ท่ีมคีวามส�าคญั

หัตถกรรมโลหะที่พบในภาคอีสานพอจ�าแนกได้ ตามกรรมวิธีการผลิต 2 วิธี วิธีแรก

คือการขึ้นรูปโดยการตี ส่วนมากโลหะก็จะเป็นเหล็ก ส่วนวิธีท่ีสองคือ การข้ึนรูป

โดยการหล่อ หัตถกรรมโลหะโดยการหล่อส่วนมากเป็นโลหะส�าริด และทองเหลือง 

หัตถกรรมโลหะที่ใช้กรรมวิธีการหล่อแบบโบราณที่พบในอีสาน ในปัจจุบันพบอยู่ 

2 แหล่งด้วยกัน แหล่งแรกพบที่บ้านหนองบัวน้อย ต�าบลหนองบัวน้อย อ�าเภอสี่คิ้ว

จังหวัดนครราชสีมา มีลักษณะการหล่อเป็นกระดิ่งส�าริด และอีกแหล่งหนึ่งพบที่

บ้านปะอาว  ต�าบลปะอาว อ�าเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี มีลักษณะการหล่อ

ทองเหลอืงและส�ารดิ เป็นลกูกระพรวน กระดิง่ ผอบ ชดุเซีย่นหมาก เป็นการหล่อที่

ใช้วธิตีามแบบพืน้บ้าน กรรมวธิกีารหล่อทีเ่รยีกว่า สญูขีผ้ึง้หรอืส�ารอกขีผ้ึง้ ชาวบ้าน

เรียกว่าขี้ผึ้งหายหรือไล่ขี้ผึ้ง 

 จากการศกึษาข้อมลูเบือ้งต้น ในปัจจุบนัหตัถกรรมทองเหลอืงท่ีใช้กรรมวธิี

การหล่อแบบโบราณแบบสูญขี้ผึ้งนั้น เริ่มจะสูญหายไป เนื่องมาจากปัญหาหลาย

ประการ ปัญหาแรกคือ การเปลี่ยนแปลงการใช้เครื่องมือเครื่องใช้และภาชนะใน

ชวีติประจ�าวนั เกดิจากวถิชีวีติความเป็นอยูเ่ปลีย่นแปลง ท�าให้การใช้วสัดุเปลีย่นแปลง

ไปด้วย ปัญหาทีส่องคือ เทคนิคและกรรมวธิกีารท�าหตัถกรรมทองเหลอืงแบบโบราณ

มีความยุ่งยากในการท�า ท�าให้ช่างหล่อในปัจจุบันหันไปใช้เทคนิคและกรรมวิธี

การหล่อสมยัใหม่แทน  ปัญหาทีส่ามคอื ผูท้ีต้่องการงานฝีมอืด้านหตัถกรรมทองเหลอืง

แบบโบราณมจี�านวนน้อยลง ท�าให้ภมูปัิญญาศลิปหตัถกรรมทองเหลอืงแบบโบราณ

สูญหายตามไปด้วย  ปัญหาที่สี่คือ การพัฒนาเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพราะเทคโนโลยี

สมยัใหม่สร้างความสะดวกสบายในการผลติ ให้ผลผลติจ�านวนมากภายในระยะเวลา

อันรวดเร็วและราคาถูกกว่า ปัญหาที่ห้าคือ ขาดการสืบทอด เพราะเยาวชนรุ่นใหม่

มีความสนใจน้อยลงท�าให้ขาดผู้สืบทอด  ปัญหาสุดท้ายคือ ขาดการพัฒนารูปแบบ

ผลิตภัณฑ์ให้เป็นที่ต้องการของผู้ใช้ผลิตภัณฑ์ ให้เหมาะสมกับสภาพปัจจุบัน
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กรรมวิธีการหล่อแบบโบราณ อาจจะต้องสูญหายไปไม่แตกต่างจากงานหัตถกรรม
หลายๆ สิง่ทีส่ญูหายไป จึงต้องหนัมาสนใจให้ความส�าคญักบัการอนรุกัษ์ และพฒันา
สิง่ทีเ่รยีกว่า ภมูปัิญญาของหตัถกรรมทองเหลอืงแบบโบราณ โดยเฉพาะหตัถกรรม
ทองเหลือง บ้านปะอาว จังหวดัอบุลราชธาน ี  ซึง่มอีตัลกัษณ์โดดเด่นลกัษณะเฉพาะ
ของรูปแบบ ลวดลายวัสดุ เทคนิคและกรรมวิธีการหล่อหัตถกรรมทองเหลืองแบบ
วิธีโบราณ สิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วนแต่เป็นงานฝีมือที่มีความเก่าแก่โบราณ ท่ีสืบสาน
มาจากบรรพบรุษุชัว่หลายอายคุน เป็นสิง่ทีค่วรอนรุกัษ์ไว้ให้คงอยูอ่ย่างยัง่ยนืสบืไป
 ผู้วจิยัเหน็ถงึความส�าคญัจงึมคีวามประสงค์ทีจ่ะศกึษางานศลิปหตัถกรรม
ทองเหลือง บ้านปะอาว จังหวัดอุบลราชธานี โดยการอนุรักษ์และพัฒนา ออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบหัตถกรรมทองเหลือง เพื่อต่อยอดภูมิปัญญาหัตถกรรมชุมชน 
เป็นทางเลือกกับการสร้างสรรค์งานศิลปหัตถกรรมทองเหลืองในอนาคตต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

 1. ศึกษาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ รูปแบบ วัสดุ เทคนิคและกรรมวิธีของ
ศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว               
 2.  การอนุรักษ์ภมูปัิญญาและพัฒนาศิลปหตัถกรรมทองเหลอืง บ้านปะอาว
 3. ออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากการศึกษารูปแบบ วัสดุ เทคนิค และ
กรรมวิธีของศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว จังหวัดอุบลราชธานี

ค�าถามการวิจัย

 1. จะอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาวอย่างไร อะไรบ้างที่
จะอนุรักษ์
 2. รูปแบบ วัสดุ เทคนิคและกรรมวิธีของศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้าน
ปะอาว มีอะไรบ้าง สิ่งใดที่จะน�ามาพัฒนา 
 3. วัสดใุดมคีณุสมบตัเิหมาะสมกบัการออกแบบงานศลิปหตัถกรรมทองเหลอืง
 4. งานออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  ควรจะมีรูปแบบและแนวความคิดใน
การออกแบบอย่างไรที่ต่อยอดภูมิปัญญาหัตถกรรมชุมชน
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วิธีการวิจัย 

 ในงานวจิยัน้ีได้ท�าการศึกษาวจัิยเป็น 3 ส่วนคอื ส่วนที ่1 การศกึษาเอกสาร
การศึกษาภาคสนามด้วยการสัมภาษณ์และการสังเกตศิลปหัตถกรรมทองเหลือง 
บ้านปะอาว  ส่วนที ่2 เป็นการทดลองและทดสอบวสัด ุหตัถกรรมทองเหลอืง ส่วนที ่3
เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปหัตถกรรมทองเหลือง  มีวิธีด�าเนินการวิจัยดังนี้
 1. ศึกษาข้อมูลที่เป็นเอกสารต�าราและงานวิจัยท่ีเก่ียวกับศิลปหัตถกรรม
ทองเหลือง บ้านปะอาว จังหวัดอุบลราชธานี 
 2. ก�าหนดขอบเขตด้านพื้นที่ ด้านเนื้อหาศิลปหัตถกรรมทองเหลือง ด้าน
การอนรุกัษ์ การพฒันา และสร้างสรรค์ผลงานศลิปหตัถกรรมทองเหลอืง ด้วยกรรมวธิี
การหล่อแบบโบราณแบบสูญขี้ผึ้ง 
 3. การสร้างเคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจัิย มเีคร่ืองมอืแบบสมัภาษณ์ แบบสงัเกต 
แบบทดลอง แบบสอบถาม แบบประเมนิ และตรวจสอบความเท่ียงตรงของเครือ่งมอื
(IOC) ปรับปรุงเครื่องมือที่ผ่านผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบและรับรองความเหมาะสม 
แล้วน�าเครื่องมือไปใช้เก็บข้อมูล
 4. ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามด้วยเครื่องมือ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต 
เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์เจาะลึกจากผู้ให้ข้อมูลหลักท่ีเป็นช่างหล่อหัตถกรรม
ทองเหลือง บ้านปะอาว ที่มีความเชี่ยวชาญทางการหล่อทองเหลืองแบบสูญขี้ผึ้ง
 5. วเิคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมลูเชงิคณุภาพทีไ่ด้เกบ็รวบรวม และข้อมลู
ที่ได้จากการสัมภาษณ์ ถ้าพบว่ามีข้อมูลที่ไม่ชัดเจน ไม่ถูกต้อง หรือไม่เหมาะสม 
ผู้วิจัยจะด�าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลเพิ่มเติม 
 6. ศึกษาแนวความคิดในการออกแบบ วิเคราะห์และสรุปแนวความคิด
 7. การปฏบัิติการทดลองหาส่วนผสมของหตัถกรรมทองเหลอืง บ้านปะอาว
และทดสอบโดยวัดอุณหภูมิการหลอมละลาย วัดปริมาณธาตุ ด้วยเครื่องมือ 
Spectrometer และวัดค่าความแข็งด้วยเครื่องมือวัดค่าความแข็งแบบวิกเกอร์ 
(HV30)
 8. การปฏิบัติการทดลองผสมทองเหลืองโดยใช้ทฤษฎีเส้นตรง (Line
blend) ด้วยวธิกีารหล่อแบบโบราณแบบสญูขีผ้ึง้ และวดัอณุหภมูกิารหลอมละลาย 
วัดปริมาณธาตุ และวัดค่าความแข็ง
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ต่างๆ เช่น การชุบ การกัดกรด การเจาะ การแกะสลัก และการท�าสี 

 10. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ ผลการทดลองและ

การทดสอบ

 11. การวเิคราะห์และสงัเคราะห์ศลิปหตัถกรรมทองเหลอืง และการประยกุต์

ใช้แนวความคิดในการออกแบบหัตถกรรมทองเหลือง 

 12. ออกแบบร่างแบบและเขียนแบบ เป็นการน�าแนวความคิดมาตีความ 

ด้วยการร่างแบบเป็นภาพ 2 มิติ หรือสร้างเป็นหุ่นจ�าลอง 3 มิติ

 13. การคัดเลือกแบบที่เหมาะสม ตามแนวความคิด

 14. การออกแบบรายละเอยีด เกบ็รายละเอยีดของส่วนประกอบย่อยต่างๆ 

เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ครบถ้วนมากขึ้น

 15. การประเมินผล การน�าแบบที่ส�าเร็จทั้งในลักษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ 

มาท�าการประเมินผลงาน

 16. สอบถามความพึงพอใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบหัตถกรรม

ทองเหลือง

 - เก็บข้อมลูโดยใช้แบบสอบถามจากกลุม่ตัวอย่างทีเ่ป็นช่างหล่อหตัถกรรม

ทองเหลือง บ้านปะอาว และลูกค้า แล้ววิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากแบบสอบถาม

ความพึงพอใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบหัตถกรรมทองเหลือง

 17. การออกแบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบหัตถกรรมทองเหลือง แล้วให้

ผู ้ทรงคุณวุฒิทางด้านการออกแบบ ประเมินคู ่มือองค์ความรู ้ศิลปหัตถกรรม

ทองเหลือง บ้านปะอาว และแบบร่าง (Ideas Sketch)                

 18. สร้างสรรค์ผลงานศิลปหัตถกรรมทองเหลืองด้วยกรรมวิธีการหล่อ

แบบโบราณแบบสูญขี้ผึ้ง

 19. สรุป อภิปรายผลการวิจัย ปัญหาและข้อเสนอแนะ

 20. เผยแพร่ผลงานออกแบบด้วยวิธีการจัดนิทรรศการศิลปกรรม

 21. ประเมินผลงานการจัดนิทรรศการศิลปกรรม 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

แผนภูมิที่ 1  กรอบแนวคิดในการวิจัย
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 ผลการศึกษาศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว มีด้วยกันดังต่อไปนี้

 1. รูปแบบ 

 การศึกษารูปแบบหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว ได้ศึกษารูปแบบ

หัตถกรรมทองเหลืองของบ้านปะอาว  2 รูปแบบ คือ รูปแบบหัตถกรรมทองเหลือง 

บ้านปะอาว และรูปแบบลวดลายหัตถกรรมทองเหลือง

      1.1 รปูแบบหัตถกรรมทองเหลอืงของบ้ำนปะอำว มด้ีวยกนั 2 รปูแบบ

คือ หัตถกรรมทองเหลืองแบบด้ังเดิม และหัตถกรรมทองเหลืองแบบใหม่หรือ

ตามค�าสั่งซื้อของลูกค้า มีดังนี้

       1.1.1 หัตถกรรมทองเหลือง บ้ำนปะอำว รูปแบบดั้งเดิม มีอยู่

หลายรูปแบบ เช่น กระด่ิง กระด่ิงแขวนคอววั ลกูกระพรวนขนาดต่างๆ ผอบ เต้าปูน

ชุดตะบันหมาก ที่ใส่พลู  ฐานรองเซี่ยนหมาก ชุดเซี่ยนหมาก ขันน�้าพร้อมพานรอง

เป็นต้น

ภาพที่ 1  หัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว แบบดั้งเดิม

ที่มา  บันทึกภาพโดยนายสักรินทร์ อินทรวงค์ (ผู้วิจัย), 2557

       1.1.2 หัตถกรรมทองเหลือง บ้ำนปะอำว รูปแบบใหม่  หรือ

ตามค�าสั่งซ้ือของลูกค้า มีด้วยกันหลายชนิด คือ เครื่องตกแต่ง เครื่องใช้สอย 

เครื่องประดับ และรูปปั้นหล่อ เช่น เกวียนเทียมวัวจ�าลอง, ขันน�้า, แจกัน, กระถาง

ปักธปู, ทีก่รวดน�า้, กระดมุ, ก�าไลข้อมอื ข้อเท้า, ป่ินปักผม, หวัไม้เท้า, รปูป้ันจ�าลอง,

พระพุทธรูป
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ภาพที่ 2 หัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว รูปแบบใหม่หรือตามค�าสั่งซื้อของลูกค้า 

(ผู้วิจัย, 2557)

      1.2 ลวดลำยหตัถกรรมทองเหลอืง บ้ำนปะอำว จากการศกึษา พบว่า

มีการสร้างลวดลายหัตถกรรมทองเหลืองโดยการพิมพ์ลายลงบนแบบพิมพ์ขี้ผึ้งมี 

2 วิธี  คือ การใช้ลูกกลิ้งพิมพ์ลาย และแท่งพิมพ์ลาย มีรูปแบบลวดลาย 2 รูปแบบ 

คือ ลวดลายแบบดั้งเดิม และลวดลายแบบใหม่ ด้วยวัสดุต่างๆ เช่น เขาควาย 

เป็นวัสดุดั้งเดิม และโลหะเป็นวัสดุใหม่

ชื่อลำย ลำยลูกกลิ้ง ลำยอิงลูกหวำย ลำยกลีบบัว ลำยต้นสน ลำยแบบใหม่

ลำยบนขี้ผึ้ง

ต้นแบบ

แบบลำย

พิมพ์ขี้ผึ้ง

ตารางที่ 1  แสดงรูปแบบลวดลายบนงานหัตถกรรมทองเหลือง โดยการพิมพ์ลายลงบน
             แบบพิมพ์ขี้ผึ้ง
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 การศึกษาวัสดุ อุปกรณ์และเครื่องมือของศิลปหัตถกรรมทองเหลือง 

บ้านปะอาว โดยกรรมวธิกีารหล่อแบบโบราณแบบสญูขีผ้ึง้ พอจ�าแนก ได้ 2 ประเภท คอื 

     2.1 วัสดุที่ใช้หล่อหัตถกรรมทองเหลือง บ้ำนปะอำว จากการศึกษา 

พบว่า เป็นโลหะผสม (Alloy Metals)  คอืทองเหลอืง  มส่ีวนผสมระหว่างทองแดง (Cu)

กับสังกะสี (Zn) นอกจากนี้ยังมีส่วนผสม

ของโลหะอื่นๆ ผสมในปริมาณน้อย เช่น 

ดีบุก (Sn) อะลูมิเนียม (Al) และตะกั่ว (Pb)

ภาพที่ 3 วัสดุที่ใช้หล่อเป็นทองเหลือง 

ภาพท่ี 4 ส่วนผสมของทองเหลอืง มทีองแดง สงักะส ี ดบีกุ อะลมูเินยีม และตะกัว่ (ผูว้จิยั, 2557)

     2.2 วัสดุ อุปกรณ์และเครื่องมือ ที่ใช้ในกระบวนกำรหล่อทองเหลือง

แบบสูญขี้ผึ้ง  มีดังต่อไปนี้

       1) ดินจอมปลวก พื้นบ้านเรียกว่าดินโพน ดินจอมปลวกท่ีใช้ใน

กรรมวิธีการหล่อทองเหลืองแบบสูญขี้ผึ้ง แบ่งเป็น 2 ชนิด คือ หนึ่งดินปั ้น

หุ่นต้นแบบ ส่วนผสมดินจอมปลวกกับมูลวัว สองคือ ดินโอบเบ้า ส่วนผสมดิน

จอมปลวกกับแกลบ  

ภาพที่ 5 ดินจอมปลวกที่จะน�าไปผสมมูลวัวท�าแบบพิมพ์ และดินเหนียวจอมปลวกที่จะผสม

แกลบน�าไปหุ้มเบ้า (ผู้วิจัย, 2557)

❶ ❷
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          2) มลูววั มลีกัษณะเป็นมลูววัสดๆ ไม่มเีส้นหญ้า ใช้ผสมดนิจอมปลวก

ท�าให้ดินเกาะติดแน่น สามารถกลึงให้ผิวเรียบได้ง่าย

ภาพที่ 6 มูลวัว (ผู้วิจัย, 2557)

      3) แกลบ ใช้แกลบผสมดินจอมปลวกเพื่อเพิ่มความพรุนตัวให้

รีดความร้อน

ภาพที่ 7 แกลบ (ผู้วิจัย, 2557)

           4) มอนน้อย เป็นอปุกรณ์ส�าหรบัใช้กลงึแต่งพมิพ์ โดยอาศยัหลกัการ

ง่ายๆเป็นภูมิปัญญาแบบโบราณ ประกอบด้วยชิ้นส่วนต่างๆ คือ โฮงกลึง ไม้เหยียบ 

ไม้มอน มีดกลึงหรือเหล็กเสี่ยน เชือกดึง 

ภาพที่ 8 แสดงส่วนประกอบของมอนน้อย (ผู้วิจัย, 2557)
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ไม้ไผ่ท�าหน้าทีค่ล้ายกระบอกสบู ใช้เพือ่ฉดีขีผ้ึง้เหลวให้ออกมาเป็นเส้น โดยใช้กระด้ง 

รองรับเส้นขี้ผึ้ง 

ภาพที่ 9 บั้งเดียก (ผู้วิจัย, 2557)

     6) ลูกกลิ้งพิมพ์ลำย และแท่งกดพิมพ์ลำย ใช้ส�าหรับสร้างลวดลาย

ลงบนแบบพิมพ์ขี้ผึ้ง 

ภาพที่ 10 ลูกกลิ้งพิมพ์ลาย และแท่งกดพิมพ์ลาย (ผู้วิจัย, 2557)

       7) ขีผ้ึง้และส่วนผสม  ประกอบด้วยขีผ้ึง้ ชนัณรงค์ (ขีซ้)ี คณุสมบตัทิ�าให้

แขง็และชนัโรง หรือซ�ามะโรง (ขีส้ดู) คณุสมบตัทิ�าให้นิม่ เหนยีว ไม่เปราะ สามารถขึน้รปู

และกลึงแต่งได้ง่าย

ภาพที่ 11 ขี้ผึ้ง ชันณรงค์ ชันโรง (ผู้วิจัย, 2557) 
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 8) อุปกรณ์ต้มหลอมขี้ผึ้ง ประกอบด้วยกระทะ ตะแกรงกรองขี้ผึ้ง 

กะละมังแช่ขี้ผึ้ง และเตาอังโล้ กระด้ง โดยใช้เตาถ่าน และไม้พาย ส�าหรับคน

ส่วนผสมและขี้ผึ้งให้เข้ากัน

ภาพที่ 12 กระทะ ตะแกรงกรองขี้ผึ้ง และเตาอังโล้ กะละมัง กระด้ง (ผู้วิจัย, 2557)

 9) วัสดุและอุปกรณ์กำรหลอม 

     - เตำหลอม  ก่ออิฐโอบด้วยดินเหนียวผสมแกลบ หุ้มด้วยถังขนาดเล็ก

ฝังลงดิน

    - เบ้ำหลอม  ในสมัยก่อนท�าจากดินจอมปลวกผสมแกลบ ปัจจุบันใช้

เบ้าหลอมกราไฟต์ (graphite)

     - ถ่ำน ใช้ถ่านไม้เนื้อแข็ง หรือถ่านทั่วไปก็ใช้ได้

   - เครื่องเป่ำลม ใช้ส�าหรับเป่าลมเข้าเตาหลอม เป็นมอเตอร์ท�าจาก

โลหะคล้ายหอยโข่ง

ภาพที่ 13 เตาหลอม เบ้าหลอม ถ่าน เครื่องเป่าลมแบบหอยโข่ง (ผู้วิจัย, 2557) 
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ภาพที่ 14 กระบวยตักน�้าทอง, คีมคีบเบ้า, 

ท่อเป่าตะกรัน (ผู้วิจัย, 2557)

 10) วัสดุและอุปกรณ์กำรเผำเบ้ำพิมพ์

     - เตำเผำ ก่ออิฐโอบด้วยดินเหนียวผสมแกลบ มีตะแกรงเหล็กเส้น

ไว้วางเบ้าพิมพ์

      - ไม้ฟืน  ใช้ฟืนไม้เนื้อแข็งทุกชนิด   

ภาพที่ 15 เตาเผา ไม้ฟืน (ผู้วิจัย, 2557)

 3. เทคนิคและกรรมวิธีกำรหล่อแบบโบรำณแบบสูญขี้ผึ้ง

 เทคนคิและกรรมวธิกีารหล่อแบบสญูขีผ้ึง้ (Lost - wax casting processes)

หรือที่เรียกว่าการหล่อแบบขี้ผึ้งหาย  หรือส�ารอกขี้ผึ้ง พอสรุปเป็นขั้นตอนกรรมวิธี

การหล่ออย่างละเอียดได้ 18 ขั้นตอนดังนี้
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 ขั้นตอนที่ 1 กำรเตรียมดิน เริ่มจากคัดเลือกดินจอมปลวก 2 ชนิด คือ 

ดินปั้นหุ่นต้นแบบ  โดยให้มีคุณสมบัติไม่เหนียวมาก เนื้อดินละเอียด ไม่เป็นดินเค็ม 

และชนิดทีส่องคอื ดนิโอบเบ้า คณุสมบตัจิะต้องเหนยีวมาก เนือ้ดนิละเอยีด ดนิไม่มี

ความเค็ม ถ้าเค็มมันจะเป็นคราบเกลือกัดขี้ผึ้ง 

ภาพที่ 16 การนวดเตรียมดินให้เข้ากัน และการต�าดินจอมปลวกด้วยครก (ผู้วิจัย, 2557)

  ขั้นตอนที่ 2  กำรปั้นหุ่นดินต้นแบบ หรือพิมพ์  น�าดินที่ต�าเสร็จแล้วมา

ปั้นเป็นหุ่นให้มีรูปร่างลักษณะตามที่ต้องการ โดยเผื่อขนาดไว้ก่อนที่จะน�าไปกลึง 

แล้วใช้ไม้มอนเสียบตรงกลางหุ่นดินต้นแบบ แล้วน�าไปตากแดดให้แห้ง ระยะเวลา

ขึ้นอยู่กับหุ่นดินต้นแบบ

ภาพที่ 17 การปั้นหุ่นดินต้นแบบ แล้วการน�าหุ่นดินต้นแบบไปตากแดด (ผู้วิจัย, 2557)

ขั้นตอนที่ 3  กำรประกอบหุ่นเข้ำกับไม้มอน  

ใช้ไม้มอนเสียบกลางหุ่นต้นแบบที่แห้งแล้ว

มาเข้ากับไม้มอน เพื่อให้สามารถจับยึดกลึงได้ 

ภาพที ่18 การประกอบหุน่เข้ากับไม้มอน (ผูวิ้จัย, 2557)
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 น�าหุ่นต้นแบบหรือพิมพ์ ที่แห้งแล้ว

น�าไปเข้าไม้มอนแล้วประกอบใส่โฮงกลึง เพื่อ

ท�าการกลึงพิมพ์ ให้เรียบและได้ขนาดตามที่

ต้องการ

ภาพที่ 19 การกลึงพิมพ์ (ผู้วิจัย, 2557)

 ขั้นตอนที่ 6 กำรพันขี้ผึ้ง หรือเคียนขี้ผึ้ง  น�าเส้นข้ีผึ้งพันรอบหุ่นดิน

ต้นแบบจนเต็ม แล้วแต่งรอยช่องและร่องขี้ผึ้งให้เรียบร้อย จากนั้นน�าไปอังไฟ 

บีบให้เป็นเนื้อเดียวกัน

ภาพที่ 21 พันขี้ผึ้งรอบหุ่นดิน และการบีบขี้ผึ้งให้เรียบสม�่าเสมอกัน (ผู้วิจัย, 2557)

 ขั้นตอนที่ 5  กำรต้มขี้ผึ้ง และท�ำเส้นขี้ผึ้ง

 หมายถึง การผสมขี้ผึ้ ง  โดยมี

ส่วนผสมขี้ผึ้ง ชันณรงค์ (ขี้ซี) ชันโรง (ขี้สูต) 

ต้มผสมให้เข้ากัน พอต้มได้ที่แล้ว ไปกรองใส่

ภาชนะที่มีน�้ารองอยู่ เป็นตะแกรงละเอียด 

กรองขีฝุ้น่ เหลือไว้แต่เนือ้ขีผ้ึง้ พอขีผ้ึง้แขง็ตัว 

น�าขี้ผึ้งไปอังไฟให้นิ่ม เพื่อจะรีดให้เป็นเส้น

โดยใช้บั้งเดียก 
ภาพที่ 20 การใช้งานบั้งเดียกรีดเส้นขี้ผึ้ง (ผู้วิจัย, 2557)
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 ขั้นตอนที่ 7 กำรกลึงขี้ผึ้ง หรือเสี่ยนขี้ผึ้ง  น�าหุ่นต้นแบบที่พันเส้นขี้ผึ้ง

เสร็จเรียบร้อยแล้วน�ามากลึงขี้ผึ้งให้เรียบเป็นรูปทรงสวยงาม ซึ่งเสมือนผิวงานจริง

เมื่อหล่อเป็นชิ้นงานส�าเร็จ

ภาพที่ 22 การกลึงขี้ผึ้ง และกลึงแต่งผิวขี้ผึ้งให้เรียบ (ผู้วิจัย, 2557)

 ขั้นตอนที่ 8 กำรพิมพ์ลำย  เป็นขั้นตอนการสร้างลวดลายโดยใช้วิธี

การท�าพิมพ์ 2 วิธี คือใช้ลูกกลิ้งพิมพ์ลาย และแท่งกดพิมพ์ลาย ให้ได้ลวดลาย

ตามที่ต้องการ

ภาพที่ 23 การพิมพ์ลายโดยใช้ลูกกลิ้งพิมพ์ลาย  และการพิมพ์ลายโดยใช้แท่งกดพิมพ์ลาย  

(ผู้วิจัย, 2557)

 ขัน้ตอนที ่9 กำรตดิชนวน  หมายถงึ 

ตดิชนวนเพ่ือท�าเป็นรสู�าหรบัเทน�า้ทอง และให้

เป็นเส้นทางไหลของน�้าทองผ่านเข้าไปสู่เบ้า

ชิน้งาน ขนาดของชนวนขึน้อยูก่บัขนาดชิน้งาน

ว่าเป็นชิ้นเล็กหรือชิ้นใหญ่ 

ภาพที่ 24 การติดชนวน (ผู้วิจัย, 2557)
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 หมายถึง ขั้นตอนการใช้ดิน

จอมปลวกผสมมูลวัว พอกหุ ้มหุ ่น 

แล ้วน�ามาโอบติดกับหุ ่นขี้ผึ้ งหรือ

แม่พิมพ์ เพื่อรักษาลวดลาย หลังจาก

ที่ท�าลวดลายเสร็จเรียบร้อยแล้ว 

ภาพท่ี 25 การโอบเพชร (ผู้วิจัย, 2557)

 ขัน้ตอนท่ี 11 กำรตดิพวง หรอืตดิแซง 

 หมายถึง การรวมสายชนวน 

หัตถกรรมทองเหลืองที่มีขนาดเล็ก 

เช่นกระพรวน มารวมเข้าด้วยกัน 

การรวมชนวนให้เป็นแท่งเดียวกัน 

จะอยู่รวมกันเป็นกระจุก

ภาพท่ี 26 การตดิพวง หรอืตดิแซง (ผูว้จิยั, 2557)

 ขั้นตอนที่ 12 กำรโอบเบ้ำ โดยหลังจากดินเพชรท่ีเราหุ้มแม่พิมพ์แห้ง

ดแีล้ว ใช้ดนิจอมปลวกผสมแกลบ ผสมให้เข้ากนัมาพอกหรอืหุม้เบ้าอกีรอบหนึง่ เพือ่

รักษาไม่ให้แม่พิมพ์แตก และให้สามารถตั้งวางบนดินเพื่อการเทหล่อได้  แล้วน�าไป

ตากแดดให้แห้ง ระยะเวลา 2-3 วัน แล้วแต่ขนาดของชิ้นงาน

ภาพที ่27 การเตรยีมดนิโอบเบ้า การโอบเบ้า และน�าเบ้าทีโ่อบดนิเสรจ็แล้วไปตากแดดให้แห้ง 

(ผู้วิจัย, 2557)
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  ขั้นตอนที่ 14 กำรหลอมน�้ำทอง หลอมน�้าทองไว้ใกล้ๆ กับเตาเผาโดย

การอุ่นเบ้าไว้ก่อนประมาณ 1 ชั่วโมง ในการหลอมน�้าทองค�านวณปริมาณทองจาก

ชิ้นงาน ในการหลอมแต่ละครั้งใช้อุณหภูมิประมาณ 1,100 องศาเซลเซียส ขึ้นไป 

ภาพที่ 29 การน�าทองเหลืองใส่ในเบ้าหลอม และการหลอมทองเหลืองจนหลอมเหลว 

(ผู้วิจัย, 2557)

 ขัน้ตอนที ่13 กำรสมุเบ้ำ หรอือุน่เบ้ำ  เป็นขัน้ตอนการเผาเบ้าเพือ่ให้ขีผ้ึง้

ละลายออก โดยน�าชิ้นงานที่แห้งแล้วมาแกะให้เห็นรูชนวน เพื่อเททองเข้าไป แล้ว

น�าไปเข้าเตาเผา โดยคว�่าปากชิ้นงานลง ใช้ระยะเวลาประมาณ 3-4 ชั่วโมง แล้วแต่

ขนาด ถ้าใหญ่ก็เพิ่มขึ้นไปอีก หรือให้ดูสีหุ่นต้นแบบดูเบ้าว่าเป็นสีแดงวาวปรั่ง โดย

หลังจากขี้ผึ้งละลายออกจากเบ้าจนหมดจะท�าให้เกิดโพรงว่าง เพื่อน�าโลหะเหลว

เทเข้าไปแทนที่ว่างในขั้นตอนต่อไป

ภาพที่ 28 การน�าเบ้าที่ตากแดดแห้งแล้วมาสุม เผาไฟให้ร้อนด้วยฟืน (ผู้วิจัย, 2557)
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การเผาเบ้าให้สญูขีผ้ึ้ง เมือ่เบ้าหรือหุน่ต้นแบบเผาได้ทีแ่ล้ว ก็คบีออกจากเตาเผา มาตัง้

ไว้ข้างเตาหลอม โดยการวางหงายปากขึน้ วางสกัครูห่นึง่เพือ่ให้อากาศในเบ้าหลอม

ระบายออก แล้วใช้กระบวยตกัน�า้ทองจากเตาหลอม น�าน�า้ทองมาเทในรเูบ้าหลอม

จนเต็มปากเบ้าหลอมหุ่นต้นแบบ 

ภาพที่ 30 การน�าเบ้าออกจากเตาเผาน�าไปวางบนพื้น และตักน�้าทองด้วยกระบวยเทลง

ในเบ้า (ผู้วิจัย, 2557)

  ขั้นตอนที่ 16 กำรแกะแบบ เมื่อโลหะแข็งตัวดีแล้ว ท�าการทุบเบ้าดิน

หุน่ต้นแบบ ให้แตกเพือ่เอาดนิต้นแบบออก ตดัชนวนหรอืส่วนเกนิทีไ่ม่ต้องการออก 

แล้วน�าไปท�าความสะอาด 

ภาพที่ 31 การแกะแบบ และการแยกชิ้นงานหล่อ (ผู้วิจัย, 2557)
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ภาพที ่32 งานหล่อทีย่งัไม่เสีย่น และกลงึแต่งหรอืการเสีย่น ให้ผวิเรยีบเงางาม ตามทีต้่องการ

(ผู้วิจัย, 2557)

 ขั้นตอนที่ 17 กำรกลึงแต่ง หรือกำรเสี่ยน ใช้เครื่องกลึงแต่งผิวชิ้นงาน

ให้สวยงามจากตัวงาน 

 ขั้นตอนที่ 18 กำรตกแต่งเก็บรำยละเอียด โดยน�าชิ้นงานไปขัดเงาให้

สวยงาม แล้วประกอบชิ้นงาน ได้ผลงานส�าเร็จพร้อมน�าไปใช้งานหรือส่งหัตถกรรม

ทองเหลืองจ�าหน่ายต่อไป

ภาพที่ 33 การตกแต่งเก็บรายละเอียด (ผู้วิจัย, 2557) 
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 การอนุรักษ์ภูมิปัญญาศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว โดยสิ่งท่ี

อนรัุกษ์ คอืรูปแบบ ผลติภณัฑ์หตัถกรรมทองเหลอืง และรปูแบบลวดลายหตัถกรรม

ทองเหลือง แบบดั่งเดิม และการอนุรักษ์เทคนิคและกรรมวิธีการหล่อแบบโบราณ

แบบสูญขี้ผึ้ง ไว้ให้คงอยู่ตลอดไป

 5. กำรพัฒนำศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้ำนปะอำว

 ในการพัฒนาศิลปหัตถกรรมทองเหลือง ได้ท�าการทดลองหัตถกรรม

ทองเหลือง 3 ส่วน คือ 

 ส่วนที่ 1 การทดลองหาส่วนผสมของหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว 

ด้วยกรรมวิธีการหล่อแบบโบราณแบบสูญขี้ผึ้ง  ผลการทดสอบทองเหลือง พบว่า

อณุหภมูจิดุหลอมละลาย 1,100 oC  มส่ีวนผสมของทองแดง 62.5 % สงักะส ี32.43 %

ตะกัว่ 2.42 เปอร์เซ็นต์ ดบีกุ 1.03 % อะลมูเินยีม 0.719 % และวดัความแขง็ พบว่า

มคีวามแขง็ 75.4 HV 30  มลีกัษณะสเีป็นสเีหลอืง มคีณุสมบตัเิหมาะสมกบัการหล่อ

หัตถกรรมทองเหลือง เช่น กระดิ่ง กระพรวน ผอบ

 ส่วนที่ 2 การทดลองผสมทองเหลือง ด้วยกรรมวิธีการหล่อแบบโบราณ

แบบสูญขี้ผ้ึง เพ่ือหาคุณสมบัติที่เหมาะสมกับการน�าไปออกแบบผลิตภัณฑ์ต่างๆ 

ใช้ส่วนผสมโดยน�้าหนัก ผลการทดลอง พบว่า   ได้สูตรส่วนผสมของโลหะที่ใช้หล่อ

หตัถกรรมทองเหลอืง โดยใช้ทฤษฎเีส้นตรง (Line blend) (Robin  Hopper, 1984, 

Page 64-66) จ�านวน 45 สูตร โดยเพิ่มปริมาณส่วนผสมสูตรละ 5 เปอร์เซ็นต์ 

ดังภาพต่อไปนี้ 

ภาพที่ 34 ทองเหลืองจากการทดลองหาส่วนผสม

ของหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว (ผู้วิจัย, 2557)
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ภาพที่ 35 ผลการทดลองผสมทองเหลือง มีทองแดงเป็นธาตุผสมหลักผสมกับสังกะสี 

ภาพที่ 36 ผลการทดลองผสมทองเหลือง มีสังกะสีเป็นธาตุผสมหลักผสมกับทองแดง

ภาพที่ 37 ผลการทดลองผสมทองเหลืองกับดีบุก

ภาพที่ 38 ผลการทดลองผสมทองเหลืองกับอะลูมิเนียม  

ภาพที่ 39 ผลการทดลองผสมทองเหลืองกับเงิน
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ภาพที่ 40 ผลการทดลองผสมทองเหลืองกับตะกั่ว

 จากผลการทดลองผสมทองเหลอืง พบว่า ทองเหลอืงท่ีมคีณุสมบัตเิหมาะสม

กบังานหตัถกรรมทองเหลอืง มากทีส่ดุ ในการออกแบบเครือ่งตกแต่ง คอืมส่ีวนผสม

ทองแดง 67.50 % สงักะส ี27.50 % อะลมูเินยีม 5 %  ส่วนผสมท่ีมคีณุสมบัตเิหมาะสม

กับการออกแบบเครื่องใช้สอย คือมีส่วนผสมทองแดง 62.5 % สังกะสี 32.50 % 

อะลมูเินยีม 5 %  ส่วนผสมทีม่คุีณสมบติัเหมาะสมกบัการออกแบบเครือ่งประดบั คอื

มีส่วนผสมทองแดง 77.50 % สังกะสี 17.50 % อะลูมิเนียม 5 %  ส่วนผสมที่มี

คุณสมบัติเหมาะสมกับการออกแบบประติมากรรมแบบลอยตัว คือมีส่วนผสม

ทองแดง 57.50 % สังกะสี 37.50 % อะลูมิเนียม 5 %  

 ส่วนที ่3 การทดลองสร้างลวดลายบนหตัถกรรมทองเหลอืง นอกเหนอืจาก

การพิมพ์ลายลงบนขี้ผึ้ง ด้วยลูกกลิ้งพิมพ์ลาย และแท่งพิมพ์ลาย ได้ท�าการทดลอง

สร้างลวดลายวธิอีืน่ๆ เพือ่เป็นทางเลอืกใหม่ส�าหรบัการสร้างลวดลายบนหตัถกรรม

ทองเหลือง มีการทดลอง 5 วิธี คือ 1) การชุบโลหะ 2) การกัดกรด 3) การเจาะหรือ

การเขยีนลายด้วยสว่าน  4) การแกะสลกั  และ 5) การท�าถมหรอืการท�าส ี ผลการทดลอง

พบว่าได้ลักษณะของการสร้างลวดลายหัตถกรรมทองเหลือง ดังภาพต่อไปนี้

ภาพที่ 41 ผลการทดลองสร้างลวดลายในวิธีต่างๆ บนงานหัตถกรรมทองเหลือง 
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 6. กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปหัตถกรรมทองเหลือง

  ได้สร้างสรรค์ผลงานการออกแบบผลติภณัฑ์ต้นแบบหตัถกรรมทองเหลอืง 

ใช้กรรมวิธีการหล่อแบบโบราณแบบสูญขี้ผึ้ง และใช้แนวความคิดในการออกแบบ

แบบโบราณ เช่นจากรปูแบบหตัถกรรมโลหะบ้านเชยีง  โดยมกีระบวนการออกแบบ 

8 ขั้นตอน คือ  การก�าหนดขอบเขตของปัญหา  การค้นคว้าหาข้อมูล  การวิเคราะห์

การสร้างแนวความคดิหลกั การออกแบบร่าง การคัดเลือก การออกแบบรายละเอยีด 

การประเมนิผล (นวลน้อย บญุวงษ์, 2542, น. 142-143) แล้วท�าการประเมนิคณุค่า

ของงานหัตถกรรมทองเหลือง 3 ลักษณะคือ คุณค่าในการใช้สอย คุณค่าใน

ด้านความงาม คณุค่าทีเ่กดิจากลกัษณะเฉพาะถิน่ (วบิลูย์  ลีส้วุรรณ, 2527, น. 56-70) 

มรีปูแบบการสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบผลติภณัฑ์ต้นแบบหตัถกรรมทองเหลอืง

4 รูปแบบ คือ 

 6.1  การออกแบบเครื่องตกแต่ง เช่นโคมไฟ เชิงเทียน 

 6.2  การออกแบบเครื่องใช้สอย เช่น ภาชนะต่างๆ  มี ถ้วย ถาด   

 6.3  การออกแบบเครื่องประดับ เช่น ก�าไล จี้ 

 6.4  การออกแบบประติมากรรม เช่น รูปปั้นหล่อแบบลอยตัว   

การอภิปรายผล 

 จากการศึกษารูปแบบ วัสดุ เทคนิคและกรรมวิธีของศิลปหัตถกรรม

ทองเหลอืง บ้านปะอาว พบว่ามรีปูแบบหตัถกรรมทองเหลอืง บ้านปะอาว 2 รปูแบบ

คือ หัตถกรรมทองเหลืองแบบดั้งเดิมมีลักษณะเป็นเครื่องใช้สอยแบบโบราณ และ

หตัถกรรมทองเหลืองแบบใหม่มลีกัษณะต่างๆ หลายรปูแบบตามสัง่ของลกูค้า  และ

นอกจากนี้ยังมีรูปแบบของลวดลายหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว พบว่า มี 2 

รูปแบบ คอืลวดลายแบบด้ังเดิมมลีกัษณะเป็นลวดลายธรรมชาตแิละเรขาคณติ และ

ลวดลายแบบใหม่มีลักษณะเป็นลายไทย 

 การศกึษาวสัด ุพบว่า วสัดทุีใ่ช้หล่อ คอืทองเหลอืง มส่ีวนผสมของโลหะต่างๆ

เช่นทองแดง สังกะสี ดีบุก อะลูมิเนียม และตะกั่ว และวัสดุ อุปกรณ์และเครื่องมือ

ที่ใช้ในกระบวนการหล่อทองเหลืองแบบสูญขี้ผึ้ง มีด้วยกัน 10 ชนิด ซึ่งได้จาก
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ของช่างหล่อหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว ที่หาได้ในท้องถิ่น

 การศกึษาเทคนิคและกรรมวธิกีารหล่อทองเหลอืงแบบโบราณแบบสญูข้ีผึง้

พบว่า มีเทคนิคและกรรมวิธีการหล่อประมาณ 18 ขั้นตอน แต่ละขั้นตอนล้วนแล้ว

แต่เป็นงานที่ใช้ฝีมือในการท�าทั้งสิ้นมีความละเอียด ประณีตวิจิตรบรรจง ท�าจาก

ภูมิปัญญาของช่างหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว ท่ีสืบทอดกันมายาวนาน 

สอดคล้องกับเทคนิคและกรรมวิธีการหล่อแบบโบราณในยุคบ้านเชียงตอนปลาย 

อายุประมาณ 2,300 ถึง 1,800 ปีมาแล้ว (สุริยา โชคสวัสดิ์, 2551, น. 7) เรียกว่า

การหล่อแบบขบัขีผ้ึง้ และผูว้จิยัยงัคงอนรุกัษ์ถงึศลิปหัตถกรรมทองเหลอืง บ้านปะอาว

 ในเรือ่งรปูแบบ วสัด ุเทคนคิและกรรมวธิกีารหล่อหตัถกรรมทองเหลอืงแบบโบราณ

แบบสูญขี้ผึ้ง ให้มีความสอดคล้องกับภูมิปัญญาหัตถกรรมชุมชน

 การพัฒนาศิลปหัตถกรรมทองเหลือง ได้ท�าการทดลองวัสดุ 3 ส่วน คือ

ในส่วนที ่1 การทดลองหาส่วนผสมของหตัถกรรมทองเหลอืงและส�ารดิ บ้านปะอาว 

ผลการทดลองได้ทราบถึงส่วนผสมและคุณสมบัติของทองเหลืองที่ใช้ในการหล่อ

หัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว ในส่วนที่ 2 การทดลองผสมทองเหลือง  

ผลการทดสอบวัสดุ พบว่า ได้ส่วนผสมที่มีคุณสมบัติเหมาะสมกับการออกแบบ

ผลติภณัฑ์ในแต่ละรปูแบบ และในส่วนที ่3  การทดลองสร้างลวดลายบนหตัถกรรม

ทองเหลือง ผลการทดลอง พบว่า ได้วิธีการสร้างลวดลายท่ีมีความเหมาะสมกับ

คุณสมบัติของวัสดุ  5 วิธี คือ การชุบโลหะ การกัดกรด การเจาะหรือการเขียนลาย

ด้วยสว่าน การแกะสลัก  และการท�าถมหรือการท�าสี  

 การออกแบบผลิตภัณฑ์ต ้นแบบหัตถกรรมทองเหลือง ได ้ผลงาน

การออกแบบ 4 รูปแบบคือรูปแบบเครื่องตกเต่ง เครื่องใช้สอย เครื่องประดับ และ

ประติมากรรมแบบลอยตัว จากแนวคิดแบบโบราณ เป็นการต่อยอดภูมิปัญญา

หัตถกรรมชุมชน 
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ข้อเสนอแนะ

 1. ควรมีการวิจัยเพื่อต่อยอดองค์ความรู้จากภูมิปัญญาหัตถกรรมโลหะ

อื่นๆ  เช่น ส�าริด เครื่องเงินเครื่องถม เป็นต้น 

 2. มกีารบรูณาการศิลปหตัถกรรมแต่ละประเภท เช่น บูรณาการหตัถกรรม

ทองเหลอืงกบัหตัถกรรมเครือ่งเงิน  หตัถกรรมทองเหลอืงกบัหตัถกรรมเครือ่งจกัสาน  

หรือหัตถกรรมทองเหลืองกับหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผา 

 3. สามารถน�ากระบวนการวจัิยเรือ่งนีไ้ปปรบัใช้กบัศลิปหตัถกรรมประเภท

อืน่ๆ เช่น การออกแบบหัตถกรรมสิง่ทอ การแกะสลกั เครือ่งจกัสาน และเครือ่งป้ันดนิเผา

จะได้องค์ความรู้เพื่อต่อยอดภูมิปัญญาหัตถกรรมชุมชนสู่สากลต่อไป

กิตติกรรมประกาศ

 การวิจัยเรื่อง ศิลปหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว: การอนุรักษ์และ

พัฒนา  เพื่อต่อยอดภูมิปัญญาหัตถกรรมชุมชน ส�าเรจ็ลลุ่วงด้วยดโีดยการสนบัสนนุ

ทุนการศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา และได้รับทุนอุดหนุนการวิจัย

จากส�านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ประจ�าปี 2558 ขอขอบคุณ

ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. เกรยีงศกัดิ ์ เขยีวมัง่ อาจารย์ทีป่รกึษาหลกั ผูช่้วยศาสตราจารย์

ดร. ศกัดิช์าย  สกิขา อาจารย์ทีป่รึกษาร่วม ตลอดจนคณาจารย์คณะศลิปกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลัยบูรพา และผู้ทรงคุณวุฒิในการตรวจเคร่ืองมือวิจัย คือศาสตราจารย์

กิตติคุณ วัฒนะ จูฑะวิภาต  อาจารย์ ดร.สารัมภ์  บุญมี และผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

ดร.รัฐไท  พรเจริญ  ที่คอยให้ค�าปรึกษา ให้ความรู้และชี้แนะแนวทางในการท�าวิจัย 

และขอขอบคุณช่างหล่อหัตถกรรมทองเหลือง บ้านปะอาว และผู้ทรงคุณวุฒิด้าน

การออกแบบที่ให้ความรู้ในการเก็บข้อมูล นอกจากที่กล่าวมาผู้วิจัยขอกราบ

ขอบพระคุณทุกท่านที่มิได้เอยนาม ณ ที่นี้ ที่ให้ความอนุเคราะห์ท�าให้งานวิจัยนี้ 

ได้เผยแพร่ต่อสาธารณะเพื่อน�าไปประยุกต์ใช้ต่อไป
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บทคัดย่อ

 บทความนี้ มีจุดมุ่งหมายเพื่อแสดงถึงนัยส�าคัญของดนตรีในพระราชพิธี

หรือดนตรีพิธีกรรม ส�าหรับพระมหากษัตริย์ นอกจากคติความเชื่อที่ยึดถือว่า 

เสียงดนตรีเป็นเสียงศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นสื่อกลางในการประสานระหว่างจิตมนุษย์ และ

สิ่งที่มองไม่เห็นหรืออ�านาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์เชื่อว่ามีอยู่จริง และสามารถ

ติดต่อสื่อสารได้ด้วยการประกอบพิธีกรรม ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งในการประกอบ

พระราชพธิต่ีางๆ ให้มคีวามสมบรูณ์ แสดงถงึพระเกยีรตยิศ เป็นสิรสิวสัด์ิแก่ประเทศชาติ

และอ�านวยความสุขความเจริญสู่ประชาชน นัยส�าคัญของดนตรีในพระราชพิธี คือ 

การบรรเลงประกอบกิริยาอาการของผู้เข้าร่วมพิธีในลักษณะต่างๆ โดยประโคม

เป็นสัญญาณในแต่ละล�าดับขั้นตอนของพระราชพิธีนั้นๆ เรียกว่า กาลเทศวิภาค

(Demarcation) เป็นการแสดงล�าดับเหตุการณ์ให้ผูเ้ข้าร่วมพธิทีราบว่ากจิกรรมต่างๆ

ได้ด�าเนินการถึงขั้นตอนใด อีกทั้งความหมายของเพลงท่ีบรรเลงจะสอดคล้องกับ

กิจกรรมทีท่�าในขณะน้ันด้วย และการประโคมดังกล่าว ยงัช่วยกระตุน้ให้ผูเ้ข้าร่วมพธิี

บงัเกดิความรูส้กึตืน่เต้น บนัดาลใจให้เกดิจินตนาการสมมตุร่ิวมกนัในพธิอีกีประการหนึง่

ค�ำส�ำคัญ : ดนตรีในพระราชพิธี ดนตรีพิธีกรรม ดนตรีในสมัยรัตนโกสินทร์
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 This article aimed to discuss the significance of Thai royal

court music performed in royal ceremonies and rituals resided by 

the king during the Ratanakosin Period. According to Thai traditional 

beliefs, music is a form of sacred communicative medium that links 

man’s spirit to invisible and supernatural beings. Ceremonies and rituals

are viewed as a path to connect with those spirits. Music is an important

element of such ceremonies that it completes the ceremonial process,

honor and, moreover, gives blessings to the nation and its people. 

Royal court ceremonial music has a significant role that it is performed

to indicate the actions of the participants of the ceremony. In a royal

ceremony, there are many different steps of the whole procedure and 

uniquely, each step has a different music performed by the ensemble

while it is being undertaken. Such royal court ceremony is called 

‘demarcation’ and different songs are performed to indicate what step

being played is related to the characteristics of the undertaken actions 

in each step of the ceremony. Such intensity of the music played in 

accompany with each step can also invoke the participants’ enthusiasm

and unite them with the spirit of the ceremony. 

Keywords : royal court ceremonial music, ritual music, music in the 

Ratanakosin Period

 นับตัง้แต่มนษุย์ลมืตามองโลกในวนัแรกแห่งชวีติ กระทัง่หลบัตาลงอกีครัง้

เมื่อสิ้นสุดวันสุดท้ายของชีวิตนั้น มนุษย์ต้องมีความผูกพันหรือเกี่ยวข้องกับสิ่งหนึ่ง

ตลอดชวีติ สิง่น้ันเรยีกว่า “ความเชือ่หรอืศรทัธา” ซึง่เป็นความคดิพืน้ฐานให้มนษุย์

กระท�าการต่างๆ ทั้งด้านดีและด้านร้าย ตามปรัชญา แนวคิดหรือหลักค�าสอนใน
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ลทัธิศาสนาทีต่นยดึถอืเพือ่เป็นวถิทีางในการด�าเนนิชวีติของตน ผลจากการทีม่นษุย์

มีความเชื่อ ความศรัทธาในสิ่งที่มองเห็นได้ รับรู้ได้โดยญาณสัมผัสทั้งห้า และสิ่งที่

อยู่นอกเหนือการรับรู้จากญาณสัมผัสทั้งห้านั้น ก่อให้เกิด “พิธีกรรม” ขึ้นเพื่อเป็น

กิจกรรมทีช่่วยท�าให้มนุษย์จับต้องความเชือ่ซึง่เป็นนามธรรมในลทัธหิรอืศาสนานัน้ๆ 

ให้กลายมาเป็นรูปธรรมได้ ทั้งยังก่อให้เกิดประโยชน์หลายประการแก่ผู้เข้าร่วมพิธี 

เช่น เพื่อความขลังและเป็นสิริมงคล ช่วยให้มีความสุขกายสบายใจ ก่อให้เกิด

ความสามัคคีในหมู่คณะ เป็นต้น

 สังคมไทยนับแต่โบราณกาล เมื่อเราถือก�าเนิดขึ้นเป็นสมาชิกใหม่ใน

ครอบครัว จะมีพิธีกรรมอันเน่ืองมาจากความเชื่อต่างๆ เข้ามาเกี่ยวข้องกับเรา

โดยทนัททีนัใดนัน่กค็อื พธิรีบัขวญัและสูข่วญั เพือ่ป้องกนัอ�านาจของภตูผปีีศาจหรอื

วญิญาณร้ายทีจ่ะมาน�าวญิญาณทารกคนนัน้ไป เมือ่โตขึน้มาราวอายไุด้ 9 ขวบขึน้ไป 

ก็จะมีพิธีโกนจุก หรือเกิดเจ็บไข้ได้ป่วย มีเหตุต้องเดินทางไกล ก็จะมีพิธีท�าขวัญอีก 

หลังจากนั้น เมื่ออายุสมควรบวชเรียนได้ก็จะประกอบพิธีอุปสมบท หากเป็นผู้หญิง

ก็จะข้ามพิธีนี้ไปเป็นการจัดพิธีแต่งงานแทน และสุดท้ายของชีวิต เมื่อสิ้นลมหายใจ

ก็จะต้องประกอบพิธีศพให้กับผู้ชายชนม์ แสดงให้เห็นว่า นับแต่เราเกิดกระทั่งตาย 

ล้วนแต่มีพิธีกรรมต่างๆ เกี่ยวข้องในวิถีชีวิตเสมอ 

 การประกอบพิธีกรรมดังกล่าวข้างต้น ชาวบ้านโดยท่ัวไปก็จะกระท�ากัน

ตามก�าลังของตนหากผู้เป็นประธานในพิธีเป็นผู้มียศถาบรรดาศักดิ์ ก็จะปรุงแต่ง

พิธีเหล่านี้ให้มีความแตกต่างไปจากปกติสามัญ ยิ่งถ้าผู้นั้นเป็นถึงพระเจ้าแผ่นดิน

หรือพระมหากษัตริย์ พิธีกรรมเหล่านั้นที่มีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นองค์ประธาน

ก็จะเรียกว่า “พระราชพิธี” ซึ่งในหนังสือ ศาสนพิธี (อัจฉริยา สงทอง, 2548 : 5)

ได้อธิบายไว้ว่า 

    “พระราชพิธี เป็นงานหลวงส�าหรับพระมหากษัตริย์ จัดขึ้นเป็นประจ�า
 ตามก�าหนดกาล โดยเป็นพระราชประเพณีสืบเนื่องมาแต่โบราณกาล
 ประการหนึ่ง และโดยเป็นการพิเศษที่ทรงโปรดเกล้าฯ ให้จัดเป็น
 งานพระราชพิธีอีกประการหนึ่ง...”
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2 ลักษณะ คือ

 1. พระรำชพิธีที่จัดขึ้นสืบมำแต่โบรำณกำล มักจัดข้ึนเป็นประจ�าตาม

ก�าหนดการที่เวียนมาถึงทุกรอบปี หรือเรียกว่าเป็นพระราชพิธีประจ�าปีก็ได้ เช่น 

พระราชพิธีสงกรานต์ (เดือนเมษายน) พระราชพิธีฉัตรมงคล (เดือนพฤษภาคม) 

พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา (เดือนธันวาคม) เป็นต้น

 2. พระรำชพิธีที่จัดขึ้นเป็นพิเศษ พระราชพิธีลักษณะนี้ เป็นพระราชพิธี

ท่ีทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ ให้จัดขึน้เป็นงานพระราชพธิ ีซึง่มกัเป็นงานเฉพาะคราว

เช่น พระราชพิธีสมโภชเดือนและขึ้นพระอู่ พระราชพิธีทรงผนวช พระราชพิธี

อภิเษกสมรส เป็นต้น 

 ในรัชกาลปัจจุบัน พระราชพิธีต่างๆ ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีที่

ได้สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน บางพระราชพิธีได้ยกเลิกไปบ้าง ปรับเปลี่ยนไปตาม

กาลสมัยบ้าง พระราชพิธีที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันช่วงต้นๆ (บุญตา เขียนทองกุล, 

2548 : 15) ได้แก่

 (1) พระราชพิธีทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลทรงบาตรขึ้นปีใหม่

 (2) พระราชพิธีสังเวยพระป้าย

 (3) พระราชพิธีพระราชกุศลมาฆบูชา

 (4) พระราชพิธีเปลี่ยนเครื่องทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร

 (5) พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช

 (6) พระราชพิธีสงกรานต์

 (7) พระราชพิธีฉัตรมงคล

 (8) พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ

 (9) พระราชพิธีทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลวิสาขบูชา

 (10) พระราชพิธีทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลวันถวายพระเพลิงพระพุทธเจ้า

 (11) พระราชพธิบี�าเพญ็พระราชกศุลวนัคล้ายวนัสวรรคตพระบาทสมเดจ็

       พระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร
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 (12) พระราชพิธีทักษิณานุปทานพระบรมอัฐิสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร์

       อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก

 (13) พระราชพิธีทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลอุปสมบทนาคหลวง

 (14) พระราชพิธีทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลเนื่องในวันอาสาฬหบูชา 

       และเทศกาลเข้าพรรษา

 (15) พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าฯ 

                 พระบรมราชินีนาถ

 (16) พระราชพิธีสารท

 (17) พระราชพิธีทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน

 (18) พระราชพิธีทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลทักษิณานุปทานวันปิยมหาราช

 (19) พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา

 อย่างไรก็ตาม สังเกตว่า พระราชพิธีต่างๆ ข้างต้น โดยมากมักเกี่ยวเนื่อง

ด้วยศาสนาทั้งสิ้น ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องเทวนิยมหรือสมมติเทพ ตามคติ

ความเชื่อดั่งเดิมที่มีแต่โบราณกาล โดยเฉพาะความเชื่อในศาสนาฮินดู (เดิมเรียก 

“ศาสนาพราหมณ์”) นับว่ามีอิทธิพลต่อพระราชพิธีในราชส�านักมาแต่ครั้งสมัย

กรุงสุโขทัย ซึ่งหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมช (คึกฤทธิ์ ปราโมช อ้างถึงใน

ปรีชา ช้างขวัญยืน และสมภาร พรมทา, 2552) ได้แสดงทัศนะตอนหนึ่งไว้ว่า

    “ศาสนาฮินดู เป็นศาสนาที่เหมาะสมส�าหรับส่งเสริมพระราชอ�านาจ 
 ด้วยเหตุนี้กษัตริย์อยุธยาจึงน�าเอาศาสนานี้มาใช้ในราชส�านัก 
 ศาสนาฮินดูมีอิทธิพลต่อราชส�านักไทยมายาวนานจนกระทั่งถึง
 สมัยรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จึงมีการน�าพิธีกรรมทาง
 พุทธศาสนาเข้าไปแทรกพิธีกรรมแบบพราหมณ์ในงานพระราชพิธี 
 แต่ก็แทรกได้ไม่มากนัก ปัจจุบัน ศาสนาฮินดูยังคงมีอิทธิพลอยู่ใน
 พระราชพิธีต่างๆ”
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รัชกาลที่ 5 เรื่อง “พระราชพิธีสิบสองเดือน” (ชัยญะ หินอ่อน, 2549: 2) 

ทรงอธิบายเรื่องการจัดงานพระราชพิธีอันเกี่ยวเนื่องศาสนาและความเชื่อไว้ดังนี้

    “...พระราชพิธีซึ่งมีส�าหรับพระนครที่ได้ประพฤติมาแต่ก่อนจนถึง
 ปัจจุบันนี้ อาศัยมาเป็น 2 อย่าง อย่างหนึ่งตามต�าราไสยศาสตร์
 ที่นับถือ เทพเจ้า อิศวร นารายณ์ อย่างหนึ่งมาตามพระพุทธศาสนา 
 แต่พิธีที่มาจากต้นเหตุทั้งสองอย่างนี้มาคละระคนกันเป็นพิธีอีกอย่าง
 ขึ้นก็มี ...ถึงแม้ว่าคนไทยนับถือพระพุทธศาสนาก็ยังหาอาจที่จะละทิ้ง
 การบูชาเซ่นสรวงไปได้ไม่ การพระราชพิธีตามไสยศาสตร์ จึงยังไม่ได้
 เลิกถอนเป็นแต่ความนับถือนั้นอ่อนไป ตกอยู่ในท�าไว้ดีกว่าไม่ท�า 
 ไม่เสียหายอันใดนัก”

 ฉะนั้น ในการประกอบพระราชพิธี ไม่ว ่าจะเป็นงานพระราชพิธีที่

พระมหากษัตริย์ทรงเสด็จพระราชด�าเนินมาด้วยพระองค์เอง หรือทรงพระกรุณา

โปรดเกล้าฯ พระราชทานให้ผูอ้ืน่กระท�าแทนกด็ ีจะขาดการประโคมดรุยิางค์ดนตรี

เสยีมไิด้ ซึง่มนตร ีตราโมท (มนตร ีตราโมท อ้างถงึในบญุตา เขยีนทองกลุ, 2548: 1)

กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า

    “...พระราชพิธีทั้งหลายที่ทรงกระท�าด้วยพระองค์เองก็ดี หรือ
 ทรงพระราชทานให้ผู้อื่นกระท�าแทนก็ดี จะมิได้มีงานใดเลยที่จะ
 ขาดการประโคมด้วยดุริยางค์ดนตรี เพราะเสียงประโคมของดนตรี
 ปี่พาทย์เป็นเครื่องกระตุ้นเตือนใจให้บังเกิดความรู้สึกตื่นตัว และ
 บันดาลใจให้รวมจุดอยู่ตรงกันในพระราชพิธีนั้น และเมื่อได้ใช้
 เครื่องบรรเลงและเพลงเหล่านั้น ได้ผลตามประสงค์แล้ว ก็ยึดถือ
 เป็นแบบแผนปฏิบัติดุจมีบทบัญญัติสืบต่อกันมา...”

 ดนตรีจึงมีความส�าคัญส�าหรับพิธีกรรมในพระราชพิธีต ่างๆ ท�าให้

พระราชพิธีมีความสมบูรณ์ ตามคติความเชื่อที่ยึดถือว่า เสียงดนตรีเป็นสื่อกลาง

ในการประสานระหว่างจิตมนุษย์ และสิ่งที่มองไม่เห็นหรืออ�านาจเหนือธรรมชาติ 



199

ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร

ซึ่งมนุษย์เชื่อว่ามีอยู่จริงและสามารถติดต่อสื่อสารได้ด้วยการประกอบพิธีกรรม

ดนตรจีงึเป็นส่วนหนึง่ในการประกอบพระราชพธิต่ีางๆ เรยีกว่า “ดนตรีในพระรำชพธิ”ี 

ซึ่งบุญตา เขียนทองกุล (2548: 1) อธิบายว่า หมายถึง เครื่องดนตรีหรือวงดนตรีที่

ใช้บรรเลงประโคมสอดแทรกอยูใ่นพธิขีองพระมหากษตัรย์ิหรอืพระบรมวงศานวุงศ์

ซ่ึงถอืเป็นราชประเพณทีีก่�าหนดไว้ในกฎมณเฑยีรบาลทีพ่ระมหากษตัรย์ิทรงปฏบิตัิ

เป็นพระราชกรณียกิจสืบต่อกันมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยจวบจนถึงปัจจุบัน 

 วงดนตรีที่ใช้บรรเลงในพระราชพิธีนั้น อาจจ�าแนกได้ 2 ลักษณะ คือ

 1. เครื่องประโคม เป็นการประสมวงแบบพิเศษที่จัดขึ้นเฉพาะในงานที่

มีศักดิ์อันสมควรเท่านั้น เพื่อเป็นการถวายพระเกียรติยศแด่พระมหากษัตริย์ และ

พระบรมวงศานุวงศ์ ตามคติความเชื่อที่เราได้รับจากอารยธรรมอินเดีย ซึ่งมักนิยม

น�าสิ่งที่มีความหมายเป็นมงคลเข้าประกอบพิธีกรรม ให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์ ค�าว่า 

“วงเครือ่งประโคม” มิใช่ชือ่วงดนตร ีแต่เป็นค�าทีแ่สดงถงึหน้าท่ีของวงดนตรปีระเภทน้ี

คือ ใช้เพื่อการประโคมเป็นสัญญาณน่ันเอง ในปัจจุบัน มีระเบียบแบบแผนใน

การประสมวงเครื่องประโคมทั้งสิ้น 2 ประเภท ได้แก่ 

           1.1 วงแตรสังข ์ประกอบด้วยสังข์ 1 แตรงอน 1 แตรฝรั่ง 4 ใช้ประโคม

ในพระราชพธิทีัว่ไป โดยปกตจิะมฆ้ีองชยัตขีึน้น�าก่อน ซึง่ปรากฏในหมายก�าหนดการว่า

“เจ้าพนักงานล่ันฆ้องชยั ชาวพนกังานประโคมสงัข์แตรดรุยิางค์” แต่ฆ้องชยัจะไม่ใช้

ในบางพระราชพิธี และการประโคมด้วยวงแตรสงัข์นี ้จะมวีงป่ีพาทย์พธิบีรรเลงร่วม

ในงานพระราชพิธีทุกครั้ง 

ภาพที่ 1 การประโคมวงสังข์แตร (แบบมีฆ้องชัย)
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548
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และตีมโหระทึก 2 คน โดยประโคมขึ้นพร้อมกัน และลงจบพร้อมกันทั้งมโหระทึก

และแตรฝรัง่ ส�าหรบัใช้ประโคมในงานพระราชพธิทีีม่กีาร “เสดจ็ออกมหาสมาคม” 

อาทิเช่น พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา พระราชพิธีฉัตรมงคล เป็นต้น 

ภาพที่ 2 วงกระทั่งแตรมโหระทึก ชุดสต๊าฟเต็มยศ ในท่าปฏิบัติ
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548

 2. เครื่องบรรเลง  เป็นการน�าเครื่องดนตรีที่สามารถท�าให้เกิดเสียงเป็น

ท�านองเพลงได้ เข้าประสมกันเป็นวงดนตรี ส�าหรับบรรเลงในพระราชพิธีต่างๆ 

ปัจจบุนัน้ี มีระเบยีบแบบแผนในการประสมวงเครือ่งบรรเลงท้ังสิน้ 4 ประเภท ได้แก่ 

      2.1 วงขับไม ้ สันนิษฐานว่า คงรับระเบียบแบบแผนการขับไม้มาจาก

พราหมณ์ ซ่ึงเป็นผู้น�าในการประกอบพระราชพิธีต่างๆ ในสมัยโบราณ วงขับไม้

ประกอบด้วย ผูบ้รรเลงซอสามสายคลอไปกบัท�านองขบั  ผูไ้กวบณัเฑาะว์ก�ากบั จงัหวะ

และผู ้ขับล�าน�าคลอไป

กับท�านองซอสามสาย 

ส�าหรับใช ้บรรเลงใน

พ ร ะ ร า ช พิ ธี ส ม โ ภ ช

พ ร ะ ม ห า เ ศ ว ต ฉั ต ร 

พธิสีมโภชช้างเผอืก และ

พิธีช้าลูกหลวง เป็นต้น ภาพที่ 3 วงขับไม้
ที่มา : สมเด็จฯ กรมพระยาด�ารงราชานุภาพ, 2473
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                   2.2 วงกลองชนะ ประกอบด้วยพนักงานเป่าปี่ 1 คน (เรียกว่า “จ่าปี่”) 

พนกังานตเีปิงมาง 1 คน (เรยีกว่า “จ่ากลอง”) และพนักงานตกีลองชนะ ซึง่มท้ัีงหมด

6 ชนิด ได้แก่ กลองทอง กลองเงนิ กลองแดงลายทอง กลองเขยีวลายเงนิ กลองแดง

และกลองเขยีว ส�าหรบักลองชนะน้ี จะใช้ทัง้งานมงคลและอวมงคล ส่วนจะใช้ชนดิใด

และจ�านวนเท่าใดนั้น ขึ้นอยู่กับฐานันดรศักดิ์ของผู้เข้าร่วมพิธี และหากใช้ปี่ชวาใน

วงกลองชนะ จะเรียกว่า “วงปี่ชวากลองชนะ” ซึ่งแต่เดิม ใช้ประโคมในกระบวน

พยุหยาตราทางสถลมารคเท่านั้น ปัจจุบันใช้ในพระราชพิธีอื่นๆ ด้วย เช่น ประโคม

ในกระบวนแห่พระราชพธิแีรกนาขวญั เป็นต้น หากใช้ป่ีไฉนแทนป่ีชวา กจ็ะเรยีกว่า

“วงปี่ไฉนกลองชนะ” ซึ่งจะใช้ประโคมเฉพาะงานอวมงคลในขบวนพยุหยาตรา

งานพระบรมศพ พระศพ หรือประโคมประจ�าพระบรมศพ เท่านั้น                                                 

ภาพที่ 4 วงปี่ไฉนกลองชนะ บรรเลงประกอบริ้วขบวนอัญเชิญพระศพ
ที่มา : www.palaces.thai.net

                       2.3 วงป่ีชวากลองแขก  ประกอบด้วยพนกังานเป่าป่ีชวา 1 กลองแขก 2 

และฉิ่ง 1 เดิมเป็นวงประโคมที่เป็นสามัญ ซึ่งปฏิบัติอยู่แทบทุกงาน โดยใช้บรรเลง

พร้อมกบัวงป่ีพาทย์พธิ ีทัง้ในกระบวนพระราชพธิอีาพาธพนิาศในกระบวนพยหุยาตรา

และการประโคมในพระบรมมหาราชวัง แต่ในปัจจุบัน ได้งดวงปี่ชวากลองแขก 

เพราะเหตวุ่าไม่ว่าจะบรรเลงงานใด วงป่ีชวากลองแขก จะบรรเลงแต่เพลงสระหม่า

เท่านั้น ปัจจุบันคงมีบรรเลงอยู่ในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคเท่านั้น
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ภาพที่ 5 วงปี่ชวากลองแขก ส�าหรับบรรเลงในงานพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน
เมื่อเสด็จพระราชด�าเนินโดยขบวนพยุหยาตราทางชลมารค
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548

                       2.4 วงปี่พาทย์พิธี  เดิมงานพระราชพิธีทั่วไป มักใช้วงปี่พาทย์เครื่องคู่

หรือเครื่องใหญ่บรรเลงประโคม ปัจจุบัน การประสมวงปี่พาทย์พิธีประกอบด้วย

  1. ปี่ใน   4. ฆ้องวงใหญ่

  2. ระนาดเอก  5. ตะโพน

  3. ระนาดทุ้ม  6. ฉิ่ง

ภาพที่ 6 วงปี่พาทย์พิธี ในงานพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน 
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548
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 ลักษณะการประสมวงปี่พาทย์ข้างต้นนี้ ไม่ได้เรียกว่า วงปี่พาทย์เครื่องห้า

หรือวงปี่พาทย์เครื่องหกแต่อย่างใด บางครั้งเรียกกันว่า “วงปี่พาทย์หน้าจั่ว” 

แต่ส�านักการสงัคตี กรมศลิปากร ซึง่มหีน้าทีร่บัผดิชอบการบรรเลงป่ีพาทย์ประกอบ

พระราชพิธี เรียกกว่า “วงปี่พาทย์พิธี” 

 ปี๊บ คงลายทอง (2552: 38) ได้อธิบายว่า วงปี่พาทย์พิธีได้ตัดทอน

เครื่องดนตรีบางชนิด (ฆ้องวงเล็กและกลองทัด) ให้เหมาะสมกับงบประมาณ 

และในบางโอกาสที่ต้องการความสะดวกในการเคลื่อนย้ายไปปฏิบัติงานนั้น เช่น 

งานพระราชพิธีทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐินท่ีพระบาทสมเด็จ-

พระเจ้าอยูห่วัเสดจ็พระราชด�าเนนิด้วยพระองค์เองหรอืพระราชทานผ้าพระกฐนิให้     

ผู้หนึ่งผู้ใดทอดแทนพระองค์ วันหนึ่งอาจทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทาน

ผ้าพระกฐินหลายวัด แต่จ�าเป็นต้องใช้นักดนตรีชุดเดียวกัน ส�านักการสังคีต 

กรมศลิปากร โดยอาจารย์มนตร ีตราโมท จงึได้แก้ไขปัญหานีโ้ดยจดัระเบยีบวธิกีาร

ประสมวงปี่พาทย์พิธีดังเช่นปัจจุบัน แต่ในบางพระราชพิธีก็อาจจะใช้วงปี่พาทย์พิธี 

(เคร่ืองคูห่รือเคร่ืองใหญ่) กไ็ด้ อาท ิในงานพระราชพธิบีวงสรวงพระสยามเทวาธริาช

พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ เป็นต้น

 ระเบียบวิธีการบรรเลงดนตรีในพระราชพิธีนั้น จะบรรเลงประกอบกัน

ระหว่างวงสังข์แตรวงปี่พาทย์พิธี และวงกลองชนะ ตามปกติข้ันตอนการบรรเลง

จะเริม่โดยให้ฆ้องชยั สงัข์ และแตร บรรเลงน�าขึน้ก่อน จากนัน้วงป่ีพาทย์จงึบรรเลงตาม

จนกระทัง่เสรจ็สิน้พธิน้ัีนโดยใช้เวลาต้ังแต่  5 นาท ีจนถงึ 1 ชัว่โมง แล้วแต่พระราชพธิี

นั้นๆ ส่วนส�าคัญของระเบียบในการบรรเลงปี่พาทย์พิธี จะเน้นที่แนวความช้าเร็ว

ระดบัปานกลาง ท�านอง และลลีาของเพลง ต้องมคีวามไพเราะ สนทิสนม กลมกลนืกัน

ไม่มีท�านองโดดเด่นโลดโผนอย่างเช่นการบรรเลงเดี่ยวโดยเด็ดขาด เช่น ผู้บรรเลง

ระนาดเอก จะต้องไม่ตีสะบัดขยี้ให้ท�านองเพลงวิจิตรพิสดารแต่ประการใดเลย 

ซึ่งเป็นระเบียบการบรรเลงปี่พาทย์พิธีที่ได้ยึดถือมาโดยตลอด 
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พระราชพิธีใดที่มีพิธีกรรมทางศาสนาเกี่ยวข้องด้วยแล้ว ระเบียบการบรรเลงดนตรี

ในพระราชพิธีทางศาสนานั้น จะต้องใช้วงปี่พาทย์* บรรเลงประกอบพระราชพิธี

ด้วยปฐมเหตุนั้นเชื่อว่า ดนตรีเป็นของสูงส�าหรับบูชาแก่ศาสนา ดังท่ีพระยา

อนุมานราชธน (2533: 44 - 45) กล่าวไว้ว่า 

   “...คติถือผีสางเทวดา เรียกว่า Animism เป็นลัทธิที่เชื่อว่าสิ่งต่างๆ 
 ในธรรมชาติ เช่น ป่าเขา ต้นไม้ แม่น�้า หรือสิ่งที่น่าประหลาดอัศจรรย์ 
 ย่อมมีอะไรสิงอยู่ ตลอดจนปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ เช่น ฝนตก 
 ฟ้าร้อง แผ่นดินไหว สุริยคลาส ก็ถือว่ามีสิ่งประจ�าเหล่านั้นเป็น
 ผู้บันดาลให้ปรากฏขึ้น...คติความเชื่อนี้ เป็นลัทธิศาสนาเดิมของมนุษย์
 ตั้งแต่ดึกด�าบรรพ์ แม้เมื่อมนุษย์นับถือศาสนาแล้ว ก็ยังน�าการแสดง
 ต่างๆไปใช้ในทางศาสนา เช่น มีละครสมโภชถวายเป็นเครื่องบูชาบ้าง 
 ประโคมเครื่องดุริยางค์หรือสวดขับจับระบ�าร�าร่ายบ้าง เพื่อขับกล่อม
 สดุดีถวายกรบ�าเรอพระเป็นเจ้า เพราะศิลปะเป็นสิ่งจ�าเป็น ซึ่งมนุษย์
 นับถือว่าเป็นของดีงามเป็นของสูง จึงน�าเอาไปเป็นเครื่องแสดงประกอบ 
 เป็นเครื่องบูชาแก่ศาสนา ซึ่งนับถือว่าเป็นของสูงเหนือสิ่งใดทั้งหมด...”

 นอกจากนี ้การใช้วงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบพระราชพธิ ีด้วยมคีตคิวามเชือ่

แต่โบราณในเรือ่งเกีย่วกบัเครือ่งดนตรตีระกลูฆ้อง (Gong) ซึง่สจุติต์ วงษ์เทศ (2551)

อธบิายว่า ฆ้อง เป็นสญัลกัษณ์แห่งความศกัด์ิสทิธิ ์และความเป็นใหญ่มาตัง้แต่สงัคม

มนุษย์ยคุแรกๆ เพราะเมือ่หลายพนัปีมาแล้วนัน้ โลหะต่างๆ เป็นของหายาก โดยเฉพาะ

โลหะผสมอย่างส�าริด (Bronze) ที่ใช้ในการสร้างฆ้อง ซึ่งต้องใช้กรรมวิธีและ

เทคโนโลยีขั้นสูง เพื่อหลอมโลหะผสมระหว่างทองแดงและแร่อื่นๆ เช่น ดีบุกหรือ

ตะกั่วเข้าด้วยกัน จนกลายเป็นส�าริด ชาวบ้านสามัญย่อมไม่มีโอกาสและไม่มีสิทธิ์

เป็นเจ้าของเทคโนโลยีนี้ได้ เครื่องดนตรีในตระกูลฆ้อง จึงเป็นสมบัติของส่วนรวม

ส�าหรับหัวหน้าชนเผ่าหรือกษัตริย์เท่านั้นที่จะมีได้

* วงปี่พาทย์แต่โบราณหรือวงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย ปี่ใน ฆ้องวงใหญ่ ฉิ่ง ตะโพน และกลองทัด
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 ต่อมาจึงกลายเป็นความเชื่อและยกย่องว่า ฆ้องเป็นสิ่งของชั้นสูง ส�าหรับ

อุทิศถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่างๆ ดังมีอยู่ในจารึกสุโขทัยมักกล่าวถึงการถวายฆ้องส�าริด

แด่พระพทุธเจ้าอยูเ่สมอ ส่วนเคร่ืองดนตรีอืน่ๆ ในวงป่ีพาทย์ก็มนียัแห่งความศกัดิส์ทิธิ์

เช่นเดียวกัน ปรากฏตามความคิดเห็นของพิชิต ชัยเสรี (พิชิต ชัยเสรี อ้างถึงใน 

คณะผู้ด�าเนินงานโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย, 2542: 218) 

โดยสรุปความได้ดังนี้    

 1. ฆ้อง สิ่งมงคล สัญลักษณ์ของความดีงาม และความสดใส เพราะเสียง

โลหะกังวานนั้น ให้อารมณ์ความรู้สึกแห่งสรวงสวรรค์ แม้แต่ชาวตะวันตก ยังถือว่า

เสียงฆ้อง (ระฆัง) เป็นเสียงศักดิ์สิทธิ์สามารถขับไล่ซาตาน (ปีศาจ) ได้

 2. ปี่ สัญลักษณ์แห่งพระวัจนะ หรือตัวแทนของการร่ายมนต์อันศักดิ์สิทธิ์

ซ่ึงเราได้รับอิทธิพลความเชื่อมาจากชาวอารยัน ในเรื่องวันพิพากษาโลก เมื่อ

เทพกาเบรยีลเป่าป่ีขึน้  โลกกจ็ะเกดิการเปลีย่นแปลง  มนษุย์จะตืน่ขึน้จากความหลบั

และความตาย 

 3. ฉิ่ง สัญลักษณ์แห่งกฎธรรมชาติ เพราะฉิ่งมีหน้าที่ท�าเสียงฉิ่ง และฉับ 

คงที่ตลอดไม่มีการเปลี่ยนแปลง อันเป็นกฎเกณฑ์ปกติของจักรวาล

 4. ตะโพน และกลองทัด สัญลักษณ์แห่งความเปลี่ยนแปลง ซึ่งคู่กับ

ความคงทีข่องเสยีงฉ่ิง เปรยีบได้กบัปรากฏการณ์ทัง้หลายทีเ่กดิขึน้ ตัง้อยู ่และดบัไป 

 ด้วยเหตุดังกล่าวข้างต้น การประโคมดุริยางค์ดนตรีในพระราชพิธีทาง

ศาสนา จะต้องใช้วงปี่พาทย์บรรเลงประกอบพระราชพิธีเสมอ เพื่อให้พระราชพิธี

เกิดความสมบูรณ์ เป็นสิริสวัสดิ์แก่ประเทศชาติ และอ�านวยความสุขความเจริญ

มาสู่ประชาชน ตามคติความเชื่อดังกล่าวข้างต้น

 ส�าหรับเพลงที่วงปี่พาทย์พิธีใช้บรรเลงในพระราชพิธี คือ เพลงหน้าพาทย์ 

และเพลงเร่ือง ซ่ึงขึ้นอยู่กับพระราชพิธีที่กระท�าอยู่ในเวลานั้น ขอยกตัวอย่าง

ประกอบตามค�าบรรยายของอาจารย์มนตรี ตราโมท (2538: 11 – 15) ดังต่อไปนี้ 
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           เน่ืองด้วยพระมหากษัตริย์ของไทย ทรงเป็นพระพุทธศาสนูปถัมภก

ทุกพระองค์ ดังนั้นเจ้านายที่เป็นผู้ชายตลอดจนถึงองค์พระมหากษัตริย์ เมื่อมี

พระชนมายุถงึก�าหนดกจ็ะต้องทรงผนวชเป็นพระภกิษ ุ(พระชนมายคุรบ 20 พรรษา

บริบูรณ์) อันพระราชพิธีทรงผนวชนี้ ก็ไม่แตกต่างจากพิธีของประชาชน เพราะจะ

ต้องมีพระอุปัชฌาย์ กรรมวาจาจารย์ พระอนุสาวนาจารย์ เช่นเดียวกัน โดยมาก

อปัุชฌาย์มกัจะเป็นสมเด็จพระสงัฆราช ส่วนกรรมวาจาจารย์และพระอนสุาวนาจารย์

นั้น มักจะเป็นสมเด็จพระราชาคณะ และพระอุโบสถที่จะทรงผนวชก็เป็นอารามที่

อยู่ในพระราชฐาน ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เจ้านายที่ทรงผนวชนี้ก็จะกระท�า

พระราชพิธใีนวดัพระศรรีตันศาสดาราม โดยเมือ่พระมหากษตัรย์ิเสดจ็มาถงึมณฑล

พิธีก็จะบรรเลงเพลงช้ำ ครั้นเจ้านายพระองค์ที่ทรงผนวชทรงครองผ้า วงปี่พาทย์

บรรเลงเพลงสำธุกำร และเมื่อเสร็จพิธีแล้ว พระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด�าเนิน

กลับก็จะบรรเลงเพลงกรำวร�ำเท่านั้นเป็นอันเสร็จพิธี

 สรุป วงป่ีพาทย์พธิ ีบรรเลงเพลงประกอบพระราชพธิทีรงผนวช ตามล�าดบั

ขั้นตอน ดังนี้

    เสด็จฯ ถึงมณฑลพิธี    ปี่พาทย์บรรเลงเพลง ช้า

    ทรงครองผ้า     ปี่พาทย์บรรเลงเพลง สาธุการ

    เสด็จฯ กลับ     ปี่พาทย์บรรเลงเพลง กราวร�า

 (2) พระรำชพิธีทรงบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลถวำยผ้ำพระกฐิน 

           ในพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐิน ทั้งในกรณีที่พระมหากษัตริย์เสด็จ

พระราชด�าเนินทรงถวายผ้าพระกฐนิด้วยพระองค์เอง และพระราชทานผ้าพระกฐนิ

ให้ผู้ใดผู้หน่ึงไปทอดแทนพระองค์เมื่อพระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด�าเนินถึง

บรเิวณพระอโุบสถ  หรอืถ้าเป็นกฐินพระราชทาน จะเริม่บรรเลงเมือ่ประธานของงาน

ผู้ได้รับพระราชทานผ้าพระกฐินน้ันมาถึงบริเวณอุโบสถ ซึ่งจะมีวงแตรสังข์ของ

แผนกพระราชพิธีบรรเลงอยู่เป็นคู่กันด้วย เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

เสด็จพระราชด�าเนินใกล้จะเข้าบริเวณพระอุโบสถ แตรสังข์เริ่มเป่าข้ึน วงปี่พาทย์

ก็จะบรรเลงต่อด้วยเพลงช้ำ จนกว่าจะทรงกราบพระพทุธรปูและประทับท่ีเรยีบร้อย
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จึงหยุด การที่จะเริ่มบรรเลงหรือจะหยุดนี้ส�าหรับงานพระราชทานผ้าพระกฐินมี

กรณพิีเศษ ซ่ึงถอืว่าเป็นวธิปีฏบิติัทีแ่ปลกกว่าในงานพระราชพธิอีืน่ๆ คอื มเีจ้าหน้าท่ี

ของสังฆการ*ี คอยตรีะฆงัเป็นสญัญาณ  เมือ่เสดจ็มาถงึและประทบัพระทีเ่รยีบร้อย

แล้ว เจ้าหน้าที่ของสังฆการีตีระฆังครั้งหนึ่ง  ปี่พาทย์ก็จะต้องหยุดอย่างเด็ดขาด

โดยไม่ต้องระวังอันใดทั้งสิ้น คือ จะต้องหยุดอย่างพร้อมกันเมื่อสุดสิ้นเสียงระฆัง 

ต่อเมื่อทรงจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัยก่อนที่จะทรงรับสั่งถวายผ้าพระกฐิน 

เจ้าหน้าที่ของสังฆการีก็จะตีระฆังเป็นสัญญาณอีกครั้งหนึ่ง ปี่พาทย์ก็จะบรรเลง

เพลงสำธุกำรไปจนกว่าเจ้าหน้าที่ของสังฆการีจะตีสัญญาณอีกครั้งหนึ่ง ปี่พาทย์

ก็จะหยุดอย่างเด็ดขาดพร้อมกับเสียงระฆังเช่นกัน

 สดุท้ายเมือ่พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัได้ถวายผ้าพระกฐินและอฐับรขิาร

แก่พระภิกษุสงฆ์เสร็จเรียบร้อยแล้ว พระสงฆ์ถวายอดิเรกและถวายพรลา ครั้นจะ

เสด็จกลับ เจ้าหน้าที่ของสังฆการีจึงตีระฆังอีกครั้งหนึ่ง ปี่พาทย์ก็จะบรรเลงเพลง

กรำวร�ำเรื่อยไปจนเสด็จออกพ้นจากบริเวณพระอุโบสถไปถึงระยะพอสมควรแล้ว

ปี่พาทย์จึงจะหยุด ในการหยุดครั้งนี้ เจ้าหน้าที่ของสังฆการีไม่ต้องตีระฆัง นักดนตรี

ในวงปี่พาทย์จะต้องพิจารณาเองว่า สมควรจะหยุดเมื่อเสด็จไปถึงเพียงใด

* เจ้าพนักงานผู้มีหน้าที่เกี่ยวกับสงฆ์ในงานหลวง

ภาพที่ 7 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชด�าเนินไปในการพระราชพิธี
ทรงบ�าเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน ณ วัดบวรนิเวศวิหาร เมื่อวันที่ 22 ตุลาคม 2543
ที่มา : http://www.ohmpps.go.th
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พระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน ตามล�าดับขั้นตอน ดังนี้

    เสด็จฯ ถึงมณฑลพิธี        ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   ช้า

    จุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย   ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   สาธุการ

    เสด็จฯ กลับ         ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   กราวร�า

 (3) พระรำชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนำขวัญ

             พระราชพิธีนี้กระท�าเป็น 2 วัน คือ วันแรกเป็นพระราชพิธีพืชมงคล 

จะมพีระสงฆ์เจรญิพระพทุธมนต์ เพือ่เป็นสริมิงคลแก่ธญัพชืทีจ่ะประกอบพธิแีรกนา

ในปีน้ันๆ ในสมัยโบราณ  พระราชพธิจีรดพระนงัคัลแรกนาขวญั พระมหากษตัรย์ิจะ

เป็นผูท้รงกระท�าเอง แต่ในปัจจุบนั ทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ แต่งตัง้ผูแ้ทนพระองค์

ทีจ่ะกระท�าพิธีต่อไปตามขนบประเพณเีรยีกว่า “พระยาแรกนา” ซึง่ในวนัท่ีพระสงฆ์

เจริญพระพุทธมนต์นี้ พระยาแรกนาก็จะมาเฝ้าอยู่ด้วย และรับพระราชทานน�้า

พระมหาสังข์กับทรงเจิม เพื่อเป็นสิริมงคลแก่พระยาแรกนา พร้อมท้ังนางเทพีท่ี

จะหาบข้าวส�าหรับที่จะประกอบพระราชพิธีแรกนาขวัญ วงดนตรีท่ีใช้บรรเลงใน

พระราชพิธีพืชมงคลคือ วงปี่พาทย์ โดยเมื่อเสด็จพระราชด�าเนินถึงมณฑลพิธีก็จะ

บรรเลงเพลงช้ำ คร้ันถงึเวลาทีท่รงจุดธปูเทยีนกบ็รรเลงเพลงสำธกุำร และเมือ่เสรจ็

พิธีก็บรรเลงเพลงกรำวร�ำตามปกติ 

     วันรุ่งขึ้นเป็นพระราชพิธีแรกนาขวัญ ซึ่งจะประกอบขึ้น ณ ทุ่งนาหรือ

บริเวณใดบริเวณหนึ่ง (ปัจจุบันคือ ท้องสนามหลวง) ในสมัยโบราณ ขณะที่พระยา

แรกนาไดป้ระกอบพิธีกรรมต่างๆ ตลอดเวลาไถ เวลาหว่านหรอืกิจกรรมใดๆ กต็าม 

ไม่ปรากฏว่ามีการบรรเลงดนตรีแต่อย่างใด ต่อมาในสมัยรัชกาลปัจจุบัน พระบาท

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชปรารภขึ้นกับพระราชครูวามเทพมุนีว่า ใน

พระราชพิธีนี้ ไม่มีดนตรีบรรเลงรู้สึกเงียบเหงาเกินไป จึงมีพระราชกระแสรับสั่งแก่

พระราชครูฯ ให้มาแจ้งแก่อาจารย์มนตรี ตราโมทว่า มีพระราชประสงค์อย่างนั้น

อาจารย์มนตรีจึงได้คิดบรรจุเพลงส�าหรับให้ปี่พาทย์บรรเลงประกอบพระราชพิธี

เหล่านั้นตามพระราชประสงค์
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 เมื่อถึงพระราชพิธีแรกนาขวัญในปีต่อมา จึงมีหมายรับสั่งให้วงปี่พาทย์ไป

บรรเลงประกอบพระราชพธิแีรกนาขวญั โดยบรรเลงเพลงตามทีอ่าจารย์มนตร ีตราโมท

ได้บรรจุไว้ดังนี้

 ◉ เมื่อพระยาแรกนาอธิฐานเลือกผ้านุ่ง ซึ่งมีอยู่ 3 ขนาด (ขนาดกว้าง 

ขนาดกลาง หรือขนาดแคบ) ให้บรรเลงเพลงสำธุกำร 

 ◉ เมื่อพระยาแรกนาเริ่มประกอบพิธีไถรี 3 รอบแรกนี้ ให้บรรเลง

เพลงเชิดฉำน 

 ◉ ครัน้พระยาแรกนาเร่ิมประกอบพธิไีถดะอกี 3 รอบ ให้บรรเลงเพลงโคมเวยีน

 ◉ เมือ่พระยาแรกนาได้ไถกลบครัง้สดุท้าย 3 รอบ โดยหว่านธญัพชืไปด้วย

พร้อมๆ กัน ให้บรรเลงเพลงปลูกต้นไม้ จนกว่าจะเสร็จพิธี

 อนึ่ง ในเวลาที่บรรเลงเพลงต่างๆ ประกอบการไถของพระยาแรกนานั้น 

วงแตรสงัข์จะบรรเลงเป็นระยะๆ ประกอบพธิด้ีวยเมือ่ไถจนรอบหนึง่ๆ ส่วนพธิกีรรม

ต่อไป เช่น น�าพระโคไปเสี่ยงกินอาหารหรือพิธีกรรมอื่นๆ ปี่พาทย์ไม่ต้องบรรเลง

จนกว่าจะถึงเวลาเสด็จพระราชด�าเนินกลับ จึงบรรเลงเพลงกราวร�าส่งท้ายอีก

ครั้งหนึ่งเป็นเสร็จพิธี

 สรปุ วงป่ีพาทย์พธิ ีบรรเลงเพลงประกอบพระราชพธิพีชืมงคลจรดพระนงัคลั

แรกนาขวัญ ตามล�าดับขั้นตอน ดังนี้

 พระราชพิธีพืชมงคล

      เสด็จฯ ถึงมณฑลพิธี             ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   ช้า

      จุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย      ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   สาธุการ

      เสด็จฯ กลับ              ปี่พาทย์บรรเลงเพลง   กราวร�า

 พระราชพิธีแรกนาขวัญ

      อธิษฐานผ้านุ่ง  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง สาธุการ

      ไถรี 3 รอบ  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง เชิดฉาน

      ไถดะ 3 รอบ  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง โคมเวียน

      ไถกลบหว่าน  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง ปลูกต้นไม้

      เสด็จฯ กลับ  ปี่พาทย์บรรเลงเพลง กราวร�า
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ดังกล่าวข้างต้นนั้น ความหมายของเพลงจะสอดคล้องกับกิจกรรมท่ีท�าในขณะนั้น

ด้วย อาทิเช่น

 - การบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า แสดงถึง การเดินอย่างสง่างาม

ในการเสด็จพระราชด�าเนินของพระมหากษัตริย์ 

 - การบรรเลงเพลงปลูกต้นไม้ แสดงถึง ธัญพืชท่ีพระยาแรกนาได้หว่าน

ลงไปนั้น จะมีความเจริญงอกงาม และน�าความสมบูรณ์มาสู่เกษตรกร 

 - การบรรเลงเพลงกราวร�า แสดงถงึ การประกอบพธินีัน้ ได้ส�าเรจ็เสรจ็สิน้

เรียบร้อยแล้ว เพราะเพลงกราวร�า เป็นเพลงที่แสดงถึงความยินดีปรีดาปราโมทย์

ที่ได้ประกอบกุศลกิจเรียบร้อยด้วยดี ดังนี้เป็นต้น

 จริสั อาจณรงค์ (2542: 211) กล่าวว่า เพลงทีใ่ช้บรรเลงประกอบพระราชพธิี

เป็นประจ�า คอื เพลงช้า เพลงสาธกุาร และกราวร�า จะใช้บรรเลงควบคูก่บัวงแตรสงัข์ 

โดยวงแตรสงัข์กจ็ะประโคมไป ป่ีพาทย์กบ็รรเลงเพลงไปตามล�าดบัขัน้ตอน ไม่ว่าจะ

เป็นพระราชพิธีใดๆ ก็จะมีลักษณะเช่นนี้ แต่ในกรณีพิเศษอื่นๆ ในบางพระราชพิธี 

ก็จะบรรเลงเพลงนอกเหนือจากเพลงดังกล่าว เช่น เพลงเรื่องท�าขวัญ เพลงลงสรง 

เพลงโคมเวียน ปรากฏดังตัวอย่างข้างต้น 

 การบรรเลงดนตรีในพระราชพิธ ีบางพิธอีาจจะบรรเลงเพยีงเลก็น้อยเท่านัน้

แต่ก็เป็นการบรรเลงตามหมายก�าหนดการ ฉะนั้น หากวิเคราะห์โดยละเอียดแล้ว

ดนตรีในพระราชพิธีที่ได้อธิบายมาโดยล�าดับนั้น โดยสรุป มีนัยส�าคัญอยู่ด้วยกัน 

2 ประการ คือ

 1. เป็นกาลเทศวิภาค ด้วยเหตุว่าในอดีต เราไม่มีเครื่องมือสื่อสารหรือ

อุปกรณ์ขยายเสยีง ดังเช่นวทิยหุรือโทรทศัน์ ทีจ่ะสามารถส่งข่าวสารหรอืแสดงล�าดบั

เหตุการณ์ให้ทราบว่ากิจกรรมต่างๆ ได้ด�าเนินการถึงขั้นตอนใด ดนตรีจึงท�าหน้าที่

เป็นกาลเทศวิภาค (Demarcation) ของพิธีกรรม หรือเป็นนาฬิกาบอกขั้นตอนใน

กิจกรรมนั่นเอง (พิชิต ชัยเสรี, 2540: 33) 
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 กาลเทศวภิาค จึงหมายถงึ การประโคมเป็นสญัญาณในแต่ละล�าดบัข้ันตอน

ของพระราชพธินีัน้ๆ และความหมายของเพลงทีป่ระโคมเป็นสญัญาณ โบราณาจารย์

ได้รงัสรรค์ข้ึนให้สอดคล้องกบัขัน้ตอนการประกอบพิธกีรรมในขณะนัน้ด้วย ดงัตวัอย่าง

ที่ได้อธิบายไว้ข้างต้น เช่น เมื่อปี่พาทย์บรรเลงเพลงช้า แสดงว่า พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัว เสด็จฯ มาถึงบริเวณมณฑลพิธี ถ้าปี่พาทย์บรรเลงเพลงกราวร�า 

ก็จะแสดงว่า พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เสด็จฯ พระราชด�าเนินกลับ เป็นต้น 

 2. ชักจูงจิต การประโคมดนตรีในพระราชพิธี ได้สร้างความสมบูรณ์ให้แก่

พิธีอย่างมาก เพราะดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตที่ส�าคัญในพิธีกรรม โดยการใช้ท�านอง

 จังหวะ และการประสานเสียงในเพลงต่างๆ เมื่อเริ่มขั้นตอนตามก�าหนดการในพิธี

 ผู้ประกอบพิธีด�าเนินกิจพิธี ผู้ร่วมพิธีปฏิบัติตามผู้ประกอบพิธี ทุกคนอยู่ในจุดร่วม

และมจีดุหมายเดยีวกนัในพิธ ีการประโคมดนตรจีะช่วยเสรมิสร้างบรรยากาศของพธิี

ให้บงัเกิดความศกัดิส์ทิธิ ์เคร่งขรมึ กระตุ้นให้ผูฟั้งเกดิความรูส้กึตืน่เต้น และชักจงูจติ

ให้เกิดจินตนาการสมมุติร่วมกันในพิธีกรรมนั้น อาทิ เมื่อวงปี่พาทย์บรรเลงเพลง

สาธุการ มีคติความเชื่อว่า เป็นเพลงที่จิตนาการเป็นกิริยาสมมุติในการเสด็จมาถึง

มณฑลพิธีของพระพุทธเจ้า ดังนี้เป็นต้น

 ด้วยนัยส�าคัญทั้งสองประการ ดนตรีในพระราชพิธี จึงท�าหน้าที่ส�าคัญใน

การเสริมความสมบูรณ์ให้แก่พิธีกรรม ในขณะเดียวกันก็ยังเสริมสร้างความสุขใจ

ให้แก่ผูเ้ข้าร่วมพธิทีีไ่ด้บรรลจุดุมุง่หมายแห่งจนิตนาการสมมุตขิองพธีิกรรมนัน้ร่วมกนั 

ภาพที่ 8 วงปี่พาทย์พิธี (เครื่องคู่)
ในพระราชพิธีจรดพระนังคัล-
แรกนาขวัญ
ที่มา : บุญตา เขียนทองกุล, 2548
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กระบวนการ สร้างงานศิลปหัตถกรรม

กับฝ้ายทอมือ “แสงดา บันสิทธิ์” 

* ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�า สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์

 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์ล�าปาง

บทคัดย่อ

 ความหมายของศิลปหัตถกรรมบ่งบอกถึงการผสมผสานคุณสมบัติที่

ทรงคณุค่าของงาน สองประเภท คือศิลปะ และงานหตัถกรรม ในบทความนีไ้ด้อธบิาย

ถึงความหมายเชิงนามธรรมของทั้งศิลปะ ซึ่งเกี่ยวข้องกับอารมณ์และความงามกับ

งานหตัถกรรมซึง่เกีย่วข้องกบัจติวญิญาณทีถ่่ายทอดผ่านความประณตี จากการท�ามอื

ที่ได้ซึมซับจากธรรมชาติแวดล้อมและวัฒนธรรมท้องถิ่น รวมถึงกระบวนการ

สร้างสรรค์งานหัตถกรรมที่ขัดเกลาผลงาน จนเรียกได้ว่า เป็นงานศิลปหัตถกรรมที่

ทรงคุณค่า เนื้อหาหลักของบทความนี้ ผู้เขียนได้ยกกรณีศึกษาจากศิลปินแห่งชาติ 

แสงดา บนัสทิธ์ิ สาขาการทอผ้า ผูซ้ึง่มผีลงานการทอผ้าฝ้ายท่ีแตกต่างจากช่างทอผ้า

ทั่วไป บทความได้วิเคราะห์ถึงชีวิตของท่าน สภาพแวดล้อม กระบวนการท�างาน 

วิธีคดิ และแรงบนัดาลใจทีส่่งผลให้งานศลิปหตัถกรรมทีท่รงคณุค่านัน้อบุตัขิึน้มาได้

กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปหตัถกรรมนี ้ไม่เพยีงแต่ศลิปินเองทีไ่ด้รบั

ความสุข ความพึงพอใจในการสร้างสรรค์ผลงาน แต่ยังส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตของ

คนในชมุชน ส่งผลกระทบต่อเศรษฐกจิชมุชน ส่งผลกระทบต่อการอนรัุกษ์สภาพแวดล้อม

และคุณภาพชีวิต 

ค�ำส�ำคัญ : ศิลปะ  ศิลปหัตถกรรม  ผ้าฝ้ายทอมือ  ย้อมสีธรรมชาติ  แรงบันดาลใจ

              ความยั่งยืน

อาชัญ นักสอน*
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 Thai handicrafts are considered as elegance artifacts due to 

the combination of art and crafts within the piece. In this article, 

elaboration of art’s meaning in term of subjective manner are revealed.

Together with handicrafts’ meaning in term of spiritual manner where

natural environment and local culture influence the way of artisans 

threat their work.  It also includes elaboration of craft making process 

and the inspirations. The rest of the content dedicates to a case study

of Thai national artist-Sanda Bunsidth.  A creative cotton hand-weaver

who cultivated unique and sustainable weaving process through 

natural die.  The case study reveals surrounding factors influence her 

to create uniqueness of cotton weaving fabric such as the influence 

of natural environment, scientific approach of making natural color 

die process, artistic thinking process, and surrounding inspirations.    

These factors are combined together with traditional skills become

quality Thai handicrafts which not only bring pride to the artisans but 

also improve local economy, better lifestyle, and conserve natural 

environments.   

Keywords : art; cotton weaving; natural color die; Thai handicrafts; 

inspirations; sustainability

บทน�ำ

 บทบาทของงานศลิปะและงานหตัถกรรมเกีย่วข้องกบัชวีติและความเป็นอยู่

ของมนุษย์มายาวนาน ทั้งสองเป็นงานสร้างสรรค์ด้วยฝีมือมนุษย์ อย่างไรก็ดี

แต่ละงานมีจุดมุ่งหมายในการสร้างที่แตกต่างกัน โดยงานศิลปะนั้นสร้างข้ึนด้วย

จดุประสงค์ทีต้่องการส่ือถึงอารมณ์และความรูสึ้ก ส่วนงานหตัถกรรมเป็นงานสร้างสรรค์

ทีมุ่ง่เน้นประโยชน์ และการใช้สอยในชวีติประจ�าวนั ในการสร้างสรรค์สิง่ของเครือ่งใช้



217

ศ
ิล
ป
ก
ร
ร
ม
ส
าร

เพ่ือให้ได้ทัง้ประโยชน์จากการใช้งาน พร้อมๆ กบัได้รบัรูถ้งึความรูส้กึและอารมณ์ที่

ถ่ายทอดผ่านงานหัตถกรรมในช้ินงานเดียวกนัน้ัน  จงึเป็นทีม่าของงาน “ศลิปหตัถกรรม” 

ศิลปะ อารมณ์ ความรู้สึก

 ศิลปะ ตามความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2530 

อธบิายว่า เป็นผลแห่งความคดิสร้างสรรค์ของมนษุย์ทีแ่สดงออกมาในรปูลกัษณ์ต่าง ๆ

ให้ปรากฏ  ซ่ึงเป็นสุนทรยีภาพ  ความประทบัใจ  หรอืความสะเทือนอารมณ์  อจัฉรยิภาพ

พุทธิปัญญา (Intellectuality) ประสบการณ์ รสนิยม และทักษะของแต่ละคน

เพื่อความพอใจ ความรื่นรมย์ ตามขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือความเชื่อ

ทางศาสนา

 ศิลปินหลายท่านได้นิยามค�าว่า “ศิลปะ” ไว้หลากหลายมุมมองด้วยกัน 

น.ณ ปากน�้า (ประยูร อุลุชาฎะ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ได้ให้

นยิามของศลิปะไว้ว่า “ศลิปะไม่ใช่ธรรมชาต ิ...ลายดอกดวงของสสีนับนแววหางนกยงู
และบนขนนกต่างๆ แม้บนตัวปลา อันมีลายสวยงาม ลายเส้นบนตัวม้าลาย 
คล้ายรูปเขยีนปรากฎบนหนิต่างๆ หนิสผีลกึอนัแวววาว ลวดลายและสสีนั ทีป่รากฏ
ตามธรรมชาติ เหล่านี้ถือเป็นความงาม ตามธรรมชาติแต่ไม่สามารถนับได้ว่าเป็น 
ศิลปะ เพราะศลิปะต้องเกดิจากฝีมือหรือความคดิของมนษุย์เท่านัน้” 1  เกอเธ่ (Goethe,

ค.ศ.1749-1832) กวีชาวเยอรมันกล่าวว่า ศิลปะไม่ได้เกิดมาตามธรรมชาติ (Art is

art only because it is not nature) ซึ่งสอดคล้องกับ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี

ที่ได้ให้ความหมายของ “ศิลปะ” ไว้ว่า คืองานอันเป็นความพากเพียรของมนุษย์ 

ซ่ึงต้องใช้ความพยายามด้วยมือและความคิดผู ้ที่สร้างสรรค์งานเหล่านี้ขึ้นมา 

จึงเรียกได้ว่าเป็นศิลปิน 

 นอกจากนี้ เมื่อกล่าวถึงงานศิลปะ หลายคนอาจนึกถึงชิ้นงานที่จับต้องได้ 

(Tangible) ที่อยู่รายรอบตัวเรา เช่น ภาพเขียนของศิลปิน หรือ งานประติมากรรม

รูปทรงสะดุดตา เป็นต้น อย่างไรก็ดี หากพิจารณาอย่างลึกซึ้ง อาจกล่าวได้ว่า 

1 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2549: 105
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าร แก่นแท้ของงานศลิปะนัน้อยูภ่ายในจติใจของผูส้ร้างสรรค์  เป็นนามธรรม (Subjective)

ส�าหรบัผูพ้บเห็นหรอืผูเ้สพงานศลิปะ การเข้าถงึแก่นแท้นี ้จงึจ�าต้องอาศยัประสบการณ์

ตนเองในการรบัรูอ้ารมณ์และความรูส้กึ ผ่านอายตนะทัง้ 5 ซึง่ได้แก่ การเหน็ทางตา

การได้ยินทางหู การรับรู้กลิ่นทางจมูก การรับรู้รสทางลิ้น และการสัมผัสทางกาย 

ซึ่งล้วนถือเป็นศักยภาพพื้นฐานของมนุษย์ในการสื่อสาร อย่างไรก็ดี เรามักคุ้นเคย

กับงานศิลปะ จากการเห็นทางตาและการได้ยินทางหูมากกว่าอายตนะอื่นๆ ยังมี

งานศิลปะประเภทอื่นๆ ที่อาศัยการผสมผสาน การรับรู้ ผ่านอายตนะหลายส่วน 

ไปพร้อมๆ กัน เช่น นาฎยศิลป์ ศิลปะการแสดง หรอื ศิลปะสมยัใหม่  เช่น ภาพยนตร์ 

4 มิติ ที่ต้องอาศัย ตา หู จมูก กายสัมผัส ในการรับรู้ เป็นต้น 

ศิลปินกับกระบวนการสร้างงานศิลปะ

 จากข้อมูลข้างต้นอาจสรุปได้ว่า คุณค่าที่แท้จริงของงานศิลปะไม่ได้จ�ากัด 

อยู่เพียงชิ้นงานที่เป็นรูปธรรม หากแต่ขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้เสพในการรับรู้

ความรู้สึกต่อชิ้นงานนั้นๆ ในท�านองเดียวกัน เมื่อพิจารณาถึงกระบวนการท�างาน

ของศิลปินผู้สร้างสรรค์งานศิลปะ พบว่า งานศิลปะแต่ละชิ้น เกิดจากการเชื่อมโยง 

ความสัมพันธ์ของศลิปิน ในการถ่ายทอดความคดิ การใช้ความรูส้กึ และอารมณ์เป็น

แรงขับดัน (Passion) ศิลปะ จึงเปรียบเสมือนการสื่อสารทางอารมณ์ของศิลปิน 

โดยผ่านสือ่ศลิปะประเภทต่างๆ ทีส่ามารถส่งและรบัได้โดยประสาทสมัผสัทัง้ 5 คอื 

ตา ห ูจมกู ล้ิน และสมัผสัทางกาย ท�าให้เกดิความประทบัใจในอารมณ์นัน้ โดยผูเ้สพ

ซ่ึงถ่ายทอดออกมาในรปูแบบของผลงานทีส่ร้างสรรค์ ยกตวัอย่างศลิปินผูม้อีารมณ์

สุนทรีย์ต่อธรรมชาติ เมื่อได้สัมผัสกับดอกไม้ที่ก�าลังบานท่ามกลางน�้าค้างยามเช้า 

กับแสงแดดอ่อนๆ อารมณ์ที่เกิดจากธรรมชาตินี้ ถูกบันทึกอยู่ในความทรงจ�า 

เมือ่ศลิปินระลกึอารมณ์นีข้ึน้มาเมือ่ใดกต็าม เขากส็ามารถถ่ายทอดอารมณ์นัน้ออกมา

เป็นงานศิลปะ โดยอาศัยทักษะต่างๆ ตามถนัด ไม่ว่าจะเป็นการสร้างสรรค์ และ

ถ่ายทอดอารมณ์ โดยผ่านเครื่องดนตรีและตัวโน้ต การเรียบเรียงเสียงต่างๆ ตาม

จงัหวะทีถ่กูก�าหนด ท�าให้เกดิเป็นสนุทรยีะของบทเพลงทีส่ะท้อน อารมณ์ของศลิปิน

ทีม่ต่ีอธรรมชาตใินขณะนัน้ หรอืทกัษะความช�านาญในการสร้างสรรค์งานทศันศลิป์
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ทีส่วยงาม ด้วยการถ่ายทอดอารมณ์และความรูส้กึ โดยการใช้เส้นและส ีสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะภาพเขียน ผ่านปลายพู่กันหรือเกรียงลงบนผืนผ้าใบ กลายเป็นผลงาน

ภาพเขยีนทีส่ร้างสรรค์ สะท้อนอารมณ์ทีต้่องการสือ่ออกไปสูผู่ช้มได้อย่างน่าอศัจรรย์ 

เป็นต้น   

 ดังนั้นการถ่ายทอดอารมณ์ของศิลปินนั้น จึงเป ็นหัวใจส�าคัญใน

การสร้างสรรค์งาน เพราะศิลปินแต่ละท่านจะมีแนวทางการท�างานของตนเอง 

เพื่อค้นหาสิ่งกระตุ้นอารมณ์ หรือแนวทางในการสร้างอารมณ์ท่ีแตกต่างกันไป 

ซ่ึงกระบวนการท�างานในส่วนนี้ อาจเรียกได้ว่าเป็นการค้นหา “แรงบันดาลใจ” 

(Inspiration) ซึง่ถอืเป็นตวัแปรทีม่คีวามส�าคญั ต่อการสร้างสรรค์ผลงานของศลิปิน 

มากถงึขัน้ทีจ่ะเป็นตวัก�าหนดความส�าเรจ็ให้กบัชิน้งานนัน้ๆ  เลยทีเดยีว แรงบันดาลใจ

ทีส่�าคญัต่อการสร้างสรรค์ของศลิปินส่วนใหญ่ มกัได้รบัจากธรรมชาติ เพราะการท�างาน

ท่ามกลางธรรมชาติ เช่น การได้มองเห็นร่มเงาของต้นไม้ สายน�้าท่ีไหลเอื่อยๆ 

นกส่งเสียงร้องในตอนเช้า ฯลฯ ล้วนส่งผลให้เกิดพลังของพุทธิปัญญา ความรู้สึก

ปลอดโปร่ง และสมาธิในการสร้างสรรค์งาน

“...สภาวะความรู้สึกของมนุษย์ภายใต้อิทธิพลของธรรมชาติท่ี
เกิดขึ้นนั้นมีไม่เท่ากัน มีเพียงบางบุคคลเท่านั้นที่สามารถสัมผัส
ต่อความงามเหล่านี้เป็นพิเศษกว่าผู้อื่นและสามารถถ่ายทอด
ออกมาได้ด้วยงานที่ตนรัก เป็นความสามารถที่จับคุณค่าของ
ความงามจากธรรมชาติมาใส่ไว้ในงานของตนที่ได้สร้างสรรค์ขึ้น
อย่างมพีฒันาการและเป็นระเบยีบ ผ่านวนัเวลาแห่งประสบการณ์
ของงานสร้างสรรค์ จนสามารถเรียกงานนี้ได้ว่า งานศิลปะ....” 

2

2 อ�านวย จั่นเงิน, 2545: 43

 เมือ่ศลิปินมแีรงบนัดาลใจในการสร้างสรรรค์งานและน�าความรูค้วามช�านาญ

ในทักษะการสร้างงานศิลปะประเภทต่างๆ เพ่ือถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกให้

ปรากฏอยูใ่นตวัชิน้งาน จะส่งผลให้ผูเ้สพหรอืผูพ้บเหน็งานนัน้ๆ สมัผสัและเข้าใจถงึ

อารมณ์และจดุประสงค์ของศลิปินผูส้ร้างสรรค์งานชิน้นัน้ๆ ได้อย่างด ีจงึอาจกล่าวได้ว่า 
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ศักยภาพที่ส�าคัญมาก ในท�านองเดียวกัน ความสามารถในการรับสื่อของผู้เสพ 

ซึง่อาจมปัีจจยัแวดล้อมทีแ่ตกต่างกนัไป เช่น สภาพภมูศิาสตร์ เพศ อาย ุประสบการณ์

ในชีวิต ค่านิยม วัฒนธรรม วิถีชีวิต ฯลฯ ย่อมมีความส�าคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน 

เพราะอาจส่งผลต่อการแปลความหมาย หรือรับรู้ความรู้สึกต่อชิ้นงานศิลปะนั้นๆ 

ซึง่อาจผดิเพีย้นไปจากเจตนาของศลิปินได้ อย่างไรกด็ ีท่ามกลางความแตกต่างดงักล่าว

หากผู้เสพงานศิลปะเหล่านี้ มีทัศนคติที่เปิดกว้าง ความแตกต่างดังกล่าวอาจเกิด

คุณค่าที่ยิ่งใหญ่ต่อผู้เสพได้เช่นกัน เพราะงานศิลปะเหล่านี้ เปรียบเสมือนสะพาน

ที่เชื่อมโยงระหว่างผู้เสพงานศิลปะและความรู้สึกนึกคิดของศิลปิน ซึ่งท�าให้เกิด

ความเข้าใจ และการยอมรับในความเป็นมนุษย์ที่มีคุณค่า และมีความแตกต่าง

หลากหลาย ซึง่เป็นเรือ่งทีย่ากนกัทีค่นเราจะมโีอกาสได้ท�าความเข้าใจถงึความรูส้กึ

นึกคิดของผู้อื่นที่มีความแตกต่างจากเรา หากปราศจากการเชื่อมโยงด้วยศิลปะ 

ภาพที่ 1 Pieta ผลงานแกะสลักโดย Michelangelo
ในครสิตศรรตวรรษที ่15 เป็นศลิปะตะวันตก มีลักษณะ
ให้ความส�าคัญต่อรูปแบบที่เสมือนจริง
ที่มา : www.en.wikipedia.org 

ภาพท่ี 2 ผลงานของช่างหล่อพระ
ในสมัยสุโขทัย เป็นศิลปะไทย ที่ให้
ความส�าคัญต่อภาพลักษณ์ในอุดมคติ
มากกว่าความเสมือนจริง
ทีม่า : www.seehistory.blogspot.com
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หัตถกรรม สู่ “ศิลปหัตถกรรม”

 หัตถกรรมเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ถูกท�าขึ้นด้วยมือ โดยอาศัยเครื่องมือ

และวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น ซึ่งเดิมงานหัตถกรรมสร้างข้ึนเพื่อประโยชน์ใช้สอยใน

ชีวิตประจ�าวัน เช่น ผ้าทอมือ ใช้เป็นเครื่องนุ่งห่ม เครื่องปั้นดินเผา ใช้เป็นภาชนะ

ต่างๆ ในครัวเรือน งานไม้แกะสลัก ใช้ท�าเครื่องเรือน ฯลฯ อย่างไรก็ดี เสน่ห์ของ

งานหตัถกรรมไม่ได้อยูท่ีป่ระโยชน์ใช้สอยแต่เพยีงเท่านัน้ ทว่าความงามจากการท�ามอื

ทีแ่ฝงด้วยอารมณ์ จติวญิญาณ ซึง่ได้ถกูหล่อหลอม ตลอดกระบวนการสร้างชิน้งาน 

และถ่ายทอดผ่านวัสดุต่างๆ เช่น ลักษณะของลวดลายในผ้าทอ และการเลือกใช้สี 

ที่สะท้อนอารมณ์ และวิถีชีวิตตามวัฒนธรรมชุมชน การแกะสลักที่ทิ้งรอยมีดหรือ

สิ่วบนงานไม้ สะท้อนถึงสภาพความแปรปรวนทางอารมณ์ของช่างฝีมือ เป็นต้น

กระบวนการสร้างสรรค์งานเหล่านี ้ล้วนเพิม่เสน่ห์และคณุค่าให้กบัชิน้งานหตัถกรรม

ได้อย่างเหลือเชื่อ

 คุณค่าหรือเสน่ห์ของงานหัตถกรรมคือ ความสามารถของช่างฝีมือใน

การถ่ายทอดจติวิญญาณ ทีต่กทอดจากบรรพบรุษุผ่านช้ินงานหตัถกรรม ซึง่ผูใ้ช้หรอื

ผูเ้สพงานสามารถรับรู ้และสมัผสัได้ถงึคณุค่าและจติวญิญาณ ทีไ่ด้สัง่สมมายาวนาน

“หตัถกรรมยงัมลีกัษณะพิเศษทีต่่างไปจากงานศลิปะประเภทอืน่ๆ 
อีกประการหน่ึงคือความมีชีวิต ซึ่งเกิดจากการใช้สอย เพราะ
การใช้สอยจะช่วยขัดเกลา ให้งานหัตถกรรมมีความประสาน
กลมกลนืในตัวเอง...งานหตัถกรรมได้ดูดซบัเอาชวีติ และวญิญาณ
ของท้องถิ่นไว้...ช่วยให้เกิดความรู้สึก มีชีวิต มีวิญญาณแฝงอยู่” 

3

3 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2535: 93
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ภาพที่ 3 ผลงานแกะสลักไม้ โดยสล่าค�าจันทร์ ยาโน ที่สะท้อนวิถีชีวิตและจิตวิญญาณ
ของชาวล้านนา 
ที่มา : ผศ.อาชัญ นักสอน, 2556

สภาพแวดล้อม : ปัจจยัส�าคญัต่อรูปแบบงานหตัถกรรมสูง่านศลิปหตัถกรรม

 สภาพแวดล้อม ถอืเป็นปัจจัยส�าคัญประการหนึง่ ท่ีมอีทิธพิลต่อการพฒันา

รูปแบบของงานหตัถกรรม เหน็ได้ชดัจากงานหตัถกรรมไทย ทีม่เีอกลกัษณ์แตกต่าง

จากงานหัตถกรรมชาติอื่นๆ สืบเนื่องมาจากบริบทของสังคม และสภาพแวดล้อม

ในประเทศไทย ที่มีอัตลักษณ์ชัดเจนและแตกต่างจากประเทศอื่นๆ  เช่น ลักษณะ

ของภูมิศาสตร์ที่เป็นเขตร้อนชื้น ส่งผลต่อพืชพรรณต่างๆ ท่ีเจริญเติบโตในเขตนี้

ลักษณะของวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ตามสภาพอากาศหรือลักษณะของ

สถาปัตยกรรมที่ตอบสนองต่อการพักอาศัยในพื้นที่ราบลุ่ม เป็นต้น 

 จากปัจจยัดังกล่าว ท�าให้คนไทยสร้างสรรค์ผลงานทีส่ะท้อนถงึอทิธพิลของ

สภาพแวดล้อม ส่งผลต่อความละเมียดละไมและอ่อนโยน ซึ่งถือเป็นลักษณะและ

บุคลิกโดยรวมของคนไทยได้อย่างชัดเจน ดังนั้น งานศิลปหัตถกรรมไทย จึงไม่ได้

เป็นเพียงชิ้นงานศิลปหัตถกรรมที่ถูกสร้างขึ้นด้วยภูมิปัญญา และฝีมือช่างไทย 

ทว่า ตลอดกระบวนการของการถ่ายทอดออกมาด้วยความประณีตของผู้สร้าง 

เต็มไปด้วยจิตวิญญาณของความเป็นไทย ที่สั่งสมมาเป็นชั่วอายุคน 
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 งานศลิปหตัถกรรมจงึถอืเป็นการยกระดับ และเพิม่คณุค่าของงานหตัถกรรม

ด้วยการถ่ายทอดศลิปะและจติวญิญาณลงไปในงาน เมือ่ “ศลิปะ” และ “หตัถกรรม”

มารวมกัน จึงให้ความหมายบ่งบอกถึงการสร้างสรรค์งานหัตถกรรม ที่ไม่เพียงแต่เป็น

วัตถุเพื่อตอบสนองการใช้สอยในชีวิตประจ�าวันเท่านั้น แต่ยังแฝงไว้ซึ่งการผสมผสาน 

อารมณ์ที่สอดแทรกอยู่ในความงาม ประณีต และถูกขัดเกลาให้ความสอดคล้องกับ 

ประเพณีและวัฒนธรรมในภูมิภาคนั้นๆ 

ความละเมียดกับศิลปหัตถกรรมไทย

 ดงัทีไ่ด้กล่าวไปแล้วว่า จุดประสงค์หลกัของการสร้างงานหตัถกรรม มุง่เน้น

ประโยชน์ใช้สอยเป็นส�าคัญ ส่วนงานศิลปะเป็นเรือ่งทีเ่กีย่วข้องกบัอารมณ์ ความรูส้กึ

ที่เกิดขึ้นระหว่างผู้สร้างและผู้เสพผลงาน ดังนั้น เพื่อให้เกิดการพัฒนาของช้ินงาน

หัตถกรรม ศิลปะจึงเข้ามามีบทบาทในการต่อยอดคุณค่าของงานหัตถกรรม

 วิวัฒนาการของศิลปหัตถกรรมไทย เริ่มปรากฏหลักฐานข้ึนสมัยพระร่วง

จากบันทึกพงศาวดารเหนือ พบว่ามีการท�าเคร่ืองจักสาน ด้วยการสานชะลอม 

หรือกระออมจากไม้ไผ่และหวาย โดยสานให้ตาถี่และลงชันภายใน เพื่อใช้ตักน�้า

นอกจากนี้ยังพบว่า สมัยสุโขทัยมีการทอผ้าที่มีลวดลายงดงามและหาดูได้ยากใน

ปัจจบุนั  เช่น ผ้าสกลุพสัตร์ ผ้าเลก็หลบ ผ้ากรอบ เป็นต้น 
4  งานศลิปหตัถกรรมของ

ไทยหลากหลายชนิดได้ววิฒันาการขึน้มาในแต่ละยคุแต่ละสมยั ตามความเจรญิของ

ชุมชนและสังคมในยุคนั้นๆ 

4 กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม, 2537

ภาพที่ 4 ตุ๊กตาเสียกบาล เป็นที่นิยมในสมัยสุโขทัย 
สะท้อนความเชือ่และวถิชีวีติของชาวสโุขทยัในสมยันัน้
ในรูปนี้ หัวตุ ๊กตาที่ยังไม่ได้ถูกหักออก มีแก้มตุ ่ย 
สะท้อนวฒันธรรมอมเมีย่งหรอืเคีย้วหมากของคนไทย
โบราณ
ที่มา : ผศ.อาชัญ นักสอน, 2556
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ภาพที ่5 ลายผ้าทอจากบ้านหาดเสีย้ว อ.ศรสีชันาลยั จ.สโุขทยั ของชาวไทพวน ซึง่เป็นมรดก
ตกทอดกันมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย
ที่มา : ผศ.อาชัญ นักสอน, 2556

 กระบวนการผลิตชิ้นงานศิลปหัตถกรรมไทย ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจาก

ประเทศต่างๆ เช่น อินเดีย ญี่ปุ่น จีน ลาว เป็นต้น ตัวอย่างที่ชัดเจนได้แก่ เทคนิค

การท�าเครื่องเขินของชาวล้านนา ซึ่งได้รับอิทธิพลจากประเทศจีน  ซึ่งเป็นเครื่องใช้

ท่ีท�าจากไม้หรอืไม้ไผ่ขดและน�ามาตกแต่งด้วยการลงรกั สชีาด มกุ และทองค�าเปลว

ในสมยัจางโฉว ได้ถกูน�าเข้ามาโดยไทเขนิ จากเชยีงตุง ในสมยัสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้า

จุฬาโลก โดยการกวาดต้อนไทเขิน ในฐานะเชลยเข้ามาอยู่ในจังหวัดเชียงใหม่ และ

ได้ถ่ายทอดภมูปัิญญาให้แก่คนเชยีงใหม่ในยคุต่อมา และเกดิการพฒันาให้เหมาะสม

กับความเป็นอยู่แบบไทยจวบจนถึงปัจจุบัน

 การสร้างสรรค์งานหตัถกรรมของคนไทยในอดตีเริม่จากจดุประสงค์เพือ่ใช้

ในการด�ารงชวีติเป็นหลกั  และเมือ่พฒันาต่อยอดมาเป็นงานศลิปหตัถกรรม จงึพบว่า

มีงานศิลปหัตถกรรมจ�านวนมาก ที่สร้างขึ้นมาเพื่อตอบสนองประเพณีความเชื่อ

ทัง้ในพุทธศาสนา ความเชือ่ในสิง่ศักด์ิสทิธิ ์ประเพณกีารนบัถือผต่ีางๆ  รวมถึงการใช้

เป็นของขวญัของก�านลัให้กบัเจ้าขนุมลูนายในประเพณขีองระบบอปุถมัภ์แบบไทย

ลกัษณะของงานศลิปหตัถกรรมไทยทีเ่กดิขึน้เพือ่ตอบจดุประสงค์ดงักล่าว จงึสะท้อน
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ถงึความศรทัธา ความเคารพ และความนอบน้อมในตวัชิน้งานอย่างชดัเจน สอดคล้องกบั

ลกัษณะของงานทีม่คีวามละเมยีดและประณีต เป็นอตัลกัษณ์ทีส่ะท้อนถงึคณุค่าและ

เป็นส่วนส�าคัญของมรดกไทยที่ควรค่าต่อการอนุรักษ์และสืบทอด

แสงดา บันสิทธิ์ แบบอย่างของการสร้างงานศิลปหัตถกรรม

 ศิลปหัตถกรรมไทยเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมและได้รับการสั่งสมสืบทอด

มาจากรุน่บรรพบรุษุ เมือ่สภาพของสงัคมได้ปรบัเปลีย่นไปจากเดมิ สงัคมเกษตรกรรม

ได้ค่อยๆ เปลี่ยนไปสู่สังคมอุตสาหกรรม งานศิลปหัตถกรรม ท่ีสะท้อนวัฒนธรรม

ในอดีต จึงกลายเป็นสิ่งที่หายากในปัจจุบัน และไม่ง่ายนักที่จะได้รับการสร้างสรรค์

ขึ้นมาใหม่ในยุคปัจจุบัน งานศิลปหัตถกรรมจึงเป็นแหล่งรวบรวม และเก็บรักษา

ภูมิปัญญาในอดีตได้เป็นอย่างดี

 กรณีศึกษาในล�าดับต่อไปนี้เป็นเรื่องราวของศิลปินแห่งชาติ ท่ีได้ล่วงลับ

ไปแล้ว ผลงานและแนวทางในการสร้างงานของท่านสะท้อน ให้เห็นถึงคุณสมบัติ

ของศลิปินและช่างฝีมือในเวลาเดยีวกนั กระบวนการผลติงานศลิปหตัถกรรมของท่าน

ได้ส่งผลต่อชุมชนและสิ่งแวดล้อม ซึ่งควรค่าที่จะสืบสานเพื่อเป็นแบบอย่างให้กับ

อนุชนรุ่นต่อไป

ผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีธรรมชาติแห่งบ้านไร่ไผ่งาม

 แสงดา บันสิทธิ์ ศิลปินแห่งชาติปี พ.ศ. 2529 สาขาทัศนศิลป์ (การทอผ้า) 

ผู้มีความสามารถทั้งเป็นศิลปินและช่างฝีมือผู้ได้ล่วงลับไปแล้ว ท่านเป็นศิลปินที่รัก

งานผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีจากสมุนไพรธรรมชาติ ตลอดชีวิตของท่านได้ทุ่มเทให้กับ

งานศิลปหัตถกรรมทอผ้า ที่มีลักษณะผลงานอันโดดเด่น สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของ

ความเป็นไทย ซึ่งผลงานและที่มาของผลงานอันทรงคุณค่าเหล่านี้สมควรได้รับ

การรวบรวมและเผยแพร่ให้แก่คนรุ่นต่อไป ได้รับทราบถึงแรงบันดาลใจ อิทธิพล

ของธรรมชาต ิและวถิชีวีติแบบโบราณ ทีส่่งผลให้งานหตัถกรรมมเีสน่ห์ น่าหลงใหล 

ผลงานของท่านได้รับการยอมรับในแวดวงของผู้รักงานศิลปะและผ้าทอ ท้ังใน

ประเทศและต่างประเทศ ในนามของ ป้าแสงดา แห่งบ้านไร่ไผ่งาม 
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 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ ได้กล่าวถึง แสงดา บันสิทธิ์ ไว้ว่า ป้าแสงดาไม่เพียงแต่

เป็นช่างทอผ้าที่มีฝีมือ แต่เป็นเสมือนศิลปินที่สร้างสรรค์งานในลักษณะท่ีส�าคัญ 

สามประการ คือ อนุรักษ์ ศึกษาค้นคว้า และพัฒนา 
5  

 ป้าแสงดา เป็นคนเชียงใหม่ เกิดในอ�าเภอจอมทอง พ.ศ. 2462 เมื่ออายุ

ประมาณ 16-17 ปี ได้แต่งงานกับนายดาบมาลัย บันสิทธิ์ ผู้นับถือศาสนาคริสต์

และมีความรู้ในด้านการรักษาพยาบาล โดยได้รับการถ่ายทอดจากหมอมิชชันนารี

ชาวอเมรกินั  ในปี พ.ศ. 2490 ทัง้ครอบครวัได้ย้ายมาอยูท่ีบ้่านท่ากระแจะ ซึง่ต่อมา

ได้ชื่อว่า บ้านไร่ไผ่งาม ในปี พ.ศ. 2503 สามีก็จากไปด้วยโรคความดัน จึงเหลือ

ป้าแสงดากับลูกสาวคนเดียว คือ คุณเสาวณี บันสิทธิ์  

 บ้านไร่ไผ่งาม ได้ชื่อน้ีตามลักษณะของถนนทางเข้าบ้านที่มีต ้นไผ่

สองข้างทาง ซึ่งเป็นบ้านที่ป้าแสงดาซื้อมาจากเจ้าแก้วนวรัฐ และที่ดินบางส่วนจาก

เจ้าอินทนนท์ เป็นบ้านทรงไทย มใีต้ถนุสงูสามารถใช้เป็นท่ีท�ากจิการทอผ้า หลงับ้าน

จะตดิกบัแม่น�า้ปิง พืน้ทีร่อบบ้านกว้างขวางนบัร้อยไร่ สามารถปลกูพชืต่างๆ ทัง้ฝ้าย

และสมุนไพรที่สามารถน�ามาใช้ในกิจการทอผ้าได้เป็นอย่างดี ผู้ช่วยศาสตราจารย์

ด�ารง วงศ์อุปราช ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2542 ได้พรรณนาความประทับใจบ้านไร่

ไผ่งามไว้ว่า 

5 วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2529

ภาพที่ 6  แสงดา บันสิทธิ์ 
ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2529
ที่มา : เสาวณี บันสิทธิ์, 2555
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“บริเวณบ้านของป้าร่มรื่น ตัวบ้านก็เรียบง่ายไม่มีสีฉูดฉาด เป็น
ธรรมชาตนิิยมแท้ สิง่ก่อสร้างทีเ่กดิขึน้ใหม่ล้วนแต่เรยีบง่าย กลมกลนื
ไปกับธรรมชาติ การเก็บวัสดุ สิ่งของ ผลผลิต เครื่องมือเครื่องใช้
ล้วนเป็นระเบียบแสดงถึงรสนิยมที่ดี สมที่เป็นศิลปิน” 6  

ภาพที่ 7 บ้านไร่ไผ่งาม อ�าเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่
ที่มา : ผศ.อาชัญ นักสอน

6 อ�านวย จั่นเงิน, (บก.), 2536: 30 
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ชักชวนเพื่อนบ้าน มาลองทอ ลองปั่นฝ้าย ในเบื้องต้นก็เพื่อเป็นการแก้เหงา ทอเอง 

ใส่เอง แจกบ้าง ขายบ้าง โดยมีเพื่อนมาร่วมทอด้วยประมาณ 4-5 คน เสมือนเป็น

การสอนและอบรมวธิกีารทอผ้าฝ้ายให้กบัคนในชมุชน การท�าเป็นกจิการในช่วงแรก

ไม่ประสบผลส�าเร็จ เพราะงานทอผ้าฝ้ายย้อมสีจากธรรมชาติเป็นงานประณีต 

ใช้เวลา ใช้ฝีมอืในการทอเป็นอย่างมาก เน้ือผ้าฝ้ายในช่วงแรกท่ียงัไม่ได้รบัการพฒันา 

จึงมีเนื้อผ้าแข็ง สวนทางกับกระแสนิยมผ้าลายสีสดจากอุตสาหกรรมสมัยใหม่ 

 การท�างานด้วยใจรัก ท�าให้ป้าแสงดามีความมานะ อดทน ความเพียรใน

การศึกษาและพัฒนาการทอผ้าฝ้ายให้ดีขึ้น การตลาดก็เริ่มดีข้ึนหลังจากช่วงเวลา 

9-10 ปี และสามารถขยายกิจการให้ใหญ่ขึ้น จากเดิมมีก่ี 4-5 หลัง เพิ่มมาเป็น 

30 หลงั คนงานเพิม่ขึน้  รวมทัง้ช่างป่ัน ช่างทอ ช่างย้อม และอืน่ๆ ประมาณ 42 คน

ลักษณะการบริหารคนงานของบ้านไร่ไผ่งามเป็นแบบครอบครัวใหญ่  คนงานไม่ได้

มาท�างานพร้อมกันหมดทุกวัน มาเมื่อว่างจากลงนา ปลูกข้าว เก็บเกี่ยวหรือ

งานเทศกาลต่างๆ ไม่มกีารเร่งรบีอย่างโรงงานอตุสาหกรรม ท�าไปเรือ่ยๆ ตามหน้าที่

ของแต่ละคน โดยไม่มีการควบคุมบังคับ ฟังละครวิทยุไป คุยกันไป มีเวลาพักผ่อน

ตามอัตภาพ พอมีรายได้จุนเจือครอบครัว เวลาเจ็บไข้ได้ป่วย ป้าแสงดาก็พร้อมจะ

ช่วยเหลือ แม้กระทัง่ค่าเล่าเรยีนของลกูหลานคนงาน ป้าแสงดาเป็นผูท้ีม่อีดุมการณ์ 

ในการท�ากิจการดังที่เคยพูดไว้ว่า “เอาเงินคนมี มาเฉลี่ยให้คนจน” 

 การทอผ้าฝ้ายของป้าแสงดานั้น เป็นการสืบทอดภูมิปัญญาล้านนาของ

ผ้าทอมอืทีย้่อมด้วยสมุนไพร เป็นมรดกตกทอดกนัมาแต่บรรพบรุษุ และงานหตัถกรรม

ทอผ้าน้ีท�าให้ชาวบ้านในชมุชนมรีายได้จนุเจอืครอบครวั ป้าแสงดาในวยัเดก็ เตบิโต

มาในสภาพแวดล้อมแบบชนบท ทุ่งนาและไร่ฝ้าย ยายของป้าแสงดา “อุ๊ยเลี่ยม” 

เป็นคนทอผ้าฝีมือดี มีความรู้ในเรื่องปั่นฝ้าย การทอ การย้อมสีผ้าด้วยสมุนไพร

แบบโบราณ ภูมิปัญญาเหล่านี้ จึงถูกซึมซับเข้าสู่ชีวิต จิตใจ ตั้งแต่วัยเยาว์ แม่ของ

ป้าแสงดา สอนให้ฝึกการทอผ้ามาตั้งแต่ อายุ 5-6 ขวบ และมีครู อีกคนชื่อ “แม่ปู” 

ที่สอนการปั่นด้ายให้มีขนาดเส้นเล็ก สม�่าเสมอตลอดทั้งเส้น
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  ธรรมชาตขิองฝ้ายพืน้เมอืง มอียูส่องชนิดคือ ชนดิสขีาวและฝ้ายตุน่ ผ้าฝ้าย

ย้อมสีธรรมชาตขิองป้าแสงดา ท�าให้เกดิการอนรุกัษ์พนัธ์ฝ้ายหายาก เรยีกว่าฝ้ายตุน่

ซึง่ให้ปยุสนี�า้ตาลอ่อน โดยการชกัชวนให้ชาวบ้านในแถบนัน้ ปลกูฝ้ายชนดินี ้ ในบรเิวณ

รอบๆ บ้านไร่ไผ่งามจะมพีชืสมนุไพรทีป่ลกูไว้เพ่ือใช้เป็นสย้ีอมผ้าฝ้าย หลายชนดิ เช่น

เพกา ขนุน ค�าแสด (ค�าเงาะ) ยอป่า คราม มะเกลอื ในขัน้ตอนทัง้หมดของการทอผ้า

ฝ้ายย้อมสธีรรมชาตขิองบ้านไร่ไผ่งามน้ัน เป็นการอนุรักษ์การทอผ้าฝ้ายแบบพืน้เมอืง

ซึ่งเป็นมรดกของล้านนาอย่างแท้จริง ป้าแสงดาปฏิเสธการใช้สารเคมี วิทยาศาสตร์

สมัยใหม่ และการใช้เครื่องจักรจากเทคโนโลยีอุตสาหกรรม เริ่มตั้งแต่การท�าฟืม

ด้วยตัวเอง การปลูกฝ้าย การปั่นด้าย ย้อมสี และลงมือทอเอง

  ป้าแสงดาเป็นศิลปินที่มีวิธีคิดและการท�างาน คล้ายนักวิทยาศาสตร์ 

เนื่องจากชอบการค้นคว้าและทดลอง เพื่อพัฒนาคุณภาพของผ้าทอ ป้าแสงดาได้

ทดลองหาพชืใหม่ๆ มาใช้ท�าสแีละปลกูในทีข่องตนเอง ดงัค�าบอกเล่า “...แต่เดมินัน้
ผ้าพื้นเมืองมักย้อมด้วยห้อมหรือครามกับมะเกลือ จึงมีไม่กี่สี เป็นสีมืดๆ ไม่สวย 
ป้าสังเกตว่าใบไม้ เปลือก หรือลูกไม้หลายชนิดให้สีต่างๆ จึงลองเอามาต้มผสมกันดู
ได้สแีปลกจากเดมิ ป้าจงึได้รวบรวมส่วนต่างๆ ของต้นไม้มาผสมท�าสย้ีอมผ้า...ป้าได้
พบว่าผ้าทีย้่อมมะเกลอืแล้วย้อมสอีืน่ทบั สจีะตดิด ีแล้วป้ากย็งัได้สงัเกตว่า น�า้ยางกล้วย
เป้ือนผ้าแล้วซกัไม่ออก จงึลองใช้ใบตองเผาไฟ ท�าน�า้ด่างขีเ้ถ้า ผสมกบัมะเกลอืย้อม
เป็นสีรองพื้น ปรากฏว่าสีติดดี และซักแล้วสีไม่ตก ไม่ซีด...” 7 ส่วนการทดลองใน

ขัน้ตอนการทอผ้าน้ัน ป้าแสงดาได้พฒันาหลายส่วนด้วยกนั เช่น เทคนคิการป่ันฝ้าย

7 อ�านวย จั่นเงิน, (บก.), 2536: 81

ภาพที่ 8  ค�าแสด หรือ ค�าเงาะ พืชสมุนไพร
น�ามาย้อมผ้าให้สีแดง ส้ม
ที่มา : ผศ. อาชัญ นักสอน
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าร ให้มีเส้นเล็กและเรียบ ซึ่งต้องอาศัยความช�านาญเฉพาะตัว ข้ึนอยู่กับอุปกรณ์และ

ชนดิของฝ้าย ป้าแสงดาคิดหาวธิป่ัีนด้ายให้เป็นเส้นเรียบเสมอกนั โดยการป่ันเส้นด้าย

ให้เป็นขนาดต่างๆ สามขนาดด้วยกันคือ เล็ก กลาง ใหญ่ เวลาทอก็ให้ใช้ด้ายขนาด

เดียวกัน จึงท�าให้ผ้าทอนี้ซักได้ไม่หดตัวและไม่รวนจนเสียรูป นอกจากนี้ป้าแสงดา

ยังได้พัฒนาฟืม โดยการดัดแปลงจากฟืมโบราณ ที่มี 4 ตะกอให้เป็น 6 ตะกอ ท�าให้

ทอผ้าได้ดอกใหญ่ขึ้น

 ศลิปินน้ันถอืว่า แรงบนัดาลใจ เป็นเรือ่งส�าคญั แตกต่างจากช่างฝีมอืทัว่ไป 

ในการสร้างงาน แรงบันดาลใจจากธรรมชาติเป็นขั้นตอนหนึ่งท่ีมีความส�าคัญต่อ

การสร้างสรรค์ผลงานที่ไม่ว่าใครๆ ก็ยอมรับในความงามของธรรมชาติเหล่านั้น 

ความงามที่ได้จากการทอผ้าที่ประณีตและการออกแบบลายและสี อย่างสวยงาม 

ได้อารมณ์ดุจผลงานศิลปะที่ล�้าค่านั้น ป้าแสงดาได้แรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ

แวดล้อมทั้งพืชและสัตว์ ท�าให้ผลงานของป้าแสงดา แตกต่างจากช่างทอผ้าทั่วไป

“...เวลาเราเข้าไปในป่า เรามองเหน็ความงามของดอกไม้ ดอกไม้ป่า
เรากไ็ด้ความคดิ อย่างดอกฝ้าย มนัจะเหลอืงไม่เหมอืนใคร ทางของมนั
ก็จะม่วงไม่เหมือนใคร ดอกฝ้ายเหลืองเหมือนเปลือกมะนาว...เวลา
น�้าค้างลง มันจะจับดอกฝ้ายจนขาวโพลนไปท้ังดอก มันงามจริงๆ
อย่างฝ้ายสีตุ่น น�้าค้างขาวๆ ไปจับมัน เราเห็นแล้วก็มีความสุข 
ดอกฝ้ายบานเป็นสีที่งามมาก...ต่ืนเช้ามา เราได้ไปเห็นดอกฝ้าย 
อายุเราจะยืน” 

8

8 อ�านวย จั่นเงิน, 2545: 43

 ป้าแสงดามคีวามสามารถในการมองธรรมชาตริอบตวัและน�ามาเป็นลายผ้า

ได้อย่างช�านาญ อ.เทพศิริ สุขโสภา ได้บันทึกความเป็นศิลปินของป้าแสงดา ไว้ว่า 

“...ป้าจะเห็นความงามพวกนี้และชี้เอาๆ ให้ดูไผ่ที่มันสานกอ ล�าไผ่
โอนเอนดูไม่แข็ง มีกาบหุ้มข้อ ป้าเอามาสร้างลายผ้า ป้าชี้ให้ดูเมฆ
ฟูฟ่องว่า ไม่มีเส้นตรง จะเอามามัดหมี่ผ้าทอให้ออกมานุ่มอย่างนั้น
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ดทูีพ่ืน้ดนินัน่ แดดเต้นเงาไม้เป็นดอกๆ ดนิอ่อนเข้ม... ป้าเหน็ตุก๊แก
ตกตุ้บลงมา ป้าตกใจนิ่งดูมัน สีม่วงกับสีเหลืองอยู่ด้วยกันได้แฮะ
แล้วยังมีสีฟ้าๆ เอ มันเป็นตะปุ่มตะป�่าด้วยนะ...นี่คือความคิดใน
การออกแบบ ว่าคณุอาจเรยีนจากธรรมชาติง่ายๆ ใกล้ตวัได้อย่างไร 
ใครจบัตรงน้ีได้ กจ็ะออกแบบหลากหลายไม่จบสิน้ ตรงนีต่้างหากล่ะ
ที่ท�าให้ผ้าป้าออกมาวิเศษ...” 

9

9 อ�านวย จั่นเงิน, (บ.ก.), 2536: 40
10 อ�านวย จั่นเงิน, (บ.ก.), 2536: 40

 การสร้างสรรค์ลายผ้าของป้าแสงดาจะเปลีย่นแบบใหม่ตลอด เมือ่ป้าแสงดา

ได้รบัแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติ กจ็ะน�าอารมณ์ทีไ่ด้จากสแีละลวดลายนัน้มาบนัทกึ

ลงในผืนผ้า ซึ่งขึ้นอยู่กับสีธรรมชาติที่ได้มาในแต่ละครั้ง ที่ไม่สามารถก�าหนดสี

ได้อย่างสีเคมี 

“...มันเป็นธรรมชาติทุกอย่าง เป็นธรรมชาติในตัว ผีเสื้อทุกตัวมัน
จะให้สีแบบกลมกลืนกัน ตุ๊กแกมีเกล็ดตรงคอ ป้าดูแล้วเห็นเกล็ด
หยาบๆ ป้ากเ็อาลกัษณะหยาบๆ ของตุ๊กแกมาท�าในเนือ้ผ้า...ส�าหรบั
การออกแบบ ป้าไม่เคยนัง่คดิ นัง่วางแผน ปวดหัว แบบไม่ม ีเหน็สฝ้ีาย
ออกแบบได้เลย...” 

10

 ความเข้าใจในธรรมชาติและวิถีชีวิตที่อยู่กับธรรมชาติเป็นคุณสมบัติที่

ส�าคญัในการสร้างสรรค์งานหตัถกรรม ผศ. ด�ารง วงศ์อปุราช ศลิปินแห่งชาต ิได้ไปเยีย่ม

ป้าแสงดาที่บ้านไร่ไผ่งามในปี พ.ศ. 2530 มีหม้อแช่พืชสมุนไพร ส�าหรับย้อมผ้า 

วางเรียงรายอยู่ จึงถามว่าป้ารู้ได้อย่างไรว่าพืชที่หมักไว้นั้นได้ที่ ป้าบอกว่า “เอาหู

ฟังดกูจ็ะรู้”  น่ีคอืภมูปัิญญาชาวบ้าน ทีไ่ด้จากประสบการณ์  นอกจากนีย้งัมผีูบ้นัทกึ

ค�าบอกเล่าของป้าแสงดาไว้ว่า 
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เอาไว้ ถ้าจะท�าสีนั้นขึ้นใหม่ ก็ใส่ส่วนผสมเท่าเดิมทุกอย่าง แต่เป็นที่
น่าแปลกว่าสีที่ผสมใหม่ทุกครั้ง จะแตกต่างไปคือมีสีอ่อนหรือสีแก่ 
กว่าเดิมเล็กน้อย ไม่เหมือนกันทุกครั้งอย่างสีเคมี...ป้าจึงคิดได้ว่า
ส่วนต่างๆ ของไม้ทีเ่อามาผสม เกบ็มาจากทีต่่างกนั ปลกูอยูค่นละทีก่นั
เวลาเกบ็อาจอายแุก่ไม่เท่ากนั หรอืเกบ็คนละฤด ูจงึได้สไีม่เหมอืนกนั
สักครั้ง ผ้าแต่ละพับของป้า สีไม่ซ�้ากันเลย...” 

11

11 อ�านวย จั่นเงิน, (บก.) 2536: 82
12 เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์, 2530 

 จากค�าบอกเล่าของป้าแสงดา เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ได้บรรยายความรู้

ความเข้าใจในธรรมชาติ พืชสมุนไพรของป้า ไว้ว่า คนที่รู้จักต้นไม้ รักต้นไม้ เห็นลึก

เข้าไปในต้นไม้อย่างนี้ จึงไม่แปลกใจเลย ที่จะได้ยินค�าอย่างที่ป้าพูดว่า ต้นไม้มันจะ

“พูด” กับเรา และจะ “สอน” เราได ้
12  

 จากกรณีตัวอย่างชีวิตกับผลงานทอผ้า ของป้าแสงดา ท�าให้เราได้เห็น

มิติต่างๆ ของงานศิลปหัตถกรรมของคนรุ่นโบราณ ที่มีความใกล้ชิดกับธรรมชาติ 

แสดงให้เหน็ถงึวธิคีดิและการท�างาน ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจจากธรรมชาต ิซึง่นอกจาก

ผลงานอนัทรงคณุค่า ทีเ่ป็นผนืผ้าฝ้ายทอมอืย้อมสสีมนุไพรธรรมชาต ิทีใ่ห้ความงาม

อย่างมเีอกลกัษณ์ ในแต่ละผนืแล้ว ธรุกจิทีเ่กดิจากงานศลิปหตัถกรรมของป้าแสงดา

ท�าให้คนในชมุชนได้รวมตัวกนัเป็นกลุม่ สามารถสร้างรายได้ให้แก่ชาวบ้าน เกิดเงนิทุน

หมนุเวยีน เป็นต้นแบบของวสิาหกจิชมุชน สนิค้าทีม่คีวามเป็นไทยนี ้เป็นทีต้่องการ

ทัง้ในประเทศและต่างประเทศ สามารถสร้างรายได้เข้าประเทศได้มากมาย นอกจากนี้ 

การใช้พืชสมุนไพรจากธรรมชาติโดยการปลูกเอง ท�าให้เกิดการอนุรักษ์พันธุ์พืชท่ี

เกอืบจะสญูพนัธุไ์ปแล้ว และยงัเป็นการส่งเสรมิ ให้ชาวบ้าน ปลกูพชืสมนุไพร ท�าให้มี

รายได้อกีทาง ซ่ึงการทอและย้อมสผ้ีาฝ้ายของป้าแสงดาทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดมาจาก

บรรพบรุษุนัน้ ถอืได้ว่าเป็นการอนุรกัษ์ศิลปหตัถกรรมและภมูปัิญญาของชาวล้านนา
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หากพจิารณากระบวนการท�างาน ของป้าแสงดาโดยรอบแล้วจะเหน็ได้ว่ามีผลกระทบ

ในเชิงบวกรอบด้าน ซึ่งในส่วนของผลที่ไม่สามารถมองเห็นได้อย่างเป็นรูปธรรม 

เช่น ความสุขทางจิตใจ และการสร้างความเข้มแข็งภายในครอบครัวและชุมชน 

กเ็ป็นผลทีแ่ฝงอยูใ่นกระบวนการของการผลติงานศลิปหตัถกรรมทีม่อียูจ่รงิเช่นกนั

ภาพที่ 9 ตัวอย่างผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีธรรมชาติ โดย แสงดา บันสิทธิ์ 
ที่มา : ฐิติชัย อัครศิลปิน ผู้สะสม
ภาพโดย : ผศ. อาชัญ นักสอน 

ภาพที่ 10 ตัวอย่างผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีธรรมชาติ โดย แสงดา บันสิทธิ์ 
ที่มา : ฐิติชัย อัครศิลปิน ผู้สะสม
ภาพโดย : ผศ. อาชัญ นักสอน 
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