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เตา และการเผาเคลือบขี้เถ้าพืช
								        ศ.เกียรติคุณเสริมศักดิ์ นาคบัว*

เตาเผาส�ำหรบัเผาเคลอืบขีเ้ถ้าพชืควรเผาได้อย่างน้อยถงึ Cone 6 จะให้ดคีวรเผาได้ถงึ Cone 11  
เพราะปรกติเคลือบขี้เถ้าพืชจะหลอมที่ Cone 6 ขึ้นไป มีน้อยสูตรที่พบว่าหลอมต�่ำกว่านี้  
นอกเสียจากจะเติมสารที่มีคุณสมบัติเป็น Flux เข้าไป เมื่อปี พ.ศ. 2524 ผู้เขียนได้ทดลองพบสูตร
หลอมที่ Cone 41 และในปี 2535 พบสูตรหลอมที่ Cone 52 และที่ส�ำคัญเนื้อดิน Stoneware  
ที่เหมาะส�ำหรับใช้กับเคลือบขี้เถ้าพืชนั้นส่วนมากจะสุกแกร่งที่อุณหภูมิตั้งแต่ Cone 6 ขึ้นไป

ชนิดของเตา
จะเป็นเตาที่มีทางเดินความร้อนแบบใดก็ได้ เช่น Up draught, Cross draught หรือ Down 

draught ปัจจุบันจะนิยมใช้ เตา Down draught เพราะสามารถเพิ่มความร้อนให้สูงได้ง่าย และ

ประหยัดเชื้อเพลิงกว่าเตาแบบ Up draught หรือ เตา Cross draught

1 เคลือบที่เริ่มหลอมที่ Cone 4 และสวยมากที่ Cone 7 ทดลองท�ำใน พ.ศ. 2524
	 สูตร 1                                    	    สูตร 2
Feldspar Kamado*	 32	 Feldspar Kamado*	 62
ขี้เถ้าใบเลียบ	 32	 ขี้เถ้าใบเลียบ	 18
Ball Clay สุราษฎร์ธานี	 32	 Ball Clay สุราษฎร์ธาน	ี 12
Manganese dioxide	 4	 Silica		 2
รวม	 100	 Rutile		 6
		  รวม		  100
		  +Fe

2
O

3
	  1.2%

2 เคลือบที่หลอมที่ Cone 5 ทดลองท�ำในปี พ.ศ. 2535
Feldspar Potash	 34
ขี้เถ้าต้นกระถิน	 33
Ball Clay สุราษฎร์ธานี	 33
รวม	 100
+Fe

2
O

3
	 6%

Cobalt oxide	 4%
Manganese dioxide	 4%

* Feldspar Kamado เป็น Sodium Feldspar จากประเทศญี่ปุ่น Kamado เป็นชื่อเมืองที่ท�ำเหมือง  
Feldspar นี้
อย่างไรก็ดีจะเห็นได้ว่าเคลือบทั้ง 3 สูตร ข้างบนมีสารที่ท�ำให้เกิดสีผสมอยู่เสมอ สารที่ท�ำให้เกิดสีเหล่านั้น 
มีส่วนช่วยท�ำให้จุดหลอมตัวของเคลือบต�่ำลงมา

*	ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาวิชาศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  
ประจำ�ปีการศึกษา 2553
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ชนิดของเชื้อเพลิง
เชื้อเพลิงจะเป็นชนิดใดก็ได้ ไม่จ�ำกัด ว่าจะเป็นฟืน น�้ำมัน หรือแก๊ส เมื่อครั้งสุโขทัยเป็น

ราชธานี เตา Cross draught ที่นั่นใช้ฟืนเป็นเชื้อเพลิง สามารถเผาเคลือบขี้เถ้าออกมาสวยงาม

มากมาย เตา  Cross draught ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม่ เคยใช้ฟืนเป็นเชือ้เพลงิอยูเ่ป็นเวลานาน แต่ขณะ

น้ีเลกิใช้แล้ว เพราะฟืนมรีาคาแพง ทางจงัหวดัราชบรีุเป็นเตาแบบทีเ่รียกว่าเตามงักร ซึง่ใช้เผาโอ่ง

ใส่น�้ำเป็นหลัก ยังคงใช้ฟืนเป็นเชื้อเพลิงอยู่ โดยไม่มีปัญหาเรื่องราคาและการตัดไม้ท�ำลายป่า  

แต่เตาเผาที่ใช้สะดวกทีส่ดุและเหมาะสมทีส่ดุคอื เตาที่ใช้แก๊ส1 เป็นเชือ้เพลิง เพราะมคีวามสะดวก

ในการควบคุมการเผา และสามารถเผาได้ทั้งแบบ Oxidation และ Reduction และโดยปกติแล้ว 

เคลือบขี้เถ้าพืชจะเผาแบบ Reduction แน่นอน เตาไฟฟ้าก็มีความสะดวกในการใช้เผาเคลือบ 

ขี้เถ้าพืช แต่จะมีจุดด้อยตรงที่หากต้องการจะท�ำให้บรรยากาศในการเผาเป็นแบบ Reduction นัน้

ค่อนข้างจะยุง่ยากและเป็นการท�ำลายขดลวดความร้อนให้เสือ่มสภาพเรว็

จะท�ำเคลือบขี้เถ้าให้ได้ดี จะต้องมีเตาเผาที่ดี เผาได้ทั้ง Oxidation และ Reduction เตาไม่

ควรมีช่องแตกหรือรั่ว ซึ่งท�ำให้อากาศเข้าไปในเตาหลังจากการปิดเตาเผาหลังจากการเผาแบบ 

Reduction แล้ว เพราะจะท�ำให้เกิด Re-oxidation ท�ำให้สีเคลือบบางชิ้นหรือบางด้านของ 

ผลิตภัณฑ์ด่าง ถ้าเตาเผามีรอยแยกหรือรอยรั่วเมื่อเปิดเตา จะต้องใช้ดินเหนียวอุดรอยรั่วเหล่านั้น

ให้หมด

การบรรจุผลิตภัณฑ์เข้าเตาเผา
การบรรจุผลิตภัณฑ์เข้าเตาเผา ต้องจัดให้มีระยะช่องว่างพอสมควร ไม่แน่นเกินไปและไม่

ว่างจนเกนิไป และมคีวามสม�ำ่เสมอทัว่ทกุส่วนของเตา เพือ่ให้ความร้อนเดนิได้สม�ำ่เสมอ และการ

เผาไหม้เป็นไปได้สะดวก ท�ำให้ควบคุมบรรยากาศในเตาให้เป็น Oxidation หรือ Reduction ได้ดี 

โดยเฉพาะถ้าเป็นเตาเผาที่ใช้ฟืนเป็นเชือ้เพลงิ ซึง่ต้องให้ความระมดัระวงัให้การบรรจผุลิตภณัฑ์เข้า

เตาให้มีความเหมาะสมเป็นพิเศษ เพราะถ้าทางเดินของทางลมไม่ดี จะมีผลต่อการเผาไหม้ ชนิด

ของฟืนที่ใช้ก็เป็นสิ่งที่จ�ำเป็นที่จะต้องค�ำนึงถึง เพราะฟืนบางชนิดเมื่อเผา บรรยากาศในเตามักจะ

เป็น Oxidation ฟืนบางชนิดมักจะท�ำให้อากาศในเตาเป็น Reduction

ความชื้นในอากาศมีผลต่อสีเคลือบ
เตาที่ใช้ฟืนเป็นเชื้อเพลิง ถ้าเผาในฤดูฝนซึ่งอากาศและเตา รวมทั้งฟืนมีความชื้นมากน้ัน 

จะช่วยท�ำให้เผาเคลือบ Celadon ได้สวยกว่าการเผาในฤดูร้อน ซึ่งอากาศ ฟืนและเตาแห้งกว่า

ไม่ต้องบรรจุผลิตภัณฑ์ ในหีบดิน (Saggar)
เคลอืบขีเ้ถ้าพชืไม่จ�ำเป็นต้องเผาโดยบรรจใุนหบีดนิ ไม่ว่าจะเผาในเตาทีใ่ช้เชือ้เพลิงประเภทใด  

ไม่ปรากฏว่าพบหีบดินในแหล่งเตาสังคโลกสมัยสุโขทัย ซึ่งใช้ฟืนเป็นเชื้อเพลิง ปัจจุบันเตาเผา 

โอ่งน�ำ้ที่ราชบุรี ซึ่งใช้ฟืนเป็นเชื้อเพลิง ก็ไม่ได้บรรจุโอ่งไว้ในหีบดิน 

1	แต่ผลงานโดยเฉพาะเคลือบ Celadon ที่เผาจากเตาฟืน จะมีความงามลุ่มลึกกว่างานที่เผาจากเตาแก๊สมาก
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การเผาควรใช้ทั้ง Pyrometric cone และ Pyrometer
ในการเผาควรใช้ทัง้ Pyrometric cone และ Pyrometer ร่วมกนัซึง่ Pyrometer จะช่วยควบคมุ 

อัตราการเพิ่มของอุณหภูมิแต่ละชั่วโมงให้เป็นไปตามก�ำหนด และจะเป็นเคร่ืองบอกให้ทราบเมื่อ

ถึงอุณหภูมิที่จะเริ่มปรับบรรยากาศในเตาจาก Oxidation ให้เป็น Reduction กับจะช่วยในการ

ควบคุมอุณหภูมิให้คงที่ในช่วงของ Soaking ก่อนจะปิดเตา Pyrometric cone เป็นอุปกรณ์ ที่ช่วย

บอกอุณหภูมิภายในเตาที่แน่นอนที่สุด เพราะ Cone patch จะวางอยู่ภายในเตา เช่นเดียวกับ

ผลติภณัฑ์ในการเผา ถ้าม ีOxygen probe อปุกรณ์ส�ำหรับช่วยควบคมุปริมาณออกซเิจนในเตาด้วย 

จะช่วยให้การเผาได้ผลแน่นอนมากยิ่งขึ้น เคลือบขี้เถ้าส่วนใหญ่ เผาโดยการเริ่ม Reducing อ่อนๆ 

ที่อุณหภูมิ 650 องศาเซลเซียส และ Reducing แรงขึ้น (เปลวไฟแลบพ้น Peep hole ประมาณ 4 

น้ิวฟุต) เมื่ออุณหภูมิประมาณ 800 องศาเซลเซียส ต่อเนื่องไป จน Cone 9 อ่อนตัว ปลายชี ้

ที่ 6 นาฬิกา (1,280 องศาเซลเซียส) เริ่ม Soaking ให้อุณหภูมิคงที่อยู่ประมาณ 15-20 นาที  

จึงปิดเตาเผา

กราฟที่ใช้ในการเผาเคลือบ

A: อุณหภูมิห้อง

B: 650OC เริ่ม Reducing 

C: 1,280 OC Cone 9 อ่อนตัว ปลายชี้ที่ 6 นาฬิกา เริ่ม Soaking

D: Soaking 15-20 นาที ปิดเตา
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เคลือบขี้เถ้าขี้หมู
อาหารหมสู่วนใหญ่ประกอบด้วยพชื เช่น ปลายข้าว ร�ำข้าว ข้าวโดย ข้าวฟ่าง กระถนิ กาก

ถัว่เหลอืง ฯลฯ ขีห้มกูค็อืกากของพชืทีผ่่านขบวนการย่อยและดดูซบัเอาส่ิงทีห่มูใช้ให้เป็นประโยชน์

ต่อร่างกายออกไปแล้ว เมือ่เอาขีห้มมูาเผากจ็ะได้สารซึง่คล้ายกบัเอาพชืชนดิต่างๆ ทีห่มกูนิเข้าไป

เป็นอาหารมาเผานั่นเอง

ขี้เถ้าขี้หมูอาจน�ำมาท�ำน�้ำยาเคลือบได้ตามสูตรข้างล่างนี้
Feldspar Potash		  34 เปอร์เซ็นต์

ขี้เถ้าขี้หมู		  34 เปอร์เซ็นต์

Ball Clay สุราษฎร์ธานี 		 32 เปอร์เซ็นต์

ผลการวิเคราะห์ขี้เถ้าขี้หมูเป็นดังนี้ 22

P
2
O

5
Al

2
O

3
SiO

2
Fe

2
O

3
MgO MnO CaO K

2
O Na

2
O

32.58 1.49 6.64 1.16 9.32 0.63 40.38 3.06 1.35

รูปที่ 1 

จานเคลือบขี้เถ้าขี้หมู ทรงเคลือบโดยสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอเจ้าฟ้ากัลยานิวัฒนา  
(สูจิบัตรการแสดเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติครั้งที่ 2 มหาวิทยาลัยศิลปากร)

เผาที ่Cone 6 Oxidation จะไดเ้คลอืบสเีหลืองฟาง ผิวมัน เรียบ ไม่มีรูพรุน ไม่มีฟองอากาศ 

ไม่ราน และไม่ไหล หากต้องการได้สีอื่น อาจทำ�ได้ด้วยการเติมสารที่ทำ�ให้เกิดสี เช่น 

Ferric oxide	 10% 	 ได้สีน�้ำตาลแดง

Cobalt oxide	 4%   

และ Zinc oxide	 20%	 ได้สีน�้ำเงิน

Cobalt oxide	 2%   

และ Ferric oxide	 6%	 ได้สีด�ำ
2	ดร.พินิติ รตะนานุกูล และนพวรรณ ชนัญพานิช ภาควิชาเคมี คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นผู้ทำ�การวิเคราะห์
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เคลือบขี้เถ้าขี้หมูเป็นเคลือบที่มีช่วงการเผาค่อนข้างกว้าง สามารถเผาได้ที่ Cone 6 ,7, 8, 

9 และ 10 แต่อุณหภูมิที่เผาได้เคลือบสวยมากที่สุดจะอยู่ที่ Cone 9

	 ผลงานศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาของ ศ.เกียรติคุณเสริมศักดิ ์นาคบัว

รูปที่ 2

แจกันเคลือบขี้เถ้าขี้หมู โดย ฯพณฯ พลเอก เปรม ติณสูลานนท์ 
องคมนตรีและรัฐบุรุษ อดีตนายกรัฐมนตรี (สูจิบัตร 

การแสดงเคร่ืองป้ันดินเผาแห่งชาติ คร้ังท่ี 2 มหาวิทยาลัยศิลปากร)
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“เก่ากับใหม่”

ยาว 18 เซนติเมตร Dark Clay 
Body เคลือบขี้เถ้ากระถิน 

Cone 9, Reduction
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การวจัิยครัง้น้ีมีวตัถุประสงค์เพือ่ศกึษาและพฒันาการน�ำเอาเส้นใยพชืผกัตบชวามาประยกุต์

เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียมเพื่อน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา มีความต้องการให้

เป็นลักษณะการผสมผสานและประยุกต์ใช้วัสดุ ทั้ง 2 ชนิด คือวัสดุเส้นใยพืชผักตบชวาที่ได้จาก

ธรรมชาต ิและวสัดทุางอุตสาหกรรมในวถิภีมูปัิญญาการดนุลายอลมูเินยีม มาพฒันาเข้าด้วยกนั เพือ่

ก่อให้เกิดเป็นผลิตภัณฑ์ในรูปแบบใหม ่มีความน่าสนใจ มีการพัฒนาทางด้านรูปร่าง รูปทรงและมี

การเรียนรู้ถึงเอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะของตัววัสดุเพื่อน�ำเข้าสู่กระบวนการออกแบบและผลิต 

ผลงาน โดยในการออกแบบเลอืกใช้กรรมวธิกีารจกัสาน ผสมผสานกบัเทคนคิในการดนุลาย น�ำเข้าสู่

การออกแบบ ให้สอดคล้องกบัสภาพความเป็นจริงในกลุ่มชมุชนจากวถิดีัง่เดมิ ให้ชมุชนและชาวบ้าน 

ได้สร้างสรรค์ผลงานจากสภาพความเป็นจริงที่เป็นอยู่ โดยได้น�ำชุมชนศิลปหัตถกรรมบ้านถวาย 

และศิลปหัตถกรรมชุมชนถนนวัวลาย ซึ่งตั้งอยู่ในจังหวัดเชียงใหม่ มาร่วมมือกันในการสร้างสรรค์

และพัฒนา เพ่ือส่งเสรมิงานศลิปหตัถกรรมในท้องถิน่ให้มสีนิค้ามากขึน้ รายได้เพิม่ขึน้ แลกเปลีย่น

ความคิดอันเกิดจากภูมิปัญญา ได้รูปแบบที่สามารถน�ำไปพัฒนาและต่อยอดทางความคิด รวมถึง

ความร่วมมือกันระหว่างชุมชนในการผลิตชิ้นงาน	                                                                                                                          

	 ในส่วนการหาความพงึพอใจในผลงานการออกแบบจ�ำนวน 3 ด้าน ได้แก่ 1. ด้านลกัษณะ 

การเลอืกใช้วสัดใุนท้องถิน่เข้ามาประยุกต์ใช้ประโยชน์และเป็นวสัดใุนการออกแบบ 2. ด้านประสิทธภิาพ 

การใช้งานและประโยชน์ใช้สอย และ 3. ด้านลกัษณะความแปลกใหม่ในการออกแบบ จากกลุม่ชมุชน

บ้านถวายที่ใช้วัสดุเส้นใยพืชจากผักตบชวาเป็นวัสดุหลักในผลิตงานศิลปหัตถกรรม,กลุ่มชุมชน

ถนนวัวลายที่น�ำเอาเครื่องเงินและอลูมิเนียมมาใช้ในการผลิตงานและกลุ่มนักท่องเที่ยว ผู้บริโภค 

ประชาชนท้องถิ่นและผู้สนใจในตัวผลิตภัณฑ์ที่มาเที่ยวชมและเลือกซื้อสินค้าจากศิลปหัตถกรรม

บ้านถวายและศิลปหัตถกรรมถนนวัวลาย จ�ำนวน 1,000 คนพบว่า	                                                                    

 

การศึกษาและพัฒนาการน�ำเอาเส้นใยพืชผักตบชวา 
มาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียม  

เพื่อน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา1

(Study and development applies products from waterhyacinth  
and wrought aluminums to furniture design of Thai lanna style)   

กิตติพงษ์ เกียรติวิภาค*

บทคัดย่อ	  

1บทความวิจัยโดยได้รับการสนับสนุนจากกองทุนวิจัยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ประจ�ำปี 2552
*อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
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	 1. ด้านลกัษณะการเลอืกใช้วสัดใุนท้องถิน่เข้ามาประยกุต์ใช้ประโยชน์และเป็นวสัดใุนการ

ออกแบบอยู่ในระดับที่ดี ( x = 4.29 )	                                                                                                          

	 2. ด้านประสิทธิภาพการใช้งาน และประโยชน์ใช้สอยอยู่ในระดับที่ด ี( x = 4.18 )	                                                                                                                

	 3. ด้านลักษณะความแปลกใหม่ในการออกแบบอยู่ในระดับที่ดี ( x = 4.33 )	                                                     

ค�ำส�ำคัญ: การออกแบบ / ผักตบชวา / การดุนลายอลูมิเนียม / เครื่องเรือน / สไตล์ล้านนา    

Abstract	  
	 This research aims to study the development and application of fiber from water 

hyacinth plants when applied in combination with aluminum relief patterns as a design for 

Lanna style furniture. There is a need for these two materials, the natural fiber from water 

hyacinth and the industrial material, aluminum, used in traditional relief design, to be  

combined and developed in order to produce a new product. The study focuses on the 

development of the form and function of the characteristics of the materials when put them 

through the production process. Weaving combined with the relief design was chosen as 

the design process in order for the design to fit with the realities of life in traditional  

communities. The local people and the community from Baan Ta Wai and Wua Lai Road, 

in Chiang Mai Province, collaborated to create the new products from real life situations 

by using local community arts and crafts, which increased the number of products they 

made while increasing their revenue. Through the exchange of traditional ideas a format 

could be developed and built on using the ideas and collaboration between the communities 

 in the production of artwork.	  

	 There are 3 levels of satisfaction measured, for the purpose of this study, which 

are expressed as the following;	  

	 the selection and application of local materials in the design.	 

	 the performance and functionality of the product.	  

	 and the novelty factor of the new product designed. 	  

	 From the community in Baan Ta Wai, dedicated to using the waterhyacinth as the 

main material to produce arts and crafts; the community on Wua Lai road, who utilize 

silver and aluminum for manufacturing products; the group of tourist consumers, a total of 

one thousand people including the local people, and those who showed interest in the new 

products, those who went to look and those who chose to purchase it found that:
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	 1. The use of local materials in the design is a high level. ( x= 4.29 )	  

	 2. The performance and functionality of the materials is a high level ( x = 4.18 ) 

	 3. The novelty of the product is a high level ( x = 4.33 )	                                                             

Key Words: Design / Waterhyacinth / Wrought Aluminums / Furniture Design /Thai Lanna Style                

1. บทน�ำ          

	 1.1 ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา 

การศกึษาและพัฒนาการน�ำเอาผกัตบชวามาประยกุต์เข้ากบัการดนุลายอลูมเินยีม เพือ่น�ำมา

ออกแบบเครือ่งเรอืนในสไตล์ล้านนาครัง้นีน้ั้น เป็นการสร้างเสริมองค์ความรู้เพื่อเป็นพื้นฐานสู่การ

สร้างศักยภาพและความสามารถ เพื่อการพัฒนาทางเศรษฐกิจอย่างสมดุลและยั่งยืนบนพื้นฐาน

เศรษฐกจิพอเพยีง เป็นการวจิยัองค์ความรู้ ภมูปัิญญาท้องถิน่เพือ่เป็นการพฒันาเศรษฐกจิในชมุชน

ให้มีประสิทธิภาพในการผลิตในทางอุตสาหกรรม ด้วยเหตุผลดังกล่าวผู้วิจัยจึงน�ำเอาผักตบชวา 

มาประยกุต์เข้ากบัการดนุลายอลมูเินยีม เพือ่น�ำมาออกแบบเครือ่งเรอืนในสไตล์ล้านนาขึน้ เพือ่ให้ 

ผลงานศลิปหตัถกรรมพืน้บ้านนัน้มทีางเลอืกในการน�ำเอาวสัดแุละงานฝีมอืแรงงานในท้องถิน่มาประยกุต์ 

ใช้ให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่ ให้งานศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มีทางเลือก มีลักษณะงานที่แปลกใหม่ 

ให้งานศลิปหัตถกรรมในท้องถ่ินมีสนิค้ามากขึน้ รายได้เพิม่ขึน้และได้รปูแบบทีส่ามารถน�ำไปพฒันา 

และต่อยอดทางความคิด รวมถึงความร่วมมือกันระหว่างชุมชนในการผลิตชิ้นงาน   

ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความส�ำคัญและคุณค่าของศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน ที่เกิดขึ้นจาก 

น�ำ้พักน�้ำแรงและฝีมือของคนไทย อีกทั้งยังเกรงว่าจะสูญหายไปตามกาลเวลา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมสินค้าของเครื่องเงินและการดุนลายอลูมิเนียมในจังหวัดเชียงใหม ่ที่ถือว่า

เป็นแหล่งผลิตผลิตภัณฑ์ ที่ขึ้นชื่อว่ามีความสวยงามและมีชื่อเสียงระดับประเทศ ซึ่งในปัจจุบัน

ผลิตภณัฑ์หตัถกรรมสนิค้าของ เครือ่งเงนิและการดนุลายอลมูเินยีมในจงัหวดัเชยีงใหม่ ต้องมกีาร

พัฒนาและเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ไปตามยุคสมัยเพื่อเพิ่มความสนใจต่อผู้บริโภค ในกรณีดังกล่าว

จงึมแีนวคดิทีจ่ะใช้วสัดทุีม่อียู่ในท้องถิน่และเป็นวสัดทุีก่�ำลังเป็นทีน่ยิมในตลาดทัง้ในและต่างประเทศ

อย่างผักตบชวามาท�ำการศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีการประยุกต์กับการดุนลายอลูมิเนียม

เพื่อมาท�ำการออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา ให้มีผลต่อการส่งเสริมการขายในปัจจุบัน และ

เพื่อส่งเสริมให้มีการสืบสานศิลปหัตถกรรมอันปราณีต สวยงาม แสดงถึงวัฒนธรรมอันดีงามนี้ไว ้ 

และมุง่เน้นพฒันารปูแบบของผลติภณัฑ์หตัถกรรมมากยิง่ขึน้ เพือ่ขยายตลาดและเพิม่ทางเลอืกใหม่ 

ให้แก่กลุ่มผู้บริโภค รวมไปถึงการส่งเสริมและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ ขึ้นตามนโยบาย

ของกรมส่งเสรมิอตุสาหกรรม กระทรวงอตุสาหกรรม ได้จดัท�ำขึน้ อกีทัง้ยงัช่วยในด้านของการอนรุกัษ์ 

และส่งเสริมอาชีพหัตถกรรมพื้นบ้านของไทยให้เป็นที่รู้จักและมีการพัฒนาที่ดียิ่งขึ้นไป
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 	 เมือ่ทราบถงึคณุสมบตัแิละลกัษณะของวสัดทุีจ่ะน�ำมาในการผลิตแล้ว ผู้วจิยัจงึน�ำเอาวสัด ุ

ที่ได้กล่าวมา ท�ำการศกึษาและพฒันาการน�ำเอาผกัตบชวามาประยกุต์เข้ากบัการดนุลายอลูมเินยีม 

เพือ่น�ำมาออกแบบเครือ่งเรอืนในสไตล์ล้านนา เพือ่ให้เป็นแนวทางในการประยุกต์และเป็นทางเลือกใหม่

ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ให้กับชุมชน ซ่ึงงานหัตถกรรมไทยในยุคสมัยนี้มีบทบาทส�ำคัญเพิ่มขึ้น

ในเชิงคุณค่าทางเศรษฐกิจที่สามารถน�ำรายได้ เงินตรามาสู่การพัฒนาประเทศ นอกเหนือจากการ

ให้คุณค่าที่เป็นเอกลักษณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมของชาติไทยอีกด้วย

	 1.2  วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย

	 1. เพื่อศึกษาและพัฒนาการน�ำเอาเส้นใยพืชผักตบชวามาประยุกต์เข้ากับการดุนลาย 

อลูมิเนียมเพื่อน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา

	 2. เพื่อศึกษาคุณสมบัติและลักษณะเฉพาะของเส้นใยพืชผักตบชวาและการดุนลาย 

อลูมิเนียมเพื่อท�ำการทดลองการออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา 

	 3. เพื่อส่งเสริมงานศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มีสินค้ามากขึ้น รายได้เพิ่มขึ้นและได ้

รปูแบบทีส่ามารถน�ำไปพฒันาและต่อยอดทางความคดิ รวมถงึความร่วมมอืกนัระหว่างชมุชนในการ

ผลิตชิ้นงาน  

	 4. เพื่อศึกษาความคิดเห็นและความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเคร่ืองเรือน 

ในสไตล์ล้านนา จากการน�ำเอาเส้นใยพชืผกัตบชวามาประยกุต์เข้ากบัการดนุลายอลมูเินยีมที่ได้รบั 

การออกแบบและพัฒนาแล้ว  

2. วิธีการวิจัย เครื่องมือการวิจัย และระเบียบวิธีวิจัย

	 2.1 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 

	 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการศึกษาและพัฒนาผลงานวิจัยในคร้ังนี้ได้แบ่งออกเป็น 2 ตอน

ได้แก่

ตอนที่ 1 ในส่วนของการทดลองและพัฒนาต้นแบบ ได้ใช้หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์

เป็นเกณฑ์ในการก�ำหนดคณุสมบตัิ การวเิคราะห์ขัน้ตอนและผลการน�ำเอาวสัดมุาท�ำการออกแบบ 

และพัฒนาร่วมกันทั้ง 2 วัสดุโดยใช้หลักเกณฑ์ทางด้านการออกแบบ ว่าด้วยรูปแบบในงานศิลป-

หัตถกรรมล้านนาเพือ่ประยกุต์ใช้ในงานออกแบบผลติภณัฑ์ในส่วนใหญ่นัน้ เกดิจากการสร้างสรรค์ 

งานใน 2 ลักษณะคือ 1. การสร้างงานเพื่อวัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ และ 2. การสร้างงาน

เพื่อประโยชน์ใช้สอย ดังนั้นการจะน�ำองค์ประกอบในงานศิลปกรรมต่างๆ ไปประยุกต์ใช้นั้น 

นักออกแบบควรศึกษาที่มาที่ไปของลักษณะงานที่น�ำมาใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบโดยจะต้อง

ศึกษาถึงวัฒนธรรมประเพณ ีความเชื่อ เกี่ยวกับที่มาที่ไปอย่างลึกซึ้งก่อนน�ำไปใช้
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	 โดยองค์ประกอบในงานศิลปหัตถกรรมล้านนากล่าวถึงภาพรวมที่พบจากการศึกษาใน

งานศิลปกรรมและหัตถกรรมล้านนา ที่สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ในงานออกแบบได ้4 ข้อดังนี้

	 1. ลวดลายในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

	 2. รูปร่างและรูปทรงในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

	 3. สีที่ใช้ในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

	 4. วัสดุและเทคนิคในงานหัตถกรรม

	 ตอนที ่2 ในส่วนของการศกึษาความคดิเหน็และเกณฑ์วดัความพงึพอใจ ทีม่ต่ีอผลิตภณัฑ์

จากการน�ำเอาผักตบชวามาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียม เพื่อน�ำมาออกแบบเคร่ืองเรือน

ในสไตล์ล้านนาที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาแล้วนั้นมีหัวข้อส�ำคัญ 3 ประการ ดังนี้

	 1. การใช้วัสดุในท้องถิ่นให้มากที่สุด 

	 2. ผลงานที่ผลิตจะต้องแสดงออกถึงประโยชน์ใช้สอย (Image) 

	 3. ความแปลกใหม่ของผลิตภัณฑ์  

                 

ภาพที่ 1

แผนผัง ขั้นตอนการดำ�เนินการงานวิจัยการศึกษาและพัฒนาการนำ�เอาเส้นใยพืชผักตบชวา  
มาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียม เพื่อนำ�มาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา                 
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	 2.2  ผลการออกแบบ

ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาหลักการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเรือนและงานออกแบบศิลปะ 

ในสมยัล้านนา เพ่ือน�ำข้อมูลดงักล่าวมาท�ำการวเิคราะห์เพือ่หาแนวทางในการออกแบบ รูปร่าง รูปทรง 

รวมถึงลวดลายในลักษณะต่างๆ ของงานศิลปะในสมัยล้านนา เพื่อที่จะน�ำลักษณะข้อมูลทั้งหมด 

ที่ได้มาใช้ในการออกแบบเบื้องต้น เพื่อให้เป็นแนวทาง การพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องเรือนรูปแบบ

ใหม่ในสไตล์ล้านนา ที่ใช้วัสดุผักตบชวามาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียม	                                                                                                                    

	 โดยรปูแบบในงานหตัถกรรมล้านนา ส่วนใหญ่นัน้เกดิจากการสร้างสรรค์งานใน 2 ลักษณะ 

คือ การสร้างเพื่อวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ และการสร้างงานเพื่อประโยชน์ใช้สอย ในการ

ด�ำรงชวิีต ดังนัน้การจะน�ำองค์ประกอบในงานศลิปกรรมต่างๆ ไปประยกุต์ในการออกแบบ จะต้อง

ท�ำการศึกษาลกัษณะของงานทีจ่ะน�ำมาเป็นแนวคดิในการออกแบบให้ถ่องแท้และเข้าใจ โดยจะต้อง

ค�ำนึงถึงวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อในการน�ำไปใช้ ซึ่งในการออกแบบและสร้างผลิตภัณฑ์

เครือ่งเรอืนรปูแบบใหม่ในสไตล์ล้านนา ที่ใช้วสัดุผักตบชวามาประยุกต์เข้ากบัการดนุลายอลูมิเนียม 

ในครั้งนี้นั้น ผู้วิจัยได้น�ำเอาทั้งสองหลักการมาใช้ในการพัฒนางานร่วมกัน โดยท�ำการออกแบบ

และสร้างผลงานเครื่องเรือนเพ่ืองานประโยชน์ใช้สอย และใช้หลักการในการสร้างสรรค์งาน 

ศลิปหตัถกรรมที่ใช้วสัดพุืน้ถิน่ และเทคนคิในงานหตัถกรรม ในการออกแบบรูปร่าง รปูทรง รวมถงึ

ภูมิปัญญา การดุนลายอลูมิเนียมที่ใช้ลวดลายในงานศิลปกรรมที่กล่าวถึง วิถีชีวิต วัฒนธรรม 

ประเพณีเพื่อน�ำเข้าสู่การประยุกต์ใช้ ในการสร้างสรรค์งานออกแบบชิ้นงาน	  

	 ส่วนของรปูร่าง รปูทรง โดยรวมของการออกแบบผลิตภณัฑ์เคร่ืองเรือนรูปแบบใหม่ในสไตล์

ล้านนาน้ัน ผูว้จิยัได้น�ำเอาลกัษณะรปูร่าง รปูทรง ของตวัเหงาล้านนามาใช้ในการพฒันาออกแบบ 

และสร้าง เพือ่เป็นแรงบนัดาลใจ เค้าโครงในการออกแบบ ทัง้นีเ้นือ่งจากตวัเหงานัน้มลัีกษณะศลิปะ 

ที่มีเอกลักษณ์เด่นชัด สวยงาม มีลักษณะการการจัดเรียงตัว ม้วนตัวจากจุดศูนย์กลาง วนกันรอบ

ตัวรัศมีของวงกลมให้เกิดความรู้สึกที่น่าค้นหาและน่าสนใจ ตัวเหงานั้นจะปรากฏเด่นชัดในงาน

ประติมากรรม การปูนปั้น และการแกะสลัก ในงานสถาปัตยกรรม อีกทั้งยังเป็นส่วนที่ส�ำคัญ 

อกีส่วนหน่ึงของศลิปะลายไทย โดยตวัเหงาในงานลายไทยนัน้ จะเป็นส่วนหนึง่ของรูปทรงกนกสามตวั 

เป็นลายทีถ่กูวางอยู่ทางด้านหน้าตอนล่าง จะมีลกัษณะโครงสร้างขมวดก้นหอยคว�ำ่หน้าลง ปลายยอด 

ชูตั้งขึ้น ท�ำหน้าที่เป็นฐาน เป็นตัวรองรับกาบและตัวยอดของลายกนก ซึ่งสามารถกล่าวอ้างได้ว่า

ตัวเหงาน้ันนับเป็นลายตัวต้น และเปรียบเสมือนเป็นจุดเริ่มต้นของการวาดและการเขียนงาน 

ในศลิปะไทย โดยบางลายตวัเหงาจะมลีกัษณะซ้อนเกีย่วกนัสามตวักลายเป็นส่วนประกอบของลายกนก

แบบต่างๆ ในการเขียนลายไทย ซึ่งตัวเหงาในล้านนานั้นจะมีความแตกต่างกับตัวเหงาที่มีอยู่ใน

ภาคส่วนต่างๆ ของพืน้ที่ในประเทศในงานสถาปัตยกรรมและศลิปะลายไทยอย่างชดัเจน เนือ่งจาก 

ตัวเหงาในศิลปะล้านนาน้ัน ส่วนใหญ่จะมีลักษณะอ้วนและกลมมน เพื่อแทนความอิ่มเอมและ

อุดมสมบูรณ์ของชนชาวล้านนา การได้อยู่ร่วมกับธรรมชาติ ซึ่งรูปทรงที่ปรากฏเด่นชัดคือรูปทรง

ในงานประติมากรรม งานปูนปั้นตามวัดวาอาราม เป็นต้น	                                                                                                                                      



29ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

	 ในส่วนของลกัษณะการออกแบบลวดลายในการท�ำงานดนุลายอลูมเินยีมเพือ่ท�ำการตกแต่ง

ชิน้งานน้ัน ได้น�ำเอาเอกลกัษณ์และลักษณะลวดลายของการดนุลาย ทีม่มีาอย่างช้านานของชมุชน 

ถนนบ้านววัลาย จงัหวดัเชยีงใหม่ทีเ่ป็นกลุม่ตวัอย่าง มาท�ำการออกแบบโดยตรง เนือ่งจากเพือ่ให้ 

ผลงานที่ออกมามีความสอดคล้องกับประเพณี วัฒนธรรมและลักษณะการท�ำงานของชุมชน 

อย่างแท้จรงิ รวมถงึเป็นการแสดงความเคารพต่อศลิปหตัถกรรมทีม่อียูแ่ต่โบราณอกีด้วย โดยในการ

ออกแบบลวดลายของการดุนลายอลูมิเนียมในครั้งนี้ จะใช้ลวดลายเครือล้านนาที่ได้พัฒนามาจาก

ลายพนัธุพ์ฤกษา ทีอ่ยู่ในช่วงพทุธศตวรรษที่ 21 ถงึพทุธศตวรรษที ่24 ซึง่เป็นช่วงทีย่คุสมยัล้านนา 

มีความเฟ่ืองฟมูากทีส่ดุ โดยในลวดลายเครือล้านนานัน้จะมดีอกไม้เป็นส่วนประดบัและองค์ประกอบ 

โดยรอบ มกีารพฒันา ดดัแปลงเพือ่ให้เกดิความสวยงาม มากยิง่ขึน้ โดยลายเครือล้านนาจะมลัีกษณะ 

มาจากรปูแบบเครอืเถาในธรรมชาต ิทีป่ระกอบไปด้วยส่วนของก้าน ใบ และดอก ทีม่คีวามเป็นอสิระ 

สามารถน�ำไปประดิษฐ์ ดัดแปลงใช้ในการตกแต่งได้ โดยลวดลายดังกล่าวจะมีอยู่สองส่วนที่ส�ำคัญ 

คือส่วนของลายดอกไม้ และส่วนของใบไม้  ซึ่งในส่วนของก้านนั้นสามารถน�ำมาดัดแปลง พัฒนา

เป็นโครงเช่ือมต่อลายดอกไม้ และใบไม้ได้อย่างมอีสิระ จงึสามารถท�ำการออกแบบได้ในการออกแบบ

ลวดลายของตัวผลิตภัณฑ์ ซึ่งในส่วนของลายดอกไม้นั้นจะใช้ลักษณะลวดลายของลายดอกบัว 

เพื่อต้องการแสดงถึงความบริสุทธิ์ ความอุดมสมบูรณ์ เป็นดอกไม้มงคลและมีความหมายของ

การเจรญิเตบิโต เพือ่ให้สอดคล้องกบัแรงบนัดาลใจในการน�ำตวัเหงามาใช้ในการออกแบบดงัทีก่ล่าวมา

ข้างต้นอีกด้วย โดยลายดอกบัวทีน่�ำมาท�ำการออกแบบนัน้ จะมลัีกษณะกึง่ประดษิฐ์ มกีารคล่ีคลาย 

ออกไปบ้างเล็กน้อยตามยุคสมัยที่เปลี่ยนไปตามสภาวะสังคมในรูปแบบที่ร่วมสมัย แต่แบบพัฒนา

ดังกล่าวก็ยังคงมีรูปแบบที่ยังใกล้เคียงกับธรรมชาติเช่นเดิม และในส่วนของใบไม้ จะมีลักษณะ 

ทีค่ล้ายคลงึกบัธรรมชาตเิช่นเดยีวกนั มกีารพฒันาและคลีค่ลายบ้างเลก็น้อยเพือ่การออกแบบทีส่วยงาม 

โดยในการออกแบบในครัง้นีจ้ะเป็นลายใบไม้ลักษณะลายยอดเครอืเถาซึง่จะเป็นลวดลายทีป่รากฏอยู ่

ในลายพันธ์พฤกษาของล้านนาแทบทุกช่วงเวลา ท�ำให้แสดงถึงความงามจากลวดลายธรรมชาติ

ของสมัยล้านนาได้อย่างชัดเจน โดยลักษณะของลายยอดเครือเถาจะมีส่วนปลายของก้านที่ม้วน

แยกออกทั้งสองข้างกึ่งกลางเหนือขึ้นไปจะเป็นใบไม้แหลมปลายสะบัดแทรกลักษณะจะคล้ายกับ

ส่วนยอดของเถาไม้เลื้อย	                                                                                  

	 ผู้วิจัยจึงได้น�ำเอาลักษณะลวดลายของดอกบัวและส่วนของใบไม้ในลวดลายเครือล้านนา 

ดังกล่าว มาเป็นส่วนประกอบที่ส�ำคัญในการออกแบบลวดลายในการท�ำงานดุนลายอลูมิเนียม

เพ่ือท�ำการตกแต่งชิ้นงาน ซ่ึงลวดลายดังกล่าวมีความสอดคล้องและเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 

ทีม่มีาอย่างช้านานของชมุชนถนนบ้านววัลาย เพือ่ให้ผลงานทีอ่อกมามคีวามสอดคล้องกบัประเพณี

วัฒนธรรมและลักษณะการท�ำงานของชุมชนอย่างแท้จริง รวมถึงเป็นการแสดงความเคารพต่อ 

ศลิปหตัถกรรมทีมี่อยูแ่ต่โบราณอีกด้วย ซึง่ในการวจิยัในคร้ังนีจ้ะเน้นถงึลักษณะ ภมูปัิญญา วธิกีาร 

ลวดลายทีม่อียูด่ัง่เดมิของชมุชนถนนบ้านววัลายเป็นส�ำคญั เนือ่งจากต้องการทีจ่ะด�ำรงไว้ซึง่ชมุชน 

ที่ผลิตเครื่องเงินและการดุนลายอลูมิเนียม แบบแผนและค่านิยมเดิมที่มีมาอย่างช้านาน ดังน้ัน

ลวดลายเดิมที่มีอยู่จึงเป็นการง่ายต่อการพัฒนาให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์และสอดคล้องกับลักษณะ

การท�ำงานหตัถกรรมแบบเดมิ ไม่ขดัแย้งกบัการท�ำงานทีเ่ป็นอยูใ่นปัจจบุนั แต่ทัง้นีต้้องน�ำเอาลักษณะ

ของลวดลายดงัทีก่ล่าวมาท�ำการประยกุต์ พฒันา ให้เป็นลวดลายเครือล้านนา ทีส่ามารถน�ำไปเป็น 

งานตกแต่งปิดผิวส่วนต่างๆ เพื่อก่อให้เกิดความงดงามและกลมกลืนกับการออกแบบได้	   



30 ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

	 จากข้อมลูดงักล่าวจงึท�ำการออกแบบและพฒันางานเบือ้งต้นจากข้อมลูทีเ่กีย่วข้อง เพือ่สรุป

ข้อมลู วเิคราะห์และหาแนวทางในการออกแบบเคร่ืองเรือนในสไตล์ล้านนาร่วมสมัย เพือ่ให้ได้ผลงาน 

ทีม่คีวามร่วมสมัย สามารถออกแบบให้เข้ากับยุคสมยัทีเ่ปลีย่นแปลงไปและสงัคมในปัจจบุนัได้ โดยใช้

การจกัสานวัสดผุกัตบชวาจากชมุชนบ้านถวาย จงัหวดัเชยีงใหม่ มาประยกุต์เข้ากบัเทคนคิการดนุลาย 

อลูมิเนียมของชุมชนบ้านวัวลาย จังหวัดเชียงใหม่ เพื่อน�ำมาใช้ในการผลิตและสร้างสรรค์ชื้นงาน

โดยได้ท�ำการออกแบบรูปแบบ รูปร่าง รูปทรง เบื้องต้น ก่อนน�ำไปการสัมภาษณ์และตรวจสอบ 

จากผู้เชี่ยวชาญอีกครั้ง เพื่อที่จะน�ำข้อมูลจากการสัมภาษณ์มาท�ำการวิเคราะห์และพัฒนาเป็นงาน

ต้นแบบต่อไป โดยใช้กรอบแนวความคิดจากลักษณะขององค์ประกอบที่พบจากการศึกษาในงาน

ศิลปกรรมและหัตถกรรมล้านนา ที่สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ในงานออกแบบได้ม ี4 ข้อได้แก่

 	1.	ลวดลายในงานศลิปกรรมและงานหตัถกรรม	 2.	รูปร่างและรปูทรงในงานศลิปกรรมและงานหตัถกรรม                                                                                                                 

 	3.	สีที่ใช้ในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม	4.	วัสดุและเทคนิคในงานหัตถกรรม                                                                                                       

ซึง่ในการค้นคว้าหาข้อมลูแล้วน�ำมาสรปุผล เพือ่น�ำเข้าสูก่ารออกแบบเบือ้งต้น รวมถงึข้อมลู

ที่ได้จากการสัมภาษณ์และตรวจสอบการออกแบบ ได้หลักการและเหตุผลในการออกแบบที่ส�ำคัญ

ซึ่งแบ่งเป็น 4 หัวข้อใหญ่ที่สอดคล้องกับกรอบแนวความคิดได้ดังนี้

 

รูปที่ 2 

ลักษณะการออกแบบเบื้องต้นโดยใช้แนวคิดการออกแบบร่วมสมัย เข้ามาทำ�การพัฒนาออกแบบให้เกิดรูปทรง 
ที่แปลกใหม่ โดยใช้ลักษณะของตัวเหงามาทำ�การจัดองค์ประกอบทางด้านบนให้เป็นพื้นที่นั่งเป็นสามส่วน   
ต่อเน่ืองกัน แล้วสานด้วยผักตบชวา ฐานส่วนล่างน้ันมีลักษณะกลมมน ฐานตัด ปิดผิวด้วยการดุนลายอลูมิเนียม  

โดยรอบในลวดลายเครือล้านนา



31ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

	 1. ลวดลายในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม	 

		  จากการศกึษาข้อมลูพบว่า ลวดลายส่วนใหญ่ทีพ่บในดนิแดนล้านนาจะเป็นลวดลาย

ที่มาจากธรรมชาติจะปรากฏเห็นในผลงานศิลปกรรม เช่น ลายเครือล้านนา ลวดลายพันธ์พฤกษา

หรือลวดลายรูปสัตว์ต่างๆ ซึ่งเปรียบเสมือนดินแดนที่มีความอุดมสมบูรณ์และความใกล้ชิดกับ

ธรรมชาตขิองผูค้นในดนิแดนล้านนาซึง่จะปรากฏในงานเขยีนส ีและภาชนะข้าวของเครือ่งใช้ต่างๆ  

ส่วนภาพในงานศลิปกรรมทีส่ร้างจากศรัทธาทางพทุธศาสนาลวดลายทีป่รากฏจะเป็นลวดลายทีเ่กีย่วข้อง 

กับศาสนา เช่น ลายต้นโพธิ์ ลายดอกบัว หรือลวดลายพันธุ์พฤกษาอื่นๆ ที่เกิดจากประดิษฐ์ลาย 

รวมถึงลวดลายเทวดาและภาพสัตว์ในวรรณคดี เป็นต้น	  

		  ผลข้อมูลจากการสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญได้ผลดังนี ้                                                                                	

		  1.1 ลวดลายในการสานของเส้นใยพืชผักตบชวาควรใช้ลักษณะการจักสานที่มี

ความนยิมอยูใ่นปัจจบุนั หรอืเป็นทีน่ยิมใช้กนัอย่างแพร่หลายในงานจกัสานในการออกแบบเคร่ืองเรือน

เพือ่ให้ผลงานทีอ่อกมาเป็นลกัษณะแนวทางทีร่่วมสมยั บ่งบอกถงึการน�ำเอาการจกัสานผักตบชวามาใช้ 

ให้เกดิผลงานในรปูแบบใหม่ทีม่กีารประยกุต์ขึน้ สือ่ถงึผูบ้รโิภคในปัจจบุนัได้ อกีทัง้ผูบ้ริโภคสามารถ

เข้าใจถึงความงาม ความเป็นงานจักสาน และความเป็นภูมิปัญญาเดิมของท้องถิ่นได้อย่างไม่

ยากจนเกินไป                                                   	  

		  1.2 ในส่วนของการแกะลวดลายการดุนลายอลูมิเนียม ควรใช้ลวดลายเดิมที่มี

อยู่แล้วในท้องถิ่นมาท�ำการดุนลาย เพื่อให้สอดคล้องกับความเป็นมา วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี ที่ยึดถือกันมาเป็นแบบอย่างจากรุ ่นสู ่รุ ่น เพื่อให้งานที่ออกมาเป็นเอกลักษณ์ของ 

ศิลปหตัถกรรมของชุมชนนั้นๆ ด้วย โดยตัวอย่างในการออกแบบควรเป็นการดุนลายในลักษณะ 

ที่คล้ายขันเงินโบราณที่มีอยู่แล้ว ซึ่งลักษณะของขันเงินโบราณดังกล่าวมีการจัด องค์ประกอบ 

ในชิ้นงานโดยรอบที่มีความงดงาม มีการลดลั่นของลวดลาย และการเชื่อมต่อลวดลายที่สวยงาม 

ที่มีมาอย่างช้านาน ควรน�ำตัวอย่างดังกล่าวมาพัฒนาและเข้าสู่การออกแบบเครื่องเรือนได้ ดังนั้น

ลักษณะลวดลายที่ได้จากการดุนลายอลูมิเนียมในการออกแบบเคร่ืองเรือนจึงมุ่งเน้นไปที่ลวดลาย

เครือล้านนาที่ได้จากลวดลายพันธ์พฤกษา ที่มีความสอดคล้องซึ่งกันและกันกับการศึกษาการ

ออกแบบและศิลปหัตถกรรมชุมชนถนนบ้านวัวลายได้เป็นอย่างดี	                                                            

		  1.3 ควรมีการประดิษฐ์ลวดลายของการแกะสลักไม้เป็นรูปตัวเหงามาท�ำการ 

ตกแต่งชิ้นงานในการออกแบบเครื่องเรือน เพื่อให้ผลงานที่ออกมามีจุดที่น่าดึงดูดและจุดสนใจ

มากยิง่ขึน้ อกีทัง้ในการตกแต่งดงักล่าวมคีวามต้องการทีจ่ะสือ่ถงึความเป็นล้านนามากยิง่ขึน้ เนือ่งจาก

ตวัเหงาในอดตี แท้ทีจ่รงิแล้วเริม่ต้นมาจากการแกะสลักไม้เป็นรูปตวัเหงามาก่อน ท�ำให้ผลงานทีอ่อกมา

สามารถสื่อให้ผู้บริโภคทราบถึงที่มาและความส�ำคัญของตัวเหงาได้มากขึ้นในชิ้นงาน 

    	 2. รูปร่างและรูปทรงในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม	  

		  จากการศึกษาข้อมูลพบว่า จากพื้นที่ที่มีความอุดมสมบูรณ์ ส่งผลให้งานใน

ศลิปกรรมและงานหตัถกรรมของดนิแดนล้านนานีม้รีปูร่างและรปูทรงส่วนใหญ่ทีม่ลีกัษณะกลมมน 

แทนความอ่ิมเอมและอุดมสมบูรณ์ รปูทรงทีป่รากฏเด่นชดั คอืรปูทรงในงานประตมิากรรม การป้ัน 
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และการแกะสลัก การสร้างสรรค์งานแบ่งเป็นสกุลช่างที่รับอิทธิพลมาจากภาคกลาง และสกุลช่าง

พ้ืนเมือง ท�ำให้รปูแบบของรปูร่างรปูทรงทีป่รากฏแตกต่างกนัไปในแต่ละพืน้ที ่แต่ภาพรวมของรูปทรง

ทีป่รากฏจะเป็นลกัษณะการมองไกล เพ่ือความเด่นชดัมากกว่ารายละเอยีดความถกูต้องในเรือ่งของ

สดัส่วน รปูทรงในงานหตัถกรรมจะถกูสร้างขึน้เพือ่ประโยชน์ใช้สอย เช่นงานจกัสานข้าวของเคร่ืองใช้

เช่น กล่องข้าว กระบุง หรืออุปกรณ์จับสัตว ์เป็นต้น	  

		  สรุปผลข้อมูลจากการสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญได้ผลดังนี้	                                                                            

		  2.1 ในรูปร่าง รูปทรงของการออกแบบเคร่ืองเรือน ควรมีลักษณะเล่นสูง-ต�่ำ 

การลดลั่นกันเป็นมิติในการออกแบบพื้นที่นั่ง เพื่อให้การออกแบบเคร่ืองเรือนมีรูปร่าง รูปทรง 

ที่น่าสนใจ น่าค้นหามากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสอดคล้องกับแนวทางล้านนาในการพัฒนางานที่เน้นถึง

รปูทรงทีเ่ป็นลกัษณะการมองไกล เพือ่ความเด่นชดัมากกว่ารายละเอยีดความถกูต้องในด้านสดัส่วน	

		  2.2 ไม่ควรยึดติดรูปแบบในลักษณะเดียวจนเกินไปและยึดติดกันเป็นชิ้นเดียว 

ควรท�ำการออกแบบเครือ่งเรอืนให้มรีปูร่าง รปูทรงทีส่ามารถแยกและต่อกนัได้ หลากหลายรูปแบบ 

รูปร่าง รูปทรงสามารถจัดวางได้หลากหลายลักษณะ เพื่อให้การออกแบบสามารถจดัองค์ประกอบ 

ให้สอดคล้องกับพื้นที่นั้นๆ ในการจัดวางได้และสามารถรองรับกิจกรรมการใช้งานในแบบต่างๆ 

ได้มากขึ้น อีกทั้งในการออกแบบแต่ละชิ้นจะมีขนาดที่ใหญ่ สามารถที่จะเคล่ือนย้ายหรือขนส่งได้

อย่างสะดวกมากยิ่งขึ้น โดยในการเชื่อมต่อกันนั้นควรเป็นลักษณะดั่งเดิม เช่น การร้อยเชือกมัด 

ผูกติดกันเป็นต้นในการออกแบบ เป็นต้น	                                          

		  2.3 ในส่วนแกนตรงกลางจุดเชื่อมต่อของการออกแบบควรท�ำการออกแบบ

เปลี่ยนวัสดุจากที่เคยเป็นลักษณะการสานเส้นใยพืชผักตบชวาทั้งหมดต่อเนื่องกันไปเป็นสามส่วน 

ให้เปลีย่นวัสดุเป็นไม้แทน เนือ่งจากลกัษณะการใช้งานตรงส่วนกลางของแกนจดุเชือ่มต่อ เป็นลักษณะ 

ที่ไม่ได้ใช้งานและไม่ได้ใช้ประโยชน์จากส่วนดังกล่าว จึงควรท�ำผลงานออกแบบให้มีลักษณะของ 

Design + Function มากขึน้ในการออกแบบ ซึง่ตรงส่วนแกนเชือ่มต่อตรงกลางนัน้เมือ่เปล่ียนเป็นไม้ 

แทนแล้ว สามารถใช้วางของต่างๆ ได้ เช่น แก้วน�้ำ สมุด หนังสือ หรือโคมไฟในการตกแต่งได ้

หรืออาจจะท�ำเป็นช่องว่างไว้เพื่อวางกระถางต้นไม้ตรงกลางได้ เป็นต้น	                                                                                                                                                 	

		  2.4 ในรปูทรงทางด้านล่างควรมกีารออกแบบให้มขีายืน่ออกมาจากตวัเคร่ืองเรือน

โดยในการออกแบบควรมีขายื่นออกมาเพียงเล็กน้อยเท่านั้น เพื่อไม่ให้เกิดความขัดแย้งหรือท�ำให้

ผลงานผิดเพ้ียนไปจากรูปแบบเดิม ยังคงไว้ซ่ึงเอกลักษณ์เดิมในการออกแบบดังกล่าว ซึ่งในการ

ออกแบบส่วนขาของเครื่องเรือนเพ่ิมเติมขึ้นมานั้น มีไว้เพื่อลักษณะการจัดวางในต�ำแหน่งต่างๆ 

เนื่องจากพื้นที่ดังกล่าวที่น�ำไปจัดวางอาจจะมีพื้นที่ที่ไม่เรียบเสมอกัน ท�ำให้ไม่สามารถจัดวาง 

ผลงานเครือ่งเรอืนได้ อีกทัง้ยังจะท�ำให้ผลงานท่ีออกมาแล้วท�ำการวางนัง่หรอืใช้งานเป็นเวลานานๆ 

ท�ำให้ผลงานเกิดการช�ำรุดเสียหายได้ง่ายอีกด้วย  
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	 3. สีที่ใช้ในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม	  

		  จากการศกึษาข้อมลูพบว่า เนือ่งจากภมูปิระเทศทีเ่ป็นภเูขาหนิทราย และมดีนิแดง

และดนิเหลอืงเป็นสจีากธรรมชาติ จึงนยิมน�ำมาใช้เขยีนสีในงานเครือ่งป้ันดนิเผาและงานเครือ่งเขนิ 

ทีม่ต้ีนรกัในป่าและสชีาดทีผ่สมในยางรัก จงึเป็นลักษณะของสีทีเ่ป็นเอกลักษณ์ในงานของเคร่ืองเขนิ 

คือสีด�ำและสีแดง ส่วนภาพเขียนหรืองานประดับตกแต่งในศาสนสถานนั้นนิยมเขียนลายทองบน

พ้ืนแดง เพื่อแสดงให้เห็นถึงศรัทธาอันแรงกล้าในพุทธศาสนา ส่วนภาพจิตรกรรมโดยทั่วไปนั้น 

คู ่สีที่ใช้ส่วนใหญ่จะเป็นคู่สีน�้ำเงินครามและสีแดง เป็นที่สังเกตได้ว่าสีที่ใช้ในงานศิลปกรรมและ 

งานหัตถกรรมในดินแดนล้านนานั้นจะใช้สีที่ได้จากธรรมชาติปรากฏเป็นคู่สีในงานที่แสดงให้เห็น

เอกลกัษณ์ของพืน้ถิน่ที่ผสมผสานธรรมชาติกับการสร้างสรรค์งานของชาวล้านนาได้อย่างลงตัว	  

		  สรุปผลข้อมูลจากการสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญได้ผลดังนี้	                                                                            

                 	3.1 ในการท�ำสทีี่ใช้ในการออกแบบเคร่ืองเรือนนัน้ ในส่วนของการจกัสานเส้นใย

พืชผกัตบชวา เทคนคิและลกัษณะการท�ำสคีวรใช้เอกลกัษณ์ ภมูปัิญญาเดมิหรอืภมูปัิญญาท้องถิน่ 

มาใช้ นัน้คอืเทคนคิการย้อมส ีเนือ่งจากในสมยัก่อนจะใช้ลกัษณะเทคนคิการย้อมในการท�ำสีให้กบั 

เชอืกหรอืเสือ้ผ้าเพือ่ให้เกดิความสวยงาม อกีทัง้ในงานศลิปหตัถกรรมในอดตี เกดิจากสีทีน่�ำมาย้อม 

จากธรรมชาติ ดังนั้นในผลงานเครื่องเรือนควรใช้เทคนิคการย้อมสีจากธรรมชาติเข้าสู่การพัฒนา 

การออกแบบ เพือ่ให้ผลงานมเีอกลกัษณ์ และเหน็ถงึคณุค่าภมูปัิญญาท้องถิน่อย่างแท้จรงิอีกด้วย	                                                             

		  3.2 สทีีใ่ช้ในการออกแบบเครือ่งเรอืนในส่วนของเครือ่งเงนิ (การดนุลายอลมูเินยีม) 

ควรใช้สีที่ได้จากการดุนลายอลูมิเนียมโดยตรง และใช้เทคนิคการท�ำสี (การรมด�ำและการชักเงา)

ให้เหมอืนการดนุลายทัว่ไปที่ใช้ในการท�ำงานศลิปหตัถกรรม ถนนชมุชนบ้านววัลาย เพือ่ให้ผลงาน 

ที่ออกมาเป็นธรรมชาติมากที่สุด    

	 4. วัสดุและเทคนิคในงานหัตถกรรม	  

		  จากการศึกษาข้อมูลพบว่า วัสดุส่วนใหญ่จะเป็นวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น เป็นวัสดุ

จากธรรมชาต ิทีน่�ำมาใช้ในการสร้างงาน แบ่งประเภทของวสัดแุละเทคนคิรายละเอยีดแตกต่างกนั 

ไปตามแขนงในการสร้างสรรค์งาน ซึง่เทคนิคในการสร้างงานน้ันเปรียบเสมือนการน�ำภมิูปัญญามาใช้

อย่างชาญฉลาด เพื่อประโยชน์ใช้สอยและเป็นการแก้ปัญหาจากวัสดุและการผลิต ซึ่งในปัจจุบัน

การสืบสานงานหัตถกรรมเทคนิคต่างๆ ได้นั้น แบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ๆ คือกลุ่มงานช่างอนุรักษ ์

(กลุ่มสล่าเมือง) และกลุ่มงานพัฒนารูปแบบงานหัตถกรรม (ผู้ประกอบการและผู้ออกแบบ) เพื่อ

ส่งเสริมอาชีพและเป็นสินค้าในดินแดนล้านนา เป็นต้น     	                                                                                                                                                 	
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		  สรุปผลข้อมูลจากการสัมภาษณ์จากผู้เชี่ยวชาญได้ผลดังนี	้  

                  4.1 ในเทคนิคการออกแบบ ควรมีลักษณะการปล่อยพื้นที่ว่างบางส่วน เพื่อให้

มองเห็นถึงลักษณะโครงสร้างต่างๆ ที่มีอยู่ เพื่อให้เห็นถึงโครงสร้างหวายขนาดต่างๆ หรือไม ้

ทีอ่ยู่ภายในบางส่วนในการออกแบบ เพือ่ให้เกดิมกีารลดทอนความแขง็กระด้างของรปูทรงและเป็นการ

เบรกลวดลายที่ท�ำการดุนลายอลูมิเนียมของผลงานเครื่องเรือน โดยลักษณะดังกล่าวเป็นแนวทาง

ในการเล่นกับพืน้ทีว่่างของการออกแบบเครือ่งเรอืน เพือ่เป็นการออกแบบแก้ความหนาแน่น มวล 

ความแข็งและแก้เลี่ยนในการออกแบบ ท�ำให้ผลงานที่ออกมามีการปล่อยวางและปล่อยพื้นที่ว่าง

ให้กับผลงานการออกแบบ                                                                       	

		  4.2 ในลกัษณะการน�ำเอาเส้นใยพชืหรอืวสัดจุากธรรมชาตมิาประยกุต์กบัผวิโลหะ

การเชือ่มต่อของทัง้สองวสัดมุคีวามกลมกลนืของชิน้งานค่อนข้างสูง ท�ำให้ผลงานทีอ่อกมากลืนกนั 

เกินไป จุดเด่นที่ต้องการน�ำเสนอถูกลดทอนจากตัวผลงานเอง ท�ำให้ผลงานที่ออกมาไม่สวยงาม

และโดดเด่นเท่าทีค่วร ดงันัน้ในการออกแบบควรน�ำเอาวสัดบุางชนดิเช่นหวายหรือแกนไม้ขนาดเล็ก 

น�ำมาท�ำการคาดตรงกลางตามแนวระหว่างตัววัสดุจากธรรมชาติและวัสดุผิวโลหะ เพื่อให้วัสดุทั้ง

สองชนิดมีความชัดเจน สวยงามมากยิ่งขึ้น อีกทั้งวัสดุสามารถแสดงถึงเอกลักษณ์และลักษณะ

เฉพาะของตัววัสดุเองได้ ท�ำให้ผลงานมีจุดเด่นและมีความความน่าสนใจมากยิ่งขึ้นอีกด้วย 

		  น�ำเอาข้อมูลทั้งหมด รวมถึงข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์และตรวจสอบจาก 

ผู้เชีย่วชาญมาท�ำการวเิคราะห์ สรปุผล และท�ำการออกแบบขัน้สดุท้าย เพือ่น�ำไปสร้างตวัผลติภณัฑ์

ต้นแบบจริง โดยในการออกแบบปรับปรุงน้ัน ได้ท�ำการออกแบบให้เกิดความสอดคล้องกับข้อมูล

ทีไ่ด้เพิม่เติมจากการสมัภาษณ์ รวมถงึข้อมลูต่างๆ ทีไ่ด้ท�ำการสรุปเนือ้หา โดยในการออกแบบ มกีาร

ปรับปรุงแก้ไข รูปร่าง รูปทรง บางส่วนให้เกิดความเชื่อมโยงกันของข้อมูลที่ได้และข้อมูลจากการ

สมัภาษณ์ แต่ยังคงไว้ซ่ึงการจักสาน การเลือกใช้วัสดุเส้นใยพืชผักตบชวา กรรมวิธีการการดุนลาย 

อลูมิเนียมในการสร้างสรรค์งาน รวมถึงการออกแบบโครงสร้างโดยได้แรงบันดาลใจจากตัวเหงา

ล้านนาเหมือนเดิม ซ่ึงลักษณะในการออกแบบชิ้นงานนั้น ส่วนมากจะเป็นลักษณะการแก้ไข 

เพื่อก่อให้เกิดความร่วมสมัย การที่สามารถน�ำเอาเอกลักษณ์ ความเชื่อ ภูมิปัญญา มาสร้างสรรค์

ให้ใช้ในสังคมในยุคปัจจุบันและความเข้าใจถึงการออกแบบในสไตล์ล้านนาประยุกต์ เพราะผู้วิจัย 

มีความต้องการมุ่งเน้นให้ลักษณะการออกแบบที่ได้มีแบบอย่างความร่วมสมัย แต่ยังคงไว้ซึ่ง 

กลิ่นอายของล้านนาที่ยังคงแฝงไว้ในชิ้นงาน ไม่ว่าจะเป็นลักษณะของรูปร่างรูปทรงของตัวเหงา 

สทีีใ่ช้และลกัษณะการมดัย้อม ลกัษณะลวดลายทีท่�ำการดนุลาย รวมถงึการลดลัน่ของพืน้ทีน่ัง่ เป็นต้น  
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	 2.3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในการออกแบบ

ผลจากการวเิคราะห์การสรปุหาแนวทางในการออกแบบ การศกึษาและพฒันาการน�ำเอา 

ผกัตบชวามาประยกุต์เข้ากบัการดนุลายอลูมเินยีม เพือ่น�ำมาออกแบบเคร่ืองเรือนในสไตล์ล้านนา 

จากข้อมลูเพือ่เข้าสูก่ารออกแบบ การศกึษาข้อมลูภาคสนาม และข้อมลูจากการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ 

          ท�ำการออกแบบและพัฒนาเครื่องเรือนให้เป็น

ชุดเก้าอี้นั่งพักผ่อน ไม่มีพนักพิง ( Stool Chairs ) 

สามท่ีน่ัง ซึ่งแยกออกไปสามทิศทาง ให้เกิดเป็น 

การจัดองค์ประกอบสวยงาม มีเอกภาพ มีสัดส่วน

และความสมดุลที่ชัดเจน เป็นการออกแบบให้เกิด

รูปร่างรูปทรงท่ีแปลกใหม่ น่าสนใจแต่ยังคงไว้ซึ่ง

ประโยชน์ใช้สอยเป็นส�ำคัญ ตามหลักและทฤษฏี

การออกแบบเครื่องเรือนเพ่ือให้รองรับกิจกรรม

ต่างๆ ในการใช้งานได้     

 			   โดยในการออกแบบนั้นจะมีโต๊ะกลางเป็น

จดุศนูย์กลาง ซึง่ในลกัษณะการออกแบบจะใช้วสัดุ   

เส้นใยพืชผักตบชวาเป็นวัสดุหลักในการออกแบบ

และจกัสาน ตรงส่วนของพืน้ทีน่ัง่ทางด้านบน อกีท้ัง

ให้เกิดเป ็นรูปทรงและลวดลายตามแนวทาง          

แรงบันดาลใจ  ส่วนลักษณะการดุนลายอลูมิเนียม

มาท�ำการออกแบบและประดบัรอบตวัฐานทางด้าน

ล่างของชุดท่ีนัง่ เป็นการน�ำเอาวสัดศุลิปหัตถกรรม

ท่ีต่างชนิดกัน รวมถึงภูมิปัญญาชาวบ้านในการ

สร้างสรรค์งาน แตกต่างกนั แต่มคีณุค่าและความงาม

เหมือนกันมาประยุกต์ใช้ให้เกิดแนวทางความคิด

สร้างสรรค์ใหม่ๆ ท่ีสามารถอยู่ร่วมกันได้ อีกทั้ง 

ยังเป็นการส่งเสริมศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มี

รูปแบบท่ีสามารถน�ำไปพัฒนาและต่อยอดทาง

ความคดิ รวมถงึความร่วมมอืกนัระหว่างชมุชนใน

การผลิตชิ้นงาน อีกด้วย

ตารางท่ี 1 	ผลสรุปการวิเคราะห์แนวทางในการออกแบบของการศึกษาและพัฒนาการนำ�เอาผักตบชวา 
	 มาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียม เพ่ือนำ�มาออกแบบเคร่ืองเรือนในสไตล์ล้านนา
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        	 ในการออกแบบชดุเก้าอี ้ได้เลอืกใช้วสัดเุส้นใย

พืชผักตบชวาชนิดเกลียวเล็ก (ซึ่งผ่านการแปรรูป

เป็นวัสดุเพื่อศิลปหัตถกรรมแล้ว) ในการจักสาน

และออกแบบ เพือ่ให้การจกัสานผกัตบชวานัน้ออก

มาดูมีมิติ ความถี่ ลวดลายที่ได้จะมีความประณีต 

ละเอียดและมีความหนาแน่นของการสาน ท�ำให้

เหน็ถงึรปูร่าง รปูทรงทีช่ดัเจนของตวัเหงาทีน่�ำเข้า

สู่การออกแบบได้ 

     	 โดยจะใช้ลักษณะการมัดย้อมในการท�ำสีของ

ผักตบชวา เพื่อให้สอดคล้องกับภูมิปัญญาท้องถิ่น

ท่ีมอียูด่ัง้เดมิ เนือ่งจากในอดตีชาวบ้านจะใช้เทคนิค

การมดัย้อมในการท�ำสใีห้กบัเชอืกหรอืเสือ้ผ้าสวมใส่

เพือ่ให้เกดิความสวยงามและในการออกแบบเลอืก

ใช้สีน�้ำตาลแดงในการย้อม ท�ำสีผักตบชวาให้กับ

เครื่องเรือนในส่วนของที่นั่ง เนื่องจากแท้จริงแล้ว

สแีดงและสดี�ำเป็นสท่ีีเป็นเอกลกัษณ์ในงานศลิปกรรม

และงานหตัถกรรมของชาวล้านนา เป็นสทีีบ่่งบอก 

และแสดงถงึศรทัธาอนัแรงกล้าในพทุธศาสนาของ

ชาวล้านนา แต่ในการออกแบบจ�ำเป็นต้องเลือกสี

ที่สามารถท�ำการประยุกต์เข้าสู่การออกแบบได้ 

และยงัคงถงึเอกลกัษณ์ในส่วนดงักล่าวไว้ สนี�ำ้ตาล

แดงจงึเป็นสทีีย่งัคงมเีฉดของสแีดงและสดี�ำเจอืปน

อยู่ท้ัง 2 สี เพื่อให้สามารถเข้าสู่การออกแบบใน

สงัคมปัจจบุนัได้อย่างเหมาะสม อกีทัง้สทีี่ใช้ในงาน

ศลิปกรรมและหตัถกรรมในดนิแดนล้านนานัน้จะใช้

สีที่ได้และอิงจากธรรมชาติ เพื่อให้แสดงให้เห็นถึง

เอกลกัษณ์ของพืน้ถิน่ทีผ่สมผสานกบัธรรมชาตกิบั

การออกแบบสร้างสรรค์งานได้อย่างลงตัว 
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        	 ในการออกแบบชดุเก้าอี ้ได้เลอืกใช้วสัดเุส้นใย

พืชผักตบชวาชนิดเกลียวเล็ก (ซึ่งผ่านการแปรรูป

เป็นวัสดุเพื่อศิลปหัตถกรรมแล้ว) ในการจักสาน

และออกแบบ เพือ่ให้การจกัสานผกัตบชวานัน้ออก

มาดูมีมิติ ความถี่ ลวดลายที่ได้จะมีความประณีต 

ละเอียดและมีความหนาแน่นของการสาน ท�ำให้

เหน็ถงึรปูร่าง รปูทรงทีช่ดัเจนของตวัเหงาทีน่�ำเข้า

สู่การออกแบบได้ 

     	 โดยจะใช้ลักษณะการมัดย้อมในการท�ำสีของ

ผักตบชวา เพื่อให้สอดคล้องกับภูมิปัญญาท้องถิ่น

ท่ีมอียูด่ัง้เดมิ เนือ่งจากในอดตีชาวบ้านจะใช้เทคนิค

การมดัย้อมในการท�ำสใีห้กบัเชอืกหรอืเสือ้ผ้าสวมใส่

เพือ่ให้เกดิความสวยงามและในการออกแบบเลอืก

ใช้สีน�้ำตาลแดงในการย้อม ท�ำสีผักตบชวาให้กับ

เครื่องเรือนในส่วนของที่นั่ง เนื่องจากแท้จริงแล้ว

สแีดงและสดี�ำเป็นสท่ีีเป็นเอกลกัษณ์ในงานศลิปกรรม

และงานหตัถกรรมของชาวล้านนา เป็นสทีีบ่่งบอก 

และแสดงถงึศรทัธาอนัแรงกล้าในพทุธศาสนาของ

ชาวล้านนา แต่ในการออกแบบจ�ำเป็นต้องเลือกสี

ที่สามารถท�ำการประยุกต์เข้าสู่การออกแบบได้ 

และยงัคงถงึเอกลกัษณ์ในส่วนดงักล่าวไว้ สนี�ำ้ตาล

แดงจงึเป็นสทีีย่งัคงมเีฉดของสแีดงและสดี�ำเจอืปน

อยู่ท้ัง 2 สี เพื่อให้สามารถเข้าสู่การออกแบบใน

สงัคมปัจจบุนัได้อย่างเหมาะสม อกีทัง้สทีี่ใช้ในงาน

ศลิปกรรมและหตัถกรรมในดนิแดนล้านนานัน้จะใช้

สีที่ได้และอิงจากธรรมชาติ เพื่อให้แสดงให้เห็นถึง

เอกลกัษณ์ของพืน้ถิน่ทีผ่สมผสานกบัธรรมชาตกิบั

การออกแบบสร้างสรรค์งานได้อย่างลงตัว 
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       	 ใช้ลกัษณะและวธิกีารสานแบบ เป็นทีน่ยิมใน

ท้องตลาดปัจจุบันในการผลิตเครื่องเรือน โดยใน

การออกแบบเครือ่งเรอืนจะใช้ลกัษณะการสานแบบ

เปีย ขัดลายหนึ่งธรรมดาในการออกแบบ เพื่อให้

เครือ่งเรอืนท่ีได้นัน้ มีความแข็งแรงของโครงสร้าง

อีกท้ังในการออกแบบส่วนท่ีเหลือของเครื่องเรือน

จะมีการผสมผสานใช้วัสดุจากสองชนิด และยังมี

วสัดงุานไม้แกะสลกั มาตกแต่งเพ่ิมเตมิอกีบางส่วน  

จึงไม่ควร ท�ำให้วัสดุที่น�ำมาใช ้ เกิดความโดดเด่น

หรือมี รายละเอียดมากจนเกินไปและแย่งกันเป็น

จดุเด่น ท�ำให้งานเสยีหลกัการจดัองค์ประกอบเรือ่ง

ความงามโดยรวม อกีทัง้ในการออกแบบเครือ่งเรอืน

ในปัจจุบันการสานลายดังกล่าวยังเป็นที่ต้องการ

และเป็นที่นิยมในหมู่ผู้บริโภคในท้องตลาดอีกด้วย

      	 ในการดนุลายอลมูเินยีม จะใช้ลกัษณะลวดลาย

เครือล้านนา ที่ได้พัฒนามาจากลวดลายพันธุ์พันธ์

พฤกษา มาใช้ในการออกแบบและดนุลายอลมูเินยีม  

โดยลวดลายดังกล่าวส่วนมากจะเป็นลายดอกไม ้

ใบไม้เป็นกลุ่มพร้อมท้ังลายประดิษฐ์เป็นแถบพริ้ว

ประกอบอยู่ด้วย ซึ่งลวดลายดังกล่าวเป็นลักษณะ

เด่นของลวดลายล้านนาท่ีได้อิทธิพลจากลวดลาย

ประดบัแบบจนีนัน้เอง และในการออกแบบลวดลาย 

ยังมีลักษณะของดอกบัวเป็นองค์ประกอบท่ีส�ำคัญ

อกีด้วย เน่ืองจากดอกบวัเป็นดอกไม้มงคล แสดงถงึ

ความบรสิทุธิ ์ความสมบรูณ์ และความเจรญิเตบิโต  

อีกทั้งยังเป็นลวดลายสื่อได้ถึงธรรมชาติ ที่มีความ

สอดคล้องกบัภมูปัิญญาท้องถิน่ ประเพณ ีวฒันธรรม 

และลกัษณะการท�ำงานของชุมชนถนนบ้านววัลาย

แบบดั้งเดิมอีกด้วย โดยการท�ำสีของตัววัสดุ 

อลูมิเนียมในการออกแบบนั้นจะเป็นลักษณะของ

การรมด�ำ  เป็นการเน้นให้เกิดความงามตามรอย

การดุนลายและขัดเงาส่วนท่ีมีความมันวาวให้เพิ่ม

มากขึ้น อีกทั้งยังแสดงให้เห็นถึงเนื้อของตัววัสด ุ

ได้อย่างเต็มที่ 
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40 ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

   			  ในส่วนของรูปร่าง รูปทรงโดยรวมในการ

ออกแบบในสไตล์ล้านนานั้น ได้ใช้ลักษณะรูปร่าง 

โครงสร้างและความงามของตัวเหงามาเป็น 

แรงบันดาลใจในการออกแบบ เนื่องจากตัวเหงา 

จะมลีกัษณะของศลิปะท่ีมเีอกลกัษณ์เด่นชัด มีการ

จัดเรียงตัวและม้วนตัวจากจุดศูนย์กลาง วนกัน 

รอบตัวรัศมีของวงกลมท�ำให ้เกิดความรู ้สึก 

ที่น่าค้นหาและน่าสนใจ ซึ่งตัวเหงาในลายไทยนั้น

ตัวเหงาจะเป็นส่วนหนึ่งของรูปทรงกนกสามตัว 

เป็นลายทีถ่กูวางอยูด้่านหน้าตอนล่าง จะมีลกัษณะ

โครงสร้างขมวดก้นหอยคว�่ำหน้าลง ปลายยอดชู

ตั้งข้ึนท�ำหน้าท่ีเป็นฐานเป็นตัวรองรับกาบและตัว

ยอดของลายกนก ซ่ึงสอดคล้องกับบริบทที่ท�ำ

หน้าที่เป็นฐาน เป็นที่รองรับน�้ำหนักเหมาะสมกับ

การออกแบบกบัเครือ่งเรอืนได้เป็นอย่างด ี โดยตวั

เหงารวมถึงงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรมส่วน

ใหญ่ในศิลปะล้านนานั้นจะมีลักษณะท่ีเด่นชัดคือ 

รูปร่าง รูปทรงจะมีลักษณะท่ี อ้วนและกลมมน  

เพื่อแทนความอิ่มเอม อุดมสมบูรณ์ของชนชาว

ล้านนา เสมือนการได้อยู่ร่วมกับธรรมชาติ ซึ่งรูป

ทรงทีป่รากฏเด่นชดัคอืรปูทรงในงานประตมิากรรม 

งานปูนปั้นตามวัดวาอารามเป็นต้น

      	 ดังน้ันเพ่ือให้เกิดความสอดคล้องการน�ำเอา

แรงบันดาลใจดังกล่าวเข้ามามีส่วนร่วมในการ

ออกแบบและเพือ่ให้เกดิความชดัเจน จงึน�ำเอาตวั

เหงาที่ได้มาท�ำการออกแบบ โดยท�ำการออกแบบ

ขนาดให้ต่างๆ เหมาะสม มีสัดส่วนของรูปทรง 

ที่ยังคงกลิ่นอายของความเป็นตัวเหงาล้านนา 

อย่างสมบูรณ์ชัดเจน ให้ส่วนดังกล่าวท่ีเปรียบ

เสมอืนทีร่องรบักาบของลายกนก ให้กลายเป็นส่วน

รองรับของที่นั่งและรองรับน�้ำหนักของผู ้นั่งให้

สอดคล้องกับบริบทของตัวมันเองอย่างสมบูรณ์
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41ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

			   การออกแบบเครือ่งเรอืนจะเป็นลกัษณะสไตล์

ล้านนาประยุกต์ เป็นลักษณะงานแบบร่วมสมัย 

เป็นลกัษณะสไตล์ทีน่�ำเข้าสูก่ารออกแบบเครือ่งเรอืน 

เพ่ือต้องการน�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานให้มี

เอกลกัษณ์ สืบสานรปูแบบอย่างไทยล้านนา แต่ยงัคง

ค�ำนึงถึงรูปแบบในงานออกแบบให ้ทันสมัย 

สอดคล้องกบับรบิททางสงัคมทีป่รบัเปลีย่นไปตาม

ยุคตามสมัยได้

        	 โดยในการออกแบบจะเน้นถงึลกัษณะความงาม

ของการน�ำเอาตวัเหงาล้านนามาใช้เป็นแรงบนัดาลใจ

ในการพฒันา แต่ให้รปูร่างรปูทรงท่ีเกดิขึน้แปลกใหม่ 

ร่วมสมยั มกีารพฒันาสามารถใช้งาน ตกแต่งพืน้ที่

ได้ในสังคมปัจจุบัน ในการออกแบบดังกล่าวได้มี

การแบ่งสัดส่วน การจัดองค์ประกอบให้สอดคล้อง

กับการน�ำเอาวัสดุที่เลือกใช้คือวัสดุเส้นใยพืช 

ผกัตบชวาและการดนุลายอลมูเินยีม มาใช้ตกแต่ง 

เป็นวสัดปิุดผวิ ให้เกดิความงามทีช่ดัเจนและบ่งบอก

ถงึกรรมวธิกีารผลติ วิถชีวีติ ภูมปัิญญา วฒันธรรม 

ลักษณะชีวิตความเป็นอยู่ของสังคมในชุมชนได้

เป็นอย่างดี

      	 ในการออกแบบแบ่งส่วนพืน้ที ่ทีเ่ป็นลกัษณะ

การสานผักตบชวากับการดุนลายอลูมิเนียมนั้น 

ในการประยกุต์พืน้ผวิจากธรรมชาตใิห้เข้ากบัผวิโลหะ 

เมื่อท�ำการออกแบบแล้ว การเชื่อมต่อของตัววัสดุ

จะมคีวามกลมกลนืกนัสงู จดุเด่นทีต้่องการน�ำเสนอ

อาจจะถูกลดทอนจากตัวผลงานเอง ท�ำให้ผลงาน

ท่ีออกมาไม่มีความโดดเด่นและสวยงามเท่าท่ีควร 

ท้ังท่ีวสัดท้ัุงสองชนดิมคีวามสวยงาม ดงันัน้ในการ

ออกแบบจึงใช้หวายหรือวัสดุแกนไม้ขนาดเล็ก 

มาท�ำการคาดตรงกลางตามแนวระหว่างตัววัสดุ 

ทัง้สองชนดิ เพือ่ให้วสัดขุองเครือ่งเรอืนทัง้สองชนดิ 

มคีวามชดัเจน สวยงามมากย่ิงขึน้ อกีทัง้วสัดสุามารถ

แสดงถึงเอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะของตัววัสดุ

เองได้ ท�ำให้ผลงานทีไ่ด้มจีดุเด่น และมคีวามน่าสนใจ

มากยิ่งขึ้น
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42 ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

			   ในส่วนการออกแบบโครงสร้างที่นั่งของ 

เครื่องเรือน จะใช้ลักษณะการเล่นระดับให้มีความ

สงู-ต�ำ่ การลดลัน่ของทีน่ัง่ให้เป็นมติ ิไม่เท่ากันและ

มีขนาดสัดส่วนท่ีพอดี ไม่ใหญ่และเล็กจนเกินไป 

เพื่อให้การออกแบบเครื่องเรือนมีจุดเด่น มีความ

น่าสนใจ และน่าค้นหา อีกทั้งยังสอดคล้องกับ

แนวทางของศลิปะล้านนาในการพฒันางานออกแบบ 

ที่จะมุ่งเน้นรูปทรงที่ปรากฏ เป็นลักษณะของการ

มองไกลเพ่ือความเด่นชัดมากกว่ารายละเอียด

ความถูกต้องของเรื่องสัดส่วน กล่าวคือเป็นการ

มองไกลเพื่อความเด่นชัด ซึ่งเรียกว่า Long Shot 

โดยงานทางด้านประตมิากรรมล้านนาจะสนใจเรือ่ง

ของฟอร์มมากกว่าความถกูต้องทางกายภาพ ท�ำให้

การออกแบบสามารถดงึบรบิทดงักล่าวมาใช้ในการ

พัฒนางานออกแบบให้มีจุดเด่นแปลกใหม่และ 

น่าสนใจได้

     	 อกีทัง้ลกัษณะรปูแบบทางสถาปัตยกรรมล้านนา

นั้นจะมีลักษณะการออกแบบเป็นแบบ Human 

Scale คือจะไม่มีความใหญ่โตมโหฬาร มีลักษณะ

การออกแบบท่ีใกล้ชิดกับมนุษย์ ซึ่งเป็นบุคลิก 

ท่ีส�ำคัญของชาวล้านนา ซึ่งมีความแตกต่างกับ

วัฒนธรรมคลาสสิกอย่างจีน อินเดีย หรือแม้แต่    

นครวดั ทีเ่รยีกว่า Imperial Scale ท่ีเน้นความใหญ่

โตในการออกแบบ

    		 โดยในการออกแบบนัน้จะท�ำการเล่นมติ ิสงู-ต�ำ่

ออกเป็นสามส่วน ตามชุดที่นั่งที่ได้ออกแบบไว ้ 

ซึ่งแต่ละชุดท่ีนั่งจะมีขนาดความสูงท่ีไม่เท่ากัน 

แต่ยังคงสัดส่วนที่เป็นมาตรฐาน สามารถนั่งได้ 

อย่างพอดีตามหลักการของกายภาพสรีระของ

มนษุย์ในการออกแบบเครือ่งเรอืน ซึง่ขนาดความสงู

ที่ได้ออกแบบนั้นจะมีทั้งหมดสามระดับคือ ขนาด

ความสูง 35 ซ.ม., ขนาดความสูง 40 ซ.ม. 

และ ขนาดความสูง 45 ซ.ม.ตามขนาดที่ได้ระบุไว้

ตามแบบ
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43ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

			   โดยในการออกแบบ จะออกแบบเครื่องเรือน

ให้เป็นลักษณะแบบเก้าอี้ไม่มีพนักพิง สามท่ีนั่ง 

และวัตถุตรงส่วนกลางจะเป็นจุดเชื่อมต่อของที่นั่ง

ทั้งสามส่วน โดยท�ำการออกแบบให้ส่วนเชื่อมต่อ

ดงักล่าวให้เปรยีบเสมอืนโต๊ะกลางและใช้วสัดไุม้ปิด

ผิวด้านบน เน่ืองจากในการออกแบบเบื้องต้น 

ลกัษณะการใช้งานตรงส่วนกลางของแกนเช่ือมต่อ 

เป็นบริเวณที่ว่างที่ไม่ได้ใช้งานและไม่ได้ใช้ประโย

ชน์ใดๆ ในส่วนดังกล่าว จึงได้ท�ำการออกแบบจุด

เชือ่มต่อตรงกลางของเครือ่งเรอืนให้มลีกัษณะของ  

Design + Function มากขึ้นในการออกแบบ เพื่อ

ให้สามารถใช้วางของ สัมภาระหรือสิ่งต่างๆได้ 

ระหว่างการสนทนาหรอืการนัง่พกัผ่อน  โดยในการ

ออกแบบได้ท�ำการออกแบบจดุเช่ือมให้เป็นเสมอืน

โต๊ะกลาง ที่สามารถเปิด Top ไม้ทางด้านบนออก

ได้ ซึ่งภายในจะเป็นช่องว่างใส่ของหรือสัมภาระ

ต่างๆได้ อีกทั้งสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบการใช้

งานส่วนดงักล่าวให้กลายเป็นช่องวางกระถางต้นไม้

ให้ที่อยู่ตรงกลางที่นั่งทั้งสามชุดได้อีกด้วย

    		 เมื่อจุดเชื่อมต่อส่วนกลางของชุดเครื่องเรือน

ท่ีได้ท�ำการออกแบบข้ึนเป็นโต๊ะกลาง ท�ำให้เมื่อ

เวลาแยกชิน้ส่วนของชดุทีน่ัง่ออกทัง้หมด จะท�ำให้

ลกัษณะการใช้งานในส่วนต่างๆเปลีย่นไป สามารถ

เป็นชุดเก้าอี้สตูล สามท่ีน่ังท่ีเป็นอิสระต่อกัน 

พร้อมกบัมโีต๊ะกลางใช้งานควบคูก่นัไป แล้วแต่การ

จัดวางลักษณะในการใช้งานของผู้ใช้ ผู้บริโภคได้

อีกด้วย
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44 ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

			   ท�ำการออกแบบเครื่องเรือนท่ีมีสามท่ีนั่ง 

โดยทีน่ัง่ในแต่ละส่วน สามารถแยกออกจากกนัและ

ประกอบต่อกนัได้หลากหลายรปูแบบ รปูร่าง รูปทรง

สามารถจัดวางกันได้หลากหลายลักษณะเพื่อให ้

การออกแบบสามารถจดัองค์ประกอบให้สอดคล้อง

กับพื้นท่ี ที่น�ำไปใช้และสอดคล้องกับลักษณะของ

กจิกรรมการใช้งานได้ อกีท้ังสามารถท่ีจะเคลือ่นย้าย

หรือขนส่งได้สะดวกมากยิ่งขึ้น

         	โดยในการออกแบบดงักล่าวนัน้ สามารถท่ีจะ

น�ำเอาทกุชิน้ของชดุทีน่ัง่มาประกอบเข้าด้วยกนัได้

ทัง้หมด ถงึแม้ว่าขนาดสดัส่วนความสงูของแต่ละชดุ

ที่นั่งนั้น จะมีขนาดความสูงที่แตกต่างกันออกไป 

แต่ผู้ออกแบบได้ออกแบบแก้ไข ปรับปรุง ให้มีจุด

ตวัเชือ่มต่อมรีะดบัความสงูทีป่รบัมาเท่ากนั ท�ำให้

การประกอบ และการเชื่อมต่อของชุดเครื่องเรือน

สามารถประกอบกันได้อย่างพอดี สวยงาม กับจุด

เชือ่มตรงกลางทีอ่อกแบบเป็นโต๊ะกลาง อกีทัง้เวลา

ประกอบให้กลายเป็นชดุเก้าอีย้าว 2 ท่ีนัง่นัน้ ระดบั

ความสูงของชุดท่ีนั่ง ท่ีมีขนาดสัดส่วนไม่เท่ากัน

ท�ำให้เกดิมติสิงู-ต�ำ่ของชดุเก้าอีท้ีส่วยงาม แปลกตา

และน่าสนใจ ท�ำให้มองเห็นม้านัง่ท่ีมกีารเล่นระดบั

อย่างชดัเจน ซึง่ในการประกอบแบบสามารถน�ำมา

ประกอบกันได้ทุกช้ิน ของชุดท่ีน่ังและโต๊ะกลาง 

ท�ำให้เกิดรูปแบบการประกอบและรองรับกิจกรรม 

การจัดวางที่หลากหลายได้อีกด้วย
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     	 ทางด้านล่างตวัทีน่ัง่ของเครือ่งเรอืนแต่ละชิน้   

มกีารออกแบบให้มส่ีวนของขายืน่ออกมาเลก็น้อย   

สี่จุดในการออกแบบ เพ่ือไม่ให้เกิดความขัดแย้ง

หรอืท�ำให้ผลงานผดิเพีย้นไปจากรปูแบบเดมิ ให้ยัง

คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์เดิมในการออกแบบ โดยส่วน

ของขาด้านล่างทีเ่พิม่ขึน้มานัน้ มีวตัถปุระสงค์เพือ่

ใช้ในการวางเครื่องเรือนในต�ำแหน่งพื้นท่ีต่างๆ 

เนือ่งจากพืน้ท่ีดงักล่าวทีต้่องการน�ำไปวางนัน้ อาจจะ

มีพื้น ท่ีไม่เรียบไม่เป็นระนาบเดียวกัน จะท�ำให้ 

เมื่อเวลานั่งจะโยกเยกและไม่มั่นคง อีกทั้งท�ำให ้

ไม่สามารถจดัวางเครือ่งเรอืนเสมอกบัพืน้ได้ ผูว้จิยั

จึงท�ำการออกแบบให้ขาที่ยื่นออกมาดังกล่าว  

สามารถแก้ไขปัญหาท่ีเกิดขึ้นกับพื้นท่ีได้ ในการ

วางเครือ่งเรอืน โดยขาแต่ละส่วนท่ีท�ำการออกแบบ

เพิม่ข้ึนมาจะหน้าท่ีเป็นตวัรบัน�ำ้หนกัท้ังสีจ่ดุ ท�ำให้

การวางบนพืน้ที่ไม่เรยีบเสมอกนัสามารถจดัวางได้ 

และไม่เกิดอันตรายขณะเวลาใช้งาน 

			   โดยในการออกแบบเครื่องเรือนจะท�ำการ

ประดิษฐ์ลวดลาย การแกะสลักไม้เป็นรูปตัวเหงา 

มาท�ำการประดับตกแต่งชิ้นงาน เพื่อให้ผลงาน 

ท่ีออกมาเป็นท่ีน่าสนใจและน่าดงึดดูมากข้ึน อกีท้ัง

ยงัสามารถสือ่ให้เหน็ถงึความเป็นล้านนามากยิง่ขึน้ 

เนื่องจากตัวเหงาในอดีต แท้ที่จริงแล้วเริ่มต้น 

มาจากการแกะสลักไม้เป็นรูปตัวเหงามาก่อน  

ไม่ว่าจะเป็นการแกะไม้รปูตวัเหงาเพือ่ท�ำเหงาป้ันลม

ตามอาคาร บ้านเรอืน หรอืตามวดัและวหิารเก่าแก่ 

(ซึ่งในอดีตจะเป็นการแกะสลักของสกุลฝีมือช่าง

เชียงตุง เป็นศิลปะแบบล้านนาไทย) ท�ำให้ผลงาน

ที่ออกมาสามารถสื่อสารกับผู้บริโภคให้ทราบถึง

แหล่งท่ีมา ความส�ำคัญและรากเหง้าของตัวเหงา

ได้มากยิ่งขึ้น อีกท้ังเพื่อให้การออกแบบชุดท่ีนั่ง 

ยังสอดคล้องกับประเพณีวัฒนธรรม ภูมิปัญญา 

ดัง้เดมิในอดีต ให้เกิดองค์ความรู้ต่างๆ ที่ผ่านมา 

เข้าสู่ในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ๆ แต่ต้องท�ำ 

ความเข้าใจและบริบทอย่างถูกต้องก่อนน�ำมาใช้ 

ให้เกิดความงามอย่างพอดีและร่วมสมัยได้

 ลำ�ดับที	่        ภาพประกอบการบรรยาย		       รายละเอียด / เนื้อหา

11

12



46 ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

			   ในการออกแบบเครื่องเรือน จะมีลักษณะ 

การปล่อยพื้นที่ว่างบางส่วน เพื่อให้มองเห็นถึง

ลกัษณะโครงสร้างของตวัเครือ่งเรอืนและให้เหน็ถงึ

โครงสร้างหวายขนาดต่างๆ ทีอ่ยูภ่ายใน เนือ่งจาก 

ในการออกแบบต้องการให้มีส่วนท่ีลดทอนความ

แขง็กระด้างของรปูทรง และเป็นการเบรกลวดลาย

ที่ท�ำการดุนลายอลูมิเนียม ไม่ให้เห็นถึงลวดลาย 

ทีม่ากจนเกนิไป โดยลกัษณะดงักล่าวเป็นแนวทาง

ในการเล่นกบัพืน้ทีว่่างของการออกแบบเครือ่งเรอืน 

เพื่อเป็นการออกแบบแก้ความหนาแน่นของมวล 

และความแข็งกระด้างได้

   			  ซึ่งในส่วนของการปล่อยพื้นที่ว่างนั้น ส่วน 

ดังกล่าวยังคงท่ีจะท�ำการออกแบบให้ยังคงเป็น 

แรงบนัดาลใจเดมิ คอืลกัษณะตวัเหงา ท่ีเหน็เพยีง

เส้นรูปร่างสองมิติ ขอบนอกเท่านั้น แล้วท�ำการ

แบ่งพื้นท่ี ท่ีต้องการให้เหมาะสม เว้นและปล่อย

พื้นที่ว่างให้เป็นรูปตัวเหงาให้มองเห็นถึงลักษณะ

โครงสร้างทีอ่ยูภ่ายในได้ ซึง่ในการออกแบบโครงสร้าง

ภายใน ท�ำการออกแบบโดยใช้โครงสร้างของหวาย

หลากหลายขนาด ท�ำการเจาะรูแล้วร้อยหวาย 

เส้นเล็กให้เป็นชิ้นเดียวกันสวยงาม ให้รูปทรงที่ได้

ของโครงสร้างภายในคล้ายกบัตะกร้า ดงันัน้ในการ

ออกแบบโครงสร้างภายในจึงต้องพิถีพิถันในการ

ออกแบบ เพือ่ให้จดุทีเ่มือ่เว้นหรอืปล่อยพืน้ทีว่่างนัน้ 

จะเห็นถึงความงามของโครงสร ้างภายในได ้

อย่างชัดเจน และเป็นแนวเส้นระนาบเดียวกันได้

อย่างสวยงาม
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3. ผลการออกแบบ การวจิยัเรือ่ง การศกึษาและพฒันาการน�ำเอาผกัตบชวามาประยกุต์
เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียม เพื่อน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา          

                  รูปที่ 5 

รูปแบบของผลงานการศึกษาและพัฒนาการนำ�เอาเส้นใยพืชผักตบชวามาประยุกต์เข้ากับการดุนลาย อลูมิเนียม 
เพื่อนำ�มาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา ที่ได้ทำ�การสร้างต้นแบบเป็นที่เรียบร้อยแล้ว  มีความสวยงาม  

มีการประยุกต์ใช้วัสดุและงานศิลปหัตถกรรมได้อย่างกลมกลืน สมบูรณ์ตามแนวทางที่ได้ออกแบบไว้

                    รูปที่ 6

 ลักษณะของชุดที่นั่งแต่ละชิ้นจะมีการเล่นระดับขนาดความสูงที่ลดลั่นไม่เท่ากัน ทำ�ให้ชุดเครื่องเรือนเมื่อทำ�การ
ประกอบกันทั้งหมดแล้ว จะเกิดเป็นมิติที่มีความสูง-ต่ำ� สวยงาม
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             รูปที่ 7

 รูปแบบของผลงานที่ได้ มีความกลมกลืนของลายจักสานผักตบชวาที่สวยงาม ผนวกกับลวดลายเครือล้านนา 
ที่เกิดขึ้นจากการดุนลายอลูมิเนียม เป็นการประยุกต์ใช้วัสดุที่มีในท้องถิ่นรวมถึงงานศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่น 

ได้เป็นอย่างดี เพื่อนำ�มาต่อยอดทางความคิด มิติในการออกแบบได้ต่อไปในอนาคต

              รูปที่ 8

รูปแบบของผลงานที่ได้ มีการจักสานเส้นใยพืชผักตบชวาที่มีความสวยงามและมีการใช้ลักษณะ                                
การดุนลายอลูมิเนียมของช่างพื้นถิ่นมาผสมผสานและใช้ร่วมกันในการออกแบบได้เป็นอย่างดี    
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4. การอภิปรายผลและสรุปข้อเสนอแนะ  

	 4.1 อภิปรายผลการวิจัย  แบ่งออกเป็น 2 ตอนดังนี้

	 ตอนที่ 1 ผลของข้อมูลเพื่อน�ำเข้าสู่การศึกษาและพัฒนาการน�ำเอาเส้นใยพืชผักตบชวา

มาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียมเพื่อน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ลา้นนา

	 ในการวจิยัเรือ่งการศกึษาและพฒันาการน�ำเอาเส้นใยพชืผกัตบชวามาประยกุต์เข้ากบัการ

ดุนลายอลูมิเนียมเพ่ือน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา ผู้วิจัยมีความประสงค์ต้องการให้

เป็นการผสมผสานและประยกุต์ใช้วสัดทุัง้ 2 ชนิด คอืวสัดเุส้นใยพชืผักตบชวา และลักษณะเทคนคิ

การดุนลายอลูมิเนียม มาท�ำการออกแบบและพัฒนา ปรับปรุง รูปแบบการน�ำไปใช้ให้เกิดเป็น

ผลิตภัณฑ์ใหม่ น่าสนใจ ที่มีการพัฒนาทางด้านรูปร่าง รูปทรงและประโยชน์ใช้สอยที่ดี ซึ่งในการ

คดัเลอืกวสัดทุีน่�ำมาใช้ในการทดลองการออกแบบน้ัน ผูว้จิยัได้ท�ำการคดัเลือกโดยใช้วธิกีารสุ่มแบบ

จ�ำเพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เนื่องจากในการวิจัยออกแบบคร้ังนี้นั้น ผู้วิจัยได้ท�ำการ 

คดัเลอืกชมุชนทีจ่ะน�ำมาเข้าสูก่ารทดลองและร่วมมอืกนัในการพฒันาการออกแบบชิน้งานด้วยกนั

สองแห่งและเป็นสองชมุชนทีต่ัง้อยู่ในจงัหวดัเชยีงใหม่ ซึง่เป็นแหล่งท่องเทีย่วทีม่ชีือ่เสยีง และมกีาร

ผลติผลงานทางศลิปหตัถกรรมเป็นทีย่อมรบัและเชือ่ถอืในสงัคมเป็นอย่างดี น้ันคอืชมุชนศลิปหตัถกรรม

บ้านถวาย และศิลปหัตถกรรมชุมชนถนนวัวลาย 

	 โดยในการคดัเลอืกวสัดทุัง้สองชนดิดงักล่าวจงึเป็นการน�ำเอาวสัดเุส้นใยพชืผกัตบชวาที่ได้ 

จากธรรมชาตแิละวสัดทุางอตุสาหกรรม การดนุลายอลมูเินยีม ทีม่ลีวดลายความประณตีทีส่วยงาม 

มาพฒันาเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดเป็นผลิภัณฑ์ในรูปแบบใหม่ มีความน่าสนใจและมีการเรียนรู้ถึง

เอกลกัษณ์และลกัษณะเฉพาะของตวัวสัดกุ่อนน�ำเข้าสูก่ารออกแบบเพือ่ให้เกดิแนวทางความเป็นไปได้ 

ในการออกแบบและผลติผลงานต้นแบบ อกีทัง้ผูว้จิยัเลือกใช้กรรมวธิกีารจกัสาน , ลกัษณะการผลิต

การดนุลาย และลวดลายในการดนุลาย ทีน่�ำเข้าสูก่ารออกแบบให้สอดคล้องกบัสภาพความเป็นจรงิ

ในกลุม่ชมุชนนัน้ๆ ไม่ให้เกดิการปรบัเปล่ียนรูปแบบจากวถิดีัง่เดมิ ให้ชมุชนและชาวบ้านได้สร้างสรรค์

งานจากสภาพความเป็นจริงที่เป็นอยู่ให้มากที่สุดและไม่ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมในการผลิตผลงาน

ศิลปหัตถกรรมในชุมชนมากจนเกินไป โดยในการวิจัยดังกล่าวผู้วิจัยจึงท�ำการน�ำเอาชุมชนทั้งสอง

ชุมชนคอืชมุชนศลิปหตัถกรรมบ้านถวาย และศิลปหตัถกรรมชมุชนถนนววัลาย ซึง่ตัง้อยู่ในจงัหวดั

เชียงใหม่ มาท�ำการร่วมมือกันในการสร้างสรรค์และพัฒนาตัวผลิตดังกล่าว เพื่อส่งเสริมงาน 

ศิลปหัตถกรรมในท้องถิ่นให้มีสินค้ามากขึ้น รายได้เพิ่มขึ้น แลกเปล่ียนความคิดอันเกิดจาก

ภูมิปัญญา ได้รูปแบบที่สามารถน�ำไปพัฒนาและต่อยอดทางความคิด รวมถึงความร่วมมือกัน

ระหว่างชุมชนในการผลิตชิ้นงานอีกด้วย                                                                                             

	 ทั้งนี้ในการออกแบบและพัฒนาชิ้นงานเป็นการร่วมมือกันระหว่างชุมชนที่มีความส�ำคัญ

ทางเศรษฐกจิในงานศลิปหตัถกรรมทางภาคเหนอืภายในประเทศ ผู้วจิยัจงึคดัเลือกใช้สไตล์ เพือ่เป็น 

แรงบนัดาลใจในการน�ำเข้าสูก่ารออกแบบให้เป็นสไตล์ล้านนา เพือ่ให้ตรงและสอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์

ในการเลอืกใช้วสัดแุละชมุชนทีท่�ำการคดัเลือกในการท�ำงานวจิยั แต่เนือ่งด้วยลักษณะของสังคมที่

เปลีย่นแปลงไป การออกแบบและพฒันาตามสไตล์ล้านนาทีเ่ลือกจงึจ�ำเป็นต้องปรับเปล่ียนตามวถิี 

ของสงัคมไปด้วย เพือ่ให้สอดคล้องกบักระแส สถานการณ์ ชวีติความเป็นอยู่ในยคุปัจจบุนัได้ ดงันัน้ 

การออกแบบเครือ่งเรอืนในการวจัิยครัง้นีจ้ะเป็นลกัษณะสไตล์ล้านนาประยกุต์ เป็นลักษณะงานแบบ
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ร่วมสมัย ท�ำความเข้าใจร่วมกนัได้ เป็นลกัษณะสไตล์ทีน่�ำเข้าสู่การออกแบบเคร่ืองเรือน เพือ่ต้องการ 

น�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานให้มีเอกลกัษณ์ สบืสานรปูแบบอย่างไทยล้านนา แต่ยงัคงค�ำนงึถงึรปูแบบ 

ในงานออกแบบให้ทันสมัย สอดคล้องกับบริบททางสังคมที่ปรับเปล่ียนไปตามยุคตามสมัยได้                                                                                                             

	 การออกแบบครัง้นีจ้งึเลอืกใช้ตวัเหงาล้านนามาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบรูปร่าง 

รูปทรงโดยรวม เนื่องจากตัวเหงาล้านนาจะมีเอกลักษณ์ทางศิลปะล้านนาที่โดดเด่นและมีความ 

น่าสนใจ ซึ่งมีความแตกต่างกับยุคสมัยอ่ืนอย่างเห็นได้ชัด เพราะศิลปะในสมัยล้านนานั้นจะเป็น

ลกัษณะการอยูร่่วมกนัและมีความใกล้ชดิกบัธรรมชาตเิป็นอย่างมาก จากพืน้ทีภ่มูปิระเทศทีม่คีวาม

อุดมสมบูรณ ์จึงส่งผลให้ผลงาน รูปแบบงานศิลปะต่างๆ ในดินแดนล้านนานั้นจะมีรูปร่าง รูปทรง

ส่วนใหญ่มลีกัษณะอ้วน กลมมน แทนความอิม่เอมและอุดมสมบรูณ์ อีกทัง้รูปแบบทีป่รากฏส่วนมาก 

เป็นลักษณะการมองไกลเพื่อความเด่นชัดมากกว่ารายละเอียดถูกต้องในเรื่องของสัดส่วน ดังนั้น 

ผลงานทีท่�ำการออกแบบและพฒันา จงึเป็นการออกแบบเครือ่งเรอืนทีเ่ป็นชดุทีน่ัง่สามทีน่ัง่ไม่มพีนกัพงิ 

(Stool) ที่เป็นรูปตัวเหงาล้านนาที่มีความอ้วนและกลมมน และมีโต๊ะกลางเพื่อเป็นจุดศูนย์รวม 

ในการประกอบแบบเข้าด้วยกัน รวมถึงชุดที่น่ังทั้งสามชิ้นนี้จะมีลักษณะการเล่นระดับความสูง-ต�่ำ 

ของทีน่ั่งลดหลัน่กนัเป็นมติ ิเพือ่ให้สอดคล้องกบัรปูทรงทีเ่น้นระยะการมองไกลมากกว่าความเด่นชดั 

ของรายละเอียดอีกด้วย                                                                                                   

	 โดยในการใช้วสัดเุพือ่เข้าสูก่ารออกแบบนัน้ จะท�ำการออกแบบชดุทีน่ัง่หนึง่ชิน้แบ่งออกเป็น

สองส่วน คือส่วนด้านบนที่เป็นรูปตัวเหงาล้านนาเพื่อท�ำการจักสานเส้นใยพืชผักตบชวาและส่วน

ด้านล่างทีจ่ะท�ำการปิดผวิด้วยการดนุลายอลมิูเนยีม ซึง่ส่วนทางด้านบนจะท�ำเป็นรปูตวัเหงาล้านนา 

ด้วยแผ่นไม้อดัยางตดัโค้งเป็นรปูตวัเหงาตามแบบ ท�ำการบฟุองน�ำ้ตามการม้วนวนของรูปตวัเหงา 

ทางด้านบน แล้วท�ำการคลมุทบัฟองน�ำ้  ด้วยการจกัสานเส้นใยพชืผักตบชวาขนาดเกลียวเล็กทีท่�ำการ

ย้อมสนี�ำ้ตาลแดง ตามกรรมวธิมีดัย้อมสมยัโบราณ เนือ่งด้วยสีในงานศลิปะล้านนาจะเน้นถงึสีแดง

และสดี�ำเพ่ือแสดงออกถงึความศรทัธาอนัแรงกล้า ในพทุธศาสนา ผูว้จิยัจงึท�ำการย้อมสผีกัตบชวา

เป็นสีน�้ำตาลแดงเพื่อปรับสีเข้าสู่การออกแบบได้อย่างใกล้เคียงที่สุด เพื่อน�ำมาเป็นส่วนของที่นั่ง

ชดุเครือ่งเรอืนท่ีสามารถใช้งานในปัจจุบันได้ และเป็นแนวทางทีร่่วมสมยั ส่วนผกัตบชวาจะใช้ลกัษณะ 

แบบเกลยีวเลก็เพือ่ให้การจกัสานนัน้สามารถดงึรปูร่าง รูปทรงของตวัเหงาออกมาได้อย่างเด่นชดัทีสุ่ด 

เมื่อท�ำการจักสานเป็นที่เสร็จเรียบร้อยแล้ว	  

	 ส่วนทางด้านล่าง ที่ท�ำการดุนลายอลูมิเนียมนั้น จะใช้อลูมิเนียมเบอร ์18 และเบอร์ 17 

ในการใช้งาน เพราะต้องการให้ผลงานที่ดุนลายไม่ทะลุถึงกัน เป็นเพียงแต่ให้เห็นถึงลวดลายที่นูน

ขึน้มาเท่านัน้ ส่วนลวดลายจะใช้ลวดลายตามภมิูปัญญาในท้องถิน่มาท�ำการดนุลาย เพือ่ให้สอดคล้อง 

กับความเป็นมา วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ที่ยึดถือกันมารุ่นสู่รุ่น ให้ผลงานลวดลาย 

ที่ออกมาเป็นเอกลักษณ์ของศิลปหัตถกรรมของชุมชนวัวลาย ซึ่งลวดลายที่น�ำมาท�ำการออกแบบ 

ดนุลายในงานวิจัย คือลายเครือล้านนาที่ได้จากลวดลายพันธ์พฤกษา ซึ่งลวดลายดังกล่าวมีความ

สอดคล้องกบัการศกึษาการออกแบบผลงานศลิปหตัถกรรมชมุชนววัลายได้เป็นอย่างด ี โดยในการปิด 

ประดบัแผ่นอลมูเินยีมทีท่�ำการดนุลายทางด้านล่างของชดุทีน่ัง่นัน้ จะท�ำการเว้นทีว่่าง ปล่อยทีว่่างบางจดุ 

ให้มองเห็นถึงโครงสร้างที่อยู่ภายในบางส่วน ทั้งนี้เพื่อต้องการลดทอนความแข็งกระด้างที่เกิดขึ้น

ในตวัชิน้งาน โดยลกัษณะดงักล่าวเป็นการเล่นกบัพืน้ทีว่่างในการออกแบบเครือ่งเรอืน เป็นการออกแบบ

เพื่อแก้ความหนาแน่น มวล ความแข็ง และแก้เล่ียนในการออกแบบได้                                                                                                                                              	
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	 โดยขนาดสัดส่วนของผลงานเมื่อท�ำการออกแบบและสร้างแล้วสามารถแบ่งชุดที่น่ัง 

แยกได้ออกเป็น 3 ช้ินและมโีต๊ะกลางอกี 1 ชิน้ โดยชุดทีน่ัง่ 3 ชิน้จะมขีนาดเส้นผ่าศนูย์กลางเท่ากนั 

คือ 60 ซ.ม. และแยกแตกต่างกันออกไปตามขนาดความสูงที่ไม่เท่ากัน กล่าวคือชุดที่นั่ง A จะมี

ความสงู 35 ซ.ม ชดุทีน่ัง่ B จะมคีวามสูง 40 ซ.ม. และชดุทีน่ัง่ C จะมคีวามสูง 45 ซ.ม. ตามล�ำดบั 

ตามระดับการเล่นมิติสูงต�่ำที่กล่าวไว้ข้างต้น และโต๊ะกลางจะมีขนาดความสูงอยู่ที่ 40 ซ.ม.                                                                                                     

	 ในการวจิยัและออกแบบในคร้ังนีจ้ะท�ำการออกแบบเคร่ืองเรือนชดุทีน่ัง่ทีม่สีามชิน้ โดยทีน่ัง่ 

ในแต่ละชิ้น สามารถแยกออกจากกันและประกอบต่อกันได้หลากหลายรูปแบบ สามารถจัดวางกัน

ได้หลากหลายลกัษณะ เพือ่ให้การออกแบบสามารถจดัองค์ประกอบให้สอดคล้องกบัพืน้ที ่ทีน่�ำไปใช้ 

และรองรบักบัลกัษณะของกจิกรรมการใช้งานได้ อีกทัง้ยงัสามารถทีจ่ะเคล่ือนย้ายหรือขนส่งได้สะดวก 

มากยิง่ขึน้โดยในการออกแบบดงักล่าวนัน้ สามารถทีจ่ะน�ำเอาชดุทีน่ัง่ทกุชิน้มาประกอบเข้าด้วยกนั

ได้ทัง้หมด ถงึแม้ว่าขนาดสดัส่วนความสงูของแต่ละชดุทีน่ัง่นัน้จะมขีนาดทีแ่ตกต่างกนั แต่การออกแบบ

ได้ออกแบบแก้ไข ปรับปรุง ให้มีจุดตัวเชื่อมต่อมีระดับความสูงที่ปรับมาเท่ากัน (40 ซ.ม.) ท�ำให้

การประกอบ การเชือ่มต่อของชดุเครือ่งเรือนสามารถประกอบกนัได้อย่างพอด ีสวยงาม อีกทัง้เวลา

ประกอบให้กลายเป็นชดุเก้าอีย้าวสองทีน่ัง่นัน้ ระดบัความสงูของชดุทีน่ัง่ ซึง่มขีนาดสดัส่วนความสงู 

ที่ไม่เท่ากนัจงึท�ำให้เกดิมติสิงูต�่ำของชดุเก้าอีท้ีส่วยงาม แปลกตาและน่าสนใจ ท�ำให้มองเหน็ม้านัง่

ที่มีการเล่นระดับอย่างชัดเจนอีกด้วย                                                  

	 ดงันัน้ผลงานที่ได้จงึสามารถเป็นการเลอืกใช้วสัดทุี่ได้จาก 2 ชมุชนได้อย่างลงตวัสมบรูณ์ 

มีการศึกษาข้อมูลและใช้วัสดุตามคุณสมบัติ เอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะของตัววัสดุเพื่อน�ำเข้าสู่

การออกแบบชิ้นงานได้เป็นอย่างดี รวมถึงมีความสอดคล้องกับการน�ำเอาสไตล์ล้านนาประยุกต ์

เข้าร่วมสูก่ารออกแบบดงักล่าวเพือ่ให้ทราบถงึแหล่งทีม่าและความส�ำคญัตามแหล่งชมุชนทีไ่ด้ท�ำการ

ผลิตผลงานศิลปหัตถกรรมในครั้งนี้ 

	 ซึ่งผลงานการศึกษาและวิจัยเรื่อง การศึกษาและพัฒนาการน�ำเอาเส้นใยพืชผักตบชวา 

มาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียมเพื่อน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล์ล้านนา ที่ผู้วิจัย

ท�ำการวจิยัและออกแบบออกมาเสรจ็ส้ินน้ันจงึได้เน้นและตระหนักถงึ ความส�ำคญัและคณุค่าของงาน 

ศิลปหัตถกรรม ที่เกิดขึ้นจากน�้ำพักน�้ำแรงและฝีมือของชุมชน เพื่อไม่ให้สูญหายไปตามกาลเวลา 

จงึท�ำการประยกุต์และทดลองการน�ำวสัดมุาใช้ร่วมกนัให้เกดิประโยชน์ สร้างสรรค์ผลงานให้มีความ

แปลกใหม่และใช้วัสดุ เทคนิค ภูมิปัญญาที่มีร่วมกันได้อย่างยั่งยืน อีกทั้งยังต้องการเลือกใช้วัสดุ 

เทคนิคต่างๆที่มีอยู่ในท้องถิ่นรวมถึงเป็นวัสดุที่ก�ำลังเป็นที่นิยมในตลาดทั้งในและต่างประเทศ 

มาพัฒนาเพ่ิมเตมิจากสิง่ท่ีเป็นอยู่ให้น่าสนใจมากยิง่ขึน้ เพือ่ให้มผีลต่อการส่งเสรมิการขายในปัจจบุนั 

 อีกทั้งเพื่อเป็นการส่งเสริมรูปแบบของผลิตภัณฑ์หัตถกรรมมากยิ่งขึ้นเพื่อขยายตลาดและเพิ่ม 

ทางเลือกใหม่ให้แก่กลุ่มผู้บริโภค รวมถึงการส่งเสริมและพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ๆขึ้นตามนโยบาย

ของกรมส่งเสรมิอุตสาหกรรม กระทรวงอตุสาหกรรมที่ได้จดัท�ำขึน้และยงัช่วยในด้านของการอนรุกัษ์

และส่งเสริมอาชีพหัตถกรรมพื้นบ้านไทยให้เป็นที่รู้จักและมีการพัฒนาที่ดียิ่งขึ้นไปอีกด้วย
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	 ตอนที่ 2 ผลจากการหาความพึงพอใจ ที่มีต่อผลิตภัณฑ์จากการน�ำเอาผักตบชวามา

ประยกุต์เข้ากบัการดนุลายอลมูเินยีม เพือ่น�ำมาออกแบบเครือ่งเรอืนในสไตล์ล้านนา จากกลุม่ผูผ้ลติ 

 ผู้จ�ำหนา่ย และผู้บริโภคที่มีความสนใจในตัวผลิตภัณฑ์

	 2.1 ความพึงพอใจในด้านลักษณะการเลือกใช้วัสดุในท้องถิ่นเข้ามาประยุกต์ใช้ประโยชน์

และเป็นวัสดุหลกัในการออกแบบ ของการน�ำเอาวสัดผุกัตบชวามาประยกุต์เข้ากบัการดนุลายอลมูเินยีม 

เพือ่น�ำมาออกแบบเครือ่งเรอืนในสไตล์ล้านนา โดยภาพรวมนัน้อยู่ในเกณฑ์ระดบัทีด่ ีทัง้นีเ้ป็นเพราะ 

ผลงานที่ได้เป็นการต่อยอดให้เกดิผลงานใหม่ในการออกแบบแต่ยงัคงไว้ซึง่รูปแบบและกรรมวธิกีาร

ผลิตในงานศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสม, ในการออกแบบเป็นการผสมผสานวัสด ุ

สามารถส่งเสรมิงานศลิปหตัถกรรมในท้องถิน่ให้เกดิความแปลกใหม่และได้รปูแบบทีส่ามารถน�ำไป

พฒันาและต่อยอดทางความคดิได้, ในการออกแบบเป็นการร่วมมอืกนัระหว่างชมุชนบ้านถวายและ

ชมุชนถนนวัวลาย ในการผลติและสร้างสรรค์ชิน้งานให้เกดิเป็นผลิตภณัฑ์ใหม่ เพือ่ดดัแปลงคดิค้น 

ต่อยอดผลงานใหม่ๆ ในอนาคต, เป็นลักษณะการใช้งานศิลปหัตถกรรมท้องถิ่น จากการจักสาน 

มาประยุกต์เข้ากบัการดนุลายอลมูเินยีมได้อย่างเหมาะสมสวยงาม และผลงานที่ได้เป็นการอนรุกัษ์

วัฒนธรรมและสืบสานลักษณะงานศิลปหัตถกรรมในอดีต เพื่อเข้าสู่การออกแบบในสังคมปัจจุบัน

ได้อย่างเหมาะสม 

	 2.2 ความพึงพอใจในด้านประสิทธิภาพการใช้งานและประโยชน์ใช้สอยของการน�ำเอา

วัสดุผักตบชวามาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียม เพื่อน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล ์

ล้านนา โดยภาพรวมนั้นอยู่ในเกณฑ์ระดับการใช้งานและประโยชน์ใช้สอยที่ดี ทั้งนี้เป็นเพราะ 

ชดุเก้าอีม้คีวามสะดวกในการขนย้ายเมือ่เวลาทีต้่องการใช้งานหรือจดัพืน้ที ่, ชดุเก้าอ้ีมีความสะดวก

ในการปรับเปลี่ยนรูปแบบการใช้งานได้อย่างหลากหลาย, ผลงานมีโครงสร้างภายในท�ำจากหวาย 

มคีวามเหมาะสม แขง็แรง สามารถรองรบัน�ำ้หนักในการน่ังพกัผ่อนและมีน�ำ้หนักทีเ่บาเพือ่ใช้ในการ

เคลือ่นย้ายในการจดัพืน้ที่ได้, ลกัษณะและรปูแบบการถอดประกอบของชดุเก้าอี ้มคีวามเหมาะสม

และแข็งแรง ยึดเกาะกันได้ดีในการใช้งาน และชุดเก้าอี้มีขนาด และสัดส่วนที่พอเหมาะและรองรับ

การใช้งานได้อย่างเหมาะสม  

	 2.3 ความพึงพอใจในด้านด้านลักษณะความแปลกใหม่ในการออกแบบ ของการน�ำเอา

วัสดุผักตบชวามาประยุกต์เข้ากับการดุนลายอลูมิเนียม เพื่อน�ำมาออกแบบเครื่องเรือนในสไตล ์

ล้านนา โดยภาพรวมนั้นอยู่ในเกณฑ์ระดับที่ด ีทั้งนี้เป็นเพราะผลงานที่ได้ท�ำการออกแบบเป็นการ

ผสมผสานภมูปัิญญาชาวบ้าน วฒันธรรมท้องถิน่ ให้เกิดประโยชน์ในการออกแบบให้เกดิความแตกต่าง 

สวยงาม ได้อย่างเหมาะสม, ลกัษณะในการผลติ เป็นผลงานจากช่างพืน้ถิน่สามารถแสดงให้เหน็ถงึ 

ความงามของภูมิปัญญาชาวบ้านและวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี, ในการออกแบบชุดเก้าอี้ มีการใช้

ลักษณะการเล่นระดับ เป็นมิติสูง-ต�่ำ ท�ำให้รูปทรงที่ได้มีความแปลกตาน่าสนใจ, ชุดเก้าอี้มีความ

แปลกใหม่ ในการเลอืกใช้วสัดเุพือ่น�ำมาประยกุต์ใช้ในการออกแบบ และชุดเก้าอีม้คีวามแปลกใหม่

ในการผสมผสานวัสดุและการคัดเลือกวัสดุที่ใช้ในการออกแบบ 
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	 4.2 ข้อเสนอแนะเพื่อการท�ำวิจัยในอนาคต

	 1) ควรมกีารศกึษาแนวทางในการพฒันารูปแบบผลิตภณัฑ์หตัถกรรมให้มคีวามหลากหลาย 

ในการออกแบบมากยิง่ขึน้ ให้เกิดเป็นแนวทางในการเข้าสู่การออกแบบได้อย่างหลากหลาย มกีารใช้ 

หลกัการหรอืทฤษฎีในการออกแบบ แรงบนัดาลใจหรอืแนวความคดิใหม่ๆ เพือ่น�ำเข้าสูก่ารออกแบบ

สร้างสรรค์ให้สามารถใช้งานและรองรบัความต้องการสอดคล้องในสงัคม วฒันธรรมทีเ่ปลีย่นแปลง

ในปัจจุบันให้มากยิ่งขึ้น  

	 2) ควรมีการศึกษาและเลือกใช้วัสดุในธรรมชาติที่มีอยู่ในท้องถิ่น มาพัฒนาปรับปรุง 

เปลี่ยนแปลงและผลิตให้เกิดเป็นผลงานผลิตภัณฑ์ต่างๆที่แตกต่างออกไปให้มีความน่าสนใจ 

มากยิง่ขึน้ เช่น กก หญ้าแฝก เส้นใยสบัปะรด ปอสา เปลือกข้าวโพด กะลามะพร้าว หรอืกระจดู เป็นต้น 

โดยให้วสัดมุกีารผสมผสาน การประยกุต์ใช้วสัดทุางธรรมชาตทิีม่อียูอ่ย่างหลากหลาย รวมถงึการพฒันา

เทคนคิต่างๆ ในรปูแบบใหม่ๆ หรอืการแปรรูปในการใช้วสัดใุห้เป็นผลงานทีแ่ตกต่าง และสร้างจดุเด่น 

ให้แก่ผลิตภัณฑ์ให้มากขึ้นต่อไป

	 3) ควรมีการสรรหา คัดเลือกวัสดุต่างๆหรือเทคนิค ภูมิปัญญาในงานหัตถกรรมในการ

ออกแบบให้มคีวามหลากหลาย มกีารทดลองใช้วสัดใุหม่ๆในทางอุตสาหกรรมมาประยุกต์ใช้กบัวสัดุ

ทีไ่ด้จากธรรมชาตใิห้มากขึน้ เพือ่ศกึษากรรมวธิกีารผลติในปัจจบุนัให้สามารถออกแบบและสร้างผลงาน

ให้สามารถใช้เครือ่งจักรมีส่วนร่วมในการออกแบบมากขึน้ ให้ได้ผลงานท่ีเป็นผลงานทางหตัถอตุสาหกรรม

ยิ่งขึ้น   

	 4) ควรน�ำเอาลกัษณะ เทคนคิ และภมูปัิญญาต่างๆในการการวจิยัไปใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงานต่างๆที่เป็นผลิตภัณฑ์ที่น่าสนใจ มีความแปลกใหม่และเป็นที่ต้องการในตลาดมากยิ่งขึ้น 

เพ่ือให้ชุมชนสามารถที่จะผลิตผลงานได้อย่างต่อเนื่อง ส่งเสริมอาชีพงานทางหัตถกรรมรวมถึง 

สร้างรายได้ให้กับชุมชนอีกด้วย
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สุโขทัย: นครรุ่งอรุณแห่งความสุขของชาวไทย  
																																						 โกสินทร์ ชิตามร*		
																			                   (ผู้แสดงแบบ:  วริศรา สวนนนท์, จินตนัดดา อัตถวิบูลย์)

อาณาจักรสโุขทยั ตัง้อยู่บรเิวณตอนเหนอืของลุม่แม่น�ำ้เจ้าพระยา กรงุสโุขทยัเป็นศนูย์กลาง

อ�ำนาจของชาวสยาม ท�ำให้มีอาณาเขตแผ่กว้างออกไป มีความเจริญกา้วหน้าในทุกด้าน ทั้งศิลปะ

วัฒนธรรม และวิทยาการ

กรงุสโุขทยั หมายถงึ นครรุง่อรณุแห่งความสขุของชาวไทย การเกดิขึน้ของอาณาจกัรสโุขทยั 

นับเป็นการตั้งถิ่นฐานของชาวไทยในสุวรรณภูมิที่เป็นปึกแผ่น และต่อเนื่องกันมาจนถึงปัจจุบัน

อาณาจักรแห่งนีเ้ป็นศนูย์กลางการปกครองศาสนา เศรษฐกจิของไทย  ตัง้แต่พทุธศตวรรษที ่17  

เป็นต้นมา และในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19 ปฐมกษัตริย์ราชวงศ์พระร่วง พระนามว่า พ่อขุนศรี  

อนิทราทติย์ หรอืพ่อขนุบางกลางหาว ได้สถาปนาอาณาจกัรสุโขทยัขึน้ ภายหลังจากได้ขบัไล่ชนชาติ 

ขอมที่เคยมีอ�ำนาจ และอิทธิพลบนแผ่นดินแห่งนี้

ราชวงศ์พระร่วง แห่งราชอาณาจักรสุโขทัย มีพระมหากษัตริย์สืบสันติวงศ์ต่อเนื่องรวม  

9 พระองค์

1. พ่อขุนศรีอินทราทิตย์ 
พระนามเดิม พ่อขุนบางกลางหาว ปฐมกษัตริย์ในราชอาณาจักรสุโขทัย ครองราชสมบัติ 

ตั้งแต่ปีพุทธศักราช 1782 แต่ไม่ปรากฎหลักฐานว่า พ่อขุนศรีอินทราทิตย์สิ้นพระชนม์หรือสิ้นสุด 

การครองราชสมบัติในปีใด

พ่อขุนศรีอินทราทิตย์เมื่อครั้งยังเป็นพ่อขุนบางกลางหาว ได้ร่วมกับพ่อขุนผาเมือง  

เจ้าเมืองราดแห่งราชวงศ์ศรีนาวน�ำกุม ซึ่งเป็นราชวงศ์ก่อนราชวงศ์พระร่วง รวมก�ำลังพลกัน 

ขับไล่ขอม โดยพ่อขุนบางกลางหาวตีเมืองศรีสัชนาลัยและเมืองบางขรงได้ และยกทั้งสองเมืองให้ 

พ่อขุนผาเมือง 

ส่วนพ่อขุนผาเมืองตีเมืองสุโขทัยได้ ก็ได้มอบเมืองสุโขทัยให้พ่อขุนบางกลางหาว  

พร้อมพระขรรค์ไชยศรี และพระนามศรีอินทราบดินทร์ทราทิตย์ เวลานั้นราชวงศ์พระร่วงมี

อิทธิพลเข้มแข็งมากและได้แผ่อิทธิพลกว้างขวางออกไป มีความเจริญก้าวหน้าในทุกด้าน  

ทั้งศิลปวัฒนธรรมและวิทยาการ

*อาจารย์ผู้มีความรู้ความสามารถพิเศษ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
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2. พ่อขุนบาลเมือง

3. พ่อขุนรามค�ำแหงมหาราช 
เดิมช่ือพระราม สุโขทัยมีศึกกับขุนสามชน เจ้าเมืองฉอด (อ.แม่สอด จ.ตาก ปัจจุบัน) 

พระรามอายุ 19 ได้ชนชา้งกับขุนสามชนได้ชัยชนะ เสร็จศึกได้นามใหม่ว่า รามค�ำแหง ทรงเป็น

กษัตริย์นักรบและผู้ประดิษฐ์ลายสือไทย

ในสมัยของพระองค์ เมืองสุโขทัยมีความเจริญรุ่งเรืองมากที่สุด เพราะเนื่องจากในขณะนั้น  

บ้านเมืองทั้งหลายต่างก็สงบเรียบร้อยและมีความเป็นอยู่อย่างสงบร่มเย็น ท�ำให้สุโขทัยแผ่ขยาย

อาณาจักรออกไปอย่างกว้างขวางมาก คืออาณาจักรทางทิศเหนือจรดเขตเมืองหลวงพระบาง

อาณาจักรทางทิศใต้จรดแหลมมลายู เมืองนครศรีธรรมราช เพชรบุรี ราชบุรี เป็นต้น 

อาณาจักรทางด้านทิศตะวันออกจรดนครเวียงจันทร์ เวียงค�ำ สระหลวง และสองแคว ส่วนทางทิศ

ตะวันตกจรดกรุงหงสาวดี เมืองฉอด ครอบคลุมไปถึงอาณาจักรรามัญด้วย

กรุงสุโขทัยในสมัยน้ัน มีความเจริญรุ่งเรือง บ้านเมืองสงบร่มเย็น ดังจะเห็นได้จาก 

ค�ำกล่าวในศิลาจารึกว่า

“เมอืงสโุขทยัน้ีด ีในน�ำ้มีปลา ในนามีข้าว เจ้าเมอืงบ่เอาจกอบในไพร่ลูท่าง เพือ่นจงูววัไปค้า  

ข่ีม้าไปขาย ใครจกัใคร่ค้าช้างค้า ใครจกัใคร่ค้าม้าค้า ใครจกัใคร่ค้าเรือนค้าทองค้า ไพร่ฟ้าหน้าใส”

4. พระยาเลอไทย
เป็นพระราชโอรสพระองค์หนึ่งของพ่อขุนรามค�ำแหงมหาราช ก่อนที่พระยาเลอไทย 

จะได้ขึ้นครองราชย์สืบต่อจากพระราชบิดา ก็ได้มีพระยาไสสงครามขึ้นมาครองกรุงสุโขทัย 

อยูช่่วงระยะหน่ึง จากน้ันในปีพทุธศกัราช 1866 พระยาเลอไทยซึง่เป็นมหาอปุราชเมอืงศรีสัชนาลัย 

จงึได้ขึน้ครองกรงุสโุขทยัสบืมา จนกระทั่งเสด็จสวรรคตเมื่อปีพุทธศักราช 1881

5. พระยางั่วน�ำ้ถุม

6. พระมหาธรรมราชาที่ 1 
พระยาลิไท ซึ่งเป็นช่วงยุคทองของกรุงสุโขทัย ในดา้นพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรม

7. พระมหาธรรมราชาที่ 2 
พระยาลือไท เมื่อครองกรุงสุโขทัยแล้วก็เสด็จไปประทับอยู่ที่เมืองพิษณุโลกแทน ท�ำให้

สุโขทัยเสื่อมความเจริญลงทุกขณะ

8. พระมหาธรรมราชาที่ 3  
	 พระยาไสลือไท รัชกาลนี้ได้ตกเป็นประเทศราชของอยุธยาในช่วงปี พ.ศ.1921

9. พระมหาธรรมราชาที่ 4
ครั้นสิ้นรัชกาลของพระยาไสลือไทเมื่อปีพุทธศักราช 1962 กรุงสุโขทัยก็เกิดการแย่งชิง 

อ�ำนาจกันขึ้นระหว่างพระยาบาลกับพระยาราม ซึ้งเป็นราชโอรสทั้งสองของพระยาไสลือไทนั่นเอง
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จึงเป็นโอกาสที่ สมเด็จพระอินทราธิราชที่ 1 กษัตริย์ในรัชกาลที่ 6 แห่งกรุงศรีอยุธยา  

ได้ยกทพัขึน้ไปปราบจลาจลทีเ่มอืงสโุขทยั ครัน้ยกทพัหลวงขึน้ไปถงึเมอืงพระบาง (เมอืงนครสวรรค์)  

พระยาทั้งสองเกรงพระบรมเดชานุภาพ จึงได้ลงมาเฝ้าสมเด็จพระอินทราธิราชที่ 1 ซึ่งพระองค์

ได้ทรงไกล่เกลี่ยและโปรดเกล้าฯ ให้พระยาบาลไปครองเมืองพิษณุโลก ทรงพระนามว่า  

พระเจา้สุริยวงศ์บรมปาลมหาธรรมราชาธิราช เหตุการณ์ที่เมืองสุโขทัยจึงสงเรียบร้อยลง

ดังน้ัน พระเจ้าสุริยวงศ์บรมปาลมหาธรรมราชาธิราช จึงนับเป็นกษัตริยาแห่งกรงุสโุขทยั

พระองค์สดุท้าย และเป็นการสิ้นสุดของอาณาจักรสุโขทัยเมื่อปีพุทธศักราช 1981

รวมเวลาทีอ่าณาจกัรสโุขทยัเจรญิรุง่เรอืงนบัตัง้แต่เริม่ต้น จนกระทัง่ถงึกาลล่มสลายไปมอีายถุงึ  

181 ป ีทั้งนี้นับตั้งแต่ปีพุทธศักราช 1800 มาจนถึงปีพุทธศักราช 1981

ศิลปกรรมที่สร้างขึ้นในอาณาจักรสุโขทัยอันเป็นยุคที่มีความอุดมสมบูรณ์ทั้งทางด้านจิตใจ 

และชีวิตความเป็นอยู่ ประชาชนส่วนใหญ่ผูกพันใกล้ชิดกับพุทธศาสนา จึงพบศิลปะเนื่องใน 

พุทธศาสนาแทบทั้งสิ้น

สถาปัตยกรรมสุโขทัย เช่น โบสถ์ วิหาร และเจดีย์ มีรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะโดดเด่น  

โดยเฉพาะอย่างยิง่ เจดย์ีแบบสโุขทยัแท้ ซึง่มยีอดเป็นพุม่ทรงข้าวบณิฑ์หรือรูปดอกบวัตมู เป็นเจดย์ี 

ที่มีรูปแบบงดงามยิ่งของสุโขทัย

วดัส�ำคญัในราชอาณาจกัรสโุขทยัมมีากมายเรียงรายไปทัว่ แต่จะกล่าวถงึเฉพาะวดัทีส่�ำคญัๆ 

เช่น วัดมหาธาตุ

วดัมหาธาตนุีก้เ็ปรยีบเหมอืนวดัหลวง ถ้าปัจจบุนักเ็ท่ากบัวดัพระแก้ว ภายในวดัมหาธาตทุีอ่ยู่ 

ในเขตวังหลวง มีพระพุทธรูปปูนปั้นองค์ใหญ่ประดิษฐานอยู่องค์หนึ่ง

สมยัรชักาลที ่1 แห่งกรงุรตันโกสนิทร์ได้ทรงพยายามจะน�ำพระพทุธรูปหลายๆ องค์จากสุโขทยั 

ไปเกบ็รกัษาไว้ทีก่รงุเทพฯ เพราะทรงมองการณ์ไกลว่ากาลข้างหน้า อาจมคีนมาขนย้ายไปทีอ่ืน่ได้  

พระองค์ก็ให้อัญเชิญพระพุทธรูปไปยกเว้นองค์นี้องค์เดียวที่หนัก ไม่สามารถย้ายไปได้ข้างใน 

อาจท�ำด้วยอิฐแล้วฉาบปูน ลักษณะขององค์พระคือหน้ารูปไข่ ตามแบบพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย 

พระเกศาจะขดก้นหอยกลมใหญ่กวา่ของอยุธยา

ในบริเวณวัดมหาธาตุมีเจดีย์ทั้งองค์เล็กองค์ใหญ่รวม 200 องค์ อาจจะเป็นที่เก็บอัฐิของ

พระราชวงศ์ ส่วนเจดีย์ห้ายอดเป็นที่เก็บอัฐิของพญาลิไท ภายในบริเวณวัดมหาธาตุจะมีฐาน 
พระโล่งๆ ขนาดใหญ่สองฐาน ซ่ึงเดิมเป็นที่ประดิษฐานพระศรีศากยมุนี ที่ทุกวันนี้อยู่ที่วัดสุทัศน์  
ในกรุงเทพฯ อัญเชิญไปในสมัยรัชกาลที่ 1 

พระอีกองค์ที่อัญเชิญไปอยู่ที่วัดไตรมิตรฯ คือ พระพุทธมหาสุวรรณปฎิมากร หรือ  
หลวงพ่อทองค�ำ ที่หนัก 5 ตันครึ่ง

ภายในวัดมหาธาตุ มีพระพุทธรูปยืน 2 องค์ องค์หนึ่งคือปางห้ามญาติ หรือปางห้ามสมุทร 
ยกหัตถ์ทั้งสองข้าง

อีกปางหน่ึง สองหัตถ์จะวางเรียบเรียกว่า พระอัฎฐารส เป็นปางที่พระพุทธเจ้าเคารพ 
พระมารดา คือพระนางสิริมหามายา ที่เมื่อสิ้นพระชนม์ก็ขึ้นไปอยู่บนสวรรค์ ครั้นถึงวันเพ็ญทา่น
ก็ลงมาเยี่ยมโลกมนุษย์หรือเยี่ยมพระพุทธเจ้า

ที่พระพุทธเจ้าไม่ยกมือเพราะท่านเป็นพระอรหันต์ส�ำเร็จแล้วทุกอย่าง จึงเพียงยืนตรง 
ท�ำความเคารพ
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ปัจจุบันแม้จะเหลือแต่เพียงซากอิฐและศิลาแลง ซึ่งเป็นโครงสร้างของสถาปัตยกรรม 
แบบสโุขทัยกย็งัปรากฏความงดงาม ท�ำให้เกดิความหลงใหลในความอลงัการของวดัแห่งนี้ได้อย่าง
นา่ประหลาดใจยิ่ง

วัดศรีชุม ศรีชุม เป็นภาษาเขมรแปลว่าต้นโพธิ์ ในต�ำนานว่า พระอจนะที่วัดศรีชุมเป็น 
พระทีพ่ดูได้ ด้านซ้ายของซุ้มทางเข้าของมณฑปพระอจนะมปีระตเูข้าอโุมงค์ข้างในก�ำแพงองค์พระ  
ในอุโมงค์มีภาพเขียนเป็นเรื่องชาดก ปัจจุบันเหลืออยู่เพียง 52 ภาพ และยังพบหลักศิลาจารึก 
หลักที่ 2 ทางไหล่ขวาขององค์พระอจนะด้วย

ด้านหลังเกือบถึงเศียรของพระอจนะก็พบรอยพระพุทธบาท ซึ่งปัจจุบันประดิษฐาน 
อยู่ที่พิพิธภัณฑ์

ทางด้านขวาเป็นอุโมงค์ให้เด็กและผู้หญิงในสุโขทัยหลบหนีข้าศึก อุโมงค์ทางขวามือนี้ 

จะไปโผล่ที่อ�ำเภอสวรรคโลกในปัจจุบันแล้วต่อเนื่องไปถึงศรีสัชนาลัยได้

ส่วนทางด้านหลังองค์พระอจนะมีบันไดลับเป็นทางให้บุคคลส�ำคัญ เช่น พระมหากษัตริย์ 

พระราชินีหลบหนีข้าศึกได้ ในสมัยก่อนด้านหลังจะมีคลองแม่ล�ำพันจะมีเรือจอดไว้ตลอดเวลา  

รอรับเจ้านายหรือพระมหากษัตริย์ที่จะหลบหนี

พระอจนะ เป็นพระพทุธรปูปนูป้ันปางมารวชิยัขนาดใหญ่ หน้าตกักว้าง 11.30 เมตร  สูง 10 เมตร  

มีพระพักตร์ที่อิ่มเอิบ พระเนตรจ้องมองลงมาตลอดเวลา เรียกชื่อว่า พระอจนะ ซึ่งหมายถึง 

พระผู้ไม่หว่ันไหว พระอจนะมีอายุกว่า 700 ปีแล้ว ส่วนพระพักตร์กับพระอุระเคยพังลงมา  

แต่ก็ได้ซ่อมแซมบูรณะขึ้นมาใหม่ เมื่อ 52 ปีที่แล้ว ปัจจุบันหน้าตารูปร่างของท่านยังคงเหมือน

กับในสมัยโบราณ

กล ่าวกันว ่าความศักดิ์สิทธิ์ของพระอจนะคือ คนที่ท้อแท้ในชีวิตจะมาขอพรจาก 

องค์พระอจนะแล้วจะสบายใจ เพราะท่านไม่หว่ันไหวต่อส่ิงที่เกิดขึ้นตามนามของท่าน พระอจนะ  

นา่จะมาจากค�ำว่า “อจจะ” ที่แปลว่าไม่หวั่นไหวและหมายถึงภูเขาก็ได้

วัดศรีชุมมีชื่อปรากฏอยู่ในศิลาจารึกพ่อขุนรามค�ำแหงในปีพุทธศักราช 1835 กล่าวไว้ว่า 

“เบือ้งตนีนอนเมอืงสโุขทยั มตีลาดปสาน มพีระอจนะ มปีราสาท มป่ีาหมากพร้าว มป่ีาหมากลาง...”

สมัยกรุงสุโขทัยนิยมสร้างพระพุทธรูป 4 อิริยาบถ คือ น่ัง นอน ยืน เดิน และสกุลช่าง

สุโขทัยได้สรา้งสรรค์ พระพุทธรูปปางลีลา ขึ้นเป็นแบบของตนโดยเฉพาะ

กล่าวกันว่าช่างสร้างตามคัมภีร์มหาบุรุษลักษณะ จึงเป็นประติมากรรมแบบอุดมคติ  

ที่มีลักษณะเหนือมนุษย์ มีพลังแห่งความเมตตาและความสงบ จึงเป็นประติมากรรมที่ถือว่างาม

ที่สุดของศิลปะไทย

พระพุทธรูปลีลาศิลปะสุโขทัย องค์ที่ถือว่ามีความงามเป็นเลิศ ปัจจุบันอยู่ที่ระเบียง 

พระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตร กรุงเทพมหานคร

อาณาจักรสุโขทัยมีประเพณีที่ส�ำคัญอย่างหน่ึง คือประเพณีลอยกระทง วันลอยกระทง 

ในกรุงสุโขทัยโบราณนั้น เป็นพิธีใหญ่และครึกครื้นมาก

ประเพณีนี้จัดขึ้นในวันเพ็ญขึ้น 15 ค�่ำ เดือน 12 เรียกว่าพระราชพิธีจองเปรียง  

โดยประชาชนชายหญงิ ต่างตกแต่งโคมชกัแขวนและลอยกนัทัว่นคร ข้าราชการและนางสนมก�ำนลั

ต่างท�ำโคม ร้อยด้วยบุปผาชาติเข้าประกวดประชันกัน
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นางนพมาศ ซ่ึงเป็นข้าพระบาทสมเดจ็พระร่วง จงึได้ท�ำโคมประกวด โดยได้แต่งโคมให้งาม

ประหลาดกว่าโคมพระสนมทั้งปวง โดยประดับเป็นรูปดอกละมุด

พระราชพิธีจองเปรียงนี้ ต่อมาภายหลังจึงได้เรียกวา่ ลอยกระทง ทรงประทีป แต่ชาวบ้าน

ทั่วไปเรียกว่า ลอยกระทง

เมื่อหมดฤดูฝนแล้ว ชาวบ้านได้ประดิษฐประดอยกระทงด้วยใบตอง ตกแต่งด้วยดอกไม ้

เมื่อพระอาทิตย์ตกดินผู้คนก็แต่งกายสวยงามและน�ำกระทงออกไปด้วย จุดธูปเทียนในกระทง

สว่างไสวสวยงาม ลอยไปตามล�ำน�้ำ เพื่อเป็นการขอขมาต่อพระแม่คงคา

จุดประสงค์ของประเพณีลอยกระทงก็คือ เปิดโอกาสให้ประชาชนได้นึกถึงพระคุณของน�้ำ  

และขออภัยพระแม่คงคา ที่ตนได้ใช้น�้ำมาตลอดในการด�ำรงชีพ ในช่วงนี้เป็นช่วงที่อุดมสมบูรณ์  

หน้าข้าว หนา้ปลา จะเห็นผู้คนส่วนใหญ่พูดกันว่าในน�้ำมีปลา ในนามีข้าว ชาวบ้านควรจะท�ำบุญ

ให้ทาน และพักผ่อนสนุกสนานกันเสียทีหนึ่ง

สมยัสโุขทยันีเ้ป็นสมยัทีศ่ลิปะของไทยมคีวามเจริญอยูใ่นขัน้สูง และให้อิทธพิลต่อศิลปะไทย 

แบบต่างๆ อย่างมาก

ศิลปะอีกอย่างหน่ึงที่เจริญมากคือ การท�ำเครื่องถ้วยชามดินเผาเคลือบ แบบที่เรียกกันว่า 

เครื่องสังคโลก

เครื่องสังคโลก คือเครื่องปั้นดินเผาชนิดหน่ึงที่ท�ำขึ้นในประเทศไทย ส่วนมากเป็นภาชนะ

เครื่องใช้ต่างๆ มีทั้งชนิดเนื้อแกร่งไม่เคลือบและชนิดเคลือบด้วยน�้ำเคลือบสีเขียว สีน�้ำตาลแก่  

และสีขาวนวล เชื่อกันว่ามีการผลิตเคร่ืองสังคโลกดังกล่าวกันมากในอาณาจักรสุโขทัย ราวปลาย

พุทธศตวรรษที่ 19 ที่มีแหล่งผลิตส�ำคัญอยู่ที่เมืองสุโขทัยและศรีสัชนาลัย

เมื่อพ่อขุนรามค�ำแหงมหาราชแห่งอาณาจักรสุโขทัยเสด็จไปเมืองจีน ได้น�ำช่างจีนมาท�ำ

เครื่องสังคโลกที่กรุงสุโขทัย และทรงน�ำวิชาการปั้นเครื่องถ้วยชามมาจากจีน และสร้างเตาเผาขึ้น

ที่ศรีสัชนาลัย การท�ำเครื่องสังคโลกของสุโขทัยชนิดน้ีคงท�ำกันอย่างเป็นล�่ำเป็นสัน จนถึงขั้นเป็น

อตุสาหกรรมดงัปรากฏเตาเผาเป็นจ�ำนวนมากทีบ่ริเวณเมอืงศรีสัชนาลัย ได้พบถ้วย ชาม และภาชนะ 

สังคโลกส่งไปขายยังประเทศใกล้เคียง

เครื่องสังคโลกโดยเฉพาะของสุโขทัย เป็นเครื่องปั้นดินเผาของไทยที่มีคุณภาพดีที่สุด  

ท�ำด้วยเนื้อดินดี น�้ำเคลือบที่มีสีสันสวยงาม รูปทรงและลวดลายสวยงาม สมบูรณ์ลงตัวอยา่งยิ่ง

กรุงสุโขทัยผลิตเครื่องสังคโลกได้เป็นจ�ำนวนมาก จนส่งไปขายยังประเทศต่างๆ เช่น ญี่ปุ่น 

ฟิลลปิปินส์ อินโดจีน เป็นต้น เพราะได้พบซากเรอืสนิค้าและภาชนะต่างๆ เป็นจ�ำนวนมากในบรเิวณ

อ่าวไทย

เครือ่งประดบัสมยัสโุขทยั ส่วนใหญ่ในระยะแรกนัน้มลัีกษณะและรูปแบบคล้ายกบัศลิปะลพบรีุ 

แต่ได้มีการปรับปรุงรูปแบบเป็นลักษณะของตนด้วย มีการคิดประดิษฐ์ให้รูปแบบใหม่ ทั้งจากที่ 

คิดประดิษฐ์ขึ้นเอง และได้รับอิทธิพลจากรูปแบบศิลปกรรมภายนอกที่เข้ามาใหม่ เช่นอิทธิพลจาก

ศิลปะลังกา ซึ่งเข้ามาพร้อมกับการรับพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ เป็นต้น
ดงันัน้รปูแบบเครือ่งประดบัสมยัสโุขทยัจงึมลีกัษณะเป็นแบบของตนเอง และเป็นแบบอย่าง

ของเครือ่งประดบัสมยัอยธุยาในระยะต่อมาด้วย ในสมยันีม้กีารใช้เครือ่งประดบัทัง้ทีท่�ำด้วยทองค�ำ 
ถม เงิน และนิยมประดับด้วยอัญมณี 7 สี มปีัทมราตและประพาฬรัตน์ เป็นต้น โดยใช้ค�ำรวมๆ  
วา่ “แก้วมณีรัตน์” และ “เครื่องถนิมพิมพาภรณ์”
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ถนิมพิมพาภรณ์

ถนิม แปลว่าเครื่องประดับ บางทีก็เรียกสนิม เช่น สร้อยสนิมพิมพาภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์ 

คือเครื่องประดับ หรือเครื่องแต่งตัวของพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์และขุนนางชั้นสูง 

ส�ำหรบัตกแต่งประดบัประดาในงานพระราชพธิสี�ำคญัต่างๆ ทีม่คีวามแตกต่างกนัตามพระอสิริยยศ

และฐานานุศักดิ์ อันจะดูได้จากประเภทของวัตถุ การประดับตกแต่งลวดลายบนวัตถุ ตลอดจนวัสดุ

ที่น�ำมาใช้

ศิราภรณ์

ค�ำว่าเครือ่งศริาภรณ์ ประกอบด้วยค�ำว่า เครือ่งศริ (อ่าน ส-ิระ) กบัอาภรณ์ ค�ำว่า ศริ แปลว่า  

ศรีษะ อาภรณ์ แปลว่า เครื่องประดับ ศิราภรณ์ แปลว่า เครื่องประดับศรีษะ ใช้เป็นค�ำราชาศัพท์ 

เรียกสิ่งที่พระมหากษัตริย์หรือพระราชวงศ์ทรงใช้สวมพระเศียร ซึ่งมีลักษณะต่างๆ และมีค�ำเรียก

ต่างๆ เช่น พระมงกุฎ พระชฎา พระมาลา พระเกี้ยว

เครื่องศิราภรณ์ที่ส�ำคัญแต่ละองค์ ยังมีชื่อเรียกเพื่อบอกลักษณะหรือบอกการใช้ เช่น  

พระมหาพชิยัมงกฎุ เป็นเครือ่งแสดงความเป็นพระมหากษตัริย์ ส่วนพระอนุราชมงกฎุ เป็นเคร่ืองทรง 

ของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช พระมาลามีหลายองค์ มีสีตา่งๆ กัน เช่น พระมาลาทรงประพาส 

พระมาลาเส้าสะเทินส�ำหรับพระมหากษัตริย์ และพระราชวงศ์ทรงใช้ต่างกันตามพระอิสริยศักดิ์ 

เป็นต้น

การแต่งกายสมัยสุโขทัย

การแต่งกายเป ็นส ่วนหนึ่งของความเจริญ ของชนแต่ละชาติ อาณาจักรสุโขทัย 

มีความรุง่เรอืงมาก ดงันัน้ ผูค้นกย่็อมมกีารนุง่ห่ม 

ตกแต่งร่างกายด้วยผ้าแพรพรรณงดงาม 

มีวัฒนธรรมการแต่งกายเป็นของตนเอง

สิ่งส�ำคัญที่สุดส�ำหรับการแต่งกาย

คือ “ผ้า” มีหลักฐานทางโบราณคดีว่าใน 

ประเทศไทยเป็นดินแดนที่มีมนุษย์อยู ่เป็น

หมื่นๆ ปีแล้ว และตั้งแต่ยุคโลหะเป็นต้นมา  

มนุษย์รู ้จักการทอผ้าใช้เอง และสืบทอด 

ต่อมาตลอดทั้งสมัยทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี  

และสุโขทัย

ในสมัยสโุขทยันัน้ ผ้าทีม่ค่ีา คอื ผ้าไหม  

ผ้าแพร ผ้าก�ำมะหยี่ รองลงมาคอืผ้าทีท่อด้วย 

ด้ายหรอืฝ้ายย้อมเป็นสต่ีางๆ ห้าส ีได้แก่ สดี�ำ  

สีขาว สีแดง สีเขียว และสีเหลือง เรียกว่า  

ผ้าเบญจรงค์ การทอผ้านัน้เกดิจากประสบการณ์ 

ทีส่บืทอดกนัมาเป็นเวลานาน ดงัค�ำกล่าวทีว่่า 

“หน้าแล้ง ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายตีเหล็ก”
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ผ้าทอในประเทศไทย แสดงถึง ศิลปะภูมิปัญญาของชุมชน ซึ่งแบ่งประเภทของผ้าทอได้

เป็นสองประเภท ตามวัตถุดิบในการทอและกรรมวิธีในการทอ คือ

1.	 ผ้าทอที่แบ่งตามวัตถุดิบที่ใช้ ได้แก่ ฝ้ายและไหม

		  ฝ้าย เป็นพชืเศรษฐกจิทีป่ลกูทัว่ไปในทกุภาคของประเทศไทย เป็นพชืเขตร้อน ชอบดนิ

ปนทราย และอากาศโปร่ง ไม่ชอบที่ร่ม เส้นใยของฝา้ยจะดูดความชื้นได้งา่ย และเมื่อดูดความชื้น

แล้วจะระเหยเป็นไอ ดังนั้นเมื่อสวมใส่เสื้อผา้ที่ท�ำด้วยผ้าฝ้ายจะมีความรู้สึกเย็นสบาย

		  ไหม เส้นใยไหมได้จากตวัไหม ซึง่ส่วนใหญ่นยิมเลีย้งไหมกนัในภาคเหนอื ภาคตะวนัออก 

เฉียงเหนือ และภาคกลาง ตัวไหมมีลักษณะคล้ายหนอน เมื่อแก่ตัวจะชักใยหุ้มตัวของมันเอง  

เรยีกว่ารงัไหม รงัไหมนีจ้ะน�ำมาสาวเป็น เส้นไหม แล้วจงึน�ำไปฟอกด้วยการต้มด้วยด่างและน�ำมา 

กวกัเพ่ือให้ได้ เส้นใยไหม หลงัจากน้ันจงึน�ำมาย้อมสแีละน�ำไปทอเป็นผนืผ้าตามทีต้่องการ เส้นไหม 

มีคุณสมบัติ ลื่น มัน และยืดหยุ่นได้ดี

		  โดยเฉพาะผ้าไหมเป็นผ้าพืน้เมอืงประเภทหนึง่ทีน่ยิมกนัมาก เนือ่งจากเป็นผ้าทีม่คีวาม

คงทนอายุการใช้งานนาน รวมทั้งมีความสวยงาม ความแวววาวของเนื้อผา้ไหม ผ้าไหมนอกจาก

จะเป็นสนิค้าส�ำคญัแล้วยงัมบีทบาททางสงัคมอกีด้วย เช่น การใช้ผ้าไหมทีต่่างชนดิ และมลีวดลาย

ต่างกนัจะเป็นเครือ่งบ่งบอกถงึสถานะและสถานภาพทางสงัคมได้อกีด้วย ผ้าไหมทีม่ชีือ่ของไทยได้

มาจากภาคเหนือและภาคอีสาน เช่น ผ้าไหมจากหาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย

2.	 ผ้าทอที่แบ่งตามกรรมวิธีในการทอ ซึ่งมีชื่อเรียกต่างกันออกไปตามลวดลายที่เกิดจาก

การทอบนผืนผ้า เช่น

		  ผ้ามัดหมี่ มีกรรมวิธีการทอที่ท�ำให้เกิดลวดลายโดยการย้อมเส้นฝ้ายให้ด่าง โดยการ

ผูกมัดให้เกิดช่องว่าง การทอผ้ามัดหมี่แต่ละผืน

ต้องใช้เวลาและความประณีต โดยจัดเรียงเส้นไหม 

และฝ้ายให้สม�่ำเสมอคงที่ กรรมวิธีต้องเรียงล�ำดับ

ก่อนหลังให้ถูกต้อง เพ่ือท�ำให้เกิดลวดลายสวยงาม

ตามต้องการ

		  ผ้าจก การทอจกเป็นกรรมวิธีของการทอ

และการปักผ้าไปพร้อมๆ กัน การทอลวดลายใช้วิธี

การเพิ่มด้ายเส้นพุ่งพิเศษเขา้เป็นช่องๆ ไม่ติดต่อกัน

ตลอดหน้ากว้างของผ้า ซึ่งจะท�ำได้โดยใช้ไม้หรือขน

เม่น หรอืนิว้มอืยกขึน้ เป็นการทอผสมการปักกลายๆ 

		  ผ้าขิด เป็นการทอผ้าด้วยกรรมวิธีเขี่ย 

หรือสะกิดเส้นด้ายยืนขึ้น แล้วสอดเส้นพุ่งไปตาม

แนวเส้นยืนจังหวะการสอด เส้นด้ายพุ่งจะท�ำให้เกิด

ลวดลายรูปแบบตา่งๆ

		  ผ้าแพรวา เป็นผ้าทอมือด้วยกรรมวิธี

ทอผ้าให้เกิดลวดลาย ลักษณะผสมกันระหว่าง 

ลายขิดกับลายจก ผ้าแพรวาต้องมีหลายๆ ลายอยู่ใน

ผืนเดียวกัน
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		  ผ้ายกดอก มกีรรมวธิกีารทอให้เกดิลวดลายในการยกตะกรอแยกด้ายเส้นยนื แต่ไม่ได้เพิม่ 

เส้นด้ายยืนหรือเส้นพุ่งพิเศษเข้าไปในผืนผ้า แต่ในบางคร้ังจะยกดอกด้วยการเพิ่มเส้นพุ ่ง  

จ�ำนวนสองเส้นหรือมากกว่านั้นเขา้ไป

		  ลักษณะผ้าไทยแต่ละประเภท

		  ผ้ากรองทอง เป็นผ้าที่ถักด้วยแล่งเงินหรือแล่งทอง ถักให้เป็นลวดลายต่อกันเป็นผืน  

ส่วนมากน�ำมาท�ำเป็นผ้าสไบ ใช้ห่มทับลงบนผ้าแถบและผ้าสไบอีกทีหนึ่ง มักใช้แต่เฉพาะ 

เจ้านายผู้หญิงชั้นสูง มีขนาดกว้างยาวเท่ากับผ้าสไบ ชายผา้ด้านกวา้งปล่อยเป็นชายครุย

		  เม่ือต้องการให้ผ้ากรองทองมีความงดงามเพิ่มมากขึ้น นิยมน�ำปีกแมลงทับมาตัดเป็น

ชิ้นเล็กๆ เหมือนรูปใบไม้ และปักลงไปผืนผ้ากรองทอง ในต�ำแหน่งที่คิดว่าจะสมมุติเป็นลายใบไม้

		  ผ้าเกี้ยว ผ้าคาดเอว มีทั้งผ้าลายพิมพ์ ผ้าไหม ฯลฯ

		  ผ้าขาวม้า เดิมเรียก ผ้าก�ำม้า เป็นผ้าประจ�ำตัวของผู้ชาย ใช้เป็นผ้านุ่ง ผ้าเช็ดตัว  

ผ้าเคียนพุง และผ้าพาดไหล่ เป็นผ้าฝ้ายผืนยาวทอเป็นลายตาตาราง

		  ผ้าเขียนทอง ผ้าพิมพ์ลายอยา่งดี เน้นลวดลาย เพิ่มความสวยงามด้วย การเขียนเส้น

ทองตามขอบลาย ผ้านีเ้กดิขึน้ครัง้แรกสมยัรชักาลที ่1 และใช้ได้เฉพาะพระมหากษตัรย์ิลงมาถงึชัน้

พระองค์เจ้าโดยก�ำเนิดเทา่นั้น

		  ผ้าปักไหม เป็นผา้ที่ใช้กันในบรรดาเจ้านายชั้นสูง มีทั้งผา้นุ่ง ผา่ห่ม ซึ่งใช้ห่มทับสไบ 

ผ้าปูลาดและผ่าห่อเครื่องทรง ส่วนมากใช้ผ้าไหมพื้นเนื้อดีปักลวดลายด้วยไหมสีต่างๆ ทั้งผืน  

การปิกไหมนี้ถ้าใช้ไหมสีทองมากก็เรียกว่า ผ้าปักไหมทอง

		  ผ้าปูม (มัดหมี่) ผ้าปูม หรือปัจจุบันทราบกันในชื่อมัดหมี่ ในประเทศไทยมีผลิตมากทั้ง

ผ้าไหมและผา้ฝา้ย โดยเฉพาะในภาคตะวันออกเฉียงเหนือส่วนล่างแทบทุกจังหวัด

		  ผ้าเปลอืกไม้ เป็นผ้าทีท่อจากใยทีท่�ำจากเปลอืก

ไม้ ซึง่มมีาตัง้แต่สมัยก่อนประวตัศิาสตร์และเข้าใจว่าคงจะ

ทอให้เรื่อยมาจนครั้งรัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  

ส่วนมากพวกนักพรตใช้นุ่งห่มคล้ายกับผ้าคากรอง

		  ผ้ายก ไทยเราผลิตผ้ายกได้ดีทั้งยกไหมและ 

ยกดิ้น ปรากฏทั้งในภาคเหนือ เช่น เชียงใหม่ ล�ำพูน 

และในภาคใต้เช่นทีน่ครศรธีรรมราช และทีพ่มุเรียง อ�ำเภอ

ไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี ค�ำว่ายก มาจากการเรียก

กระบวนการทอ เวลาทอเส้นด้ายหรอืไหมทีเ่ชดิขึน้เรียกว่า  

เส้นยก เส้นด้ายหรือไหมที่จมลงเรียกว่า เส้นข่ม แล้วพุ่ง

กระสวยไปในระหว่างกลาง ถ้าจะให้เป็นลาย เลือกยกเส้น

ข่มขึ้นบางเส้น ก็เกิดลายยกขึ้น จึงเรียกวา่ผ้ายก

		  ผ้าลาย ถ้าหมายถึง ผ้าท่ีมีลวดลายแล้ว กล่าวว่า 

เดิมมีกระบวนการที่อยู่ 4 วิธีคือ ลายปัก ลายปูม ลายยก  

และลายพิมพ์
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		  ผ้าสมปัก ผ้านุ่งพระราชทานให้ขุนนางตามต�ำแหน่ง ใช้เป็นเคร่ืองแบบมาก่อนสมัย

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลที ่5 จะใช้เฉพาะในเวลา เข้าเฝ้าหรือในพระราชพธิี  

เป็นผ้าทอด้วยไหมเพลาะกลางผืนผ้าเป็นสีและลายต่างๆ สมปักมีหลายชนิด ได้แก่ “สมปักปูม” 

ถือว่าเป็นชนดิดทีีส่ดุ “สมปักล่องจวน” เป็นสมปักทีท่อเป็นรอยยาว เป็นสมปักชนิท้องพืน้มเีชงิลาย  

นอกจากนี้มี “สมปักลาย” และ “สมปักริ้ว” ซึ่งเป็นผ้าสามัญที่พวกเจ้ากรมปลัดกรมนุ่งเท่านั้นมิใช่

เป็นของพวกขุนนางชั้นผู้ใหญ่

การแต่งกายในสมัยสุโขทัย
การแต่งกายของผู้หญิง: ทรงผม

จากการศกึษารปูแบบงานประตมิากรรมของสมยัสโุขทยั พบว่า ผูห้ญงิสมยัสโุขทยัท�ำทรงผม 

หลายแบบคือ ไว้ผมยาวเกล้าเป็นมวยอยู่กลางศรีษะ มีพวงดอกไม้หรือพวงมาลัยสวมรอบมวย 

แบบหนึง่ หรอืไว้ผมแสกกลางรวบผมไว้ทีท้่ายทอย มเีกีย้วหรือห่วงกลมคล้องตรงทีร่วบ แบบหนึง่ 

หรือเกลา้เป็นมวยไว้กลางหลังศรีษะเหนือท้ายทอยขึ้นมา ถา้เป็นสตรีสูงศักดิ์อาจประดับศรีษะด้วย

ลอมพอก กรอบพักตรห์รอืมงกฏุ และการไว้ผมนี้จากหนงัสอืไตรภูมิพระรว่ง และจากหนงัสอืเรื่อง

นางนพมาศ จงึเป็นอนัว่าผูห้ญงิสโุขทยัไว้ผมยาวประบ่าด้วยเช่นกนั ส่วนที่ไว้ผมยาวเกล้ามวยแล้ว

นิยมตกแต่งด้วยช้องผม และเสียบแซมด้วยช่อดอกไม้ที่เรียกวา่ผกามาศผกาเกสร

เครื่องนุ่งห่ม

เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่มของผู้หญิงสมัยสุโขทัย พบว่านุ่งผ้าซิ่นหรือผ้าถุงยาวกรอมถึงข้อเท้า  

ผ้านุ่งทอจากทั้งฝ้าย ไหม มีลวดลายดอกสีตา่งๆ เช่น ด�ำ แดง ขาว เหลือง และเขียว ผา้ที่ใช้

มีหลายชนิดเป็นต้นว่า สุพรรณพสตร์ ลิจิตพัสตร์ จินะกะพัสตร์ ตะเลงพัสตร์ เทวครี ผ้ารัตครี  
และเจตครี ซ่ึงไม่อาจทราบได้ว่าลักษณะของผ้าแต่ละชนิดนั้นเป็นแบบใด แต่น่าจะเป็นผ้าที่ 
ทอเอง และย้อมสีต่างๆ เป็นส่วนใหญ่ และม ี
บางชนดิทีน่�ำมาจากต่างประเทศ เช่น จากอนิเดยี  
และจีน การนุ ่ งผ ้ าซิ่นนั้นต�่ ำจากเอวลงมา 
เล็กน ้อย ประดับด ้วยผ ้ามีรอยจีบคลุมห ้อย
ปล่อยชายลงมาสองชาย ปิดทับหัวเข็มขัดที ่
สวยงามไว้ ส�ำหรับสตรีที่สูงศักดิ์ เข็มขัดนี้มัก 
นิยมท�ำเป ็นลายประจ�ำยามมีพวงอุบะห ้อย 
เป็นแนว แต่ถ้าเป็นสามัญชนมีทั้งใช้เข็มขัด  
และใช้ชายผ้า ตรงเอวผูกมัดกันเอง เป็นแบบ
เหน็บชายพก สตรีสามัญที่แต่งงานแล้วมักไม่
สวมเสื้อแต่มีผ้าพันรัดอก สตรีชั้นสูงและสตรีที่
ยังไม่แต่งงานจะสวมเสื้อรัดรูป แขนทรงกระบอก
และห่มผ้าสไบ เมื่อไปงานบุญหรืองานพิธี  
หลักฐานการใช้เสื้อนี้มาปรากฏในหนังสือไตรภูมิ
พระร่วง นอกจากนี้ยังทราบว่ามีการแต่งตัวหลาย
แบบด้วยเหมือนกันจากหนังสือนางนพมาศ
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การแต่งกายของบุรุษ

ทรงผม ผูช้ายสมยัสโุขทยั ถ้าเป็นพระมหากษตัรย์ิหรอืเจ้านาย จะไว้ผมยาวมุน่มวยไว้กลาง

ศรีษะ มีปิ่นปักหรือใช้ผ้าพันหรือโพกหรือประดับศีรษะด้วยมงกุฎ ที่มียอดแหลมหรือกรอบพักตร์ 

หรอืท�ำผมแสกกลางรวบผมไว้ตรงท้ายทอย มห่ีวงหรอืเกีย้วคล้อง ส�ำหรบัผูช้ายสามญัชน ทรงผม

มักไว้ผมยาวแสกรวบไว้ที่ท้ายทอย มีห่วงกลมๆ คล้องตรงที่รวบหรือไม่ก็ไว้ผมสั้น หรือเกล้าผม

เป็นมวยเหนือศีรษะ มีผ้าพันโพก ส�ำหรับพราหมณ์หรือนักบวชปกติจะเกล้ามวย ถ้าเป็นเชื้อสาย

ตระกูลพราหมณ์จะมีดอกไม้ทอง สนอบเกลา้ จุฑาทอง ประวิตรทอง ธุร�ำทองเพิ่มขึ้น และเมื่อจะ

ท�ำพิธีอันเป็นมงคลจะแต่งผมด้วยการใช้ใบชุงแสง แซมช้อง ผมทัดใบพฤกษ์เวฬู หากประกอบพิธี

พรุณศาสตร์จะสยายมวยผมเพ่ืออ่านโองการ ถ้าเป็นทหารจะสวมหมวกทรงกลม ด้านหลังหมวก 

มีชายผ้าจากตัวหมวกห้อยยาวลงไปถึงต้นคอ ซึ่งเรียกว่า หมวกทรงประพาส มีหมวกอีกแบบหนึ่ง

คือ หมวกชีโบ ที่มีรูปรา่งคล้ายฝาชี เรียบอีกอยา่งหนึ่งว่า “กุบ”

ส่วนเด็กนั้นสามารถศึกษาจากตุ๊กตาสังคมโลก พบว่ามีการไว้ผมจุกมีปิ่นปักหรือผ้าพัน 

เดก็เลก็ๆ โดยทัว่ไปคงไม่สวมอะไรเลยแต่ในงานประเพณหีรือฤดหูนาวจะนุ่งห่มคล้ายผู้ใหญ่ แต่เดก็โต 

มีการแต่งกาย เด็กชายก็คงจะนุ่งโจงกระเบนหรือกางเกง

เครื่องนุ่งห่ม

ผูช้ายสโุขทยัสวมเสือ้และมผ้ีาคล้องไหล่ เสือ้เป็นเสือ้แขนยาวผ่าอก ผูช้ายชัน้สงูมผ้ีาพาดไหล่  

ส่วนผ้าโพกศีรษะนั้น ก็มีกล่าวไว้ว่าผ้าทรงและผ้าโพก ก่อนจะใส่มักนิยมอบด้วยของหอมเช่น  

อบด้วยอายธูป ผ้าโพกนี้คงเป็นผ้าโพกศีรษะนั่นเอง ส่วนเสื้อก็เป็นเสื้อแขนสั้น คอสี่เหลี่ยม  

เรียกว่าเสื้อยันต์หรือไม่ก็เป็นเสื้อชนิดสวมหัว เข้าใจว่าพวกทหารก็มีเคร่ืองแต่งกายแบ่งหมู่เหล่า

ด้วยเหมือนกัน โดยใส่เสื้อและหมวกสีต่างๆ

ส�ำหรับผ้านุ่งนั้น ท�ำจากผ้าฝ้ายหรือผ้าไหมเหมือนของสตรี ถ้าเป็นพระเจ้าแผ่นดินหรือ

พวกเจ้านายทรงผ้าโจงกระเบนทับสนับเพลา ทั้งบั้นพระองค์หรือเอวมีผ้าจีบประดับทับห้อยลงมา 

สองชายแล้วคาดทับด้วยปั ้นเหน่งหรือ

เข็มขัดเส้นใหญ่สวยงามแบบหนึ่ง อีกแบบ

หนึ่งน้ัน ทรงสวมสนับเพลาขายาวหรือ 

ขาสัน้เหนอืเข่ามผ้ีาคาด ส่วนผ้าพันไหล่น้ัน 

เวลาจะใช้จะใช้ชายผ้าทั้งสองชายพาดไป

ด้านหลังของไหล่แต่ละข้าง ด้านหน้าจึง

เห็นผ้าเป็นรูปโค้ง หรือไม่ก็พาดไว้ที่ไหล ่

ข้างเดยีว ผ้าห้อยนีม้หีลายสดีงัทีก่ล่าวมาแล้ว  

ถ้าเป็นสามญัชนและพราหมณ์จะนุง่ผ้าโจง

กระเบนสั้นเหนือเขา่มีผ้าคาดเอว

กรงุสโุขทยั นามน้ีเป็นอมตะทีอ่ยู่ใน

ความทรงจ�ำของชนชาวไทยมาตั้งแต่อดีต 

จวบจนปัจจุบันตลอดระยะเวลาเกือบ 
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สองร้อยปีแห่งราชธานีอันยิ่งใหญ่ บรรพบุรุษเมืองสุโขทัยได้พัฒนาและสร้างศิลปวัฒนธรรม 

เศรษฐกจิ และสงัคม จนกลายเป็น มหานครทีม่คีวามสง่างามหาทีเ่ปรยีบมไิด้ ดงัปรากฏเป็นมรดก

ทางวัฒนธรรมให้กับชาวไทยและชาวโลก ทั้งมวลได้ประจักษ์แก่สายตาตนเอง ดังที่เห็นและเป็น

อยู่ในปัจจุบัน
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การแต่งกายตามบุคลิกภาพ  
จิรัชญา วันจันทร์*

บุคลิกภาพ มีความส�ำคัญต่อมนุษย์ทุกคน บุคลิกภาพที่ดีเป็นเร่ืองจ�ำเป็นส�ำหรับผู้คน 

ทีอ่ยู่ในสงัคมปัจจุบัน ค�ำว่า “บุคลกิภาพ (Personality)” ซึง่มาจากรากศพัท์ภาษาละตนิว่า Persona 

มีความหมายเท่ากับค�ำว่า Mask หมายถึง หน้ากากที่ตัวละครในสมัยกรีกและโรมันสวมใส ่

เพื่อการแสดงบุคลิกลักษณะให้แตกต่างกัน การแสดงออกทางบุคลิกภาพให้เหมาะสมกับบทบาท 

หน้าที่การงานในต�ำแหน่งต่างๆ เป็นสิ่งจ�ำเป็นและส�ำคัญ การพัฒนาบุคลิกภาพเป็นความรู้ที่ควร

ติดตามเสมอ เพราะโลกมิได้หยุดนิ่ง (ศักดา ปั้นแหน่งเพ็ชร์, 2552: 6)	  

	 องค์ประกอบของบุคลิกภาพที่ส�ำคัญ สามารถจ�ำแนกได้เป็น 2 ส่วน คือ บุคลิกภาพ

ภายนอกและบุคลิกภาพภายใน โดยนักวิชาการหรือนักจิตวิทยาได้แยกประเด็นการวิเคราะห์

บุคลิกภาพว่าประกอบด้วยบุคลิกภาพที่สามารถมองเห็นได้ด้วยตา และบุคลิกภาพที่ไม่สามารถ

มองได้ด้วยตา ดังนี้	  

	 1. รูปลักษณ ์(Appearance) สิ่งที่สามารถมองเห็นได้ในตัวบุคคลคนหนึ่ง ตั้งแต่ศรีษะ

จรดปลายเท้า เช่น สีผม ไว้ทรงผมเหมาะกับรูปหน้าหรือไม่ สีผิวอย่างไร และวิธีการแต่งหน้า 

ต้องเลือกสีสันที่เหมาะสมกับสีผิว รวมไปถึงสีสันรูปแบบของเสื้อผ้าที่แสดงให้เห็นสไตล์และ

รสนิยมของผู้สวมใส่ ตลอดจนความเหมาะสมกับกาลเทศะด้วย รูปลักษณ์เป็นองค์ประกอบส�ำคัญ

ในการสร้างความประทับใจได้	  

	 2. การกระท�ำ (Performance) การแสดงออกโดยพฤตกิรรมของแต่ละบคุคล ไม่ว่าในด้าน 

ที่เกี่ยวกับการแสดงออกทางสีหน้า สายตา อากัปกิริยาอาการ รวมไปถึงเร่ืองราวความมีมารยาท

ทางสังคมในวัฒนธรรมต่างๆ ด้วยการยืน การเดิน และการนั่งที่สง่างาม ซึ่งเป็นสิ่งที่ต้องเรียนรู ้

เพราะเป็นบุคลกิภาพทีส่�ำคญั การสือ่สาร มบีทบาทส�ำคญัอย่างยิง่เช่นกนั ไม่ว่าจะเป็นอวจันภาษา 

(Non Verbal Language) หรือวัจนภาษา (Verbal Language) มีบทบาทส�ำคัญที่จะช่วยเสริม 

บุคลิกภาพที่ดีให้โดดเด่นขึ้น	  

	 3. ศักยภาพ (Potentiality) เป็นส่วนส�ำคัญมากเพราะบุคลิกภาพทางด้านนี้ส่วนมาก 

จะอยู่ภายในตัวของบุคคลคนหนึ่ง ผู้ที่มีศักยภาพอาจมองเห็นได้จากวิธีคิดของเขา ซึ่งมีพื้นฐาน

จากความรอบรู้ประสบการณ์ในด้านต่างๆ ทักษะในการกระท�ำสิ่งต่างๆ คือ คุณค่าแห่งความเป็น

มนุษย์ที่ดี เช่น ความเป็นผู้มีมนุษยธรรม เที่ยงธรรม ความซื่อสัตย์สุจริต คุณสมบัติเหล่านี้จะ

ช่วยส่งเสริมความมีบุคลิกภาพที่ดีให้ชัดเจนและถาวร

* อาจารย์ประจำ�สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ศูนย์รังสิต
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ดงันัน้ บคุลกิภาพทัง้ 3 ประการ คอื รูปลักษณ์ การกระท�ำ และศกัยภาพ มีความส�ำคญั

มากเท่าเทยีมกัน ในแต่ละช่วงเวลาทีต่่างๆ กัน รปูลกัษณ์ส�ำคญัทีส่ดุในระยะแรกทีม่กีารปฏสิมัพนัธ์ 

การกระท�ำมีความส�ำคัญติดตามไล่เลี่ยกัน ท้ายสุดศักยภาพของคนจะเป็นคุณสมบัติที่พิสูจน์ 

ความมีบุคลิกภาพที่ดีของบุคคลคนหนึ่งอย่างแท้จริง (ศักดา ปั้นแหน่งเพ็ชร์, 2552: 9)	  

 

บุคลิกภาพ	   

	 บุคลิกภาพในทางสังคม หมายถึง ภาพของแต่ละบุคคลที่ปรากฏในด้านการแต่งกาย 

ท่วงทีกริยา การแสดงออกที่จะท�ำให้ผู ้พบเห็นเกิดความประทับใจทั้งในด้านบวกหรือด้านลบ 

บุคลิกภาพเป็นสิ่งที่สามารถพัฒนาได้ด้วยการฝึกฝน เช่น การฝึกท่วงทีกริยาที่ดูดี การแต่งกายให้

เหมาะสมกับกาลเทศะและมีมารยาททางสังคมที่ดี

การแต่งกายให้เหมาะสมกับกาลเทศะ หมายถึง การใช้เสื้อผ้ารวมถึงเครื่องประดับ

ตกแต่งร่างกาย ตั้งแต่ศีรษะจรดเท้าให้เหมาะสมกับกาละ เช่น การไปติดต่อราชการ การไป

มหาวิทยาลยั การไปดภูาพยนตร์ การไปงานเลีย้ง การไปเล่นกฬีา เป็นต้น การแต่งกายเพือ่แสดง 

ฐานะทางสงัคม เช่น เครือ่งแบบนกัศกึษา ข้าราชการ นายแพทย์ นางพยาบาล เป็นต้น นอกจากนี ้

การแต่งกายยังบ่งบอกถึงขนบธรรมเนียมและความสุภาพ ซึ่งแต่ละท้องถิ่นมีลักษณะแบบแผน

ของตนเอง อย่างเช่นธรรมเนียมตะวนัตก ถ้าเป็นงานพธิกีารจะต้องแต่งกายครบเครือ่ง สวมถงุน่อง 

รองเท้า หมวก ถุงมือ การแต่งกายในโอกาสปกติ ได้แก่ การไปท�ำงาน ควรแต่งกายสุภาพ

เรียบร้อยตามสมัยนิยมเหมาะกับสถานที่ และสภาพภูมิอากาศ	

 

การแต่งกายตามบุคลิกภาพ	  
	 การแต่งกายเป็นศลิปะแห่งการตกแต่ง และเสรมิสร้างบคุลกิภาพทีส่�ำคญั เป็นการแสดง 

ภาพลักษณ์ออกมาให้บุคคลอื่นรู้จักตัวตนของเรา โดยเร่ิมจากภาพลักษณ์ภายนอก ในรูปแบบ

สสีนัของเสือ้ผ้าและเครือ่งประดบั ซึง่สามารถบ่งบอกถงึรสนยิมและอารมณ์ของผูส้วมใส่ การเลอืก

เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่เหมาะกับบุคลิกภาพของแต่ละบุคคลนั้น นอกจากเป็นการเสริมบุคลิก 

ที่ดีแล้วยังจะช่วยผลักดันให้ก้าวสู่ความส�ำเร็จ การแต่งกายที่ดีต้องเหมาะสมกับอาชีพ หน้าที่

ความรบัผดิชอบ และองค์กร จะส่งผลให้คณุมภีาพลักษณ์ทีง่ดงาม สร้างความประทบัใจแก่ผู้พบเหน็  

ซึ่งมีส่วนผลักดันให้ก้าวหน้าขึ้นได้	  

	 การแต่งกายตามบคุลกิภาพ จะต้องรูจ้กับทบาท หน้าที ่การเข้าสงัคม สถานที ่ว่าต้องการ

ความจรงิจงั ดูเป็นทางการ ก่ึงทางการ หรอืไม่เป็นทางการ เลอืกแต่งให้ได้อารมณ์ในสไตล์ของตวัเอง 

แสดงออกถึงความเป็นตัวตนของคุณที่เหมาะสม ซึ่งสอดคล้องกับอาชีพและองค์กร
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1. Style Conservative สาวที่มีบุคลิกเจ้าระเบียบ ขรึมเนี้ยบเท่และสง่างาม

สาวกลุ่มน้ีออกจะหัวเก่าโบราณอยู่บ้าง มีบุคลิกที่เงียบขรึม คือ ความสง่างาม อาชีพ

ส่วนใหญ่จะเป็นงานที่เกี่ยวข้องกับการเงิน ทนายความ หรือนักการเมือง ควรเลือกเสื้อผ้าสไตล์

เรยีบโก้มรีะเบยีบ และประณตี จะดทีีส่ดุ เลอืกจบัคูส่เีพยีง 2 ส ี เช่น ขาว-ด�ำ  เบจ-น�ำ้ตาล ชมพ-ูด�ำ

น�้ำเงิน-ครีม สามารถเพิ่มลูกเล่นเล็กน้อยด้วยเข็มกลัด นาฬิกา กระเป๋าหรือรองเท้าที่ดีไซน์ออก 

แนวคลาสสคิ เพราะคณุจะใช้ได้นานและไม่เบือ่ หากต้องออกงานกลางคนื ควรใส่ชดุเดรสผ้าแคชเมยีร์ 

ผ้าซาติน หรือผ้าไหม ความยาวควรคลุมเข่าหรือ 

เส้ือแขนกดุกบักระโปรงทรงตรงทีเ่ข้าชดุกนั แล้วคาดทบั

ด้วยเข็มขัดเส้นเก๋ และเปลี่ยนจากสวมนาฬิกามาเป็น 

การสวมสร้อยข้อมือแทน จะเป็นทอง เพชร พลอย

เพื่อเพิ่มประกายแวววาวสะดุดตา เครื่องประดับควรใส่

น้อยชิ้น แต่ทุกชิ้นต้องอยู่ภายใต้ดีไซน์เรียบหรู เช่น

สร้อยกบัต่างห ูขนาดกลางนาฬิกาข้อมอืยีห้่อดีๆ  จะท�ำให้

ดูสง่างามภูมิฐานเหมาะสมกับอาชีพ	  

รูปที่ 1

	 สาวท่ีมีบุคลิกเจ้าระเบียบ ขรึม เนี้ยบเท่ และสง่างาม 
(ท่ีมา: http://newfashion2012.com/wp-content/up-  
	 loads/2011/12/fashion-business-clothes.jpg)
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2. Style Academic สาวฉลาด รอบรู้ ดูดี 

มีการศึกษา

สาวๆ กลุ่มนี้จะประกอบอาชีพครู อาจารย์

นักวิชาการ หรือผู้ทรงคณุวฒิุในสาขาต่างๆ มีบุคลิคใจดี

อ่อนโยน ในขณะเดียวกันจะมคีวามเดด็ขาดและความ

เป็นผูน้�ำ ด้วยอาชพีทีต้่องสร้างความน่าเชือ่ถอื ขอแนะน�ำ 

ให้เลือกเส้ือผ้าที่เรียบๆ แต่แฝงด้วยดีไซน์เก๋ๆ จะได้ด ู

ไม่ล้าสมัย สาวกลุ่มน้ีสามารถเลือกใส่สีสันได้ตามใจชอบ

ตั้งแต่สีเข ้มขรึมไปถึงสีสันสดใส แต่ต้องคุมโทนส ี

ให้ไปด้วยกนั ถ้าวนัไหนมปีระชมุหรอืงานทีเ่ป็นพธิกีาร

สามารถใส่สูท โชว์กระดุมเม็ดใหญ่จับคู ่กับกระโปรง 

ทรงเอ แล้วใส่ต่างหหูรือสร้อยข้อมอืสีสันเข้ากนั ในช่วง

ปิดเทอมหรือวนัทีไ่ม่มกีารสอน แต่ยงัต้องเข้าไปท�ำงาน 

สามารถเติมสีสันได้โดยการหิ้วกระเป๋าใบที่มีขนาดใหญ่

พอทีจ่ะใส่หนงัสือหรือเอกสารต่างๆ แต่ต้องเป็นกระเป๋า

ที่ดูเรียบๆ มีลูกเล่นดีไซน์ทันสมัย เพียงเท่านี้คุณ 

ก็สามารถสร้างสีสันให้กับตัวเองได้

รูปที่ 2

	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 สาวฉลาด รอบรู้ ดูด ี มีการศึกษา 
(ท่ีมา: http://www.mlejit.com/wp-content/uploads 
/2012/01/office-suit-clothing-for-women-from-Chloe.jpg)
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3. Style Casual สาวที่มีความสดใส สบายๆ และเป็นกันเอง

สาวๆ กลุ่มนี้ ใครๆ ก็อยากอยู่ใกล้ ด้วยบุคลิกที่เป็นคนง่ายๆ สบายๆ และมีอารมณ์ขัน 

อยู่เสมอ ด้วยความที่เป็นคนอารมณ์ดีจึงถ่ายทอดโดยการยึดอาชีพนักเขียนนิยาย เรื่องสั้นยอดฮิต 

เวลาส่วนใหญ่ที่คุณต้องนั่งอยู่หน้าจอคอมพิวเตอร์ เคร่งเครียดกับถ้อยค�ำที่เรียงร้อยออกมา 

คณุต้องการความสะดวกสบายเป็นอันดบัหน่ึง ลองชดุเดรส 

ผ้าพลิว้ๆ ทีช่่วยให้วันของคุณดสูบายขึน้ ควรใช้กระเป๋า 

ใบใหญ่ส�ำหรบัใส่เอกสาร พร้อมแหวนดไีซน์แปลกตาสกัวง

ลองใส่สีแดงหรือสีส้ม เพราะว่าสองสีนี้ช่วยกระตุ ้น 

จินตนาการให้บรรเจิดได้ดี ช่วงเวลาพักผ่อนลองเลือก

เสือ้ผ้าโปร่งใสใส่สบาย จบัคูก่บักางเกงสีส่่วน แว่นกนัแดด 

โตๆ สักอนั ด้วยอาชพีนกัเขยีนทีไ่ม่จ�ำเป็นต้องเข้าออฟฟิศ

ทกุวนั คณุสามารถแต่งตวัได้ฟรสีไตล์ ไม่ว่าจะเป็นเรือ่งของ

แพทเทร์ิน ดไีซน์หรือสีสัน ไม่ว่าคณุจะมอีาชพีอะไร วนัไหน

อยากสบายๆ สามารถแต่งตวัแนวนีไ้ด้

รูปที่ 3

สาวที่มีความสดใส สบายๆ และเป็นกันเอง 
(ที่มา:  http://www.elle.com/Runway/Ready-to-Wear/
Resort-2010/MATTHEW-WILLIAMSON/MATTHEW-  

WILLIAMSON/%28imageIndex%29/ 
3/%28mode%29/fullscreen)
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4. Style Active สาวที่มีความกระฉับกระเฉง คล่องแคล่ว มีชีวิตชีวา

สาวกลุม่นีเ้ตม็ไปด้วยความมชีวีติชวีา ไม่ชอบอยูน่ิง่ รกักจิกรรมกลางแจ้ง และชอบพบปะ

ผูค้น เสือ้ผ้าของสาวกลุม่น้ีไม่แน่นอนตายตวั เพราะจะสวมใส่อะไรตามแต่ความชอบใจ แต่ต้องการ 

สวมใส่สบาย ดแูลรกัษาง่าย ขนาดพอดตีวั เน้นสสัีนสดใส ผ้าฝ้าย ยนีส์ ผ้ายดืผสมไลครา ผ้าซาตนิ 

จะช่วยให้กิจกรรมของสาวๆ คล่องตัวขึ้น กางเกงขายาวทรงตรง สวมกับเสื้อสูทพอดีตัวหรือ 

เสื้อแจ็คเก็ตผ้ายีนส์ เพื่อเพิ่มความคล่องตัวในวันท�ำงาน หากวันไหนต้องการสวมกระโปรง 

กระโปรงทรงเอหรือปลายบานเล็กน้อย ความยาวคลุมเข่า ดูไม่สุภาพและไม่รุ่มร่ามน่าร�ำคาญ 

เติมลูกเล่นด้วยกระเป๋ากับเครื่องประดับ ไม่ควรเลือกแบบที่ดูหรูหราเพราะไม่เข้ากับสาวกลุ่มนี ้

และสิ่งที่ขาดไม่ได้ส�ำหรับสาวกลางแจ้งอย่างคุณ คือ แว่นกันแดด  

รูปที่ 4

 สาวที่มีความกระฉับกระเฉง คล่องแคล่ว มีชีวิตชีวา 
(ที่มา:  http: //www.stylespk.com/wp-content/up-
loads/2012/03/stylish-ladies-jeans-and-scarves-
Collection-2012-2013-for-women-by-outfitters-

by-www.stylespk.com-5.jpg)
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	 5. Style Creative  สาวที่มีความคิดสร้างสรรค ์มั่นใจและเป็นตัวของตัวเอง 

	 สาวสมองใสนักนิเทศศาสตร์ คร�ำ่หวอดอยู่ใน

วงการโฆษณา โทรทัศน์ วิทยุ นิตยสาร หรือด้านการ

ตลาด เนื่องจากสมองของสาวประเภทน้ีไม่เคยหยุดน่ิง

และพร้อมที่จะคิดริเริ่มสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ๆ อยู่เสมอ

การแต่งกายที่ต้องสวยเก๋ไม่เหมือนใคร เพราะคุณมี

ความเป็นตวัของตวัเอง ผสมกบัหวัคดิทีส่ร้างสรรค์ ดไีซน์

และสีสันที่แปลกตา เพราะคณุกล้าทีจ่ะเเต่งแต้มและผสม

ผสานเสือ้ผ้าและเครือ่งประดบัทีด่เูข้ากนั ซึง่ช่วยสร้างเสน่ห์ 

และดงึดดูความน่าสนใจได้มากขึน้ สเีบสคิ (Basic Color) 

สดี�ำ ดจูะเหมาะกบัทกุสถานการณ์ ใส่ไปท�ำงานหรือประชมุ 

กบัลกูค้า แต่สาวๆ กลุม่นีไ้ม่ชอบให้ด�ำสนิท ตั้งแต่ศีรษะ 

จรดเท้า จะเติมสีจดัๆ อย่างสแีดง ลงไปในเคร่ืองประดบั 

เล็กน้อยๆ เช่น สร้อยคอ หรือข้อมือ กระเป๋า รองเท้า

ส�ำหรบังานปาร์ตี้สาวกลุ่มนี้ จะเฮฮากับกลุ่มเพื่อน หรือ

ต้องออกงานสงัคม เพือ่พบลกูค้า คณุสามารถเลือกใส่สีสัน 

ได้ตามใจชอบ ลองเลือกคู่สีที่ไม่น่าจะไปกันได้หรือสีที ่

ตัดกันมากๆ รับรองว่าทุกสายตาจะหยุดอยู่ที่คุณ

รูปที่ 5

 สาวที่มีความคิดสร้างสรรค ์มั่นใจและเป็นตัวของตัวเอง 
(ที่มา:  http://ficdn.fashionindie.com/wp-content/up-

loads/2010/04/zara-w-may10-08.jpg)
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	 6. Style Glamorous สาวที่มีเสน่ห์ น่าหลงใหล 

	 หญงิสาวกลุม่นีม้รีปูร่างเป็นทรพัย์ พบเจอเธอได้ภายใต้แสงไฟระยิบระยบั ในบทบาทของ 

นักร้อง นักแสดง เจ้าของร้านอาหารหรือเจ้าของสถานบันเทิงทั่วไป ผู้หญิงอย่างคุณรู้จักจุดเด่น

และจุดด้อยของตัวเองดี ด้วยความหรูเริด ท�ำให้เธอพร้อมที่อวดผิวสวยๆ ภายใต้เส้ือผ้าที่เซ็กซี่

และเย้ายวน ชดุทีเ่หมาะกบัสาวๆ กลุม่นีจ้ะเป็นเดรสยาว ผ้าชฟีอง ผ้าซาตนิ ผ้าก�ำมะหยี ่ตกแต่งด้วย

ขนเฟอร์ฟ่องฟู เพราะจะท้าทายแสงไฟที่ตกกระทบมาที่คุณได้อย่างดี และถ้าอยากเพิม่ความเป็น

ประกายมากขึน้ ลองเลอืกชดุทีปั่กเลือ่มดรูะยบิระยบัแวววาว สร้างเสน่ห์ไปอกีแบบหนึง่ เคร่ืองประดับ

ต้องเข้าชุดกัน เน้นสีทอง หรือเงินเมทัลลิก หรือเพชรพลอยที่มีความแวววาว ส่วนกระเป๋าควรมี

ขนาดเล็กแต่ดีไซน์ต้องสวยหร ู ส�ำหรับใส่เครื่องส�ำอาง เครดิตคาร์ด กับโทรศัพท์มือถือ รองเท้า

ส้นสูงดีไซน์โดนใจ แต่ต้องใส่แล้วสบายกระชับ เพียงเท่านี้คุณจะดูหรูหรายิ่งขึ้น

รูปที่ 6

สาวที่มีเสน่ห ์น่าหลงใหล 
(ที่มา: http://www.londonfashion.org.uk/wp-con-
tent/uploads/2012/01/evening-dresses-spring.jpg)



63ปีที่ 6 ฉบับที่ 1 พ.ศ. 2554

	 7. Style Girlish  สาวหวาน อ่อนโยน และเปี่ยมไปด้วยเสน่ห์หญิง

	 หญิงสาวกลุ่มนี้ช่างเอาอกเอาใจ ขี้อ้อนนิดๆ มีความอ่อนหวาน พร้อมกับภาคภูมิใจ 

ในความเป็นผู ้หญิง ผ ้าลูกไม้ระบาย ลวดลายดอกไม้

กระจุ๋มกระจ๋ิม หรอืมีโบว์ประดบั จัดเป็นสิง่โปรดปรานส�ำหรับ

เธอผู้มีความเป็นหญิงสาวเต็มตัว ถึงแม้จะมีความเป็นหญงิ

อยูเ่ตม็ตวั แต่เสือ้ผ้าทีเ่ธอเลอืกใช่ว่าจะมสีีหวานปานลูกกวาด

เท่านั้น โทนสีเข้มขรึม อย่าง ด�ำ น�้ำตาลหรือเทา ยังแสดง

ความเป็นหญงิในตวัคณุได้ ดไีซน์แบบหวานๆ เช่น กระโปรง

บานพลิ้ว ฟูฟ่อง ตกแต่งระบายทีข่อบแขนเส้ือ ชายกระโปรง

หรอืผกูโบว์ทีห่น้าอก ถ้าต้องออกงานกลางคนืควรเลือกชดุเดรส  

(Dress) ลกูไม้ เตมิต่างห ูรองเท้า หรือกระเป๋าทีมี่ดไีซน์แบบ 

ผู้หญิง รับรองคุณจะดูเป็นหญิงสาวผูอ่้อนโยน น่ารักในสายตา

หนุม่ๆ ทนัท ีเครือ่งประดบัประเภท มกุ เพชรหรือลูกปัด จะช่วย 

ขบัความเป็นหญงิของคุณได้เต็มร้อย

	
รูปที่  7

สาวหวาน อ่อนโยน และเปี่ยมไปด้วยเสน่ห์หญิง 
(ที่มา: http://ba80com.aaa.tk7000.net/pictures/img_ up/236

9/5747201111239435699778512.jpg)
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	 8. Style Corporate สาวละเอียดอ่อน ชอบจับเล็กผสมน้อย ค่อยเป็นค่อยไป

	 สาวกลุ่มนี้จะประกอบอาชีพเลขานุการหรือฝ่ายประสานงาน เพราะเธอชอบที่จะจับเล็ก

ผสมน้อย คอยอยู่ตรงกลางแล้วจัดการทุกอย่างให้ราบร่ืน ด้วยภาระงานที่ต้องวุ่นวาย ในการ

ประสานงานกับทุกๆ ฝ่าย ชุดที่เลือกสวมใส่จึงต้องกระชบั

คล่องตวั ด้วยดไีซน์ทีเ่รียบง่าย และสอดแทรกรายละเอียด 

เลก็ๆ น้อยๆ ลงไปในชดุ จะช่วยเสรมิให้การแต่งกายมลีกูเล่น

มากขึ้น โทนสีของเส้ือผ้าควรเน้นสีเรียบ ขรึม อย่างสีเทา

น�้ำตาล น�้ำเงิน ด�ำ เน้นลวดลายบนเนื้อผ้าแทนพวกลาย

ดอกไม้ หรอืลายตารางสามารถใส่เครือ่งประดบัพวกนาฬิกา

เขม็กลดั สร้อยรองเท้ากระเป๋า ทีม่ดีไีซน์ทนัสมยั จะท�ำให้ชุด 

ที่เรียบของคุณดูน่าสนใจมากขึ้น

 

					      

รูปที่ 8

สาวละเอียดอ่อน ชอบจับเล็กผสมน้อย ค่อยเป็นค่อยไป 
(ที่มา:  http://www.womensdish.com/suit-for-working-

women.html)
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ชนิดของเส้นใยผ้า

การแบ่งเส้นใยเป็นฤดกูาลหรือสภาพอากาศร้อนหนาว เส้นใยผ้าทีเ่หมาะสมต่อการสวมใส่ 

ในแต่ละฤดู จะช่วยเสริมบุคลิกภาพให้ดูดี ลักษณะของเส้นใยเบื้องต้น (ตารางที่ 1) มีดังนี้

	     รูปภาพ	 ชนิดของเนื้อผ้า		  คุณสมบัติ

			     ผ้าไหม

			      (Silk)	

	

		                     ผ้าฝ้ายหยาบลายสอง

			   (Cotton Twill)	

 	

			 

			     ผ้าลินิน

			     (Linen)	

 	

			    ผ้ามัสลิน

			    (Muslin)	

 

มีลักษณะมันเงา ลักษณะเบา 

และพลิ้วจนถึงทิ้งตัว 

ใส่ได้ทุกฤดู

เป็นผ้าลายเฉลียงเนื้อหยาบ

ที่เหมาะส�ำหรับตัดชุดล�ำลอง

ที่ใช้สวมได้ทุกฤดูกาล

ผ้าชนิดนี้มีทุกน�้ำหนัก

และเหมาะกับฤดูร้อนมากที่สุด 

มีข้อควรระวัง คือ ยับง่าย

เนื้อเบา ไม่ทิ้งตัว  

เนื้อผ้าบางเบาเหมาะส�ำหรับ

หน้าร้อน

ตารางท่ี 1 	ลักษณะของเส้นใยเบ้ืองต้น
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	     รูปภาพ	 ชนิดของเนื้อผ้า		  คุณสมบัติ

			     ผ้าชีฟอง

			     (Chiffon)	

			    ผ้าเจอร์ซี

			     (Jersey)	

 

	

			    ผ้าสักหลาด

			    (acrylic felt )	

		                        ผ้าไหมสังเคราะห	์

 	

			    

			     ผ้าซาติน

			      (Satin)	

 

			      ผ้าป่าน

			        (voile)	

เป็นผ้าพลิ้วเบา 

ท�ำจากใยไหมผสม โปร่งเบา

สบาย เหมาะส�ำหรับ

ชุดออกงาน

ใช้เส้นใยฝ้าย ขนแกะ 

และเส้นใยผสมทอ

ละเอียดผ้ายืดชนิดนี้

มีลักษณะด้าน ทิ้งตัว 

เหมาะกับฤดูร้อน

ท�ำจากใยฝ้ายและขนแกะ 

น�ำ้หนักปานกลาง

ถึงหนักมาก ผิวผ้ามีลักษณะ

เป็นฝอยและด้าน ผ้าชนิดนี้

เหมาะส�ำหรับสวมในฤดูหนาว

โครงสร้างของผ้าจะมีลักษณะ

คล้ายกับผ้าไหมและผ้าซาติน 

ใส่ได้ทุกฤดู

เป็นผ้าผสมระหว่างใยไหม

สังเคราะห์และไหมแท้ 

พื้นผิวหน้าผ้าเป็นเงา  

ด้านหลังผ้าเป็นผิวด้าน 

มนี�ำ้หนกัมากเหมาะกบัฤดหูนาว

มีน�้ำหนักเบา เนื้อบาง 

ผ้าไม่ค่อยยับ จับจีบได้ดี 

เหมาะส�ำหรับตัดเสื้อฤดูร้อน
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เครื่องประกอบการแต่งกาย (Accessories)

ค�ำว่า “Accessories” ตรงกับความหมายในภาษาไทยว่า “เคร่ืองแต่งตัว” ที่ใช้กันอยู่

เป็นประจ�ำ เช่น กระเป๋าถือ เข็มขัด สร้อยคอ ก�ำไล ตุ้มหู นาฬิกา แหวน ผ้าพันคอ หมวก แว่นตา 

ถุงเท้าและรองเท้า ฯลฯ ในการแต่งกายถ้าขาดเคร่ืองประดับเหล่าน้ีแล้ว จะเหมือนว่าแต่งตัว 

ยังไม่เสร็จหรือขาดอะไรไป เครื่องประดับช่วยสร้างความกลมกลืนให้กับชุดที่สวมใส่ สร้างความ

ทันสมัยและช่วยให้ชุดที่เรียบง่ายดูเก๋ขึ้นได้ เคร่ืองประดับเป็นส่ิงที่ช่วยเพิ่มเสน่ห์ สไตล์ และ

รสนิยมในการแต่งตัวได้เป็นอย่างดี นอกจากนี ้ยังบ่งบอกถึงบุคลิกภาพของผู้สวมใส่ด้วย

ผูห้ญงิที่โรแมนตกิ เย้ายวน เหมาะกบัเครือ่งประดบัประเภททอง ทีด่งึดดูสายตา ส่วนสาว 

ที่ดูเด่นมีเสน่ห์ น่าหลงใหล เครื่องประดับที่มีลักษณะเฉียบเก๋ ทันสมัย ประเภทเคร่ืองเงินและ

คริสตัล สาวที่มีบุคลิกคลาสสิก จะดูสง่าในเครื่องประดับประเภทไข่มุกขาวและต่างหูที่เข้าคู่กับ

สร้อยคอ กระเป๋าถอื จะช่วยเสรมิบคุลิกกบัผู้ถอื ควรเลือกทีเ่ข้าได้กบัรองเท้าและสไตล์การแต่งตวั 

ของคุณ อาจท�ำจากผ้าหรือหนัง ควรเลือกสีกลางๆ เพราะสามารถใช้เข้ากับชุดและรองเท้าได้

หลากหลาย รองเท้าสร้างความคล่องตัว มั่นใจ ควรมีอย่างน้อยสองคู่ เช่น ด�ำกับน�้ำตาลหรือครีม 

เพื่อใช้เลือกใส่ให้เข้ากับชุด ควรมีรองเท้าอย่างน้อยห้าคู่ขึ้นไป คือ รองเท้าส้นแบน เช่น รองเท้า

ผ้าใบ รองเท้าแตะ รองเท้ามีส้นปานกลางสองคู่ส�ำหรับใส่ท�ำงาน และรองเท้าแบบเรียบแต่หรู

ส�ำหรับใส่ไปงาน ควรเลือกใช้รองเท้าให้เหมาะสมกับกาลเทศะ เช่น เวลาไปท�ำงาน หรือเข้าร่วม

ประชมุ ควรใส่รองเท้าหุม้ส้น ส้นเตีย้ แบบเรยีบๆ เวลาเล่นกฬีาควรใส่รองเท้ากฬีา รองเท้าหุม้ส้น 

ที่มีพื้นยาง เพื่อป้องกันการลื่น ในโอกาสพิเศษหรืองานเลี้ยงควรสวมรองเท้าส้นสูงแบบเรียบหร ู

เวลาเลอืกซ้ือรองเท้า นอกจากความสวยงามแล้ว ควรค�ำนงึถงึความสบายในการสวมใส่ด้วยถงุเท้า 

หรือถุงน่อง ควรสวมเม่ือใส่ไปในงานทีเ่ป็นทางการหรอืพธิกีาร และขณะเล่นกฬีา ควรเลอืกรองเท้า 

สีกลางๆ ท�ำจากวัสดุที่นุ่มใส่สบาย การเลือกเข็มขัด ควรเลือกสีให้เหมาะกับเส้ือผ้าและรองเท้า  

หมวกเป็นเครื่องประกอบการแต่งกายที่เสริมความสดใส ร่าเริงและเพิ่มสไตล์ให้กับผู้สวมใส ่ ควร

เลือกหมวกที่เข้ากับรูปหน้า ทรงผม และขนาดร่างกายด้วย  คนที่มีรูปร่างเตี้ย จะไม่เหมาะสมกับ

หมวกใบใหญ่ การสวมหมวกต้องดูสถานที่หรืออาชีพ 

เป็นผ้าพลิ้วเบา 

ท�ำจากใยไหมผสม โปร่งเบา

สบาย เหมาะส�ำหรับ

ชุดออกงาน

ใช้เส้นใยฝ้าย ขนแกะ 

และเส้นใยผสมทอ

ละเอียดผ้ายืดชนิดนี้

มีลักษณะด้าน ทิ้งตัว 

เหมาะกับฤดูร้อน

ท�ำจากใยฝ้ายและขนแกะ 

น�้ำหนักปานกลาง

ถึงหนักมาก ผิวผ้ามีลักษณะ

เป็นฝอยและด้าน ผ้าชนิดนี้

เหมาะส�ำหรับสวมในฤดูหนาว

โครงสร้างของผ้าจะมีลักษณะ

คล้ายกับผ้าไหมและผ้าซาติน 

ใส่ได้ทุกฤดู

เป็นผ้าผสมระหว่างใยไหม

สังเคราะห์และไหมแท้ 

พื้นผิวหน้าผ้าเป็นเงา  

ด้านหลังผ้าเป็นผิวด้าน 

มนี�ำ้หนกัมากเหมาะกบัฤดหูนาว

มีน�้ำหนักเบา เนื้อบาง 

ผ้าไม่ค่อยยับ จับจีบได้ดี 

เหมาะส�ำหรับตัดเสื้อฤดูร้อน

รูปที่ 9

 เครื่องประกอบการแต่งกาย 
(ท่ีมา: http://www.shefinds.com/
files/2010/12/Accessories.jpg)
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การแต่งกายเป็นสิง่ทีส่�ำคญัยิง่ เป็นส่วนหน่ึงของการสร้างบคุลิกภาพทีด่ ีเป็นภาพลักษณ์

ภายนอกประการแรกทีส่ร้างความสนใจแก่ผูพ้บเหน็ และสะท้อนภาพความเป็นตวัตนของบคุคลนัน้ๆ 

คนในปัจจบุนัมคีวามเป็นตวัของตวัเองสงู และมคีวามมัน่ใจในการแสดงออกซึง่เอกลักษณ์ส่วนตน 

มากข้ึน การแต่งกายที่เหมาะสมดูดีอยู่ในกระแสนิยมเป็นส่ิงหนึ่งที่ทุกคนสามารถท�ำได้ แต่การ

แต่งกายเพื่อสร้างบุคลิกภาพที่ดีน้ัน จะส่งผลให้เกิดภาพลักษณ์ที่งดงาม และต้องมีพฤติกรรม 

การแสดงออกให้สอดคล้องกับบริบท กาลเทศะ บุคคล สถานการณ์ สิ่งแวดล้อมต่างๆ ของการ

ด�ำเนินชีวิต

รูปที่  10

  เครื่องประกอบการแต่งกาย 
(ที่มา:  http://www.bevoguish.com/
wp-content/uploads/2011/11/
spring-2012-accessories.jpg)
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การศึกษาและพัฒนาแบบตัวพิมพ์มาตรฐาน 
ในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนา1 

(A Study and Development of Standard  
Thai Fonts in Lanna Graphic Style)

รัชภูมิ ปัญส่งเสริม*

บทคัดย่อ
งานวิจัยเรื่องนี้เป็นงานวิจัยเพื่อการออกแบบตัวพิมพ์ดิจิทัล จำ�นวน 8 รูปแบบตัวพิมพ์  

(รวมตวัเอนแลว้เปน็ 16 รูปแบบ) ทีมุ่ง่ตอบวตัถปุระสงค์ในสามประเดน็หลกัคอื (1) เพือ่ศึกษาและ

พฒันาแบบตวัพิมพ์ในรปูแบบเลขนศลิปล์า้นนาใหม้มีาตรฐานทีด่ ี(2) เพือ่หาประสทิธภิาพของแบบ

ตวัพิมพ์มาตรฐานในรปูแบบเลขนศลิปล์า้นนาที่ไดพ้ฒันาขึน้ และ (3) เพือ่ทดสอบคณุภาพของแบบ

ตัวพิมพ์มาตรฐานในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนาที่ได้พัฒนาขึ้น

วิธีการศึกษาและพัฒนาใช้วิธีการศึกษาจากเอกสารและศึกษาข้อมูลภาคสนามจากของจริง

ตามสถานทีต่า่งๆ ในเขตจังหวดั เชยีงใหม ่ลำ�พนู และลำ�ปาง จากนัน้ทำ�การสรปุขอ้มลูและวเิคราะห์

ข้อมูลเพื่อสรุปเป็นแนวทางในการออกแบบรูปอักษรสำ�หรับตัวพิมพ์ ขั้นตอนต่อไปคือการปฏิบัติ

การออกแบบรูปอักษรและพัฒนาให้เป็นตัวพิมพ์ดิจิทัลตามแนวทางข้างต้น เมื่อได้ผลงานตัวพิมพ์

ดจิิทัลจึงไดท้ำ�การทดสอบทางการพิมพด์ว้ยชดุทดสอบตวัพมิพข์องชมรมจดัพมิพอ์เิลก็ทรอนกิไทย 

และปรับปรุงให้สมบูรณ์ ขั้นตอนต่อมาเป็นการนำ�แบบตัวพิมพ์ที่ได้พัฒนาขึ้น 8 รูปแบบเสนอต่อ 

ผูเ้ชีย่วชาญจำ�นวน 6 ทา่น เพือ่ประเมนิประสทิธภิาพของแบบตวัพมิพแ์ละใหข้อ้เสนอแนะ ผลที่ได้ 

นำ�ไปทำ�การปรบัปรงุแบบตวัพมิพ์ใหด้ขีึน้ ขัน้ตอนสุดทา้ยเปน็การทดสอบคณุภาพของแบบตวัพมิพ์

โดยใช้กลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้อ่านจำ�นวน 330 คน เพื่อศึกษาปรากฏการณ์ของคุณภาพของรูปอักษร

ที่ได้พัฒนาขึ้นเพื่อเป็นข้อสังเกตในการนำ�แบบตัวพิมพ์ไปใช้งานต่อไป

ผลการศกึษาทีส่�ำคญัประกอบด้วยประเดน็ส�ำคญัดงัน้ี (1) แนวทางการออกแบบชดุตวัอักษร 

ได้แนวทาง 3 กลุม่คอื กลุม่แนวทางจากอักษรธรรมล้านนาทีจ่ารบนใบลาน, กลุ่มแนวทางจากอักษร

ธรรมล้านนาที่เขียนบนสมุดไทย / ปั๊บสา และกลุ่มแนวทางจากอักษรธรรมล้านนาที่จารึกบนศิลา 

โดยแต่ละแบบได้ออกแบบให้มีรูปแบบตัวพิมพ์ (typestyle) ในชุดครอบครัว (type family) ด้วย  

1	บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง “การศึกษาและพัฒนาแบบตัวพิมพ์มาตรฐานในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนา” โดยได้
รับเงินอุดหนุนการวิจัยจากสำ�นักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช) ประจำ�ปีงบประมาณ พ.ศ. 2552
*	อาจารย์ประจำ�สาขาวิชาศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์ลำ�ปาง
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(2) ผลการประเมนิประสทิธภิาพโดยผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบตวัพมิพ์อยู่ในระดบัทีด่มีาก และ

ผลการประเมนิประสทิธภิาพโดยผูเ้ชีย่วชาญด้านเลขนศลิป์ล้านนา (อกัษรธรรมล้านนา) อยู่ในระดบั

ท่ีดีมาก (3) การทดสอบคณุภาพของแบบตวัพมิพ์ พบรปูอกัษรทีอ่่านยากมคีวามชดัเจนต�ำ่ทีส่�ำคญั 

2 ตัว คือ ตัว o (o) และ ตัวเลข ๖ (๖)

คำ�สำ�คัญ: การออกแบบ / ตัวพิมพ์ / แบบตัวพิมพ์ / รูปอักษร / เลขนศิลป์ล้านนา

Abstract 
The purpose of this research is to design 8 different digital typestyles (16 including 

the italic versions) that fulfill the three principle aims as follows; 1) to study and develop 

standardized thai fonts in lanna graphic style; (2) to find the performance of standardized 

thai fonts in lanna graphic style that are developed and; (3) to test the quality of standardized 

thai fonts in lanna graphic style that are developed.

The method of study and development used information researched from documents 

from field studies at various locations in Chiang Mai, Lamphun, and Lampang Provinces. 

The conclusions were drawn from the information and analysis so that they could be applied 

in the design of the glyphs for font. The next step is to design the glyphs and develop them 

into digital font. According to the above guidelines once a digital font had been completed it 

was subjected to test typing and printing for the Thai Electronics Publishing Club (TEPCLUB) 

and then modified to make it complete. After that the 8 fonts developed were presented to 

6 specialists for a performance evaluation of the typefaces (fonts) and offer suggestions 

for improvement. Any suggestions were then taken into account and the fonts were further 

improved upon. The final step was to test the quality of the typefaces (fonts) by using a 

sample group of 330 readers to study the effect of the quality of the fonts that have been 

developed to be noted for future reference for other design projects.

The important conclusions from the study are comprised of the following (1) the 

design of the fonts are divided into 3 groups; those designed from the Lanna text written 

on palm leaves; those designed from the Lanna text written on Samudthai / Pubsa paper; 

and those designed from the Lanna text inscribed in stone. Therefore, each typestyle 

was designed within its own type family. (2) The performance evaluation by experts in 

the design of the fonts was a very good level of performance and the assessment by the 

Lanna art experts – (Lanna text) was also a very good level. (3) In testing the quality 

of the font at least two letters were found that were difficult to read those were the letter 

o (o) and the number ๖ (๖).

Keywords: Design / Font / Type / Typeface / Glyph / Lanna Graphic Style
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1. ที่มาและความส�ำคัญ
ปัจจุบัน งานเลขนศลิป์2 (graphic design) ทีเ่กีย่วขอ้งกบัศลิปวฒันธรรมล้านในส่ือตา่งๆ ไม่

ว่าจะเปน็สือ่สิง่พมิพ ์สือ่ทางอเิลก็ทรอนคิส ์และสือ่เลขนศลิปส่ิ์งแวดลอ้ม ล้วนมคีวามมคีวามจำ�เปน็

ทีจ่ะตอ้งใชต้วัอกัษรทีบ่ง่บอกถงึความเปน็ล้านนาและสร้างเอกลักษณท์ีส่ามารถจดจำ�ได ้(corporate 

identity) และเนื่องจากในปัจจุบันคอมพิวเตอร์ได้เข้ามามีบทบาทในการออกแบบเป็นอย่างมาก 

ตัวอักษรจึงนับว่ามีความจำ�เป็นและมีประโยชน์ทั้งในด้านการเผยแพร่วัฒนธรรมและประโยชน์ต่อ

วงการธุรกิจเป็นอย่างยิ่ง เพราะนักออกแบบล้วนต้องการรูปแบบตัวอักษรใหม่ๆ เพื่อนำ�มาใช้สื่อ

ความหมายให้มีรูปแบบที่แตกต่างออกไปจากเดิม อีกทั้งยังช่วยประหยัดเวลาในการประดิษฐ์ขึ้น

มาใหม่ในแต่ละครั้งเพื่ออำ�นวยความสะดวกในการใช้งานได้รวดเร็วมากยิ่งขึ้น

จากมูลเหตุในข้างต้นน้ัน จึงเป็นเหตุให้ผู้วิจัยเกิดแนวคิดที่จะศึกษาค้นคว้าเพื่อหาแนวทาง

การศึกษาและพัฒนาแบบตัวพิมพ์มาตรฐานในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนาขึ้น เพื่อให้เป็นรูปแบบ 

ตัวพิมพ์อีกทางเลือกหนึ่งที่มีมาตรฐาน ซึ่งเข้ามาประยุกต์ใช้ในการออกแบบพัฒนาส่ือเลขนศิลป์

ลา้นนา และมีคณุคา่ในเชิงอักขรศลิป ์สามารถสรา้งเอกลกัษณ์ไดอ้ยา่งแทจ้รงิและหลากหลายยิง่ขึน้  

ตลอดจนก่อให้เกิดการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานทางเทคโนโลยีผลิตภัณฑ์ด้านซอฟต์แวร์  

(software) ใหม่ๆ อันจะเป็นประโยชน์ต่อประเทศชาติต่อไปในอนาคต

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย
ในการวิจัยนี้เป็นการวิจัยเพื่อการออกแบบและพัฒนา โดยมุ่งเน้นในเกิดผลงานสร้างสรรค์

ตัวพิมพ์ที่มีลักษณะเฉพาะตัว มีประสิทธิภาพ และสามารถนำ�ไปใช้งานให้เกิดประโยชน์ได้จริง  

โดยวัตถุประสงค์ของการวิจัยในครั้งนี้ มีสามประการ ได้แก่

	 1)	เพ่ือศึกษาและพัฒนาแบบตัวพิมพ์ในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนาให้มีมาตรฐานท่ีดี

	 2)	เพ่ือหาประสิทธิภาพของแบบตัวพิมพ์มาตรฐานในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนาท่ีได้พัฒนาข้ึน

	 3)	เพ่ือทดสอบคุณภาพของแบบตัวพิมพ์มาตรฐานในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนาท่ีได้พัฒนาข้ึน

3. แนวคิดทฤษฎีและกรอบแนวคิด
การศกึษาและพฒันาแบบตวัพมิพม์าตรฐานในรปูแบบเลขนศลิปล้์านนา มกีรอบแนวคดิและ

ทฤษฎีที่ใช้ประกอบการศึกษา 3 ส่วน ดังนี้

3.1 ทฤษฎีด้านศิลปะการออกแบบตัวพิมพ์
ประชา สุวีรานนท์ (2545, 21) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ “แกะรอยตัวพิมพ์ไทย” เกี่ยวกับ

ศิลปะการออกแบบตัวพิมพ์นั้น จะต้องคำ�นึงถึงปัจจัย 3 ส่วน ดังนี้

1) รูปลักษณ์ของตัวพิมพ์

2) ประสิทธิภาพของตัวพิมพ์

3) นัยยะแฝงของตัวพิมพ์

2	เลขนะ (เล-ขะ-นะ) ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 หมายถึง รอยเขียน, ตัวอักษร, ลวดลาย
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3.2 ทฤษฎีด้านคุณสมบัติของตัวพิมพ์พาดหัว (display type)
ปริญญา โรจน์อารยานนนท์ (2543, 35-36) ได้กล่าวถึงคุณสมบัติของฟอนต์ไทยที่ด ี

ในหนังสือ “แบบตัวพิมพ์ไทย” หัวข้อ “ฟอนไทยที่ดีควรมีคุณสมบัติอย่างไร” ไว้ดังนี้

	 1)	มีบุคลิกชัดเจน (identity) จะต้องมุ่งเน้นให้ความสำ�คัญทางด้านความสวยงาม 

แปลกใหม่ ดึงดูดสายตา และมีบุคลิกเฉพาะในการสื่อความหมาย

	 2)	ได้มาตรฐาน หมายถึง ถูกอักษรวิธีไทยและหลักมาตรฐานตัวพิมพ์สากล แต่อาจ

ดัดแปลงให้ออกนอกกฎเกณฑ์ได้ตามบุคลิกตัวอักษรนั้นๆ

	 3)	สามารถอา่นได ้ตอ้งมปีระโยชน์ใชส้อยในการอา่น คอื สามารถอา่นออกหรอือา่นได ้ 

แต่ไม่ถึงกับอ่านง่าย ไม่เคร่งครัดเหมือนกับตัวพิมพ์เนื้อความ (text type)

	 4)	ใชส้ะดวก คอื มสีมาชกิครอบครวั (family) พอเพยีง และมชีดุภาษาองักฤษทีก่ลมกลนื 

กับชุดภาษาไทย

3.3 แนวคิดทางด้านประสิทธิภาพของตัวพิมพ์
	 ในการศึกษาและพัฒนาแบบตัวพิมพ์มาตรฐานในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนาควรมี

ประสิทธิภาพครอบคลุมใน 2 ด้านคือ

	 1)	ด้านการเป็นโปรแกรมคอมพิวเตอร์ฟอนต์ (computer font or digital font) ที่มี

มาตรฐานและสามารถใช้งานบนคอมพิวเตอร์ทั้งระบบปฏิบัติการ Windows และ Mac ได้ดีใน

แง่ของการพิมพ์ผ่านแป้นพิมพ์ การแสดงผลบนหน้าจอ และการพิมพ์ออกทางเครื่องพิมพ์

	 2)	ด้านประสิทธิภาพของตัวพิมพ์ที่ได้รับการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ ซึ่งมีส่วนของ 

การประเมิน 2 ด้าน ได้แก่

		  (1) ด้านการออกแบบตัวพิมพ์

		  (2) ด้านเลขนศิลป์ล้านนา 

4. ขอบเขตของการศึกษาและพัฒนา
1)	มุ่งศึกษาข้อมูลจากเลขนศิลป์ล้านนาที่เป็นตัวอักษร ได้แก่ อักษรธรรมล้านนา, อักษร

ฝักขาม, อักษรไทยนิเทศ, แบบตัวพิมพ์ที่เกี่ยวข้อง และตัวอักษรไทยรูปแบบล้านนาประยุกต์ที่มี

ปรากฏตามสื่อต่างๆ ในปัจจุบัน โดยรวบรวม, สรุป และวิเคราะห์ข้อมูลดังกล่าว แล้วจึงสรุปเป็น

แนวทางอันสำ�คัญที่ใช้ในการออกแบบรูปอักษรสำ�หรับตัวพิมพ์

2)	มุ่งศึกษาและพัฒนาตัวพิมพ์ที่ใช้เป็นตัวพาดหัว (display type) เท่านั้น

3)	มุ่งพัฒนาแบบตัวพิมพ์จำ�นวน 8 รูปแบบ (typestyle) (ไม่รวมตัวเอน (italic) อีก 8 

แบบ) โดยแต่ละแบบตัวพิมพ์นั้น จะประกอบไปด้วยชุดอักขระที่เป็นภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

ที่เข้าชุดกันตามมาตรฐานของอักขระที่กำ�หนดให้มีใช้ในปัจจุบัน

4)	มุง่ศกึษาและพฒันาตวัพมิพท์ีเ่ปน็ระบบ OpenType ซึง่เปน็โปรแกรมคอมพวิเตอร์ฟอนต์

ที่สามารถใช้ได้กับระบบปฏิบัติการ Windows และ Macintosh OS X

5)	มุ่งหาประสิทธิภาพของตัวพิมพ์ท่ีได้พัฒนาข้ึน โดยประสิทธิภาพได้มาจากกระบวนการดังน้ี
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	 (1)	การทดสอบประสทิธภิาพทางการพมิพ ์โดยใชช้ดุทดสอบตวัพมิพข์องชมรมจดัพมิพ์

อเิลก็ทรอนกิไทย ซ่ึงเป็นการทดสอบตวัพมิพ์ใน 3 สว่นหลกัไดแ้ก ่(1) การทดสอบการผสมระหวา่ง

พยญัชนะกบัสระและวรรณยกุตช์ัน้บน-ลา่ง (2) การทดสอบการผสมระหวา่งพยญัชนะกบัสระ และ

วรรณยุกต์ชั้นบนล่าง รวมทั้งสระในแนวเดียวกันกับพยัญชนะ (3) การทดสอบระยะห่างระหว่าง 

คู่อักษร

	 (2)	ทดสอบการใช้งานกับโปรแกรมด้านเอกสาร (Microsoft Office) และทดสอบการ 

ใชง้านกบัโปรแกรมดา้นการออกแบบในแง่ของการใชง้านบนระบบปฏบิตักิารร่วมกบัโปรแกรม และ

การพิมพ์กับการแสดงผลบนโปรแกรมได้อย่างสมบูรณ์

	 (3)	การประเมนิประสทิธภิาพ โดยผูเ้ชีย่วชาญดา้นการออกแบบตวัพมิพ ์และดา้นเลขนศลิป์ 

ล้านนา (อักษรล้านนา)

6)	มุ่งทดสอบคุณภาพของแบบตัวพิมพ์ทางการอ่าน โดยกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้อ่าน

ทั่วไป เพื่อศึกษาและให้ทราบถึงปรากฏการณ์ของระดับคุณภาพตัวพิมพ์ ในแง่ของประจักษภาพ 

ของตัวพิมพ์ (legibility) ที่ได้พัฒนาขึ้นในฐานะตัวพิมพ์ตกแต่ง (display type)

5. วิธีด�ำเนินการศึกษาและพัฒนา

5.1 รวบรวมและศึกษาข้อมูล อันประกอบด้วย
	 1) เลขนศิลป์ล้านนาทั้งที่เป็นเอกสารและภาคสนาม

	 2) เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	 3) แบบตัวพิมพ์ที่เกี่ยวข้อง

	 4) แนวทางการออกแบบและพัฒนาตัวพิมพ์

ในการศึกษาและพัฒนาแบบตัวพิมพ์มาตรฐานในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนา ซึ่งผู้วิจัยได้

กำ�หนดวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลก่อนการออกแบบโดยใช้วิธีวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ หรือวิธีวิจัย

เอกสาร เป็นการค้นหาความจริงหรือแนวคิดจากศิลปวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ จากบันทึก

เอกสารทั้งในอดีตและปัจจุบัน โดยมีวิธีเก็บรวบรวมอยู่สองส่วนคือ 1) การเก็บรวบรวมข้อมูลภาค

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย การศึกษารูปแบบของเลขนศิลป์ล้านนา และศึกษา

การออกแบบเลขนศิลป์และการออกแบบตัวอักษร โดยศึกษาข้อมูลในเชิงลักษณะที่ไม่ได้วัดออก

มาเป็นตัวเลข แต่เป็นผลจากการสังเกตที่อยู่ในรูปแบบบรรยายเป็นเรื่องของความรู้ความเข้าใจ 

โดยแหล่งที่มาของข้อมูลเป็นข้อมูลจากแหล่งทุติยภูมิ คือผ่านการวิเคราะห์มาแล้วเป็นส่วนใหญ่  

2) การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เปน็การเกบ็รวมรวมขอ้มลูจากเอกสารตน้ฉบบัทีถ่กูบนัทกึดว้ย

อักษรล้านนา เช่น เอกสารใบลาน ศิลาจารึก ปั๊บสา รวมถึงผลงานออกแบบตัวพิมพ์ที่เกี่ยวข้อง

5.2 สรุปข้อมูลที่ท�ำการศึกษาและแนวทางการออกแบบ3

5.3 ปฏิบัติการออกแบบชุดตัวอักษร ประกอบด้วย
	 1)	การออกแบบร่างตัวอักษรต้นแบบ (preliminary sketch)

	 2)	พัฒนาแบบร่างบนคอมพิวเตอร์ (sketch development)

3	ดูผลสรุปในหัวข้อ 6.2 และ 6.3	
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	 3)	พัฒนาแบบตัวพิมพ์ (typeface) ภาษาไทยและภาษาอังกฤษเต็มชุด (จำ�นวน 8 รูปแบบ 

(typestyle) บนคอมพิวเตอร์ด้วยโปรแกรมออกแบบกราฟิก

	 4) ตรวจสอบความซ�้ำซ้อน ว่าไปซ�้ำซ้อนกับตัวพิมพ์อื่นหรือไม่

5.4 พัฒนาให้เป็นตัวพิมพ์ดิจิทัล (digital font) ที่สามารถพิมพ์ ได้บนคอมพิวเตอร์
	 1)	ใส่ข้อมูลรายละเอียด เช่น ระยะห่างของแต่ละตัวอักษร (tracking) ช่องไฟพิเศษของ

แต่ละคู่อักษร (kerning) และระยะบรรทัด (leading) ที่เหมาะสม ฯลฯ โดยใช้คอมพิวเตอร์ผ่าน

โปรแกรมพัฒนาตัวพิมพ์ (font) ให้กับแบบตัวพิมพ์ทั้ง 8 รูปแบบ

	 2)	ทดสอบการใช้งานกับโปรแกรมด้านเอกสาร (Microsoft Word) และทดสอบการใช้

งานกับโปรแกรมด้านการออกแบบ (Adobe Illustrator, Adobe Indesign)4 ในแง่ของการใช้งาน

บนระบบปฏิบัติการร่วมกับโปรแกรม และการพิมพ์กับการแสดงผลบนโปรแกรมได้อย่างสมบูรณ์

หรือไม่

	 3)	ทดสอบประสิทธิภาพทางการพิมพ์ ทั้ง 8 ตัวพิมพ์ (font) โดยใช้ชุดทดสอบตัวพิมพ์

ของชมรมจัดพิมพ์อิเล็กทรอนิกไทย5

5.5 สร้างเครื่องมือที่ใช้ ในการวิจัย 
	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยเป็นแบบสอบถาม ประกอบด้วย

	 1)	แบบประเมินประสิทธิภาพ สำ�หรับกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 

ตัวพิมพ์ และด้านเลขนศิลป์ล้านนา

	 2)	แบบทดสอบคุณภาพทางการอ่านตัวพิมพ์ สำ�หรับกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้อ่านทั่วไป

	 แบบสอบถามทีป่ระเมนิประสทิธภิาพสำ�หรบักลุม่ตวัอยา่งทีเ่ปน็ผูเ้ชีย่วชาญใชม้าตราวดั

ทัศนคติตามวิธีของลิเคิร์ท (พวงรัตน์ ทวีรัตน์, 2543, 107)

	 สว่นแบบทดสอบคณุภาพทางการอ่านของตวัพมิพ ์สำ�หรับกลุ่มตวัอยา่งทีเ่ปน็ผูอ้า่นทัว่ไป

น้ันจะเปน็แบบแสดงรปูอกัษร แลว้ใหก้ลุม่ตวัอยา่งเขยีนลงไปวา่ตวัอกัษรทีเ่หน็นัน้เปน็ตวัอกัษรอะไร

ในกรณทีีต่วัอักษรเดยีวๆ และในกรณทีีเ่ป็นอักษรประกอบคำ�หรอืตวัอกัษรทีส่ะกดเปน็คำ� จะใหเ้ปน็

แบบตัวเลือกเพื่อให้กลุ่มตัวอย่างเลือกขีดเครื่องหมายถูกตามที่กลุ่มตัวอย่างอ่านคำ�นั้นได้

5.6 ประเมินประสิทธิภาพของตัวพิมพ์ทั้ง 8 แบบ
	 การประเมินประสิทธิภาพของตัวพิมพ์ทั้ง 8 แบบนั้นทำ�โดยการนำ�แบบสอบถาม 

ทีส่รา้งขึน้พรอ้มแบบตวัพมิพเ์สนอตอ่ผูเ้ชีย่วชาญแตล่ะดา้นเพือ่ประเมนิประสทิธภิาพของตวัพมิพ ์

จากนั้นวิเคราะห์ข้อมูลผลการประเมินและข้อเสนอแนะ ผลที่ได้นำ�มาปรับปรุงแก้ไขตัวพิมพ์ตาม

ความเหมาะสม โดยมีประเด็นในการประเมินคือ

4	โปรแกรมที่ใช้ในการทดสอบที่กำ�หนดมานั้นจัดเป็นโปรแกรมมาตรฐานซึ่งยอมรับและนิยมใช้กันอย่างกว้างขวางในปัจจุบัน
5	ชมรมการจัดพิมพ์อิเล็กทรอนิกไทย (Thai Electronic Publishing Club) ได้เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของผู้ที่ใช้ระบบ Macintosh, 
คณาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิจากสถาบันการศึกษาต่างๆ และได้รับการสนันสนุนจากภาควิชาเทคโนโลยีทางภาพถ่ายและการพิมพ์ คณะ
วิทยาศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และสภาอุตสาหกรรมแห่งประเทศไทย กลุ่มการพิมพ์ ชมรมฯ ได้ก่อตั้งอย่างเป็นทางการ
เม่ือวนัที ่5 กนัยายน 2535 โดยชมรมฯ ไดส้รา้งชดุทดสอบตวัพมิพน้ี์ขึน้เพือ่ใชเ้ปน็สว่นหน่ึงในการทดสอบตวัพมิพท่ี์ชนะการประกวด
ในโครงการออกแบบตัวพิมพ์ที่จัดโดยชมรมฯ ในปี 2547
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	 1)	ด้านหน้าที่ใช้สอยในการใช้งาน หมายถึง มีประโยชน์ต่อการใช้งานที่สะดวกในด้าน

การส่ือสาร (เข้าใจได้ง่าย) ในฐานะท่ีเป็นตัวพิมพ์ตกแต่ง และการผลิตส่ือในระบบคอมพิวเตอร์หรือไม่

	 2)	ดา้นรปูรา่งและความสวยงาม หมายถงึ มรูีปแบบทีส่วยงาม เหมาะสมสอดคล้องกบั

เอกลักษณ์ด้านเลขนศิลป์ล้านนาหรือไม่

5.7 ทดสอบคุณภาพทางการอ่านของตัวพิมพ์ที่ ได้พัฒนาขึ้นทั้ง 8 แบบ
	 การทดสอบคณุภาพทางการอา่นของตวัพมิพ ์นัน้จะใชแ้บบทดสอบคณุภาพทางการอา่น

ตัวพิมพ์ที่สร้างขึ้นไปให้ผู้อ่านกลุ่มตัวอย่างอ่าน เพื่อเป็นการศึกษาและให้ทราบถึงปรากฏการณ์ที่

แสดงถึงระดับคุณภาพทางการอ่านของตัวพิมพ์ ในแง่ของประจักษภาพ (legibility) ของตัวพิมพ์ที่

ไดพ้ฒันาขึน้ โดยผูว้จิยัจะทำ�การเลอืกรูปอกัษรในตวัพมิพแ์ตล่ะกลุ่มทีค่าดวา่จะมคีวามอา่นยากสูง  

ซึ่งถูกตั้งข้อสังเกตจากการประเมินประสิทธิภาพโดยผู้เชี่ยวชาญ และจากวิเคราะห์เชิงทัศนะของ 

ผู้วิจัยเอง ไปทำ�การทดสอบความสามารถในการอ่านกับกลุ่มตัวอย่าง

	 การทดสอบคณุภาพของตวัพมิพ ์เปน็การหาคณุภาพของตวัพมิพท์างการอา่นโดยผูอ้า่น 

ทั่วไป กลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยกำ�หนดไว้คือ นักศึกษาระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  

ศูนย์ลำ�ปาง จำ�นวน 330 คน (ใช้ค่าระดับความคลาดเคลื่อนที่ 5 % จากจำ�นวน 1,4886 คน) โดยมี

เหตผุลทีเ่ลอืกเนือ่งจากเปน็ผูท้ีค่วามรูแ้ละมคีวามสามารถในการอา่นออกเขยีนไดใ้นระดบัมาตรฐาน 

โดยผ่านการศึกษาในระดับขั้นพื้นฐานมาแล้วในระดับมัธยมศึกษาหรือเทียบเท่า ซึ่งถือว่าเป็นผู้มี

ความพร้อมในการอ่านแล้ว ทั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้วิธีสุ่มโดยบังเอิญ (accidental sampling)

5.8 วิเคราะห์ข้อมูลการทดสอบคุณภาพทางการอ่าน
	 สำ�หรบัการวเิคราะห์ขอ้มูลในสว่นของการทดสอบคณุภาพดา้นการอา่นโดยผูอ้า่นทัว่ไปนี ้ 

จะใช้สถิตคิา่รอ้ยละ โดยประเมินดว้ยหลกัทีว่า่ผูถ้กูทดสอบสามารถอา่นตวัอกัษรตา่งๆ ในแบบทดสอบ 

น้ันออกหรือไม่ออก และนำ�ผลลัพท์มาเปรียบเทียบในสัดส่วนของค่าร้อยละ พร้อมทั้งอธิบายผล 

ที่ได้จากการทดสอบดังกล่าว

5.9 สรุปผลการศึกษาและพัฒนา7

6	ยอดจำ�นวนนักศึกษา ณ ภาคการศึกษาที่ 1 ปีการศึกษา 2554
7	ดูหัวข้อ 6.9 และ 7
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โดยในขั้นตอนของการศึกษาและพัฒนาสามารถสรุปเป็นแผนภูมิได้ดังนี้

รูปที่ 1 

แผนภูมิแสดงขั้นตอนการศึกษา 
และพัฒนาแบบตัวพิมพ์มาตรฐาน 

ในรูปแบบเลขนศิลป์ล้านนา
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6 สรุปผลการวิจัย
สำ�หรับผลการวิจัยต่างๆ ประกอบด้วย

6.1 สรุปข้อมูลภาคเอกสารเบื้องต้นที่ได้ศึกษาเกี่ยวกับตัวอักษรล้านนา
	 จากการศกึษาเลขนศลิปล์า้นนาทีเ่ปน็ตวัอักษร ไดแ้ก ่อักษรธรรมล้านนา, อักษรฝกัขาม,  

อักษรไทยนิเทศ และตัวอักษรไทยรูปแบบล้านนาประยุกต์ที่มีปรากฏตามสื่อต่างๆ ในปัจจุบัน 

สามารถสรุปข้อมูลที่ได้ศึกษาอันจะเป็นแนวทางเพื่อการออกแบบเบื้องต้นได้ดังนี้

	 6.1.1 ลักษณะเด่นของตัวอักษรธรรมลา้นนา

		  1) รูปอักษรของอักษรธรรมลา้นนามีลักษณะกลมป้อม

		  รปูสณัฐานของตวัอกัษรในตอนตน้พทุธศตวรรษที ่21 จะมลีกัษณะเปน็เหลีย่ม ทขีอง

เสน้หกัมมุและแขง็กระดา้ง เสน้ของอกัษรตอ่กนัเปน็ชว่งๆ โดยเส้นทีต่อ่เหล่านีบ้างคร้ังกเ็ขา้มาชดิ

และซ้อนกันเหมือนกับเป็นเส้นที่ลากสืบต่อกัน บางครั้งก็ต่อไม่สนิท เพียงแต่เข้ามาใกล้กันเท่านั้น 

		  รูปสัณฐานของตัวอักษรในยุคหลังช่วงพุทธศตวรรษที่ 23-25 รูปสัณฐานแห่งเส้น

อักษรค่อยๆ กลมมนมากขึ้น มองดูคล้ายเป็นงานศิลปะอย่างหนึ่ง ประกอบกับการลากเส้นอักษร

ตดิตอ่กนัโดยไม่ยกเครือ่งมือเขยีนขึน้ ทำ�ใหเ้ส้นทีว่นโคง้เหล่านัน้ดกูลม และมคีวามเปน็ศลิปะอยา่ง

พร้อมมูล

		  2) การเขียนรูปอักษรให้ปลายเส้นตวัดย้อนกลับออกไปทางขวา

		  โดยปลายที่ตวัดจะเป็นเส้นบางๆ ถ้าปลายอักษรจะลากตกลง ปลายเส้นที่ตวัดย้อน

กลับออกทางขวานี้จะย้อนขึ้นข้างบน ถ้าปลายเส้นอักษรลากขึ้นข้างบน เส้นที่ตวัดกลับออกทาง

ขวานี้จะลากย้อนกลับลงข้างล่าง

		  3) ตัวแปรที่มีผลกับรูปอักษรธรรมลา้นนา

		  ลักษณะของลายมือการเขียนตัวอักษรธรรมล้านนามีลักษณะท่ีแตกต่างกันไปตามยุคสมัย  

และผู้จาร และอาจมีปัจจัยทางด้านวัสดุที่ใช้รองรับตัวอักษรก็อาจเป็นตัวแปรที่ทำ�ให้รูปอักษรมี

ลักษณะเฉพาะอย่างใดอย่างหนึ่ง โดยผู้วิจัยมีความสนใจในประเด็นดังต่อไปนี้

		  (1)	รูปอักษรธรรมล้านนาที่จารลงบนใบลาน ซึ่งจารโดยใช้เหล็กจาร มีลักษณะเด่น 

ทีส่ำ�คญัคอื เสน้ของตวัอักษรจะไมร่าบรืน่ ปลายของตวัอกัษรจะแหลม ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัความแหลมคม

ของเหลก็จาร เหลก็ทีแ่หลมคมจะไดอ้กัษรทีเ่ส้นเล็ก ส่วนเหล็กจารทีทู่จ่ะไดต้วัอกัษรทีเ่ส้นใหญแ่ละ

ปลายตัวอักษรจะแหลมคมน้อยกว่าการใช้เหล็กที่แหลมคมกว่า

		  (2)	รปูอกัษรธรรมลา้นนาทีเ่ขยีนลงบนพบัสา (ปับ๊สา) โดยใชห้มกึและปดิกดูเปน็วสัดุ

ในการจาร ลักษณะสำ�คัญของรูปอักษรที่ได้นั้นจะมีความราบรื่นกว่าการจารลงบนใบลาน ทำ�ให ้

รูปอักษรมีความกลมมนกว่า เส้นตัวอักษรมีความหนากว่าการจารด้วยเหล็กแหลม

		  (3)	รูปอักษรธรรมล้านนาที่เป็นตัวพิมพ์ยุคแรกเร่ิม โดยประยุกต์ตัวพิมพ์อักษร

ธรรมล้านนาของโรงพิมพ์เจริญเมือง มาเป็นแบบและสร้างสรรค์ให้มีลักษณะเหมือนกับตัวตะกั่ว

ในยุคแรกเริ่ม ตัวอักษรมีความสวยงาม รูปทรงกลมป้อมเหมือนอักษรพม่า มีเส้นหนาบาง 

(ธวัช ปุณโณทก, 2549, 184)
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		  (4)	รูปอักษรธรรมล้านนาที่เป็นการเขียนแบบอาลักษณ์ ซึ่งพบในเอกสารใบลานที่

เขยีนสมัยรตันโกสนิทร ์มลีกัษณะพเิศษคอืจะนยิมเขยีนแบบเลน่หางยาว โดยเฉพาะเสน้หางทีล่าก

ลงข้างล่าง (ธวัช ปุณโณทก, 2549, 178)

		  6.1.2 ลักษณะเด่นของตัวอักษรฝักขาม

		  1) มีลักษณะเส้นตั้งตรง ตัวอักษรแคบและสูงมาก (ตัวผอม) 

		  2) รูปอักษรมีลักษณะของเส้นเท่ากันตลอด (even weight)

		  3) ส่วนเริ่มของตัวอักษรและส่วนปลายจะมนกลมไม่แหลม

		  4) เส้นหน้าและเส้นหลัง (ดิ่ง) ของรูปอักษรจะมีลักษณะเป็นเส้นตรง ยกเว้นสระจะมี

ความโค้ง เช่น โ ไ  ิ  ี  ึ  ื

		  5) มีหยักตรงกลางตัวอักษร (เส้นล่างและเส้นบน)

		  6.1.3 ลักษณะเด่นของตัวอักษรไทยนิเทศ

		  โดยนยิมเขยีนลงบนใบลาน อกัษรไทยนเิทศจะมลัีกษณะโดยรวมเปน็ทรงกลมตวัปอ้ม

กว่าอักษรฝักขาม ซึ่งในทางประวัติศาสตร์สันนิษฐานว่าพัฒนารูปแบบมาจากอักษรฝักขาม เพียง

แต่รปูอกัษรเปน็ทรงกลมมน เพราะมคีวามจำ�เปน็ตอ้งเขยีนบนใบลาน ซึง่การเขยีนเปน็เส้นโคง้นัน้

สะดวกกว่าอักษรเส้นตรงตามลักษณะของอักษรฝักขามที่จารึกลงบนศิลา

		  6.1.4 ลักษณะของตัวอักษรประดิษฐ์/ตัวพิมพ์ (อักษรไทยลา้นนาประยุกต์) ที่ปรากฏ

ตามสื่อต่างๆ

		  จากการศึกษาพบตัวอักษรที่มีการประยุกต์ตัวอักษรล้านนาไปใช้ในการออกแบบ 

ตัวอักษรประดิษฐ์ทั้งที่เป็นแบบ ตัวอักษรธรรมล้านนา และตัวอักษรฝักขาม แต่ที่พบมากจาก

การศึกษาจะเป็นแบบที่ประยุกต์ตัวอักษรฝักขามไปเป็นตัวอักษรประดิษฐ์ เนื่องจากมีคุณลักษณะ

คล้ายคลึงตามลักษณะเด่นของตัวฝักขามในข้อ 6.1.2 

6.2 สรุปข้อมูลภาคสนามที่ได้ศึกษาเกี่ยวกับตัวอักษรธรรมล้านนา
	 จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นจากเอกสารที่เป็นหนังสือ รวมถึงลักษณะของตัวอักษร

ประดิษฐ์/ตัวพิมพ์ (อักษรไทยรูปแบบล้านนาประยุกต์) ที่ปรากฏตามสื่อต่างๆ ซึ่งทั้งหมดก็ยังไม่

เพียงพอต่อการเป็นแนวทางในการออกแบบที่ชัดเจนและแตกต่างจากแนวทางของแบบตัวพิมพ์

ต่างๆ ท่ีใช้ความบันดาลใจเดียวกันอย่างมีเอกลักษณ์ ผู้วิจัยจึงได้ไปศึกษาข้อมูลภาคสนามจาก

เอกสารจรงิเพิม่เตมิ โดยไดไ้ปศกึษาจากแหลง่ตา่งๆ ทีส่ำ�คญัในเขตจ.เชยีงใหม่, ลำ�พนู และ ลำ�ปาง

	 จากการวิเคราะห์รูปสัณฐานของตัวอักษรท่ีปรากฏบนวัสดุต่างๆ ท่ีวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง  

และวดัไหลห่นิ จังหวดัลำ�ปาง ไดแ้ก ่อักษรธรรมล้านนาทีจ่ารบนใบลาน, อกัษรธรรมล้านนาทีเ่ขยีน

บนสมุดไทย (สมุดข่อย) / ปั๊บสา ใช้พู่กัน จุ่มหมึกเขียน และอักษรธรรมล้านนาที่จารึกบนศิลา  

ได้พบแนวทางเกี่ยวกับตัวอักษรธรรมล้านที่น่าสนใจเพิ่มเติมมากขึ้น ตามตารางดังนี้
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6.3 ผลการศึกษาข้อมูลและแนวทางในการออกแบบ
	 จากการวิเคราะห์รูปอักษรธรรมล้านนาแบ่งตามวัสดุที่ใช้บันทึกสามารถเข้าสู่แนวทาง

การออกแบบได้ 3 แนวทาง (3 กลุ่มรูปแบบตัวพิมพ์) ดังรูปที่ 2

6.4 การทดสอบใช้งานบนโปรแกรมต่างๆ 
	 ในส่วนของการนำ�ตัวพิมพ์ (font file) ไปทดสอบใช้งานกับโปรแกรมคอมพิวเตอร์ต่างๆ 

ประกอบด้วย โปรแกรม Adobe Indesign CS 4, โปรแกรม Adobe Illustrator CS 3, และโปรแกรม 

Microsoft Word 2003 บนระบบปฏิบัติการ Windows และ Macintosh พบว่าสามารถใช้งานได้

เป็นปรกติ ไม่พบปัญหาการใช้งานที่ผิดปรกติใดๆ

6.5 การทดสอบการพิมพ์
จากการทดสอบการใช้ตัวพิมพ์ทั้ง 3 กลุ่ม ได้แก่ FT Meuang BL, FT Meuang SL และ 

FT Meuang PS (ชือ่ของกลุม่ตวัพมิพต์ามรปูที ่2) บนคอมพวิเตอรด์ว้ยโปรแกรมดา้นการออกแบบ 

Adobe Indesign CS4 พบข้อบกพร่องดังนี้

รูปที่ 2

แนวทางการออกแบบตัวพิมพ์โดยประยุกต์จากรูปแบบอักษรธรรมล้านนา ตามวัสดุและเคร่ืองมือท่ีใช้บันทึกท้ัง 3 แบบ

แนวทางในการออกแบบ (Design Approach)
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• FT Meuang ทุกกลุ่ม	 	 ชุดสระล่าง สระ อ ุอู และ พินทุ อยู่ใกล้พยัญชนะเกินไป

รูปที่ 3

แสดงชุดสระล่าง สระ อุ อู และ พินทุ ที่อยู่ใกล้พยัญชนะเกินไป

	

	 	 ชุดสระ อิ อี อ ึอื ที่ใช้กับ ตัว ง จ ฐ ธ ร และ ว อยู่เยื้องไปทางหน้ามากไป

รูปที่ 4

แสดงชุดของสระ อิ อี อึ อื ที่ใช้กับ ตัว ง จ ฐ ธ ร และ ว อยู่เยื้องไปทางหน้ามากไป

	 	 วรรณยุกต์ ไม้หันอากาศ สระ อิ อี อึ อื และไม้ไต่คู้ ที่ใช้กับตัว ฬ ไม่หลบหาง

รูปที่ 5

แสดงวรรณยุกต์ ไม้หันอากาศ สระ อิ อี อึ อื และไม้ ไต่คู้ ที่ใช้กับตัว ฬ ไม่หลบหาง

	 	 ชุดสระล่าง อ ุอู และ พินทุ ที่ใช้กับตัว ฤ และ ฦ ควรหลบห่างพยัญชนะ

รูปที่ 6

แสดงชุดสระล่าง อุ อู และ พินทุ ที่ไม่หลบหางตัว ฤ และ ฦ
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	 	 ตัวการันต์ ที่อยู่บนสระ อ ีอึ อื ให้อยู่สูงขึ้นอีก ไม่ให้ชนกัน

รูปที่ 7

แสดงตัวการันต์ ที่อยู่บนสระ อี อึ อื อยู่ชิดกับสระเกินไป

	 	 ควรแก้ kerning ของ /โ และ /ใ ให้ห่างกันอีก เพื่อไม่ให้ชนกัน

รูปที่ 8

แสดงระยะหน้าของคู่อักษร /โ และ /ใ ที่อยู่ชิดกันเกินไป

• FT Meuang BL และ FT Meuang PS

	 	 ไม้หันอากาศที่ใช้กับ ฮ ัชนหาง ควรยกให้สูงขึ้นอีก 

รูปที่ 9

แสดงไม้หันอากาศชนกับหางตัว ฮ

	 • FT Meuang SL – Regular

		  	 สระ อื ที่ใช้กับตัว ฟ และ ฝ ชนหาง ควรเลื่อนสระ อื ไปข้างหน้าอีก

รูปที่ 10

แสดงสระ อื ที่ชนกับหางตัว ฟ และ ฝ

จากข้อบกพร่องดังกล่าวผู้วิจัยได้ดำ�เนินการแก้ไขให้ถูกต้องเหมาะสม
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6.6 ผลงานออกแบบและพัฒนาตัวพิมพ์ FT Meuang Version 1
		  ประกอบด้วยรูปแบบตัวพิมพ์ (typestyle) จำ�นวน 8 รูปแบบ ดังนี้

1)	FT Meuang BL Regular	(เอฟที เมือง บีเอล ตัวปรกติ)

2)	FT Meuang BL Bold		  (เอฟที เมือง บีเอล ตัวหนา)

3)	FT Meuang SL Regular	(เอฟที เมือง เอสแอล ตัวปรกติ)

4)	FT Meuang SL Light		 (เอฟที เมือง เอสแอล ตัวบาง)

5)	FT Meuang SL Bold		  (เอฟที เมือง เอสแอล ตัวหนา)

6)	FT Meuang PS Regular	(เอฟที เมือง พีเอส ตัวปรกติ)

7)	FT Meuang PS Light		 (เอฟที เมือง พีเอส ตัวบาง)

8)	FT Meuang PS Bold		 (เอฟที เมือง พีเอส ตัวหนา)

รูปที่ 11

แบบตัวพิมพ์ชุด FT Meuang (version 1) ประกอบด้วยรูปแบบตัวพิมพ์จำ�นวน 8 รูปแบบ

6.7 ผลการประเมินประสิทธิภาพโดยผู้เชี่ยวชาญ
	 ในการประเมินประสิทธิภาพของตัวพิมพ์ที่ได้พัฒนาขึ้นนั้น ประกอบด้วยการประเมิน

สองส่วนคือ 1) การประเมินประสิทธิภาพของแบบตัวพิมพ์โดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ 

ตัวพิมพ์ จำ�นวน 3 ท่าน และ 2) การประเมินประสิทธิภาพของแบบตัวพิมพ์โดยผู้เชี่ยวชาญ 

ด้านเลขนศิลป์ล้านนา (อักษรธรรมล้านนา) จำ�นวน 3 ท่าน ผลการประเมินสรุปได้คือ

	 1)	ผลการประเมนิประสทิธภิาพของแบบตวัพมิพด์า้นการออกแบบตวัพมิพ ์ไดค้า่เฉล่ีย

เท่ากับ 4.59 หมายถึง ผลการประเมินมีประสิทธิภาพอยู่ในระดับที่ดีมาก
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	 2)	การประเมินประสิทธิภาพของแบบตัวพิมพ์ด้านเลขนศิลป์ล้านนา (อักษรธรรมล้านนา)  

ได้ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.50 หมายถึง ผลการประเมินมีประสิทธิภาพอยู่ในระดับที่ดีมาก

6.8 ผลการทดสอบคุณภาพทางการอ่านของตัวพิมพ์
	 ในการทดสอบคุณภาพทางการอ่านของตัวพิมพ์โดยใช้กลุ่มตัวอย่างจำ�นวน 330 คน ที่

เปน็นักศึกษาของมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์ศนูยล์ำ�ปาง ทำ�การทดสอบการอา่นตวัอกัษรที่ไดพ้ฒันา

ขึ้นในสองลักษณะคือ 1) การประเมินการอ่านตัวอักษรเดี่ยว และ 2) การประเมินการอ่านตัวอักษร

ที่สะกดเป็นคำ� ปรากฏผลดังนี้ 

	 1)	การประเมินการอ่านตัวอักษรเดี่ยว

	 สะท้อนข้อพึงระวังในการใช้งานตัวอักษรตัวเดี่ยวๆ คือ ตัวอักษรที่มีร้อยละของการ 

ตอบผิดสูง โดยเฉพาะ ตัวอักษร o (o) ในแบบตัวพิมพ์ทุกกลุ่มอาจจะสับสนเป็นตัว อ, และ ๖ (๖)  

ในแบบตวัพิมพท์กุกลุม่อาจจะสบัสนเป็นตวั ร, ตวั ? (?) ในแบบตวัพมิพท์กุกลุม่กอ็าจทำ�ใหเ้ขา้ใจวา่

เปน็ตวั ใ, ตวัอกัษร M (M) ของ FT Meuang SL อาจทำ�ใหสั้บสนเปน็ตวัเลข ๓ ได ้และตวัอักษร ๓ (๓)  

ของ FT Meuang PS ก็อาจทำ�ให้ดูสับสนเป็นตัวอักษร m ได้เช่นกัน

	 2)	การประเมินการอ่านตัวอักษรที่สะกดเป็นคำ�

	 สะท้อนข้อพึงระวังในการใช้งานตัวพิมพ์ตัวอักษร ๖ (๖) ในแบบตัวพิมพ์ทุกกลุ่ม เพราะ

ทำ�ให้สับสนและอ่านเป็นตัวอักษรตัวอื่นได้ ส่วนตัวอักษรชุดคำ�อื่นๆ ในภาพรวมถือได้ว่ามีคุณภาพ

ในการอ่านที่ดีและยอมรับได้ในฐานะตัวพิมพ์ตกแต่ง คือมีเกณฑ์ตอบถูก (อ่านออก) อยู่ในช่วง

มากกว่าร้อยละ 50 ขึ้นไป

6.9 ผลงานออกแบบและพัฒนาตัวพิมพ์ FT Meuang Version 2
	 ประกอบด้วยรูปแบบตัวพิมพ์ (typestyle) จำ�นวน 16 รูปแบบ ดังนี้

1)	 FT Meuang BL Regular	 (เอฟที เมือง บีเอล ตัวปรกติ)

2)	 FT Meuang BL Italic	 (เอฟที เมือง บีเอล ตัวเอน)

3)	 FT Meuang BL Bold	 (เอฟที เมือง บีเอล ตัวหนา)

4)	 FT Meuang BL Bold Italic	 (เอฟที เมือง บีเอล ตัวหนาเอน)

5)	 FT Meuang SL Regular	 (เอฟที เมือง เอสแอล ตัวปรกติ)

6)	 FT Meuang SL Italic	 (เอฟที เมือง เอสแอล ตัวเอน)

7)	 FT Meuang SL Light	 (เอฟที เมือง เอสแอล ตัวบาง)

8)	 FT Meuang SL Light Italic	 (เอฟทีเมือง เอสแอล ตัวบางเอน)

9)	 FT Meuang SL Bold	 (เอฟที เมือง เอสแอล ตัวหนา)

10)	 FT Meuang SL Bold Italic	 (เอฟที เมือง เอสแอล ตัวหนาเอน)

11)	 FT Meuang PS Regular	 (เอฟที เมือง พีเอส ตัวปรกติ)

12)	 FT Meuang PS Italic	 (เอฟที เมือง พีเอส ตัวเอน)

13)	 FT Meuang PS Light	 (เอฟที เมือง พีเอส ตัวบาง)

14)	 FT Meuang PS Light Italic	 (เอฟที เมือง พีเอส ตัวบางเอน)

15)	 FT Meuang PS Bold	 (เอฟที เมือง พีเอส ตัวหนา)

16)	 FT Meuang PS Bold Italic	 (เอฟที เมือง พีเอส ตัวหนาเอน)
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รูปที่ 12

แบบตัวพิมพ์ชุด FT Meuang (version 2) ประกอบด้วยรูปแบบตัวพิมพ์จำ�นวน 16 รูปแบบ

7. อภิปรายผลการวิจัย
จากการศึกษาและพัฒนาแบบตัวพิมพ์ทั้ง 16 รูปแบบนั้น ผู้วิจัยขออภิปรายผลการวิจัยใน

ประเด็นต่างๆ ดังนี้
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1)	การวิเคราะห์ตัวอักษรธรรมล้านนา และการนำ�มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบตัวพิมพ์

อักษรไทยและโรมัน อาจคิดออกแบบและพัฒนารูปอักษรได้หลากหลายทิศทางและหลากมิติ  

แตกตา่งกนัไปตามแตน่กัออกแบบตวัพมิพแ์ตล่ะคนจะมองเหน็แนวทางการออกแบบ ซึง่ขึน้อยูก่บั

ทักษะ, ประสบการณ์, แง่มุม, และความประทับใจส่วนบุคคล

2) ความชัดเจนกับบุคลิกของรูปอักษรของแบบตัวพิมพ์ที่ได้พัฒนาขึ้นนั้น เป็นการสร้าง

สมดลุระหวา่งความชดัเจนเพ่ือการอ่าน และการสะทอ้นบคุลกิของตวัพมิพเ์พือ่แสดงลกัษณะเฉพาะ

ท่ีแตกต่างจากตัวพิมพ์ตัวอ่ืนในฐานะตัวพิมพ์ประเภทตกแต่ง (display type) จากการประเมิน

ประสิทธิภาพตัวพิมพ์โดยผู้เชี่ยวชาญพบว่า ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบตัวพิมพ์มักให้ความ

สำ�คญัทัง้การอา่นและบุคคลกิของตวัพมิพ์ไปพร้อมกนั และใหค้ำ�แนะนำ�เพือ่ปรับปรุงไดเ้ปน็อยา่งด ี 

ในขณะเดียวกัน ผู้เชี่ยวชาญด้านเลขนศิลป์ล้านนา (อักษรธรรมล้านนา) นั้น มักให้ทรรศนะว่า  

รปูอกัษรบางตวัในตวัพมิพด์ูใกลเ้คยีงกบัตวัอักษรธรรมลา้นนา จงึไมแ่นะนำ�ใหน้ำ�รปูอกัษรตวัตา่งๆ 

นั้นไปใช้งานจริง เพราะอาจทำ�ให้เกิดการต่อต้านจากผู้ที่มีแนวคิดด้านอนุรักษ์นิยม ว่าเป็นการ

ทำ�ลายรากเหง้าของตัวอักษรล้านนา และทำ�ให้เกิดความสับสนทางภาษา

หากพิจารณาในรายละเอียดของการออกแบบจะพบว่า มีความแตกต่างต่างกัน ทั้งในแง่

ของสัดส่วนของรูปอักษร ที่ไม่ได้ป้อมกลมเสียทีเดียว เพราะต้องคำ�นึงถึงความเป็นอักษรไทย

ร่วมด้วย ประการสำ�คัญอีกประการหนึ่งคือ ตัวอักษรธรรมล้านนาที่ศึกษานั้นเป็นลายมือของผู้จาร 

ผู้จารึก ซึ่งแตกต่างจากตัวพิมพ์ที่เป็นแม่แบบอักษร (font) การให้ทัศนะว่าคล้ายคลึงกันจึงเป็น

เหตุผลที่ไม่น่าจะเทียบกันได้อย่างจริงจัง แต่ทั้งนี้ ผู้วิจัยก็ได้แก้ไขรูปอักษรบางตัวที่สามารถแก้ไข

ได้เทา่น้ัน เพ่ือไม่ใหส้ญูเสยีความเป็นบุคลกิของตวัอกัษรในฐานะตวัพมิพต์กแตง่ตามกรอบแนวคดิ

ที่ได้วางไว้ 

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยมองว่า แบบตัวพิมพ์นั้นอยู่ในสถานะของความเป็นผลิตภัณฑ์ ซึ่งเมื่อ

ได้สร้างสรรค์ออกมาแล้วถูกนำ�ไปใช้งานจริงนั้น จะพบข้อบกพร่องของผลิตภัณฑ์ ซึ่งย่อมทำ�ให้

ทราบปัญหาการใช้งานจากผู้ใช้ อันจะเป็นเสียงสะท้อนเพื่อการปรับปรุงแบบตัวพิมพ์ให้ดีขึ้นอย่าง

แท้จริงได้เป็นอย่างดี และพัฒนาได้อย่างต่อเนื่องจนสมบูรณ์

3) ผู้ประเมนิประสทิธภิาพของแบบตวัพมิพ์ในงานวจิยันี ้ผลการประเมนิทีไ่ด ้อาจไมเ่หมอืนกนั 

ทั้งหมด เพราะเป็นการประเมินด้วยความรู้, ประสบการณ์, และทรรศนะส่วนบุคคล ซึ่งแต่ละท่าน 

ลว้นมคีวามคดิเหน็แตกตา่งกนัไป ตามความรูแ้ละประสบการณข์องแตท่า่น ทัง้นีก้ารรบัขอ้เสนอแนะ 

เพ่ือนำ�ไปปรับปรุงแบบตัวพิมพ์ให้ดีขึ้น ส่วนหนึ่งจึงขึ้นอยู่กับวิจารณญาณและการตัดสินใจ 

ของผู้วิจัยเองด้วย

4) กลุ่มตวัอย่างที่ใช้ศกึษา เพ่ือทดสอบคณุภาพของแบบตวัพมิพน์ัน้ อาจใหผ้ลคลาดเคลือ่น

อันเกิดจากปัจจัยหรือตัวแปรแทรกซ้อนต่างๆ เช่น ความรีบเร่ง, ความเมื่อยล้า, สายตา, สภาวะ

ทางอารมณ์, และสมาธิ เป็นต้น สังเกตได้จากการตอบคำ�ถามไม่ครบข้อคำ�ถาม ซึ่งอาจเป็นเหตุ

ให้ได้ผลมีความคลาดเคลื่อนไปบ้าง

5) การคัดเลือกตัวอักษรเพื่อนำ�ไปใช้ในการทดสอบนั้น ได้จากข้อสังเกตจากการประเมิน 

ประสทิธิแบบตวัพมิพ์โดยผูเ้ชีย่วชาญ และจากการตัง้ขอ้สงัเกตของผูว้จิยัเอง ซึง่อาจจะไมค่รอบคลมุ 

แตอ่ยา่งไรกต็าม หากนำ�ตวัอกัษรทกุตวัในชดุแบบตวัพมิพ์ไปทดสอบการอา่น กจ็ะเปน็การด ีแตก่็
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จะกระทำ�ได้ยาก เพราะมีอักขระอยู่จำ�นวนมาก ทำ�มีผลต่อการผู้อ่านที่ใช้ทดสอบคุณภาพการอ่าน 

ซึ่งทำ�ให้เม่ือยล้าต่อการตอบคำ�ถามในแบบทดสอบ ซึ่งอาจทำ�ใด้ในกรณีที่มีการคัดกรองผู้อ่านที่มี

คุณภาพ และมีความพร้อมจริงๆ 

8. ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยในอนาคต
เนือ่งจากงานวจิยันี ้เปน็การศกึษาจากฐานของมติทิางวฒันธรรมของลา้นนา ซึง่เปน็สมบตัิ

ของชาติ เพื่อให้ได้มาซึ่งความรู้ แล้วนำ�ความรู้นั้นไปประยุกต์ใช้ให้เกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ ที่จะ

สะท้อนอัตลักษณ์ร่วมสมัย

จากการศึกษาข้อมูลทั้งภาคเอกสารและภาคสนาม พบแง่มุมและประเด็นแปลกใหม่อยู่ 

หลายประเด็น ซึ่งอาจนำ�ไปพัฒนาต่อยอดได้อีกดังนี้

1) น่าจะมีการศึกษาตัวพิมพ์ล้านนาของโรงพิมพ์เจริญเมือง ซึ่งมีลักษณะน่าสนใจ นำ�ไป

พัฒนาเป็นตัวพิมพ์ไทยได้อีกทางหนึ่ง

2) นา่จะมกีารออกแบบตวัพมิพ์โดยประยกุตจ์ากลักษณะของรูปอกัษรธรรมล้านนาทีเ่ปน็การ

เขียนแบบอาลักษณ์ (มีการเล่นหางตัวอักษร) ซึ่งพบในเอกสารใบลานที่เขียนสมัยรัตนโกสินทร์

3) อาจมีการนำ�ตัวอักษรฝักขาม (อักษรไทยล้านนา) ไปพัฒนาต่อยอดเป็นตัวพิมพ์ไทยที่

ประยุกต์จากลักษณะพิเศษของตัวฝักขามนี้ได้อีก ทั้งนี้ รวมถึงอักษรไทยนิเทศด้วย

4) รากเหง้าและฐานทางมิติวัฒนธรรมเป็นส่ิงมีค่าและควรอนุรักษ์ไว้ แต่ในขณะเดียวกัน

ก็ควรนำ�ออกไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในสองด้านคือ ด้านหนึ่งเพื่อคงแบบอย่างเดิมเพื่อไม่ให้หลงลืม 

อีกทางหนึ่งคือการพัฒนาต่อยอดให้เกิดความหลากหลายทันต่อโลกซึ่งเชื่อมโยงจากตัวตนของ

วัฒนธรรมเดิม เราจึงจะคงสิ่งเดิมไว้ ในขณะเดียวกันก็วิวัฒน์สิ่งใหม่ไปพร้อมกัน
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คุณลักษณ์พื้นผิว (มิใช่แค่ผิวเผิน)  
ในงานสร้างสรรค์เซรามิกส์ 

วีระจักร์ สุเอียนทรเมธี*

ในการสร้างสรรค์งานเซรามิกส์น้ัน ทศันมูลฐาน (ทศันธาต)ุ (Visual Element) ที่โดดเด่น 

กค็อื รปูทรง (Form) กเ็พราะว่า มนัเป็นงานสามมิตทิีก่นิระวางในบริเวณว่าง (Space) และส่วนใหญ่ 

เราก็ปฏิบัติกับรูปทรงโดยกรรมวิธีต่างๆ นานา ด้วยกรรมวิธีทางประติมากรรมไม่มากก็น้อย 

อาจจ�ำเพาะวิธีใดวิธีหนึ่ง หรือไม่ก็ผสมผสานกันไป ไม่ว่าจะเป็นกระบวนการเพิ่ม (Additive) เช่น 

การป้ัน กระบวนการลบหรอืเอาออก (Subtractive) เช่น การแกะสลัก ขดูขดีออก กระบวนการแทนที ่

(Substitute) คอืการหล่อน�ำ้ดนิ (Slip Casting) โดยใช้แม่พิมพ์ ซึ่งเป็นที่นิยมกันมากในกรรมวิธี 

ทางเซรามิกส์และกรรมวิธีทางรูปทรงเหล่านี้ ยังสัมพันธ์กับสถานะของเนื้อวัสดุหรือเนื้อดินก็ว่าได ้

ซึง่กย็งัมมีากมายแตกต่างกนัไปอกี ไม่ว่าจะเป็นเนือ้ดนิ (Clay Body) มคีวามเหนยีวทีป้ั่นได้ ผงดนิ 

(Granulate) ที่เกือบแห้ง หรือน�้ำดินข้น (Slip) ที่เหลวและไหลตัวได้	  

	 ยงัมีทศันมูลฐาน อยู่อีกประการหนึง่ทีเ่รามกัจะปฏบิตัหิรอืจดัการกบัมนัอยูบ่่อยกบัเนือ้ดนิ

หรอืรปูทรงนัน้ๆ ด้วยเรยีกกนัว่า ตกแต่งมนับ้าง ท�ำให้น่าดบู้าง เกดิเป็นลักษณะพืน้ผิว (Texture) 

ลักษณะพื้นผิว เป็นทัศนมูลฐานที่สร้างคุณค่าทางการมองเห็นและการสัมผัสของชิ้นงานเซรามิกส ์

ได้ชัดเจน เพราะเนื่องมาจากวัสดุที่ก่อตัวเป็นรูปทรงน่ันเอง ซึ่งเกิดจากเน้ือดินหรือจากผิวเคลือบ

ก็ได้ ซึ่งก็ให้ผลทั้งสัมผัสทางการมอง (ว่าเป็นสีสันอะไร มีความมันวาวหรือด้าน) และสัมผัสจาก

การจับต้อง (ว่าผิวเรียบ ขรุขระ หยาบ ลื่นหรือฝืด) ดังนั้นถ้าจะกล่าวว่า เมื่อเกิดมีรูปทรงก็จะมี

ลักษณะพื้นผิวด้วยเสมอก็ไม่ผิดนัก ลักษณะพื้นผิวจะมีอยู่ด้วยกันสองลักษณะคือ	  

	 1. พื้นผิวที่เราสัมผัสได้โดยตรงจับต้องได้ (Tactile Texture) ลักษณะพื้นผิวที่จับต้องได้ 

ก็คือ ลักษณะพื้นผิวจริง (Actual Texture) ของวัสด ุ กล่าวง่ายๆ ก็คือ พื้นผิวที่เราจับต้องแล้วรู้สึก

ทางกายภาพสัมผัสได้ตามลักษณะของวัตถุหรือพื้นผิวนั้นๆ ได้ชัด เช่น หยาบ ขรุขระ สาก เรียบ

หรือนิ่มนวล	  

	 2. พื้นผิวที่เรารู้สึกได้จากการมอง หรือลักษณะพื้นผิวเชิงการเห็น (Visual Texture) 

(สุชาติ สุทธิ: 2535, 97) ลักษณะพื้นผิวเชิงการเห็น เป็นลักษณะพื้นผิวลวงตาหรือพื้นผิวเสมือน 

(Simulated or Virtual Texture) ลกัษณะพืน้ผิวแบบน้ี จะพบเหน็ได้มากในงานจติรกรรม เราจะรู้สึก 

หยาบ ขรขุระหรอืเรยีบเนยีน จากการมองทีผู้่สร้างงานได้ลวงตาเอาไว้ เป็นพืน้ผิวที่ไม่ได้เป็นไปจริง

อย่างที่ปรากฏด้วยการเห็นทางสายตา ในขณะที่วัสดุที่ใช้สร้างสรรค์อาจมีพื้นผิวจริงอีกแบบหนึ่ง

*อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ศูนย์ล�ำปาง
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ก็ได้ เช่น ภาพวาดโขดหนิทีด่รููส้กึว่าขรขุระหรอืหยาบ แต่พืน้ผวิจริงของวสัดงุานกค็อื เนือ้กระดาษ 

หรือแคนวาสนั่นเอง	  

	 ในการสร้างสรรค์คณุค่าทางพืน้ผวิทัง้สองลักษณะข้างต้นนี ้จะมปีรากฏเกดิในงานเซรามกิส์

อยู่เสมอ และลักษณะเนื้อวัสดุที่น�ำมาสร้างพื้นผิวในงานเซรามิกส์นี้ (ไม่ว่าจะให้ผลทั้งสัมผัสจริง

จากกายสมัผสัหรอืจากการมองจกัขสุมัผสักต็าม) จะมคีณุค่าแฝงซ้อนไปด้วยกนั กเ็พราะมนัเป็นงาน

สามมิตินั่นเอง กล่าวคือ ให้ผลผิวที่เกิดจากการลวงตา (Simulated Texture) และให้ผลผิว 

จากวัตถกุายภาพจรงิ (Actual Texture) ไปพร้อมกนั และผูส้ร้างจะเจตนาให้รบัรูน้ยัตรงหรอืนยัลวง 

ก็แล้วแต่กรรมวิธีและแนวคิดนั้นๆ

 

รูปทรง (Form) เป็นปฐมทัศนมูลฐานส�ำคัญในงานสามมิติหรืองานประติมากรรม ทั้งนี้ 

เพราะมนัเกดิจากตวัวตัถุจรงิ1 ทีกิ่นอาณาบรเิวณว่าง และเป็นแหล่งน�ำพาทศันมลูฐานอืน่มาอยูร่่วม 

หรือเกิดแฝงพร้อมกันด้วย ประกอบกันขึ้นเป็นชิ้นงาน ไม่ว่าจะเป็นบริเวณว่าง (Space) ปริมาตร 

และมวล (Volume & Mass) แสงและเงา (Light & Shadow ก่อให้เกิดค่าน�้ำหนัก Value)  

สี (Colour) และลักษณะพื้นผิว (Texture) โดยผ่านกระบวนการจัดกระท�ำโดยหลักองค์ประกอบ2

(Principles of Composition) อาทิ ดุลยภาพ (Balance) จังหวะ (Rhythm) เอกภาพ (Unity) 

ความกลมกลืน (Harmony) การขัดแย้งกัน (Contrast) สัดส่วน (Proportion) หรือ การเน้นเพื่อ 

ให้เด่น (Emphasis for Dominance) เป็นต้น

1เป็นรปูทรงกายภาพจรงิ ทีแ่สดงลกัษณะของความทบึตนัภายนอกทีเ่รยีกว่ามวล-mass และมคีวามจใุนเนือ้ทีข่องรปูทรงทีเ่รยีกว่าปรมิาตร 
-Volume (สุชาติ สุทธิ : 2535, 28)
2บางแห่งใช้ว่า “Principles of Organization” ก็ม ี“Organization of The Elements” กม็ ี“Visual Principles” กม็ ีในภาคภาษาไทย 
เรยีก “หลกัการทศันศิลป์” หรอื “หลักของการจดัองค์ประกอบ” หรอื “หลกัการออกแบบ” กม็ ีโดยการคดัสรร เลอืกใช้มลูฐานต่างๆ 
มาจัดวางและแก้ปัญหาทางความงามให้เกิดเป็นชิ้นงาน ที่เรียกว่าการจัดองค์ประกอบ “Composition” และในหลักการทั้งหมดนี้
จึงเรียกอีกอย่างหนึ่งได้ว่า Principles of Design in Art 	

รูปที่ 1

 รูปทรงเป็นแหล่งนำ�มาซ่ึงทัศนมูลฐานต่างๆ 
และลักษณะพ้ืนผิวเป็นส่ิงท่ี ปรากฏร่วมอยู่

เสมอในรูปทรงวัตถุจริง
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ในรูปทรงเซรามิกส์ พื้นผิวที่ปรากฏเห็นส่วนมากจะมาจากลักษณะพื้นผิวแท้จากวัสดุ 

ที่น�ำมาสร้างเป็นรูปทรงขึ้น ทั้งในส่วนเนื้อผลิตภัณฑ์ (Clay Body) และในส่วนเคลือบ (Glazes) 

นอกจากน้ันยงัสามารถสร้างลกัษณะพืน้ผวิลวงตาก็ได้เช่นกนั เช่น ผวิเคลือบทีเ่กดิลวดลายทีด่แูล้ว

ขรขุระแต่เมือ่สมัผสัให้ความรูส้กึเรยีบ ล่ืน หรือในงานเซรามกิส์ประเภทประตมิากรรมแบบหลอกตา 

(Trompe l’oeil)3 จะสร้างลักษณะพื้นผิวหลอกตาให้เห็นรับรู ้เป็นอีกลักษณะวัสดุหนึ่ง เช่น 

ให้ดูเหมือนเป็นผิวกระดาษหรือไม้ ทั้งที่ผิววัสดุจริงเป็นเนื้อดินเซรามิกส ์บางลักษณะมีการตกแต่ง

ด้วยลวดลายหรือการเขียนสีบนเคลือบหรือสีใต้เคลือบ ซึ่งสร้างความรู้สึกทางลักษณะพื้นผิวได้ 

อีกทางหน่ึง ในงานออกแบบรูปทรงเซรามิกส์ ถ้ารูปทรงที่ลักษณะเหมือนกัน ลักษณะพื้นผิว

สามารถสร้างคุณค่ารับรู้ให้แตกต่างกันได้

 

	

แม้เพยีงรปูทรงทีเ่รยีบง่ายแต่สามารถสร้างความน่าสนใจได้ด้วยลกัษณะพืน้ผวิทีแ่ตกต่างได้หลากหลาย

เทคนคิและยงัเกดิผลอนัเลศิต่อสนุทรยีภาพของงานเซรามกิส์อย่างน่าชม (ซึง่กล้็วนแล้วแต่ต้องผนวก

กับเทคนิค ทักษะจ�ำเพาะทางเซรามิกส์ของผู้สร้างอย่างช�ำ่ชองด้วยเช่นกัน)

3“fool the eye” (Ocvirk, Otto G. : 2006, 134.)	

รูปท่ี 2

 	 การรับรู้เฉพาะหน่วย (Percept.) จาก Sensa ที่ส่งออกมา ในที่นี่ คือ ชิ้นงานท่ีได้ 
ถูกจัดกระทำ�โดยหลักของการจัดองค์ประกอบ ซ่ึงเป็นท่ีรวมของทัศนมูลฐานต่างๆ เข้าด้วยกัน  

เราสามารถรับรู้หน่วยของลักษณะพื้นผิวด้วยผัสสะสองผัสสะ  
ท้ังทางตาท่ีประมวลโดยการมองเห็นและจากกายสัมผัสท่ีประมวลได้จากการจับต้อง จึงส่งผล 

ให้เกิดความคิดรวบยอด (Concept) ท่ีชัดเจนได้เร็วและทำ�ให้เกิดเพทนาการ (Sentiment) หรือ
ความพึงใจ (ไม่พึงใจ) ได้อย่างเห็นผล ในงานสร้างสรรค์ (ตามเจตนาของแนวคิดในงานศิลปะนั้นๆ)
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ในกระบวนการสร้างสรรค์เซรามิกส์ มีช่วงสถานะของเนื้อดินหลายสถานะ ที่สามารถ

ตกแต่งลักษณะพื้นผิวได้ทุกสถานะ (หรือจะเรียกว่าเป็นเทคนิคการตกแต่งก็ได้) เช่น ช่วงการ 

ขึ้นรูปขณะที่ดินยังมีสภาวะหมาด (Leather Hard) เราก็สามารถสร้างลักษณะพื้นผิวที่งานได ้

โดยตรง ก่อให้เกดิผลลกัษณะพืน้ผวิทีจ่บัต้องได้ (Tactile Texture) เช่น การขดูขดีร่องลาย (Sgraffito) 

หรือขัดผิวชิ้นงานให้เป็นมันในขณะที่ชิ้นงานก�ำลังหมาด หรือช่วงที่เราเผาดิบงานแล้วได้ชิ้นงาน

เผาดบิทีส่ามารถสร้างพืน้ผวิโดยการเขยีนลวดลายด้วยสีใต้เคลือบ (Underglaze Colour) ซึง่ให้ผล 

ทางลักษณะพื้นผิวเชิงการเห็น (Visual Texture) ที่น่าสังเกตคือ ลักษณะพื้นผิวที่จับต้องได้น้ัน 

จะให้ผลลกัษณะพืน้ผวิเชงิการเหน็ไปด้วย เพราะเราสามารถสัมผสัพืน้ผวิและมองเหน็ผลของพืน้ผวิ 

ได้พร้อมกัน แต่ลักษณะพื้นผิวเชิงการเห็นอาจไม่ให้ผลพื้นผิวทางสัมผัสตรงกับที่ตาเห็นก็ได้ เช่น 

ลวดลายเขียนสีที่รู้สึกขรุขระมีแสงเงา ที่ผิวงานแต่เมื่อสัมผัสที่ผิวงานจริงอาจเรียบเป็นมันลื่น

 

Pe
te

rs
on

, S
uz

an
ne

; 2
00

0,
 p

.5
9 

  

 

Pe
te

rs
on

, S
uz

an
ne

; 2
00

0,
 p

.1
46

 

  

รูปท่ี 3

 การสร้างลักษณะพ้ืนผิวลวงตา (Simulated Texture) หรือจะเรียกว่า
หลอกตา  ก็ย่อมได้ สร้างความรู้สึกการรับรู้ว่าเป็นพ้ืนผิวของอีก 

วัสดุหน่ึง ทั้งที่พื้นผิวจริงนั้นเป็นพื้นผิวเซรามิกส์ อันที่จริงแล้ว 
มีทัศนมูลฐานที่สำ�คัญในการสร้างการรับรู้ลวงตาในงานชิ้นนี้ 

อีกประการ คือ สี และลักษณะของรูปทรงยังมีส่วนช่วยกระตุ้นเร้า
ให้รับรู้พื้นผิวลวงตานี้ด้วย

รูปท่ี 4

 ช้ินงานท่ีมีลักษณะพ้ืนผิวจริงและรู้สึกได้จากการจับต้อง (ซ่ึงผนวก
การรับรู้จากการมองเข้าไปด้วยเช่นกัน) นอกจากน้ันในงานช้ินน้ี ยังมี

โครงสร้างแบบเชิงเส้น (Linear Construction) หมายความว่า ได้ใช้ 
ทัศนมูลฐานเร่ืองเส้นจริงนำ�มาสร้างช้ินงานและก่อให้เกิดผลทาง

ลักษณะพ้ืนผิวจริงด้วยเช่นกัน
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รูปท่ี 5

 เราสามารถสร้างลักษณะพื้นผิวในช่วงสถานะของกระบวนการทางเซรามิกส์ได้หลายช่วงและยังผลให้เกิดคุณค่าและ
การรับรู้ผลทางพ้ืนผิวได้หลายลักษณะท้ังลักษณะพ้ืนผิวท่ีจับต้องได้ (Tactile Texture) และลักษณะพ้ืนผิวเชิงการเห็น 

(Visual Texture)
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แนววิธีสร้างคุณลักษณ์ของพื้นผิว

	  โดยส่วนมากเทคนิคพื้นฐาน ก็คือ การน�ำเนื้อดินที่เราสร้างงานนี่เองมาเชื่อม ปะติด 

ประกบ ยืด บิด กดทับลาย ป้ายปิด แกะขีดข่วน หรือวิธีการอย่างหนึ่งอย่างใดก็ตามบนชิ้นงาน 

ท่ีเราขึน้รปู ซึง่ก็ให้ผลทางการมองและสมัผสัได้อย่างน่าดนู่าชม (ทัง้นีก้ค็งจะต้องกลัน่กรองมาจาก 

การออกแบบและจัดองค์ประกอบอย่างแยบคายของผู้สร้างเป็นประการส�ำคัญ)  
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Gustova Perez	                                                                     

Vase, สูง 36 ซม. กว้าง 26 ซม.	                                            
คุณลักษณ์พ้ืนผิว: กรีดผิวดินและกดผนังดินให้โป่งนูนออก  
ช้ินงานเน้ือดินสโตนแวร์ เผาไฟสูงในบรรยากาศแบบรีดักช่ัน

	 งานแจกันชิ้นนี้ขึ้นรูปด้วยกรรมวิธีแป้นหมุน  
ใช้เ น้ือดินสูตรสโตนแวร์ผสมกับทราย  จุดโดดเด่นที่  
น่าสนใจ คือ การสร้างสรรค์ความงามของพื้นผิวด้วยการ 
กรีดอย่างบางๆ ที่ผิวชั้นนอกด้วยความประณีตและไม่กรีด 
จนทะลุผนังชั้นใน ต่อจากนั้นค่อยๆ กดผนังด้านในให้ผิว 
ด้านนอกปริแยกออกและตกแต่งจังหวะด้วยเม็ดดุมสีเกิด
เป็นลวดลายแบบรูป (Pattern) นำ�ไปเผาดิบแล้วเคลือบ 
เฉพาะด้านในของช้ินงาน  เผาเคลือบที่อุณหภูมิ  1300 
องศาเซลเซียส ในบรรยากาศแบบรีดักชั่น

รูปที่ 8	
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								         รูปท่ี 6	 																                       รูปท่ี 7 

งานเคร่ืองดินเผาของโจมอน (ภาพซ้าย) สร้างลักษณะพ้ืนผิวท่ีจับต้องได้ (Tactile Texture) ท้ังการป้ันลายเพลิงและ
ลายทาบเชือก บนเน้ือดินท่ีป้ันขณะยังหมาดแล้วจึงไปเผาท่ีอุณหภูมิต่ำ� (Bisque Firing) ส่วนเคร่ืองดินเผาบ้านเชียง 
(ภาพขวา) สร้างลักษณะพ้ืนผิวเชิงการเห็น (Visual Texture) โดยการเขียนสีตกแต่ง (ท่ีเป็นแบบลายทาบเชือกก็มี) 

แบบอิสระบนเน้ือดินเผาไฟต่ำ� โดยท่ีลักษณะพ้ืนผิวท่ีจับต้องได้ยังเป็นผิวเรียบ
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Gustova Perez ศิลปินเซรามิกส์ชาวแมกซิกัน เขาสร้างงานด้วยเนื้อดินอย่างง่ายๆ 

ทีเ่ตรยีมขึน้เอง คอื เนือ้ดนิสโตนแวร์ผสมกบัทรายสี และจดัการโครงสร้างและองค์ประกอบของงาน

คล้ายดั่งผ้าใบวาดภาพ เขาใช้คุณลักษณ์ของลักษณะพื้นผิวสร้างความน่าสนใจอย่างเรียบง่าย 

โดยขดูเซาะร่องผวิดนิและถมเคลอืบลงไป ลวดลายแบบรปู (Pattern) ต่างๆ มาจากภมูหิลงัทางด้าน 

คณิตศาสตร์และวิศวกรรมของ Perez ที่ถูกจัดวางองค์ประกอบมาอย่างพิถีพิถัน ดั่งโครงสร้าง 

คล้ายสถาปัตยกรรม

 เทคนิคสร้างคุณลักษณ์พื้นผิวจากสีและค่าน�้ำหนัก ส่วนมากแล้วก็จะใช้ดินสีสร้าง

ลวดลายแบบรูป (Pattern) หรือจังหวะที่ก่อให้เกิดสีสัน หรือความรู้สึกทางพื้นผิว (Surface) 

ได้ต่างๆ (แต่กค็งต้องสอดรบัไปกบัเทคนคิหรอืทศันมลูฐานอืน่ผสมกนัไปด้วย เช่น ความโปร่งบาง  

หรอืรปูทรงทีส่อดรบั) การใช้สสีร้างคณุค่าทางพืน้ผิวเป็นตวัอย่างทีเ่หน็ได้ชดั ของการเกดิลักษณะ 

พื้นผิวลวงตาที่ให้ผลทางการมองไม่เหมือนกับกายภาพสัมผัสเลยก็ได้

 

 

รูปที่ 9					      รูปที่ 10
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Susan Nemeth	                                                                

3 Porcelain Vase, สูง 35 ซม.	                                          
คุณลักษณ์พื้นผิว: งานฝังเนื้อดินพอร์ซเลนสีทับซ้อนเป็นชั้นสลับ
ชั้นน�้ำดินข้น เผาไฟสูงในบรรยากาศออกซิเดชั่น                  

	 งานทรงกระบอกนี้ขึ้นรูปจากเนื้อดินพอร์ซเลนด้วย
กรรมวธิแีบบแผ่น โดยสร้างลวดลายแบบรปู (Pattern) เหลีย่มเหล่านี ้
ให้เสร็จก่อนที่จะน�ำมาม้วนขึ้นรูปโดยใช้แม่พิมพ์ (Mold) เข้าช่วย 
น�ำดินแผ่นสีด�ำรองไว้ข้างล่างแล้วปิดทับด้านบนด้วยดินแผ่น 
รูปเหลี่ยมสี  โดยมีน�้ำดินข้นสีด�ำเป็นตัวเช่ือมประสาน ซึ่งก่อให้
เกิดลักษณะการตัดเส้นรอบนอกไปด้วยในตัว เมื่อขึ้นรูปเรียบร้อย
แล้วน�ำไปเผาไฟต�่ำแล้วน�ำมาขัดแต่งครั้งหน่ึงแล้วจึงน�ำไปวางไว้ใน
หีบทนไฟที่โรยทรายไว้เพื่อกันการหลอมตัว จากนั้นจึงน�ำไปเผาไฟ
สูงที่อุณหภูมิ 1300 องศาเซลเซียส                                                               

	 ซูซานได้รับอิทธิพลทางความคิดและสุนทรียภาพมา
จากงานออกแบบเส้นใยสิ่งทอในทศวรรษที่ 50 และ 60 และงาน
จิตรกรรมของปอล คเล,  เบน นิโคลสัน,  อังรี มาติสส์ และอีวา
เอสเส ซึ่งจะสังเกตเห็นได้ในความเรียบง่ายและพลังของสี
เทคนิคการทับซ้อนและการฝังแผ่นชั้นดินสีด้วยน�้ำดินข้นและเนื้อ
ดิน (ดินพอร์ซเลนเหนียวไม่มากนัก) 

Thomas Hoadley	                                                        

Untitled Vessel, สูง 25.5 ซม.	  
คุณลักษณ์พื้นผิว: แผ่นงานบางๆ และการประกอบกันของดิน
พอร์ซเลนสี เผาไฟสูงในบรรยากาศแบบออกซิเดชั่น

	 ชิน้งานพอร์ซเลนน้ีใช้เทคนิคโบราณทีเ่รยีกว่า Nerikomi 
คือการใช้ดินพอร์ซเลนสีต่างๆ มาจัดเรียง ห่ันเป็นแผ่นบาง น�ำมา
จัดเรียงเป็นลวดลายแบบรูป (pattern) หั่นตัดขวางแล้วน�ำมาอัด
ประกอบเรียงจัดองค์ประกอบ โดยบุแผ่นชิ้นดินต่างๆ เข้าด้วยกัน
ภายในแม่พิมพ์ให้คงรูปทรงที่มีผิวบาง อย่างพิถีพิถัน แล้วค่อยๆ
น�ำออกจากแม่พิมพ์ในขณะที่เป็นดินหมาด น�ำมาขัดแต่งเล็กน้อย
แล้วจึงน�ำไปเผาดิบ แล้วมาขัดแต่งด้วยทรายเปียกอีกครั้งจึงน�ำไป
เผาที่อุณหภูม ิ 1180 องศาเซลเซียส แล้วน�ำออกมาขัดแต่งผิว
ด้วยทรายเปียกอีกรอบหนึ่ง

	 แนวคิดให้ความส�ำคัญกับความงามแบบองค์ประกอบ
นามธรรมดูไปแล้วคล้ายกับงานศิลปะภาพพิมพ์ญี่ปุ่น (ก็เทคนิค
เป็นแบบญี่ปุ่น) ความเหมาะเจาะที่เขาพยายามควบคุมให้ได้ซึ่ง 
ไม่ง่ายนักกคื็อ การคงรปูสามมิติไว้ได้จากช้ินดนิพอร์ซเลน (ซึง่ขึน้รปู
ไม่ง่ายเลย) ปฏิบติักบัมันด้วยความพถิพีถินั ความยากอีกประการ 
คอื แบบขององค์ประกอบลวดลายเหล่านีม้นัดงูามมากเมือ่เป็น 2 มติิ 
แต่เขาสามารถสร้างความลงตัวได้อย่างเหมาะเจาะในโครงสร้าง 3 มิติ
ได้รอบชิ้นงานผนวกกับรสนิยมการให้สีของเขาด้วย

รูปที่ 11	

รูปที่ 12	
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รูปที่ 14	
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 เทคนคิผลพเิศษจากเคลอืบ ดเูหมอืนว่าการสร้างคณุลกัษณ์ทางพืน้ผวิแบบนี ้กรรมวธิี 

เซรามิกส์จะใช้กันมากอยู่แล้ว กรรมวิธีที่ให้ผลทางลักษณะผิวอาจจะใช้การทาด้วยแปรง เทราด 

จุม่ สลดั ใช้ฟองน�ำ้แต้มหรอืให้เคลอืบทบัซ้อนกนั ผลทีเ่กดิจากปฏกิริยิาทางเคมแีละไฟ ก่อให้เกดิ 

ผลของสี ผิวหน้าของเคลือบได้หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นผิวที่ด้านหรือมันวาว การแตกลายงา 

การตกผลึก จุดน�้ำมันลอย ลายหยาบของเคลือบเกลือ เคลือบเกือบร่อนหลุดแบบชิโนะ แม้แต่

บรรยากาศการเผาแบบสนัดาปสมบูรณ์ (Oxidation) กบับรรยากาศการเผาแบบสันดาปไม่สมบรูณ์ 

(Reduction) ยังก่อให้เกิดผลทางลักษณะพื้นผิวและสีสันได้ต่างๆ กัน

 

 

 

Koji Kamada	                                        

Tenmoku Tea Bowl, กว้าง 14 ซม. สงู 6 ซม.	  
คุณลักษณ์พื้นผิว: จากผลพิเศษของเคลือบ
เทนโมก ุ (เทมโมกุ) ที่เกิดเป็นจุดน�้ำมันลอย 
เนื้อดินสโตนแวร์  เผาไฟสูง  ในบรรยากาศ
แบบออกซิเดชั่น

	 หลังจากการขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน
ตกแต่งผึ่งแห้งและเผาดิบแล้ว จึงน�ำถ้วยชา
เนื้อสโตนแวร์สีแดงนี้ไปจุ่มเคลือบเทนโมก ุ
(Tenmoku or Temmoku) วางในหีบดิน 
หรือหีบทนไฟ เผาเคลือบสองครั้ง ครั้งแรกที่
อุณหภูมิ 1250 องศาเซลเซียส ครั้งที่สองที่
อุณหภูมิ   1300  องศาเซลเซียส  เกิดจุด
น�้ำมันลอย สีเหล็กแดงเนื่องจากสิ่งที่เจือปน
ได้สลายตวัลอยออกมาบนผวิเคลอืบ ในขณะที่
เคลือบก�ำลังหลอมตัว

	 โคจิ มีความตรึงใจเป็นอย่างมาก 
เกีย่วกบัเคลอืบเทนโมก ุ(ซึง่เป็นเทคนิคเคลอืบ
โบราณจากจนี) นบัตัง้แต่แรกเริม่สร้างสรรค์งาน 
จนบัดนี้ ท�ำให้เขาสามารถสร้างสรรค์เคลอืบ
เทนโมกแุบบจดุน�ำ้มันสเีงนิขึน้มาใหม่ เขาเรยีก
มันว่า การสดดุแีห่งสเีงนิและเสน่ห์ของลกัษณะ
พืน้ผวิเคลอืบแบบเทนโมกยุงัคงไม่สญูสลายไป
จากการสร้างสรรค์เครือ่งเคลือบดินเผา

รูปที่ 15	

รูปที่ 16	

รูปที่ 17	
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 เทคนิคตกแต่งบนเคลือบ (Overglaze บางต�ำราว่า On-glaze) ในการเผาคร้ังที่สาม 

เป็นการสร้างคุณลักษณ์พ้ืนผิวด้วยลวดลายและภาพที่ผิวชิ้นงาน การเผาคร้ังแรกคือ เผาดิบ 

(Bisque Firing) การเผาครั้งสองโดยปกติ ก็คือเผาเคลือบ (Glost Firing) การเผาครั้งสาม คือ 

การเผาตกแต่งบนเคลือบ ซึ่งก็มีอยู่หลากหลายแบบกรรมวิธี แบบหน่ึง คือ การอบลัสเตอร์ไฟต�่ำ 

จ�ำพวกประกายทอง (Luster Gold) เงิน หรือพลาตินัม อีกแบบหนึ่งก็จ�ำพวก อีนาเมลหรือการ 

เขียนสีบนเคลือบ จะอบ (ส่วนมากก็เรียกกันว่าอบ ความจริงมันก็คือ อุณหภูมิเผาระดับไฟต�่ำ) 

ราวๆ อุณหภูมิ 750 องศาเซลเซียส ในบรรยากาศแบบออกซิเดชั่น อีกจ�ำพวกหนึ่งเรียกว่างาน 

รูปปะติด (รูปลอก) (Decal. Transfers) หรือภาพตกแต่ง อาจจะเรียกว่า ให้ผลตกแต่งพื้นผิว 

คล้ายงานจิตรกรรมบนเซรามิกส์ก็ว่าได้และดูจะเป็นเจตนาสร้างพื้นผิวลวงตาอย่างตรงไปตรงมา

ที่สุด เรียกว่าสร้างรูปภาพบนชิ้นงานกันเลยทีเดียว จากนั้นจึงอบชิ้นงานให้หลอมอยู่บนผิวเคลือบ 

และบางทีอาจใช้กรรมวิธีแบบทั้งหมดที่ว่านี้ผสมเข้าด้วยกันเสียเลยก็มี

 

 

Angelo di Petta	                                           

Valle, 41 x 24 ซม.	  

คณุลกัษณ์พืน้ผวิ: รปูปะตดิบนเคลอืบเทคนคิ

มาโจลกิา (Tin Glaze) อบในอณุหภมู ิ1000 
องศาเซลเซยีส ในบรรยากาศออกซเิดช่ัน

Sin-ying Ho	                                 
“Temptation: Life of Goods, No.1”  

พอร์ซเลน, เขยีนสโีคบอลต์ด้วยมือ เคลอืบขาว 
ตกแต่งด้วยรปูปะติด (รปูลอก)	                     
สงู 69 นิว้ x กว้าง 23.5 นิว้	                   

คุณลักษณ์พื้นผิว: สร้างลวดลายแบบรูป  
(Pattern) ด้วยการเขยีนลายครามและรปูปะตดิ 
(รปูลอก) (Decal. Transfer) รปูเครือ่งหมาย
การค้าที่รายล้อมรอบตัว  เช่น Starbucks 
เป็นการใช้เทคนิคผสานกันระหว่างการสร้าง
ลายด้วยมือกบัลายพมิพ์คอมพวิเตอร์กราฟิก

	 ขึ้นรูปชิ้นงานด้วยน�้ำดินข้นหล่อตัน (Solid Casting) จากแม่พิมพ์ เนื้อเทอราคอตต้าแดง 
เผาดิบท่ีอณุหภมู ิ1100 องศาเซลเซยีส ใช้พูก่นัทาเคลอืบขาว (Tin Glaze) ด้านในชิน้งาน (เทคนคิมาโจลกิา 
คอื การเขยีนสบีนเคลอืบแห้งสขีาวทีย่งัไม่เผา ไม่ใช่การเขยีนสบีนงานทีเ่ผาเคลอืบขาวแล้ว) แล้วระบายสี
ตกแต่งจดัองค์ประกอบสใีห้ได้ทีแ่ล้วจงึน�ำไปเผาเคลอืบทีอุ่ณหภูมิ 1040 องศาเซลเซยีส จากน้ันน�ำมา
ตกแต่งรูปปะติด (Decals. Transfer) อีกครั้ง จึงน�ำไปเผาตกแต่งที่อุณหภูมิ 1000 องศาเซลเซียส 
ในบรรยากาศแบบออกซเิดชัน่ และถ้าจะเสรมิเพิม่ลวดลายกจ็ะท�ำซ�ำ้อย่างนีไ้ด้อกีหลายๆ ครัง้ (กว่าจะเสรจ็
งานชิ้นนี้จึงไม่ใช่แค่ชามธรรมดาๆ)
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	  ผลจากเปลวไฟ ควันและขี้เถ้า เป็นเทคนิคสร้างผลของพื้นผิวซ้อนอีกคร้ังแม้ว่าจะมี

พืน้ผวิจากชิน้งานเองและเคลอืบแล้วกต็าม ส่วนมากกเ็ป็นเทคนคิการตกแต่งชิน้งานในรอบสุดท้าย 

ที่ไฟไม่สงูมากนกั ในงานประเภทราก ุจะพบเหน็ได้มาก หรืองานจ�ำพวกการเผาไฟต�ำ่ในบรรยากาศ 

รีดักชั่น 

 

 

ทีก่ล่าวมาทัง้หมดนี ้ดอูอกจะเป็นเรือ่งราวทางกรรมวธิ ีเทคนคิทีร่งัสรรค์คณุค่าความงาม 

ของลักษณะพื้นผิว (Texture) ในนานาแบบ บางกรรมวิธีก็ดูเรียบง่าย (แต่ไม่ง่ายนักในการสร้าง) 

บางแบบก็ซับซ้อน (อาจจะท้อถอยเลิกท�ำเสียกลางคัน) ซึ่งมิใช่เป็นเร่ืองแต่เพียงผิวเผินที่จะท�ำ

อย่างไรก็ได้ แต่กระนั้นยังมีสิ่งที่อยู่เหนือและเป็นเบื้องหลังกว่าเทคนิค ก็คือกระบวนการหลัก 

และแนวคิดการออกแบบ (Principles and Concept of Design) ความเข้าใจเรื่องของคุณค่า 

สุนทรียะ หลักของการจัดองค์ประกอบ สีและการมอง (แม้บางอย่างอาจมาจากความสามารถรับรู้

ความงามจ�ำเพาะที่คนอื่นอาจมองไม่เห็นก็ตาม) ซึ่งก็ต้องใช้การศึกษา ฝึกทักษะและการบ่มเพาะ

มาอย่างช�่ำชองและเข้มข้น เทคนิคและความเป็นจริงทางวัสดุเป็นแต่เพียงเครื่องมือและกรรมวิธี

เท่านั้น การจะได้มาซึ่งชิ้นงานสร้างสรรค์เซรามิกส์จะขาดการพัฒนาองค์ความรู้และการฝึกฝน

ทางการออกแบบและศลิปะมิได้เลย มฉิะนัน้กจ็ะเป็นแต่เพยีงงานช่างธรรมดาๆ (ทีท่�ำซ�ำ้จนเคยชนิ) 

อยู่เพียงเท่านั้น

JohnJohn Wheeldon	                                                    

Neolithic Form, สูง 23 ซม. กว้าง 16 ซม.                             

คณุลกัษณ์พืน้ผวิ: เคลอืบรากคุอปเปอร์ผวิด้าน 
ประกายเหลอืบส ีเน้ือดนิสโตนแวร์ เผาไฟต�ำ่ 
ในบรรยากาศออกซเิดช่ัน

	 ชิน้งานใช้เนือ้ดนิสโตนแวร์ขาวผสมดนิเช้ือ (Grog) และใช้น�ำ้ดนิข้น (Slip) ทาส่วนบนอย่างหนา 
และกว้างหลายเซนตเิมตร เผาดบิทีอ่ณุหภมิู 980 องศาเซลเซยีส แล้วน�ำไปเคลอืบรากคุอปเปอร์ผวิด้าน 
น�ำไปเผาเตาแก๊สแบบฝาเปิดบนทีอ่ณุหภมิู 1000 องศาเซลเซยีส เม่ือถงึจดุทีต้่องการแล้วคีบงานออกมา
คลกุขีเ้ลือ่ยให้เกดิการปะทเุผาไหม้เป็นหย่อมโดยรอบชิน้งานช่วงเวลาสัน้ๆ การท�ำเช่นนีก้ค็อืปฏกิริยิารดีกัชัน่
นัน่เอง ก่อให้เกดิประกายเหลอืบสแีละผวิบางส่วนคล้ายโลหะในบรเิวณทีเ่ปลวไฟลามเลยีไปถงึ

	 เสน่ห์ของงานแบบราก ุคอื การประสานความฉับพลนัทีเ่กดิขึน้ของเปลวไฟกบัผวิเคลอืบ เฉกเช่น
ปรชัญาลทัธเิซนทีเ่กดิการเหน็แจ้งโดยพลนั รปูทรงทีจ่อห์นเลอืกใช้เป็นลกัษณะค่อนข้างคลาสสคิทีส่ดุ อนัมีมา 
แต่ยคุก่อนประวตัศิาสตร์โดยเฉพาะสมยัยคุส�ำรดิ ซึง่อนัทีจ่รงิมคีณุลกัษณ์แบบสดัส่วนทองแฝงอยูน่ัน่เอง 
ความเรยีบง่ายของพืน้ผวิเปิดโอกาสให้ทศันมูลฐานสแีละปฏิกริยิาของเคลอืบแสดงออกได้อย่างโดดเด่น 

รูปที่ 21 รูปที่ 22
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การศึกษาและพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนา 
เพื่อใช้ ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์ล้านนา1 

(Study and development of Lanna identity 
graphic for packaging of Lanna product)

 
ศรีชนา  เจริญเนตร*

บทคัดย่อ
การศึกษาและพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาเพื่อใช้ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ของ

ผลิตภัณฑ์ล้านนา  มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการน�ำมาประยุกต์ใช ้

ในการออกแบบกราฟิก และพัฒนารปูแบบอตัลักษณ์ล้านนาประยกุต์ใช้ส�ำหรับการออกแบบบรรจภุณัฑ์  

โดยประเมินความคิดเห็นของผู้บริโภคที่มีต่อบรรจุภัณฑ์ที่มีการน�ำรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนามาใช้

ในการออกแบบ ซึ่งใช้กลุ่มตัวอย่างผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชนระดับ 2 ดาว จ�ำนวน 5 กลุ่มผลิตภัณฑ์ 

ได้แก่  (1) กลุ่มผลิตภัณฑ์ลูกประคบสมุนไพรบ้านโป่งร้อน ต.ใหม่พัฒนา  อ.เกาะคา จ.ล�ำปาง 

(2) กลุ่มเจียระไนแก้วโป่งข่าม (ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับ) นาบ้านไร่ ต.แม่ถอด  อ.เถิน จ.ล�ำปาง 

(3) กลุ่มผลิตภัณฑ์รถม้าจ�ำลอง (นายอาดุลย์  ลามา) ต.เกาะคา อ.เกาะคา จ.ล�ำปาง (4) กลุ่ม

ผลติภณัฑ์วสิาหกจิชมุชนกลุม่แปรรปูกล้วยบ้านสามขา ผลิตภณัฑ์กล้วยอบนุม่ล้ิน ต.หวัเสือ อ.แม่ทะ 

จ.ล�ำปาง (5) กลุม่ผลติภณัฑ์ผ้าปักประดษิฐ์เคหะภณัฑ์บ้านน�ำ้โท้ง ต.บ่อแฮ้ว อ.เมอืง จ.ล�ำปาง น�ำ

ผลการประเมนิมาวเิคราะห์โดยใช้สถติ ิหาค่าความถี ่ค่าร้อยละ และค่าเฉล่ีย ในด้านความเหมาะสม 

ในการน�ำรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนามาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ  การประเมินแบ่งเป็น 2 ขั้นตอน  

คอื ขัน้ตอนแรกให้ผูท้รงคณุวฒุปิระเมนิรูปแบบอตัลักษณ์ล้านนาทีน่�ำมาประยกุต์ใช้บนบรรจภุณัฑ์  

โดยแบ่งลวดลายเป็น 4 กลุ ่ม ได้แก่ (1) กลุ ่มลวดลายล้านนาที่พบในงานประติมากรรม  

(2)กลุ ่มลวดลายล้านนาที่พบในงานลายค�ำ (3) กลุ ่มลวดลายล้านนาที่พบในงานจิตรกรรม  

(4) กลุม่ลวดลายล้านนาทีพ่บในงานหตัถกรรม  พบว่ากลุ่มลวดลายทีพ่บในงานจติรกรรมล้านนาเม่ือน�ำมา 

ประยุกต์ใช้ในการออกแบบกราฟิกมีลักษณะเหมาะสมมากที่สุด สื่อถึงความเป็นอัตลักษณ์ล้านนา

ได้มากที่สุด มีคะแนนประเมินเฉลี่ยสูงสุด คือ 4.41 จากนั้นขั้นตอนที่สอง น�ำลวดลายทั้ง 4 กลุ่ม

1ทุนวิจัยจากงบประมาณแผ่นดิน ส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)
*อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์ล�ำปาง
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ไปใช้ในการออกแบบบนบรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์ชุมชน 5 กลุ่มผลิตภัณฑ์เพื่อหาความพึงพอใจ 

จากบุคคลทั่วไป โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนแรก เป็นเรื่องความพึงพอใจในด้านโครงสร้าง

บรรจุภัณฑ์ พบว่าบุคคลทั่วไปให้คะแนนความพึงพอใจในทุกองค์ประกอบของบรรจุภัณฑ์ 

มากกว่า 4 คะแนนซ่ึงเป็นระดับดี โดยในด้านรูปทรงของบรรจุภัณฑ์มีขนาดพอเหมาะกับ

การใช้งานกับการจับถือในทุกๆ ผลิตภัณฑ์มากที่สุด มีคะแนนเฉล่ีย 4.45 ส่วนบรรจุภัณฑ ์

ท่ีออกแบบให้ผลติภณัฑ์กล้วยอบต้นน�ำ้มคีวามเหมาะสมในด้านโครงสร้างของบรรจภุณัฑ์มากทีส่ดุ 

มีคะแนนเฉลี่ย 4.40 ในส่วนที่ 2 เป็นเรื่องความพึงพอใจในด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ โดยเฉลี่ย 

มีความพึงพอใจด้านภาพประกอบที่มีการใช้งานที่ส่งเสริมผลิตภัณฑ์ได้อย่างเหมาะสมมากที่สุด   

มีคะแนนเฉล่ีย 4.53 ผลิตภัณฑ์ลูกประคบโป่งร้อนเป็นผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความพึงพอใจ 

ในการประเมินด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์มากที่สุด คือ 4.40 และจากผลการประเมินด้านกราฟิก

บนบรรจุภัณฑ์ของผู้เชี่ยวชาญและแบบสอบถามพบว่าได้ผลการประเมินที่สอดคล้องกัน คือ  

มีความพึงพอใจด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ของลูกประคบโป่งร้อนมากที่สุด เนื่องจากมีการใช้

ลวดลายในกลุม่ลวดลายทีพ่บในงานจติรกรรมล้านนา ซึง่ในทีน่ี้ใช้ลวดลายบคุคลซึง่มลัีกษณะท่วงท่า

และการแต่งกายที่ชัดเจน แสดงออกถึงความเป็นล้านนา มีการวางองค์ประกอบบนบรรจุภัณฑ์ 

เหมาะสม ลวดลายมีการส่งเสริมผลิตภัณฑ์และการใช้ตัวอักษรมีความเหมาะสมกลมกลืนกัน 

เป็นอย่างดี

ค�ำส�ำคัญ: อัตลักษณ์ล้านนา/บรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ล้านนา

Abstract
The study and development of Lanna structural identity for use in designing  

packaging for Lanna products. The aim is to investigate the structure of Lanna identity  

in the application of graphic design and develop this application for package design.  

The study was undertaken by an evaluation of consumer opinion regarding the design of 

Lanna style packaging. The evaluation used sample groups made up from 5 groups of 2-star  

community-based producers including;

1. Producers of the herbal compress product at Bahn Pong Rawn, T. Pattana  

Mai  A. Koh Kha Lampang Province.

2. Producers of quartz crystal cut glass products (for jewelry) in Bahn  Rai, T.  

Mae Tawt, A. Thoen, Lampang Province.

3. Producers of the model horses (Mr. Ahdulis Lamah) T. Ko Kha,  A. Ko Kha, 

Lampang Province.

4. The community-based enterprise that process bananas to produce baked bananas 

at Bahn Sam Kha, T. Hua Sua, A. Mae Tha, Lampang Province.

5. Producers of embroidered fabric at Bahn Nam Thong, T. Baw Haew, A. Muang, 

Lampang Province.
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The results from the evaluation were collected and subject to statistical analysis  

to determine frequency, percent and average. The evaluation was divided into 2 stages.  

The first stage involved the experts assessment of the Lanna styles applied to the packaging  

which determined 4 different groups of patterns which included;

1. The group of Lanna patterns that were derived from sculpture work.

2. The group of Lanna patterns that were derived from gold stencil work.

3. The group of Lanna patterns that were derived from paintings.

4. The group of Lanna patterns derived from folk craftwork.

It  was found that the group of patterns derived from Lanna paintings had the 

most suitable characteristics to be applied in the graphic design, as it communicated the 

 Lanna identity the best and had the highest average in the evaluation of 4.41. After this 

the second stage was to apply all 4 groups of patterns used in package design to the  

products from the 5 community-based sample groups in order to find the level of satisfaction 

from the general public. This stage of assessment was divided into 2 parts. The first part 

was about the level of satisfaction of the structure of the packaging. This showed that the  

general public gave a satisfaction level of over 4 for all the elements of the package thus 

it is a good level of satisfaction. Also the shape of the packaging was considered very 

suitable for handling in every product with a very high satisfaction level of 4.45. The packaging  

design for the baked banana products had the highest level of suitability for package design 

with an average level of 4.40. 

The second part was an assessment of the level of satisfaction of the graphics on 

the packaging by finding the average level of satisfaction for the illustrations most suitable  

for promoting the product. The overall average level of satisfaction for this was 4.53.  

The herbal compress product from Bahn Pong Rawn received the highest level of satisfaction  

for the graphic design on the packaging with 4.40. The results of the packaging graphic 

design assessment from the specialist and the questionnaire to the general public both 

correspondingly found that the graphics design on the packaging of the herbal compress 

from Pong Rawn received the highest level of satisfaction. This was due to fact that the 

pattern used in the graphic was derived from Lanna style painting. This shows that the 

public clearly recognized the Lanna characteristics of the in the stylized costumes and 

poses of the graphic. The composition of the packaging is suitable. The pattern promotes 

the product and appropriate use of the Lanna writing blends it together well.

Keywords: Lanna Identity Packaging of Lanna Product
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1. บทน�ำ
พื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบนอันได้แก่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน น่าน เชียงใหม่ ล�ำพูน 

ล�ำปาง แพร่ น่านมีอาณาบริเวณ ทางตอนเหนือของประเทศไทยหรือที่เรียกว่าดินแดนล้านนา 

มีพ้ืนฐานทางสงัคมวฒันธรรมแตกต่างจากวฒันธรรมสากลโดยทัว่ไปในหลายๆ ด้าน ชาวล้านนามี

โครงสร้างพ้ืนฐานเป็นสงัคมสายแม่ (Matriarchal  Society) ให้ความส�ำคญักบัเพศหญงิทีท่�ำหน้าที่

ดูแลเรื่องการกินอยู่ และความอยู่รอดของครอบครัว และสิ่งที่ยังยึดถือต่อเนื่องมาจนทุกวันนี้คือ  

การนับถอืผบีรรพบรุษุ ทีช่่วยปกปักรกัษาความอยูด่กีนิดขีองลูกหลานและญาตพิีน้่อง  รอดพ้นจากการ

เจบ็ป่วยและความอปัมงคลต่าง ๆ  จนเมือ่มกีารแพร่เข้ามาของพทุธศาสนาทีม่รีปูแบบทีช่ดัเจนกว่า 

ชาวล้านนามีโลกทัศน์กว้างขึ้น เริ่มให้ความส�ำคัญต่อผู้ชาย นักปกครอง เจ้านาย พระสงฆ์  

จนผูช้ายมีบทบาทมากขึน้ทางด้านความเชือ่และวฒันธรรม ในขณะทีบ่ทบาทของผู้หญงิทีน่บัถอืผี 

ก็ยังด�ำเนินอยู่ กิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ของชายชาวล้านนาที่มีความถนัดทางช่าง หรือความรู้

ติดตัว  อาจสร้างงานหัตถกรรม เช่น การท�ำเครื่องจักสาน ของใช้ในครัวเรือนหรือการสร้างบ้าน   

สิง่ก่อสร้างอืน่  ซึง่มรีปูแบบของงานทีม่ลีกัษณะเฉพาะตวัสงู  หากใครทีฝี่มอืดจีะได้รบัการสรรเสรญิ

ให้เป็นสล่าหรือช่าง รูปแบบของงานหัตถกรรมล้านนาส่วนใหญ่นั้นเกิดจากการสร้างสรรค์งาน 

เพื่อวัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ และการสร้างงานเพื่อประโยชน์ใช้สอย ซึ่งมีลักษณะเด่นใน

ลวดลาย รูปร่าง รูปทรง สี วัสดุ และเทคนิคในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม ในปัจจุบัน 

การสร้างสรรค์งานศิลปหัตถกรรมนั้นนับว่าเป็นภูมิปัญญาของชาวล้านนาที่ยังสืบทอดกันมา 

สามารถสร้างรายได้ให้ท้องถิ่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  

อัตลักษณ์ล้านนามีความหมายในลักษณะกว้างๆ ที่แสดงตัวตน  ชีวิตความเป็นอยู่แต่มี

ความชัดเจนในเรื่องรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะ วิถี พานิชพันธ์ (2549: 7-14) กล่าวถึงลักษณะ

พระพุทธรปูของล้านนามลีกัษณะพระพกัตร์ทีก่ลม  มคีวามอิม่เอม  ส่วนลวดลายประดบักจ็ะใหญ่ๆ   

งานทางด้านประติมากรรม จะสนใจเรื่องของรูปร่าง (Form) มากกว่าความถูกต้อง รูปร่างและ

รูปทรงในงานศิลปกรรมและงานหัตกรรม มาจากลักษณะของพื้นที่ที่มีความอุดมสมบูรณ์ ส่งผล

ให้งานในศิลปกรรมและงานหัตถกรรมของดินแดนล้านนานี้มีรูปทรงส่วนใหญ่ที่มีลักษณะกลมมน  

แทนความอิ่มเอมและอุดมสมบูรณ์ รูปทรงที่ปรากฏเด่นชัด คือรูปทรงในงานประติมากรรม  

การปั้น  การแกะสลัก  การสร้างสรรค์งานแบ่งเป็นสกุลช่างที่รับอิทธิพลมาจากภาคกลาง  และ

สกุลช่างพื้นเมือง  ท�ำให้รูปแบบของรูปร่างรูปทรงที่ปรากฏแตกต่างกันไปในแต่ละพื้นที่  แต่ภาพ

รวมของรูปทรงที่ปรากฏจะเป็นจะเป็นลักษณะการมองไกลเพื่อความเด่นชัดเรียกว่า Long Shot  

มากกว่ารายละเอียดความถูกต้องในเรื่องของสัดส่วน รูปทรงในงานหัตถกรรมจะถูกสร้างขึ้น 

เพือ่ประโยชน์ใช้สอย เช่น งานจกัสาน กล่องข้าว กระบงุ หรืออปุกรณ์จบัสัตว์ สีที่ใช้ในงานศลิปกรรม

และงานหัตถกรรม ด้วยภูมิประเทศที่เป็นภูเขาหินทราย และมีดินแดงและดินเหลืองเป็นสีจาก

ธรรมชาติ จึงนิยมน�ำมาใช้เขียนสีในงานเครื่องปั้นดินเผา และงานเครื่องเขินที่มีต้นรักในป่าและ 

สีชาดที่ผสมในยางรัก  จึงเป็นลักษณะของสีที่เป็นเอกลักษณ์ในงานเครื่องเขินคือ สีด�ำ และสีเแดง  

ส่วนภาพเขยีนหรอืงานประดบัตกแต่งในศาสนสถานน้ันนิยมเขยีนลายทองบนพืน้แดง เพือ่แสดงให้

เห็นถึงศรัทธาอันแรงกล้าในพุทธศาสนา ส่วนภาพจิตรกรรมโดยทั่วไปนั้นคู่สีที่ใช้ส่วนใหญ่จะเป็น 

คูส่นี�ำ้เงินครามและสแีดง  เป็นสทีีส่งัเกตได้ว่าสทีี่ใช้ในงานศลิปกรรมและงานหตัถกรรมในดนิแดน
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ล้านนานั้นจะใช้สีที่ได้จากธรรมชาติ ปรากฏเป็นคู่สีในงานที่แสดงให้เห็นเอกลักษณ์ของพื้นถิ่นที ่

ผสมผสานธรรมชาติกับการสร้างสรรค์งานของชาวล้านนาได้อย่างลงตัว

จากการศึกษาผลิตภัณฑ์ที่ผลิตในกลุ่มภาคเหนือในปัจจุบัน หลังจากรัฐบาลได้ด�ำเนินการ 

ตามโครงการหนึ่งต�ำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์แล้วท�ำให้ชุมชนต่างๆ ทั่วประเทศมีการตื่นตัวและมี 

การสร้างงานสร้างอาชีพ ทั้งอาชีพหลัก อาชีพเสริมกันเป็นวงกว้าง ซึ่งกลุ่มผลิตภัณฑ์ในเขต 

ภาคเหนือหรอืกลุม่ล้านนากเ็ป็นกลุม่ทีม่คีวามสนใจและพฒันาผลิตภณัฑ์ชมุชนอย่างต่อเนือ่งแต่ยงั

ขาดการใส่ใจและแสดงลกัษณะเด่นทีแ่สดงอตัลักษณ์ล้านนาทีช่ดัเจน  การให้ความรู้และค�ำแนะน�ำ

ต่อผลติภณัฑ์พืน้บ้านกบัการใช้งานทีเ่หมาะสม  การตลาดทีด่ ี มกีารพฒันาบรรจภุณัฑ์และตราสนิ

ค้าของผลิตภัณฑ์พ้ืนบ้านที่สื่อความเป็นล้านนา มีการประชาสัมพันธ์เผยแพร่ จะช่วยให้ผู้บริโภค

เกิดความสนใจรู้จักผลิตภัณฑ์มากขึ้น ผลิตภัณฑ์ในชุมชนหลายอย่างที่มีการพัฒนาบรรจุภัณฑ์

เพื่อส่งเสริมการขายในท้องตลาดนั้นไม่ได้ให้ความส�ำคัญในเรื่องรูปแบบกราฟิกที่แสดงความเป็น 

อตัลกัษณ์ล้านนา ซึง่เป็นการส่งเสรมิความเป็นท้องถิน่ด้านหนึง่  การโฆษณาเป็นส่ิงส�ำคญัและบรรจุ

ภัณฑ์ถือว่าเป็นสื่อโฆษณาที่ส�ำคัญอย่างหนึ่ง (Silent Salesman) ดังนั้นถ้ามีการศึกษาและพัฒนา

รปูแบบอัตลกัษณ์ของล้านนาเพ่ือท�ำเป็นกราฟิกส�ำเรจ็รปูในการน�ำไปใช้งานได้อย่างสะดวกย่อมจะมี

ประโยชน์ต่อกลุม่ชาวบ้านทีผ่ลติผลติภณัฑ์พืน้บ้านล้านนาต่างๆ สามารถน�ำไปใช้และสร้างแบรนด์

ของสินค้าของกลุ่มได้ อีกทั้งเป็นการเผยแพร่งานศิลปะล้านนาในรูปแบบร่วมสมัยที่ให้คนรุ่นใหม่

สัมผัสได้ง่ายขึ้นจากลวดลายกราฟิกนี้

ดังนั้นงานวิจัยนี้จึงมุ่งเน้นที่ศึกษาและพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาขึ้น เพื่อเป็นแหล่ง

กราฟิกส�ำเร็จรูปที่กลุ่มผู้ผลิตสามารถน�ำไปใช้ได้สะดวกขึ้น ซึ่งจะมีตัวอย่างผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 

จะพัฒนาขึ้นร ่วมกับกลุ ่มตัวอย่างผลิตภัณฑ์ ซึ่งการพัฒนารวมถึงออกแบบบรรจุภัณฑ์  

การน�ำกราฟิกที่พัฒนาขึ้นมาใช้และเผยแพร่ในรูปแบบของไฟล์งานส�ำเร็จรูปพร้อมใช้บรรจุใน 

CD-ROM ซึ่งงานวิจัยนี้จะมีประโยชน์ต่อกลุ่มที่ผลิตสินค้า โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์หนึ่งต�ำบลหนึ่ง

ผลิตภัณฑ์ ที่มีปัญหาเรื่องบรรจุภัณฑ์ ช่วยส่งเสริมการตลาดและเพิ่มความรู้แก่กลุ่มผู้ผลิต เพื่อให ้

เกิดความภาคภูมิใจและสร้างความเข้มแข็งแก่ชุมชนในการคงไว้ในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

ล้านนาไม่ให้สูญหายไป

2. วัตถุประสงค์
1)	 เพื่อศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการน�ำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบกราฟิก

2)	 เพือ่พฒันารปูแบบอตัลกัษณ์ล้านนาในการน�ำมาประยกุต์ใช้ในการออกแบบบรรจภุณัฑ์

3)	 เพ่ือประเมินความคิดเห็นของผู้บริโภคที่มีต่อบรรจุภัณฑ์ที่มีการน�ำรูปแบบอัตลักษณ์ 

ล้านนามาใช้ในการออกแบบจ�ำนวน 5 กลุ่มผลิตภัณฑ์

3. วิธีการด�ำเนินงาน
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

ประชากร คือ ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชน  จ�ำนวน 5 กลุ่ม  ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบ

จ�ำนวน 3 ท่าน  ผู้บริโภคสินค้าผลิตภัณฑ์ชุมชน  จังหวัดล�ำปาง จ�ำนวน 100 คน
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	 	 1.1  ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชน 

					     จ�ำนวนกลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชน  5  กลุ่ม โดยเลือกจากกลุ่มผลิตภัณฑ์ชุมชน

จ�ำนวน 50 กลุม่  โดยกลุม่ทีเ่ลอืกคอืกลุม่ผูผ้ลติทีม่ปัีญหาด้านบรรจภุณัฑ์และอยู่ในกลุม่ผลติภณัฑ์

ชุมชนระดับ 3-2 ดาว ลงมา  มีกลุ่มผู้ผลิตดังต่อไปนี้

					     1) กลุ่มผลิตภัณฑ์ลูกประคบสมุนไพรบ้านโป่งร้อน ต.ใหม่พัฒนา อ.เกาะคา 

จ.ล�ำปาง

					     2) กลุม่เจียระไนแก้วโป่งข่าม ผลิตภณัฑ์ เคร่ืองประดบั  144/1 นาบ้านไร่ ต.แม่ถอด   

อ.เถิน จ.ล�ำปาง

					     3) นายอาดุลย์ ลามา กลุ่มผลิตภัณฑ์รถม้าจ�ำลอง ม.2 ต.เกาะคา อ.เกาะคา 

จ.ล�ำปาง

					     4)  กลุม่ผลติภณัฑ์วสิาหกจิชมุชนกลุ่มแปรรูปกล้วยบ้านสามขา ผลิตภณัฑ์ กล้วยอบ 

นุ่มลิ้น  99/1 ม.6 บ้านสามขา ต.หัวเสือ อ.แม่ทะ จ.ล�ำปาง 

					     5)  กลุ่มผลิตภัณฑ์ผ้าปักประดิษฐ์เคหะภัณฑ์บ้านน�้ำโท้ง ม.5 ต.บ่อแฮ้ว อ.เมือง 

จ.ล�ำปาง

		  1.2		 ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ

					     1)  อาจารย์ไพโรจน์  ธีระประภา  ต�ำแหน่งนักออกแบบอิสระและอาจารย์พิเศษ  

คณะมัณฑศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

					     2)	 อาจารย์วิญญู ศักดาทร  ต�ำแหน่งอาจารย์ประจ�ำคณะอุตสาหกรรมเกษตร 

สาขาวิชาพัฒนาเทคโนโลยีผลิตภัณฑ์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เชี่ยวชาญด้านวัสดุและโครงสร้าง

บรรจุภัณฑ์

	 ผู้เชี่ยวชาญด้านลวดลายล้านนา

					     1)  อาจารย์เธยีรชาย  อกัษรดษิฐ์  อาจารย์ประจ�ำคณะวจิติรศลิป์  ภาควชิาศลิปะไทย  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

					     2)	 อาจารย์อนุกูล  ศิริพันธ์  อาจารย์ประจ�ำวิทยาลัยแอลซีซีที จังหวัดล�ำปาง 

เชี่ยวชาญด้านศิลปกรรมล้านนา

	 	 1.4		 ผู้บริโภคสินค้าผลิตภัณฑ์ชุมชน

					     ผู้บริโภคสินค้าผลิตภัณฑ์ชุมชน ได้แก่ นักท่องเที่ยวและผู้ที่ซื้อสินค้าในร้านค้า 

ที่ขายของที่ระลึกในสถานที่ท่องเที่ยวในจังหวัดล�ำปาง คือ การเข้าพัก เที่ยวชมสถานที่ท่องเที่ยว 

ในวันหยุดสุดสัปดาห์ และวันหยุดราชการ ซึ่งเป็นช่วงที่นักท่องเที่ยวมากกว่าวันปรกติ  

โดยผูว้จิยัได้ท�ำการเจาะจงเลอืกสถานที่ในการเกบ็รวบรวมข้อมลูกลุม่ตวัอย่างจากสถานทีด่งัต่อไปนี้   

ร้านขายของทีร่ะลกึบรเิวณห้าแยกหอนาฬิกา  ร้านขายของทีร่ะลกึบรเิวณสถานขีนส่งจงัหวดัล�ำปาง  

ศูนย์อนุรักษ์ช้างไทย  อุทยานแห่งชาติแจ้ซ้อน

4.  เครื่องมือที่ใช้วัดในการวิจัย
เครื่องมือที่ผู้วิจัยใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ในขั้นตอนการด�ำเนินงานตามวัตถุประสงค์

ของการวิจัยครั้งนี้แบ่งออกเป็นดังนี้
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2.1		 เพือ่ศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการออกแบบกราฟิกโดย ใช้หลักเกณฑ์ข้อมูล 

2 ด้านคือ

			   1)	 ด้านรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนา  ดังนี้

					     1.1)	ลวดลายในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

					     1.2)	รูปร่างและรูปทรงในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

					     1.3)	สีที่ใช้ในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

					     1.4)	วัสดุและเทคนิคในงานหัตถกรรม

			   2)	 ด้านการพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาเพื่อน�ำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ

กราฟิก  ดังนี้

					     2.1)	สร้างความมีเอกลักษณ์

					     2.2)	ดูเรียบง่ายสร้างความจดจ�ำ		

					     2.3)	มีความเป็นสากล  ร่วมสมัย

					     2.4)	 ใช้งานง่าย เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์

			   แบบประเมินมรีะดบัและเกณฑ์ในการพจิารณาค่าเฉล่ียระดบัความเหมาะสม แบ่งออก

เป็น 5 ระดับดังนี้ 

					     5 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับที่ดีที่สุด

					     4 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับดี

					     3 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับปานกลาง		

					     2 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับน้อย

					     1 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับน้อยที่สุด

2.2		 เพือ่พฒันารปูแบบอัตลกัษณ์ล้านนาในการน�ำมาประยกุต์ใช้ในการออกแบบบรรจภุณัฑ์

ผลิตภัณฑ์ชุมชน  จังหวัดล�ำปาง  ซึ่งแบ่งเครื่องมือในการเก็บข้อมูลเป็น 2 ชุด ดังนี้

			   ชุดที่ 1  แบบสอบถามกลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชน 5 ผลิตภัณฑ์ ใช้แบบสอบถาม

แบบปลายปิดเพื่อให้ได้มาซ่ึงข้อมูลความต้องการในการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุมชน เพื่อน�ำมาใช้ 

ในการออกแบบ และแบบสอบถามปลายเปิด เพื่อได้มาซึ่งข้อเสนอแนะของข้อมูลเพื่อน�ำมาศึกษา

และพัฒนาในการออกแบบ

			   ชุดที่ 2 แบบประเมินรูปแบบบรรจุภัณฑ์  ออกแบบบรรจุภัณฑ์ประกอบด้วยการ

ออกแบบที่ส�ำคัญ 2 ส่วน คือ การออกแบบโครงสร้าง และการออกแบบกราฟิก  

	 	 	 ส่วนที่ 1 ประเมินด้านการออกแบบโครงสรา้งที่ดี  ดังนี้

			   1) โครงสร้างบรรจุภัณฑ์รองรับผลิตภัณฑ์ได้อย่างเหมาะสม

			   2) รูปร่างเหมาะแก่การจับ ถือ หิ้ว

			   3) อ�ำนวยความสะดวกต่อการน�ำผลิตภัณฑ์ภายในออกมาใช้

			   4) ปกป้องคุ้มครองผลิตภัณฑ์โดยตรง

	 	 	 ส่วนที่ 2 ประเมินด้านการออกแบบกราฟิกบนบรรจุภัณฑท์ี่ดี ดังนี้

			   1) การดึงดูดความสนใจ

			   2) แสดงเอกลักษณ์เฉพาะของผลิตภัณฑ์หรือบุคลิกลักษณะเฉพาะของผลิตภัณฑ์
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			   3) แสดงข้อมูลครบถ้วน ชัดเจน

			   4) การจัดวางองค์ประกอบภาพ ตัวอักษร เหมาะสมสวยงาม

		  แบบประเมนิมรีะดบัและเกณฑ์ในการพจิารณาค่าเฉล่ียระดบัความเหมาะสม  แบ่งออก

เป็น 5  ระดับดังนี้ 

			   5 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับที่ดีที่สุด

			   4 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับดี

			   3 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับปานกลาง

			   2 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับน้อย

			   1 หมายถึง มีลักษณะการใช้งานที่อยู่ในระดับน้อยที่สุด

2.3		 การสร้างเครื่องมือ (แบบประเมิน)

			   1)  ศกึษาข้อมลูเบือ้งต้นเกีย่วกบัอตัลักษณ์ล้านนารูปแบบกราฟิกและรูปแบบบรรจภุณัฑ์ 

			   2)	 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

			   3)	 สร้างแบบสอบถามและแบบประเมิน

5. การพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาและบรรจุภัณฑ์
วิธีการด�ำเนินการ

1)	 ติดต่อประสานงานพัฒนาชุมชนจังหวัดล�ำปางเพื่อขอความอนุเคราะห์ข้อมูลกลุ่ม

ผลิตภัณฑ์ชุมชนเบื้องต้น

2)	 คัดเลือกกลุ่มผลิตภัณฑ์ที่มีความต้องการเรื่องรูปแบบกราฟิกและบรรจุภัณฑ์  แล้วเก็บ

ข้อมูลด้านบรรจุภัณฑ์และวิเคราะห์ปัญหาของบรรจุภัณฑ์เดิมที่ใช้อยู่  

3)	 สรปุสภาพปัญหาและความต้องการในการพฒันารูปแบบบรรจภุณัฑ์ของกลุ่มผลิตภณัฑ์

ชุมชน

4) ศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนารูปแบบดัง้เดิมเพื่อน�ำมาพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนา

ให้มีลักษณะเป็นงานกราฟิกเพื่อน�ำมาใช้ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์

5) พัฒนาการออกแบบกราฟิกและบรรจุภัณฑ์

6) น�ำเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญในเบื้องต้น  เพื่อท�ำการพัฒนาแก้ไขในรายละเอียด

7) พัฒนาบรรจุภัณฑ์ต้นแบบทั้ง 5 แบบ

8) เมื่อได้บรรจุภัณฑ์ต้นแบบทั้ง 5 แบบ ท�ำการประเมินตามวัตถุประสงค์ โดยสอบถาม 

จากผู้บริโภคสินค้าผลิตภัณฑ์ชุมชน  จังหวัดล�ำปาง

9) สรุปผลการด�ำเนินงาน  และรายงานผลการด�ำเนินงาน

6. การเก็บรวบรวมข้อมูล
ในการวิจัยประยุกต์ครั้งนี้เป็นการวิจัยที่น�ำไปสู่การพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาและ 

รูปแบบบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ชุมชน จ.ล�ำปาง ซึ่งเริ่มต้นด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  

คือเป็นการค้นหา ศึกษาผลิตภัณฑ์ ที่มีอยู่ในชุมชน โดยมีวิธีการรวบรวมข้อมูลสรุปเป็นภาค

เอกสารเพือ่น�ำข้อมูลที่ได้ไปวเิคราะห์และสงัเคราะห์  เพือ่ท�ำการออกแบบรูปแบบอตัลักษณ์ล้านนา   

และบรรจภุณัฑ์ผลติภณัฑ์  ดงันัน้จะต้องใช้ระเบยีบวธิวีจิยัเชงิปริมาณ โดยผู้วจิยัได้ล�ำดบัหวัข้อดงัน้ี 
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	 1)	 การน�ำไปสู่ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงปริมาณ 

ในการใช้แบบสอบถามแบบปลายปิด เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลความคิดเห็น ข้อมูลความต้องการ 

เพื่อน�ำมาใช้ในการออกแบบ  และแบบสอบถามแบบปลายเปิด เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อเสนอแนะของ

ข้อมลูเพือ่น�ำมาศกึษาและพฒันา โดยผู้วจิยัใช้แบบประเมนิกบัผู้เชีย่วชาญด้านอตัลักษณ์ล้านนาและ 

ด้านการออกแบบจ�ำนวน 4  ท่าน 

	 2) จากวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เมื่อได้รูปแบบกราฟิกแล้วจึงน�ำมาใช้ในการพัฒนาและ

ออกแบบบรรจุภัณฑ์ ผลิตภัณฑ์ชุมชน 5 กลุ่ม  

	 3) 	หลังจากได้ต้นแบบผลิตภัณฑ์จากกลุ่มผลิตภัณฑ์จ�ำนวน 5 กลุ่มแล้ว ผู้วิจัยได้ใช ้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงปริมาณโดยจัดท�ำแบบประเมินวัดระดับความคิดเห็นของกลุ่มเป้าหมาย 

เพื่อทดสอบตลาด เพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ น�ำมาวิเคราะห์ผลและเขียนรายงานสรุป

7. การวิเคราะห์และสถิติที่ใช้ ในการวิจัย
ในการท�ำวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลดังนี้

7.1		 วเิคราะห์ข้อมูลด้านเอกสารและงานวจิยั  โดยเป็นการวเิคราะห์ที่ใช้หลักทฤษฎเีหตผุล

มาน�ำเสนอในรปูแบบการบรรยายเพือ่หาความจรงิ  ความคดิเหน็ในด้านหลกัการออกแบบรปูแบบ

อัตลักษณ์ล้านนาและการออกแบบบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ชุมชน

7.2		 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามและแบบประเมิน ที่ได้จากกลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์

ชมุชน ผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบและผู้บริโภค เพือ่น�ำไปเป็นแนวทางในการออกแบบและพฒันา

รปูแบบอัตลกัษณ์ล้านนาและการออกแบบบรรจภุณัฑ์ผลติภณัฑ์ชมุชน โดยวเิคราะห์ตามล�ำดบัดงันี้

			   1) ตรวจสอบแบบสอบถาม แบบประเมินที่ผ่านการกรอกรายละเอียดครบถ้วน

			   2) วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรมส�ำเร็จรูป

7.3		 ในการวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ค่าสถิติดังต่อไปนี้

			   1)	 ค่าความถี่และค่าร้อยละ

			   2)	 ค่าเฉลี่ย (Mean)

7.4  สถานที่ท�ำการทดลอง/ เก็บข้อมูล

			   1)  ห้องปฏบัิตกิารสาขาวชิาศลิปะการออกแบบหตัถอตุสาหกรรม คณะศลิปกรรมศาสตร์    

มหาวิทยาลัย ธรรมศาสตร์ ศูนย์ล�ำปาง และบ้านเลขที่ 144 ถ.วังขวา ต.สบตุ๋ย อ.เมือง จ.ล�ำปาง

			   2)	 สถานที่จ�ำหน่ายผลิตภัณฑ์สินค้าผลิตภัณฑ์ชุมชน  จังหวัดล�ำปาง

			   3)	 กลุ่มผลิตภัณฑ์ 5 กลุ่ม  ในจังหวัดล�ำปาง

8. ผลการศึกษา
ผลการสรุปข้อมูลเบื้องต้นของผลิตภัณฑ์ก่อนการพัฒนาด้วยวิธีการสัมภาษณ์และกรอก

แบบสอบถามแบบปลายเปิดจากกลุ่มผลิตภัณฑ์จ�ำนวน 5 ผลิตภัณฑ์
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		  ผลิตภัณฑ์ที่ 1  ผลิตภัณฑ์ลูกประคบสมุนไพรบ้านโป่งร้อน 

			              

		  ผลิตภัณฑ์ที่ 2 ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับ กลุ่มเจียระไนแก้วโป่งข่าม 

		  ผลิตภัณฑ์ที่ 3  รถม้าจ�ำลอง อาดุลย์ ลามา

รูปที่ 1 

ผลิตภัณฑ์ลูกประคบ
สมุนไพรบ้านโป่งร้อน

รูปที่ 3

รถม้าจ�ำลอง  
อาดุลย์ ลามา

รูปที่ 2

ผลติภัณฑ์เครือ่งประดับ 
 กลุ่มเจียระไนแก้ว

โป่งข่าม
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ผลิตภัณฑ์ที่ 4  ผลิตภัณฑ์กล้วยอบต้นน�้ำ

  ผลิตภัณฑ์ที่ 5 ผลิตภัณฑ์ผ้าปักประดิษฐ์เคหะภัณฑ์

รูปที่ 4

ผลิตภัณฑ์ 
กล้วยอบต้นน�้ำ

รูปที่ 5

ฉลากผลิตภัณฑ์ 
กล้วยอบต้นน�้ำ

รูปที่ 6

ผลิตภัณฑ์ผ้าปักประดิษฐ์เคหะภัณฑ์

รูปที่ 7

ฉลากผลิตภัณฑ์ผ้าปักประดิษฐ์ 
เคหะภัณฑ์
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8.1 	ผลการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ

			   1)	 ด้านรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการน�ำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบกราฟิก 

ในการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการน�ำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ

กราฟิก จากผู้เชี่ยวชาญ

			   1.1)	พัฒนาลวดลายล้านนาที่พบในงานประติมากรรม

						      การศึกษาลวดลายล้านนาที่พบในงานประติมากรรม ซึ่งงานประติมากรรม

แบบล้านนามีการสร้างขึ้นหลายเทคนิค ได้แก่ เทคนิคปูนปั้น และแกะไม้ มีลักษณะนูนต�่ำ นูนสูง  

และลอยตวั  โดยลวดลายได้เลอืกน�ำมาพฒันาเป็นลวดลายกราฟิกนัน้ มหีลากหลายรูปแบบ ได้แก่  

กลุ่มลายสัตว์และสัตว์หิมพานต์  ลายพันธุ์พฤกษา  ลายประดิษฐ์  

			   1.2) พัฒนาลวดลายล้านนาที่พบในงานลายค�ำ

						      การศกึษาลวดลายล้านนาทีพ่บในงานลายค�ำ ซึง่งานลายค�ำมกีารสร้างขึน้หลาย

เทคนิค ได้แก่ เทคนคิขดูลาย เทคนคิปิดทองลายฉล ุ (stencil) และเทคนคิผสมลายขดูและปิดทอง

ลายฉลุ โดยลวดลายได้เลือกน�ำมาพัฒนาเป็นลวดลายกราฟิกนั้นมีดังต่อไปนี้

			   1.3  พัฒนาลวดลายล้านนาที่พบในงานจิตรกรรม

						      การศึกษาลวดลายล้านนาที่พบในงานจิตรกรรม ซึ่งงานจิตรกรรมส่วนใหญ่พบ

ในวิหารล้านนาหรือสถาปัตยกรรมภายในวัด พระบฎ ฯลฯ  โดยลวดลายที่ได้เลือกน�ำมาพัฒนา 

ส่วนใหญ่เป็นลักษณะลวดลายที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตลักษณะท่าทางของมนุษย์โดยน�ำมาประยุกต์

เป็นลวดลายกราฟิก  

			   1.4) พัฒนาลวดลายล้านนาที่พบในงานหัตถกรรม 	

						      การศกึษาลวดลายล้านนาทีพ่บในงานหตัถกรรม ซึง่งานหตักรรมกบัวถิชีวีติของ

คนล้านนามมีากมายเกอืบจะเป็นทกุสิง่ทกุอย่างที่ใช้ในชวีติประจ�ำวนัไม่ว่าจะเป็น ข้าวของเคร่ืองใช้ 

พธิกีรรมต่างๆ  ทีเ่ป็นแหล่งก�ำเนิดของเครือ่งประกอบพธิทีีม่เีอกลักษณ์แบบอย่างล้านนา  เน่งน้อย  

ปัญจพรรค์ และคณะ (2537: 18)  กล่าวไว้ว่า ในขณะที่ศิลปกรรมส�ำคัญเป็นสิ่งที่แสดงถึงความคิด

ความเชือ่ของผูค้นในอดตี  หตัถกรรมก็เป็นสิง่แสดงถงึชวีติประจ�ำวนัของผูค้นในท้องถิน่เป็นอย่างดี  

แม้ว่าหัตถกรรมจะเป็นงานฝีมือที่ท�ำขึ้นเพื่อใช้ในระยะสั้นๆ  ไม่ใชถ่าวรวัตถ ุ แต่หตัถกรรมบ้านนา

กเ็ป็นทีรู่้จกัและนิยมเก็บสะสมกันในปัจจบุนัมากมาย  เช่น  เครื่องจักสาน  เครื่องเงิน  เครื่องเขนิ  

ผ้าทอ และอื่นๆ ผู้วิจัยจึงได้ใช้สิ่งเหล่านั้นมาประยุกต์เป็นลวดลายกราฟิก

						      โดยการพัฒนาลวดลายทั้ง 4 กลุ่มขั้นต้นได้ท�ำการประเมินข้อมูล 2 ด้านคือ 

						      (1)	ด้านรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนา  ดังนี้

								        ก. ลวดลายในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

								        ข. รูปร่างและรูปทรงในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

								        ค.	 สีที่ใช้ในงานศิลปกรรมและงานหัตถกรรม

								        ง.	 วัสดุและเทคนิคในงานหัตถกรรม
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						      (2)	ด้านการพฒันารปูแบบอตัลกัษณ์ล้านนาเพือ่น�ำมาประยกุต์ใช้ในการออกแบบ

กราฟิก ดังนี้

								        ก.  สร้างความมีเอกลักษณ์

								        ข.  ดูเรียบง่ายสร้างความจดจ�ำ

								        ค.  มีความเป็นสากล  ร่วมสมัย

								        ง.  ใช้งานง่าย เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์

ลวดลายล้านนาที่ออกแบบได้น�ำไปให้ผู้เชี่ยวชาญ 2 ท่าน ให้ความเห็นและข้อเสนอแนะ  

ในขณะเดียวกันได้ท�ำประเมินและให้ความเห็น รวมถึงคะแนนการประเมินที่ออกแบบแสดง 

ในข้อที่ 1 แสดงผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการประยุกต์ใช้ในการ

ออกแบบกราฟิกดังนี้

8 .2 การวิ เคราะห ์ข ้อมูลด ้ านรูปแบบอัตลักษณ ์ล ้ านนาในการประยุกต ์ ใช ้ ใน 

การออกแบบกราฟิก

1. การพัฒนาลวดลายล้านนาที่พบในงานประติมากรรม
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2. การพัฒนาลวดลายล้านนาที่พบในงานลายค�ำ
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3. การพัฒนาลวดลายล้านนาที่พบในงานจิตรกรรม
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4. การพัฒนาลวดลายล้านนาที่พบในงานหัตถกรรม

ลวดลายล้านนาทีพ่บในงานลายค�ำมค่ีาคะแนนเฉล่ียสูงทีสุ่ดคอื 4.41 คอืในด้านแรกลวดลาย

ที่ประยุกต์มากจากลวดลายและจากรูปร่างรูปทรงที่พบบนงานศิลปกรรมและหัตถกรรมมีลักษณะ 

ที่น�ำมาประยุกต์ในการออกแบบกราฟิกแล้วมีความเหมาะสมมากที่สุด ในด้านที่ 2 ด้านการ

พัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาเพ่ือน�ำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบกราฟิกลักษณะลวดลายที่ท�ำ 

การออกแบบสามารถแสดงเอกลักษณ์ มีความเรียบง่ายสร้างความจดจ�ำ มีความร่วมสมัยและ
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สามารถน�ำไปใช้งานได้ง่าย ส่วนลวดลายล้านนาที่พบในงานประติมากรรมมีค่าคะแนนเฉลี่ยต�่ำ 

ที่สุดคือ 3.83  ในด้านแรกลวดลายที่ประยุกต์มาจากลวดลายและจากรูปร่างรูปทรงที่พบบนงาน

ศลิปกรรมและหตัถกรรมมลีกัษณะทีน่�ำมาประยกุต์ในการออกแบบกราฟิกแล้วมคีวามเหมาะสมน้อย

ทีสุ่ด ในด้านที ่2  ด้านการพฒันารปูแบบอตัลักษณ์ล้านนาเพือ่น�ำมาประยกุต์ใช้ในการออกแบบกราฟิก

ลกัษณะลวดลายทีท่�ำการออกแบบในเรือ่งการแสดงเอกลกัษณ์ การสร้างความจดจ�ำ มคีวามร่วมสมยั 

ก็มีความเหมาะสมโดยเฉลี่ยน้อยที่สุดอาจเป็นเพราะลักษณะงานประติมากรรมมีลักษณะ 3 มิติ  

ซึ่งมีความสวยงามเฉพาะ เมื่อประยุกต์เป็นลักษณะงาน 2 มิติ อาจท�ำให้ความเป็นเอกลักษณ์ของ

ลวดลายดูลดลงและสื่อถึงความเป็นล้านนาน้อยตามลงไปด้วย

8.1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลที่มีการน�ำรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนามาใช้ในการออกแบบ 

บรรจุภัณฑ์จ�ำนวน 5 กลุ่มผลิตภัณฑ์  

			   ในการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจเกี่ยวกับรูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการน�ำมา

ประยุกต์ใช้ในการออกแบบกราฟิกจากผู้เชี่ยวชาญ

ผลิตภัณฑ์ที่ 1 ผลิตภัณฑ์ลูกประคบบ้านโป่งร้อน

น�ำลวดลายที่พัฒนามาจากลวดลายจิตรกรรมและลายค�ำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ

กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ลูกประคบบ้านโป่งร้อน 
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ผลิตภัณฑ์ที่ 2 ผลิตภัณฑ์แก้วโป่งข่าม

เป็นผลติภณัฑ์เครือ่งประดบัสร้อยข้อมอืท�ำจากแก้วโป่งข่าม เดมิบรรจใุนถงุก�ำมะหยีส่แีดง

สกรีนตราสัญลักษณ์ของกลุ่มผลิตภัณฑ์ชุมชน จึงได้ออกแบบโดยใช้ลวดลายอัตลักษณ์ล้านนา 

มาเป็นส่วนประกอบบนบรรจุภัณฑ์ดังนี้

	

น�ำลวดลายตดักระดาษทีพ่บในงานหตัถกรรมล้านนา ลายค�ำ และลวดลายทีป่ระยกุต์มาจาก 

งานประติมากรรมมาใช้ในการออกแบบกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์โดยโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ในแบบ 

ข้างต้นนี้เป็นแบบโครงสร้างกระดาษพับขึ้นรูป
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น�ำลวดลายอตัลกัษณ์ล้านนามาประยกุต์ใช้ในการออกแบบฉลากบนบรรจภุณัฑ์ ซึง่ลกัษณะ

การผลติคอืพมิพ์บนกระดาษตดัตามรปูร่างทีก่�ำหนดและคาดลงบนบรรจภุณัฑ์ส�ำเรจ็รปูซึง่ค่อนข้าง

เหมาะกับกลุ่มชุมชนที่ต้องการบรรจุภัณฑ์ที่มีต้นทุนการผลิตต�่ำและไม่ต้องการผลิตบรรจุภัณฑ์

ปริมาณมากเก็บไว้

ผลิตภัณฑ์ที่ 3 บรรจุภัณฑ์รถม้าจ�ำลอง อาดุลย์ ลามา
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บรรจุภัณฑ์รถม้าจ�ำลองเดิมเป็นกล่องกระจกครอบส�ำหรับตั้งโชว์และใส่กล่องรัดเชือกฟาง

เพือ่จ�ำหน่าย ส�ำหรบัการออกแบบโครงสร้างใหม่รูปแบบนีเ้พือ่ให้ขนย้ายได้สะดวกพร้อมกบัตัง้โชว์

ได้ด้วยเนือ่งจากบรรจุภณัฑ์เดมิมนี�ำ้หนักของกระจกทีม่ากและอนัตรายในการขนย้าย จงึใช้รูปแบบ

บรรจุภัณฑ์แบบเจาะช่องหน้าต่างเพื่อให้เห็นผลิตภัณฑ์ภายในและออกแบบพื้นหรือฉากหลังให้มี

บรรยากาศจ�ำลองด้วย โดยลวดลายอัตลักษณ์ที่น�ำมาใช้ ได้แก่ ลวดลายที่พัฒนามาจากลวดลาย

ประติมากรรมและลายค�ำ มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์รถม้าจ�ำลองฯ นี้

ผลิตภัณฑ์ที่ 4 ผลิตภัณฑ์กล้วยอบต้นน�้ำ  บ้านสามขา
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ผลิตภัณฑ์ที่ 5 ผลิตภัณฑ์ผ้าปักประดิษฐ์เคหะภัณฑ์

บรรจุภัณฑ์ที่ออกแบบให้แต่ละผลิตภัณฑ์ได้น�ำไปให้ผู้เชี่ยวชาญให้ความเห็นและข้อเสนอ

แนะ ในขณะเดียวกันได้ท�ำแบบสอบถามให้บุคคลทั่วไป (อายุ 18-มากกว่า 45 ปี) ประเมินและ 

ให้ความเห็นต่อลักษณะโครงสร้างของผลิตภัณฑ์และกราฟิกของบรรจุภัณฑ์ ข้อคิดเห็นและ 

ข้อเสนอแนะของผูเ้ชีย่วชาญ รวมถงึคะแนนการประเมนิจากบคุคลทัว่ไปต่อบรรจภุณัฑ์ทีอ่อกแบบ

ผลการประเมินจากแบบสอบถาม
1)	 ผลการประเมินด้านโครงสร้างบรรจุภัณฑ์จากแบบสอบถาม

		  จากคะแนนการประเมินองค์ประกอบด้านต่างๆ ของลักษณะโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ที ่

ออกแบบให้แต่ละผลิตภัณฑ์ในตารางที่ 4.1 พบว่าบุคคลทั่วไปให้คะแนนความพึงพอใจในทุก 

องค์ประกอบมากกว่า 4 ซ่ึงเป็นระดบัด ีโดยเฉลีย่บคุคลทัว่ไปมคีวามพงึพอใจด้านรปูทรงบรรจภุณัฑ์

เฉพาะหน่วยมขีนาดพอเหมาะกบัการใช้งานกบัการถอืจบัมากทีสุ่ด มค่ีาเฉล่ียคอื 4.45 ส่วนบรรจภุณัฑ์ 

เฉพาะหน่วยมีการใช้วัสดุอย่างเหมาะสมนั้นมีค่าเฉล่ียต�่ำสุดในทุกด้านคือ 4.24 ผลิตภัณฑ์กล้วย

อบต้นน�้ำ เป็นผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความพึงพอใจในการประเมินด้านโครงสร้างบรรจุภัณฑ์สูงที่สุด  

มีค่าเฉลี่ยคือ 4.40 แต่ผลิตภัณฑ์รถม้าจ�ำลองอาดุลย์ ลามา เป็นผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความพึงพอใจ 

ในการประเมินด้านโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ต�่ำที่สุดในผลิตภัณฑ์ทั้ง 5 ผลิตภัณฑ์ มีค่าเฉลี่ยคือ 4.23 

ส่วนคะแนนประเมินด้านโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ของลูกประคบ แก้วโป่งขาม และผ้าปักมีคะแนน

เท่ากันคือ 4.37

2)	 ผลการประเมินด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์จากแบบสอบถาม

		  คะแนนการประเมินองค์ประกอบด้านต่างๆ ของกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ที่ออกแบบให้

แต่ละผลิตภัณฑ์ โดยเฉลี่ยมีความพึงพอใจด้านภาพประกอบมีการใช้งานที่ส่งเสริมผลิตภัณฑ์ได้
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อย่างเหมาะสม มีค่าเฉลี่ยคือ 4.53 ส่วนภาพประกอบมีการจัดวางที่น่าสนใจนั้นมีค่าเฉลี่ยต�ำ่สุดใน

ทุกด้านคือ 4.37 ผลิตภัณฑ์ลูกประคบโป่งร้อน เป็นผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความพึงพอใจในการประเมิน

ด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์สูงที่สุด มีค่าเฉลี่ยคือ 4.40 ผลิตภัณฑ์รถม้าจ�ำลองอาดุลย์ ลามา เป็น

ผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความพึงพอใจในการประเมินด้านกราฟิกบรรจุภัณฑ์ต�่ำที่สุดในผลิตภัณฑ์ทั้ง  

5 ผลิตภัณฑ์ มีค่าเฉลี่ยคือ 4.23

จากผลการประเมินด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ของผู้เชี่ยวชาญและแบบสอบถามได้ผล

การประเมินที่สอดคล้องกันคือ ความพึงพอใจด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ของลูกประคบโป่งร้อน 

มคีวามพงึพอใจโดยเฉลีย่มากทีส่ดุเพราะมกีารใช้ลวดลายสีสันเหมาะสม ลวดลายทีน่�ำมาใช้มีบคุลิก

ชัดเจนลวดลายแสดงออกถึงความเป็นล้านนา มีการวางองค์ประกอบบนบรรจุภัณฑ์เหมาะสม  

ลวดลายมีการส่งเสริมผลิตภัณฑ์และการใช้ตัวอักษรมีความเหมาะสม ส่วนผลการประเมินที่

ไม่มีความสอดคล้องกันคือ ความพึงพอใจด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์รถม้าจ�ำลอง 

อาดลุย์ ลามา ความเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญมคีวามพงึพอใจด้านกราฟิกอยู่ในระดบัสูงกว่าผลิตภณัฑ์อ่ืนๆ  

แต่ผลจากแบบสอบถามมีค่าเฉลี่ยต�่ำที่สุด อาจเป็นเพราะว่าบรรจุภัณฑ์รถม้าจ�ำลองมีสีสันไม่

สะดดุตาและลวดลายทีน่�ำมาใช้เน้นความเรยีบและกลมกลืนกบัโครงสีหลักของบรรจภุณัฑ์จงึท�ำให้

ประเด็นในแบบสอบถามในข้อนี้ต�่ำกว่าผลิตภัณฑ์อื่นๆ ผลการประเมินที่ไม่มีความสอดคล้องกัน 

อกีผลติภณัฑ์หนึง่คอื กล้วยอบต้นน�ำ้ เนือ่งจากผูเ้ชีย่วชาญมคีวามพงึพอใจด้านกราฟิกอยู่ในระดบั

ต�่ำสุดกว่าผลิตภัณฑ์อื่นๆ เพราะมีการใช้สีและลวดลายที่มากเกินไปท�ำให้ภาพรวมของฉลากดูรก  

การใช้ภาพประกอบในการสือ่สารยงัไม่เหมาะกบัรูปแบบบรรจภุณัฑ์เนือ่งจากเป็นภาชนะปิดทบึไม่ 

เหน็ผลติภณัฑ์ข้างในดงันัน้ภาพประกอบควรจะมภีาพผลิตภณัฑ์ทีบ่รรจอุยู่ภายใน แต่รูปแบบอักษร 

ที่น�ำมาใช้มีความเหมาะสมเนื่องจากเป็นรูปแบบอักษรที่มีบุคลิกความเป็นล้านนาชัดเจน แต่ถ้าดู 

ผลการประเมินด้านกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์จากค่าเฉลี่ยโดยรวมของผลิตภัณฑ์ทั้ง 5 ผลิตภัณฑ์  

จากข้อคดิเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญเหน็ว่าบรรจภุณัฑ์บางชิน้มข้ีอบกพร่องแต่สามารถแก้ไขและพฒันาต่อ

ได้และบรรจภุณัฑ์ส่วนใหญ่สามารถน�ำไปใช้ได้จริง และน�ำลวดลายล้านนาไปใช้ในงานลักษณะอ่ืนๆ  

ได้ ส่วนผลการประเมนิจากแบบสอบถามค่าคะแนนเฉลีย่อยู่ในระดบัดถีงึดมีากนัน้ท�ำให้ประเมนิได้

ว่าบรรจภุณัฑ์ที่ได้ท�ำการออกแบบนีส้ามารถน�ำไปใช้และผลติได้จรงิโดยใช้ประเดน็จากผูเ้ชีย่วชาญ

มาใช้เพื่อปรับบรรจุภัณฑ์บางชิ้นให้มีความเหมาะสมมากยิ่งขึ้น

3.	 ผลการประเมินโดยเฉลีย่ของบรรจุภณัฑ์ทีอ่อกแบบให้แต่ละผลติภณัฑ์จากแบบสอบถาม

		  ผลจากคะแนนการประเมนิโดยเฉลีย่ของบรรจภุณัฑ์ทีไ่ด้ออกแบบโดยรวมแล้วคะแนนความ

พึงพอใจในการออกแบบบรรจภุณัฑ์ในเรือ่งโครงสร้างและกราฟิกบนบรรจภุณัฑ์ พบว่าบรรจภุณัฑ์ 

ของลูกประคบโป่งร้อนได้รับความพึงพอใจมากที่สุด มีคะแนนเฉลี่ย 4.44 และความพึงพอใจใน

การออกแบบบรรจุภัณฑ์ในเรื่องโครงสร้างและกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์รถม้าจ�ำลอง

อาดุลย์ ลามา มีความพึงพอใจต�่ำสุดในผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบ 5 ผลิตภัณฑ์ มีคะแนนเฉลี่ย 4.29

9. สรุปผลการวิจัย
จากการศึกษาและพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาเพื่อใช้ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ซึ่ง

ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย คือ การศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการน�ำมา

ประยุกต์ใช้ในการออกแบบกราฟิก  การพัฒนารูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาในการน�ำมาประยุกต์ใช้
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ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์  และประเมินความคิดเห็นของผู้บริโภคที่มีต่อบรรจุภัณฑ์ที่มีการน�ำ

รูปแบบอัตลักษณ์ล้านนามาใช้ในการออกแบบจ�ำนวน 5 ผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยและ

ข้อเสนอแนะดังนี้

ผลติภณัฑ์กล้วยอบต้นน�้ำ เป็นผลติภณัฑ์โอทอ็ปของชมุชนบ้านสามขาซึง่ผลติภณัฑ์เดมิใช้

บรรจุภัณฑ์เป็นภาชนะพลาสติกบางใสและใช้ฉลากสินค้าเป็นกระดาษสติ๊กเกอร์ติดบนบรรจุภัณฑ ์

ซึง่ส่งผลเสยีต่อผลติภณัฑ์ภายในคอื กล้วยอบ ที่โดนแสงแดดแล้วจะเปลีย่นสที�ำให้ไม่น่ารบัประทาน 

จึงเห็นควรว่าควรปรับเปลี่ยนเป็นบรรจุภัณฑ์เป็นพลาสติกขุ่นขาวและใช้กระดาษสติ๊กเกอร์ติดเต็ม

พื้นที่ในส่วนของฝาบรรจุภัณฑ์โดยออกแบบกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์โดยใช้รูปแบบอัตลักษณ์ล้านนา  

เมื่อน�ำชิ้นงานที่ออกแบบไปประเมินโดยใช้แบบสอบถามประเมินในส่วนต่างๆ จึงสรุปได้ว่ามี

ความพึงพอใจในระดับดี และมีส่วนที่ต้องแก้ไขและปรับปรุงตามประเด็นที่ผู้เชี่ยวชาญได้แนะน�ำ  

สามารถน�ำไปใช้ได้จริงและองค์ประกอบบนบรรจุภัณฑ์แสดงถึงอัตลักษณ์ล้านนา

รถม้าจ�ำลองอาดุลย์ ลามา เป็นผลิตภัณฑ์ชุมชนของอ�ำเภอเกาะคา โดยบรรจุภัณฑ์ของ

ผลิตภัณฑ์เดิมน้ันเป็นลักษณะการห่อของผูกเชือกฟาง และผลิตภัณฑ์รถม้าจ�ำลองมีกล่องกระจก

ใสครอบอยู่ ซึ่งท�ำให้ผลิตภัณฑ์มีน�้ำหนักมาก จึงเห็นควรปรับปรุงบรรจุภัณฑ์เป็นลักษณะกล่อง 

ทีม่กีารเจาะช่องหน้าต่างเพือ่ให้เหน็ผลิตภณัฑ์ภายในพร้อมกบัหิว้ได้ เพือ่ให้ผู้ทีซ่ือ้ไปสามารถน�ำไป 

ตั้งโชว์ได้ อีก ทั้งมีน�้ำหนักเบาขึ้นเพราะไม่ได้ใส่ครอบแก้ว เมื่อน�ำชิ้นงานที่ออกแบบไปประเมิน 

โดยใช้แบบสอบถามประเมนิในส่วนต่างๆ จงึสรปุได้ว่ามคีวามพงึพอใจในระดบัด ีและจากผูเ้ชีย่วชาญ

อยู่ในระดบัดมีาก  ลกัษณะรปูแบบผลติภณัฑ์สามารถน�ำไปใช้ได้จรงิ ซึง่ผลสรปุนีอ้าจไม่ครอบคลมุ

ในรายละเอียดปลีกย่อยในเรื่องของรสนิยม กลุ่มเป้าหมายในแต่ละผลิตภัณฑ์ ความเข้าใจในเรื่อง

ลวดลายหรืออัตลักษณ์ล้านนาจากการท�ำแบบสอบถามจากบุคคลทั่วไป ดังนั้นผลสรุประหว่าง 

ผู้เชี่ยวชาญกับบุคคลทั่วไปจึงไม่สอดคล้องกันในบางประเด็น

ลูกประคบโป่งร้อน เป็นผลิตภัณฑ์ชุมชนของอ�ำเภอเกาะคา โดยบรรจุภัณฑ์ของผลิตภัณฑ์

เดิมนั้นเป็นถุงพลาสติกใส ใส่ฉลากกระดาษส�ำเนา ปิดปากถุงด้วยลวดเย็บกระดาษ จ�ำหน่ายเป็น

ของที่ระลึก ซ่ึงไม่เชิญชวนให้ซ้ือเป็นของฝาก จึงได้ออกแบบในส่วนบรรจุภัณฑ์ชั้นในเพื่อให้ดู

น่าซ้ือขึ้น 2 รูปแบบคือ เป็นแบบกล่องกระดาษขึ้นรูปทรงสี่เหลี่ยมคางหมูและกล่องทรงกระบอก

แบบมีฝา เมื่อน�ำชิ้นงานที่ออกแบบไปประเมินโดยใช้แบบสอบถามประเมินในส่วนต่างๆ จึงสรุป

ได้ว่ามีความพึงพอใจในระดับดีถึงดีมาก สอดคล้องกันทั้งจากแบบสอบถามและจากผู้เชี่ยวชาญ 

ซึ่งภาพประกอบและลวดลายที่ใช้ในการออกแบบแสดงถึงความเป็นล้านนาชัดเจนท�ำให้ส่ือสารได้

ง่ายมากกว่าลวดลายแบบอื่นๆ ที่มีความก�ำ้กึ่งและซับซ้อนเกินไป

แก้วโป่งข่าม นาบ้านไร่ เป็นผลติภณัฑ์ชมุชนของอ�ำเภอเถนิ โดยบรรจภุณัฑ์ของผลติภณัฑ์

เดมิน้ันเป็นกล่องพลาสตกิฝาแก้วใส บรรจใุนถงุก�ำมะหยีสี่แดงสกรีนลาย จงึได้ออกแบบบรรจภุณัฑ์

ใหม่โดยใช้กล่องเหล็กชนิดกลมและมีฉลากคาดติดบนบรรจุภัณฑ์ เมื่อน�ำชิ้นงานที่ออกแบบไป

ประเมนิโดยใช้แบบสอบถามประเมนิในส่วนต่างๆ จงึสรุปได้ว่ามีความพงึพอใจในระดบัด ีสอดคล้อง

กันทั้งจากแบบสอบถามและจากผู้เชี่ยวชาญ

ผลติภณัฑ์ผ้าปักประดษิฐ์เคหะภณัฑ์ เป็นผลติภณัฑ์ชมุชนของอ�ำเภอเมอืง โดยบรรจภุณัฑ์

ของผลติภณัฑ์เดมินัน้เป็นถงุพลาสตกิใสมฉีลากกระดาษถ่ายส�ำเนา จงึได้ออกแบบบรรจภุณัฑ์ใหม่
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มีลกัษณะเป็นถงุกระดาษขึน้รปูส�ำหรบัใส่ปลอกหมอนปักลาย เมือ่น�ำชิน้งานทีอ่อกแบบไปประเมนิ

โดยใช้แบบสอบถามประเมนิในส่วนต่างๆ สรปุได้ว่ามคีวามพงึพอใจในระดบัด ีสอดคล้องกนัทัง้จาก

แบบสอบถามและจากผู้เชี่ยวชาญ

10. ข้อเสนอแนะ 
ผลิตภัณฑ์กล้วยอบต้นน�้ำ เป็นผลิตภัณฑ์โอท็อปของชุมชนบ้านสามขาเป็นผลิตภัณฑ์

กลุ่มอาหารซึ่งมีความ อ่อนไหวต่อความรู้สึกของผู้บริโภคหลายด้าน  ส�ำหรับบรรจุภัณฑ์กล้วยอบ 

ท่ีเลือกมาเป็นบรรจุภัณฑ์กล่องทั้งในเรื่องความสะอาด ภาชนะที่บรรจุ อีกทั้งภาชนะบรรจุยังมี

ผลต่อคุณภาพอาหารภายในเมื่อเจออากาศ แสงแดด อาจท�ำให้คุณภาพอาหารเปล่ียนสภาพได้  

ดงันัน้การเลอืกภาชนะหรอืบรรจภุณัฑ์มาใช้จะต้องมคีวามระมดัระวงั และปัญหาของกลุม่ผลติภณัฑ์

คือ การบรรจุภัณฑ์ที่ถูกสุขลักษณะ หรือการตรวจสอบคุณภาพอาหารเป็นเรื่องที่ยุ่งยากต้องใช้ 

เครื่องมือและเทคนิคเฉพาะทาง  ดังนั้นการเลือกใช้บรรจุภัณฑ์เฉพาะหน่วยจึงเป็นเร่ืองจ�ำเป็นที่

จะต้องมีการตรวจสอบอย่างละเอียดและใช้ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ ดังนั้นการบรรจุที่ต้องสัมผัสกับเนื้อ

ผลติภณัฑ์ควรเน้นความปลอดภยัมากกว่าความงามและเลือกวธิทีีเ่หมาะสมทีสุ่ด และใช้เคร่ืองจกัรที่

เหมาะสม เช่น เครือ่งแพค็ซอง  ซลีปากถงุ แล้วจงึบรรจใุนบรรจภุณัฑ์ Commercial Packaging อกี

ชัน้หนึง่ เพือ่ส่งเสรมิการขายและป้องกนัผลติภณัฑ์อกีชัน้หนึง่ซึง่เป็นส่วนของกราฟิกบนบรรจภุณัฑ์ 

ซึง่อาจต้องเพิม่รายละเอยีดของภาพประกอบทีเ่ป็นภาพเหมอืนจรงิ  (ภาพถ่าย) หากใช้บรรจภุณัฑ์

ชนิดโปร่งแสงแต่ไม่โปร่งใส ซึ่งท�ำให้ผู้บริโภคไม่เห็นภายใน จึงควรใช้ภาพประกอบที่ชัดเจน 

ผลิตภัณฑ์รถม้าจ�ำลองอาดุลย์  ลามา รูปแบบที่ได้ออกแบบใหม่นั้นเป็นแบบที่ปรับเปลี่ยน

จากแบบเดิมที่ใช้กระจกเป็นตัวครอบ ให้เป็นแบบที่สามารถโชว์รถม้าจ�ำลองและถือบรรจุภัณฑ์ได้

ในตัวเองน้ันเป็นการแก้ปัญหาทีล่ดน�ำ้หนกัของผลิตภณัฑ์ลงได้  และสามารถออกแบบบรรจภุณัฑ์

ให้มคีวามเป็นอตัลกัษณ์ด้วยลวดลายได้หลากหลายและมเีร่ืองราวมากขึน้ซึง่ผูผ้ลติน่าจะน�ำไปใช้จรงิ 

แต่อาจมีข้อเสียคือต้องสั่งโรงพิมพ์ในการผลิตทีละมากๆ เพื่อให้ได้ราคาที่ถูกลง แต่ด้วยราคาของ

รถม้าจ�ำลองมีราคาค่อนข้างสูงก็ควรที่จะใช้บรรจุภัณฑ์ที่ส่งเสริมให้ผลิตภัณฑ์ดูมีมูลค่าสูงขึ้นและ

เป็นทางเลือกให้ผู้บริโภคตัดสินใจซื้อได้ง่ายขึ้น

ผลติภณัฑ์ลกูประคบโป่งร้อน  รปูแบบบรรจภุณัฑ์ในด้านโครงสร้างสามารถใช้ทัง้ 2 รูปแบบ 

แต่จะต้องเพ่ิมตวัฐานกนักระแทกด้านในเพือ่ท�ำให้ตวัลกูประคบไม่เคลือ่นไหวและคงสภาพเมือ่ต้อง

มีการขนส่ง ส่วนในด้านการใช้ลวดลายกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์นั้นการใช้ลวดลายบุคคลล้านนานั้น 

มีความเหมาะสมกบัผลติภณัฑ์ดแีละสือ่สารได้ง่าย การผลิตบรรจภุณัฑ์ทีข่ึน้รูปกล่องแบบส่ีเหล่ียม

คางหมูอาจต้องมีการลงทุนในขั้นต้นสูงและต้องท�ำเก็บไว้ปริมาณมาก แต่รูปแบบกระป๋องกระดาษ 

หรือ Composite Can ก็เป็นทางเลือกหนึ่งที่สามารถน�ำมาใช้ได้เหมาะสมส�ำหรับผู้ผลิตรายย่อย  

และท�ำให้ผลติภณัฑ์มมีลูค่าเพิม่ขึน้  อกีทัง้สามารถออกแบบฉลากสินค้าให้มีรูปแบบทีแ่ตกต่างจาก

ผลิตภัณฑ์ชนิดอื่นๆ และไม่ต้องพิมพ์เป็นจ�ำนวนมากๆ  อีกด้วย

ผลิตภัณฑ์แก้วโป่งข่ามนาบ้านไร่ เนื่องจากเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องประดับที่มีขนาดเล็ก  

การใช้บรรจภุณัฑ์ทีเ่ป็นโครงสร้างแบบ Folding Carton จงึไม่ค่อยเหมาะสมเพราะการใส่รายละเอยีด

บนบรรจภุณัฑ์ท�ำได้ยากและไม่ชดัเจน  ส�ำหรบัผลิตภณัฑ์ประเภทน้ีอาจต้องเลือกบรรจภุณัฑ์ทีเ่พิม่
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มูลค่าให้ผลติภณัฑ์เพราะเป็นเครือ่งประดบั อญัมณมีงคล และเพือ่ให้กลุม่ชมุชนใช้งานบรรจภุณัฑ์ 

สะดวกก็อาจจะใช้บรรจุภัณฑ์ส�ำเร็จรูปแล้วอาจจะสร้างความเป็นอัตลักษณ์ให้ผลิตภัณฑ์ด้วย 

ลวดลายกราฟิกบนฉลากสนิค้า และป้ายสินค้าทีส่ามารถปรับเปล่ียนได้หลายรูปแบบเหมาะกบัการ

ใช้งานกับกลุ่มผลิตภัณฑ์ขนาดเล็ก

ผลติภณัฑ์ผ้าปักประดษิฐ์เคหะภณัฑ์ เป็นผลิตภณัฑ์ปลอกหมอนผ้าฝ้ายปักลายซึง่มขีนาดเล็ก 

จึงเลือกบรรจุภัณฑ์แบบถุงกระดาษเพื่อการใช้งานที่เอนกประสงค์ขึ้นเพราะภายในกลุ่มไม่ได้ท�ำ

เพียงแค่ปลอกหมอนอย่างเดียวแต่มีผลิตภัณฑ์ผ้ารูปแบบอื่นๆ อีกจึงออกแบบให้เป็นรูปแบบกึ่ง

ของขวัญของฝากเพื่อให้ดูพิเศษกว่าถุงกระดาษธรรมดา การใช้ลวดลายค่อนข้างอิสระสามารถใช้

ลวดลายล้านนาเพือ่แสดงอตัลกัษณ์ได้หลากหลายเพราะกลุม่ผลติภณัฑ์ท�ำงานเป็นประเภทลายปัก

อยูแ่ล้ว ซ่ึงอนาคตอาจจะเพิม่ลวดลายปักเป็นลวดลายล้านนาเพือ่ส่งเสรมิให้กลุม่ผลติภณัฑ์มคีวาม

แตกต่างจากกลุ่มผลิตภัณฑ์อื่นๆ และสร้างอัตลักษณ์ล้านนาให้กับกลุ่มได้อีกด้วย

ส�ำหรับงานวิจัยนี้เป็นลักษณะของการศึกษาอัตลักษณ์ล้านนาเพื่อน�ำมาพัฒนาในการใช้

งานกราฟิกโดยทดลองน�ำมาใช้บนบรรจภุณัฑ์ผลิตภณัฑ์ชมุชน ซึง่ลักษณะของลวดลายที่ได้มานัน้ 

สามารถน�ำไปใช้ได้หลากหลายไม่ว่างานส่ือส่ิงพิมพ์ต่างๆ หรือประยุกต์ใช้ในงาน 3 มิติก็ได้ 

ตามความเหมาะสม ซึ่งเจตนาของผู้วิจัยต้องการให้น�ำไปใช้งานได้ในวงกว้างในงานส่ือส่ิงพิมพ์

เพื่อเป็นการเผยแพร่ลักษณะของลวดลายล้านนาให้มีการใช้งานมากขึ้น โดยหลังจากนี้จะท�ำการ 

เผยแพร่ให้ผู้ที่สนใจใช้ลวดลายตามช่องทางที่เหมาะสมต่อไป
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องค์ความรู้วิชาขยับกรับเสภาทางหมื่นขับค�ำหวาน 
(เจิม นาคะมาลัย) ผ่านค�ำบอกเล่าของหลานศิษย์  

ครูศิริ วิชเวช ศิลปินแห่งชาติ
 

สิริลักษณ์  ศรีทอง*

การขับเสภา มีความเชื่อว่าเกิดจากการเล่านิทานในบ้านเรือนในยามค�่ำคืน ดังที่ 
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ได้ทรงวิจารณ์เรื่องต�ำนานเสภาของสมเด็จเจ้าฟ้ากรม
พระยาด�ำรงราชานุภาพว่า “จะทูลความเห็นส่วนหนึ่งซึ่งทรงพระวินิจฉัยในมูลเหตุการขับเสภา  
ว่ามาจากเล่านิทานน้ันถูกต้องจริง” โดยในตอนแรกนิทานที่เล่าคงจะเป็นเพียงเรื่องสั้นๆ ที่เล่าจบ
โดยใช้เวลาไม่นานนัก ต่อมาจึงได้ถูกน�ำมาใช้เล่ากันในที่ชุมชน เช่น ศาลาริมทาง ให้ผู้ที่เดินทาง
ไปมาได้ผ่อนคลายความเหนื่อยล้า จากนั้นจึงเริ่มมีการบริจาครับเงินตอบแทนกันขึ้น ต่อมา 
เมือ่การเล่านทิานได้รบัความนยิมอย่างแพร่หลายมากขึน้ จงึเกดิเป็นอาชพีรับจ้างเล่านทิานตามงาน 
มงคลต่างๆ เช่น งานโกนจุก บวชนาค ดังที่สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ (2515.2)  
ทรงกล่าวว่า “ประเพณีการรับจ้างเล่านิทานให้คนฟังนี้ แม้ในสยามประเทศก็มีมาแต่โบราณ จะนับ
เป็นมหรสพอย่างหนึง่ซึง่มีในงาน เช่น งานโกนจกุ ในตอนค�ำ่ เมือ่พระสวดมนต์แล้วกห็าคนไปเล่า
นิทานให้แขกฟังเป็นประเพณีเก่าแก่” ในระยะแรกรูปแบบการเล่านิทานน้ันเป็นเพียงการเล่าแบบ
ร้อยแก้วธรรมดา ต่อมาจงึได้มกีารพฒันาใส่อารมณ์ขณะเล่าเร่ือง จนกลายมาเป็นการด้นกลอนสด
สลับกับร้อยแก้ว ดังที่ สุจิตต์ วงษ์เทศ (2532.75) กล่าวว่า “การขับเสภาด้นกลอนอย่างเสรี  
ก็คือการละเล่นหรือการแสดงที่มีความสัมพันธ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับผู้ดูผู้ฟังที่ร่วมเล่นร่วมฟัง  
คนเสภาย่อมคล้อยตามอารมณ์ผู้ดูผู้ฟังได้ดังใจ ขณะเดียวกันคนเสภาก็สามารถก�ำหนดให้คนด ู
คนฟังเกดิอารมณ์ร่วมในตอนหน่ึงตอนใดได้ ด้วยการขบัด้นด่าทอหรือคร�ำ่ครวญต่างๆ นานาอย่างเสรี  
โดยไม่มีข้อก�ำหนดเรื่องเวลาและอารมณ์” เมื่อมีผูน้ิยมชมชอบในค�ำกลอนมากขึ้น จึงไดม้ีการแต่ง
กลอนเป็นนิทานเรื่องยาวขึ้นและมีการจดบันทึกเพื่อใช้ในการขับล�ำน�ำอย่างเป็นแบบแผน  ต่อมา 
จึงได้มีการพัฒนาน�ำไม้เข้ามาตีประกอบจังหวะเข้ากับการเล่า เพื่อผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อย
ของผู้เล่าและไม่ให้เกิดความเบื่อหน่าย จนเป็นต้นก�ำเนิดของการขับเสภาในปัจจุบัน

ประวัติการขับเสภา
ประวตักิารขบัเสภานัน้พบหลกัฐานเริม่ตัง้แต่สมยักรงุศรอียธุยาเป็นต้นมา จากหลกัฐานทีพ่บ  

เช่น กฏมณเฑียรบาลข้อที่ 146 อันว่าด้วยราชานุกิจประจ�ำวันของพระมหากษัตริย์ตอนหนึ่งว่า  

“ห้าทุ ่มเบิกโหรราชบัณฑิตสนทนาธรรม หกทุ ่มเบิกเสภาดนตรี เจ็ดทุ ่มเบิกนิยาย”...และ  

จดหมายเหตุของลาลูแบร์ (เอกอัครราชทูตของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 แห่งประเทศฝรั่งเศส  

*อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ศูนย์รังสิต
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เข้ามาเจรญิสมัพนัธไมตร ีณ กรงุสยาม ในปลายรัชสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช  พ.ศ. 2230) 
โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหมื่นนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงแปลเป็นภาษาไทยว่า “ดนตรี 
สยามนั้น บางทีก็มีเสียงไม้สองอันขยับเป็นจังหวะไปด้วย ชาวสยามเรียกกรับ เอากรับสองอัน 
เคาะกนั คนทีร้่องนัน้เรยีกว่าช่างขบั มกัขยบักรบัเอง”  จากหลกัฐานทีป่รากฏดงักล่าวแสดงให้เหน็
ว่าการขับเสภายุคแรกน้ันมีลักษณะเป็นเพียงการขับเสภาเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ยังไม่มีเครื่อง
ดนตรีบรรเลงประกอบใดๆ อีกทั้งผู้ขับเสภาจะต้องเป็นทั้งคนขับและขยับกรับไปพร้อมๆ กันด้วย 

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีการน�ำวงดนตรีปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องห้า 
เข้ามาบรรเลงร่วมกบัการขบัเสภา เนือ่งจากรชักาลที ่ 2 ทรงมพีระราชด�ำริว่าถงึแม้จะมคีนขบัเสภา 2 
คนผลัดกันขับก็ตาม แต่ผู้ขับก็ยังคงเหน็ดเหนื่อยอยู่ จึงมีการน�ำวงดนตรีเข้ามาบรรเลงคั่นระหว่าง
การขบัเสภา เรยีกว่าวงป่ีพาทย์เสภา อันมเีครือ่งดนตรีประกอบด้วย  ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ป่ี ฉิง่  
และใช้กลองสองหน้าแทนตะโพน (ตามปกตใินสมยันัน้วงป่ีพาทย์จะใช้ตะโพน) ต่อมาในสมยัรัชกาลที ่4   
ได้มีการก�ำหนดบทเพลงเป็นมาตรฐานใช้เป็นแบบแผนในการบรรเลงปี่พาทย์เสภาขึ้น บทเพลงที่
ใช้ในการบรรเลงและขับร้องตามล�ำดับ มีดังนี้ 

โหมโรงเสภา มีลักษณะเป็นการบรรเลงดนตรีเพียงอย่างเดียว แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 

		  1.	 รัวประลองเสภา

		  2.	 โหมโรง (จากนั้นออกท้ายเพลงวาเพื่อให้เสียงแก่นักร้อง)  

ต่อมาจะเป็นการขับร้องสลับการบรรเลงวงปี่พาทย์ในบทเพลงตามล�ำดับ ดังนี้  

				    เพลงพม่าห้าท่อน 3 ชั้น 

				    เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  

				    เพลงสี่บท 3 ชั้น 

				    เพลงบุหลัน 3 ชั้น  

เมื่อบรรเลงขับร้องจนจบชุดเพลงแล้ว จะเข้าสู่การขับเสภาเล่าเรื่องต่อไป

ทางขับเสภาและผู้สืบทอด
ครูศิริ วิชเวช (2539. 148) กล่าวว่า “ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น การขับเสภาได้รับความ

นิยมอย่างแพร่หลาย นอกจากจะปรากฏว่ามีการน�ำวงปี่พาทย์มาประกอบการขับเสภาแล้ว ยัง
ปรากฏว่ามีครูเสภามีชื่ออีกหลายท่าน ได้แก่ ครูแจ้ง หลวงพิศณุเสนี (ทองอยู่) พระแสนท้องฟ้า 
(ป่อง) ครอูนิอ ูครเูมือง จ่าเผ่นผยองยิง่ เป็นต้น ครูเสภาแต่ละท่านต่างมชีือ่เสียงตามความสามารถ
ต่างๆ กนั เช่น ครเูมอืง “มขีบวนขยบักรบัเข้ากบัวธิกีารขบัไม่มตีวัสู้” หลวงพษิณเุสน ี“ขบัเสภาดแีต่ง 
เสภาก็ได้” พระแสนท้องฟ้า “มีเสียงดี ขับเสภาไพเราะ” เป็นต้น  ในสมัยหลังพบว่าผู้ที่มีบทบาท
ส�ำคัญต่อการสืบทอดการขยับกรับเสภาที่มีผลต่อวิชาการด้านนี้ในปัจจุบันมีอยู่ 3 ท่าน คือ

1.	 พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้สืบทอดเท่าที่ปรากฏ คือ อาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน และนายคงศักดิ์ ค�ำศิริ

2.	 หลวงเสยีงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) ผูส้บืทอดเท่าทีป่รากฏ คอื นายนฤพนธ์ ดรุยิพนัธุ ์
       3.	 หมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) ไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าหมื่นขับค�ำหวาน
สืบทอดวิชาการด้านนี้มาจากผู้ใด ทราบแต่เพียงว่าไม้ไหว้ครูที่ 2 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก  
ประสานศัพท์) แก้ไขให้ตรงจังหวะโดยเพิ่มไม้กรับขึ้นอีก 1 จังหวะ ผู้สืบทอดเท่าที่ปรากฏ คือ  
ครูเจือ นาคะมาลัย ครูศิริ วิชเวช และครูผสม เนียมมงคล”
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ผูเ้ขยีนได้มโีอกาสสมัภาษณ์ ครูศริิ วชิเวช ผู้ได้รับสืบทอดทางขบัเสภาของหม่ืนขบัค�ำหวาน 

(เจมิ นาคะมาลยั) จึงขอน�ำเสนอองค์ความรูท้ี่ได้จากการสมัภาษณ์และจากการศกึษารวบรวมข้อมลู

จากต�ำราเอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง ดังนี้

หมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) 
หมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) เป็นศิลปินในสมัยรัชกาลที่ 6 - 7 มีความสามารถ

ในการขับเสภาและขยับกรับเสภาจนได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์จากรัชกาลที่ 6 ว่า “หมื่นขับ

ค�ำหวาน” มีผลงานการขับเสภาบันทึกแผ่นเสียงไว้เป็นจ�ำนวนมาก ที่มีชื่อเสียงคือ เสภาขุนช้าง

ขนุแผน ตอนเข้าห้องนางวนัทอง  เสียงของหมืน่ขบัค�ำหวานมพีลังและเสียงสูง ท�ำนองขบัมอีทิธพิล

แหล่อยู่บ้าง และการกรอกรับเสภาละเอียด มีชั้นเชิงการขยับซ่อนเงื่อน คลุกเคล้าไม้รบทั้ง 4 ไม ้

อย่างกลมกลืนกับบทขับ ยากที่ใครจะเลียนแบบได้ หมื่นขับค�ำหวานถึงแก่กรรม เมื่อปี 2496 รวม

อายุได้ 70 ปี ผู้ถ่ายทอดทางขับและกระบวนกรับเสภาของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย)  

คือ ครูเจือ นาคะมาลัย ครูศิริ วิชเวช และนายผสม เนียมมงคล (ถาวร สิกขโกศล และศิริ วิชเวช.

2543. 130 - 131)

ครูศิริ วิชเวช	 
ครูศิริ วิชเวช เกิดเม่ือวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2475 ที่บ้านสวนในต�ำบลบางโคล่  

อ�ำเภอยานนาวา กรงุเทพมหานคร บดิาชือ่นายฟุง้ วชิเวช มอีาชพีเป็นแพทย์แผนโบราณ และเป็น

พนักงานกลองแขกในสมัยรัชกาลที่ 6 ศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)   

ครูฟุ ้งมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยรอบตัว ครูศิริจึงได้เร่ิมเรียนพื้นฐานทางด้าน 

การขบัร้องและบรรเลงเครือ่งดนตรไีทยจากบดิา จากนัน้ได้มโีอกาสได้ศกึษาการขบัร้องและบรรเลง

ดนตรีต่อกับครูดนตรีไทยผู้เชี่ยวชาญและมีชื่อเสียงอีกหลายท่าน และได้อุทิศตนท�ำงานทางด้าน

ดนตรีไทยเรื่อยมา โดยสอนวิชาการขับร้อง ขับเสภาและบรรเลงเครื่องดนตรีไทยตามสถาบัน

อุดมศึกษาและหน่วยงานต่างๆ ซึ่งเกียรติคุณที่ครูศิริได้รับ คือ 

1.	 แสดงการขยับกรับเสภาถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี  

ทอดพระเนตรเป็นการส่วนพระองค์ ที่พระราชวังไกลกังวล หัวหิน พ.ศ. 2528  

2.	 ได้รับการยกย่องให้เป็นผูเ้ชีย่วชาญด้านดรุยิางคศาสตร์ไทยของจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

พ.ศ. 2540

3. ได้รับรางวัลพระสิทธิธาดาทองค�ำพระราชทาน ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม  

พ.ศ. 2546 

4. ได้รบัศลิปกรรมศาสตรดษุฎบีณัฑติกติตมิศกัดิจ์ากมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ พ.ศ. 2551 

5. ได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติในปี พ.ศ. 2551

การรับถ่ายทอดองค์ความรู้
ครูศิริได้เริ่มเรียนการขยับกรับเสภาจากครูเจือ นาคะมาลัย ซึ่งเป็นหลานของหมื่นขับ 

ค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) จนถึงขั้นสูงสุด จากนั้นครูศิริได้รับมอบกรับเสภาของหมื่นขับค�ำหวาน 

(เจิม นาคะมาลัย) จากครูเจือ นาคะมาลัย มาเป็นกรับคู่มือ 
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ครศูริ ิ(สมัภาษณ์) เล่าให้ฟังว่า “สาเหตท่ีุไปต่อกรบักบัครเูจอื เพราะเหน็นฤพนธ์เขาตกีรบัได้  

พอเห็นเขาตีกรับก็อยากจะตีบ้าง จ�ำเขามาตีเองก็ไม่เป็น พ่อครู (หมอฟุ้ง วิชเวช) เห็นครูตีกรับ 

ป๊อกแป๊กป๊อกแป๊ก กเ็ลยถามว่า “ท�ำไม” ครเูลยบอกกบัพ่อว่า “เหน็นฤพนธ์ตกีอ็ยากตบ้ีาง” พ่อถาม

ครวู่า “เอง็อยากตมีัง่เหรอ” ครกูพ็ยกัหน้า ต่อมาพ่อครูกพ็าครูไปหาครูเจอื (หลานหม่ืนขบัค�ำหวาน)  

เพราะพ่อกบัครเูจือสนิทกัน ทีว่ดัเทพธดิา บ้านครเูจอืกบัก�ำแพงวดันีต่ดิกนัเลย พอไปถงึพอรูว่้าเป็น 

ลูกพ่อแกก็สอนเลย สอนวันเว้นวันแล้วแต่สะดวก พอตีเก่งแล้ว ครูเจือก็ยกกรับของหมื่นขับ 

ออกมาให้แล้วบอกว่า “ถ้าฉันตายแล้วเธอเอาไป” มอบให้ครูเขียนเป็นพินัยกรรมเลย “ฉันตาย 

เครื่องดนตรี เครื่องลิเก ให้คนนั้นคนนี้ แต่กรับเสภาให้นายศิริ” ครูเลยได้กรับเสภามา เพราะเห็น

เขาตีอยากตี ตีไม่ได้ พอไปเรียนมาก็ตีได้ สาเหตุก็มีเท่านี้”

ครูศิริ เล่าต่อว่า “ไปเรียนกรับกับครูเจือได้ไม้ทั้งหมด ต่อจากนั้นก็มีงานเรื่อยเลย งานของ

เสภาครูเจือจะให้ไปเล่นด้วยเสมอ เป็นมือ 2 ครูเจือจะเป็นมือ 1 เวลาขับเพราะๆ ครูจะขับแทน 

แสดงตลกเมื่อไหร่ ขับตลกครูเจือจะแสดงเอง ก็เลยช�ำนาญเสภาตลกมาด้วย”

รูปที่ 2

ภาพกรับของ 
หมื่นขับค�ำหวาน  

(เจิม นาคะมาลัย) 
ไม้ชิงชัน ลงยันต์

ตระพองช้าง  
อายุกว่าร้อยปี

รูปที่ 1

ครูศิริ  วิชเวช  
แสดงการตีกรับเสภา
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องค์ความรู้วิชาเสภาของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคมาลัย) 
กลวิ ธี ตามหลักการขยับกรับ เสภาของหมื่ นขับค� ำหวาน ( เจิม  นาคะมาลั ย )  

(ยมโดย เพ็งพงศา. 22) มี 4 ขั้นตอน  ดังนี้

1.	 การจับกรับเสภาให้ถูกวิธี

2. เรียนหลักการขยับกรับไม้เปิด ไม้ปิด และฝึกปฏิบัติ

3. ฝึกขยับกรับให้เกิดเสียงพื้นฐาน 6 เสียง และเสียงพิเศษ 1 เสียง

4. ฝึกกระบวนการขยับกรับให้เกิดเป็นชุดเสียงรูปแบบต่างๆ เรียกว่า “ไม้”

1. การจับกรับเสภาให้ถูกวิธี
 

ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ์) อธิบายว่า “วางบนฝ่ามือ วางทีละ 2 อัน ถนัดมือไหนก็วางมือ

น้ันก่อน กางนิ้วออกเล็กน้อย ให้กรับลอยอยู่บนนิ้วโป้ง วางบนฝ่ามือติดไม่ได้ จะกล้ิงไม่ได้  

น้ิวก้อยไม่ใช้ แตะไว้เฉยๆ เวลาตีเอาด้านท้ายแตะก่อน แล้วก็ต้องฝึกขั้นแรก ฝึกกรอก่อน  

ถ้ากรอไม่ออกแล้ว หมื่นขับฯท่านไม่สอน มีคนมาเรียนกับแกเป็นสิบๆ คน ชั้นเซียนทั้งนั้น  

ครดูนตรไีทยทัง้นัน้ ปรากฏว่าให้กรอ ทกุคนกรอไม่ละเอยีด ครบูอกสอนไม่ได้ ส�ำคญัเรยีนกรบันีอ่ยู่

ทีก่รอ เพราะฉะนัน้ครตู้องฝึกการกรอนี่ให้ดทีกุคน ฉะนัน้ลกูศษิย์ครกูรอออกทกุคน วธิจีบักรบัทีถ่กู  

พอถูกก็มักจะกรอออก กรอออกแล้วก็เรียนได้”

2. การขยับกรับไม้เปิดและไม้ปิด
ไม้เปิด  คอื การขยบักรบัให้กระทบกนัโดยให้ได้เสยีงยาวและละเอยีด ใช้นิว้และอุง้มอืบงัคบั

ให้เกดิเสยีงสัน่สะเทอืนต่อเนือ่งกนัครัง้ละช่วง เมือ่บงัคบัให้กรบักระทบกนัแล้วกค็ลายมอืให้กรบัอยู่

ในสภาพที่จะสามารถสั่นสะเทือนต่อไปได้อีก

ไม้ปิด  คือ การขยับกรับให้กระทบกันโดยวิธีลงน�้ำหนักกดไม้เข้าหากันโดยเร็ว ให้หน้าไม้

ของกรับสองข้างกระทบกันตลอดทั้งหน้าทันที และเกิดเสียงสั่นสะเทือนที่กระชับ รวบ สั้น

รูปที่ 3

การจับกรับเสภาที่ถูกวิธี  
โดยครูศิริ  วิชเวช
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3. เสียงพื้นฐาน 6 เสียง และเสียงพิเศษ 1 เสียง
เสียงของกรับเสภาแบ่งออกเป็นเสียงพื้นฐานจ�ำนวน 6 เสียงและเสียงพิเศษ 1 เสียง ดังนี้

1.	 เสยีงกรอ คอื เสยีงทีเ่กดิจากการขยบักรับเข้าหากนั โดยให้ส่วนท้ายและส่วนหวักระทบกนั  

		  ผูข้ยบักรบัใช้มอืสองข้างสลบักนัขยบักรับให้เกดิเสียงส่ันสะเทอืนทีล่ะเอียดและต่อเน่ืองกนั 

		  โดยบังคับเสียงมิให้ช้าหรือเร็วจนเกินไป

2.	 เสียงกรี้ คือ เสียงกรอจากมือขวาด้วยไม้เปิด

3.	 เสียงกร้อ คือ เสียงกรอจากมือซ้ายด้วยไม้เปิด

4.	 เสียงแกร้ คือ เสียงกรอไม้เปิด จากมือขวาและมือซ้ายพร้อมกัน

5.	 เสียงกรั๊ก คือ เสียงที่เกิดจากการกระทบกรับด้วยมือขวาเพียงครั้งเดียวด้วยไม้ปิด

6.	 เสียงกริ๊ก คือ เสียงที่เกิดจากการกระทบกรับด้วยมือซ้ายเพียงครั้งเดียวด้วยไม้ปิด

7.	 เสียงกรอด (เสียงพิเศษ) คือ เสียงที่เกิดจากการท�ำเสียงแกร้ด้วยไม้เปิด แล้วขยอกมือ 

		  สองข้างพร้อมกัน การขยอกมือ หมายถึง กิริยาที่คลายมือแล้วกระทบด้วยไม้ปิดตาม 

		  อีกครั้งหนึ่ง ด้วยการขยับมือทั้งสองข้างเข้ามาโดยกดน�ำ้หนักมือให้เป็นเสียงเน้นหนัก 

4. ชุดเสียง (ไม้) เสภาของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย)
ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ์) อธิบายว่า “วิธีการขยับกรับเสภา เป็นลักษณะการตีกรอกรับหรือ

ขยับกรบัในลกัษณะท�ำให้ไม้กระทบกนัเป็นเสยีงต่างๆ ตามจงัหวะหน้าทบั”  จงัหวะหน้าทบั เป็นชดุ

เสียงที่เกิดจากการกระบวนการ “น�ำเสียงพื้นฐาน 6 เสียง และเสียงพิเศษ 1 เสียงมาประกอบกัน”  

เกิดเป็นชุดเสียงรูปแบบต่างๆ  (เรียกเป็นศัพท์เฉพาะว่า “ไม้”)  แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ  

ไม้พื้นฐาน และไม้พิเศษ

1.	 ไม้พื้นฐาน คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใช้ประกอบบทขับเสภาเล่าเรื่องหรือเสภานิทาน

โดยทั่วไป มี ๒ แบบ ได้แก่

		  1.) ไม้กรอ คือ การขยับกรับโดยน�ำเสียงกรอ เสียงกรี้ เสียงกร้อ และเสียงกริ๊ก  

มาประกอบกันให้มีเสียงต่อเนื่องกัน การใช้ไม้กรอนี้จะใช้ใน 2 กรณี คือ

					     1. ก่อนเริ่มเกริ่นเสภาและคลอการเกร่ินเสภาไปโดยตลอด โดยปิดท้ายด้วย 

							       เสียงกริ๊ก 	 

					     2. ใช้คลอในการครวญ  

ชุดเสียงไม้กรอ

		  1.) ไม้สกัด คือ การขยับกรับโดยน�ำเสียงกรอ เสียงกรี้ เสียงกร้อ และเสียงกริ๊ก  

มาประกอบเป็นชุดเสียงต่างๆ  เพื่อใช้ในบทขับและท�ำนองขับ  มี 4 แบบ  คือ

					     1.	 ไม้สกัด สั้น - เบา
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ชุดเสียงไมกรอ 
- กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ กร้ีกรอกร้ีกร๊ิก
 

  ๒.) ไมสกัด คือ การขยับกรับโดยนําเสียงกรอ เสียงกร้ี เสียงกรอ และเสียงกร๊ิก มา
ประกอบเปนชุดเสียงตางๆ  เพื่อใชในบทขับและทํานองขับ  มี ๔ แบบ  คือ 

๑.ไมสกัด สั้น - เบา 
- - -  กร้ี - กรอกร้ี -

 
๒. ไมสกัด สั้น - หนัก 

- - -  แกร - กร๊ักกร๊ิก -
 

๓. ไมสกัด ยาว - เบา 
- - กร้ีกรอ - กร้ีกรอ -

 
๔. ไมสกัด ยาว - หนัก 

- แกร - แกร - กร๊ักกร๊ิก -
 

๒. ไมพิเศษ 
 ไมพิเศษ คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใชประกอบการขับเสภาในบทไหวครู และใชในบทขับบางตอน
ของเสภาเลาเร่ืองหรือเสภานิทานเปนกรณีพิเศษ เพื่ออวดฝมือหรือชั้นเชิงโดยเฉพาะ มีอยูดวยกัน ๓ แบบ  
คือ 

๑. ไมไหวครู  มี ๒ แบบ คือ 
   ๑.) ไมหนึ่ง  คือ ไมกํากับจังหวะหนาทับปรบไก ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก - - -  กร๊ัก กร๊ัก- -กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร
๒.) ไมสอง  คือ  ไมหนาทับพิเศษ ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร 
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- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร 
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		  	 		  2. ไม้สกัด สั้น - หนัก

					     3. ไม้สกัด ยาว - เบา

				    	 4. ไม้สกัด ยาว - หนัก

4. ไม้พิเศษ
ไม้พิเศษ คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใช้ประกอบการขับเสภาในบทไหว้ครู และใช้ในบท 

ขับบางตอนของเสภาเล่าเรื่องหรือเสภานิทานเป็นกรณีพิเศษ เพื่ออวดฝีมือหรือชั้นเชิงโดยเฉพาะ 

มีอยู่ด้วยกัน 3 แบบ  คือ

1.	 ไม้ไหว้ครู  มี 2 แบบ คือ

  	 2.)	ไม้หนึ่ง  คือ ไม้ก�ำกับจังหวะหน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น

		  2 .)	ไม้สอง  คือ  ไม้หน้าทับพิเศษ 3 ชั้น

ตัวอย่างบทไหว้ครูเสภาของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย)

						      (เกริ่น)	สิบนิ้วลูกจะประณมเหนือเกศา				    ไหว้พระพุทธพระธรรมล�้ำโลกา

						      พระสงฆ์ทรงศีลาข้านบตาม

ไม้หนึ่ง

						      อหังวันทาน้อมมนัส														             ไหว้พระรัตนตรัยแก้วทั้งสาม

						      ซึ่งยังสัตว์ตัดกิเลสข้ามเขตกาม								       แก้วทั้งสามสู่นิพพานส�ำราญฤทัย

ไม้สอง

						      ข้าไหว้คุณบิตุลามาตุเรศ	  										         ที่ปกเกศเกศาได้อาศัย

						      ข้าไหว้ครูอุปปัชฌาย์วันทาไป									        ครูผู้ให้สรรพสิทธิวิทยา

นอกจากนี้มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิชาการดุริยางคศาสตร์ไทย ปรากฏจังหวะ

หน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ 2 ชั้น ดังนี้

ไม้หน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น
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๒. ไมพิเศษ 
 ไมพิเศษ คือ รูปแบบการขยับกรับที่ใชประกอบการขับเสภาในบทไหวครู และใชในบทขับบางตอน
ของเสภาเลาเร่ืองหรือเสภานิทานเปนกรณีพิเศษ เพื่ออวดฝมือหรือชั้นเชิงโดยเฉพาะ มีอยูดวยกัน ๓ แบบ  
คือ 

๑. ไมไหวครู  มี ๒ แบบ คือ 
   ๑.) ไมหนึ่ง  คือ ไมกํากับจังหวะหนาทับปรบไก ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก - - -  กร๊ัก กร๊ัก- -กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร
๒.) ไมสอง  คือ  ไมหนาทับพิเศษ ๓ ชั้น 
 

- - -  กร๊ัก - - -  กร๊ิก --แกรแกร --แกรแกร - - -  กร๊ัก --แกรแกร 
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ชุดเสียงไมกรอ 
- กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ - กร้ี - กรอ กร้ีกรอกร้ีกร๊ิก
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๒. ไมสกัด สั้น - หนัก 
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ตัวอยางบทไหวครูเสภาของหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคมาลัย) 
(เกร่ิน) สิบนิ้วลกูจะประณมเหนือเกศา ไหวพระพทุธพระธรรมลํ้าโลกา 

 พระสงฆทรงศีลาขานบตาม 
ไมหนึ่ง 

อหังวันทานอมมนัส  ไหวพระรัตนตรัยแกวทัง้สาม 
ซึ่งยงัสัตวตัดกิเลสขามเขตกาม  แกวทัง้สามสูนิพพานสําราญฤทัย 

ไมสอง 
ขาไหวคุณบิตุลามาตุเรศ   ที่ปกเกศเกศาไดอาศัย 
ขาไหวครูอุปปชฌายวนัทาไป ครูผูใหสรรพสิทธิวทิยา 

นอกจากนี้มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิชาการดุริยางคศาสตรไทย ปรากฏจังหวะหนาทับ
ปรบไกและหนาทับสองไม ๒ ชั้น ดังนี้ 
 ไมหนาทับปรบไก ๒ ชั้น 
 

- - -  แกร -กร๊ัก -กร๊ัก -แกร-แกร -กร๊ัก-แกร
 
 ไมหนาทับสองไม ๒ ชั้น 

-กร๊ัก-กร๊ิก -แกร-แกร 
 

๒. ไมเดิน  คือ รูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาดําเนินความนํา
ไมรบ มีรูปแบบดังนี้ 

 
 

๓. ไมรบ เปนรูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาเพื่อประสาน
สัมพันธกับลีลากลอนเปนกรณีพิเศษ มี ๔ ไมดวยกัน คือ ไมพิฆาตไพรี ตีประจันหนา ทายั่ว
รบ และไมสยบไมกรอด    

ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ)  “ไมรบนี้เปนไมสุดยอดของเสภา เปนไมสําคัญ ตียากเรียนยาก
ที่สุด ผูจะไดรับการถายทอดไมรบนั้น ตองผานการฝกกรอ ฝกตีชุดไมพื้นฐานตางๆใหไดดีเสียกอน 
ตองมาตีใหดูกอนวาใชไดหรือไม ถาเห็นวาตีดี กรอดีถึงข้ันแลว จึงจะอนุญาติใหตอไมรบได ซึ่งไม
รบนี้เปนไมสําคัญที่จะตองตีใหดีและตีใหถูกตองดวย ไมเชนนั้นก็จะผิดเพี้ยนไปได ครูจึงตองคอย
ควบคุมดูแลเวลาฝกหัด ซึ่งเมื่อครูเห็นสมควรอนุญาติใหตอไดแลว จะมีการไหวครู รับมอบและตอ
ไมรบใหเปนรายบุคคลไป ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา”    

 

- - -  แกร กร๊ักกร๊ิกกร๊ักกร๊ิก - กร๊ิก - - -  แกร - กร๊ัก - กร๊ิก 
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ไม้หน้าทับสองไม้ 2 ชั้น

2. ไม้เดิน  คือ รูปแบบของการขยับกรับไม้พิเศษ ใช้ประกอบการขับเสภาด�ำเนินความน�ำ

ไม้รบ มีรูปแบบดังนี้

1. ไม้รบ เป็นรปูแบบของการขยบักรบัไม้พเิศษ ใช้ประกอบการขบัเสภาเพือ่ประสานสัมพนัธ์

กับลีลากลอนเป็นกรณีพิเศษ มี 4 ไม้ด้วยกัน คือ ไม้พิฆาตไพรี ตีประจันหน้า ท้ายั่วรบ และไม้

สยบไม้กรอด   

		  ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ์)  “ไม้รบนี้เป็นไม้สุดยอดของเสภา เป็นไม้ส�ำคัญ ตียาก 

เรยีนยากทีส่ดุ ผูจ้ะได้รบัการถ่ายทอดไม้รบน้ัน ต้องผ่านการฝึกกรอ ฝึกตชีดุไม้พืน้ฐานต่างๆ ให้ได้ด ี

เสียก่อน ต้องมาตีให้ดูก่อนว่าใช้ได้หรือไม่ ถ้าเห็นว่าตีดี กรอดีถึงขั้นแล้ว จึงจะอนุญาติให้ต่อ 

ไม้รบได้ ซึ่งไม้รบน้ีเป็นไม้ส�ำคัญที่จะต้องตีให้ดีและตีให้ถูกต้องด้วย ไม่เช่นนั้นก็จะผิดเพี้ยนไปได้ 

ครูจึงต้องคอยควบคุมดูแลเวลาฝึกหัด ซ่ึงเม่ือครูเห็นสมควรอนุญาติให้ต่อได้แล้ว จะมีการไหว้ครู 

รับมอบและต่อไม้รบให้เป็นรายบุคคลไป ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา” 

  

ตัวอย่างบทกลอนที่ใช้ขับเสภาประกอบไม้เดินและไม้รบของหมื่นขับค�ำหวาน 

ไม้เดิน

							       จะกล่าวถึงขุนแผนแสนณรงค์							      ก�ำจัดโหงพรายแพ้ไปแหห่าง

		  ขับสีหมอกม้ามาตามทาง														             จวนกระจ่างแจ่มแจ้งแสงจันทรา

ไม้พิฆาตไพรี

							       สว่างบ้านชั้นในนายขุนช้าง								       แลสร้างล้วนพรรณบุปผา

		  เป็นจังหวะไว้วางส�ำอางค์ตา													            บ้างเบิกบานบุษบาขจายจร

ไม้ตีประจันหน้า

							       วันรุ่งพรุ่งนี้อ้ายคนพาล										         จะซมซานสวมสอดเข้ากอดหมอน

		  ลักวันทองน้องกูไปแนบนอน												           วันนี้กูจะค่อนให้สมแค้น

ไม้เดิน

							       แล้วลงยันต์ปิดหน้าม้าสีหมอก						      อย่าออกล�ำพองคะนองแล่น

		  บังเงาเสาอยู่อย่าดูแคลน														              สั่งม้าแล้วก็แล่นไปสั่งพราย

ไม้ท้ายั่วรบ

							       จะสะกดเสียให้หมดทั้งเคหา								       ต่อเมื่อกูกลับมาจึงผันผาย

		  พลางเสกข้าวสารแล้วหว่านปราย										         ซัดสายสิญจน์ข้ามหลังคาเรือน

ไม้สยบไม้กรอด

							       ลิ่มกลอนถอนหล่นทั้งบนและล่าง					    ขุนช้างขวัญหายไปสู่เถื่อน

		  วันทองเจ้าก็ฝันอยู่ฟั่นเฟือน													            ขนุแผนเยือ้นเยือ้งย่างขึน้เหยยีบยนื
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ซึ่งยงัสัตวตัดกิเลสขามเขตกาม  แกวทัง้สามสูนิพพานสําราญฤทัย 

ไมสอง 
ขาไหวคุณบิตุลามาตุเรศ   ที่ปกเกศเกศาไดอาศัย 
ขาไหวครูอุปปชฌายวนัทาไป ครูผูใหสรรพสิทธิวทิยา 

นอกจากนี้มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิชาการดุริยางคศาสตรไทย ปรากฏจังหวะหนาทับ
ปรบไกและหนาทับสองไม ๒ ชั้น ดังนี้ 
 ไมหนาทับปรบไก ๒ ชั้น 
 

- - -  แกร -กร๊ัก -กร๊ัก -แกร-แกร -กร๊ัก-แกร
 
 ไมหนาทับสองไม ๒ ชั้น 

-กร๊ัก-กร๊ิก -แกร-แกร 
 

๒. ไมเดิน  คือ รูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาดําเนินความนํา
ไมรบ มีรูปแบบดังนี้ 

 
 

๓. ไมรบ เปนรูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาเพื่อประสาน
สัมพันธกับลีลากลอนเปนกรณีพิเศษ มี ๔ ไมดวยกัน คือ ไมพิฆาตไพรี ตีประจันหนา ทายั่ว
รบ และไมสยบไมกรอด    

ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ)  “ไมรบนี้เปนไมสุดยอดของเสภา เปนไมสําคัญ ตียากเรียนยาก
ที่สุด ผูจะไดรับการถายทอดไมรบนั้น ตองผานการฝกกรอ ฝกตีชุดไมพื้นฐานตางๆใหไดดีเสียกอน 
ตองมาตีใหดูกอนวาใชไดหรือไม ถาเห็นวาตีดี กรอดีถึงข้ันแลว จึงจะอนุญาติใหตอไมรบได ซึ่งไม
รบนี้เปนไมสําคัญที่จะตองตีใหดีและตีใหถูกตองดวย ไมเชนนั้นก็จะผิดเพี้ยนไปได ครูจึงตองคอย
ควบคุมดูแลเวลาฝกหัด ซึ่งเมื่อครูเห็นสมควรอนุญาติใหตอไดแลว จะมีการไหวครู รับมอบและตอ
ไมรบใหเปนรายบุคคลไป ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา”    

 

- - -  แกร กร๊ักกร๊ิกกร๊ักกร๊ิก - กร๊ิก - - -  แกร - กร๊ัก - กร๊ิก 
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ตัวอยางบทไหวครูเสภาของหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคมาลัย) 
(เกร่ิน) สิบนิ้วลกูจะประณมเหนือเกศา ไหวพระพทุธพระธรรมลํ้าโลกา 

 พระสงฆทรงศีลาขานบตาม 
ไมหนึ่ง 

อหังวันทานอมมนัส  ไหวพระรัตนตรัยแกวทัง้สาม 
ซึ่งยังสัตวตัดกิเลสขามเขตกาม  แกวทัง้สามสูนิพพานสําราญฤทัย 

ไมสอง 
ขาไหวคุณบิตุลามาตุเรศ   ที่ปกเกศเกศาไดอาศัย 
ขาไหวครูอุปปชฌายวนัทาไป ครูผูใหสรรพสิทธิวทิยา 

นอกจากนี้มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิชาการดุริยางคศาสตรไทย ปรากฏจังหวะหนาทับ
ปรบไกและหนาทับสองไม ๒ ชั้น ดังนี้ 
 ไมหนาทับปรบไก ๒ ชั้น 
 

- - -  แกร -กร๊ัก -กร๊ัก -แกร-แกร -กร๊ัก-แกร
 
 ไมหนาทับสองไม ๒ ชั้น 

-กร๊ัก-กร๊ิก -แกร-แกร 
 

๒. ไมเดิน  คือ รูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาดําเนินความนํา
ไมรบ มีรูปแบบดังนี้ 

 
 

๓. ไมรบ เปนรูปแบบของการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาเพื่อประสาน
สัมพันธกับลีลากลอนเปนกรณีพิเศษ มี ๔ ไมดวยกัน คือ ไมพิฆาตไพรี ตีประจันหนา ทายั่ว
รบ และไมสยบไมกรอด    

ครูศิริ วิชเวช (สัมภาษณ)  “ไมรบนี้เปนไมสุดยอดของเสภา เปนไมสําคัญ ตียากเรียนยาก
ที่สุด ผูจะไดรับการถายทอดไมรบนั้น ตองผานการฝกกรอ ฝกตีชุดไมพื้นฐานตางๆใหไดดีเสียกอน 
ตองมาตีใหดูกอนวาใชไดหรือไม ถาเห็นวาตีดี กรอดีถึงข้ันแลว จึงจะอนุญาติใหตอไมรบได ซึ่งไม
รบนี้เปนไมสําคัญที่จะตองตีใหดีและตีใหถูกตองดวย ไมเชนนั้นก็จะผิดเพี้ยนไปได ครูจึงตองคอย
ควบคุมดูแลเวลาฝกหัด ซึ่งเมื่อครูเห็นสมควรอนุญาติใหตอไดแลว จะมีการไหวครู รับมอบและตอ
ไมรบใหเปนรายบุคคลไป ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา”    

 

- - -  แกร กร๊ักกร๊ิกกร๊ักกร๊ิก - กร๊ิก - - -  แกร - กร๊ัก - กร๊ิก 
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*หมายเหตุ  เนื่องจากชุดไม้รบนี้ มีธรรมเนียมปฏิบัติในการศึกษา ที่ต้องอยู่ภายใต้การ

ควบคุมดูแลและดุลยพินิจของผู้สอนเป็นกรณีพิเศษ ผู้เขียนจึงมิได้น�ำเสนอลงในบทความนี้  

ซึ่งผู้สนใจสามารถติดต่อเพื่อศึกษากับครูศิริได้โดยตรง

องค์ความรู้สร้างสรรค์ของครูศิริ วิชเวช 
ครศูริ ิวิชเวช  ได้ประดษิฐ์สร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่เพิม่เตมิขึน้  2 ไม้ โดยประดษิฐ์ไม้รบขึน้ 1 ไม้  

เพื่อต่อกับไม้รบของหมื่นขับค�ำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) คือ ไม้ถอดไม้เดิน โดยพัฒนาขึ้นจาก 

ไม้เดิน ใช้ในบทขับเรื่องกากี และประดิษฐ์ ไม้ทั่วไปขึ้นอีก 1 ไม้ คือ ไม้ชมธรรมชาติ ใช้ในบทขับ

เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนขึ้นเรือนขุนช้างแล้วชมสวนจนมาถึงอ่างเลี้ยงปลา  

ไม้ถอดไม้เดิน

							       ดูกรอรทัยวิไลโฉม												           เราประโลมเจ้าจากพาราณสี

		  มาอยู่ยังวิมานรัตน์สวัสดี													             ได้สิบสี่ราตรีทิวาวาน

ไม้ชมธรรมชาติ

							       ถัดถึงกระถางอ่างน�้ำ											          ปลาทองว่ายคล�ำ่เคล้าคลึงสม

		  พ่นน�ำ้ด�ำลอยถอยจม															              น่าชมชักคู่อยู่เคียงกัน

						      บ้างแหวกจอกออกช่องภูเขาเคียง				    วัดเหวี่ยงแว้งหางระเหิดหัน

		  บ้างกินใคล่ไล่เคล้าพัลวัน													            ถัดนั้นแอกไถละมัยงอน

การขยับกรับเสภานั้น มีแบบแผนดั้งเดิมมาแต่โบราณ ตั้งแต่ครั้งหมื่นขับค�ำหวาน  

(เจมิ นาคะมาลยั) ได้ถ่ายทอดมาถงึหลาน คอื ครเูจอื นาคะมาลยั และถ่ายทอดมาถงึครศูริ ิวชิเวช  

และครศูริ ิวชิเวชก็ได้ถ่ายทอดให้ลกูศษิย์ตามล�ำดบั งานสร้างสรรค์ต่อยอดการขยบักรบัเสภาจากรปู

แบบเดิม พัฒนาขึ้นเพื่อใช้กับบทกลอนที่มีความแตกต่างหลากหลายและเหมาะสมในการขับเสภา  

จึงเป็นวิธีการคิดที่ยั่งยืน กล่าวคือ สามารถรักษาองค์ความรู้ดั้งเดิมและพัฒนาได้ ซึ่งไม้ที่ 

ครูศริ ิ ประดษิฐ์สร้างสรรค์ขึน้น้ัน มีความต่อเนือ่งกบัองค์ความรูเ้ดมิที่ได้รบัถ่ายทอดมาจากหมืน่ขบั

ค�ำหวาน  (เจมิ นาคะมาลยั)  และครเูจอื นาคะมาลัย คอื ไม้พฆิาตไพรี ไม้ตปีระจนัหน้า ไม้ท้ายัว่รบ  

และไม้สยบไม้กรอด ซึ่งไม้ที่ครูศิริได้พัฒนาต่อยอดขึ้นคือ ไม้ถอดไม้เดินและไม้ชมธรรมชาติ  

อันเป็นองค์ความรู ้สร้างสรรค์ต่อยอดที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู ้และการพัฒนา อันก่อให้เกิด 

ความยั่งยืนดังค�ำกล่าวที่ว่า

“ถ้าท�ำสิง่ใดโดยยดึหลกัทีค่รสูอนไว้ถ่ายเดยีว ไม่คดิผนัแปรให้ดขีึน้ นบัวนัวชิานัน้กจ็ะเรยีวลง 

ตามล�ำดบั หากคดิผนัแปรแก้ไขโดยถกูหลักวธิ ีกจ็ะมแีต่ท�ำให้ดขีึน้ แต่ถ้าไม่ศกึษาให้รู้จริงเสียก่อน

แล้วไปคิดอ่านดัดแปลงแก้ไขโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ก็มีแต่จะให้สิ่งนั้นฉิบหายไปเสีย”

																			                   สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ (2552. 21)
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  ตัวอยางบทกลอนที่ใชขับเสภาประกอบไมเดินและไมรบของหมื่นขับคําหวาน  
ไมเดิน 

   จะกลาวถึงขุนแผนแสนณรงค กําจัดโหงพรายแพไปแหหาง 
ขับสีหมอกมามาตามทาง  จวนกระจางแจมแจงแสงจันทรา 

ไมพิฆาตไพรี 
   สวางบานช้ันในนายขุนชาง แลสรางลวนพรรณบุปผา 
  เปนจังหวะไววางสําอางคตา  บางเบิกบานบุษบาขจายจร 

ไมตีประจันหนา 
   วันรุงพรุงนี้อายคนพาล  จะซมซานสวมสอดเขากอดหมอน 
  ลักวันทองนองกูไปแนบนอน  วันนี้กูจะคอนใหสมแคน 

ไมเดิน 
   แลวลงยันตปดหนามาสีหมอก อยาออกลําพองคะนองแลน 
  บังเงาเสาอยูอยาดูแคลน   สั่งมาแลวก็แลนไปสั่งพราย 

ไมทายั่วรบ 
   จะสะกดเสียใหหมดทั้งเคหา ตอเมื่อกูกลับมาจึงผันผาย 
  พลางเสกขาวสารแลวหวานปราย  ซัดสายสิญจนขามหลังคาเรือน 

ไมสยบไมกรอด 
   ลิ่มกลอนถอนหลนทั้งบนและลาง ขุนชางขวัญหายไปสูเถื่อน 
  วันทองเจาก็ฝนอยูฟนเฟอน  ขุนแผนเยื้อนเยื้องยางขึ้นเหยียบยืน 
 
*หมายเหตุ  เนื่องจากชุดไมรบนี้ มีธรรมเนียมปฏิบัติในการศึกษา ที่ตองอยูภายใตการควบคุมดูแลและดุลย
พินิจของผูสอนเปนกรณีพิเศษ ผูเขียนจึงมิไดนําเสนอลงในบทความน้ี ซึ่งผูสนใจสามารถติดตอเพื่อศึกษา
กับครูศิริไดโดยตรง 
องคความรูสรางสรรคของครูศิริ วิชเวช  

ครูศิริ วิชเวช  ไดประดิษฐสรางสรรคองคความรูใหมเพิ่มเติมข้ึน ๒ ไม โดยประดิษฐไมรบข้ึน ๑ 
ไม เพื่อตอกับไมรบของหม่ืนขับคําหวาน (เจิม นาคะมาลัย) คือ ไมถอดไมเดิน โดยพัฒนาข้ึนจากไมเดิน 
ใชในบทขับเร่ืองกากี และประดิษฐ ไมทั่วไปข้ึนอีก ๑ ไม คือ ไมชมธรรมชาติ ใชในบทขับเร่ืองขุนชาง
ขุนแผน ตอนข้ึนเรือนขุนชางแลวชมสวนจนมาถึงอางเลี้ยงปลา   

ไมถอดไมเดิน 
  ดูกรอรทัยวิไลโฉม เราประโลมเจาจากพาราณสี 
 มาอยูยังวิมานรัตนสวัสดี  ไดสิบสี่ราตรีทิวาวาน 
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ไมชมธรรมชาติ 
ถัดถึงกระถางอางน้ํา  ปลาทองวายคล่ําเคลาคลึงสม 

  พนน้ําดําลอยถอยจม   นาชมชักคูอยูเคียงกัน 
   บางแหวกจอกออกชองภูเขาเคียง วัดเหว่ียงแวงหางระเหิดหัน 
  บางกินใคลไลเคลาพัลวัน   ถัดนั้นแอกไถละมัยงอน 
 

 

การขยับกรับเสภานั้น มีแบบแผนดั้งเดิมมาแตโบราณ ต้ังแตคร้ังหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคะ
มาลัย) ไดถายทอดมาถึงหลาน คือ ครูเจือ นาคะมาลัย และถายทอดมาถึงครูศิริ วิชเวช และครูศิริ วิชเวชก็
ไดถายทอดใหลูกศิษยตามลําดับ งานสรางสรรคตอยอดการขยับกรับเสภาจากรูปแบบเดิม พัฒนาข้ึนเพื่อ
ใชกับบทกลอนที่มีความแตกตางหลากหลายและเหมาะสมในการขับเสภา จึงเปนวิธีการคิดที่ยั่งยืน 
กลาวคือ สามารถรักษาองคความรูด้ังเดิมและพัฒนาได ซึ่งไมที่ครูศิริประดิษฐสรางสรรคข้ึนนั้น มีความ
ตอเนื่องกับองคความรูเดิมที่ไดรับถายทอดมาจากหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคะมาลัย)และครูเจือ นาคะ
มาลัย คือ ไมพิฆาตไพรี ไมตีประจันหนา ไมทายั่วรบ และไมสยบไมกรอด ซึ่งไมที่ครูศิริ ไดพัฒนาตอยอดขึ้น 
คือ ไมถอดไมเดิน และไมชมธรรมชาติ อันเปนองคความรูสรางสรรคตอยอดที่เกิดข้ึนจากการเรียนรูและการ
พัฒนา อันกอใหเกดิความยั่งยืนดังคํากลาวที่วา 

“ถาทําส่ิงใดโดยยึดหลักที่ครูสอนไวถายเดียว ไมคิดผันแปรใหดีข้ึน นับวันวิชานั้นก็จะเรียวลง
ตามลําดับ หากคิดผันแปรแกไขโดยถูกหลักวิธี ก็จะมีแตทําใหดีข้ึน แตถาไมศึกษาใหรูจริงเสียกอนแลวไป
คิดอานดัดแปลงแกไขโดยรูเทาไมถึงการณ ก็มีแตจะใหสิ่งนั้นฉิบหายไปเสีย” 

สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ (๒๕๕๒.๒๑) 
 
วิชาเสภา สรางความสุข ขับกลอมผูคนในสังคมไทยมาชานาน แตในปจจุบันบทบาทและความ

นิยมเสภาไดเลือนหายไปจากสังคมไทย อันเนื่องมาจากการพัฒนาทางสังคมในทุกดาน ตลอดจนการ
หลั่งไหลทางวัฒนธรรมตางชาติที่เขามาแทนที่ ซึ่งปจจัยตางๆเหลานี้ไดสงผลกระทบตอรูปแบบวิถีชีวิต
ตลอดจนคานิยมของผูคนในสังคมใหเปลี่ยนแปลงไป จนปจจุบันคงเหลือเปนเพียงวิชาการหนึ่งใน
สถานศึกษาท่ีทําหนาที่ถายทอดและเผยแพรองคความรูใหแก นิสิต นักศึกษาใหแกผูสนใจเทานั้น จาก
สภาวการณเชนนี้ ผูเขียนมีความคิดเห็นวาหากสังคมยังไมตระหนักถึงปญหาความเส่ือมถอยทาง
วัฒนธรรม ตลอดจนเห็นคุณคาความสําคัญของศิลปะทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษ เชื่อวาไมนานนัก วิชา
เสภาอันทรงคุณคานี้ ก็จะเลือนหายไปจากสังคมไทยในที่สุด ดังนั้นเราทุกคนในฐานะชนรุนหลัง จึงควรให
ความสําคัญ ตลอดจนชวยกันสงเสริม อนุรักษ และสืบสานมรดกอันทรงคุณคานี้ใหคงอยูคูชาติไทยสืบไป  
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วิชาเสภาสร้างความสุข ขับกล่อมผู้คนในสังคมไทยมาช้านาน แต่ในปัจจุบันบทบาท 

และความนิยมเสภาได้เลือนหายไปจากสังคมไทย อันเนื่องมาจากการพัฒนาทางสังคมในทุกด้าน 

ตลอดจนการหลัง่ไหลทางวฒันธรรมต่างชาตทิีเ่ข้ามาแทนที ่ซึง่ปัจจยัต่างๆ เหล่าน้ีได้ส่งผลกระทบต่อ 

รูปแบบวิถีชีวิตตลอดจนค่านิยมของผู้คนในสังคมให้เปลี่ยนแปลงไป จนปัจจุบันคงเหลือเป็นเพียง 

วิชาการหน่ึงในสถานศึกษาที่ท�ำหน้าถ่ายทอดและเผยแพร่องค์ความรู้ให้แก่ นิสิต นักศึกษา 

ผู้สนใจเท่านั้น จากสภาวการณ์เช่นนี้ ผู้เขียนมีความคิดเห็นว่าหากสังคมยังไม่ตระหนักถึงปัญหา

ความเสื่อมถอยทางวัฒนธรรม ตลอดจนเห็นคุณค่าความส�ำคัญของศิลปะทางภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษ เชื่อว่าไม่นานนัก วิชาเสภาอันทรงคุณค่านี้ ก็จะเลือนหายไปจากสังคมไทยในที่สุด  

ดังน้ันเราทุกคนในฐานะชนรุ่นหลัง จึงควรให้ความส�ำคัญ ตลอดจนช่วยกันส่งเสริม อนุรักษ์  

และสืบสานมรดกอันทรงคุณค่านี้ให้คงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป 
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1. ประเภทของผลงานทางวิชาการ	 
1.1 บทความวิจัย (Research Article) เปน็บทความทีม่รีปูแบบของการวจิยัตามหลกัวชิาการ 

กล่าวคือ มีการตั้งสมมติฐานหรือมีการกำ�หนดปัญหาที่ชัดเจนสมเหตุสมผล ระบุวัตถุประสงค์ที่

ชัดเจนแน่นอน มีการค้นคว้าอย่างมีระบบ รวบรวมวิเคราะห์ข้อมูล ตีความและสรุปผลตรงตาม

วัตถุประสงค์ เพื่อความก้าวหน้าทางวิชาการ 

1.2 บทความทางวิชาการ (Article) เปน็บทความทีเ่ขยีนขึน้ในลกัษณะวเิคราะหว์จิารณ ์หรอื

เสนอแนวคดิใหม่ๆ  จากพืน้ฐานทางวชิาการที่ไดเ้รยีบเรยีงจากผลงานทางวชิาการของตนเอง หรอื

ของคนอื่น หรือเป็นบทความทางวิชาการที่เขียนขึ้นเพื่อเป็นความรู้ที่สำ�คัญแก่คนทั่วไป 

2. รูปแบบของบทความ 
แนวทางและรูปแบบการเขียนบทความควรมีเนื้อหาดังนี้ 

2.1 ชื่อเรื่อง (Title) 

ควรกะทัดรัด ไม่ยาวเกินไป ชื่อเรื่อง ต้นฉบับภาษาไทยให้พิมพ์ชื่อเรื่องภาษาไทยก่อนแล้ว 

ตามด้วยภาษาอังกฤษ 

2.2 ชื่อผู้เขียนและหน่วยงานสังกัด (Authors) 

ให้ระบุชื่อเต็ม-นามสกุลเต็มของผู้เขียนทุกคน และระบุตำ�แหน่งทางวิชาการ หน่วยงาน

หรือสถาบันที่สังกัด 

2.3 บทคัดย่อ (Abstract) 

ใหม้ทีัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ ความยาวไม่เกนิ 350 คำ� (บทคดัยอ่ทีเ่ขยีนควรเปน็แบบ 

Indicative Abstract คอื สัน้และตรงประเดน็และใหส้าระสำ�คญัเทา่นัน้ ไมค่วรเขยีนแบบ Informative  

Abstract ตามแบบที่เขียนวิทยานิพนธ์หรือรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์) 

2.4 คำ�สำ�คัญ (Keywords) 

กำ�หนดคำ�สำ�คัญที่เหมาะสมสำ�หรับการนำ�ไปใช้ทำ�คำ�ค้นในระบบฐานข้อมูล ที่คิดว่า ผู้ที่

จะค้นหา บทความควรใช้ ให้ระบุทั้งคำ�ในภาษาไทยและภาษาอังกฤษใส่ไว้ท้ายบทคัดย่อของแต่ละ

ภาษา อย่างละไม่เกิน 5 คำ� 

2.5 บทนำ� (Introduction) 

อธิบายถึงที่มาและความสำ�คัญของปัญหาและเหตุผลที่นำ�ไปสู่การศึกษาวิจัย ให้ข้อมูล

ทางวิชาการที่มีการตรวจเอกสาร (Literature Review) พร้อมทั้งจุดมุ่งหมายที่เกี่ยวข้อง รวมทั้ง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2.6 วิธีการวิจัย เครื่องมือการวิจัย และระเบียบวิธีวิจัย (Research Methodology) 

อธิบายกระบวนการดำ�เนินการวิจัย โดยบอกรายละเอียดวัสดุ และวิธีการศึกษา สิ่งที่นำ�มา

ศกึษา จำ�นวน ขนาด ลกัษณะเฉพาะของตวัอยา่งทีศ่กึษา ตลอดจนเคร่ืองมือและอุปกรณต์า่งๆ ที่ใช้

ในการศกึษา อธบิายแบบแผนการวจิยั การเลือกตวัอยา่ง วธิกีารเกบ็ขอ้มลู และการวเิคราะหข์อ้มลู 

ข้อก�ำหนด/หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการ/วิจัยหรืองานสร้างสรรค์เพื่อตีพิมพ์
ในวารสารวิชาการ “ศิลปกรรมสาร” คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์



2.7 ผลการวิจัย (Research Results) 

เสนอผลการวจิยัอยา่งชดัเจน ตรงประเด็นตามลำ�ดบัขัน้ตอนของการวจิยั ถา้ผลไมซ่บัซอ้น

และมีตัวเลขไม่มาก ควรใช้คำ�บรรยายแต่ถ้ามีตัวเลขหรือตัวแปรมาก ควรใช้ตารางหรือแผนภูมิแทน 

โดยไม่ควรมีเกิน 5 ตารางหรือแผนภูมิ โดยต้องมีการแปลความหมายและวิเคราะห์ผลที่ค้นพบ 

และสรุปเทียบกับสมมติฐานที่ตั้งไว้ (ถ้ามี) 

2.8 การอภิปรายผล การวิจารณ์และสรุป ข้อเสนอแนะ (Discussions, Conclusions, and 

Recommendations) 

เป็นการช้ีแจงผลการวิจัยว่าตรงกับวัตถุประสงค์/สมมติฐานของการวิจัย สอดคล้องหรือขัดแย้ง 

กับผลการวิจัยของผู้อื่นที่มีอยู่ก่อนหรือไม่อย่างไร เหตุผลใดจึงเป็นเช่นนั้น และให้จบด้วยข้อเสนอ

แนะที่จะนำ�ผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ หรือทิ้งประเด็นคำ�ถามการวิจัย ซึ่งเป็นแนวทางสำ�หรับ 

การทำ�วิจัยต่อไป 

2.9 กิตติกรรมประกาศ (Acknowledgements) 

ระบุสั้นๆ ว่าได้รับการสนับสนุนทุนวิจัยและความช่วยเหลือจากที่ใดบ้าง

2.10 การอ้างอิงและเอกสารอ้างอิง 

การอ้างอิง ใช้ระบบการอ้างอิงในเน้ือหาบทความ แบบนาม-ปี และหน้า (ช่ือ-นามสกุล ผู้แต่ง, 

ปีที่พิมพ์: หน้าที่อ้างอิง) 

เอกสารอ้างอิง ใหร้ะบุรายชือ่เอกสารที่ใชเ้ปน็หลกัในการคน้ควา้วจิยัที่ไดต้รวจสอบเพือ่นำ�มา 

เตรียมรายงานและมีการอ้างถึง จัดเรียงลำ�ดับตามตัวอักษร ถ้าเป็นบทความภาษาไทยนำ�โดย 

กลุม่เอกสารภาษาไทยและตามดว้ยกลุม่เอกสารภาษาองักฤษ รปูแบบของการเขยีนเอกสารอา้งองิ  

ควรเป็น ดังนี้ 

	 2.10.1 การอ้างอิงหนังสือ 

		  รูปแบบ : ชื่อผู้แต่ง. ปีที่พิมพ์. ชื่อเรื่อง. พิมพ์ครั้งที่. สถานที่พิมพ์ : โรงพิมพ์ 

	 2.10.2 การอ้างอิงจากวารสาร 

		  รูปแบบ : ชื่อผู้เขียนบทความ. ชื่อบทความ. ชื่อวารสาร. ปีที่ (เดือน ปี), เลขหน้า 

	 2.10.3 การอ้างอิงจากงานศิลปะ (จิตรกรรม/ประติมากรรม/ภาพถ่าย) 

		  รูปแบบ : ชื่อศิลปิน. ชื่อผลงาน. ปีที่สร้าง. ชื่อพิพิธภัณฑ์/สถานที่เก็บผลงาน, เมือง.

	 2.10.4 การอ้างอิงจากเพลง/ดนตรี/การแสดง 

		  รูปแบบ : ชื่อศิลปิน. ชื่อผลงาน. ปีที่สร้าง. ชื่อสถานที่, เมือง.

	 2.10.5 การอ้างอิงจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

		  รูปแบบ : ชื่อผู้แต่ง, ปี, ชื่อเรื่อง (CD-ROM). สถานที่: ปีที่จัดทำ�. 

		  รูปแบบ : ชื่อผู้แต่ง, ปี, ชื่อเรื่อง (ออนไลน์) ปีที่พิมพ์ (วัน เดือน ปีที่อ้าง) จาก 

       		  ระบุชื่อ Website. 

		  ตัวอย่าง :	ประพัทธพ์งษ ์อุปลา. การขนส่งในเมอืง. (ออนไลน)์ 2550. (อา้งเมือ่ 15 มกราคม  

2551). จาก http://www.arch.kmitl.ac.th/prapatpong/ 

		  United Nations. Economic Commission for Europe (Online) 2004 (cited 2008 Jan 15).  

Available from : http:www.unece.org/commission/2005/E_ECE_1424e.pdf 



2.11 ภาคผนวก (ถ้ามี) 

2.12 ตารางและรูป ต้องมีความคมชัดและให้แทรกไว้ในบทความ มีคำ�อธิบายสั้นๆ แต่สื่อ

ความหมายไดส้าระครบถว้นและเขา้ใจ กรณทีีเ่ปน็ตาราง ใหร้ะบลุำ�ดบัทีข่องตาราง ใชค้ำ�วา่ "ตาราง

ที่......" และมีคำ�อธิบายใส่ ไว้เหนือตาราง กรณีที่เป็นรูป ให้ระบุลำ�ดับที่ของรูป ใช้คำ�ว่า "รูปที่..." 

และมีคำ�อธิบายใส่ไว้ใต้รูป (ตารางและรูปให้บันทึกในรูปแบบของ .jpg แนบเพิ่มมาพร้อมกับไฟล์

บทความด้วย) 

3. ค�ำแนะน�ำในการเขียนและพิมพ์
3.1 	บทความต้องมีความยาวไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 พิมพ์ด้วย Microsoft Word for 

Windows 

3.2 	แบบและขนาดตัวอักษร 

 บทความภาษาไทย ใช้ตัวอักษรแบบ “Cordia New” หรือ “Angsana New” ชื่อบทความ

ใช้ตัวอักษรขนาด 18 ตัวหนา ชื่อผู้เขียน บทคัดย่อและเนื้อความต่างๆ ใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัว

ปกติ ชื่อหัวข้อและหัวข้อย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัวหนา

 บทความภาษาอังกฤษ ใช้ตัวอักษรแบบ “Times New Roman” ชื่อบทความใช้ตัวอักษร

ขนาด 16 ตวัหนา ชือ่ผูเ้ขยีน บทคดัยอ่และเนือ้ความตา่งๆ ใชต้วัอกัษรขนาด 14 ตวัปกต ิชือ่หวัขอ้

และหัวข้อย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 14 ตัวหนา 

4. เกณฑ์การพิจารณาบทความ 
4.1 	เกณฑก์ารพิจารณาบทความมดีงันี ้ความคดิรเิริม่สรา้งสรรค ์คณุคา่ทางวชิาการ ความ

สมบรูณข์องเนือ้หาและโครงสรา้ง ภาษาที่ใช ้ความชดัเจนของสมมตฐิาน/วตัถปุระสงค ์ความชดัเจน 

ของการนำ�เสนอและการจัดระเบียบบทความ ความถูกต้องทางวิชาการ การอภิปรายผล และการ

อ้างอิงที่ถูกต้องตามหลักวิชาการ 

4.2 	บทความจะตอ้งไดร้บัการประเมนิโดยผูท้รงคณุวฒุ ิซึง่กองบรรณาธกิารอาจใหผู้เ้ขยีน

ปรับปรุงให้เหมาะสมยิ่งขึ้นและทรงไว้ซึ่งสิทธิ์ในการตัดสินลงพิมพ์หรือไม่ก็ได้

5. การส่งต้นฉบับบทความสามารถท�ำได้ 2 วิธี
5.1		 ส่งทาง e-mail เป็น MS Document มาที่ E-mail: nung-arttu@hotmail.com

5.2 	ส่งต้นฉบับทางไปรษณีย์ไปที่ นางสาวพัชรา บุญมานำ� งานบริการการศึกษา คณะ

ศลิปกรรมสาสตร ์มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์ศนูยร์งัสติเลขที ่99 หมู ่18 ต.คลองหนึง่ อ.คลองหลวง 

จ.ปทุมธานี 12121 โทรศัพท์ 0-2696-6305  E-mail: nung-arttu@hotmail.com
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