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เป็นของผู้เขียนและคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ได้รับการสงวนสิทธิ์ตาม

กฎหมายการตีพิมพ์ซึ่งต้องได้รับอนุญาตจากผู้เขียนและคณะศิลปกรรมศาสตร์โดยตรง และเป็น

ลายลักษณ์อักษร
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การออกแบบชุดภาชนะเซรามิกที่ได้รับแรงบันดาลใจ
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A Designing of Tableware Ceramics Product Inspired from 
Pebble Stone
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เพื่อการแสดงละครเวทีในประเทศไทยในช่วง 20 ปี  
(ตั้งแต่ ปี พ.ศ.2544-พ.ศ.2563)
An Analysis of Theatrical Design Researches in Thailand  
over the Past 20 Years (from 2001 – 2020)
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บทบรรณาธกิาร เครื่องประดับถมนคร” บทความเรื่อง “การ

ศึกษาลักษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์

โรงเรยีนสำ�หรบัการออกแบบและสรา้งสรรค”์  

บทความเร่ือง “การออกแบบชุดภาชนะเซรามิก 

ที่ ได้รับแรงบันดาลใจจากหินกรวดแม่น้ํา”  

และบทความเรื่อง “การออกแบบผลิตภัณฑ์

ของตกแต่งบ้านจากภูมิปัญญาช่างพื้นบ้าน” 

บทความทางด้านศิลปะการแสดง มี 

2 บทความ ได้แก่ บทความเรื่อง “โมหินี :  

มายาแหง่วษิณ”ุ  และบทความวจัิยด้านละคร

เวท ีเรือ่ง “การศึกษาวเิคราะหผ์ลงานวจิยัทาง

ด้านการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวทีใน

ประเทศไทยในชว่ง 20 ป ี(ตัง้แต ่ป ีพ.ศ.2544-

พ.ศ.2563)”

ศิลปกรรมสาร ขอขอบคุณผู้ทรง

คุณวุฒิทุกท่านท่ีกรุณาทุ่มเทมีส่วนร่วมให้

กระบวนการพิจารณาคุณภาพบทความเป็น

ไปตามมาตรฐานทางวิชาการ  ขอบคุณนัก

วิชาการ อาจารย์และผู้เขียนบทความ ท่ีให้

ความไว้วางใจ  ศิลปกรรมสาร ยินดีเปิดรับ

บทความวิชาการ บทความวิจัย บทความ

ปริทัศน์ด้านศิลปกรรมทุกแขนงเข้ารับการ

พิจารณาเผยแพร่ตลอดปี ผู้สนใจนำ�เสนอ

บทความสามารถดูรายละเอียดแนวทางการ

ส่งบทความได้ทางเว็บไซต์ของวารสารได้ที่ 

https://so05.tci-thaijo.org/index.

php/fineartstujournal/about/submissions

ดร.จารุนี อารีรุ่งเรือง

บรรณาธิการ

ศิลปกรรมสาร เป็นวารสารทาง

วิชาการราย 6 เดือน มีวัตถุประสงค์เพ่ือ

เป็นแหล่งนำ�เสนอผลงานวิชาการและแลก

เปลี่ยนองค์ความรู้ การแสดงออกทางความ

คดิ ข้อวพิากษว์จิารณด์า้นศลิปกรรมทกุแขนง 

ดำ�เนินงานอย่างมีระบบตามมาตรฐานทาง

วิชาการต่อเนื่องเข้าสู่ปีที่ 16  โดยศิลปกรรม

สารฉบับที่ 1 (มกราคม - ธันวาคม) ประจำ�

ปี 2566 นี้ ประกอบด้วยบทความวิชาการ

จำ�นวน 7 บทความ เรียบเรียงจากองค์ความ

รู้ทางศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ ดังนี้ 

บทความจากการวิจัยทางวัฒนธรรม 

คอื บทความเรือ่ง “การศกึษาชมุชนไทยสิงขร

เพือ่สะทอ้นวฒันธรรมรว่มทางภราดรภาพบน

เส้นทางประวัติศาสตร์ข้ามคาบสมุทรมลายู

ตอนบนด้วยการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมี

ส่วนร่วม” 

บทความวจิยัจากการวิจยัสรา้งสรรค์

ทางด้านการออกแบบ 4 บทความ ได้แก่ 

บทความเร่ือง “การศึกษาลวดลายศิลปะ 

ศรีวิชัยเพ่ือมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบพัฒนา 



1	 นิสิตหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์และการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
2	 ศาสตราจารย์เกียรติคุณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
3	 อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
*	 ผู้รับผิดชอบบทความ e-mail address: 60810021@go.buu.ac.th

1	 PhD. Candidate, Faculty of Fine and Applied Art, Burapha University.
2	 Emeritus Professor, Faculty of Fine and Applied Art, Burapha University. 
3	 Lecturer, Faculty of Fine and Applied Art, Srinakharinwirot University
*	 Corresponding author’s e-mail address: 60810021@go.buu.ac.th

การศึกษาชุมชนไทยสิงขรเพ่ือสะท้อนวัฒนธรรม 
รว่มทางภราดรภาพบนเส้นทางประวัติศาสตร ์
ข้ามคาบสมุทรมลายูตอนบน 
ด้วยการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนรว่ม

Studying the Singkhon community  
and culture in Thailand to reflect solidarity 
on the historical route across the upper 
Malay Peninsula through Participatory  
Action Research

วราภรณ์ ชลอสันติสกุล1*    |    สุชาติ เถาทอง2    |    ถนอม ชาภักดี3

Varaporn Chalosantisakul1*    |     Suchart Thouthong2    |    Thanom Chapakdee3

ได้รบับทความ : 1/11/2565   |   แก้ไขบทความ : 20/2/2566   |   ตอบรบับทความ : 9/3/2566
Received : 1/11/2022   |   Revised : 20/2/2023   |   Accepted : 9/3/2023

01

1ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2566

วารสารศิลปกรรมสาร (The Fine and Applied Arts Journal) มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ปีที ่16 ฉบบัที่ ี1 มกราคม - มถุินายน 2566



บทคัดย่อ
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างองค์ความรู้เก่ียวกับชุมชนไทยสิงขรโดยการศึกษา

และวิเคราะห์ประวัติศาสตร์ความเชื่อมโยงในวัฒนธรรมร่วม ความสัมพันธ์ และภราดรภาพ 

ในอาณาบริเวณพรมแดนรัฐชาติด่านสิงขร ตามเส้นทางประวัติศาสตร์ข้ามคาบสมุทรมลายู

ตอนบน  วิธีดำ�เนินการวิจัยใช้เครื่องมือวิจัยและรูปแบบการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม 

(PAR) ประชากรกลุม่ตวัอย่างเปน็ชมุชนดา่นสิงขร จงัหวดัประจวบคีรขีนัธ ์และอำ�เภอตะนาวศรี  

จังหวัดมะริด ประเทศเมียนมา ที่มีความเชื่อมโยงทางประวัติศาสตร์ โดยได้วิเคราะห์ข้อมูล

จากภาคเอกสาร ภาคสนาม การสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม จัดทำ�ต้นแบบชุดองค์ความรู้ 

จัดกิจกรรมแบบมีส่วนร่วมในการตรวจสอบข้อมูลและความถูกต้องของชุดองค์ความรู้ชุมชน 

ได้ชุดองค์ความรู้ ไทยสิงขรดังนี้ 1.ประวัติเส้นทางเวลา 2.หนังสือองค์ความรู้ 3.ปฏิทินประเพณี 

12 เดือน และ 4.แผนที่วัฒนธรรม   ผลการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่าเส้นทางข้ามคาบสมุทรมลายู

ตอนบนเปน็เส้นทางทีมี่ความสำ�คญัในการเชือ่มโยงทางวฒันธรรมและภราดรภาพข้ามพรมแดน 

สามด้านดังนี้ 1.เส้นทางการค้า 2.เส้นทางเผยแผ่ศาสนาและการทูต และ 3.เส้นทางเดินทัพ 

ไทยสิงขรจึงเป็นชุมชนคนไทยที่ติดแผ่นดินหลังถูกปักปันเขตแดน ถือตนเป็นคนไทยและยังคง

ผลิตซํ้าความเป็นไทยมาอย่างเข้มข้น ด้วยการใช้ภาษา ขนบประเพณี วัฒนธรรมแบบดั้งเดิมไว้ 

ซึ่งพบลักษณะบางประการที่ไม่ปรากฏในวัฒนธรรมพม่า เช่น การตั้งศาลพระภูมิ การละเล่น

ตะลุง โนรา เป็นต้น ถึงแม้ภายนอกจะมีภาพลักษณ์ของชาวเมียนมา แต่การแสดงออกในวิถี

ชวีติประจำ�วันถา่ยทอดผา่นคตแิบบไทยท้ังส้ิน ทำ�ใหเ้หน็ถงึภราดรภาพทีย่งัคงเชือ่มโยงเปน็ภาพ

สะท้อนทางสายสัมพันธ์ความเป็นไทยสิงขรแม้จะไม่ได้อยู่บนแผ่นดินมาตุภูมิ

คำ�สำ�คัญ : ไทยสิงขร, วัฒนธรรมร่วม, ภราดรภาพ, การมีส่วนร่วม
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Abstract
This research studied and analyzed history, culture, and community around the 

Singkhon border area to create knowledge guidelines for the Thai Singkhon community 

dwelling along the historical route across the upper Malay peninsula. A participatory 

action research model was used. The sample populations were the historically connected 

Dan Singkhon community, Prachuap Khiri Khan Province and Tanaosri District, Myeik 

Province, Myanmar. Data was analyzed from documents, fieldwork, interviews and focus 

groups to formulate a knowledge prototype for organizing participatory activities to verify 

information and accuracy of the community knowledge set. Thai Singkhon knowledge 

was obtained from: 1) a historical timeline; 2) Singkhon community knowledge book; 

3) 12-month ceremony calendar; and 4) cultural map.  Results were that the route 

across the Upper Malay Peninsula was significant for cultural integration and community 

for 1) trade; 2) missionary education and diplomacy; and 3). military transport. Thai 

Singkhon people are considered as former Thai citizens who remained in Myanmar 

due to the British colonial delimitation. They still have relatives living in Prachuap 

Khiri Khan Province, Thailand and speak Thai language with a southern accent. Thai 

Singkhon people continue to preserve Thai traditions, culture, and ceremonies as part 

of their daily lives, in addition to some external features influenced by Burmese culture, 

such as costume. Some identities not appearing in Burmese culture, but influenced by 

Thai culture include Thai household shrines, shadow play, and Nora folk dances. These 

findings indicate the community connections and interacations between Thai Singkhon 

people and their land of origin, regardless of place of domicile.  

Keywords : Thai Singkhon, Shared culture, Community, Participation

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2566>> วราภรณ์ ชลอสันติสกุล 3



บทนำ�

ความเป็นมาและความสำ�คัญ
ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ หรืออุษาคเนย์ (Southeast Asia) ประกอบไปด้วย 

ไทย พม่า ลาว กัมพูชา เวียดนาม มาเลเซีย สิงคโปร์ ฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย บรูไน และติมอร์

ตะวนัออก ซึง่ตวัตนของภมิูภาคลว้นถกูสร้างขึน้จากคนนอกพืน้ท่ี (สเุนตร ชุตินธรานนท์, 2557) 

วัฒนธรรมในอุษาคเนย์มีลักษณะเป็นวัฒนธรรมร่วมและส่วนที่มีความแตกต่างกันไป ตามแต่

ลักษณะความเชื่อของแต่ละชุมชนซึ่งถูกสั่งสมราว 3,000 ปีมาแล้ว โดยสามารถแบ่งได้เป็น 2 

ช่วง คือ ช่วงก่อนรับอารยธรรมอินเดีย เป็นลักษณะของกลุ่มคนดึกดำ�บรรพ์ ไม่มีพรมแดน อยู่

ร่วมกันแบบระบบเครือญาติ และนับถือผี เป็นต้น ช่วงที่สองคือ หลังรับอารยธรรมอินเดียผ่าน

ศาสนาพราหมณ์ ฮินดู และพุทธ เป็นการนำ�ความรู้ ศิลปะและวิทยาการเข้ามาสู่ภูมิภาค หันมา 

นบัถอืเทพเจา้แทนภตูผิ ี(สจุติต ์วงษเ์ทศ, 2560) ซึง่ประเทศไทยและประเทศอืน่ ๆ  ในอษุาคเนย์ 

ลว้นมีวฒันธรรมรว่มดงักลา่วไมม่ากกน็อ้ย โดยวฒันธรรมทีผ่สมผสานกลมกลนืน้ีส่วนหนึง่อาจ

ไดร้บัอทิธพิลจากการอพยพเดนิทางโยกยา้ยถิน่ฐาน การเผยแผศ่าสนา รวมถงึการเดนิทางเพือ่

ทำ�การค้าในภูมิภาคด้วย

ประเทศไทยและประเทศเมียนมา (Myanmar) มีความสัมพันธ์กันมาอย่างยาวนาน  

ทั้งการค้าและการสงคราม แต่เดิมในอดีตนั้นอาณาจักรไม่ได้มีการกำ�หนดขอบเขตดินแดนท่ี

ชัดเจนตายตัว โดยจะใช้การกระจายอำ�นาจจากศูนย์กลางออกไปสู่หัวเมืองรอบนอก ซึ่งความ 

ห่างไกลจะมีผลต่อความเบาบางของอำ�นาจด้วยเช่นกัน การแสดงตนถึงความเป็นเจ้าของรัฐ 

จะแสดงออกผ่านการส่งเคร่ืองราชบรรณาการและการกวาดต้อนเชลยศึก ถือเป็นแบบแผน 

ที่มีแนวคิดแตกต่างจากชาติล่าอาณานิคมที่มุ่งยึดครองดินแดนและทรัพยากรธรรมชาติ ซ่ึง

ธรรมเนยีมการยดึหวัเมอืงและกวาดตอ้นเชลยถอืเปน็ปกตขิองการสงครามทีจ่ะริบเอาพลเมอืง 

ไปใช้สอยและเพ่ิมกำ�ลังพลเพ่ือลดทอนกำ�ลังของข้าศึกในวันข้างหน้า (กรมพระยาดำ�รงราชานุภาพ,  

2545) ดังน้ันเขตแดนถือเป็นส่ิงซึ่งแสดงถึงการตั้งรัฐสมัยใหม่ (Modern State) เป็นการ 

บง่บอกถงึอาณาเขตรวมถงึอำ�นาจอธปิไตยของรฐันัน้ ๆ  (Glassner, 1993) ขณะเดยีวกนัเขตแดน 

ก็เปรียบเสมือนเส้นที่ถูกลากโยงบนแผ่นกระดาษเพ่ือกำ�หนดกรรมสิทธิ์ของอาณาบริเวณของ

รัฐใดรัฐหนึ่ง แต่ด้วยเขตแดนในพ้ืนท่ีอุษาคเนย์นั้นได้รับผลพวงมาจากการล่าอาณานิคมของ

จักรวรรดิตะวันตก ทำ�ให้บางช่วงประวัติศาสตร์เกิดการแบ่งแยกดินแดนโดยไม่คำ�นึงถึงเชื้อ

ชาติและวัฒนธรรม อีกทั้งไม่มีความชัดเจนของสนธิสัญญาและแผนท่ีปักปันเขตแดน ซึ่งรวม

ถึงพื้นที่ด่านสิงขรนี้ด้วย
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ปัจจุบันเขตแดนไทย-เมียนมา แบ่งเขตแดนโดยใช้สันปันนํ้า แนวพรมแดนน้ีเริ่มต้น

ที่จังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ตาก กาญจนบุรี ราชบุรี เพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ์ 

ชมุพร ระนอง และบางสว่นของจงัหวดัพงังา (ดลุยภาค ปรชีารชัช, 2554) ในระยะแนวพรมแดน

มดีา่นถาวร 4 แห่ง และเปน็จดุผ่อนปรน 13 แหง่ เพือ่เปน็เสน้ทางดา้นการคา้ และการคมนาคม 

จากหลกัฐานบนัทกึชาวจนีราวพทุธศตวรรษที ่7 ไดบั้นทกึถงึบรเิวณพ้ืนท่ีจงัหวดัประจวบครีขัีนธ์

ว่าเป็นเสมือนประตูเชื่อมเส้นทางการเดินเรือค้าขายของชาวจีนและอินเดีย เป็นจุดแวะพักและ

เติมเสบียงอาหาร และในราวพุทธศตวรรษที่ 12-19 เส้นทางการเดินเรือนี้เป็นที่นิยมใช้ในการ

ติดต่อทางการค้ามากที่สุดในแถบคาบสมุทรมลายู จากต้นแม่นํ้าข้ามทิวเขาตะนาวศรีผ่านทาง

ดา่นสงิขรมายงัอา่วไทยทีเ่มอืงกยุ ถอืเปน็เสน้ทางทีห่ลกีเลีย่งการปลน้สะดมจากโจรสลดับรเิวณ

ช่องแคบมะละกาได้เป็นอย่างดี (สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, 2534) สามารถแบ่งออกเป็น 2 

เส้นทาง คือ ภาคใต้ตอนล่าง ผ่านเมืองตะกั่วป่า ตะกั่วทุ่ง และบ้านดอน และเส้นทางภาคใต้

ตอนบน คือ จากเมอืงมะรดิ ตะนาวศร ีดา่นสงิขร เมอืงกยุ เมอืงปราณ (จงัหวดัประจวบครีีขนัธ,์ 

2558) เส้นทางการค้านี้เชื่อมโยงทั้งทางบกและทางเรือซึ่งเชื่อมต่อไปจนถึงกรุงศรีอยุธยา เป็น

เส้นทางการคมนาคมทัง้ทางการค้า การเผยแผศ่าสนา จดุแวะพกั รวมถงึกองทพัขา้ศกึจากตา่ง

ชาตท่ีิมุง่เขา้มาโจมตกีรงุศรีอยุธยาหรอืลงไปโจมตหัีวเมอืงทางใต ้อกีทัง้ยงัมชีนกลุม่นอ้ยท่ีอพยพ

หนีสงครามมาตั้งรกราก เส้นทางด่านสิงขรจึงถือเป็นจุดยุทธศาสตร์ที่สำ�คัญในการสัญจรข้าม

ฟากระหว่าง 2 มหาสมุทร คือ อ่าวไทยและอันดามันในสมัยนั้น 

ชมุชนไทยสงิขร อำ�เภอตะนาวศร ีจงัหวดัมะรดิ ประเทศเมยีนมา เปน็ชุมชนหน่ึงท่ีไดร้บั

ผลพวงมาจากความไม่ชัดเจนจากการปักปันเขตแดนในประวัติศาสตร์ท่ีส่งผลกระทบมาจนถึง

ปัจจุบัน ถือเป็นชุมชนสำ�คัญที่มีบทบาทบนเส้นทางข้ามคาบสมุทรมลายูตอนบน ซึ่งจากบันทึก

เมืองตะนาวศรีแต่โบราณนั้นเคยเป็นหัวเมืองของสยามมาแต่ก่อน มีชื่อและเรื่องราวปรากฎใน

ศลิาจารกึในสมยัพ่อขนุรามคำ�แหงมหาราช พงศาวดารสมยัสมเด็จพระนารายณม์หาราช เอกสาร

บนัทึกของคณะราชทตูจากเปอรเ์ซยีถงึชาวสยาม เปน็ตน้ แต่เดมิเมอืงตะนาวศรแีละเมอืงทวาย

เป็นเมืองขึ้นของไทยมาตั้งแต่ครั้งกรุงสุโขทัย ต่อมาได้ตกเป็นของพม่าในสมัยพระเจ้าหงสาวดี 

เมอืงทวายมพีลเมอืงเปน็ทวาย เมอืงตะนาวศรมีพีลเมอืงเปน็มอญและไทยปะปนกนั สว่นเมอืง

มะรดิมญีาตพิีน่อ้งอยู่ในกรงุศรอียธุยา (กรมพระยาดำ�รงราชานภุาพ, 2545) จากประวติัศาสตร์

ทีผ่า่นมาทำ�ใหเ้หน็วา่สยามและพมา่ไดผ้ลดักนัเขา้ครอบครองดินแดนท้ังสามเมอืง เมือ่เข้าสูย่คุ

ล่าอาณานิคม พม่าได้ตกเป็นอาณานิคมของประเทศอังกฤษ ในปี พ.ศ.2367 ตรงกับรัชสมัย

ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย อาณาเขตทั้งสามเมืองจึงตกเป็นของอังกฤษไป

โดยปริยาย การได้ดินแดนดังกล่าวของอังกฤษนำ�ไปสู่ความพยายามปักปันเขตแดน  หากแต่

ฝา่ยสยามในสมยันัน้เขา้ใจวา่เขตแดนเปน็เพยีงเขตพืน้ทีก่วา้ง ๆ  ไมม่คีวามชดัเจน โดยทางฝา่ย 
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สยามมเีจา้พระยาศรสีรุยิวงศ์ เสนาบดสีมหุพระกลาโหม กบัพระยาภธูราภยั เสนาบดสีมุหนายก 

เปน็ตวัแทน และฝา่ยองักฤษนัน้มีรอ้ยโทอารเ์ธอร ์เฮอรเ์บริต์ แบกก ์(Lieutenant Arther Herbert 

Bagge) เป็นข้าหลวงผู้มีอำ�นาจเต็มในการปักปันเขตแดน (ณัฐพล ตันตระกูลทรัพย์, 2552) 

เมื่อการปักปันและปักหลักเขตแดนเสร็จส้ินจึงมีการจัดทำ�อนุสัญญาระหว่างกษัตริย์สยามกับ

ขา้หลวงใหญแ่หง่อนิเดยี วา่ดว้ยเรือ่งกำ�หนดเขตแดนบนผนืแผน่ดนิใหญ ่ระหวา่งราชอาณาจกัร

สยามและมณฑลของอังกฤษคือเทนเนสเซอริน (Tanasserim) ลงนาม ณ กรุงเทพฯ เมื่อวันที่ 8 

กมุภาพนัธ ์พ.ศ.2411 ถอืเปน็การขดีเสน้แบง่อาณาเขตพืน้ทีค่วามเปน็รฐัตัง้แตบ่ดันัน้เปน็ตน้มา 

โดยเปน็การแบง่พรมแดนตามหลกัภมูศิาสตรเ์พือ่ผลประโยชน์ในผนืดนิของผูม้อีำ�นาจ โดยมิได้

คำ�นงึถงึวฒันธรรม วถิคีวามเปน็สยามของกลุม่ชนบนแผน่ดนิทีถ่กูหัน่ออกไป กอ่ใหเ้กดิกลุม่ชน

ชายขอบทีพ่ลดัออกจากแผน่ดนิมาตภุมูจิำ�นวนไมน่อ้ย ดว้ยเหตถุงึความเข้าใจในเรือ่งพรมแดน

ของคนสมัยก่อนนั้นเป็นเพียงพื้นที่ทางธรรมชาติ แม่นํ้า ภูเขา ที่ต้องข้ามเพื่อไปมาหาสู่กัน การ

ดำ�รงอยู่ซึ่งวิถีชีวิต ศิลปะ และวัฒนธรรม ยังดำ�เนินต่อไปอย่างไร้พรมแดน กลุ่มคนสองฟากฝั่ง

พรมแดนยงัคงเปน็เช้ือสายเครอืญาตแิละเปน็พีน่อ้งกนั  ปจัจบุนัไดเ้รยีกขานกลุม่คนสยามหรอื

คนไทยนอกเขตดินแดนมาตุภูมิว่า “ไทยพลัดถิ่น” ซึ่งในที่นี้ผู้วิจัยขอใช้คำ�เรียกว่า “ไทยสิงขร” 

คนไทยสงิขรยงัถอืตนเปน็คนไทย และยงัคงผลติซํา้ความเปน็ไทยมาอยา่งยาวนานแมจ้ะใช้ชีวติ

อยู่ในประเทศเมียนมา คนไทยทั้งในตะนาวศรีและสิงขรกล่าวได้ว่าส่วนใหญ่เป็นเครือญาติของ

คนไทยในพื้นที่จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ (บ. ธรรมบุตร, 2547) แต่มีน้อยคนนักท่ีจะทราบและ

เข้าใจถึงวิถีชีวิตของคนไทยสิงขร เนื่องจากหลังปักปันเขตแดนกลับไม่พบข้อมูลท่ีถูกบันทึกใน

เชิงหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ทำ�ให้ไม่อาจทราบได้เลยว่าคนที่ถือตนว่าเป็นคนสยามในเวลา

นั้นดำ�เนินวิถีชีวิตอย่างไรในแผ่นดินที่ถูกตัดทิ้งไปจากการล่าอาณานิคม

ผู้วิจัยมีแนวคิดในการศึกษาค้นคว้าเก่ียวกับความเชื่อมโยงในวัฒนธรรมร่วมของคน

ไทยสิงขรและเล็งเห็นว่าจะสามารถเป็นส่วนหน่ึงในการรวบรวมองค์ความรู้และขับเคลื่อน

ประวัติศาสตร์ในพื้นที่ และยังเป็นการสร้างความเข้าใจและสร้างทัศนคติที่ดีให้กับชุมชนชาย

ขอบพรมแดนซึ่งเป็นพื้นที่ที่มีความทับซ้อนคาบเกี่ยว เส้นทางด่านสิงขรจึงถือเป็นจุดเชื่อม

เขตแดนที่สำ�คัญ และเป็นเส้นทางประวัติศาสตร์สำ�หรับเดินทางข้ามคาบสมุทรมลายูตอนบน  

แมป้จัจบัุนเสน้ทางจะไดร้บัการพฒันาใหเ้ปน็เส้นทางสายเศรษฐกจิ แตป่ระวตัศิาสตรข์องพืน้ท่ี

อนัมคีณุคา่กลับมบีางชว่งตอนทีย่งัคลมุเครอื ซึง่เปน็ประเดน็สำ�คัญในการศกึษาคน้ควา้ในครัง้น้ี 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพือ่ศกึษาวเิคราะห์ประวัติศาสตรค์วามเชือ่มโยงในวฒันธรรมรว่ม ความสมัพันธ์ และ

ภราดรภาพในอาณาบรเิวณพรมแดนรฐัชาตดิา่นสิงขรและเสน้ทางขา้มคาบสมทุรมลายตูอนบน

2. เพื่อรวบรวมข้อมูลและสร้างชุดองค์ความรู้สำ�หรับชุมชนไทยสิงขร

ขอบเขตของงานวิจัย
1.  ขอบเขตด้านพ้ืนท่ี

ศึกษาบริบทพ้ืนที่ช่องสิงขร รวมถึงชุมชนไทยภายในพื้นท่ี บริเวณชุมชนสิงขร 

เมืองตะนาวศรี จังหวัดมะริด ประเทศเมียนมา และบริเวณด่านสิงขร อำ�เภอเมือง จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ์ 

2.  ขอบเขตด้านเน้ือหา

ศึกษาข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ของพื้นที่ บริบทสังคม วิถีชีวิตในพื้นที่ ความเชื่อมโยง

ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2566>> วราภรณ์ ชลอสันติสกุล 7



กรอบแนวคิดของงานวิจัย

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดของงานวิจัย

ระเบียบวิธวิีจัย
การดำ�เนนิงานวิจยัใชว้ธิกีารวจิยัแบบผสมผสาน (Mixed Methods Research) โดยใชก้าร

วิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (Participatory Action Research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) ผสมผสานควบคู่กัน โดยศึกษาความเชื่อมโยงในวัฒนธรรมร่วมทาง

ภราดรภาพบนเส้นทางประวัติศาสตร์ข้ามคาบสมุทรมลายูตอนบน ในการจัดทำ�ชุดองค์ความรู้

ชุมชนไทยสิงขร เพื่อสร้างความเข้าใจและความสัมพันธ์ที่ดีในพื้นที่ผ่านกระบวนการมีส่วนร่วม
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ประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการวิจัย
1. ประชากร ได้แก่ ชุมชนในบริเวณด่านสิงขร จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ สืบเนื่องไปถึง

รอยต่อพรมแดน และอำ�เภอตะนาวศรี จังหวัดมะริด ประเทศเมียนมา ที่มีความเชื่อมโยงทาง

ประวัติศาสตร์ 

2. กลุ่มตัวอย่าง แบ่งออกเป็นสามกลุ่ม ดังนี้	

กลุ่มที่ 1 กลุ่มคนไทยสิงขร ในหมู่บ้านสิงขร อำ�เภอตะนาวศรี  จังหวัดมะริด ประเทศ

เมียนมา

กลุ่มที่ 2 กลุ่มคนไทยสิงขร ในหมู่บ้านไร่เครา อำ�เภอเมือง จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

กลุ่มที่ 3 กลุ่มไทยพื้นถิ่น ในพื้นที่จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย
1.	 เครื่องมือในการวิจัย แบ่งเครื่องมือออกเป็นสองส่วน ดังนี้

1.1	 เครือ่งมอืการวจิยัเชงิปฏบิตักิารแบบมส่ีวนรว่ม เปน็เครือ่งมอืสำ�หรบัสำ�รวจ

ชุมชนและศึกษาชุมชนอย่างมีส่วนร่วม โดยมีเครื่องมือ ดังนี้ 

1.1.1	แผนทีช่มุชน ประเดน็ขอ้มลูในการจดัทำ�แผนที ่เปน็การรวบรวมสถาน

ทีส่ำ�คญัทีก่ลา่วถงึบนเสน้ทางสายประวติัศาสตรข้์ามคาบสมทุรมลายู

ตอนบน

1.1.2	ปฏิทินวัฒนธรรม เป็นเคร่ืองมือระดมข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต

ความเป็นอยู่ วัฒนธรรม ประเพณี โดยใช้รูปแบบกิจกรรมแบบมีส่วน

ร่วมควบคู่กับแบบบันทึกการสัมภาษณ์

1.1.3	เส้นแบ่งเวลา (Time Line) เป็นเครื่องมือในการสำ�รวจเหตุการณ์

สำ�คญัทีเ่กดิขึน้หรอืสง่ผลกระทบในชุมชน โดยใช้กจิกรรมแบบมสีว่น

ร่วมควบคู่กับแบบบันทึกการสัมภาษณ์

1.2	 เครื่องมือการวิจัยเชิงคุณภาพ

1.2.1	แบบสัมภาษณ์ (Interviews) ใช้แบบบันทึกการสัมภาษณ์แบบกึ่ง

โครงสรา้ง เกบ็ขอ้มลูคำ�ถามแบบปลายเปดิ ซึง่ข้อมูลในสว่นน้ีเปน็การ

เก็บข้อมูลเชิงลึก

2.	 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

2.1	 การศกึษาภาคเอกสาร ศกึษาขอ้มูลทีเ่ก่ียวขอ้งเชงิประวตัศิาสตรพ้ื์นที ่บรบิท

ของพ้ืนท่ี ความเชื่อมโยงในวัฒนธรรมร่วมภราดรภาพไทยสิงขร สู่บริบท

สังคมวัฒนธรรมในปัจจุบัน 
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2.2	 การศึกษาภาคสนาม

2.2.1	การสมัภาษณเ์ดีย่ว โดยการสุม่กลุม่ตัวอยา่งแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) กับกลุ่มตัวอย่างในพื้นที่วิจัยที่มีคุณลักษณะตรงกับกลุ่ม

ตวัอย่างในดา้นประวตัคิวามเปน็มา ความสมัพนัธก์บัพืน้ท่ีในชว่งเวลา

หรือเหตุการณ์สำ�คัญ การดำ�เนินชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม

2.2.2	การสัมภาษณ์เดี่ยว โดยการสุ่มกลุ่มตัวอย่างแบบลูกโซ่ (Snowball 

Sampling) กับกลุ่มตัวอย่างในพื้นที่วิจัยที่มีความสำ�คัญกับประเด็น

ที่ทำ�การวิจัย โดยการแนะนำ�ผู้ที่มีความสำ�คัญต่อเน่ืองกันไปใน

ประเด็นนั้น ๆ

2.2.3	การสนทนากลุ่ม (focus group discussion) การรวบรวมข้อมูลใน

ประเดน็ทีม่คีวามเฉพาะเจาะจงดว้ยการสนทนากบักลุ่มตัวอยา่ง โดย

ผูว้จิยัเปน็ผูด้ำ�เนนิการสนทนาเพือ่ชกัจงูใหก้ลุม่ไดแ้สดงความคดิเหน็

ต่อประเด็นการสนทนาทั้งในเชิงกว้างและเชิงลึก

2.2.4	การปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม เป็นการเก็บข้อมูลและสกัดข้อมูลร่วม

กันระหว่างผู้วิจัย และกลุ่มตัวอย่าง หรือกลุ่มผู้เข้าร่วมกิจกรรม

วิธกีารดำ�เนินงานวิจัย
1. ทบทวนวรรณกรรม ประกอบดว้ย ภาคเอกสาร ศกึษาเน้ือหาเชิงบรบิทของพืน้ท่ี และ

ภาคสนาม ลงพื้นที่สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง

2. วิเคราะห์ถึงปัญหาการวิจัยเพื่อกำ�หนดแนวทางการวิจัยและศึกษาเก็บข้อมูล

3. ออกแบบเครื่องมือการวิจัยและกำ�หนดประชากรกลุ่มตัวอย่าง

4. กระบวนการตรวจสอบเครื่องมือการวิจัยและตรวจสอบจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์

5. ลงพืน้ทีเ่ก็บขอ้มลูโดยการสมัภาษณเ์ชงิลึกประชากรกลุม่ตวัอย่างในขอบเขตการวจิยั

6. วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึก

7. จดักจิกรรมสนทนากลุม่ในประชากรกลุม่ตวัอยา่งเพือ่สรา้งชุดองคค์วามรูชุ้มชนแบบ

มีส่วนร่วมด้วยเครื่องมือการวิจัยชุมชนและการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม

8. จัดทำ�ต้นแบบชุดองค์ความรู้ชุมชนจากการรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลจากภาค

เอกสาร ภาคสนาม การสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม 

9. จดักจิกรรมแบบมีสว่นรว่มในการตรวจสอบขอ้มลูและความถกูตอ้งของชดุองคค์วาม

รู้ชุมชน เพื่อทำ�การแก้ไขหรือเพิ่มเติมในประเด็นที่ขาด

10. จัดทำ�ชุดองค์ความรู้ชุมชน

11. สรุปผลการวิจัย
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ภาพที่ 2 การดำ�เนินงานวิจัยและการเก็บข้อมูล 

ผลการวิจัย
จากการศกึษาคน้ควา้และวเิคราะหข์อ้มลูภาคเอกสาร รวมถงึการสมัภาษณ์และสนทนา

กลุ่มในภาคสนาม สามารถสรุปข้อมูลองค์ความรู้ที่สำ�คัญในพื้นที่ได้ดังนี้

ระยะที่ 1 การสัมภาษณ์เก็บข้อมูลความเชื่อมโยงในความสัมพันธ์และวัฒนธรรมร่วม

โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก ประกอบด้วยกลุ่มตัวอย่างทั้ง 3 กลุ่ม จำ�นวน 25-30 คน ทั้งนี้จำ�นวน

ของกลุ่มตัวอย่างขึ้นอยู่กับคุณภาพที่ได้มา	

ผลการสมัภาษณ ์ไดข้อ้มลูโดยภาพรวม ความเป็นมาเปน็ไปตามความเขา้ใจของบคุคล

ในพื้นที่ การลำ�ดับเหตุการณ์ที่มีความสำ�คัญ จดจำ�ได้ หรือเล่าสืบทอดต่อกันมา ประเพณี 

วัฒนธรรม ความเชื่อในท้องถิ่นเป็นลักษณะภาพรวม

ระยะที่ 2 การสนทนากลุ่มเก็บข้อมูลเพื่อสร้างชุดองค์ความรู้แบบมีส่วนร่วมของชุมชน

โดยการสุ่มแบบเจาะจง ประกอบด้วยกลุ่มตัวอย่างทั้ง 3 กลุ่ม จำ�นวน 10-15 คน จัดกิจกรรม

ในพื้นที่ด่านสิงขร จังหวัดประจวบคีรีขันธ์

ผลการสนทนากลุม่ จากการสรปุเรยีบเรียงองคค์วามรูจ้ากขอ้มลูระยะแรกดว้ยเครือ่งมือ 

การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม ทำ�ให้ได้แนวทางการจัดทำ�ชุดองค์ความรู้ชุมชน โดย

ทำ�การสรุปร่วมกับชุมชนได้ชุดองค์ความรู้ดังนี้ 1.เส้นทางเวลาประวัติศาสตร์ 2.หนังสือองค์

ความรู้ชุมชนไทยสิงขร 3.ปฏิทินประเพณี และ 4.แผนที่วัฒนธรรม 
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ระยะที่ 3 กิจกรรมแบบมีส่วนร่วมการสกัดข้อมูล ร่วมตรวจสอบชุดองค์ความรู้ของ

ชุมชน ประกอบด้วยกลุ่มตัวอย่างทั้ง 3 กลุ่ม แบบสมัครใจ จำ�นวน 10-15 คน ทั้งนี้จำ�นวนของ

กลุ่มตัวอย่างขึ้นอยู่กับคุณภาพที่ได้มาและความต้องการเข้ามามีส่วนร่วม

ผลการจัดกิจกรรมแบบมีส่วนร่วมการสกัดข้อมูล จากชุดองค์ความรู้ที่ผู้วิจัยร่วมจัดทำ�

ขึน้กบัชุมชน ไดน้ำ�ผลงานมาทำ�การตรวจสอบขอ้มูลความถกูตอ้ง การสรปุความ รวมถงึการนำ�

เสนอต่าง ๆ ให้ตรงกับข้อเท็จจริงตามความเห็นและการสรุปร่วมกันของชุมชน

จากการประมวลข้อมลูดว้ยการรวบรวม เรยีบเรยีง และสกดัขอ้มลู ที่ไดจ้ากการคน้ควา้

และสัมภาษณ์สามารถสรุปสาระสำ�คัญในพื้นที่กลุ่มตัวอย่างได้ดังนี้

1. ไทยสิงขรและความเช่ือมโยงบนเส้นทางข้ามคาบสมุทรมลายูตอนบน

หากจะกล่าวถึงพ้ืนที่บริเวณช่องสิงขรรวมถึงเมืองตะนาวศรีน้ัน ถือได้ว่าเป็นเส้นทาง

สำ�หรับนักเดินทาง การติดต่อค้าขาย เผยแผ่ศาสนา รวมถึงการเดินทัพในการทำ�สงคราม จาก

บนัทึกแผนทีแ่ละพงศาวดารฉบบัต่าง ๆ  ไดก้ล่าวถงึความสำ�คญัของเสน้ทางผา่นชอ่งสิงขรนี ้ซึง่

มรีะยะทางจากเมอืงทา่ฝา่ยสยามชายฝัง่เมอืงมะรดิ มุง่หนา้สูก่รงุศรอียธุยา ถอืเปน็เสน้ทางลดั

ทีช่ว่ยย่นยอ่เวลาในการเดนิทาง และหลบเลีย่งโจรสลดัจากการเดนิเรอืออ้มชอ่งแคบมะละกาได้

เป็นอย่างดี อีกทั้งพื้นที่แถบนี้ยังเป็นหัวเมืองท่ีมีความสำ�คัญในประวัติศาสตร์ เช่นความตอน

หนึ่งในหนังสือคำ�ให้การชาวกรุงเก่า ได้กล่าวถึง เมืองสิงคอง (สิงขร) ว่าอยู่ในลำ�ดับหัวเมือง

ปักษ์ใต้ในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าอู่ทอง 

1.1	 เส้นทางการค้า และการเดินทาง

นับตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 6 เป็นต้นมา ความก้าวหน้าในการเดินเรือและการติดต่อ

ทางการค้าระหว่างอินเดียกับจีนเริ่มขยายตัว เป็นผลให้ชาวอินเดียเริ่มเดินทางเข้ามาทำ�การค้า

กบัชนพ้ืนเมอืงในอษุาคเนย์ ส่วนชาวจนีก็ไดร้บัการสนบัสนนุจากชนชัน้ปกครองใหต้ดิตอ่ค้าขาย

กบัชาวตา่งชาต ิสง่ผลใหค้าบสมทุรอนิโดจนีและคาบสมทุรมลายกูลายเปน็เสน้ทางผา่นและเปน็

จดุแลกเปลีย่นสินคา้อยา่งกวา้งขวาง การคา้ระหวา่งอนิเดยีกบัจนีใช้เสน้ทางทะเลเปน็หลกั โดย

เดนิเรอืผา่นคาบสมุทรมลาย ูแลว้ใชว้ธิเีดนิเรอืเลยีบตามชายฝัง่ทะเลอนัดามนัทางตะวนัตกและ

ชายฝัง่ทะเลดา้นอา่วไทยทางตะวนัออก ภายหลงัเกดิโจรสลดัชกุชมุ ทำ�ใหต้อ้งเลีย่งมาใชเ้สน้ทาง

ลัดข้ามคาบสมุทรมลายูตอนบน เริ่มจากแม่นํ้าตะนาวศรีแล้วข้ามทิวเขาตะนาวศรีมายังฝั่งอ่าว

ไทย ได้รับความนิยมมากที่สุดในพุทธศตวรรษที่ 12-13 ซึ่งเส้นทางนี้มีผลต่อการเจริญเติบโต

ของชุมชนบริเวณเมืองประจวบคีรีขันธ์และตะนาวศรีในเวลาต่อมา

ในอดีตบริเวณนี้เป็นที่รู้จักของนักเดินเรือต่างชาติ หลักฐานจากบันทึกจดหมายเหตุ 

วันวลิต (Van Valiet) ชาวฮอลันดา ซึ่งเดินทางมาค้าขายในสมัยพระเจ้าปราสาททอง  
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กลา่วถงึโอรสของเจา้กรงุจนีไดแ้ลน่เรอืสำ�เภามาถงึบรเิวณแหลมมลายแูละไดส้ร้างเมอืงขึน้หลาย

แหง่ (คณะกรรมการฝา่ยประมวลเอกสารและจดหมายเหตใุนคณะกรรมการอำ�นวยการจดังาน

เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, 2544) สอดคล้องกับ ประพฤทธิ์ ศุกลรัตนเมธี 

(2561) ได้กล่าวถึงหลักฐานบันทึกฉบับราชวงศ์และบันทึกหนังสือสำ�คัญในประวัติศาสตร์ชาติ

จีน ปรากฏชื่ออาณาจักร สถานที่ และอ่าวทะเล ที่สันนิษฐานว่าเป็นอ่าวไทยบริเวณจังหวัด

ประจวบครีขีนัธ์และเสน้ทางเดนิเรอืในประวตัศิาสตรร์าชวงศฮ์ัน่ฉบับหลวง, ประวตัศิาสตรร์าช

วงศ์สุยฉบับหลวงและหนังสือทงเตี่ยน (ประพฤทธิ์ ศุกลรัตนเมธี, 2561)   อีกทั้งแผนที่เดินเรือ

ของกองเรือจีนในยุคของพระเจ้ายุงโล้ ราชวงศ์เหม็ง ได้กล่าวถึง พิ-เชีย-ซาน (Pi-Chia-Shan) 

ซึง่แปลวา่ เขาสามยอด ซึง่ศาสตราจารย์พอล วตีลย์ี (Paul Wheatley) นกัภมิูศาสตร ์สันนษิฐาน

ว่าเป็นเขาสามร้อยยอดในจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ปัจจุบัน 

ภาพที่ 3  แผนที่เส้นทางการเดินเรือของจีนในสมัยราชวงศ์ฮั่น ช่วงก่อน ค.ศ.202 – ค.ศ.220 
ที่มา: ประพฤทธิ์ ศุกลรัตนเมธี (MGR Online, 2561) 

แผนที่บูรพาทิศจากอินเดียถึงญี่ปุ่น ค.ศ.1576  โดย เฟอร์นาว วาช ดูราโด (Fernao 

Vaz Dourado) นักแผนที่ชาวโปรตุเกส ปรากฏตำ�แหน่งหัวเมืองสำ�คัญ เช่น กุยบุรี (Cui) ชะอำ� 

(Cham)  ทวาย (Tauai)  มะริด (Mirgim)  ตะนาวศรี (Tanasari)  ภูเก็ต (Jumsalao) และ

ไทรบุรี (Queda)
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ภาพที่ 4  แผนที่บูรพาทิศ โดย เฟอร์นาว วาช ดูราโด นักแผนที่ชาวโปรตุเกส ค.ศ.1576 
ที่มา : ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2555

แผนที่หมู่เกาะโมลุกกะ (Insvlae Molvccae) โดย เพทรูส พลางคิอุส (Petrus Plancius) 

นักแผนที่ชาวฮอลันดา ค.ศ.1595 อนุมานว่าคัดลอกมาจากแผนที่ลับของ บาร์โทโลเมล ลาสโซ 

(Bartolomeo Lasso) ชาวโปรตุเกส ค.ศ.1590 ซึ่งตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

โดยแสดงแหล่งสินค้าประเภทเครื่องเทศ พริกไทย กานพลู ดอกจันทน์เทศ ไม้จันทน์หอม 

ชาด ครั่ง พิมเสน กำ�ยาน ล้วนเป็นที่ต้องการของพ่อค้าชาวยุโรป นอกจากนี้ยังเป็นแผนที่ฉบับ

แรก ๆ ที่เริ่มเขียนเส้นแบ่งพรมแดนของแต่ละอาณาจักร อีกทั้งยังปรากฏชื่อ “สยาม” (SIAN) 

เป็นชื่ออาณาจักรแห่งเดียวที่เขียนด้วยตัวอักษรพิมพ์ใหญ่ แสดงให้เห็นถึงการกลับมาโดดเด่น

อีกครั้งในยุคสมัยนี้ สอดคล้องกับข้อมูลในจดหมายเหตุโปรตุเกสเขียนโดย จูอาว ดือบารูช 

(Joao de Barros) ที่ระบุว่า สยามเป็นหนึ่งในสามจักรวรรดิสำ�คัญในอุษาทวีปปรากฏชื่อ แม่นํ้า 

เจ้าพระยา (Menan Fluvius), กรุงศรีอยุธยา (Sian Diam al. Odia), กุยบุรี (Cui) และตะนาว

ศรี (Tanacerim) (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2555)
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ภาพที่ 5 แผนที่หมู่เกาะโมลุกกะ และภาพขยายบริเวณเมืองตะนาวศรี กุยบุรี และกรุงสยาม
ที่มา : ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2555

แผนที่ราชอาณาจักรสยามและประเทศเพื่อนบ้าน (Carte du Royaume de Siam et 

des Pays Circonvoisins) ของ ดู วัล เมล (Du Val Mlle) พิมพ์ที่เมืองปารีสในปี ค.ศ.1686 ตรง

กับรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช แผนที่ประดับด้วยสัญลักษณ์แห่งกรุงสยาม และภาพ

เรือรบของฝรั่งเศสภายใต้คำ�สั่งของทูต เชอวาเลีย เดอ โชมองต์ (Le Chevalier de Chaumont) 

ทำ�ให้เห็นถึงความสำ�คัญทางการค้าของกรุงสยามและเมืองท่าสำ�คัญที่เมืองมะริด

ภาพที่ 6 แผนที่เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดย ดู วัล เมล (Du Val Mlle) ค.ศ.1686 
ที่มา : Du Val, 1686

นอกจากพื้นที่บริเวณเมืองมะริด เมืองตะนาวศรี เมืองกุยบุรี จะปรากฏเป็นชื่อเมืองที่

สำ�คัญทางการค้าบนแผนที่แล้วยังพบบันทึกถึงเส้นทางการค้านี้ไว้อีกหลายฉบับ

บันทึกของ เฟอร์เนา เมนเดส ปินโต (Fernand Mendez Pinto) ได้กล่าวถึงการเข้ามา

ติดตอ่สยามของชาวโปรตเุกสโดยผา่นชอ่งสิงขร ซึง่อลัฟองลดั อลับแูกรก็ ผูบ้ญัชาการเดนิทาง 
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เจริญสัมพันธไมตรีรายงานว่า การค้ามีศูนย์กลางเมืองท่าที่กรุงสยาม โดยเดินทางผ่านอ่าว

เบงกอลขึ้นทางบกที่เมืองมะริด เมืองทวาย เมืองตะนาวศรี ผ่านช่องสิงขรมายังเมืองกุย (ชวน 

เอมโอฐ, 2556)

บันทึกของ มอริส คอลลิส (Morris Callis) ชาวอังกฤษ ได้บันทึกการเดินทางมายังกรุง

ศรีอยุธยาตามเส้นทางของ แซมมวล ไวท์ (Siamese White) กล่าวว่า การค้าจะใช้กรุงสยาม

เป็นที่แลกเปลี่ยนสินค้าเนื่องจากมีเมืองมะริดเป็นเมืองท่าซึ่งดีกว่าแล่นเรืออ้อมช่องมะละกาที่

มีโจรสลัด

ยอร์ช ไวท์ (George White) ได้เขียน “รายงานเกี่ยวกับการค้าในกรุงสยาม” (Report 

on the Trade of Siam) ในปี ค.ศ.1678 ได้บันทึกการเดินทางจากท่าเมืองมะริดผ่านช่องสิงขร

เข้าไปยงัปากนํา้เจา้พระยา เนน้ยํา้ถงึความสำ�คญัของการค้าในกรงุสยาม (มอรสิ คอลลสิ, 2507)

จากเมืองสำ�คัญบนแผนที่รวมถึงบันทึกการเดินทาง และพงศาวดารหลายฉบับ ทำ�ให้

เหน็วา่พืน้ท่ีบรเิวณนีเ้คยเปน็พืน้ทีท่ีม่คีวามสำ�คัญทางการคา้และการเดนิทางมานานกวา่ 2,000 

ป ีทีเ่ช่ือมทะเลทัง้สองฝัง่เข้าดว้ยกนัผา่นเส้นทางลำ�นํา้ตะนาวศร ีเมอืงสงิขรจงึถอืเป็นจดุเปล่ียน

ถ่ายเรือสินค้า รวมถึงวัฒนธรรม เนื่องจากลำ�น้ําแต่ละจุดมีความลึกไม่เท่ากันหากจะเดินทาง

เข้าไปยังกรุงสยามต้องเปลี่ยนจากเรือใหญ่เป็นเรือเล็กหรือแพที่เมืองสิงขร หรือถ้าจะนำ�สินค้า

ออกไปยังท่าเมืองมะริดก็สามารถลำ�เลียงจากเรือเล็กมาข้ึนเรือใหญ่ได้ท่ีเมืองสิงขรเช่นกัน 

วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวสยามจึงถูกผสมผสานไปตามชุมชนระหว่างเส้นทางการค้าที่มี

เมืองมะริดเป็นเมืองท่าที่สำ�คัญในเวลานั้น เช่น การกวนข้าวเหนียวแดงที่เป็นขนมสำ�หรับงาน

บุญและวันสงกรานต์ของชาวไทยในภาคกลาง เป็นต้น

1.2 เส้นทางเผยแผ่ศาสนาและการทูต

ศาสนาน้ันมีความสำ�คัญต่อจิตใจและเป็นแนวทางในการดำ�เนินชีวิตของผู้คนในแต่ละ

ยคุสมัย การเผยแผศ่าสนาจงึเปน็การขยายความรู ้คำ�สอน และความเชือ่ เปน็ทีย่ดึเหนีย่วจติใจ

ของผู้คน นอกจากการเดินทางแสวงบุญแล้วยังเป็นการสำ�รวจเส้นทางและเจริญสัมพันธไมตรี

ควบคู่กันไป แผนที่ส่วนใหญ่มักเป็นของชาวต่างชาติที่เดินสำ�รวจและทำ�การค้า ส่วนน้อยที่จะ

รู้จักแผนที่ของชาวสยาม ซึ่งนอกจากแผนที่จักรวาลหรือแผนที่ไตรภูมิ (Cosmologies) ยังม ี

แผนท่ีเกีย่วกบัการเดนิทางในพทุธศาสนาทีบ่นัทึกในลกัษณะของการเดนิทางตามความเปน็จรงิ 

ในสายตาของชาวสยามช่วงยุคก่อนสมัยใหม่ ไม่เป็นที่แน่ชัดว่าเขียนขึ้นคร้ังแรกเมื่อใดแต่มี 

การคดัลอกตอ่กนัมาจนถงึสมัยกรงุธนบรุ ีซึง่หลงเหลอือยู่ในหอสมดุแหง่ชาติในหมวดธรรมคต ิ

หมายเลข 6 ซึ่งมีอายุราวช่วงรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และสมุดหมายเลข 10/ก  

ระบุปีคัดลอก พ.ศ.2319 สมัยกรุงธนบุรี เนื้อหาของแผนที่บางส่วนระบุถึงการเดินทางของ

พระภิกษุสยามจากอุษาคเนย์ไปยังลังกาในพับ 8 ถึง 10 เพื่อไปบูชา “โสฬสมหาเจดีย์”  และ
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สันนิษฐานว่า พระมหาญาณคัมภีร์ ภิกษุชาวล้านนาที่มีประวัติปรากฏอยู่ในตำ�นานมูลศาสนา

ฉบับวัดป่าแดงได้นำ�ศิษย์ไปบวชยังลังกา ระหว่าง พ.ศ.1966-1971 เส้นทางจากอยุธยาลงเรือ

พ่อค้าช้างที่เมืองมะริด ตะนาวศรี แล้วใช้เวลา 4 เดือนไปถึงลังกา (ไมเคิล ไรท์, 2548)

ภาพที่ 7 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 และสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี  
เลขที่ 10/ก แสดงชื่อหัวเมืองชายทะเลฝั่งอ่าวไทย และหัวเมืองฝั่งทะเลอันดามัน

ที่มา : กรมศิลปากร, 2542

นอกจากแผนที่ในสมุดภาพไตรภูมิแล้วยังปรากฏจารึกจากวัดเขากบ จังหวัดสุโขทัย 

หลักที่ 11 กล่าวถึงภิกษุชาวสุโขทัยที่ได้เดินทางไปแสวงหาพระธาตุยังเมืองอินเดียลังกานาม

ว่า พระมหาเถรศรีศรัทธาราชจุฬามุนีศรีรัตนลังกาทีปมหาสวามีเป็นเจ้า ได้จารึกการเดินทาง

กลับโดยผ่านเมืองตะนาวศรี เมืองกุย เมืองสามร้อยยอด เมืองเพชรบุรี เมืองราชบุรี และ 

อโยธยา โดยศาสตราจารย ์ดร.ประเสรฐิ ณ นคร สนันษิฐานวา่สรา้งขึน้ราวป ีพ.ศ.1900 - 1904 

(ชวน เอมโอฐ, 2556) 

ภาพที่ 8 ศิลาจารึกหลักที่ 11 จารึกจากวัดเขากบ หน้า 2
ที่มา : ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2550
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ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ทรงยินยอมให้มิชชันนารี บาทหลวง เข้ามา

เผยแผ่ศาสนา อีกทั้งยังไม่ปิดกั้นการเลือกนับถือศาสนาของชาวสยาม พบบันทึกการเดินทาง

ของคณะทตูและพระสงัฆราชจากตา่งแดนถงึการเดนิทางสูก่รงุศรอียธุยาอยูด่ว้ยกนัหลายฉบบั

จดหมายเหตุการเดินทางของพระสังฆราชแห่งเบริธ ประมุขมิสซัง ในราวปี พ.ศ.2205 

ได้บันทึกการเดินทางจากกรุงปารีสมายังกรุงสยามโดยเรือและข้ามช่องสิงขรเดินทางสู่กรุง

ศรีอยุธยา รวมระยะเวลาการเดือนทางราว 4 เดือน (เดอ บูรช์, 2530)

บันทึกของคณะทูต เมอร์ซิเออร์ เซเบเรต์ พ.ศ.2230 สมเด็จพระเจ้าหลุยส์ที่14 แห่ง

ฝรัง่เศส ไดส้ง่คณะทตูมาเจรญิพระราชไมตรกีบักรุงศรอียธุยา ได้เดนิทางกลบัโดยใช้เสน้ทางบก

เพื่อไปลงเรือที่เมืองมะริด โดยผ่านเมืองกุย ข้ามช่องสิงขร โดยใช้เวลา 16 วัน (โคลด์ เซเบเรต์ 

เดอ บูเล, 2560)

จากบันทึกจดหมายเหตุหลายฉบับทำ�ให้เห็นว่าเส้นทางข้ามด่านสิงขรน้ันเป็นท่ีนิยมใน

การเผยแผศ่าสนาและการทูต เนือ่งจากเสน้ทางนี้ไดเ้ชือ่มเมอืงท่าท่ีสำ�คญัของท้ังสองคาบสมทุร

ไว ้และยงัเปน็เสน้ทางทีล่ดัไปยังศรลีงักาได้ใกลท้ีสุ่ด ถงึแมก้รงุสยามจะไมบั่งคบัเรือ่งการนบัถอื

ศาสนาแตช่าวสยามในเมอืงสงิขรรวมถงึตะนาวศรยีงัคงนบัถอืพทุธศาสนาเป็นหลกั ต่างจากชาว

กะเหรี่ยง หรือชนกลุ่มน้อยชาติพันธุ์อื่น ๆ ที่ยอมรับศาสนาอื่นที่เข้ามาพร้อมกับพ่อค้า นักเดิน

ทาง และผู้เผยแพร่ศาสนาจากต่างแดน ชาวสิงขรจึงมีขนบธรรมเนียม ประเพณี และความเชื่อ

ที่เชื่อมโยงกับพุทธศาสนา ถึงแม้ปัจจุบันในเมียนมาจะมีความเจริญในพุทธศาสนาเช่นเดียวกัน 

แต่ขนบธรรมเนียมพิธีทางสงฆ์มีความแตกต่างกัน ชาวไทยสิงขรจึงนิยมกลับเข้ามาบวชเรียน

ในจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ เมื่อสำ�เร็จ จึงกลับไปจำ�พรรษายังเมืองสิงขรเช่นเดิม เนื่องจากที่ฝั่ง 

เมียนมานั้นไม่มีพระอุปัชฌาย์ เป็นต้น 

1.3 เส้นทางเดินทัพ

ตามที่ปรากฏในพงศาวดารหลายฉบับสมัยกรุงศรีอยุธยา สยามได้ทำ�สงครามกับพม่า

จำ�นวน 24 ครัง้ สมยักรงุธนบรุแีละกรงุรตันโกสนิทรจ์ำ�นวน 20 ครัง้ ซึง่ในการทำ�สงครามแตล่ะ

ครั้งจำ�เป็นต้องอาศัยการวางยุทธวิธี เตรียมกองกำ�ลังพล เตรียมเสบียงอาหาร และเตรียมเส้น

ทางการเดนิทพั ในหนงัสอืเร่ืองพมา่รบไทย มหีลกัฐานปรากฏทัง้ในพงศาวดารรามญัและอยธุยา

ว่า กษัตริย์อยุธยาทรงพยายามผนวกเอาเมืองทวาย เมืองมะริด และเมืองตะนาวศรี ไว้ตั้งแต่

สมยัอยธุยาตอนตน้ กอ่นหนา้ทีพ่มา่จะขยายปรมิณฑลทางอำ�นาจเข้ามา จนทำ�ใหเ้กดิการเผชิญ

หน้าขึ้น (สุเนตร ชุตินธรานนท์, 2561)

เมืองมะริด เมืองทวาย และเมืองตะนาวศรีนั้น เป็นเมืองยุทธศาสตร์ที่สำ�คัญระหว่าง

สองมหาอำ�นาจดังที่กล่าวมา ปรากฏเป็นส่วนหนึ่งของสยามในสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราช

ที ่2 ในสมยัของพระมหาจกัรพรรดนิัน้ไดย้กทพัไปตเีมืองทวายอีกครัง้ปรากฏในพงศาวดารพมา่
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ฉบบัอกูาลา เมือ่เขา้สูส่มยัของสมเดจ็พระนเรศวรทรงยกทพัไปตีเมอืงตะนาวศรแีละเมอืงทวาย

คืนจากพม่า ในสมัยพระนารายณ์มหาราชยุคแห่งการค้ายังปรากฏว่าเมืองเหล่าน้ียังเป็นเมือง

ขึ้นของไทยอยู่ ดังเอกสารของคณะราชทูตจากเปอร์เชีย เมื่อปี พ.ศ.2228 กล่าวว่า “ตะนาว

ศรีเป็นเมืองอุดมสมบูรณ์มีพลเมืองที่เป็นคนสยามประมาณ 5-6 พันครัว” ในอดีตที่ผ่านมา 

เมืองมะริดและเมืองตะนาวศรีถือเป็นเมืองที่มีความสำ�คัญทางการค้าเป็นอย่างมาก ด้วยเหตุ

นี้ในอดีตไทยกับพม่าจึงมีศึกชิงเมืองกันบ่อยคร้ัง กระทั่งในสมัยสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ  พม่า

ได้ยกกองทัพมาทำ�ให้เมืองทั้งสามตกไปเป็นของพม่าอีกครั้ง แต่หลังสิ้นสุดสงคราม หัวเมืองที่

ตีได้ต่างพากันตั้งแข็งเมืองไม่ขึ้นกับพม่า

จดหมายของบริโกต์ บาทหลวงฝรั่งเศส กล่าวว่า ค.ศ.1761 พม่ายกทัพมาตีเมือง

ทวาย เจ้าเมืองได้ขอความช่วยเหลือจากอยุธยา พระเจ้าเอกทัศจึงให้เจ้าเมืองตะนาวศรีส่งทัพ

ไปช่วย เมืองทวายจึงได้ส่งดอกไม้เงินดอกไม้ทองมาเพื่อขอเข้าเป็นข้าในขอบขัณฑสีมา ต่อมา

พงศาวดารไทยระบุว่า มังมหานรทาเข้ามาครอบครองเมืองทั้งสามอีกหน สมัยพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้พยายามยกทัพไปตีเมืองทวายคืนแต่ไม่สำ�เร็จ อีก 4 ปี

ต่อมาทั้งสามเมืองได้เข้ามาสวามิภักดิ์เนื่องจากทราบว่าสยามกำ�ลังมีอำ�นาจอีกครั้ง ทางด้าน

พม่าจึงยกทัพมาปราบแต่ไม่สำ�เร็จ ต่อมาราว พ.ศ.2336 พม่ายกทัพใหญ่มาตีเมืองทวายแตก 

กองทัพสยามทีด่แูลเมอืงตา่งถอยหน ีเมอืงทวาย เมอืงมะรดิ และเมืองตะนาวศร ีจงึกลับไปเปน็

เมืองขึ้นของพม่าอีกหน เมื่อพม่าแพ้สงครามกับอังกฤษในปี พ.ศ.2366 ปลายรัชสมัยพระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย นับแต่นั้นมาไทยก็ไม่สามารถอ้างสิทธิ์ความเป็นเจ้าของเมือง

ทวาย เมืองมะริด และเมืองตะนาวศรีได้อีก (สุเนตร ชุตินธรานนท์, 2561)

จากเอกสารพงศาวดารไทยและพมา่หลายฉบบัทำ�ใหเ้หน็ถงึความสำ�คัญถงึยทุธศาสตรท์ี่

สำ�คญัของทัง้สามเมอืงนี ้บรเิวณเมอืงสิงขรเปน็อกีจดุทีม่ชียัภมูเิหมาะสมในการต้ังทพั ปรากฏชือ่

ในตำ�นานนามถิน่ บรเิวณทัพพระยา เล่าขานว่ามพีระยาจากกรงุศรอียธุยายกทพัมาปอ้งเมอืงโดย

เลือกตั้งค่ายบริเวณนี้ จึงเรียกขานชื่อนี้มาจนปัจจุบัน ซึ่งการเรียกนามถิ่นในจุดต่าง ๆ  ตามเส้น

ทางไปยงัเมอืงสิงขร ยงัใชช้ือ่ไทยในการเรยีกขานถงึแมจ้ะเปน็ดนิแดนในประเทศเมยีนมากต็าม
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ภาพที่ 9 เส้นทางเดินทัพหัวเมืองทางใต้
ที่มา : ไมเคิล ไรท์, 2562 

2. ประวัติศาสตรเ์กีย่วเน่ืองสองฟากฝ่ังตะนาวศรี

ภูมิภาคอุษาคเนย์ในยุคโบราณบ้านเมืองไม่ได้แยกอิสระโดดเดี่ยว เทคโนโลยีและการ

ติดต่อสื่อสารไม่ได้เป็นอุปสรรคในการแลกเปลี่ยนสินค้าและวัฒนธรรม ความสัมพันธ์ระหว่าง

รัฐไทยโบราณกับเมืองในกลุ่มวัฒนธรรม มอญ พม่า ในซีกตะวันตกของเทือกเขาตะนาวศรีมี

หลักฐานยืนยันถึงความสัมพันธ์ของผู้คนสองฟากเทือกเขาตะนาวศรีมาช้านาน ศิลาจารึกวัด

ป่ามะม่วง พ.ศ.1904 จารึกขึ้นในสมัยพระเจ้าลิไท ระบุว่ากษัตริย์สุโขทัยให้ไปอัญเชิญมหา

สามีสังฆราชในลังกาทวีปเพื่ออุปสมบทพระเจ้าลิไท หลักฐานในจารึกสอดคล้องกับพงศาวดาร

มอญเรื่องมะกะโท ที่สะท้อนเครือข่ายความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครองรามัญเทศะกับราชวงศ์

พระร่วงของสุโขทัยเป็นสิ่งยืนยันความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์ระหว่างประชาคมสองฟากตะนาวศรี

ที่มีสืบเนื่องกันมาเป็นอย่างดี

ความสมัพันธ์ระหวา่งรฐัทีต่ัง้อยูค่นละฟากฝัง่ตะนาวศร ีมทีัง้ความสมัพนัธ์ในเชงิการคา้ 

การแลกเปลีย่นทางวัฒนธรรมและการทำ�สงคราม ภาพลกัษณด์งักลา่วเริม่มีปรากฏใหเ้หน็ภาย

หลงัการสถาปนาการเมอืงขึน้ในลุ่มนํา้เจา้พระยาตอนลา่งโดยมอียธุยาเปน็ศนูยก์ลางของราชวงศ์

สุพรรณบุรี การคงอยู่ของเมืองหรือชุมชนโบราณแต่ละแห่งนั้นมีความสัมพันธ์กันอย่างแยกไม่

ออก เกี่ยวเนื่องกับการคงอยู่ของเมืองรอบข้างที่มีเศรษฐกิจการค้าสอดประสานกัน อย่างไร

ก็ตามการค้าเป็นเพียงหนึ่งในหลายกิจกรรมทางสังคมที่ร้อยรัดบ้านเมืองเข้าด้วยกัน เส้นทาง

คมนาคมยังคงเป็นทางเช่ือมของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและเทคโนโลยี การศึกษาเส้นทาง
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คมนาคมจึงเป็นแนวทางหนึ่งที่จะสามารถนำ�ไปสู่การทำ�ความเข้าใจในความสัมพันธ์ของบ้าน

เมืองและชุมชนสองฟากเขตตะนาวศรีจากอดีตสู่ปัจจุบันได้ (สุเนตร ชุตินธรานนท์, 2561) ดัง

ที่ได้ทำ�การศึกษาเส้นทางสองคาบสมุทรในครั้งนี้

ในด้านประวัติศาสตร์เมืองตะนาวศรีมีฐานะเป็นรัฐอิสระ เอกสารหลายชิ้นระบุว่าเมือง

ตะนาวศรีเปน็เมอืงทีก่่อตัง้โดยกลุม่คนสยาม แตก่ย็อมรบักนัวา่แทจ้รงิแลว้บรรดาหวัเมอืงมะรดิ 

เมืองทวายและเมืองตะนาวศรีนั้นเป็นหัวเมืองของคนมอญ ในความรับรู้ของคนไทยมักจะช้ีว่า

เมืองทั้งสามนี้อยู่ในความครอบครองของไทยมายาวนาน 

พระราชพงศาวดารกรุงเก่าฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต์ิ ช่ือเมืองทวายเพ่ิงมาปรากฏ

ในสมัยของสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 2 ที่ได้เสด็จไปตีเอาเมืองทวาย โดยการใช้คำ�ว่า “ไป

เอา” ต้องการสื่อถึงการยกทัพไปรบเพื่อยึดอำ�นาจการปกครอง ซึ่งในขณะนั้นไทยยังไม่เคยรบ

กับพม่าเลย ในระยะแรกทวาย มะริด ตะนาวศรี ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของพม่า แต่มองเป็นเมือง

เอกเทศที่ไม่ได้ขึ้นกับใคร ดังเช่นสมเด็จกรมพระยาดำ�รงราชานุภาพ ในครั้งท่ีไทยยกทัพไป

ปราบทวาย พระองค์ไม่ได้กล่าวว่าเป็นสงครามระหว่างไทยกับพม่า หากแต่มาเริ่มนับสงคราม

ไทยรบพม่าครั้งแรก คือสงครามเมืองเชียงกรานในรัชสมัยของสมเด็จพระไชยราชาธิราช (สาย

สกุล เดชาบุตร, 2558) หากพิจารณาแล้วแผ่นดินส่วนนี้เป็นเพียงประเทศราชที่เคยเข้ามาอยู่

ใต้ขอบขัณฑสีมาในบางครั้งบางคราว หากแต่ในความเป็นจริงประชาชนพลเมืองที่อาศัยอยู่

ในแผ่นดินนี้นั้น มีทั้งคนไทย พม่า และมอญ ซึ่งพวกเขาก็คือคนของที่นั่นและไม่สามารถแยก

ออกจากความสัมพันธ์นี้ได้

จากการรวบรวมขอ้มลูและการสัมภาษณเ์ชิงลกึทำ�ใหพ้บวา่ชาวไทยสงิขรมคีวามสัมพันธ์

รูปแบบเครือญาติสะท้อนผ่านชีวิตวิถีไทย ยังคงเดินทางไปมาหาสู่และค้าขายกับเครือญาติใน

จงัหวัดประจวบคีรขีนัธ ์เนือ่งจากเปน็ชมุชนทีอ่ยู่ในชนบทหา่งไกลความเจรญิและอำ�นาจทางการ

ปกครองของเมียนมา มีเพียงพรมแดนธรรมชาติเป็นเขตกั้นสมัยก่อนจึงไปมาหาสู่กันตามปกติ 

แตเ่มือ่ประเทศเริม่พฒันาทางดา้นเศรษฐกจิและการปกครองทำ�ใหม้กีารสรา้งดา่นพรมแดนและ

ดา่นศลุกากรขึน้ การไปมาหาสูก่นัผา่นพรมแดนธรรมชาตจิงึต้องยติุลง ประเดน็เรือ่งการยนืยนั

ตัวตนและสัญชาติจึงเกิดขึ้นตามมาเป็นลำ�ดับ ถึงแม้ว่าชาวสิงขรบางส่วนจะได้รับสัญชาติไทย

แลว้กต็ามแตย่งัคงเกดิปญัหาทางดา้นทศันคตกิลายเป็นบุคคลตา่งด้าวในสายตาคนไทยทัว่ ๆ  ไป  

เนือ่งจากขาดความรูแ้ละความเขา้ใจในเรือ่งประวตัศิาสตรข์องท้องทีข่องตน ขอ้มลูในขา้งตน้นี้

ทำ�ให้ได้ชุดองค์ความรู้ ไทยสิงขรดังนี้ ข้อที่ 1.ประวัติเส้นทางเวลา
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ภาพที่ 10 องค์ความรู้ไทยสิงขร ชุดเส้นทางเวลาประวัติศาสตร์ (Timeline)

3. เส้นทางและนามถ่ิน

เส้นทางดา่นสงิขรเป็นชอ่งทางเดินผา่นเทอืกเขาตะนาวศร ีเรยีกวา่ชอ่งสงิขรหรอืชอ่งสนั

พร้าว ซึ่งบริเวณนี้จะมีศาลเจ้าตั้งอยู่ 2 หลัง เป็นศาลไทย 1 หลัง และศาลพม่า 1 หลัง  หันหน้า

ไปทางตะวนัตกและหนัหลงัชนกนั มชีือ่เรยีกว่าศาลเจา้พอ่หนิกองดา่นสงิขร  ถอืเป็นธรรมเนยีม

ของคนเดินทางสมัยโบราณที่จะนำ�หินมากองไว้เพ่ือเคารพบูชาและขอพรให้เดินทางปลอดภัย 

แต่เดมิท่ีเรยีกว่าดา่นสงิขรเนือ่งจากเปน็ปากทางไปสูเ่มอืงสงิขร ซึง่ปจัจบัุนคอื บา้นสงิขร อำ�เภอ

ตะนาวศร ีจงัหวัดมะรดิ ประเทศเมยีนมา อยูห่า่งจากชอ่งสงิขรเขา้ไปทางตะวนัตกของพมา่รว่ม 

100 กิโลเมตร ถือเป็นหมู่บ้านที่ใหญ่ที่สุดในบรรดาตำ�บลที่มีคนไทยอาศัยอยู่ ด่านสิงขรดั้งเดิม

นัน้เปน็เมอืงหนา้ดา่น แตด่า่นสงิขรในปจัจบุนัเปน็ชือ่เรยีกพืน้ทีส่ดุเขตแดนหลงัปักปนัเขตแดน

ในสมัยรัชกาลที่ 4 เป็นเส้นทางหลักเพื่อข้ามไปค้าขาย วัว ควาย กะปิ นํ้าปลา เหล้า ยา บุหรี่ 

ปลาเคม็ ทำ�ไม ้ขดุแร ่ฯลฯ และตดิตอ่กบัเหลา่เครอืญาตทิีอ่ยู่คนละฟากฝัง่ของเทอืกเขาตะนาว

ศร ีกนิเวลาในการเดนิทางถงึ 2 วนั โดยจะกลา่วถงึเสน้ทางเดนิเทา้และพืน้ทีส่ำ�คญัทีม่กีารบนัทกึ

ไว ้(บ. ธรรมบตุร, 2547) โดยเดนิทางจากฝ่ังเขตแดนไทยขา้มไปยังฝัง่ตะนาวศรีเรยีงตามลำ�ดับ 

ดังนี้ “ ห้วยตีจีน คลองบอน หอบน้อย หอบใหญ่ โป่งอ้ายโทน โป่งกะปิ แม่นํ้าวัด คลองจันทน์ 

ท่าพริก ไลไก หนองบัว ทะเลหม้อ คลองอีเรี่ยม หนองไม้แดง วัดทุ่งม่วง ท่าขี้เหล็ก ห้วยเสือขบ 

หินลับมีด ท่าแพ แก่งตูม คลองอินทนิล รถตาย ดอนยูง แดนน้อย เทิกหมาแหงน ทัพพระยา 
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บกอ้ายห่วง ห้วยทรายขาว ทุ่งกระแต แมวไห้ วังจำ�ปา และสิงขรเมืองเก่า ”

จะสงัเกตไดว้า่ชือ่เรยีกขานสถานทีเ่สน้ทางไมม่ชีือ่ภาษาพมา่ มอญ กะเหรีย่ง การตัง้ชือ่

สถานทีบ่นเสน้ทางเดนิเทา้ไปยังตำ�บลสงิขรนัน้ มกัตัง้ตามลกัษณะทีเ่ชือ่มโยงกบัพ้ืนที ่สามารถ

สรุปได้ดังนี้  1.ตั้งตามลักษณะของพื้นที่ เช่น ห้วย หนอง คลอง แก่ง ท่า โป่ง ทุ่ง ดอน และ

เทิก  2.เรียกตามสิ่งที่พบเห็นและจดจำ�ได้ง่าย เช่น พันธุ์ ไม้ที่ขึ้นชุกในพื้นที่นั้น ๆ เช่น คลอง

บอน ท่าพริก เป็นต้น  3.เรียกตามตำ�นานเล่าขานในพื้นที่นั้น ๆ เช่น ห้วยตีจีน ห้วยเสือขบ รถ

ตาย ทัพพระยา บกอ้ายห่วง เป็นต้น และ 4.ตั้งตามลักษณะของกริยาที่เกิดขึ้นบนพื้นที่นั้น ๆ 

เช่น หอบน้อย หอบใหญ่ เทิกหมาแหงน เป็นต้น 

ชือ่นามถิน่ภาษาไทยยงัคงใชเ้รยีกขานกนัมาจนถงึปจัจบุนั ตำ�นานในแตล่ะพืน้ทีส่ะทอ้น

ให้เห็นถึงวิถีชีวิตที่ยังคงดำ�เนินอยู่และยังดำ�รงไว้ซึ่งความเป็นไทย จึงพออนุมานได้ว่าบริบทใน

พืน้ทีด่งักลา่วอาจเปน็พืน้ทีที่เ่คยยดึถอืการใชช้วีติแบบวถิีไทยมากอ่น การศกึษาในภาคเอกสาร 

การลงพื้นที่ภาคสนาม รวมถึงการสัมภาษณ์เชิงลึกและร่วมกันสกัดความรู้ของชุมชน ทำ�ให้ได้

ชดุองคค์วามรู้ ไทยสงิขรดงันี ้ในขอ้ที ่4.แผนทีวั่ฒนธรรม ซึง่ในทีน่ีเ้ปน็แผนทีแ่ละนามถิน่ทีเ่รยีก

ขานของชาวไทยสิงขรทั้งหมดบนเส้นทางสองคาบสมุทร

ภาพที่ 11 องค์ความรู้ไทยสิงขร ชุดแผนที่และนามถิ่น บนเส้นทางข้ามคาบสมุทรมลายูตอนบน

4. สิงขรเมืองเก่า

สงิขรเปน็ชือ่เมอืงเกา่สมยัโบราณต้ังแต่สมยัสุโขทยัเปน็ราชธาน ีโดยเป็นเมืองเล็ก ๆ  ใน

ระดับชั้นจัตวาขึ้นกับเมืองตะนาวศรี ปัจจุบันหลงเหลือหลักฐานความเป็นเมืองเก่าที่ยังปรากฏ

อยูค่อืกำ�แพงเมอืงและคเูมอืงทีม่ปีา่ปกคลมุอยู่ใกลก้บัแมน่ํา้ตะนาวศรนีอ้ย ทางฝัง่ตะวนัออกม ี

วังชาละวัน ซึ่งเป็นแหล่งนํ้าลึกเล่าเป็นตำ�นานว่ามีชาละวันคล้ายในเรื่องไกรทอง และหาดแก้ว 
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เป็นหาดทรายชายแม่นํ้าตะนาวศรีน้อย มีผู้ค้นพบลูกปัดและชามกระเบื้องโบราณในบริเวณนี้ 

ซึ่งตัวเมืองสิงขรเก่าอยู่ห่างจากตำ�บลสิงขรในปัจจุบันไปทางทิศเหนือประมาณ 3-4 กิโลเมตร 

ปจัจบุนัถอืเปน็ตำ�บลใหญท่ี่สดุในเมอืงตะนาวศรทีีเ่ปน็แหลง่ชุมชนคนไทยประกอบดว้ย 7 หมูบ่า้น

ดังนี้ วังจำ�ปา ทุ่งมะนาว สวนขนุน สวนหมากน้อย ทุ่งพร้าว ห้วยทรายขาว และแหลมยวน มี

ประชากรที่ยังคงเป็นคนไทยสิงขรอยู่ประมาณ 130 ครัวเรือน และหากจะกล่าวถึงหมู่บ้านคน

ไทยในเมืองตะนาวศรีที่ยังคงหลงเหลือเป็นชุมชนไทยอยู่ในปัจจุบันประกอบไปด้วย 9 หมู่บ้าน

คือ บ้านสิงขร บ้านทุ่งมะพร้าว บ้านแหลมยวน บ้านทุ่งข่า บ้านตลิ่งแดง บ้านวังใหญ่ บ้านทุ่ง

ทองหลาง บ้านมูกโพรง และบ้านทรายขาว

วิถชีวิีตความเปน็อยูข่องคนไทยสิงขรสว่นใหญเ่ปน็เกษตรกร ทำ�นา ทำ�ไร ่ทำ�สวน เลีย้ง

สตัว ์โดยเฉพาะการทำ�สวนหมากทีเ่ปน็พชืเศรษฐกจิและปลกูพชืไรส่วนผสมท่ีสามารถเกบ็เกีย่ว

ผลผลิตไว้บริโภคได้ตลอดทั้งปี  เป็นเกษตรกรรมที่ยังคงใช้เครื่องมือแบบพื้นบ้านและพิธีกรรม

แบบไทย ๆ เช่น การลงแขก โดยอาศัยลุ่มนํ้าสิงขรหรือตะนาวศรีน้อยเป็นหลัก ชาวไทยสิงขร

เป็นคนใต้เช่นเดียวกับชาวบางสะพานในจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ เนื่องจากส่วนใหญ่เกี่ยวดอง

เป็นญาติพี่น้องกันมาแต่โบราณ การพูดใช้สำ�เนียงใต้ นิยมการละเล่นโนรา หนังตะลุง รำ�วง 

และมีประเพณีตามเทศกาลวันสำ�คัญและศาสนาเช่นเดียวกับชาวไทย

การนับถือศาสนาของคนไทยสิงขรส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธและจะกลับมาบรรพชา

อุปสมบทตามแบบไทย ซึ่งส่วนใหญ่จะนิยมอุปสมบทที่วัดเกาะหลักและวัดเขาโบสถ์ จังหวัด

ประจวบคีรีขันธ์ เนื่องจากไม่มีพระผู้ใหญ่ท่ีสามารถเป็นพระอุปัชฌาย์ได้ในตำ�บลสิงขร เมื่อ

อปุสมบทแลว้จะศกึษาเลา่เรยีนพระธรรมวนิยัอยูร่ะยะหนึง่จงึกลบัไปจำ�พรรษาอยู่ในวดัท่ีตำ�บล

สิงขร

วัดสิงขรวรารามสร้างแบบเรียบง่ายภาพลักษณ์ภายนอกเป็นแบบสถาปัตยกรรมไทย

ผสมพม่า ใต้ถุนวัดใช้เป็นพ้ืนที่สำ�หรับสอนหนังสือไทยให้กับลูกหลานในชุมชนและเป็นพื้นที่

อเนกประสงค์สำ�หรับจัดงานบุญภายในวัด บ้านเรือนส่ิงปลูกสร้างเป็นลักษณะผสมผสานเช่น

เดียวกัน ส่วนมากทำ�ด้วยไม้ผสมการก่ออิฐถือปูน รูปแบบคล้ายอาคารในเมืองไทยสมัยเมื่อ 40 

ปีก่อน ในศาลาวัดหลังเก่าพบสิ่งของเครื่องใช้โบราณ หน้ากากไม้โนราอายุร้อยปี หนังสือตำ�รา

สมุดข่อยจำ�นวนมาก ประกอบไปด้วย พระไตรปิฎก หนังสือพระมาลัย  คาถาอาคม  ตำ�รา

โหราศาสตร์  ตำ�ราดาราศาสตร์  นิทาน ตำ�ราหมอยา ฯลฯ นอกจากนั้นยังมีความเชื่อใน ภูตผี 

เจ้าป่า เจ้าเขา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ คาถาอาคมทางไสยศาสตร์ ความอยู่ยงคงกระพัน โชคลาง การ

บนบานศาลกล่าว ฯลฯ ผสมผสานไปกับพระพุทธศาสนา
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ภาพที่ 12  วัดสิงขรวราราม บ้านสิงขร อ.ตะนาวศรี จ.มะริด ประเทศเมียนมา

ภาพที่ 13 ตำ�ราสมุดข่อย บทสวดมนต์ ตำ�ราหมอยา ฯลฯ ที่วัดสิงขรวรารามเก็บรักษาไว้

การแต่งกายของคนในชุมชนเป็นแบบผสมผสาน ผู้ชายนุ่งโสร่งหรือกางเกง ผู้หญิงนุ่ง

ผ้าซิ่น ผ้าถุง หรือปาเต๊ะ ไม่นิยมใส่กระโปรง ยกเว้นครูหรือเจ้าหน้าที่ของรัฐ ส่วนมากถ้าผู้หญิง

จะเดนิทางมาเมอืงไทยจะนุง่กางเกง แบบของเส้ือก็เปน็แบบไทยบา้ง พมา่บา้ง ส่วนใหญจ่ะเลือก

ซื้อใช้สอยสิ่งของในพื้นที่และมักนิยมซื้อข้าวของเครื่องใช้จากไทยเข้าไป

คนไทยสิงขร ยังยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีไทยซึ่งมีลักษณะผสมผสานวัฒนธรรม

ภาคกลางและภาคใต ้ดงัเชน่วฒันธรรมในจงัหวดัประจวบคีรขัีนธ ์นอกจากน้ียงัคงมกีารต้ังศาล

พระภูมิ มีหิ้งพระในบ้านและมีตุ่มน้ําหน้าบ้านสำ�หรับผู้ผ่านทาง ซึ่งไม่มีในวัฒนธรรมของชาว

พม่า รวมถึงอาหารการกินก็มีรสชาติเป็นอาหารพ้ืนบ้านแบบไทยและอาหารใต้ เช่น น้ําพริก

กะปิ ผักต้ม ปลาทูทอดขมิ้น คั่วกลิ้ง แกงเหลือง แกงไตปลา ใบเหลียงผัดเส้นแกงร้อน ข้าว

เหนียวอุบ ข้าวเหนียวแดง เป็นต้น 

ภาพที่ 14 งานกฐินสามัคคี ณ วัดสิงขรวราราม
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ภาพที่ 15 อาหารการกินของชาวสิงขรและการกวนข้าวเหนียวแดง

จากการศึกษารวบรวมข้อมูลและการสัมภาษณ์ชาวไทยสิงขรมีวิถีชีวิต วัฒนธรรม และ

ประเพณี ในรอบ 12 เดือน ดังตารางต่อไปนี้

ตารางที่ 1 ตารางแสดงวิถีชีวิต วัฒนธรรม และประเพณี 12 เดือน

วิถีชีวิต วัฒนธรรม และประเพณี

ถวายพระพรวันพ่อแห่งชาติ, ส่งท้ายปเีก่าต้อนรบัปใีหม่

ตรุษจีน, หุงข้าวบนเรอืน

มาฆบูชา (ทำ�บุญข้าวเหนียวแดง / ข้าวเหนียวอุบ), ตุ่มออมน้ําหน้าบ้าน

ทำ�ขวัญข้าว, ข้ึนยุ้งฉาง, ตำ�ข้าว, ไหว้พระภูมิ, ทำ�บุญวันตรุษ

สงกรานต์, สรงน้ําพระ, รดน้ําดำ�หัวผู้ใหญ่, เล่นสะบ้า, หนังตะลุง, โนรา, รำ�วง

วิสาขบูชา, ทำ�นา, ไหว้ศาลเจ้าพ่อหินกอง

ปลูกพืช, ทำ�ไร,่ สวนผสม, เก็บหมาก

อาสาฬหบูชา, เข้าพรรษา, ถวายเทียนพรรษา, สลากภัต, กวนทุเรยีน

ค้าขาย, ค้าวัว, ค้าควาย, เลีย้งช้าง

สารทเดือนสิบ, รบัตายาย-ส่งตายาย/(ชิงเปรต รบัเปรต-ส่งเปรต), ลอยเรอื, ยกยอ, สุ่มปลา

ออกพรรษา, ทอดกฐนิ, ตักบาตรเทโว (ตักบาตรดอกไม้), รวบข้าว (รบัท้องข้าว)

ลอยกระทง, ทอดผ้าป่า, ทอดผ้าป่า

เดือน

เดือนอ้าย

เดือนยี่

เดือน 3

เดือน 4

เดือน 5

เดือน 6

เดือน 7

เดือน 8

เดือน 9

เดือน 10

เดือน 11

เดือน 12
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ภาพที่ 16 องค์ความรู้ไทยสิงขร ชุดปฏิทินประเพณี 12 เดือน

คนไทยสิงขร มีความรู้สึกภาคภูมิใจในความเป็นคนไทย ยังคงรักษาขนบธรรมเนียม

ประเพณี และวัฒนธรรมไทยไว้อย่างเหนียวแน่น ยังคงไปมาหาสู่เครือญาติพี่น้องในแผ่นดิน

ไทยแม้จะมีเขตพรมแดนกั้น ถึงแม้ว่าภายนอกจะแปรเปลี่ยนไปตามบริบทของพื้นที่ ไม่ว่าจะ

เป็นการแต่งกาย การอยู่อาศัย แต่การแสดงออกผ่านวิถีชีวิต คติความเชื่อ การกินอยู่ ยังคง

ถา่ยทอดลกัษณะไทย ซึง่ไม่ไดเ้สแสรง้ปรงุแตง่เปน็ภาพสะทอ้นทีม่พีลวตัระหวา่งคนสองฟากฝัง่ 

ที่ยังคงเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกันบนเส้นทางสายประวัติศาสตร์ ทำ�ให้เห็นว่ารากของความเป็นไทย

ยงัคงหยัง่ลกึอยู่ในสำ�นกึของคนไทยสงิขรตลอดมา “...ถงึแมร้ฐัชาติในประวตัศิาสตรจ์ะกางก้ัน 

เขตแดน แต่ภราดรภาพความเป็นไทยยังแน่นแฟ้นอยู่ในดินแดนสิงขรตราบจนปัจจุบัน...”

ภาพที่ 17 ชาวไทยสิงขร

ในสว่นนีเ้ปน็การรวบรวมขอ้มลูจากการสมัภาษณเ์ชงิลกึ สนทนากลุม่และการสกดัความ

รูข้องชมุชนเปน็สว่นใหญ่โดยใชร้ปูแบบกจิกรรมแบบมสีว่นรว่ม เนือ่งจากไมม่เีนือ้หาข้อมูลภาค

เอกสารที่เพียงพอในการวิเคราะห์ จากข้อมูลดังกล่าวทำ�ให้ได้ชุดองค์ความรู้ ไทยสิงขรในข้อ

ที่ 3.ปฏิทินประเพณี12 เดือน  จากนั้นผู้วิจัยได้ทำ�การรวบรวมข้อมูลรวมถึงผลงานที่เกิดขึ้นใน
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กระบวนการตา่ง ๆ  และบทวเิคราะห์ในประเดน็ทีเ่กีย่วขอ้ง จดัทำ�เปน็หนังสอืองคค์วามรูส้ำ�หรบั

ชุมชน ซึ่งเป็นไปตามวัตถุประสงค์ทำ�ให้ได้ชุดองค์ความรู้ ไทยสิงขรในข้อที่ 2

ภาพที่ 18 องค์ความรู้ไทยสิงขร ชุดหนังสือและภาพประกอบ

อภิปรายผล
จากการศกึษาข้อมลูทัง้ภาคเอกสารและภาคสนามดว้ยเครือ่งมอืการวจิยัเชงิปฏบัิติการ

แบบมีส่วนร่วม ชุมชนและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องได้เข้ามามีส่วนร่วมในทุกกระบวนการ เนื่องจาก

ชุมชนได้เห็นความสำ�คัญในรากภูมิปัญญาที่มาที่ไปของตนเอง ซึ่งในช่วงต้นของการวิจัยชุมชน

ยังไม่มีความเข้าใจถึงการสืบค้นความเป็นมาของตนว่ามีความสำ�คัญเช่นไร ทราบเพียงเรื่องท่ี

เล่าสืบต่อกันมารุ่นสู่รุ่นและเมื่อย้ายถิ่นฐานกลับมายังประเทศไทยกลับเกิดบาดแผลทางจิตใจ

เพราะกลายเป็นคนไร้สัญชาติ ถูกเรียกขานว่าเป็นคนต่างด้าวและคนพลัดถ่ินเน่ืองจากคนใน

ทอ้งที่ไมท่ราบ รูแ้ตเ่พยีงวา่เปน็คนขา้มแดนมา ซึง่เรือ่งราวของผูค้นท่ีอยูติ่ดแผน่ดินท่ีถูกปกัปนั

เขตแดนไปไม่เคยมีการบันทึกหรือสอนในบทเรียนมาก่อน จากการทำ�วิจัยในครั้งน้ีจึงสามารถ

สรุปประเด็นสำ�คัญได้ 2 ประเด็น

ประเดน็ทีห่นึง่ ชมุชนไทยสงิขรมวีฒันธรรมรว่มความเปน็ไทย เนือ่งจากเปน็ชมุชนหนึง่

ที่อยู่บนเส้นทางข้ามคาบสมุทรมลายูตอนบน ซึ่งเป็นเส้นทางที่มีความสำ�คัญตั้งแต่สมัยสุโขทัย

จนถงึกรงุรตันโกสนิทรต์อนตน้ มคีวามสำ�คญัสามดา้น คอื 1. ดา้นการคา้ 2.ดา้นศาสนาและการ

ฑูต และ3.ด้านการสงคราม ทำ�ให้พ่อค้า นักเดินทาง และผู้แสวงบุญ ใช้เส้นทางนี้เป็นเส้นทาง

ลดัระหว่างทะเลอนัดามันไปยังกรงุศรอียุธยา ชมุชนสิงขรเปน็จดุพกัจดุใหญส่ำ�หรบัขนถา่ยสินคา้

และต่อเรือ วัฒนธรรมจึงถูกเชื่อมโยงไปตามเส้นทางแม่นํ้าตะนาวศรี ภายหลังยุคอาณานิคม

การค้าขายส่วนใหญ่จะทำ�กับเครือญาติและหัวเมืองทางใต้ ทำ�ให้วัฒนธรรมมีการผสมผสาน

กันทั้งภาคกลางและภาคใต้ 
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ถงึแมช้มุชนไทยสงิขรจะรบัวฒันธรรมทีห่ลากหลายแต่กย็งัคงไวซ้ึง่วฒันธรรมท่ีตนยดึถือ 

คำ�วา่ วัฒนธรรม ตามความหมายของราชบณัฑติยสภา หมายถงึ “ลกัษณะทีแ่สดงถงึความเจรญิ

งอกงามของสังคมทั้งทางจิตใจและทางวัตถุ วัฒนธรรมของชาติเป็นสิ่งท่ีทำ�ให้ชาติดำ�รงอยู่ได้    

ถ้าชาติไม่มีวัฒนธรรมหรือคนในชาติไม่รักษาวัฒนธรรมของตนจะถูกกลืนชาติได้ง่าย ๆ  

การศกึษาประวัตศิาสตรท์ำ�ใหท้ราบวา่ชาตทิีแ่มจ้ะมกีำ�ลงัอำ�นาจหากไมม่วีฒันธรรมกอ็าจถกูชาติ

ทีมี่วฒันธรรมแขง็กว่ากลนืเนือ่งจากรับวฒันธรรมของชาตอิืน่มาเปน็ของตน” (ราชบณัฑติยสภา, 

2555) เปน็ข้อยนืยันไดว่้า ถงึแม้ไทยสิงขรจะอยูบ่นแผน่ดนิประเทศเมยีนมาแตย่งัคงรกัษาไวซ้ึง่

วัฒนธรรมประเพณีของตนไม่ยอมถูกกลืน ดังที่ได้จำ�แนกวัฒนธรรมต่าง ๆ ผ่านกรอบแนวคิด

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 6 ด้าน ดังนี้

ภาพที่ 19 ข้อมูลเปรียบเทียบตามกรอบมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 6 ด้าน

ประเดน็ทีส่อง คนไทยสงิขรมภีราดรภาพรว่มกบัคนไทย เน่ืองดว้ยประการแรก คนไทย

สงิขรเปน็เครอืญาตกิบัคนในจงัหวดัประจวบครีขีนัธแ์ละจงัหวดัในภาคใต้ ซึง่จากเหตุการณเ์รยีก

ร้องขอคืนสัญชาติเมื่อ พ.ศ.2555 ทำ�ให้มีการสืบสาแหรกความเกี่ยวพันและการยืนยันตัวตน  

ประการที่สอง การสื่อแสดงออกถึงวิถีไทยผ่านการใช้ชีวิตประจำ�วัน ถึงแม้ภาพลักษณ์ของคน

ไทยสิงขรจะแยกจากคนพม่าได้ยากเนื่องจากการแต่งกายหรือสิ่งของเครื่องใช้ถูกซื้อหาได้ง่าย

ในพื้นที่ แต่สิ่งที่สะท้อนออกมาจากภายในคือการใช้ชีวิตอย่างเป็นธรรมชาติ เช่น การสื่อสาร
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โดยการพูดไทยสำ�เนียงใต้ ภายในชุมชนจะใช้เพียงภาษาไทยในการสื่อสาร และจะมีการสอน

หนังสือไทยให้กับลูกหลานที่วัด การทำ�อาหาร รสมือ รสชาติ คติความเชื่อต่าง ๆ การร้องรำ� 

การละเล่น รวมถึงการลงแขก ไม่ว่าจะเป็นลงแขกดำ�นา เกี่ยวข้าว หรือกวนข้าวเหนียวแดง ทุก

บ้านตา่งสามัคคีกนัมาเพือ่ร่วมแรงร่วมใจ เปน็วัฒนธรรมประเพณแีห่งการเกือ้กูลกันของสงัคม

ไทยในอดีต

ภาพที่ 20 การเปรียบเทียบเชิงกายภาพ

อย่างไรก็ตามประวัติศาสตร์เป็นเพียงส่วนหนึ่งที่บอกเล่าความเป็นมาของพื้นท่ี การ

ศึกษาประวัติศาสตร์ในส่วนที่เลือนหายไปจึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจต่อการค้นคว้า การวิจัยใน

ครั้งนี้ทำ�ให้เกิดการขับเคลื่อนประวัติศาสตร์ในท้องถิ่น เกิดความภาคภูมิใจในความเป็นมาของ

ตน ลดบาดแผลทศันคตเิชงิลบ การดอ้ยคา่ของชมุชนชายขอบ เปน็การสร้างองคค์วามรูด้ว้ยการ

สะท้อนของตัวชุมชนเอง เกิดการร่วมมือกันในวงกว้างของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องและในวงวิชาการ

ข้อเสนอแนะ
การวิจยัในครัง้นีเ้ปน็การเจาะจงชมุชนไทยเพยีงชมุชนเดียวภายใต้กรณคีนไทยติดแผน่

ดินในยุคล่าอาณานิคมและการปักปันเขตแดน ยังมีอีกหลายชุมชนตลอดแนวลงไปทางภาคใต้

ที่ยังคงมีความน่าสนใจในการศึกษา
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บทคัดย่อ
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาลวดลายศิลปะศรีวิชัย  2) เพื่อออกแบบเครื่อง

ประดับถมนครตามอัตลักษณ์ลวดลายศิลปะศรีวิชัย 3) เพ่ือประเมินความพึงพอใจต่อเครื่อง

ประดับถมนครที่ได้ออกแบบและพัฒนา ใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสานข้อมูลท่ีได้นำ�มา

วเิคราะหเ์นือ้หา สำ�รวจความตอ้งการดว้ยแบบสอบถามกลุม่ตวัอยา่ง 100 คน เปน็กลุม่ประชาชน

ที่ชื่นชอบเครื่องประดับในจังหวัดนครศรีธรรมราช วิเคราะห์ด้วยการหาร้อยละและค่าเฉลี่ย นำ�

ขอ้มลูที่ไดม้ากำ�หนดแนวทางในการออกแบบ 3 แนวทาง ได้แก ่แนวทางดัง้เดมิ แนวทางประยกุต ์

และแนวทางผสมผสาน ทำ�การออกแบบภาพร่าง ประเมินภาพร่างโดยผู้เชี่ยวชาญจำ�นวน 5 

ท่าน เพื่อสร้างต้นแบบ จากนั้นประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคจำ�นวน 100 คน   ผลการ

วิจัยพบว่า  1)  ลวดลายศิลปะศรีวิชัยประกอบด้วย ลวดลายจากประติมากรรมพระโพธิสัตว์ 

อวโลกิเตศวร ลวดลายจากปฏิมากรรมพระพุทธรูปนาคปรก ลวดลายสถาปัตยกรรมพระธาตุ

ไชยา และ ลวดลายดินเผากุณฑี  2) ผู้บริโภคต้องการนำ�ลวดลายจากฐานพระพุทธรูปนาคปรก

มาพัฒนา (ร้อยละ 37) ต้องการให้ออกแบบเครื่องประดับถมนครประเภทจี้  (ร้อยละ32)  ผู้

เชี่ยวชาญมีความเห็นต่อการประเมินเครื่องประดับถมนครประเภทจี้แนวทางประยุกต์ รูปแบบ

ที่ 1 มากที่สุด มีค่าเฉลี่ย 4.24 (SD.0.68) 3) ผู้บริโภคมีความพึงพอใจในแต่ละด้านตามลำ�ดับ

ดังนี้ ด้านชุดแต่งกายที่เหมาะสมกับเครื่องประดับสร้อยจี้ คือ ชุดไทย พึงพอใจมากที่สุด  4.63 

(SD. 0.59) ดา้นโอกาสทีเ่หมาะสมกบัเครือ่งประดบัสร้อยจี ้ คอื งานประเพณ ีพงึพอใจมากท่ีสุด 

4.60 (SD.0.58) ด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์  มีคุณค่าทางมรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญามาก

ที่สุด   4.59 (SD.0.63) ด้านช่องทางการเลือกชื้อผลิตภัณฑ์ที่สนใจ ซื้อจากแหล่งผลิตเครื่องถม 

พึงพอใจมากที่สุด 4.51(SD. 0.64)  ด้านการส่งเสริมการขาย  มีช่องทางออนไลน์เพื่อเลือกชม

สินค้า พึงพอใจมาก 4.38 (SD.0.69)  และด้านราคาขั้นตํ่า (1,500 บาท)  ผลิตภัณฑ์มีมูลค่า

เพิ่มผู้บริโภคพึงพอใจมาก 3.97(SD.0.68)   จากนั้นผู้วิจัยได้ทำ�การถ่ายทอดผลการวิจัยให้

กับนักเรียนสาขาวิชาโลหะรูปพรรณ  ณ ศูนย์ส่งเสริมหัตถกรรมเครื่องถมนคร วิทยาลัยศิลป

หัตถกรรม อำ�เภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

คำ�สำ�คัญ : ลวดลายศิลปะศรีวิชัย, การออกแบบพัฒนา, เครื่องประดับถมนคร
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Abstract
This research aims to 1) study Srivijaya art patterns 2) design Nakhon Si Thammarat 

nielloware jewelry based on Srivijaya art patterns and 3) make satisfactory evaluation 

towards newly designed and developed Nakhon Si Thammarat nielloware jewelry. Mixed 

method research was used in this research for content analysis and satisfactory survey 

based on a sample group of 100 people who prefer Nakhon Si Thammarat nielloware 

jewelry. The analysis was conducted by calculating percentage and average number. 

The result was used as design guidelines including traditional design, applied design and 

mixed design, after that the models were drafted. Five experts evaluated the models 

in order to build prototypes. Then, satisfactory evaluation was made according to a 

sample group of 100 people.   The results showed that    1) Nakhon Si Thammarat art 

patterns included Avalokiteśvara sculpture, the Buddha image under protection of Naga, 

the Chaiya Stupa architecture and kendi pottery: 2) 37 percent of consumers requested 

development of patterns from the Buddha image under protection of Naga and 32 percent 

of consumers requested Nakhon Si Thammarat nielloware design of pendants. In the 

analysis result of Nakhon Si Thammarat’s nielloware design development, the experts 

suggested that the most suitable method for pendant design was the applied method 

type 1 which accounted for the average of 4.24 (SD.0.68). Consumers were satisfied on 

different matters respectively. Thai traditional costumes were suitable with pendant 

gaining the highest satisfaction of 4.63 (SD. 0.59). The occasion suitable for pendant 

jewelry was traditional events gaining the highest satisfaction of 4.60 (SD.0.58). The 

products showed cultural and wisdom value at the highest level of 4.59 (SD.0.63). The 

purchasing channel of the highest interest was the source of production gaining the 

highest satisfaction of 4.51(SD. 0.64). The sale promotion through online platforms for 

product selection gained the highest satisfaction of 4.38 (SD.0.69). Finally, the minimum 

price (1,500 baht) which added value to the product gained the highest satisfaction of 

3.97(SD.0.68) among consumers.  The researcher transferred the results of the research 

to students of Metal Forming, Nakhon Si Thammarat’s Nielloware Handicraft Promotion 

Center, Nakhon Si Thammarat Arts and Craft College, Mueang Nakhon Si Thammarat 

District, Nakhon Si Thammarat Province. 

Keywords : Srivijaya arts patterns, Design development,  

Nakhon Si Thammarat’s nielloware
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บทนำ�

ประเทศไทยมีประวัติศาสตร์และความเป็นมาที่ยาวนาน จึงทำ�ให้มีรากเหง้าทาง

วฒันธรรมและภมูปิญัญาทีเ่อกลกัษณเ์ปน็ของตวัเองสามารถนำ�มาตอ่ยอดโดยการออกแบบและ

พัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ รัฐบาลจึงมีนโยบายเศรษฐกิจสร้างสรรค์โดยใช้ทุนทางวัฒนธรรม

เป็นนโยบายสำ�คัญตามยุทธศาสตร์ชาติ 20 ปี (พ.ศ.2560-2579) และแผนพัฒนาเศรษฐกิจ

แห่งชาติฉบับที่ 12 (พ.ศ.2560-2564) ซึ่งเป็นแผนหลักของการพัฒนาประเทศ สอดรับเป้า

หมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (Sustainable Nation Development Program  : UNDP) ซึ่งเป็นกรอบ

ทศิทางการพฒันาของการพฒันาโลกท่ีมุง่เนน้การพฒันาคณุภาพและมาตรฐานทางวฒันธรรม

ที่มีอยู่มาสร้างมูลค่าเพิ่มทางเศรษฐกิจและสังคมอย่างยั่งยืน เพื่อสร้างมูลค่าการท่องเที่ยวทาง

วัฒนธรรม สินค้าและบริการ เผยแพร่ภาพลักษณ์ความเป็นไทยและสร้างรายได้ให้กับประเทศ    

(เอกพงษ์ ตรีตรง, 2561) 

เมื่อพิจารณาถึงประวัติศาสตร์ของแหล่งมรดกวัฒนธรรมในประเทศไทยแต่ละภูมิภาค 

พบว่าสามารถแบ่งออกเป็น  9 มรดกทางวัฒนธรรม ได้แก่ วัฒนธรรมบ้านเชียง วัฒนธรรม

ทวารวดี  วัฒนธรรมศรีโคตรบูรณ์–ล้านช้าง  วัฒนธรรมลพบุรี  วัฒนธรรมล้านนา  วัฒนธรรม

สโุขทยั วัฒนธรรมอยธุยา   วฒันธรรมธนบรุ–ีรตันโกสนิทร ์และวฒันธรรมศรวีชิยั (สำ�นกัพฒันา 

อตุสาหกรรมชมุชน ศนูยส์ง่เสริมอตุสาหกรรม, 2559) อาณาจกัรศรวีชิยัอยู่ในชว่งพุทธศตวรรษ

ที่ 13-18 ที่มีพื้นที่ครอบคลุมหลายจังหวัดในภาคใต้ ได้แก่  จังหวัดสุราษฎร์ธานี จังหวัดภูเก็ต 

จังหวัดชุมพร จังหวัดกระบี่ จังหวัดระนอง จังหวัดพังงา จังหวัดตรัง จังหวัดสตูล จังหวัดพัทลุง 

จังหวัดสงขลา จังหวัดยะลา จังหวัดนราธิวาส จังหวัดปัตตานี และจังหวัดนครศรีธรรมราช 

วัฒนธรรมศรีวิชัยมีอิทธิพลทางด้านเศรษฐกิจและสังคมที่แข็งแกร่งมากซึ่งมีท้ังความเช่ือและ

ศาสนาที่หลากหลายจากวัฒนธรรมอินเดีย เช่น ศาสนาพุทธ (มหายาน) ฮินดู (นิกายไวศนพ

และไศวะ) ผ่านการรับรู้และตีความหมายวิถีวัฒนธรรม ได้แก่ ที่อยู่อาศัย  ประเพณี ความเชื่อ 

ภาษา อาชีพ การแต่งกาย อาหาร และศิลปะพื้นถิ่น 

หลกัฐานของกรมศลิปากรแสดงใหเ้หน็วา่บรเิวณอา่วบา้นดอน จงัหวดัสรุาษฎรธ์าน ีเปน็

ศูนย์กลางของศรีวิชัย และต่อมาช่วงปลายยุคศรีวิชัย ย้ายไปอยู่บริเวณพื้นที่นครศรีธรรมราช 

ซึ่งมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน มีมรดกทางวัฒนธรรมที่ไม่สามารถจับต้องได้ (Intangible 

Cultural Heritage) ได้แก่  ประเพณีการแห่ผ้าขึ้นธาตุ บุญสารทเดือนสิบ เป็นต้น และมรดก

ทางวัฒนธรรมที่จับต้องได้ (Tangible Cultural Heritage) ได้แก่ โบราณวัตถุ โบราณสถาน  

ล้วนแล้วแต่เป็นสิ่งที่มีลักษณะโดดเด่น สามารถเป็นตัวแทนท่ีแสดงให้ เห็นถึงความ 

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.1 January-June 2023 >> Chatchawal Rattanapan36



เปน็เอกลกัษณด์า้นศลิปกรรมหรอืตวัแทนของความงดงามและเปน็ผลงานชิน้เอกท่ีจดัทำ�ขึน้ดว้ย

การสรา้งสรรคจ์ากภมูปิญัญาของบรรพบรุษุ (สปิปนนัท ์นวลละออง และ ปยิตา สนุทรปิยะพนัธ์,  

2561)

นคิม นกอกัษร ครศูลิปข์องแผน่ดนิสาขาโลหะเครือ่งถม ประจำ�ปี 2555 กลา่ววา่ เครือ่ง

ถมเปน็ศลิปะพ้ืนบา้นและมรดกทางวฒันธรรมและภมูปัิญญาของจงัหวดันครศรธีรรมราช  มชีือ่

เสียงเป็นท่ีรู้จักแพร่หลายตั้งแต่สมัยอยุธยา เป็นเครื่องราชบรรณาการแก่พระเจ้าหลุยส์ท่ี 14 

ของประเทศฝรั่งเศส นับเป็นหนึ่งในงานช่างสิบหมู่ชั้นสูงที่ยังคงรักษาคุณภาพได้อย่างต่อเนื่อง

ยาวนานจนถงึปจัจบุนั เปน็ผลติภณัฑข์ึน้ชือ่ของจงัหวดั แหลง่ผลติและจำ�หน่ายท่ีมช่ืีอเสยีงมาก

ที่สุดมี 2 แหล่งคือ  แหล่งที่ 1 หลังสนามหน้าเมือง ตั้งอยู่ที่ถนนท่าช้าง ตำ�บลคลัง อำ�เภอเมือง 

จังหวัดนครศรีธรรมราช แหล่งที่ 2 คือ บริเวณด้านหน้าและด้านในวัดพระธาตุวรวิหาร ปัจจุบัน

ร้านจำ�หน่ายเครื่องถมลดน้อยลงจากเดิม เหลือประมาณ 30 ร้าน  (นิคม นกอักษร, 2564) 

นอกจากผลิตเครื่องถมจำ�หน่ายในท้องถิ่นแล้ว ผู้ประกอบการบางรายทำ�การจำ�หน่าย

นอกพื้นที่โดยการออกร้านในงานตลาดนัดสินค้าพ้ืนเมืองในเทศกาลต่าง ๆ ท้ังในจังหวัดและ

กรุงเทพมหานคร และเมื่อพิจารณาเครื่องถมประเภทเคร่ืองประดับพบว่า  มีรูปร่าง รูปทรง 

เรขาคณติ ใชส้เีงนิและสีทองเปน็หลกั โดยมีการถมเงนิและถมทองดว้ยยาถมสดีาํสนทิ  ลวดลาย

เปน็ลายไทย ไดแ้ก ่ลายกนก ลายใบเทศ ลายประจํายาม ลายพุม่ขา้วบณิฑ ์ลายกระจงั ลายกา้นขด  

ลายบัวควํ่า บัวหงาย ลายเม็ดบัว (มัณฑนา ทองสุพล, 2560) เทคนิคการผลิต เป็นการขึ้นรูป

เครื่องประดับด้วยมือ เริ่มตั้งแต่การหลอมเหลวเม็ดเงิน การรีดแผ่น การแกะสลักลวดลาย  

การขึ้นรูป การลงยาถม การขัดยาถมและการเพลาลาย (เรวัต สุขสิกาญจน์, 2564)  ในขณะที่

ผูบ้ริโภคสนใจเรือ่งราวทีอ่ยู่ในตวัผลติภณัฑ์มากกวา่ความสวยงาม ดังน้ันจงึต้องศกึษาเรือ่งราว 

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เพราะถ้าหากไม่มีเรื่องเหล่านี้ผลงานการออกแบบก็จะไม่มีอะไร

ที่น่าสนใจ (รัฐ เปลี่ยนสุข, 2565)      

เคร่ืองประดบัเปน็งานทีเ่กีย่วข้องกับความคดิสร้างสรรคอ์นัทรงคณุคา่ของนกัออกแบบ 

การออกแบบจึงเป็นหัวใจสําคัญยิ่งของการทําเครื่องประดับ ซึ่งแต่ละยุคสมัยมีเอกลักษณ์การ

ออกแบบรูปแบบและความงดงามตา่งกนั รวมถงึเทคนคิในการสรา้งสรรคช้ิ์นงานอนัลํา้ค่าแตล่ะ

ชิ้นขึ้นมา มิใช่เพียงเพ่ือเป็นเคร่ืองหรือวัตถุที่ใช้ตกแต่งร่างกายหรือเพ่ือแสดงทักษะทางฝีมือ

อันประณีตเท่านั้น แต่เป็นการแสดงออกทางด้านจิตใจ ความเชื่อและภูมิปัญญาของกลุ่มชน 

ที่บ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองและความมีศิลปวัฒนธรรมของแต่ละยุคสมัย อีกทั้งยังแสดง

ถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมและคุณค่าทางประวัติศาสตร์ (วรัญชลีย์  

ทวีชยั, พชิยั สดภิบาล และ ทรงวฒุ ิเอกวฒุวิงศา, 2559) ในขณะทีก่ารสง่ออกอญัมณแีละเครือ่ง

ประดบัไทย ในชว่งเดอืนมกราคม-กนัยายน ป ี2565 ขยายตวัไดร้อ้ยละ 72.48 เมือ่เทยีบกบัช่วง
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เดียวกันของปี 2564 ที่มีมูลค่า 7,197.24 ล้านดอลลาร์สหรัฐ มาอยู่ที่12,413.75 ล้านดอลลาร์

สหรัฐ โดยเป็นสินค้าส่งออกในอันดับที่ 3 คิดเป็นสัดส่วนร้อยละ 5.61 ของสินค้าส่งออกโดย

รวมของไทย (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ, 2565)       ดังนั้นผู้

วิจัยได้เล็งเห็นถึงความสำ�คัญในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องประดับโดยเทคนิค

เครือ่งถมเพือ่ใหเ้กดิรปูแบบใหมด่ว้ยการนำ�ทนุทางวฒันธรรมศลิปะศรวีชัิยในช่วงพทุธศตวรรษ

ที่ 13-19 โดยการศึกษาลวดลายในศิลปะศรีวิชัย เพื่อนำ�มาออกแบบและพัฒนาชิ้นงานเครื่อง

ประดับถมนคร ให้รูปแบบ ลวดลาย เทคนิค มีเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม 

และมีความสวยงาม 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.	 เพื่อศึกษาลวดลายศิลปะศรีวิชัย

2.	 เพื่อออกแบบเครื่องประดับถมนครตามอัตลักษณ์ลวดลายศิลปะศรีวิชัย

3.	 เพื่อประเมินความพึงพอใจต่อเครื่องประดับถมนครที่ได้ออกแบบและพัฒนา

วิธกีารวิจัย
งานวจิยันี้ใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัแบบผสมผสาน ขอ้มูลที่ไดน้ำ�มาวเิคราะหเ์น้ือหาและประเมนิ

ผลงานการออกแบบด้วยการหาร้อยละ ค่าเฉลี่ย และความพึงพอใจ ผู้วิจัยกำ�หนดรายละเอียด

ในการดำ�เนินงานวิจัยแบ่งเป็น 3 ระยะ ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี้

ระยะท่ี 1 ศึกษาลวดลายศิลปะศรวิีชัย

ขัน้ตอนท่ี 1 ก่อนทำ�การออกแบบ

ผู้วิจัยทำ�การศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบลวดลายที่ปรากฏในศิลปะศรีวิชัย และให้ผู้

เชี่ยวชาญตรวจสอบเพื่อยืนยันรูปแบบของลวดลายศิลปะศรีวิชัยที่ค้นพบ นำ�ไปสู่การออกแบบ

เคร่ืองมือการวิจัยเพื่อสำ�รวจความต้องการของกลุ่มผู้บริโภคก่อนทำ�การออกแบบ ผู้วิจัย 

กำ�หนดขอบเขตด้านเนื้อหาเป็น 2 ส่วนดังนี้

1.	 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง (Documentary 

Research) กับรูปแบบลวดลายในศิลปะศรีวิชัย 

1.1	 รูปแบบลวดลายศิลปะศรีวิชัยบนสถาปัตยกรรมและโบราณสถาน

1.2	 รูปแบบลวดลายศิลปะศรีวิชัยบนเครื่องปั้นดินเผา

1.3	 รูปแบบลวดลายศิลปะศรีวิชัยที่ประดับตกแต่งบนประติมากรรม
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2.	 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview)

2.1	 กลุ่มผู้รู้ เป็นบุคคลที่มีความรู้และประสบการณ์ในพื้นที่วิจัยได้แก่ จังหวัด

สุราษฎร์ธานี จังหวัดนครศรีธรรมราช และจังหวัดสงขลา จำ�นวน 5 คน 

ประกอบด้วย ปราชญ์ชุมชน ผู้เชี่ยวชาญ นักประวัติศาสตร์ นักโบราณคดี 

นักวิชาการพิพิธภัณฑ์ นักวิชาการทางวัฒนธรรม

2.2	 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ เป็นกลุ่มบุคคลที่ใช้ในการประเมินและยืนยันรูปแบบ

ลวดลายศิลปะศรีวิชัย จำ�นวน 3 ท่าน ผู้วิจัยทำ�การคัดเลือกแบบเจาะจง 

โดยผู้เชี่ยวชาญต้องมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 10 ปี ประกอบด้วย 1) ผู้

เชีย่วชาญดา้นศลิปกรรม 2) ผูเ้ชีย่วชาญดา้นการออกแบบลวดลาย และ 3) 

ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์

2.3	 เครื่องมือที่ ใช้ ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ท่ีพัฒนาข้ึนมาตาม

วัตถุประสงค์และแนวคิดการวิจัย ทั้งแนวคิดประวัติศาสตร์และโบราณคดี

เพื่อยืนยันรูปแบบลวดลายศิลปะศรีวิชัย การตั้งคำ�ถามจึงเป็นคำ�ถามแบบ

ปลายเปิด

ขัน้ตอนท่ี 2 สำ�รวจความต้องการของกลุ่มผู้บรโิภคเพ่ือกำ�หนดขอบเขตการออกแบบ

โดยใช้แบบสอบถามแบบปลายปิด กลุ่มตัวอย่าง 100 คน ซึ่งเป็นประชาชนทั่วไปและนักท่อง

เที่ยวในตลาดวัฒนธรรมในพ้ืนที่จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยสอบถามในด้านต่าง ๆ ได้แก่ 

เพศ อายุ วุฒิการศึกษาสูงสุด อาชีพ รายได้ต่อเดือน ลักษณะของลวดลายจากศิลปะศรีวิชัยที่

ตอ้งใหน้ำ�มาออกแบบพฒันาเป็นเครือ่งประดบั  ประเภทของเครือ่งประดบัทีต่อ้งการใหพ้ฒันา  

ชอ่งทางการเลอืกซือ้ทีเ่หมาะสม ราคาเหมาะสม โอกาสในการใช้งานเครือ่งประดบั ชดุแตง่กาย

ที่เหมาะสมกับเครื่องประดับถมนคร

ระยะท่ี 2 ทำ�การออกแบบภาพรา่งและสรา้งต้นแบบ

ผูวิ้จยันำ�ขอ้มลูที่ได้จากระยะที ่1 คอื ศกึษาลวดลายศลิปะศรวีชัิยนำ�มากำ�หนดขอบเขต 

การออกแบบภาพร่างและสร้างต้นแบบเครื่องประดับถมนคร 

ขัน้ตอนท่ี 1 กระบวนการออกแบบ

1.1 ผูวิ้จยันำ�ผลการยนืยนัรปูแบบลวดลายศลิปะศรวีชิยัจากผูเ้ชีย่วชาญมาเปน็แนวทาง

ในการออกแบบภาพร่างลวดลายบนผลิตภัณฑ์เครื่องถมนคร ประเภทเครื่องประดับ จำ�นวน 

3 แนวทาง ได้แก่ 1) แนวทางการออกแบบลวดลายดั้งเดิม 2) แนวทางการออกแบบลวดลาย

ประยกุต ์และ 3) แนวทางการออกแบบลวดลายผสมผสาน โดยผูว้จิยัทำ�การออกแบบลวดลาย

แนวทางละ 10 แบบ จำ�นวน 30 แบบ จากนั้นให้ผู้เชี่ยวชาญประเมินภาพร่างการออกแบบ โดย
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เลือกรูปแบบที่เหมาะสม 1 ลวดลาย เพื่อนำ�ไปสู่การสร้างต้นแบบเครื่องประดับถมนคร 

1.2	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบประเมิน 5 ระดับ คือ มากที่สุด (5)  มาก 

(4)  ปานกลาง (3)  น้อย (2)  น้อยที่สุด (1) วัดความเหมาะสมของรูปแบบ 5 ข้อ ประกอบ

ด้วย 1) มีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาศรีวิชัย  2) ผลิตได้ง่ายในเชิงช่าง สามารถ

ผลิตได้จริง ใช้สอยได้ดี  3) มีความสวยงามและความน่าสนใจ รูปแบบแปลกใหม่ เหมาะสม

กับกลุ่มเป้าหมาย  4) ขนาดเหมาะสมกับการใช้งาน ขนาดพอเหมาะ บรรจุหีบห่อได้ง่าย ยาก

ต่อการชำ�รุด   5) มีคุณค่าทางจิตใจ ใส่แล้วรู้สึกสบายใจ รู้สึกปลอดภัย แคล้วคลาด จากนั้น

จึงวิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าเฉลี่ยและเลือกรูปแบบที่มีค่าเฉลี่ยสูงสุดมาสร้างต้นแบบ

1.3	 ด้านประชากร เป็นกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ ประเมินผลงานการออกแบบเครื่องถมโดย

ประยุกต์ลวดลายศิลปะแบบศรีวิชัย จำ�นวน 5 ท่าน มีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 10 ปี ประกอบ

ดว้ยผูเ้ชีย่วชาญดา้นการออกแบบ ไดแ้ก ่ รองศาสตราจารยเ์รวตั  สขุสกิาญจน ์อาจารยป์ระจำ�

สาขาวิชาการศึกษาทั่วไป (ศิลปะและการออกแบบ) สำ�นักวิชาพหุภาษาและการศึกษาทั่วไป 

มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปิยพร ศรีสุขสวัสดิ์ อาจารย์ประจำ�หลักสูตร

ครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 

นายศุภชัย แกล้วทนงค์ นักออกแบบยอดเยี่ยม สาขาออกแบบผลิตภัณฑ์ ปี พ.ศ. 2560 จาก

มหาวิทยาลัยศิลปากรและกรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ กระทรวงพาณิชย์ อาจารย์นิคม 

นกอักษร ครูศิลป์ของแผ่นดินสาขาโลหะเครื่องถม ประจำ�ปี 2555 และนายวัชระ บุษบรรณ 

ทายาทช่างศิลปหัตถกรรมเครื่องถม ประจำ�ปี 2563 จากสถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย 

ขัน้ตอน 2 การสรา้งต้นแบบ

ผูว้จิยันำ�ผลการคดัเลอืกแบบรา่งลวดลายโดยประยุกตล์วดลายศลิปะแบบศรวีชัิยทีผ่า่น

การคัดเลือกจากผู้เชี่ยวชาญและนำ�ไปสร้างต้นแบบ โดยคัดเลือกผู้ประกอบการช่างถมในพื้นที่

จังหวัดนครศรีธรรมราชที่มีทักษะการทำ�เครื่องถมและมีประสบการณ์ยาวนานไม่ตํ่ากว่า 20 ปี 

และเป็นครูศิลป์ของแผ่นดินด้านช่างถมเงิน จากสถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย  ต้นแบบ

ที่ได้นำ�ไปสู่กระบวนการวิจัยระยะที่ 3

ระยะท่ี 3 ประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์เครือ่งถมนคร ประเภทเครือ่งประดับ

และถ่ายทอดผลวิจัย

ขัน้ตอนท่ี 1 ประเมินความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์เครือ่งถมประเภทเครือ่งประดับสรอ้ย

จีท่ี้ได้ออกแบบและพัฒนาแล้ว

นำ�ต้นแบบเครื่องประดับจี้ถมนคร ทดสอบความพึงพอใจต่อเครื่องประดับจี้ถมนคร ที่

ได้รับการออกแบบและพัฒนาแล้ว เป็นคำ�ถามแบบปลายปิด มาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ 
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คือ มากที่สุด (5) มาก (4) ปานกลาง (3) น้อย (2) น้อยที่สุด (1) วัดระดับความพึงพอใจของผู้

บริโภค จากกลุ่มผู้บริโภคจำ�นวน 100 คน ทำ�การสุ่มกลุ่มตัวอย่างผู้ตอบแบบสอบถาม จำ�นวน 

100 คน  จากสถานที่ ดังนี้ 1) ตลาดนัดวัฒนธรรมและภูมิปัญญา 2) ร้านขายของที่ระลึก 3) 

ห้างสรรพสินค้า จากนั้นจึงวิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าเฉลี่ยเพื่อสรุปผลการศึกษา ตามหลัก

เกณฑ์ส่วนผสมทางการตลาด มีหลักการวัดความคิดเห็นดังนี้

1.	 ด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์ ประกอบด้วย 1) มีความสวยงามน่าสนใจ รูปแบบแปลก

ใหม่ เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย 2) ขนาดพอเหมาะ ใช้งานง่าย 3) มีคุณค่าทางมรดกทาง

วัฒนธรรมและภูมิปัญญา

2.	 ด้านราคา ประกอบด้วย 1) ราคาเหมาะสม ตัดสินใจซื้อได้ง่าย 2) ผลิตภัณฑ์มี

มูลค่าเพิ่ม

3.	 การสง่เสรมิการขาย ประกอบดว้ย  1) มตีราสนิคา้ (Brand)  2) มีชอ่งทางออนไลน์

เพื่อเลือกชมสินค้า  3) มีการลดราคาในช่วงเทศกาล

4.	 ช่องทางการเลือกชื้อผลิตภัณฑ์ที่สนใจ ประกอบด้วย 1) ซื้อจากแหล่งผลิตเครื่อง

ถม 2) ซื้อจากร้านขายของที่ระลึก 3) ซื้อจากงานแสดงสินค้า 4) ซื้อจากออนไลน์

5.	 ชุดแต่งกายที่เหมาะสมกับเครื่องประดับสร้อยจี้ ประกอบด้วย 1) ชุดทำ�งาน 2) 

ชุดไทย 3) ชุดแฟชั่นทันสมัย 4) ชุดพักผ่อนวันสบาย ๆ

6.	 โอกาสที่เหมาะสมกับเครื่องประดับสร้อยจี้ ประกอบด้วย 1) พิธีการ 2) วันทำ�งาน 

3) เที่ยวพักผ่อนหย่อนใจ 4) งานประเพณี (งานแต่งงาน งานบุญ ฯลฯ) 

ขัน้ตอนท่ี 2 ถ่ายทอดผลการวิจัยโดยการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ

1.	 ดา้นพืน้ทีศ่กึษา ผูว้จิยัจดัการถา่ยทอดผลการวจิยัโดยการจดัอบรมเชิงปฏิบติัการ

เรือ่งการศกึษาลวดลายศลิปะศรวีชิยัเพ่ือมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบและพฒันาเครือ่งประดบั

ถมนคร ณ ศูนย์ส่งเสริมหัตถกรรมเครื่องถมนคร วิทยาลัยศิลปหัตถกรรม อำ�เภอเมือง จังหวัด

นครศรีธรรมราช 

2.	 ด้านประชากร ผู้วิจัยทำ�การคัดเลือกกลุ่มประชากรแบบเจาะจง โดยใช้เกณฑ์การ

คัดเลือกไปยังกลุ่มนักเรียน จำ�นวน 10 คน สาขาวิชาโลหะรูปพรรณ ณ ศูนย์ส่งเสริมหัตถกรรม

เครื่องถมนคร วิทยาลัยศิลปหัตถกรรม อำ�เภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช เพราะเล็งเห็น

ว่ากลุ่มนักเรียนคือกลุ่มเยาวชนที่เป็นคนรุ่นใหม่และสามารถพัฒนาท้ังทักษะการออกแบบและ

ทักษะช่างถม ส่งเสริมเคร่ืองถมนครศรีธรรมราชให้เข้าสู่การพัฒนาผลิตภัณฑ์ตามแนวทาง

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้
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การวิเคราะห์และสถิติท่ีใช้ในการวิจัย
ในการทำ�วิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิเคราะห์ 3 ข้อ ดังนี้

1.	 วิเคราะห์ข้อมูลด้านเอกสารและงานวิจัย โดยเป็นการวิเคราะห์ที่ใช้หลักทฤษฎี

เหตุผลมานำ�เสนอในรูปแบบการบรรยายเพื่อหาความจริงและความคิดเห็นในการศึกษาและ

พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์จากศิลปะศรีวิชัยและหัตถกรรมเครื่องถมประเภทเครื่องประดับ

2.	 วิเคราะห์ความต้องการของผู้บริโภค ด้วยแบบสอบถาม การหาค่าร้อยละ เพื่อ

กำ�หนดขอบเขตการออกแบบ และประเมนิรปูแบบทีท่ำ�การออกแบบ ภาพรา่ง ดว้ยแบบประเมนิ 

5 ระดับ จากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ เพื่อนำ�ภาพร่างที่มีค่าเฉลี่ยสูงสุดมาสร้างต้นแบบ

เครื่องประดับถมนคร

3.	 วิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบเครื่องประดับถมนคร

ที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาขึ้นใหม่ด้วยแบบสอบถาม โดยใช้สถิติดังต่อไปนี้ 1) ค่าความถี่

ร้อยละ   2) ค่าเฉลี่ย (Mean)   3) ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) 

ผลการวิจัย
การศกึษาลวดลายศลิปะศรวีชิยัเพือ่มาประยกุต์ใช้ในการออกแบบพฒันาเครือ่งประดบั

ถมนคร ผูวิ้จยัไดด้ำ�เนนิงานวเิคราะหข์อ้มลูจากการศกึษาใหส้อดคลอ้งกับวตัถุประสงค์ของการ

วิจัยที่กำ�หนดไว้และวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ดังนี้

1. วิเคราะห์ข้อมูลจากผลการศึกษาลวดลายในศิลปะศรวิีชัย      

จากการศึกษาและรวบรวบข้อมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องพบว่าอาณาจักร  

“ศรีวิชัย” อยู่ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 13-18 เจริญรุ่งเรืองข้ึนบนคาบสมุทรมลายู เกาะ

สุมาตรา และเกาะชวา พบโบราณสถาน – โบราณวัตถุสำ�คัญ ๆ ในพื้นที่ภาคใต้ของไทย และ

ลวดลายที่พบในศิลปะศรีวิชัย ได้แก่ 1)ลวดลายในสถาปัตยกรรมพระธาตุไชยยาพระบรมธาตุ

ไชยา หรือพระธาตุไชยา (พุทธศตวรรษที่ 13-15)  ตั้งอยู่พ้ืนที่ของวัดพระบรมธาตุ อำ�เภอ

ไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี 2) ลวดลายบนผลิตภัณฑ์ดินเผากุณฑี (พุทธศตวรรษที่ 13-15) ซึ่ง

กรมศิลปากรได้ขุดค้นแหล่งเตาเผาที่สำ�คัญ เมื่อ พ.ศ. 2521 ที่บริเวณคลองปะโอ บ้านปะโอ 

ตำ�บลมว่งงาม และทีต่ำ�บลวดัขนนุ กิง่อำ�เภอสงิหนคร จงัหวดัสงขลา 3) ลวดลายในปฏิมากรรม 

พระโพธิ์สัตว์อวโลกิเตศวร  (พุทธศตวรรษที่ 14-15) พบที่วัดพระบรมธาตุไชยา อำ�เภอไชยา 

จังหวัดสุราษฎร์ธานี 4) ลวดลายจากปฏิมากรรมพระพุทธรูปนาคปรก (พุทธศตวรรษที่ 16-17)  

ปางมารวิชัย ภายใต้พังพานนาค  อำ�เภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี 

การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเพ่ือยืนยันลวดลายในศิลปะศรีวิชัยพบว่า ศิลปะศรีวิชัย
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มีอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 13-18 ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียที่แผ่ขยายจากเกาะชวา 

เกาะสุมาตราและภาคใต้ของประเทศไทยตามความเชื่อของศาสนาพุทธลัทธิมหายาน ซึ่งมี

ทั้งสถาปัตยกรรม ปฏิมากรรม  ศิลปกรรม และเคร่ืองใช้ ได้แก่ วัดพระบรมธาตุไชยา ซึ่ง

เป็นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าอันเป็นที่เคารพสักการะ

ของพุทธศาสนิกชนและเป็นพุทธสถานเพียงแห่งเดียวในประเทศไทยท่ียังคงรักษาความเป็น

เอกลักษณ์ของศิลปกรรมสมัยศรีวิชัยไว้ได้อย่างสมบูรณ์แบบ 

ปฏิมากรรมในสมัยศรีวิชัยเกี่ยวข้องกับศาสนาและเป็นงานศิลปะซึ่งรับใช้ศาสนาทั้งสิ้น 

ลัทธิศาสนาของศรีวิชัยเป็นแบบมหายานเพราะคติทางมหายานชอบสร้างรูปเคารพเป็นพระ

โพธิสัตว์ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย ปฏิมากรรมศรีวิชัยมีทั้งงานที่สร้างด้วยศิลาและสำ�ริด 

รูปพระโพธิสัตว์ที่วัดพระมหาธาตุไชยาเป็นรูปหล่อสำ�ริด มีการเกล้าผมและตกแต่งด้วยเครื่อง

ประดับ ส่วนพระพุทธรูปนาคปรกมีลักษณะองค์อวบประทับปางขัดสมาธิเพชร ลวดลายกลีบ

บัวรองเป็นกลีบใหญ่ พระพักตร์กลม พระเมาฬีเป็นต่อมกลม จีวรคลุมพระองค์บางแนบเนื้อ

เครื่องป้ันดินเผากุณฑีเข้ามาพร้อมกับการติดต่อสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของผู้คนใน

เอเชียใต้และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ แพร่เข้ามาพร้อมกับพ่อค้าหรือนักบวชที่เข้ามาค้าขาย

หรือเผยแพร่ศาสนาในชุมชน ประโยชน์ใช้สอยของกุณฑี มีดังนี้คือ ใช้ในชีวิตประจำ�วัน เป็น

สนิคา้หตัถกรรมและอตุสาหกรรม เครือ่งใช้ในราชสำ�นกั เครือ่งใช้ในพธิกีรรม ลักษณะลวดลาย

เป็นลายขูดขีดและกดทับ 

ศิลปะศรีวิชัยทั้ง 4 ลวดลายที่ปรากฏเด่นชัดในช่วงสมัยศรีวิชัย มีที่มาของลวดลายจาก

ธรรมชาติทั้งใบไม้ ดอกไม้ใช้สำ�หรับตกแต่ง สิ่งที่เคารพบูชา เช่น พระบรมธาตุ พระพุทธรูป  

และเครื่องปั้นดินเผาเป็นสินค้าทางเศรษฐกิจและของใช้เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนา 
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ภาพที่ 1 แสดงลวดลายในศิลปะศรีวิชัย
ที่มา : รุ่งนภา  สุวรรณศรี (2561, น. 192-195)

1.1	 ผลการวิเคราะห์ลวดลายในศิลปะศรวิีชัยมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบเพ่ือ

พัฒนาเครื่องประดับถมนคร 

ดังน้ันผู้วิจัยจึงนำ�ลวดลายศรีวิชัยได้แก่ ลวดลายจากปฏิมากรรมพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร 

ลวดลายจากปฏิมากรรมพระพุทธรูปนาคปรก ลวดลายสถาปัตยกรรมพระธาตุไชยยา และ

ลวดลายผลิตภัณฑ์ดินเผากุณฑีไปทำ�การสำ�รวจความต้องการของผู้บริโภคจำ�นวน 100 คน 

โดยใชแ้บบสอบถามปลายเปดิเพือ่นำ�ผลไปออกแบบพฒันาเครือ่งถมประเภทเครือ่งประดบั ซึง่

สามารถประมวลได้ดังนี้

ผลจากการศกึษาลกัษณะเฉพาะและรสนยิมของผู้ใชเ้ครือ่งประดบัพบว่า กลุม่ผูบ้ริโภค

เป็นเพศหญิง (ร้อยละ 65) เพศชาย (ร้อยละ 35) กลุ่มอายุมากสุดคือ ช่วงอายุ 20-29 ปี (ร้อย

ละ 36) วุฒิการศึกษาสูงสุด ปริญญาตรี (ร้อยละ 64) รายได้ต่อเดือน 10,000 -15,000 บาท 

(ร้อยละ 33)  เคยพบเห็นผลิตภัณฑ์เครื่องถม (ร้อยละ 96) ลวดลายในศิลปะศรีวิชัยมาสร้าง

สรรค์เพื่อพัฒนาเครื่องถมนคร คือลวดลายจากฐานพระพุทธรูปนาคปรก (ร้อยละ 37)   เครื่อง

ประดบัประเภทจี ้(รอ้ยละ 32)   ชอ่งทางการเลอืกช้ือผลติภณัฑเ์ครือ่งถมทีเ่หมาะสม แหลง่ผลติ

เครื่องถม (ร้อยละ 42)   ราคาเครื่องถมที่เหมาะสม 2,000 - 2,500 บาท (ร้อยละ 54) โอกาส

ใช้ผลิตภัณฑ์เครื่องถม งานพิธีการ (ร้อยละ 55) ชุดแต่งกายที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์เครื่องถม

ประเภทเครื่องประดับคือชุดไทย (ร้อยละ 43)

ดงันัน้จงึสรปุไดว้า่ผูบ้ริโภคสนใจลวดลายจากฐานพระพุทธรปูนาคปรก รอ้ยละ 37 และ

สนใจเครื่องประดับประเภทจี้ ร้อยละ 32
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ภาพที่ 2 แสดงลวดลายจากฐานพระพุทธรูปนาคปรก
ที่มา : รุ่งนภา  สุวรรณศรี (2561, น.193)

2. นำ�ข้อมูลมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ ภาพรา่ง เพ่ือพัฒนาเครือ่งถมนครประเภท

เครื่องประดับจี ้

เพื่อให้สอดคล้องกับการแบ่งประเภทของผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมไทยซึ่งสามารถแบ่ง

ได้ 2 ประเภทได้แก่ ประเภทอนุรักษ์และประเภทสร้างสรรค์ (สำ�นักงานวัฒนธรรมจังหวัด

นครศรีธรรมราช, 2561, น. 7) และเพื่อให้รูปแบบมีความหลากหลาย ผู้วิจัยจึงนำ�ทั้ง 2 ประเภท

ดงักลา่วขา้งตน้มาผสมผสานกนั โดยนำ�ลวดลายจากฐานพระพทุธรปูนาคปรกมาออกแบบและ

พัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องถมนครประเภทจี้ โดยใช้แนวทางการออกแบบ 3 ประการ ดังนี้

1.	 ออกแบบแนวทางรูปแบบดั้งเดิม 10 แบบ  

2.	 ออกแบบแนวทางรูปแบบประยุกต์ 10 แบบ 

3.	 ออกแบบแนวทางรูปแบบการผสมผสาน (ดั้งเดิมผนวกประยุกต์) 10 แบบ
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รูปแบบดัง้เดิม หมายถึง การนำ�
ลวดลายจากฐานพระพุทธรูปนาคปรก
ท่ีไม่ได้ทำ�การออกแบบหรอืประยุกต์
ลวดลาย  มาจัดวางองค์ประกอบใหม่  
โดยใช้หลักการออกแบบ ได้แก่ การ
สรา้งจุดเด่น การลดหล่ันด้วยขนาด 
การสรา้งความสมดุลแบบซ้ายขวาเท่า
กัน  การซ้ําด้วยรูปรา่ง การสรา้งพ้ืนท่ี
ว่างภายในและภายนอก การห้อยหรอื
แขวนด้วยรูปทรงโค้งมนเพ่ือให้เกิดการ
เคล่ือนไหว และเพ่ิมความน่าสนใจเม่ือ
สวมใส่เครื่องประดับ

ภาพที่ 3  แสดงภาพการออกแบบภาพร่าง แนวทางรูปแบบดั้งเดิม

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.1 January-June 2023 >> Chatchawal Rattanapan46



แนวทางรูปแบบประยุกต์ หมายถึง 
การนำ�ลวดลายจากฐานพระพุทธรูป
นาคปรก  นำ�มาออกแบบลดทอน
รายละเอียด ให้เหลือรูปรา่งภายนอก
ของกลีบบัว และเส้นภายใน จัดวาง
องค์ประกอบใหม่เพ่ือให้เกิดลวดลาย
ใหม่ท่ีมีความเรยีบง่าย สรา้งพ้ืนท่ี
ว่างท้ังภายในและภายนอกด้วยรูป
รา่งภายนอกของลวดลายจากฐาน
พระพุทธรูปนาคปรก การซ้ํากันของ
ลวดลาย และการลดหล่ันขนาดของ
ลวดลายเพ่ือให้เกิดจังหวะ   เพ่ิม
ความโค้งมนด้วยโครงสรา้งของเส้น
ให้รูสึ้กอ่อนช้อย นุ่มนวล  สรา้งความ
สมดุลแบบซ้ายขวาเท่ากัน เกิดความ
กลมกลืนท้ังเส้น รูปรา่ง และรูปทรง  
ภายนอก การห้อยหรอืแขวนเพ่ือให้
เกิดการเคล่ือนไหว เพ่ิมความน่าสนใจ
เม่ือสวมใส่เครื่องประดับ
 

ภาพที่ 4 แสดงภาพการออกแบบภาพร่าง แนวทางรูปแบบประยุกต์
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แนวทางรูปแบบการผสมผสาน 
(ดัง้เดิมผนวกประยุกต์) หมายถึง  
การนำ�รูปรา่งดัง้เดิมจากฐานพระพุทธ
รูปนาคปรก  และรูปรา่งท่ีออกแบบ
ประยุกต์แล้ว นำ�มาผสานด้วยการจัด
องค์ประกอบใหม่ เช่นเส้นรอบนอก
เป็นรูปรา่งแบบดัง้เดิม แต่ลวดลายข้าง
ในเป็นลวดแบบประยุกต์แล้ว บางรูป
แบบสรา้งจุดเด่นเป็นรูปรา่งดัง้เดิมและ
สรา้งจุดรองจากลวดลายท่ีประยุกต์
แล้ว บางรูปแบบสรา้งจุดเด่นด้วย
รูปรา่งประยุกต์และสรา้งจุดรองจาก
ลวดลายดัง้เดิม เพ่ือให้เกิดความขัด
แย้งด้วยลวดลายดัง้เดิมและลวดลาย
ท่ีประยุกต์แล้ว การห้อยหรอืแขวน
เพ่ือให้เกิดการเคล่ือนไหว เพ่ิมความ
น่าสนใจเม่ือสวมใส่เครื่องประดับ และ
เกิดความสมดุลแบบซ้ายขวาเท่ากัน

ภาพที่ 5  แสดงภาพการออกแบบภาพร่าง แนวทางรูปแบบการผสมผสาน (ดั้งเดิมผนวกประยุกต์)

จากการออกแบบ 3 แนวทางทั้งหมด 30 รูปแบบ ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 5 คน มีความเห็นต่อ

การประเมินรูปแบบเครื่องประดับจี้ที่เหมาะสมที่สุด คือ รูปแบบประยุกต์ แบบที่ 1 มากที่สุด 

มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.24 (SD. 0.68)
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ภาพที่ 6  แสดงภาพเครื่องประดับจี้รูปแบบประยุกต์ แบบที่ 1

ทดลองกำ�หนดรูปแบบประยุกต์แบบที่ 1 ให้มี 3 ขนาด เพื่อหาขนาดที่เหมาะสมในการ

ทำ�ต้นแบบเครื่องประดับจี้ 

ภาพที่ 7 ทดลองกำ�หนดรูปแบบประยุกต์แบบที่ 1 มี 3 ขนาด

2.1 สรา้งต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประดับจีรู้ปแบบประยุกต์ แบบท่ี 1 

หลังจากผู้เชี่ยวชาญได้ทำ�การประเมินรูปแบบเครื่องประดับจี้ที่เหมาะสมที่สุด คือ รูป

แบบประยุกต์ แบบที่ 1 จึงทำ�การสร้างต้นแบบตามกระบวนการทำ�เครื่องถมนคร ตามขนาดที่

เหมาะสมคือขนาด กว้าง 40 มิลลิเมตร ยาว 80 มิลลิเมตร
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ภาพที่ 8 แสดงกระบวนการสร้างต้นแบบเครื่องประดับจี้รูปแบบประยุกต์
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3.ประเมินความพึงพอใจของผู้บรโิภคจำ�นวน 100 คน ท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์เครือ่งประดับ

จีท่ี้ได้รบัการออกแบบและพัฒนาข้ึนใหม่

ตารางที่ 1  ความพึงพอใจต่อเครื่องประดับจี้ถมนครที่ได้รับการออกแบบและพัฒนาขึ้นใหม่

ค่าเฉลีย่

4.15

3.79

4.59

3.52

3.97

4.26

4.38

4.31

4.51

4.19

4.2

4.38

 

3.45

4.63

3.52

2.95

 4.34

3.45

3.23

4.60

4.02

S.D.

0.71

0.83

0.63

0.87

0.68

0.69

0.69

0.73

0.64

0.69

0.71

0.80

0.89

0.59

0.93

0.98

0.80

0.92

0.99

0.58

0.77

เกณฑ์การประเมินผล

มาก

มาก

มากท่ีสุด

มาก

มาก

มาก

มาก

มาก

มากท่ีสุด

มาก

มาก

มาก

มาก

มากท่ีสุด

มาก

ปานกลาง

มาก

มาก

ปานกลาง

มากท่ีสุด

มาก

ข้อท่ี

1

2

3

4

5

6

ประเด็นการประเมิน

ด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์

1.1 มีความสวยงามน่าสนใจ รูปแบบแปลกใหม่ 	

	 เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย

1.2 ขนาดพอเหมาะ ใช้งานง่าย

1.3 มีคุณค่าทางมรดกทางวัฒนธรรมและ	

	 ภูมิปัญญา

ด้านราคา ขัน้ต่ํา 1,500

2.1 ราคาเหมาะสม ตัดสินใจซ้ือได้ง่าย

2.2 ผลิตภัณฑ์มีมูลค่าเพ่ิม

การส่งเสรมิการขาย

3.1 มีตราสินค้า (Brand) 

3.2 มีช่องทางออนไลน์เพ่ือเลือกชมสินค้า

3.3 มีการลดราคาในช่วงเทศกาล

ช่องทางการเลือกช้ือผลิตภัณฑ์ท่ีสนใจ

4.1 ซ้ือจากแหล่งผลิตเครื่องถม

4.2 ซ้ือจากรา้นขายของท่ีระลึก

4.3 ซ้ือจากงานแสดงสินค้า

4.4 ซ้ือจากออนไลน์

ชุดแต่งกายท่ีเหมาะสมกับเครื่องประดับสรอ้ยจี้

5.1 ชุดทำ�งาน

5.2 ชุดไทย

5.3 ชุดแฟช่ันทันสมัย

5.4 ชุดพักผ่อนวันสบาย ๆ

โอกาสท่ีเหมาะสมกับเครื่องประดับสรอ้ยจี้

6.1 พิธกีาร

6.2 วันทำ�งาน

6.3 เท่ียวพักผ่อนหย่อนใจ

6.4 งานประเพณี (งานแต่งงาน งานบุญ ฯลฯ) 

รวม
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จากตารางจากตารางพบวา่ ผูบ้ริโภคมคีวามพงึพอใจตอ่เครือ่งถมนคร ประเภทเครือ่ง

ประดับจี้ ดังนี้ 

ด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์ มีคุณค่าทางมรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญามากที่สุด มีค่า

เฉลี่ยเท่ากับ 4.59 (SD. 0.63) มีความสวยงามน่าสนใจ รูปแบบแปลกใหม่  เหมาะสมกับกลุ่ม

เป้าหมาย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  4.15 (SD. 0.71) และขนาดพอเหมาะ ใช้งานง่าย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  

3.79 (SD. 0.83 ) ด้านราคาขั้นตํ่า 1,500 ผลิตภัณฑ์มีมูลค่าเพิ่ม มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ   3.97 (SD. 

0.68 ) และราคาเหมาะสม ตัดสินใจซื้อได้ง่าย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.52 (SD. 0.68 ) ด้านการ

ส่งเสริมการขาย มีช่องทางออนไลน์เพื่อเลือกชมสินค้ามาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  4.38 (SD. 0.69)  

มีการลดราคาในช่วงเทศกาล มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  4.31 (SD. 0.73)  มีตราสินค้า (brand name)   

มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  4.26 (SD. 0.69)  ด้านช่องทางการเลือกชื้อผลิตภัณฑ์ที่สนใจพบว่าผู้บริโภค

มีความต้องการซื้อผลิตภัณฑ์เคร่ืองถมสร้อยจ้ีจากแหล่งผลิตเครื่องถมมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 

4.51 (SD. 0.64) รองลงมาคือ ซื้อจากออนไลน์มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.38 (SD.0.80) ซื้อจากร้าน

ขายของที่ระลึก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ4.19 (SD.0.69)  ซื้อจากงานแสดงสินค้า มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ4.2 

(SD.0.71) ด้านชุดแต่งกายที่เหมาะสมกับเครื่องประดับสร้อยจี้ พบว่าผู้บริโภคมีความต้องการ

ใช้งานผลิตภัณฑ์เครื่องถมสร้อยจ้ีมากท่ีสุดกับชุดแต่งกายคือ ชุดไทย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.63 

(SD.0.59)  รองมาคือชุดแฟชั่นทันสมัย	 มคีา่เฉลีย่เทา่กบั 3.52 (SD.0.93)  ชดุทำ�งานมคีา่เฉลีย่

เท่ากบั 3.45 (SD.0.89) และชดุพกัผอ่นวนัสบาย ๆ  มคีา่เฉลีย่เทา่กับ 2.95  (SD.0.98) ดา้นโอกาส

ที่เหมาะสมกับเครื่องประดับสร้อยจี้ พบว่าผู้บริโภคมีความต้องการใช้งานผลิตภัณฑ์เครื่องถม

สร้อยจี้มากที่สุดในงานประเพณี (งานแต่งงาน งานบุญฯลฯ) มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.6 (SD.0.58) 

รองลงมาคืองานพิธีการ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.34 (SD.0.80)  วันทำ�งาน มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ3.45 

(SD.0.92) และ เที่ยวพักผ่อนหย่อนใจ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.23 (SD.0.99)

4.การถ่ายทอดผลการวิจัย

การถา่ยทอดผลการวจิยัโดยการจดัอบรมเชงิปฏบิตักิารเรือ่ง “การศกึษาลวดลายศลิปะ

ศรีวิชัย เพื่อมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบพัฒนาเครื่องประดับถมนคร” ให้กับนักเรียนสาขา

วิชาโลหะรูปพรรณ  ณ ศูนย์ส่งเสริมหัตถกรรมเครื่องถมนคร วิทยาลัยศิลปหัตถกรรม อำ�เภอ

เมืองจังหวัดนครศรีธรรมราช โดยมีหัวข้อในการอบรมดังนี้
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ตารางที่ 2  แสดงรายละเอียดการถ่ายทอดผลการวิจัยโดยการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการเรื่อง “การ
ศึกษาลวดลายศิลปะศรีวิชัย เพื่อมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบพัฒนาเครื่องประดับถมนคร”

เวลา 
(ช่ัวโมง)

1 ช่ัวโมง

1 ช่ัวโมง

4 ช่ัวโมง

ลำ�ดับ เน้ือหาการถ่ายผลการวิจัย

กระบวนการวิจัยเรื่อง “การศึกษา

ลวดลายศิลปะศรวิีชัย เพ่ือมาประยุกต์

ใช้ในการออกแบบพัฒนาเครื่องประดับ

ถมนคร

โดยผู้วิจัย นายชัชวาลย์ รตันพันธุ์

ปฏิบัติการออกแบบรา่งแบบเครื่อง

ประดับเครื่องถมจีโ้ดยนำ�ลวดลายจาก

ฐานพระพุทธรูปนาคปรกมาออกแบบและ

พัฒนา มี 3 แนวทางการออกแบบดังนี้

1.ออกแบบแนวทางรูปแบบดัง้เดิม 

2.ออกแบบแนวทางรูปแบบประยุกต์ 

3.ออกแบบแนวทางรูปแบบการผสม

ผสาน (ดัง้เดิมผนวกประยุกต์) 

โดยผู้วิจัย นายชัชวาลย์ รตันพันธุ์

ปฏิบัติการสรา้งช้ินงานเครื่องประดับจี้

โดยทำ�การเลือกจากท่ีนักเรยีนได้

ออกแบบ รา่งแบบไว้แล้ว

โดยอาจารย์ นายทศพร ถังมณี อาจารย์

ประจำ�สาขาวิชาโลหะรูปพรรณ วิทยาลัย

ศิลปหัตถกรรมนครศรธีรรมราช

วิธกีารถ่ายทอด

บรรยายประกอบ

โปรแกรมนำ�เสนอ 

(Power Point) และ

เอกสารประกอบการ

บรรยาย

บรรยายพรอ้มให้

ดูตัวอย่างจากการ

ออกแบบรา่งแบบของ

ผู้วิจัย

สาธติ แนะนำ�

วิธกีารถ่ายทอด

พูดคุยซักถาม

และให้นักเรยีนเขียน

สรุปกระบวนการวิจัย

ตามลำ�ดับขัน้ตอน

 พูดคุยซักถาม

 พิจารณาจากผลงาน

ออกแบบรา่งแบบของ

นักเรยีน

 พูดคุยซักถาม

 พิจารณาจากผลงาน

ของนักเรยีน

ภาพที่ 9 แสดงผลงานออกแบบภาพร่างของนักเรียน

1

2

3
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ภาพที่ 10  แสดงปฏิบัติการทดลองสร้างเครื่องประดับจี้
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4.1  ช้ินงานท่ีเกิดจากการทดลองสรา้ง  

จากการถ่ายทอดผลวิจัยทำ�ให้นักเรียนทราบกระบวนการออกแบบและพัฒนาเคร่ือง

ถมนครเคร่ืองประดับจ้ี ตั้งแต่กระบวนการสร้างแนวคิดในการออกแบบคือการศึกษาลวดลาย

ศรีวิชัย การสำ�รวจความต้องการของผู้บริโภค และนำ�มาสร้างแนวทางในการออกแบบ ร่าง

แบบ การประเมินรูปแบบเพ่ือเลือกแบบนำ�มาสร้างเป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์และผลการประเมิน

ความพงึพอใจของผู้บริโภค สิ่งสำ�คญัคอืนกัศึกษาได้ทดลองปฏิบตักิารออกแบบ รา่งแบบ และ

ปฏิบัติการสร้างชิ้นงานด้วยการตอกสลักลวดลายเพื่อให้เกิดร่องลึก นูนตํ่า การฉลุ การเชื่อม

บัดกรี และการขัดตกแต่งผิวชิ้นงาน

ภาพที่ 11  แสดงชิ้นงานที่เกิดจาการทดลองสร้างของนักเรียนสาขาวิชาโลหะรูปพรรณ

อภิปรายผลวิจัย
ขั้นตอนการศึกษารูปแบบลวดลายในศิลปะศรีวิชัย จากการศึกษาเอกสารงานวิจัย 

ตามหลักฐานทางโบราณคดีที่ปรากฏพบว่าศิลปะศรีวิชัยอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 13-19 และ

ลวดลายที่แสดงอัตลักษณ์ศิลปะศรีวิชัยซึ่งมีอยู่ในทั้งสถาปัตยกรรม ปฏิมากรรม และเครื่อง

ใช้ ซึ่งสอดคล้องกับ รุ่งนภา  สุวรรณศรี (2561, น. 192-195) ได้อธิบายว่า ลวดลายในศิลปะ

ศรีวิชัยประกอบด้วย 1) ลวดลายจากพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร ลวดลายจากองค์ประดับมี

ลักษณะลวดลายวงกลมและลายก้านขด เป็นปฏิมากรรมศรีวิชัยที่เก่าแก่และสมบูรณ์ที่สุดของ

ประเทศไทย  ขึน้รปูด้วยการหลอ่สำ�รดิ พธุศตวรรษที ่14 มหีลายรปูและหลายนาม พทุธศาสนา

ฝา่ยมหายานไดร้บัอทิธพิลจากศลิปะปลัลวะของอนิเดยี  2) ลวดลายจากปฏิมากรรมพระพทุธรปู 

นาคปรกพุทธศตวรรษที่ 18-19   ได้รับอิทธิพลจากพระพุทธรูปเขมร   ขึ้นรูปด้วยการหล่อ
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สำ�ริด พุทธศาสนาฝ่ายมหายาน ลวดลายประดับฐาน นาคปรก ลวดลายวงกลม และดอกบัว 

3) ลวดลายสถาปตัยกรรมพระธาตไุชยยา สถาปตัยกรรมพระอารามหลวงช้ันเอกชนิดราชวหิาร  

สถปูอฐิสรา้งขึน้ในพุทธศตวรรษท่ี 14 ตามคตฝิา่ยมหายาน ตอ่มาปรบัใชเ้ปน็เจดย์ีในพทุธศาสนา

ฝา่ยเถรวาทในพทุธศตวรรษที ่19  มลีกัษณะใกลเ้คยีงสถปูบโุรพุทโธในชวากลางของอินโดนีเซยี

ซึ่งมีเอกลักษณ์ทางศิลปกรรมของช่างสมัยศรีวิชัยได้คงรูปแบบที่สมบูรณ์ เป็นปูชนียสถานที่

สำ�คัญตัง้แตย่คุศรีวชิยั ไดร้บัอทิธพิลจากชวากลางของอนิโดนเีซยี พระอารามหลวงชัน้เอกชนดิ

ราชวหิารเปน็สถานทีบ่รรจุพระบรมสารรีกิธาตขุองสมเดจ็สมัมาสมัพทุธเจา้  ลวดลายรว่มสมยั

เนื่องจากได้มีการบรูณะหลายครั้งจนไม่เหมือนลายศรีวิชัยแบบดั้งเดิม  4) ลวดลายผลิตภัณฑ ์

ดนิเผากณุฑ ีพุทธศตวรรษที ่17-18 เคร่ืองปัน้ดนิเผา หมอ้ใส่น้ําทำ�จากเน้ือดนิท่ีบางและละเอียด 

เป็นเครื่องใช้สอยและสินค้าเศรษฐกิจในยุคศรีวิชัย กุณโฑเครื่องปั้นดินเผาตกแต่งลวดลาย 

กดประทับและลายเขียนสี เนื้อดินมีความละเอียด เป็นผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์จากวัตถุดิบใน 

ท้องถิ่น เอกลักษณ์ลวดลายจากพันธุ์พฤกษาก้านขด

ขัน้ตอนการออกแบบและพฒันาสรา้งตน้แบบผลติเครือ่งถม กอ่นทำ�การออกแบบและ

พัฒนา ผู้วิจัยได้สำ�รวจความต้องการของผู้บริโภคโดยการนำ�ลวดลายทั้ง 4 ลวดลายสอบถาม

ผู้บริโภคพบว่าร้อยละ 37 สนใจลวดลายจากฐานพระพุทธรูปนาคปรกและต้องการให้พัฒนา

เป็นผลิตภัณฑ์เครื่องประดับประเภทจี้ ร้อยละ 32 ผู้วิจัยจึงนำ�ลวดลายมาออกแบบและพัฒนา 

3 แนวทาง ได้แก่ ออกแบบแนวทางรูปแบบดั้งเดิม 10 แบบ ออกแบบแนวทางรูปแบบประยุกต์ 

10 แบบ ออกแบบแนวทางรปูแบบการผสมผสาน (ดัง้เดมิผนวกประยกุต)์ 10 แบบ รวมทัง้หมด  

30 แบบ เพื่อเป็นการออกแบบเผื่อเลือก โดยให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและช่างเครื่องถม

ที่ทำ�เครื่องประดับประเมินรูปแบบที่ได้ออกแบบพัฒนาขึ้นใหม่ พบว่า รูปแบบประยุกต์แบบที่ 1 

มคีา่คะแนน มากทีส่ดุ มคีา่เฉลีย่เทา่กบั 4.24 (SD.0.68) และนำ�ไปจดัสรา้งตน้แบบผลติภณัฑ ์ซึง่

สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ  ฐปนัท แกว้ปาน และคณะ (2563, น. 172 ) ไดอ้ธบิายวา่ การออกแบบ

มีกระบวนการ ดังนี้ 1) ปัญหาการออกแบบ 2) การวิเคราะห์ความต้องการ 3) การกำ�หนด

วัตถุประสงค์ 4) การออกแบบเผื่อเลือก 5) การตรวจสอบความเป็นไปได้ 6) สรุปเลือกแบบที่ดี

ที่สุด 5) การเขียนแบบงาน และ ชัชวาลย์ รัตนพันธุ์ (2561,น.119-136) นำ�เทคนิค SCAMPER 

มาใช้ในการออกแบบเพื่อให้เกิดรูปแบบใหม่ ซึ่งประกอบด้วย การทดแทน (Substitute) การ

ผสมผสาน (Combination) การดัดแปลง(Adaptation) ทั้งรูปแบบและลักษณะการใช้งานให้

แตกต่างไปจากเดิม การขยาย/การลด   (Magnify/Minify)   การเพิ่มความหลากหลายในรูป

ทรงรูปแบบเดียวกัน (Put to other uses) การตัดส่วนที่ไม่จำ�เป็นออก (Eliminate/ Elaborate)  

การสลับที่ (Reverse) ในขณะที่  พรรณนุช ชัยปินชนะ และคณะ (2565, น. 27-39) ได้อธิบาย

แนวคิดการออกแบบว่า “คน” เป็นศูนย์กลางของการออกแบบเพื่อแก้ปัญหา จึงต้องวิเคราะห ์
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ความต้องการของผู้บริโภค ทั้งก่อนทำ�การออกแบบเพื่อสร้างแนวคิดในการออกแบบ และ 

หลังจากทดลองสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ (Prototype) เพ่ือนำ�ข้อมูลมาปรับปรุงก่อนผลิตเพื่อ

การจำ�หน่าย  

ขั้นตอนการประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อเคร่ืองถมนคร ประเภทเครื่อง

ประดับสร้อยจี้  ที่ได้ทำ�การพัฒนาขึ้นใหม่ พบว่า ผู้บริโภคมีความพึงพอใจในด้านต่าง ๆ ตาม

ลำ�ดับดังนี้ ด้านชุดแต่งกายที่เหมาะสมกับเครื่องประดับสร้อยจี้ คือ ชุดไทย พึงพอใจมาก

ที่สุด  4.63 (SD. 0.59) รองลงมาคือด้านโอกาสที่เหมาะสมกับเครื่องประดับสร้อยจี้  คือ งาน

ประเพณี (งานแต่งงาน งานบุญ ฯลฯ) พึงพอใจมากที่สุด 4.60 (SD.0.58) รองลงมาด้านรูปแบบ

ผลติภณัฑ์ คอื มคีณุคา่ทางมรดกทางวฒันธรรมและภมิูปญัญามากทีส่ดุ   4.59 (SD.0.63) ดา้น

ชอ่งทางการเลอืกชือ้ผลติภณัฑท์ีส่นใจ ซือ้จากแหลง่ผลติเครือ่งถม พึงพอใจมากท่ีสดุ 4.51(SD. 

0.64)  ด้านการส่งเสริมการขาย  มีช่องทางออนไลน์เพื่อเลือกชมสินค้า พึงพอใจมากคือ 4.38 

(SD.0.69)  และสุดท้ายด้านราคาขั้นตํ่า (1,500 บาท)  ผลิตภัณฑ์มีมูลค่าเพิ่มผู้บริโภคพึงพอใจ 

มาก 3.97(SD.0.68) สอดคล้องกับแนวคิดของ วรรณภา แสงภักดี และคณะ (2561, น. 26-33)  

ได้อธิบายว่าผู้บริโภคซื้อผลิตภัณฑ์เองจากแหล่งผู้ผลิต และพฤติกรรมผู้บริโภคไทยยุค 4.0  

ใช้เวลากับอินเทอร์เน็ตและโซเชียลมีเดีย เพื่อการค้นหาข้อมูลมากขึ้นในการซื้อสินค้าและ

บริการ อีกทั้งยังมีความต้องการสินค้าและบริการที่เฉพาะเจาะจงกับตัวเอง และซื้อสินค้ารวม

ถึงใช้บริการต่าง ๆ ในช่องทางออนไลน์มากขึ้น และมีความผูกพันต่อตราสินค้าในระดับมาก

ข้อเสนอแนะ
1. สำ�รวจทุนทางวัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาค เพื่อนำ�มาเป็นแนวคิดในการออกแบบ 

ทำ�ให้ผลิตภัณฑ์มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว

2. กำ�หนดกลุ่มเป้าหมายผู้ใช้ผลิตภัณฑ์ได้แก่ ช่วงอายุ 20-39 ปี ช่วงอายุ 40-55 ปี 

และช่วงอายุ 56-75 ปี เป็นต้น เพื่อวางขอบเขตในการสร้างแนวคิดในการออกแบบ  การกลั่น

กรอง การพัฒนาแนวคิด พัฒนาผลิตภัณฑ์ และการทดสอบตลาด

3. ถ่ายทอดผลวิจัยให้กับ นักเรียน นักศึกษา ผู้ประกอบการเครื่องถมในจังหวัด

นครศรธีรรมราช เพือ่เปน็แนวทางในการออกแบบและสรา้งสรรคห์ตัถกรรมเครือ่งถมและเครือ่ง

ประดบัใหเ้กดิรปูแบบใหม ่เพ่ิมทางเลอืกใหก้บัผูบ้ริโภค และสรา้งโอกาสทางการตลาด โดยการ

สนับสนับสนุนจากวัฒนธรรมจังหวัดและนักวิชาการจากมหาวิทยาลัยในท้องถิ่น
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บทคัดย่อ
บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาลักษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์

โรงเรียน สำ�หรบัการออกแบบและสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมติ ิชดุ พรรณ

ไม้ลายทอง 2) ออกแบบผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง และ 

3) สร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง เป็นการวิจัยเชิง

สร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ (Creative Research) ดำ�เนินการโดยใช้พรรณไม้ที่ปลูกอยู่ในบริเวณ

โรงเรียนสาธิต “พิบูลบำ�เพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ออกแบบ และสร้างสรรค์ผลงานในห้อง

ปฏิบัติงานทางศิลปะของผู้วิจัย ด้วยเทคนิควิธีการทางศิลปะไทยร่วมกับวัสดุสมัยใหม่ ผลการ

วิจัย พบว่า

1. พรรณไม้ที่นำ�มาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการออกแบบ สร้างสรรค์ผลงาน 

จำ�นวน 3 ชนิด ได้แก่ ราชพฤกษ์ โพธิ์ และแก้วเจ้าจอม โดยศึกษาลักษณะต่าง ๆ  ของพรรณไม ้

แต่ละชนดิ ประกอบดว้ย ส่วนราก ลำ�ตน้ กิง่ กา้น ใบ ดอก ผล และเมลด็ ซึง่แตล่ะสว่นสามารถ

นำ�มาออกแบบผลงานได้

2. ออกแบบผลงานโดยได้แรงบันดาลใจจากส่วนประกอบต่าง ๆ ของพรรณไม้ทั้งสาม

ชนิด เป็นผลงานจำ�นวน 3 ชิ้น โดยใช้หลักการทางทัศนศิลป์ ประกอบด้วย ทัศนธาตุ การจัด

วางองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ ทฤษฎีสี รวมทั้งรูปแบบของศิลปะลายกำ�มะลอ

3. สรา้งสรรค์ผลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมติ ิตามที่ไดอ้อกแบบไว ้โดยใชเ้ทคนคิ

กระบวนการ รูปแบบของศลิปะลายกำ�มะลอ และประยุกต์ใชว้สัดสุมยัใหม ่รวมทัง้เทคนคิวธิกีาร

ต่าง ๆ เพื่อให้เกิดผลงานศิลปะลายกำ�มะลอที่มีมิติ มุมมองที่หลากหลาย มีความร่วมสมัย รูป

แบบเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของผู้วิจัย แตกต่างจากรูปแบบผลงานโดยทั่วไป

คำ�สำ�คัญ : ลักษณะพรรณไม้, สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน, ออกแบบและสร้างสรรค์,  

ศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ
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Abstract
This creative research was conducted to serve three objectives: 1) examine 

characters of plants in a school botanical garden for designing and creating three 

dimensional (3D) gilding patterns on multicolor lacquer (Lai Kammalor) in the Pan 

Mai Lai Tong collection; 2) design a 3D gilding pattern collection on Pan Mai Lai Tong 

multicolor lacquer; and 3) create a collection of 3D gilding patterns on Pan Mai Lai Tong 

multicolor lacquer. The examination was done with plants in the area of Piboonbumpen 

Demonstration School, Burapha University. An artistic technique with modern materials 

were used for creation. Results: 

1) Pattern creation was inspired by three plants: golden shower (Cassia fistula), 

Bodhi, and lignum vitae. Different plant organs (root, trunk, branch, stalk, flower, fruit, 

and seed) were examined and all were suitable for creating patterns. 

2) Three work pieces were created, inspired by characters of different plant organs, 

with creation based on visual art principles, including visual elements, composition, 

color theory, and the artistic convention of multicolor lacquer gilding (Lai Kammalor).

3) 3D gilding pattern creation relied on Lai Kammalor conventions, but modern 

materials and varied techniques were applied to the process. Outcomes were a collection 

of unique contemporary 3D gilding patterns on multicolor lacquer.

Keywords : Plant characteristics, School botanical garden, Design,  

Creation, 3D Lai Kammalor
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ความเป็นมาและความสำ�คัญของการวิจัย

ศิลปะลายกำ�มะลอ เป็นผลงานศิลปกรรมไทยแขนงหน่ึง ท่ีอยู่ในกลุ่มงานช่างรัก 

เนื่องจากใช้ยางรักเป็นวัสดุหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน (สนั่น  รัตนะ, 2549, น. 57) ศิลปะ

ลักษณะนี้มีความใกล้เคียงกับงานจิตรกรรมแบบเขียนสี โดยมีการระบายสีสันต่าง ๆ ลงบน 

พืน้ผวิสดีำ�ทีท่ำ�จากยางรกั และทีส่ำ�คญัคอื การเขยีนตดัเสน้ขอบนอกของภาพใหเ้ปน็เสน้สทีอง 

การระบายสีและเขียนตัดเส้นลักษณะนี้ จึงเป็นงานจิตรกรรม มีลักษณะเป็นภาพ 2 มิติ ที่แบน

ราบ ไม่แสดงออกถึงมิติหรือมุมมองที่หลากหลาย

จากหลักฐานทางด้านศิลปกรรมเกี่ยวกับศิลปะลายกำ�มะลอ พบว่า นิยมเขียนเป็นลาย

ธรรมชาติ เช่น ภูเขา ต้นไม้ ใบไม้ ดอกไม้ ภาพสัตว์นานาชนิด รวมทั้งภาพบรรยากาศต่าง ๆ 

ทุกภาพที่ปรากฏมีการเขียนตัดเส้นขอบนอกด้วยสีทองทั้งสิ้น ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของศิลปะ

แขนงน้ี รปูแบบของตวัภาพตา่ง ๆ  จะเกีย่วพนักบัธรรมชาต ิโดยเฉพาะภาพพรรณพฤกษานานา

ชนิด มีการใช้สีสันที่แตกต่างกันและมีความใกล้เคียงกับธรรมชาติ แม้ช่างเขียนจะพยายาม

ออกแบบ จัดวางภาพและใช้สีสันมากมายเพียงใด แต่การแสดงมิติหรือระยะของภาพยังเป็น

ระนาบเดียวกัน รูปแบบของผลงานจึงสามารถทำ�ได้เพียงการออกแบบตัวภาพ ลวดลาย และ

การจัดวางองค์ประกอบแบบใหม่ให้แตกต่างไปจากผลงานในลักษณะเดียวกันชิ้นอื่น ๆ  เท่านั้น

จากภาพต้นไม้นานาพันธุ์ที่ปรากฏในงานศิลปะลายกำ�มะลอ มีลักษณะท่ีใกล้เคียงกับ

ธรรมชาติ ช่างศิลป์ไทยนำ�ลักษณะดังกล่าวมาออกแบบและสร้างสรรค์ให้มีเอกลักษณ์แบบ

ไทย การใช้ความงดงามและลักษณะของพรรณพืชมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

ศลิปะ ปรากฏอยา่งหลากหลายในปจัจบุนั เช่น ผลงานวจิยัเชงิสรา้งสรรค ์เรือ่ง การสรา้งสรรค์

จิตรกรรมเพื่อตกแต่งเฟอร์นิเจอร์ไม้ ชุด ไม้เลื้อย โดย พรสวรรค์ จันดาหงส์ (2563, น. 57-76) 

ที่นำ�ความงามของพรรณไม้เลื้อย 3 ชนิด ได้แก่ ดอกพวงคราม ดอกเล็บมือนาง และดอกสร้อย

อินทนิล มาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบและสร้างสรรค์เป็นผลงานสีอะคริลิก สำ�หรับ

ตกแต่งบนพื้นผิวของเฟอร์นิเจอร์ไม้ หรือผลงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เรื่อง กาแฟอาราบิก้า : 

ภาพสีสันแห่งกาลเวลา โดย สกุลทิพย์ ใจชุ่ม (2563, น. 108-122) ที่นำ�ความประทับใจจาก

สสีนัของเมลด็กาแฟอาราบกิา้ มาเปน็แรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคจ์ติรกรรมสนีํา้มนั เปน็ตน้ 

ผลงานที่กล่าวมาข้างต้น สอดคล้องกับกิจกรรมการดำ�เนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน อัน

เปน็กจิกรรมหนึง่ทีส่ร้างจติสำ�นกึในการดแูลรกัษาพรรณพชื ภายใต้โครงการอนรุกัษพ์นัธกุรรม

พืช อันเนื่องมาจากพระราชดำ�ริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.) 

การศึกษาลักษณะพรรณไม้ตามกิจกรรมการดำ�เนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน 

จึงเป็นส่วนหนึ่งที่ทำ�ให้ผู้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจ สำ�หรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน
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ศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ เป็นแนวทางหนึ่งที่จะช่วยสนับสนุนการดำ�เนินกิจกรรมสวน

พฤกษศาสตร์โรงเรียนและเป็นการต่อยอดพัฒนาความรู้ ทักษะฝีมือ เทคนิควิธีการสร้างสรรค์

งานศลิปะไทยแขนงนี้ไปพรอ้มกนั รวมท้ังการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมติ ิ

เป็นเทคนิควิธีการแบบใหม่ที่ทำ�ให้ภาพเกิดการทับซ้อนกัน แสดงออกถึงมิติและระยะของภาพ 

เกิดมุมมองที่หลากหลายขึ้น มีลักษณะเป็นภาพสามมิติ ซึ่งแตกต่างจากผลงานโดยทั่วไป โดย

ก่อนหน้านี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาทดลองสร้างสรรค์ศิลปะลายรดนํ้าแบบสามมิติ โดยใช้วัสดุสมัยใหม่ 

ที่เรียกว่า อิพ็อกซีเรซิ่น มาปรับใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ ซึ่งได้ผลสำ�เร็จเป็นอย่างดี (Narit 

Vadhanabhu, 2021, p. 3545-3555) และด้วยลักษณะของผลงานทั้งสองแขนงนี้มีความใกล้

เคียงกัน จึงมีแนวความคิดในการนำ�วัสดุสมัยใหม่ชนิดนี้มาปรับใช้ เพื่อให้ผลงานศิลปะลาย

กำ�มะลอแบบไทยมีความร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น

จากความเป็นมาและความสำ�คัญตามรายละเอียดที่กล่าวมานี้ ผู้วิจัยจึงเกิดแนวคิด

และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทย ในหัวข้อ การศึกษาลักษณะพรรณไม้

ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน สำ�หรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอ

แบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาลักษณะของพรรณไม้ในสวน

พฤกษศาสตร์โรงเรียน ออกแบบ และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด 

พรรณไม้ลายทอง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษาลักษณะของพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน สำ�หรับการออกแบบ

และสร้างสรรค์ศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง

2. เพื่อออกแบบภาพร่างของผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้

ลายทอง

3. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง

นิยามศัพท์เฉพาะ
ลักษณะพรรณไม้ หมายถึง ส่วนประกอบต่าง ๆ ของพรรณไม้แต่ละชนิด ประกอบ

ด้วย ส่วนราก   ลำ�ต้น กิ่ง ก้าน ดอก ใบ ผล และเมล็ด ที่มีรูปร่าง รูปทรงที่แสดงถึงความงาม

ทางทัศนศิลป์ และสามารถนำ�มาใช้เป็นแรงบันดาลใจ และเป็นแนวทางในการออกแบบ และ

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติไดอ้ยา่งเหมาะสมตามหลักการทางทัศนศลิป ์

และมีความงดงามตามรูปแบบศิลปะไทย
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การออกแบบ หมายถึง การนำ�แนวคิดและแรงบันดาลใจที่เกิดจากการศึกษาลักษณะ

พรรณไม้ คัดเลือกมาจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะเป็นภาพร่าง (Sketch) สำ�หรับเป็นต้นแบบ

ในการสร้างสรรค์ศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง

การสร้างสรรค์ หมายถึง การนำ�ภาพแบบร่าง (Sketch) สำ�หรับนำ�เข้าสู่กระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง ตามขั้นตอนต่าง ๆ

ศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ หมายถึง ผลงานศิลปะที่ระบายสีลงบนพื้นผิวสีต่าง ๆ  

เขียนตดัเสน้ขอบของรูปภาพลวดลายใหเ้ปน็สีทองคำ�และมกีารเคลอืบทบัดว้ยนํา้ยาอพ็ิอกซเีรซิน่ 

เป็นชั้น ๆ (Layer) เพื่อให้เกิดมิติ ระยะใกล้ กลาง ไกลของภาพ และมีมุมมองที่หลากหลาย  

ซึ่งเป็นลักษณะผลงานใหม่ที่ผู้วิจัยคิดขึ้น และศึกษาทดลองในการวิจัยครั้งนี้

ขอบเขตของการวิจัย
การวิจัย เรื่อง การศึกษาลักษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน สำ�หรับการ

ออกแบบและสร้างสรรค์ศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง เน้นการศึกษา

ลักษณะพรรณไม้ที่ปลูกอยู่ในพ้ืนท่ีโรงเรียนสาธิต “พิบูลบำ�เพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา แต่

เนื่องจากพรรณไม้ในโรงเรียนมีเป็นจำ�นวนมาก ดังนั้น การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยจึงเลือกพรรณไม้ 

จำ�นวน 3 ชนิด ได้แก่ ราชพฤกษ์ โพธิ์ และแก้วเจ้าจอม เพื่อศึกษาลักษณะพรรณไม้ ในประเด็น

ที่เกี่ยวข้องกับส่วนประกอบของพรรณไม้ ได้แก่ รูปร่าง รูปทรงโดยรวมของส่วนราก ลำ�ต้น กิ่ง 

ก้าน ใบ ดอก ผล และเม็ด สำ�หรับนำ�มาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบภาพร่างผลงาน

ของพรรณไม้ 3 ชนิด จำ�นวน 3 แบบ เพื่อใช้เป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลาย

กำ�มะลอแบบสามมิติ จำ�นวน 3 ชิ้นงาน ใช้ชื่อชุดผลงานว่า พรรณไม้ลายทอง ซึ่งการดำ�เนิน

งานวิจัยครั้งนี้ใช้ระยะเวลา 1 ปี

ประโยชน์ท่ีได้รบัจากการวิจัย
1. เป็นการสนองพระราชดำ�ริสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ในด้านการสร้างจิตสำ�นึกตามโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมา

จากพระราชดำ�ริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.)

2. ได้รูปแบบผลงานศิลปะอย่างใหม่ เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

ไทยให้มีความร่วมสมัยมากขึ้น

3. เป็นแนวทางอย่างใหม่เพ่ือการสร้างจิตสำ�นึกด้านการอนุรักษ์ เห็นคุณค่า ความ

งดงามของพรรณไม ้โดยใชผ้ลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมติิเปน็สือ่ในการถ่ายทอดความ

งดงามของพรรณไม้
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4. เป็นแนวทางให้ศิลปิน นักสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ช่างศิลปะไทย ได้แนวคิดในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่หลากหลายขึ้น

กรอบแนวคิดในการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยทำ�การเลือกชนิดของพรรณไม้ที่ปลูกอยู่ในสวนพฤกษศาสตร์ของ

โรงเรียนสาธิต “พิบูลบำ�เพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา จำ�นวน 3 ชนิด ได้แก่ ราชพฤกษ์ โพธิ์ และ

แก้วเจ้าจอม เพื่อศึกษาลักษณะของพรรณไม้ ในส่วนประกอบต่าง ๆ  ได้แก่ ราก ลำ�ต้น กิ่ง ก้าน 

ดอก ใบ ผล และเมล็ดของพรรณไม้แต่ละชนิด โดยคำ�นึงถึงหลักการทางทัศนศิลป์ และความ

เหมาะสม งดงามตามแบบศิลปะไทย สามารถนำ�มาใช้เป็นแรงบันดาลใจต่อการออกแบบผล

งาน ให้เป็นภาพแบบร่าง (Sketch) จากนั้นนำ�ภาพแบบร่างที่ออกแบบไว้ พิจารณาความเหมาะ

สมและลงตัว และปรับปรุง แก้ไข ก่อนนำ�เข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์ตามกระบวนการของ

ศิลปะลายกำ�มะลอ รวมทั้งปรับประยุกต์ใช้คุณสมบัติของนํ้ายาอิพ็อกซีเรซิ่น เพื่อให้ภาพแต่ละ

ชั้น (Layer) เกิดการทับซ้อนกัน ซึ่งส่งผลต่อมิติ ระยะใกล้ กลาง ไกล รวมทั้งมุมมองของภาพ

ที่หลากหลายมากขึ้น จนเกิดผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง ซึ่ง

เปน็ผลงานศิลปะไทยลกัษณะใหม่ ท่ีมคีวามแตกตา่งจากรปูแบบโดยทัว่ไป ตามแผนภาพตอ่ไปนี้

การออกแบบผลงาน

ลักษณะพรรณไม้
พิจารณาปรับปรุง

ตามหลักการ
ทางทัศนศิลป์

กระบวนการ
สร้างสรรค์ศิลปะ
ลายกำ�มะลอ

การใช้งานนํ้ายา
อิพ็อกซีเรซิ่น

ราก

ใบ

ลำ�ต้น

ผล

กิ่งก้าน

เมล็ด

ดอก

การสร้างสรรค์
ผลงาน

ภาพที่ 1 แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย
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การทบทวนวรรณกรรม
การวจิยัเชงิสรา้งสรรค ์เรือ่ง การศึกษาลกัษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรยีน 

สำ�หรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลาย

ทอง ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลพื้นฐานสำ�หรับเป็นแนวคิดในการวิจัย มีหัวข้อที่สำ�คัญตามตัวอย่าง

ดังต่อไปนี้

สวนพฤกษศาสตรโ์รงเรยีน

สวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน มีกิจกรรมการดำ�เนินงานแบ่งออกเป็น 5 องค์ประกอบ 

ไดแ้ก ่การจดัทำ�ปา้ยชือ่พรรณไม ้การรวบรวมพรรณไมเ้ข้าปลกูในโรงเรยีน การศกึษาขอ้มลูดา้น

ต่าง ๆ การรายงานผลการเรียนรู้ และการนำ�ไปใช้ประโยชน์ทางการศึกษา โดยองค์ประกอบที่

สอดคล้องกับการวิจัยครั้งนี้ คือ องค์ประกอบที่ 5 มีรายละเอียดดังต่อไปนี้

องค์ประกอบท่ี 5 การนำ�ไปใช้ประโยชน์ทางการศึกษา

หลักการ : นำ�องค์ความรู้ที่เป็นวิทยาการ เผยแพร่เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่

สาระการเรียนรู ้: การบูรณาการสู่การเรียนการสอนในกลุ่มสาระ สาขาวิชาต่าง ๆ  เผย

แพร่องค์ความรู้ การสร้าง การใช้ การดูแลรักษา พัฒนาแหล่งเรียนรู้เพื่อการใช้ประโยชน์องค์

ความรู้ในวงกว้าง (โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดำ�ริ สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, 2560, น. 169)

จากรายละเอยีดขา้งตน้พบวา่ ผลงานทางทศันศลิปส์ามารถใช้เป็นเครือ่งมือเพือ่กระตุ้น

ความสนใจให้เกิดขึ้นกับเยาวชน ให้เกิดความตระหนักต่อการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช โดยใช ้

ผลงานศิลปะเป็นสื่อแห่งสุนทรียภาพ

ศิลปะลายกำ�มะลอ

จากทัศนะของนักวิชาการทางศิลปะไทยหลายท่าน เช่น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้าฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงสันนิษฐานว่า ศิลปะลายกำ�มะลอ ที่เห็นในปัจจุบันนี้  

เกดิข้ึนจากช่างจนีทีเ่ขา้มาในสมยักรุงศรอียุธยาเปน็ราชธาน ีนำ�เขา้มาเขยีนใหกั้บคหบดชีาวไทย

ในขณะนัน้ เนือ่งจากคหบดีไทยมคีวามนิยมชมชอบ เพราะมสีีสันตา่ง ๆ  มากมายกวา่ศลิปะลาย

รดนํ้าที่มีเพียงสีทองบนพื้นสีดำ�เท่านั้น ต่อมาช่างชาวไทยลองนำ�ลักษณะผลงานของช่างจีนมา

ทำ�ตามอย่าง แต่ยังคงลีลาลวดลายเส้นแบบไทย จึงเรียกผลงานลักษณะนี้ว่า ลายกำ�มะลอ ซึ่ง

มีความหมายว่า ลายเลียนแบบ หรือทำ�ตามอย่าง (พจนานุกรมศัพท์ศิลปกรรม อักษร ก. ฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน, 2532, น. 77-78) นอกจากนี้ สนั่น รัตนะ (2549, น. 17-18) อธิบายไว้

ว่า ลายกำ�มะลอ เป็นงานประณีตศิลป์ที่ทำ�ตามแบบอย่างของจีน ผสมผสานกับเทคนิควิธีการ

เขียนลายรดนํ้า ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของช่างไทย ในความหมายนี้ เป็นการนำ�เทคนิควิธีการทาง
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ศิลปะไทย 2 แขนงมาผสมกัน คือ การเขียนตัวภาพ ลวดลายด้วยกระบวนการลายรดนํ้า และ

มีการระบายสีด้วยผงฝุ่นผสมยางรักตามแบบอย่างของช่างชาวจีน ทำ�ให้ภาพมีบรรยากาศที่

แปลกตากว่าสีทองเพียงสีเดียว แล้วจึงตัดเส้นรอบนอกของสีท่ีระบาย รวมท้ังใส่รายละเอียด 

ต่าง ๆ ด้วยเส้นสีทอง

อิพ็อกซีเรซ่ิน

การใช้ประโยชน์จากเรซ่ินในประเทศไทยมีมานานแล้ว แต่ส่วนใหญ่จะเป็นเรซ่ินโปลีเอสเตอร์  

ท่ีคิดค้นและพัฒนาได้ก่อนเรซ่ินอิพ็อกซี โดยเรซ่ินชนิดน้ี เป็นพลาสติกเหลว ประเภทเทอร์โมเซตต้ิง  

อยู่ในกลุ่มเดียวกับโปลีเอสเตอร์เรซิ่น แต่มีคุณสมบัติที่ดีกว่า ถูกนำ�มาใช้ประโยชน์ในวงการ

อุตสาหกรรม ตั้งแต่ปี ค.ศ.1974 (พ.ศ.2517) โดยใช้ทำ�กาวชนิดพิเศษ สำ�หรับการยึดเกาะ

หรือการติดผนึกโลหะ รวมทั้งผลิตภัณฑ์ไฟเบอร์กลาสชนิดดี อิพ็อกซีเรซิ่น มีคุณสมบัติพิเศษ 

คือ ทนทานต่อสารเคมี เป็นฉนวนไฟฟ้า รับแรงดึงได้ดีมาก มีแรงยึดเกาะสูง ทนความร้อนใน

สภาพปกติได้ถึง 300 องศาฟาเรนไฮต์ หรือ 126.4 องศาเซลเซียส และทนต่อความร้อนสูงสุด

ไดท้ี ่352.8 องศาเซลเซยีส และดดูซมึนํา้ตํา่ อกีท้ังมกีลิน่ฉนุเพยีงเล็กนอ้ย และไมฉ่นุมากเทา่กบั 

โปลีเอสเตอร์เรซิ่น (พิชิต  เลี่ยมพิพัฒน์, 2544, น. 225-226)

สำ�หรับการนำ�อิพ็อกซีเรซิ่นมาใช้ประโยชน์ แพร่หลายอยู่ในหลายวงการ เช่น ผสมกับ

วสัดอุืน่เพ่ือถมพ้ืนถนน มคีณุสมบตัเิปน็กาวประสานวสัด ุมคีวามแข็งแรงทนทานอยา่งมาก หรอื

ใช้ในอปุกรณอ์เิลก็ทรอนกิส ์เนือ่งจากมคีณุสมบตัเิป็นฉนวนไฟฟา้ (อนงคน์าฏ สมหวงัธนโรจน,์ 

2561, น. 20) รวมถึงในวงการศิลปะอุตสาหกรรม เช่น การสร้างสรรค์เครื่องประดับเพื่อการ

ตกแต่ง สำ�หรับเป็นวัสดุเคลือบผิวต่าง ๆ  และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในปัจจุบัน คือ 

นำ�มาใช้เคลือบผิวหรือหล่องานไม้ สามารถสร้างสรรค์เป็นหน้าโต๊ะ เก้าอี้ บานประตู หน้าต่าง 

หรือเครื่องเรือนลักษณะต่าง ๆ 

	

วิธดีำ�เนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยดำ�เนินการวิจัยตามขั้นตอน ดังต่อไปนี้

1. ศกึษาลกัษณะพรรณไมท้ีป่ลกูในสวนพฤกษศาสตรข์องโรงเรยีนสาธติ “พบิลูบำ�เพญ็” 

มหาวิทยาลัยบูรพา จำ�นวน 3 ชนิด ได้แก่ ราชพฤกษ์ โพธิ์ และแก้วเจ้าจอม โดยพิจารณาส่วน

ประกอบต่าง ๆ ประกอบด้วย ส่วนราก ลำ�ต้น กิ่ง ก้าน ใบ ดอก ผล และเมล็ด

2. นำ�ข้อมูลที่เกี่ยวกับลักษณะพรรณไม้ จำ�นวน 3 ชนิด มาจัดวางองค์ประกอบและ

ออกแบบภาพหรือลวดลาย เป็นภาพแบบร่าง 3 รูปแบบ ๆ  ละ 1 ชนิดพรรณไม้ โดยใช้หลักการ

ทางทัศนศิลป์เป็นแนวทางในการออกแบบ ได้แก่ ทัศนธาตุ การจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะ

3. ดำ�เนนิการสร้างสรรคผ์ลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมติ ิตามกระบวนการตา่ง ๆ   
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จำ�นวน 3 ชิ้นงาน แต่ละชิ้นงานมีขนาด 60 X 80 เซนติเมตร ตามภาพแบบร่างที่ได้ออกแบบไว้

4. จดบันทึกรายละเอียด บันทึกภาพการดำ�เนินงานทุกขั้นตอน พร้อมวิเคราะห์ข้อมูล

5. เขียนรายงานการวิจัย

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล
การวจิยัเชงิสรา้งสรรค ์เรือ่ง การศึกษาลกัษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรยีน 

สำ�หรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลาย

ทอง ผู้วิจัยทำ�การวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

1. ศึกษาลักษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตรโ์รงเรยีน สำ�หรบัการออกแบบและ

สรา้งสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง

การศกึษาลกัษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรยีน ในพ้ืนที่โรงเรยีนสาธติ “พบิลู

บำ�เพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ผู้วิจัยเลือกพรรณไม้ จำ�นวน 3 ชนิดเพื่อทำ�การศึกษา ได้แก่ 

ราชพฤกษ์ โพธิ์ และแก้วเจ้าจอม โดยพรรณไม้ทั้งสามชนิดที่เลือกมานั้น มีลักษณะเฉพาะและ

แนวความคิด (Concept) ที่แตกต่างกัน กล่าวคือ 1. ราชพฤกษ์ เป็นต้นไม้ประจำ�โรงเรียน รวม

ทั้งเป็นต้นไม้ประจำ�ชาติไทย 2. โพธิ์ เป็นไม้ต้นที่มีความเกี่ยวพันกับพระพุทธศาสนา โดยพบ

หลกัฐานทางศิลปกรรมทีส่ามารถเชือ่มโยงถงึโพธิ์ในพระพทุธศาสนา เชน่ พระพทุธเจา้ตรสัรู้ใต้

ต้นโพธิ ์การเสวยวมิตุตสิขุในสปัดาหแ์รกหลงัการตรสัรู ้ซึง่ประทบัใต้ต้นพระศรมีหาโพธิเ์ช่นกนั 

โดยเรียกว่า โพธิบัลลังก์ (เชษฐ์ ติงสัญชลี, 2555, น. 14) รวมทั้งตำ�แหน่งที่ปลูกอยู่ด้านหลัง

ของหอพระประจำ�โรงเรียน  และ 3. แก้วเจ้าจอม เป็นพรรณไม้ที่มีลักษณะพิเศษ คือ ออกดอก

ยาก ดอกสามารถเปลี่ยนสีได้ โดยเริ่มแรกจะเป็นสีนํ้าเงินอมม่วง และจะค่อย ๆ จางลงจนเป็น

สขีาวกอ่นทีจ่ะรว่งโรย เมือ่ผูว้จิยัไดช้นดิของพรรณไมแ้ลว้ ผูว้จิยัทำ�การศกึษาลกัษณะพรรณไม ้

โดยแยกออกเป็นส่วนประกอบต่าง ๆ ได้แก่ ส่วนราก ลำ�ต้น กิ่ง ก้าน ใบ ดอก ผล และเมล็ด 

และรา่งแบบเปน็ภาพลายเสน้ พจิารณาความงดงาม เหมาะสมลงตวัทีจ่ะนำ�มาออกแบบผลงาน  

ซึ่งพรรณไม้แต่ละชนิดจะมีส่วนประกอบที่แสดงถึงความงามแตกต่างกัน ผู้วิจัยเลือกส่วน

ประกอบของพรรณไม้แต่ละชนิดสำ�หรับการออกแบบ ตามรายละเอียดและภาพประกอบ ดังนี้ 

(1) พรรณไม้ชนิดที่ 1 ราชพฤกษ์ ผู้วิจัยเลือกส่วนกิ่ง ใบ ช่อดอก มาใช้ในการออกแบบ

(2) พรรณไม้ชนิดที่ 2 โพธิ์ ผู้วิจัยเลือกส่วนลำ�ต้น ราก กิ่ง ใบ มาใช้ในการออกแบบ

(3) พรรณไมช้นดิที ่3 แกว้เจา้จอม ผูว้จิยัเลอืกสว่นใบ ดอก และผลมาใช้ในการออกแบบ
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ภาพที่ 2 ลักษณะพรรณไม้ทั้งสามชนิดที่เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน 
(จากซ้ายไปขวา) ราชพฤกษ์ โพธิ์ และแก้วเจ้าจอม

2. ออกแบบผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง

ผูวิ้จยันำ�แรงบนัดาลใจที่ไดจ้ากการศกึษาลกัษณะพรรณไมท้ั้งสามชนิด มาออกแบบผล

งาน จำ�นวน 3 แบบ ๆ ละ 1 ชนิด โดยยึดหลักการทางทัศนศิลป์ ประกอบด้วย ทัศนธาตุ การ

จัดวางองค์ประกอบทางศิลปะ ทฤษฎีสี รวมทั้งลักษณะเฉพาะของศิลปะลายกำ�มะลอแบบไทย 

ไดแ้บบรา่งสำ�หรับการสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ จำ�นวน 3 รูปแบบ ตามภาพประกอบลายเสน้ ดงัน้ี

ภาพที่ 3 แบบร่างลายเส้นที่ได้แรงบันดาลใจจากลักษณะพรรณไม้ทั้งสามชนิด

จากภาพรา่งลายเส้นข้างตน้ ผูว้จิยัใชเ้ส้นโค้งเปน็หลกัในการออกแบบ เพือ่ให้เกดิความ

ออ่นโคง้สมัพนัธกั์บรปูแบบศลิปะไทย รปูรา่งที่ใชเ้นน้ลกัษณะท่ีใกลเ้คียงกบัธรรมชาติ แต่มลีีลา

ทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึความพลิว้ไหว โดยสว่นปลายยอดของรปูรา่งแต่ละสว่นจะมปีลายทีเ่รยีวแหลม

คลา้ยลวดลายไทย ชว่ยเพิม่ความออ่นโยนในลกัษณะไทยให้กบัผลงาน การจดัวางองคป์ระกอบ

ของผลงานทัง้สามแบบ มลีกัษณะการจดัวางออกจากกึง่กลางพ้ืนที ่และแผก่ระจายออกโดยรอบ  
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แม้รายละเอียดทั้งซ้ายและขวาจะแตกต่างกัน แต่เมื่อพิจารณาโดยรวมจะพบว่า มีความสมดุล

เท่าเทียมกัน ส่วนการใช้สีผู้วิจัยได้ศึกษาจากสีของพรรณไม้ตามธรรมชาติ พยายามผสมสีให้

มีความใกล้เคียงที่สุดเพื่อส่ือความถึงพรรณไม้ชนิดน้ัน การใช้สียังยึดลักษณะของงานศิลปะ

ลายกำ�มะลอ คือ ระบายสีบนพื้นหลังสีดำ�หรือสีเข้ม มืด แล้วเขียนตัดเส้นสีทองบริเวณขอบ

นอกของภาพ ทำ�ให้เกิดความเด่นชัดของผลงาน ตามภาพประกอบของผลงานสำ�เร็จต่อไปนี้

ภาพที่ 4 ผลงานสำ�เร็จ

3. สรา้งสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง

เมื่อผู้วิจัยได้แบบร่างที่มีความเหมาะสมในการสร้างสรรค์ผลงานแล้ว ได้ทำ�การ

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมติติามกระบวนการตา่ง ๆ  โดยผลงานทัง้สามชิน้ 

ใช้เทคนิควิธีการเดียวกัน ในที่นี้จะนำ�เสนอเป็นภาพรวมของขั้นตอนทั้งหมดตั้งแต่เริ่มต้นจน 

ผลงานสำ�เร็จ ตามรายละเอียดและภาพประกอบต่อไปนี้

	 ขัน้ตอนท่ี 1 กำ�หนดสีเพ่ือแบ่งแยกชัน้ (Layer)

ผู้วิจัยนำ�ภาพแบบร่างถ่ายสำ�เนา จำ�นวน 2 ชุด โดยชุดท่ี 1 ใช้สำ�หรับการกำ�หนดสี

เพื่อแบ่งชั้นสำ�หรับเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานและป้องกันความสับสนระหว่างการ

ปฏบิตังิาน โดยระบายสีใหแ้ตล่ะชัน้มคีวามแตกตา่งกนั โดยจำ�นวนช้ันข้ึนอยูก่บัความเหมาะสม 

สอดคล้องกับรูปแบบ 

	 ขัน้ตอนท่ี 2 สรา้งแบบปรุลาย

ผู้วิจัยนำ�สำ�เนาภาพแบบร่างอีกชุดหนึ่ง สำ�หรับการสร้างแบบปรุลาย เน่ืองจากไม่

สามารถรา่งแบบภาพลงบนพ้ืนผวิได้โดยตรง ดงัน้ันจงึตอ้งใชแ้บบปรลุาย ซึง่เปน็กรรมวธิเีดยีวกนั

กับการสร้างสรรค์งานลายรดน้ํา โดยการนำ�กระดาษไขวางทาบลงบนสำ�เนาภาพแบบร่าง  

ใชล้วดเยบ็กระดาษยดึใหท้ัง้สองแผน่แนบตดิกนั จากนัน้ใชเ้ข็มปลายแหลมเจาะลงบนกระดาษไข 

ให้ทะลุถึงสำ�เนาภาพแบบร่างตามแนวเส้นของภาพที่ร่างไว้ ในลักษณะเส้นประ
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	 ขัน้ตอนท่ี 3 การเตรยีมพ้ืนผิว

ผูว้จิยัทำ�การเตรยีมพืน้ผวิทีจ่ะใช้ในการสรา้งสรรคผ์ลงาน โดยผลงานแต่ละช้ินมขีนาด 

60x80 เซนติเมตร ทำ�การตัดแผ่นไม้อัด ความหนา 6 มิลลิเมตร ตามขนาดท่ีกำ�หนด จาก

นั้นใช้กระดาษทรายขัดขอบไม้ให้เรียบและติดกระดาษกาวบริเวณขอบไม้โดยรอบ เพื่อป้องกัน 

นํ้ายาอิพ็อกซีเรซิ่นไหลออกนอกแผ่นไม้ แล้วนำ�มาวางบนพื้นที่ที่ได้ระดับ ไม่เอียงไปทางใด 

ทางหนึ่งโดยวัดด้วยระดับนํ้า ผสมนํ้ายาอิพ็อกซีเรซิ่นตามอัตราส่วน 2 : 1 โดยนํ้ายาส่วน A มี 

นํ้าหนักเท่ากับ 400 กรัม นํ้ายาส่วน B เท่ากับ 200 กรัม ผสมสีดำ�สำ�หรับงานเรซิ่นลงในนํ้ายา 

ทั้งสองส่วน จากนั้นใช้แท่งไม้กวนน้ํายาให้เป็นเนื้อเดียวกัน เทนํ้ายาท้ังหมดลงบนแผ่นไม้ท่ีได้

ระดบั ใชแ้ทง่ไมเ้กลีย่นํา้ยาใหป้กคลมุแผ่นไมจ้นทัว่ทัง้หมด ใชห้วัพน่เปลวไฟไลเ่มด็ฟองอากาศ

บนผิวหน้าของนํ้ายาอิพ็อกซีเรซิ่น ปล่อยไว้จนนํ้ายาแห้งตัว โดยใช้เวลาประมาณ 16 ช่ัวโมง  

นํ้ายาที่เคลือบบนพื้นผิวจะแห้งและมีความแข็งแรง สามารถดำ�เนินการในขั้นตอนต่อไป

ภาพที่ 5 การเตรียมพื้นผิวในการสร้างสรรค์ผลงาน

	 ขัน้ตอนท่ี 3 การสรา้งลวดลาย

การสร้างลวดลายแต่ละชั้นบนพื้นผิวที่เตรียมไว้ ผู้วิจัยใช้เทคนิควิธีการของงานช่าง

สองแขนง คือ เทคนิควิธีการของงานลายรดนํ้าและลายกำ�มะลอ ซึ่งแต่ละชิ้นงานจะใช้เทคนิค

วธิกีารทัง้สองแขนงนีต้ามตำ�แหนง่ทีแ่ตกตา่งกัน โดยจะอธบิายเทคนคิวธิกีารทัง้สองโดยสงัเขป 

ดังต่อไปนี้

(1) เทคนิควิธกีารลายรดน้ํา

ในบางส่วนของภาพผู้วิจัยได้แทรกเทคนิคลายรดนํ้าเข้าไปด้วย เพื่อให้ผลงานมีความ

แปลกตาและเน้นรายละเอียดในบางพื้นที่ รวมทั้งสอดคล้องกับนิยามของ สนั่น รัตนะ (2549, 

หน้า 18) โดยเริ่มต้นจากการนำ�แบบปรุลายวางลงบนพ้ืนผิว ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบไป

มาบริเวณภาพที่ต้องการเขียน  ลายรดนํ้า จากนั้นเขียนตัดเส้นด้วยนํ้ายาหรดาลที่ผสมไว้ ใส ่
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รายละเอียดในลวดลายแต่ละส่วน จากน้ันระบายพ้ืนหลังของลวดลายด้วยนํา้ยาหรดาล เพ่ือป้องกัน 

ไม่ให้แผน่ทองคำ�เปลวตดิในสว่นที่ไมต่้องการ เมือ่นํ้ายาหรดาลแหง้สนทิใชส้ำ�ลจีุม่สนีํา้มนัสดีำ� 

ชนิดแหง้ชา้ เชด็ละเลงบนลวดลายทีต่อ้งการปิดทองจนทัว่ จากนัน้ปดิประดบัแผ่นทองคำ�เปลว

แท้ในส่วนที่ติดสีน้ํามัน โดยให้แผ่นทองคำ�เปลวปกคลุมให้ทั่วแล้วใช้น้ิวมือกวดลูบเพ่ือให้แผ่น

ทองคำ�เปลวแต่ละแผ่นประสานเป็นเนื้อเดียวกัน และนำ�ชิ้นงานรดด้วยนํ้าสะอาดเพื่อชะล้าง

นํ้ายาหรดาลออกจนหมด จะปรากฏลวดลายทองบนพื้นผิวของชิ้นงานในตำ�แหน่งที่กำ�หนดไว้

(2) เทคนิควิธกีารลายกำ�มะลอ

ในพื้นที่ส่วนใหญ่ของชิ้นงาน ผู้วิจัยใช้เทคนิควิธีการของงานช่างลายกำ�มะลอเป็น

หลัก เพื่อให้เห็นถึงสีสันที่สมจริงของพรรณไม้แต่ละชนิด ซึ่งมีกระบวนการเริ่มต้นจากการโรย 

แบบจากแบบปรุลาย โดยนำ�แบบปรุลายที่เตรียมไว้วางทาบบนพื้นผิวที่จะสร้างลวดลาย ใช้ 

ลกูประคบดนิสอพองลบูไปมาบนแบบปรลุาย ผงดนิสอพองจะตกลงในช่องทีเ่จาะไวป้รากฏบน

พื้นผิว สามารถมองเห็นเป็นแนวเส้นให้ระบายสีลงในตำ�แหน่งต่าง ๆ ได้ จากน้ันระบายสีใน

แต่ละตำ�แหนง่ตามชัน้ท่ีกำ�หนดไว้โดยพจิารณาจากสำ�เนาภาพแบบร่างที่ไดก้ำ�หนดสีไวแ้ลว้ เมือ่ 

สีที่ระบายสีแห้งสนิทใช้พู่กันเขียนตัดเส้นขอบโดยใช้นํ้ายางมะเดื่อ จากนั้นปิดแผ่นทองคำ�เปลว

แท้ตามแนวเส้นที่เขียนน้ํายางมะเดื่อไว้ แล้วใช้พู่กันขนอ่อนนุ่มปัดเศษผงทองออก และเขียน

ลวดลายในช่องว่างเป็นรายละเอียด ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของผู้วิจัย โดยรายละเอียดแต่ละ

ส่วนแตกต่างกันทั้งหมด

ภาพที่ 6 การสร้างลวดลายด้วยเทคนิคงานลายรดนํ้า (ซ้าย) และลายกำ�มะลอ (ขวา)

อนึง่ ในการสรา้งลวดลายบนพืน้ผวิแตล่ะชัน้ อาจใชท้ัง้สองเทคนคิวธิกีารในชัน้เดยีวกัน 

ผู้วิจัยจะเร่ิมต้นด้วยเทคนิคลายรดน้ําก่อนเสมอ เนื่องจากเทคนิคนี้มีความจำ�เป็นต้องรดด้วย 

นํา้สะอาด หากสรา้งลวดลายดว้ยเทคนคิลายกำ�มะลอกอ่น สสีนัและเสน้สทีองทีเ่กดิจากเทคนิค

ลายกำ�มะลอจะถูกนํ้าชะล้างออกไปด้วย

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.1 January-June 2023 >> Narit Vadhanabhu74



4. การเคลือบน้ํายาอิพ็อกซีเรซ่ินเพ่ือสรา้งชัน้ (Layer)

ขัน้ตอนนีเ้ปน็หวัใจสำ�คญัในการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมติ ิดว้ย

คณุสมบตัขิองนํา้ยาอพิอ็กซเีรซิน่ทีม่คีวามใส เงางาม สามารถเคลอืบทับซอ้นกนัไดอ้ยา่งตอ่เนือ่ง 

ทำ�ให้ผลงานภาพลายกำ�มะลอเกิดมิติ ระยะ และมุมมองที่แตกต่างออกไปจากแบบทั่วไป ซึ่งมี

กระบวนการปฏิบัติงานดังต่อไปนี้

ผู้วิจัยนำ�ชิ้นงานที่สร้างลวดลายตามเทคนิควิธีการในขั้นตอนที่ 3 มาติดกระดาษกาว

บรเิวณขอบของชิน้งานโดยรอบ จากนัน้วางชิน้งานลงบนพ้ืนท่ีระนาบราบเรยีบและไดร้ะดบั ผสม

นํ้ายาอิพ็อกซีเรซิ่นในอัตราส่วน 2 : 1 โดยนํ้ายาส่วน A มีนํ้าหนักเท่ากับ 400 กรัม และนํ้ายา

ส่วน B มีนํ้าหนัก 200 กรัม ใช้แท่งไม้กวนให้นํ้ายาทั้งหมดเป็นเนื้อเดียวกัน เทลงบนชิ้นงานและ 

เกลี่ยนํ้ายาให้ปกคลุมจนทั่ว ใช้หัวพ่นเปลวไฟเป่าไล่เม็ดฟองอากาศ ปล่อยท้ิงไว้ประมาณ 16 

ชัว่โมง เพ่ือใหน้ํา้ยาเคลอืบแหง้ตวักอ่นดำ�เนนิการในขัน้ตอนตอ่ไป ขอ้สงัเกตคอื พืน้ทีท่ี่ไดร้ะดบั 

ไม่เอนเอียงไปทางใดทางหนึ่ง เพื่อให้ความหนาของนํ้ายาอิพ็อกซีเรซิ่นที่เคลือบทับในแต่ละชั้น 

เสมอกันและสามารถควบคุมความหนาของชิ้นงานได้

ภาพที่ 7 การเคลือบนํ้ายาอิพ็อกซีเรซิ่นทับบนลวดลาย

เมื่อเสร็จสิ้นขั้นตอนที่ 4 และจะดำ�เนินการในชั้นต่อ ๆ ไป จะดำ�เนินการตามขั้นตอน 

ที่ 3 การสร้างลวดลายและต่อด้วยขั้นตอนที่ 4 การเคลือบน้ํายาอิพ็อกซีเรซิ่นเพื่อสร้างช้ัน 

จนถึงชั้นสุดท้าย (บนสุดหรือระยะหน้าสุด) จะได้ผลงานสำ�เร็จทั้งสามชิ้นตามภาพประกอบที่ 4 
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สรุป
การวจิยัเชงิสรา้งสรรค ์เรือ่ง การศึกษาลกัษณะพรรณไม้ในสวนพฤกษศาสตร์โรงเรยีน 

สำ�หรับการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลาย

ทอง ผู้วิจัยดำ�เนินการตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ได้แก่ 1. ศึกษาลักษณะพรรณไม้ในสวน

พฤกษศาสตร์โรงเรยีน สำ�หรบัการออกแบบและสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสาม

มิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง โดยเลือกพรรณไม้ จำ�นวน 3 ชนิด ได้แก่ แก้วเจ้าจอม ราชพฤกษ์ 

และโพธิ์ ที่ปลูกอยู่ในสวนพฤกษศาสตร์ของโรงเรียนสาธิต “พิบูลบำ�เพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา 

ทำ�การศึกษาลักษณะของพรรณไม้ตามส่วนประกอบต่าง ๆ ประกอบด้วย ส่วนราก ลำ�ต้น กิ่ง 

ก้าน ใบ ดอก ผล และเมล็ด เพื่อพิจารณาความเหมาะสม ความงาม ที่สามารถนำ�มาเป็นแรง

บันดาลใจและแนวทางในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน 2. ออกแบบผลงานศิลปะลาย

กำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง ผู้วิจัยนำ�ข้อมูลและแรงบันดาลใจจากการศึกษา

ลักษณะพรรณไม้ 3 ชนิดดังกล่าว มาออกแบบเป็นภาพแบบร่าง (Sketch) ของผลงาน จำ�นวน 

3 รูปแบบ แต่ละรูปแบบที่นำ�มาออกแบบ ผู้วิจัยพิจารณาส่วนประกอบของพรรณไม้ที่แตกต่าง

กนั โดยเนน้ลกัษณะเดน่ของพรรณไมแ้ตล่ะชนดิ และรา่งภาพโดยยดึหลกัการทางทศันศลิปม์า

เปน็แนวทางในการออกแบบ ไดแ้ก ่ทศันธาต ุประกอบดว้ย การใชเ้สน้โคง้เพือ่ให้ภาพเกดิความ

ออ่นโยน เคลือ่นไหว รปูรา่งที่ใชม้คีวามใกลเ้คยีงกบัรปูของพรรณไมแ้ต่ละชนิด ฯลฯ การจดัวาง

องค์ประกอบทางศิลปะ โดยเน้นการจัดวางให้ภาพเกิดความสมดุล เน้นความเป็นเอกภาพของ

ผลงานทัง้ 3 ชิน้ ทฤษฎสีี เนน้การใชส้ทีี่ใกลเ้คยีงกบัสีของพรรณไมแ้ตล่ะชนิด เพือ่ใหส้ามารถสือ่

ความได้ถึงพรรณไม้นั้น ๆ รวมทั้งพิจารณาลักษณะเฉพาะของศิลปะลายกำ�มะลอแบบไทย คือ 

การระบายสีในขอบเขตพืน้ที ่แลว้เขียนตดัเส้นขอบนอกดว้ยนํา้ยางมะเดือ่ และปดิทองตามขอบ

เส้นที่เขียนไว้ และ 3. สร้างสรรค์ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง 

ผู้วิจัยนำ�แบบร่างที่ได้ออกแบบไว้มาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน จำ�นวน 3 ชิ้น แต่ละ

ชิ้นมีขนาด 60 X 80 เซนติเมตร โดยดำ�เนินการตามกระบวนการ 4 ขั้นตอน ได้แก่ การกำ�หนดสี

เพือ่แบง่ชัน้ (Layer) การสรา้งแบบปรุลาย การสรา้งลวดลาย และการเคลือบนํา้ยาอพ็ิอกซเีรซิน่ 

เพื่อสร้างชั้นจนได้ผลงานสำ�เร็จตามภาพประกอบข้างต้น

จากการสร้างสรรค์ผลงานทั้งหมดน้ี ผู้วิจัยพบข้อจำ�กัดในผลงาน ได้แก่ การเคลือบ

ทับพื้นผิวแต่ละชั้นด้วยนํ้ายาอิพ็อกซีเรซิ่นหลาย ๆ ชั้น จะส่งผลต่อนํ้าหนักของผลงาน อีกทั้ง

การปฏิบัติงานในขณะที่มีอากาศช้ืนหรือมีการสัมผัสกับความเปียกช้ืนจะส่งผลเสียหายต่อการ

เคลือบน้ํายาอิพ็อกซีเรซิ่นแต่ละชั้น ซึ่งการแก้ไขปัญหาคือทำ�การขัดแต่งพื้นที่ที่เสียหายและ 

ทำ�การเคลือบน้ํายาอิพ็อกซีเรซิ่นชั้นใหม่ แต่ควรพิจารณาหลีกเลี่ยงบรรยากาศแวดล้อมที่มี

ความชื้น ซึ่งเป็นปัจจัยสำ�คัญในการสร้างสรรค์ผลงาน
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อภิปรายผล
การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ดำ�เนินการตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยเริ่มต้นจากการ

ศึกษาลักษณะพรรณไม้ เพื่อให้เกิดแรงบันดาลใจและแนวทางในการออกแบบและสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง ซึ่งตั้งแต่เริ่มต้นจนถึงผลงาน

สำ�เร็จสามารถอภิปรายผลได้ ดังนี้

1. ลักษณะพรรณไม้แต่ละชนิดที่ปลูกอยู่ในพื้นที่สวนพฤกษศาสตร์ของโรงเรียนสาธิต 

“พิบูลบำ�เพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา ทุกชนิดสามารถนำ�มาออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะได้อย่างหลากหลาย แต่งานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกเพียง 3 ชนิด เนื่องจากพรรณไม้ทั้ง

สามชนดิทีเ่ลอืกมานัน้ มลีกัษณะที่โดดเดน่และเหมาะสมในการออกแบบและสรา้งสรรคผ์ลงาน

ศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมติมิากทีส่ดุ โดยผูว้จิยัได้พจิารณาความเหมาะสม ความงดงามของ

ลกัษณะพรรณไม ้และออกแบบสรา้งสรรค์ใหเ้ปน็ผลงานศลิปะลายกำ�มะลอแบบสามมติทีิม่รีปู

แบบไทย โดยแทรกลวดลายไทยเขา้ไปผสมผสาน เพือ่ใหผ้ลงานยงัแสดงออกถงึงานศิลปะไทย 

การศึกษาลักษณะพรรณไม้ในครั้งนี้ ผู้วิจัยศึกษาส่วนประกอบต่าง ๆ ของพรรณไม้แต่ละชนิด 

ตามหลักการของกิจกรรมการดำ�เนินงานสวนพฤกษศาสตร์โรงเรียน ประกอบด้วย การศึกษา

และพิจารณาส่วนราก ลำ�ต้น กิ่ง ก้าน ใบ ดอก ผล และเมล็ด ซึ่งส่วนประกอบต่าง ๆ ที่กล่าว

มาน้ัน สามารถนำ�มาออกแบบเปน็ภาพแบบรา่ง (Sketch) ของผลงาน การศกึษาลกัษณะพรรณ

ไมเ้พือ่นำ�มาออกแบบและสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ พบอยูอ่ยา่งหลากหลายเทคนิคกระบวนการ 

เช่น ผลงานการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เรื่อง การสร้างสรรค์จิตรกรรมเพื่อตกแต่งเฟอร์นิเจอร์ไม้ 

ชุด ไม้เลื้อย โดย พรสวรรค์ จันดาหงส์ (2563, น. 57-76) ที่ใช้เทคนิคกระบวนการจิตรกรรม

สีอะคริลิก ระบายลงบนพื้นผิวของเฟอร์นิเจอร์ไม้ หรือผลงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เรื่องกาแฟ 

อาราบกิา้ : ภาพสสีนัแห่งกาลเวลา โดย สกลุทพิย ์ใจชุม่ (2563, น. 108-122) เปน็การสรา้งสรรค์

ผลงานจิตรกรรมสีนํ้ามันลงบนผืนผ้าใบ ซึ่งผลงานที่กล่าวมาเป็นตัวอย่างนั้น ได้แรงบันดาลใจ 

จากลกัษณะพรรณไมแ้ตล่ะชนดิ แต่ใชเ้ทคนคิกระบวนการสรา้งสรรคท์ีแ่ตกตา่งกนั และมคีวาม

แตกต่างจากกระบวนการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยท่ีเน้นการสร้างสรรค์ด้วยกระบวนการศิลปะ

ลายกำ�มะลอแบบสามมิติ อีกทั้งรูปแบบของผลงานที่นำ�ลักษณะพรรณไม้มาเป็นแนวทางการ

สร้างสรรค์ เป็นพรรณไม้ต่างชนิดกันด้วย 

2. ออกแบบผลงานศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง ผู้วิจัยนำ�

ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาลักษณะพรรณไม้ 3 ชนิดมาออกแบบเป็นภาพแบบร่างของผลงาน  

โดยพิจารณาหลักการทางทัศนศิลป์ ได้แก่ ทัศนธาตุ โดยเน้นการใช้เส้นโค้งท่ีแสดงถึงความอ่อนโยน  

เนื่องจากมีจุดประสงค์ให้ผลงานมีลักษณะศิลปะไทย รวมท้ังให้ภาพเกิดความเคลื่อนไหว

ไปตามทิศทางของเส้น รูปร่าง เน้นรูปร่างของส่วนประกอบของพรรณไม้ที่มีความใกล้เคียง 
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ของจริง เพื่อให้ผู้พบเห็นสามารถเข้าใจได้ว่าเป็นพรรณไม้ชนิดใด นอกจากน้ีการจัดวาง 

องค์ประกอบทางศิลปะ ผู้วิจัยเน้นการจัดวางภาพให้มีความสมดุลทั้งพื้นที่ทั้งหมด มีความเป็น

เอกภาพของผลงาน 3 ชิ้น ซึ่งเป็นผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในชุด พรรณไม้ลายทอง อีกทั้งมีการ

ตัดทอนหรอืเพิม่เตมิรายละเอยีดท่ีแสดงถงึเอกลกัษณเ์ฉพาะของผูว้จิยั คอื การกำ�หนดลวดลาย

ไทยขนาดเล็กลงในพื้นที่ว่างของภาพแต่ละส่วน เพื่อให้ผลงานมีลักษณะอุดมคติแบบไทย โดย

แทรกรูปแบบศิลปะไทยเข้าไปในผลงาน เพราะการที่จะคัดลอกลักษณะพรรณไม้ตามที่ตามอง

เห็นนั้น เป็นการวาดภาพแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ ซึ่งไม่ใช่แนวคิด (Concept) ของการ

วจิยัเชงิสรา้งสรรคค์รัง้นี ้อกีทัง้เพือ่ใหผ้ลงานมรีปูแบบทีแ่ตกตา่งจากผลงานทีม่ผีูด้ำ�เนนิการไว้

แล้ว ดังนั้น ผู้วิจัยได้พิจารณาหลักการ ทฤษฎี แนวคิด รูปแบบผลงานศิลปะแบบไทยประกอบ

ในการออกแบบภาพร่างในคร้ังนี้ และสามารถอธิบายผลงานโดยเชื่อมโยงกับหลักการเหล่านี้

ได้ ซึ่งทำ�ให้ผลงานมีรายละเอียด แสดงออกถึงเรื่องราว เนื้อหา และความหมายมากกว่าภาพ

เหมือนหรือภาพถ่ายโดยทั่วไป

3. สร้างสรรค์ศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติ ชุด พรรณไม้ลายทอง ผู้วิจัยสร้างสรรค์

ผลงานตามภาพแบบร่างที่ได้ออกแบบไว้ รายละเอียดปลีกย่อยบางส่วนมีการเพิ่มเติม หรือ

ตัดทอนขณะสร้างสรรค์ผลงาน เน่ืองจากแบบร่างลายเส้นเป็นเพียงแนวทางท่ีใช้ประกอบการ

สร้างสรรค์ผลงานเท่านั้น เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยใช้เทคนิคของงานช่างลาย

รดนํา้และงานชา่งลายกำ�มะลอผสมผสานกนั ทัง้นีเ้พือ่ใหต้รงกบันยิามของศลิปะลายกำ�มะลอที ่

สนั่น รัตนะ (2549, น. 18) ได้กล่าวไว้ว่า ศิลปะลายกำ�มะลอ ไม่อาจชี้ชัดได้ว่าใช้เทคนิควิธีการ

ใดวธิกีารหนึง่โดยเฉพาะ อาจมกีารผสมผสานเทคนคิวธิกีารระหวา่งลายรดน้ําและลายกำ�มะลอ

ร่วมกัน ส่วนผลงานสำ�เร็จ จำ�นวน 3 ชิ้นมีลักษณะตามที่คาดหวังไว้คือ ผลงานเกิดมิติ มีระยะ 

และมุมมองที่หลากหลายมากขึ้น ลักษณะผลงานมีความร่วมสมัย มีความแตกต่างจากผลงาน

ศิลปะลายกำ�มะลอทั่วไป เนื่องจากแสดงออกถึงการทับซ้อนของภาพหรือลวดลายในแต่ละชั้น

อย่างชัดเจน ซึ่งเป็นผลจากการปรับใช้คุณสมบัติของอิพ็อกซีเรซิ่น ที่มีความใส เงางาม และ

คงทนแข็งแรง เหมาะที่จะนำ�มาใช้ในการเคลือบผิววัสดุต่าง ๆ (พิชิต เลี่ยมพิพัฒน์, 2544, น. 

225-226) และสอดคล้องกับผลการวิจัยของ Narit Vadhanabhu (2021, p. 3554) ที่พบว่า  

อิพ็อกซีเรซิ่นสามารถทำ�ให้ผลงานศิลปะลายรดนํ้าทั่วไปมีลักษณะเป็นงาน 3 มิติ เกิดระยะใกล้ 

กลาง ไกลของภาพหรือลวดลาย และมีมุมมองที่หลากหลายมากขึ้น
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ข้อเสนอแนะ
1. การนำ�พรรณไม้มาเป็นแรงบันดาลใจหรือแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

สามารถดำ�เนนิการไดห้ลายดา้น เช่น ด้านรปูแบบ ดา้นเทคนคิกระบวนการสรา้งสรรค ์เปน็การ

ใช้ประโยชน์จากความงามของพืชพรรณไม้ จึงอาจนำ�แนวทางน้ีสำ�หรับการออกแบบและ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลักษณะอื่นในโอกาสต่อไป 

2. การนำ�อิพ็อกซีเรซิ่นมาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ศิลปะลายกำ�มะลอแบบสามมิติใน

ครั้งนี้ ได้ผลเป็นอย่างดี ในการวิจัยครั้งต่อไปอาจมีการนำ�คุณสมบัติของอิพ็อกซีเรซิ่นไปใช้ใน

งานจิตรกรรมลักษณะอื่น เพื่อทำ�ให้เกิดมิติเพิ่มขึ้น

3. การใช้อิพ็อกซีเรซิ่นเพื่อเคลือบทับพื้นผิว ควรศึกษาข้อมูลและทดลองเป็นรายกรณี 

โดยเฉพาะอัตราส่วนของอิพ็อกซีเรซิ่นในผู้ผลิตแต่ละรายอาจมีความแตกต่างกัน
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บทคัดย่อ
งานวิจัยสร้างสรรค์เร่ืองการออกแบบชุดภาชนะเซรามิกที่ได้รับแรงบันดาลใจจากหิน

กรวดแม่น้ํา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1) รูปลักษณ์รูปทรงทางกายภาพและสมบัติของหิน

กรวดแม่นํ้าและรูปแบบการตกแต่งร่วมสมัย 2) แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์ เนื้อดินและ

กระบวนการผลิตทางเคร่ืองเคลือบดินเผาท่ีจะนำ�มาสร้างสรรค์ชุดภาชนะเซรามิกท่ีได้แรง

บนัดาลใจจากหนิกรวดดว้ยวธิกีารเกบ็ขอ้มลูแบบปฐมภมู ิทตุยิภมู ิการสงัเกตการณ์กลุม่ตวัอยา่ง 

การวเิคราะหส์รปุขอ้มลู ตลอดจนถึงขัน้การออกแบบผลติภณัฑต์น้แบบเพือ่สรปุเปน็แนวทางใน

การออกแบบ ผลจากการศึกษาพบว่าหินกรวดแม่นํ้ามีรูปทรงที่โค้งมน พื้นผิวเรียบลื่น เหมาะ

สำ�หรบันำ�มาออกแบบเปน็ชดุภาชนะเซรามกิเพือ่ใช้ในครวัเรอืน จงึไดจ้ดัทำ�ชุดต้นแบบจำ�นวน 10 

ชิ้น ประกอบด้วย แก้วกาแฟ จานรองแก้ว จานแบน ชามปากกว้าง ถ้วยขนาดเล็ก ถ้วยขนาด

กลาง ถ้วยใส่น้ําตาลมีฝาปิด ถ้วยใส่ซอสและเหยือกใส่กาแฟ สำ�หรับการตกแต่งภายในแบบ

อยา่งญีปุ่น่ (Japandi Style) ซึง่มแีนวทางการออกแบบจากการผสมผสานระหวา่งความเรยีบงา่ย

อบอุน่ตามธรรมชาตแิบบสแกนดเินเวยีนและความเรยีบงา่ยทีแ่สดงออกถงึงานทำ�มอืแบบอย่าง

ญีปุ่น่ ดำ�เนินการสรา้งสรรคผ์ลงานตามกระบวนการทางเซรามกิอตุสาหกรรม ขึน้รปูดว้ยวธิกีาร

หล่อนํ้าดินแบบกลวงโดยใช้เนื้อดินสโตนแวร์ (Stoneware) ผสมสีสเตนตกแต่งด้วยวิธีการขูด

ร่องลึกฝังดินสี (inlay) และเคลือบใส เผาเคลือบด้วยเตาไฟฟ้าอุณหภูมิ 1,220 องศาเซลเซียส 

ภายใต้บรรยากาศสันดาปแบบสมบูรณ์ ปรากฏว่าชิ้นงานสามารถนำ�มาบรรจุอาหารและใช้งาน

ไดต้รงตามวัตถปุระสงคเ์ม่ือนำ�ไปตกแตง่เพือ่สรา้งบรรยากาศกลมกลนืกบัธรรมชาติในสถานท่ี

ต่าง ๆ สามารถนำ�ผลการวิจัยไปต่อยอดเป็นแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์อื่นต่อไปได้ 

คำ�สำ�คัญ : เซรามิก, ภาชนะ, หินกรวดแม่นํ้า, แบบอย่างเจแปนดิ
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Abstract
This creative ceramics design research inspired by pebbles studied 1) pebble 

stone physical characteristics and properties; and 2) concepts and creative processes in 

clay and ceramics production methods for use in creating a pebble-inspired ceramics 

tableware series by primary and secondary sampling observation. Data was summarized 

and analyzed and design guidelines formulated for prototype products. Results were that 

river pebbles were round in shape with smooth surfaces suitable for tableware design for 

a 10-piece household ceramic utensil set comprising coffee mugs, saucers, flat plates, 

wide bowls, small cups, medium cups, sugar bowls with lids, sauce bowls, and coffee 

jugs. For Japandi style interiors, the design approach was based on combining warm, 

natural Scandinavian simplicity and Japanese handicraft simplicity. Works were created 

according to industrial ceramics processes. A hollow slip casting using stoneware clay 

mixed with stain color was decorated with inlays and clear glazes and fired in an electric 

kiln at 1,220 degrees Celsius ( C), under an oxidated atmosphere. Workpieces were 

food containable and usable for intended purposes, creating a consistently harmonious 

atmosphere naturally in diverse contexts. These concepts may be useful for creating 

other product design guidelines.

Keywords : Ceramics, Tableware, Pebble, Japandi style
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บทนำ� 

ผู้เขียนในฐานะของผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานชุดภาชนะเซรามิกชุดนี้เกิดแรงบันดาล

ใจจากความต้องการถ่ายทอดความประทับใจที่มีต่อหินกรวดแม่น้ําในด้านของความสวยงาม

ด้วยแนวคิดที่มีความสัมพันธ์กันในหลากหลายบริบท โดยผู้วิจัยมีความประทับใจต่อหินกรวด

แม่นํ้าครั้งที่ได้ไปเที่ยวนํ้าตกสาริกา จังหวัดนครนายก พบว่าหินกรวดแม่นํ้ามีองค์ประกอบที่

มีเอกลักษณ์และมีความน่าสนใจหลายประการให้ศึกษาเพิ่มเติมทั้งในด้านของความสวยงาม 

คุณสมบัติต่าง ๆ แนวคิดที่เชื่อมโยงกับปรัชญาชีวิตและวัฒนธรรมการบริโภคในปัจจุบัน

การออกแบบเซรามิกได้ถูกพัฒนาจากภาชนะท่ีใช้งานได้ไปจนถึงงานศิลปะท่ีซับซ้อน 

การออกแบบเซรามิกจึงเป็นการศึกษาที่น่าสนใจสำ�หรับศิลปินและนักออกแบบท่ีต้องการ

แสวงหาแรงบันดาลใจจากองค์ประกอบทางธรรมชาติเพ่ือสร้างการออกแบบที่มีเอกลักษณ์

และสร้างสรรค์ องค์ประกอบท่ีสร้างแรงบันดาลใจอย่างหนึ่งคือหินกรวดแม่น้ําซึ่งเป็นวัตถุท่ี

พบได้ทั่วไปในธรรมชาติ สร้างความประทับใจให้กับศิลปินและนักออกแบบมาหลายชั่วอายุคน 

ตัวอย่างเช่น ในญี่ปุ่นสมัยโบราณ หินกรวดถูกใช้เป็นวัสดุในการสร้างวัดและศาลเจ้า เช่น สวน

หนิของวดัเรยีวอนัจ ิ(Ryoanji) ทีม่ชีือ่เสยีงในเกยีวโต สวนหนิประกอบดว้ยกอ้นกรวดทีจ่ดัเรยีง

อยา่งพถิพิีถนัและถอืเปน็ผลงานชิน้เอกของการออกแบบตามแนวคดิเซนของญีปุ่น่ เปน็ตวัอยา่ง

ที่มีชื่อเสียงของการออกแบบหินกรวดจากศตวรรษที่ 15 สวนแห่งน้ีประกอบด้วยก้อนกรวดท่ี

จัดเรียงอย่างพิถีพิถันบนผืนทรายสีขาว สร้างองค์ประกอบที่เรียบง่ายและสง่างาม ในทำ�นอง

เดยีวกนัหนิกรวดยงัถกูใช้ในการออกแบบตามรปูแบบสแกนดเินเวยีนมานานหลายศตวรรษ ใน

ประเทศแถบนอร์ดิกหินมากมายถูกใช้เป็นวัสดุก่อสร้างสำ�หรับบ้านและโบสถ์มาช้านาน โดยมี

การตกแต่งที่เน้นความเชื่อมโยงกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 

การใชห้นิกรวดแมน้ํ่าเปน็แรงบันดาลใจในการออกแบบมีความสำ�คญัดว้ยเหตผุลหลาย

ประการ ประการแรก รูปทรงและพ้ืนผิวที่เป็นธรรมชาติของหินกรวดแม่นํ้าให้ความสวยงาม

ที่เป็นเอกลักษณ์และดึงดูดสายตาซึ่งสามารถเพ่ิมความน่าสนใจและมีเอกลักษณ์ให้กับการ

จัดโต๊ะอาหาร สร้างความรู้สึกเชื่อมโยงกับธรรมชาติและเพิ่มความสวยงามโดยรวมของพื้นที่ 

ประการที่สอง หินกรวดแม่นํ้าเป็นองค์ประกอบทางธรรมชาติที่พบได้ทั่วไปในหลายภูมิภาคทั่ว

โลก ทำ�ให้เป็นแรงบันดาลใจที่เกี่ยวข้องและเข้าถึงได้สำ�หรับนักออกแบบ ประการสุดท้าย การ

ใช้วัสดุธรรมชาติในการออกแบบมีความสำ�คัญมากขึ้นในขณะท่ีเรามุ่งมั่นสู่ความยั่งยืน และ

การออกแบบผลิตภัณฑ์เซรามิกบนโต๊ะอาหารที่ได้รับแรงบันดาลใจจากหินกรวดแม่น้ําเป็นวิธี

การรวมวัสดุธรรมชาติเข้ากับชีวิตประจำ�วันของเรา การใช้วัสดุธรรมชาติยังให้ประโยชน์หลาย

ประการทั้งในด้านของความย่ังยืน เป็นมิตรต่อส่ิงแวดล้อมและผู้ใช้งาน มีความทนทานและ
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ใช้งานได้ยาวนานมากกว่าวัสดุสังเคราะห์หรือแปรรูป สอดคล้องกับแนวคิดการออกแบบแบบ 

อย่างญี่ปุ่นหรือเจแปนดิ (Japandi)

การใชหิ้นกรวดแมน้ํ่าในการออกแบบแบบอย่างเจแปนด ิเปน็แบบอย่างทีผ่สมผสานหลกั

การของความเรียบง่ายแบบญี่ปุ่นเข้ากับการใช้งานและความเรียบง่ายของการออกแบบสไตล์

สแกนดเินเวียน องิตามแนวคดิญีปุ่น่ดัง้เดมิของ "วาบ-ิซาบ"ิ ซึง่มจีดุเดน่ของแนวคดิคอืความไม่

สมบรูณแ์บบ ความเรยีบงา่ยและความงามของวสัดุธรรมชาต ิอกีทัง้การออกแบบของสแกนดเิน

เวยีนยงัมปีรชัญาความเรยีบงา่ยและประโยชน์ใชส้อยทีค่ลา้ยคลงึกนัหลายอยา่ง ทำ�ใหก้ารใชห้นิ

กรวดแม่นํ้าซึ่งเป็นวัสดุธรรมชาติเหมาะสำ�หรับการออกแบบแบบอย่างเจแปนดิ ทั้งในด้านของ

หลกัการทางสนุทรยีะที่ใชร้ว่มกนัของความเรียบงา่ย วสัดธุรรมชาต ิและการเชือ่มโยงกับสภาพ

แวดล้อมทางธรรมชาติในด้านของการตกแต่งภายในและการกินแบบอย่างเจแปนดิ ที่เน้นการ

กินเพื่อสุขภาพ อาหารไม่ปรุงแต่ง วัตถุดิบสดใหม่ สอดคล้องกับวัฒนธรรมการกินและอยู่แบบ

อย่างเจแปนดิ ที่ได้รับความนิยมเพิ่มมากขึ้นในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา จากแนวทางการออกแบบที่

สามารถแกป้ญัหาเรือ่งการสรา้งบรรยากาศทีเ่งยีบสงบในพืน้ทีแ่ละประโยชน์ใชส้อยแกพ่ืน้ทีอ่ยู่

อาศยัสมยัใหม่โดยการลดพืน้ที ่ทำ�ใหพ้ืน้ทีด่เูรยีบงา่ย ซึง่เปน็สิง่สำ�คญัอยา่งยิง่ในโลกทีห่มนุไป

อย่างรวดเร็วในปัจจุบันและส่งเสริมในเรื่องของการกินอยู่ที่ดีเพื่อความยั่งยืน

หินจึงเป็นส่วนหนึ่งของวัสดุธรรมชาติที่ผู้วิจัยเห็นคุณค่าและให้ความสำ�คัญ จึงนำ�มาสู่

การใช้หินเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เป็นภาชนะใส่อาหาร เนื่องจากเซรามิกเป็นวัสดุ

ที่ใช้กันทั่วไปในการออกแบบแบบอย่างเจแปนดิ เนื่องจากเป็นวัสดุธรรมชาติ การใช้หินกรวด

แมน่ํา้เปน็แรงบนัดาลใจสำ�หรบัผลติภณัฑเ์ซรามกิบนโตะ๊อาหารจะยิง่เน้นสง่เสรมิแนวคดิเหล่าน้ี

มากขึน้ สรา้งความดงึดดูใจในดา้นสนุทรยีศาสตร ์ใส่ใจในสุขภาพ สง่เสรมิความยัง่ยนืและเปน็

มิตรต่อสิ่งแวดล้อม สร้างความรู้สึกสงบ ตลอดจนรู้สึกเชื่อมต่อกับธรรมชาติอย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1)	 เพือ่ศกึษารปูลกัษณ์ รปูทรงทางกายภาพและคณุสมบตัขิองหนิกรวดและรปูแบบ

การตกแต่งร่วมสมัย 

2)	 เพ่ือศกึษาแนวคดิ กระบวนการสรา้งสรรค ์เนือ้ดนิและกระบวนการผลติทางเครือ่ง

เคลือบดินเผาที่จะนำ�มาสร้างสรรค์ชุดภาชนะเซรามิกที่ได้แรงบันดาลใจจากหินกรวดแม่นํ้า 

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รบั
1)	 ได้แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์เซรามิกแบบผสมผสานที่สามารถนำ�ไปสู่งาน

สร้างสรรค์ได้
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2) ได้ชุดภาชนะที่เหมาะสำ�หรับการตกแต่งภายในแบบอย่างเจแปนดิ (Japandi) และ

แบบอย่างอื่น ๆ ที่คาดว่าสามารถตกแต่งได้

ขอบเขตงานวิจัย
1) 	 ศกึษาหาขอ้มลูแนวคดิการออกแบบและแบบอยา่งการตกแตง่ภายในทีส่อดคลอ้ง

กับรูปแบบของเจแปนดิ  ทั้งจากระบบสารสนเทศและเอกสารที่เกี่ยวข้องกับงาน 

2)	 ศึกษากลุ่มตัวอย่างหินกรวดแม่นํ้า รูปร่าง รูปทรง ผิวสัมผัสและโทนสี ณ นํ้าตก

สาริกา จังหวัดนครนายก

3) 	 การออกแบบชิ้นงานต้นแบบด้วยเทคนิคและวิธีการทางเซรามิกอุตสาหกรรม

สำ�หรับใช้บนโต๊ะอาหารท่ีสอดคล้องกับผู้บริโภคที่ชอบการตกแต่งบ้านและผู้อยู่อาศัยในเมือง

บริเวณห่างไกลธรรมชาติ จำ�นวน 10 ชิ้น ประกอบด้วย แก้วกาแฟ จานรองแก้ว จานแบน ชาม

ปากกว้าง ถ้วยขนาดเล็ก ถ้วยขนาดกลาง ถ้วยใส่นํ้าตาลมีฝาปิด ถ้วยใส่ซอส และเหยือกใส่

กาแฟ  

4)	 การขึ้นรูปช้ินงานตามกระบวนการเซรามิกอุตสาหกรรมและเทคนิคการตกแต่ง 

เพื่อให้ความรู้สึกและสัมผัสถึงหินกรวดแม่นํ้า

นิยามศัพท์เฉพาะ
ชดุภาชนะเซรามกิ หมายถงึ ผลติภณัฑเ์ซรามกิประเภทเครือ่งใช้บนโต๊ะอาหาร แบง่ออก

เป็นหลายประเภท ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์การใช้งาน คุณสมบัติของวัตถุดิบและกระบวนการ

ผลิต ทำ�ให้ได้มาซึ่งชุดถ้วยจานชามเซรามิกที่มีคุณลักษณะแตกต่างกัน 

หินกรวดแม่นํ้า หมายถึง หินประเภทหินตะกอนที่ถูกกระแสนํ้าพัดไปอยู่ด้วยกัน และ

การเสียดสีระหว่างสายนํ้าและตัวหินนั้นทำ�ให้ผิวของหินมีความเรียบและมน มีลักษณะลื่นกว่า

หินตะกอนประเภทอื่น ๆ 

แบบอย่างญี่ปุ่น หรือ แบบแจแปนดิ (Japandi) หมายถึง แนวคิดการตกแต่งบ้านที่

เน้นความเรียบง่าย ใช้ได้จริงและอยู่ได้นาน เกิดจากการผสมผสานกันระหว่างแบบอย่างญี่ปุ่น

และสแกนดิเนเวียน 
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กรอบแนวคิด

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดของการวิจัยเพื่อการออกแบบชุดภาชนะเซรามิก 
ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากหินกรวดแม่นํ้า

วิธดีำ�เนินการวิจัย
ขัน้ตอนท่ี 1 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1) ศึกษาหาข้อมูลแนวคิดการออกแบบและแบบการตกแต่งภายใน ท้ังจากระบบ

สารสนเทศและเอกสารที่เกี่ยวข้องกับงาน

2) ศึกษารูปร่าง รูปทรง ผิวสัมผัสและโทนสีของหินกรวด

3) ศึกษารูปแบบพฤติกรรมการรับประทานอาหารของกลุ่มคนอาศัยในเมืองที่ห่างไกล

ธรรมชาติ

ขัน้ตอนท่ี 2 การวิเคราะห์ข้อมูล ออกแบบสรา้งสรรค์ และพัฒนารูปแบบ

1) รวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้มา เพ่ือหาแนวทางความเป็นไปในการผลิตและ

ลักษณะเฉพาะในรูปแบบของตนเอง

2) สร้างสรรค์และพัฒนารูปแบบแนวความคิดและแรงบันดาลใจ ในรูปแบบร่าง 2 มิติ 

และ 3 มิติ
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ขัน้ตอนท่ี 3 การผลิตตามกรรมวิธทีางอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบดินเผา

1)  ทดลองการสรา้งตน้แบบ ทดลองหาสดัสว่นเนือ้ดนิทีเ่หมาะสมในการขึน้รปูงาน ใน

บรรยากาศการเผาแบบออกซิเดชัน 

2)  ปฏบิตักิารสรา้งสรรคผ์ลงานตามกรรมวธิทีางเครือ่งเคลอืบดนิเผา การสรา้งตน้แบบ 

การสร้างแม่พิมพ์ วิธีการขึ้นรูปงาน การตกแต่งตลอดจนสู่กระบวนการเผา

ขัน้ตอนท่ี 4 ทดลองนำ�ไปใช้งานในสถานท่ีจรงิ ทดลองการใส่อาหารและเครื่องด่ืมใน

ภาชนะเพ่ือสรุปและอภิปรายผล

ผลการศึกษา
1. ลักษณะทางกายภาพและคุณสมบัติของหินกรวด 

จากการศึกษาลักษณะทางกายภาพของหินกรวด หินกรวดมีด้วยกันหลายประเภท 

เนื่องจากหินกรวดสามารถประกอบจากวัสดุต่าง ๆ ได้หลากหลาย มีขนาด รูปร่าง และสีแตก

ต่างกัน ได้แก่ หินกรวดแม่นํ้า หินกรวดชายหาด หินกรวดขัดเงา หินกรวดสำ�หรับตกแต่งและ

หนิกรวดอญัมณ ีพบวา่หินกรวดแมน้ํ่ามีความน่าสนใจในด้านของรปูร่างรปูทรงทีเ่รยีบงา่ย เหมาะ

สำ�หรบันำ�เอาลกัษณะดงักลา่วมาสรา้งสรรคผ์ลงานการออกแบบเซรามกิสำ�หรบัตกแตง่บา้นดว้ย

แบบอย่างเจแปนดิ สอดคล้องกับแนวคิดท่ีต้องการแสดงออกถึงพ้ืนผิวธรรมชาติ ความเรียบ

งา่ย มีลวดลายไมม่าก สามารถสรปุลกัษณะทางกายภาพและสมบตัขิองหนิกรวดแมน้ํ่าได ้ดงันี ้

1.1 รูปรา่ง รูปทรง

หินกรวดแม่นํ้ามีรูปทรงอิสระ (free form) ที่เกิดขึ้นจากการถูกทำ�ให้เรียบโดย

กระบวนการทางธรรมชาติคือมาจากหินที่มีอยู่ก่อนแล้วซึ่งไหลลงมาตามธรรมชาติโดยน้ําหรือ

ธารนํ้าแข็ง จากนั้นกลุ่มของหินอัคนี หินแปร หรือหินตะกอนจะถูกบดมุมหินแหลม ๆ เข้าด้วย

กันเป็นเวลานานจึงทำ�ให้หินมีลักษณะเรียบและมน มีความลื่นกว่าหินตะกอนประเภทอื่น ๆ มี

รูปร่าง รูปทรงแตกต่างกันไปในแต่ละก้อนตามธรรมชาติ มีทั้งทรงรี ทรงกลม ทรงเหลี่ยมมน 

แบบแบน และแบบกลมเป็นก้อน มีทั้งขนาดใหญ่ไปจนถึงขนาดที่เล็กมากและเมื่อสัมผัสจะเกิด

ความรู้สึกถึงผิวสัมผัสเรียบลื่น สร้างความรู้สึกผ่อนคลาย
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ภาพที่ 2 ภาพบรรยากาศ ณ นํ้าตกสาริกา จังหวัดนครนายก ที่ผู้วิจัยได้พบหินกรวดแม่นํ้า

              

ภาพที่ 3 ภาพตัวอย่างหินกรวดแม่นํ้าที่ผู้วิจัยนำ�มาศึกษา

1.2 ลวดลาย

หนิกรวดแมน้ํ่าสว่นใหญจ่ะมลีวดลายไมม่ากหรอืปรากฏลวดลายจากการทับถมกนัของ

ชั้นหินที่มีสีแตกต่างกันเกิดเป็นลวดลายหลากหลาย เช่น เป็นเส้นซ้อนกันเหมือนขนมชั้น ลาย

แบบหินอ่อนและมีหินบางชนิดปรากฏลายเส้นบนหินที่เรียกกันว่า “เส้นเลือด” อันเกิดจากการ

ทับถมกันของควอตซ์หรือแร่ธาตุอื่นซึ่งเป็นลวดลายที่ผู้วิจัยชื่นชอบมากที่สุดและนำ�มาใช้เป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ลวดลายบนภาชนะเซรามิกชุดนี้
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ภาพที่ 4 ตัวอย่างหินกรวดแม่นํ้าที่มีลวดลายเส้นเลือดปรากฏ

1.3 โทนสี 

จากทีผู่วิ้จยัไดท้ำ�การศกึษาชดุสขีองหนิกรวดแมน่ํา้ พบวา่หนิกรวดแมน่ํา้มหีลายส ีสว่น

ใหญ่จะเป็นสีเอิร์ธโทน (earth tone) ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติขึ้นอยู่กับชนิดของหินก่อนจะ

ถูกทำ�ให้เรียบด้วยวิธีการทางธรรมชาติ เช่น สีขาว สีครีม สีเหลืองอ่อน สีนํ้าตาล สีเทาอ่อน สี

เทาเข้ม สีดำ� เป็นต้น 

ภาพที่ 5 ตัวอย่างการจำ�แนกสีจากหินกรวดแม่นํ้า
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1.4 ลักษณะพ้ืนผิว 

พื้นผิวของหินกรวดแม่นํ้ามีความเรียบมน ผิวลื่นและอาจพบความขรุขระเล็กน้อย มีรู

พรุนในหินบางชนิด ส่วนใหญ่จะมีผิวด้าน แต่มีบางชนิดมีลักษณะผิวสัมผัสเงามัน เช่น หินดำ�

เงาบาหลี เป็นต้น 

2. วัฒนธรรมการกินและอยู่แบบอย่างเจแปนดิ  

จากการศึกษาข้อมูลพฤติกรรมการบริโภคของคนไทย พบว่าแรงผลักดันจาก

สถานการณ์โควิด-19 อันยาวนาน ส่งผลให้มีแนวโน้มหันมาใส่ใจการกินดีอยู่ดีเพิ่มมากขึ้น 

ระมัดระวังในการเลือกอาหารการกินที่ดีเพ่ือสร้างภูมิคุ้มกันให้กับตนในระยะยาว นอกจากนี้

ยงัตอ้งการใชจ้า่ยในเรือ่งของการสร้างสุขภาพใหค้นในครอบครวัและการผอ่นคลาย มกีารศกึษา

วิธีการเลือกกินอาหารดีมีประโยชน์จากศาสตร์ที่หลากหลายมากขึ้น

หนึ่งในวิถีการกินท่ีว่าด้วยการกินเพ่ืออายุยืนยาวที่ได้รับการยอมรับในสังคมมาอย่าง

ยาวนานคืออาหารญี่ปุ่น ซึ่งเป็นที่รู้กันว่าเป็นอาหารเพ่ือสุขภาพ ประเทศญ่ีปุ่นเป็นประเทศท่ี

มีคนอายุยืนและสุขภาพดีที่สุดประเทศหนึ่ง   นอกจากนี้อีกวัฒนธรรมการกินที่เชื่อว่าชีวิตที่ดี

ควรเป็นของทุกคนคือ วัฒนธรรมการกินแบบอย่างนอร์ดิก กลุ่มประเทศในแถบสแกนดิเนเวีย  

(Scandinavia) คือกลุ่มประเทศยุโรปเหนือ ประกอบไปด้วย 3 ประเทศด้วยกัน ได้แก่ ประเทศ

สวีเดน ประเทศนอรเ์วย์และประเทศเดนมารก์  ทัง้นีวั้ฒนธรรมการกินดเีพือ่สขุภาพของทัง้สอง

ทวีปทั้งยุโรปและเอเชียนั้นมีความสอดคล้องกับแนวคิดการออกแบบอย่างเจแปนดิ แนวคิดนี้

ได้ถูกนำ�มาผสมผสานกับแนวคิดที่เรียบง่ายของญี่ปุ่น ผู้วิจัยจึงมองเห็นโอกาสในการออกแบบ

ชดุภาชนะเครือ่งเคลอืบดนิเผาทีเ่ปน็ส่วนในการเชือ่มโยงวถิชีีวติดา้นการกนิกบัความเปน็อยู่ใน

ที่พักอาศัยเข้าด้วยกัน

จากการศึกษาแนวคิดทางศิลปะที่ใช้หลักในการออกแบบลักษณะตัดทอนสิ่งที่เกิน

จริง เน้นความเรียบง่ายบริสุทธิ์ ให้ความสำ�คัญกับแนวคิดมากกว่าการเล่าเรื่อง สอดคล้องกับ

แนวคิดวิถีแห่งเซน (ZEN) ของญี่ปุ่นคือการอยู่อย่างเรียบง่าย สมถะ จนทำ�ให้เกิดการพัฒนา

แนวคิดเป็นการออกแบบอย่างเจแปนดิ แนวคิดที่มาจากการผสมผสานระหว่างความเรียบง่าย

อบอุ่นตามธรรมชาติแบบสแกนดิเนเวียนและความเรียบง่ายท่ีแสดงออกถึงงานฝีมือแบบอย่าง

ญีปุ่น่ คอื มกีารตกแต่งไมม่ากเกนิไป ใชเ้สน้สายสะอาดตา เลอืกใช้เฉพาะองค์ประกอบของการ

ออกแบบทีจ่ำ�เปน็เทา่นัน้ เนน้การใช้งานจรงิ ใชเ้สน้แขง็แรงและสะอาด เสน้ตรง เสน้โคง้ที่ไมพ่นั

กนั เพ่ือเนน้ถงึลกัษณะความสำ�คญัของแตล่ะอยา่งให้มคีวามชดัเจนขึน้ การเลอืกใช้โทนสจีะใช้

โทนสีในการตกแตง่ไมม่ากและสว่นใหญจ่ะเปน็สพีืน้ทีช่ว่ยเพิม่ความสวา่งใหก้บัหอ้ง โทนสีที่ใช้

สำ�หรบับา้นแบบอย่างมนิิมอล ควรเป็นสีออกโมโนโทนหรอืสอีอ่น ๆ  เชน่ สขีาว เทาออ่น เทาเขม้  

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2566>> นภัสชญา พัฒนมหเจริญ 91



นํ้าตาลอ่อน การผสมผสานระหว่างความเป็นสแกนดิเนเวียนและความเป็นญ่ีปุ่นคือ ใช้ของ

ตกแต่งหรอืเฟอรน์เิจอร์ทีม่สีคีอ่นขา้งสวา่งจากสีไมธ้รรมชาตแิละสีโทนอ่อนแบบสแกนดเินเวยีน  

ตัดกับสีโทนเข้มแบบแบบอย่างญี่ปุ่นที่มักใช้สีโทนเข้มอย่างเทาเข้ม นํ้าเงินหม่น เขียวเข้ม หรือ

แมแ้ตส่ดีำ� เพือ่เสรมิใหก้ารออกแบบภายในมคีวามนา่สนใจ การเนน้ถงึความบรสิทุธิข์องวสัดทุี่

มีพื้นผิวจากธรรมชาติ เช่น ดิน หิน เปลือกไม้ สามารถโชว์ลวดลายธรรมชาติได้ เป็นการหยิบ

เอาธรรมชาตนิอกบา้นมาไวข้า้งในบา้นกับเราดว้ยอยา่งสอดคลอ้ง วถิชีวีติของชาวสแกนดเินเวยีน 

มักจะยึดโยงอยู่กับธรรมชาติเสมอ
  

					   

ภาพที่ 6  การใช้เฟอร์นิเจอร์
เป็นไม้จากธรรมชาติ

ที่มา : Vaucuse Kitchen โดย Destro 
Renovations

ภาพที่ 7  การใช้พื้นที่โทนสีสว่าง 
ในการตกแต่งแบบอย่างมินิมอล

ที่มา : Oak Lime โดย Segno

ภาพที่ 8  การตกแต่งแบบอย่างเจแปนดิ
ที่มา : http://www.home-designing.com/how-to-use-japandi-decor

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.1 January-June 2023 >> Nabhasshaya Phatanamahacharoen92



ภาพที่ 9  เหยือกเซรามิกสีเอิร์ธโทน
สำ�หรับตกแต่งแบบอย่างเจแปนดิ
ที่มา : Brown Novah Pitcher โดย Syzygy

ภาพที่ 10  เชิงเทียนรูปทรงโดนัทสีเบจโทน 
สำ�หรับตกแต่งแบบอย่างเจแปนดิ

ที่มา : Thora Beige Donut Cande Holder โดย 
Vauntdesign

ผลการสรา้งสรรค์และพัฒนารูปแบบแนวความคิดและแรงบันดาลใจ  
ในรูปแบบรา่ง 2 มิติ และ 3 มิติ

จากการศึกษารูปร่าง รูปทรง ลักษณะทางกายภาพและสมบัติของหินกรวดแม่น้ํา 

รวมถึงแนวคิดและองค์ประกอบในการออกแบบอย่างเจแปนดิ  ผู้วิจัยได้นำ�แนวคิดดังกล่าวมา

ผสมผสานกบัแนวทางการออกแบบผลติภณัฑภ์าชนะเครือ่งเคลอืบดนิเผารว่มสมัยสำ�หรบักลุม่ 

ผู้บริโภคที่ชื่นชอบการตกแต่งแบบอย่างเจแปนดิ

1. แบบรา่ง 2 มิติ 

จากการศกึษารปูรา่งรปูทรงของหนิกรวดแมน่ํา้การสมัผสัดว้ยมอืและการมองเหน็จาก

กลุ่มตัวอย่างของจริง จึงได้ทำ�การทดลองร่างแบบที่มีการผสมผสานกันของรูปทรงอิสระกับรูป

ทรงอิสระ และรูปทรงอิสระกับรูปทรงเรขาคณิต เพิ่มการตกแต่งลายเส้นที่แสดงถึงความเป็น

ชั้นหินที่ถูกทับถมกันจากหินต่างชนิดกันเพื่อให้ชิ้นงานแสดงออกถึงลักษณะที่ใกล้เคียงกับหิน 

  

ภาพที่ 11-12 หินแบล็ค จาวา ตอนแห้งและเปียก
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ภาพที่ 13 ภาพร่าง 2 มิติ โดยผู้วิจัย

2. แบบรา่ง 3 มิติ 

ผู้วิจัยนำ�แบบร่าง 2 มิติมาพัฒนาเป็นแบบร่าง 3 มิติ โดยผ่านการปรึกษาผู้เชี่ยวชาญ

เพือ่คดัเลอืกแบบทีเ่หมาะสมในการนำ�มาใชท้ัง้หมด 10 รปูแบบท่ีมคีวามแตกต่างกนัของรปูทรง

และวัตถุประสงค์ในการใช้งาน ได้แก่ แก้วกาแฟ จานรองแก้ว ถ้วยกาแฟ เหยือก จาน ชามเตี้ย 

ชามสงู ถว้ยใสซ่อส และถว้ยใส่น้ําตาล ขึน้รปูโดยใชด้นิสโตนแวรส์ำ�หรับปัน้ข้ึนรปูเซรามกิด้วยวธิี

การขึ้นรูปด้วยมือ (hand forming) และขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน (throwing) ตกแต่งชิ้นงานด้วยวิธี

การขดูรอ่งฝงัดนิส ี(inlay) ดว้ยดนิพอรซ์เลนชนดิหลอ่สีขาว ในสว่นของลายของชัน้หนิทีทั่บถม

กนัและทดลองเผาดบิหรอืเผาบสิกติ (biscuit firing) ชิน้งานดว้ยเตาไฟฟา้ เผาแบบออกซเิดชนั

ที่อุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส เพื่อให้ชิ้นงานมีความแข็งแรงขึ้นกว่าเดิม 

  

ภาพที่ 14-17 ตัวอย่างชิ้นงาน 3 มิติ
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3. สรา้งต้นแบบปูนปลาสเตอร ์

ขั้นตอนของการสร้างต้นแบบปูนปลาสเตอร์ ผู้วิจัยได้เลือกแบบร่าง 3 มิติเพื่อมาศึกษา

กระบวนการทางเซรามิกต่อทั้งหมด 5 ชิ้น ได้แก่ แก้วกาแฟ หูจับแก้วกาแฟ จานรองแก้ว ถ้วย 

และจาน สำ�หรับการผลิตตามกรรมวิธีทางอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบดินเผา ผู้วิจัยได้ทำ�การ

เลือกเนื้อดินสำ�หรับขึ้นรูปชิ้นงานเป็นเนื้อดินสโตนแวร์สำ�หรับหล่อ มีคุณสมบัติคือเป็นดินท่ีมี

เนื้อหยาบ เหนียว มีจุดสุกตัวสูง เผาที่อุณหภูมิ 1,200 - 1,300 องศาเซลเซียส เมื่อเผาถึงจุด

สุกตัวไม่มีความพรุนตัว มีการดูดซึมนํ้าหลังการเผาน้อย อยู่ที่ร้อยละ 0-3 เนื้อผลิตภัณฑ์หลัง

เผาออกมาได้สีเทาเข้ม เทาอ่อน หรือนํ้าตาล ทนต่อสภาพความเป็นกรดและด่างได้ดี มีอัตรา

การดูดซึมนํ้าน้อยมากหรือไม่มีเลย มีอัตราการหดตัวหลังเผาสำ�เร็จทั้งหมด ร้อยละ 13

เมือ่ทราบอตัราการหดตวัของเนือ้ดนิทีเ่ลอืกแลว้ตอ้งทำ�การคำ�นวณขนาดตน้แบบกอ่น

ทุกครั้ง เนื่องจากเนื้อดินมีการหดตัวตั้งแต่ตอนที่เป็นดินดิบ ชิ้นเผาดิบ และชิ้นงานเคลือบ ใน

การขึ้นต้นแบบในส่วนของรูปทรงอิสระไม่มีความสมมาตร ได้แก่ จานรองแก้ว จาน และหูจับ 

จะใชวิ้ธกีารขึน้ตน้แบบแบบพมิพทุ์บ ในส่วนของแกว้กาแฟจะข้ึนรปูดว้ยวธิกีารกลงึต้นแบบดว้ย

เครื่องจิ๊กเกอร์ริ่ง (Jiggering)

ภาพที่ 18 ตัวอย่างภาพเขียนแบบ 2 มิติของต้นแบบจานรองแก้วกาแฟ  
ขนาดก่อนหดตัวหลังเผาสำ�เร็จ
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ภาพที่ 19 ต้นแบบปูนปลาสเตอร์

4. สรา้งแม่พิมพ์สำ�หรบัหล่อช้ินงาน 

สำ�หรับการทำ�แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์สำ�หรับหล่อน้ําดิน ผู้วิจัยได้เลือกรูปแบบการข้ึน

รูปชิ้นงานเป็นแบบหล่อกลวง เพื่อให้ชิ้นงานมีความหนาเท่ากันทั่วทุกด้าน ในการสร้างแม่พิมพ์

สำ�หรับหลอ่ชิน้งานสำ�หรบัแกว้กาแฟ การทำ�แมพ่มิพปู์นปลาสเตอรบ์นเครือ่งกลงึเปน็วธิทีีเ่หมาะ

กับชิ้นงานที่มีรูปทรงเป็นวงกลมสมมาตร ถอดแม่พิมพ์ทั้งหมด 2 ชิ้น คือส่วนล่างกับส่วนบน 

วิธีนี้มีข้อดีคือสามารถกลึงแม่พิมพ์ให้ได้รูปทรงท่ีเท่ากับต้นแบบได้ทันทีและสามารถเก็บราย

ละเอียดความเรียบร้อยได้ง่ายตั้งแต่อยู่บนแป้นของเครื่องจิ๊กเกอร์ 

สำ�หรับการทำ�แม่พิมพ์ของจานรองแก้ว ถ้วย และหูจับ สามารถใช้วิธีการถอดแม่พิมพ์

ทั้งหมด 2 ชิ้นและในส่วนของจานสามารถใช้วิธีการทำ�แบบพิมพ์แบบชิ้นเดียวได้ 

ภาพที่ 20 แม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์
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5. การข้ึนรูปด้วยวิธกีารหล่อน้ําดิน 

การขึ้นรูปด้วยวิธีการหล่อน้ําดินแบบหล่อกลวงที่ผู้วิจัยเลือกใช้ เป็นวิธีที่รวดเร็วใน

การผลิตทางอุตสาหกรรม เหมาะกับชิ้นงานท่ีต้องการความหนาเท่ากันสม่ําเสมอทุกด้าน 

ต้องการความบางหรือชิ้นงานที่มีรูปทรงแบบปิด เป็นการเทนํ้าดินลงในแม่พิมพ์ปูนปลาสเตอร์ 

ปูนปลาสเตอร์ที่มีคุณสมบัติดูดซึมน้ําได้ดี จะดูดซึมน้ําท่ีอยู่ในน้ําดินหล่อ เกิดการจับตัวของ

เนื้อดินที่ผิวปูนด้านในของแบบพิมพ์ รอจนกระทั่งได้ความหนาของชิ้นงานที่ต้องการจึงเทดิน

ที่เหลือออกจากแม่พิมพ์ วางคว่ําทิ้งไว้จนกระทั่งน้ําดินไม่มีการหยดตัวและเน้ือดินเริ่มเซ็ตตัว

ประมาณหนึ่งจึงหงายแม่พิมพ์เพ่ือตัดขอบปาก จากนั้นทิ้งไว้จนสังเกตเห็นว่าชิ้นงานมีการหด

ตัวหลุดจากแม่พิมพ์จึงค่อยแกะแม่พิมพ์ออกเพ่ือนำ�ชิ้นงานมาตกแต่งในขั้นตอนต่อไป โดย 

ผู้วิจัยได้เลือกสร้างชิ้นงานต้นแบบที่มีโทนสีดำ�เป็นอันดับแรก เนื่องจากเป็นโทนสีที่สอดคล้อง

กับแนวคิดการออกแบบแบบอย่างเจแปนดิ และเป็นโทนสีที่ยังไม่ค่อยมีให้เห็นในตลาดภาชนะ

เครือ่งเคลอืบดนิเผาในไทย การผสมนํา้ดนิ (slip) เพือ่ขึน้รปูชิน้งานจงึต้องมกีารผสมผงสสีเตน

สดีำ� ซึง่เปน็สพีเิศษทางเซรามกิลงในนํา้ดินทีจ่ะใช้ในการหลอ่ 8% สำ�หรบัชิน้งานทีต่อ้งการสเีทา

ดำ� และ 10% สำ�หรับชิ้นงานสีดำ�สนิท ต่อนํ้าหนักดินสโตนแวร์แห้ง 100 กรัม ผสมกับนํ้าและ

โซเดียมซิลิเกตในปริมาณที่เหมาะสม 	

6. การตกแต่งช้ินงาน 

6.1 การตกแต่งเครื่องเคลือบดินเผาในสภาวะดินหมาด

ในขั้นตอนของการตกแต่งชิ้นงาน ผู้วิจัยใช้เทคนิคข้ันตอนการสร้างลวดลายหินใน

สภาวะดินหมาด คือ หลังจากที่ขึ้นรูปผลิตภัณฑ์เสร็จแล้วทิ้งไว้ระยะหนึ่ง นํ้าในดินจะค่อย ๆ 

ระเหยออก ดนิกจ็ะเริม่แขง็ตวัแตย่งัไมถ่งึกบัแหง้แขง็ จากนัน้จงึใช้เทคนิควธิกีารขูดรอ่งลึกฝงัดนิ

สี (inlay) โดยการนำ�เครื่องมือที่มีปลายแหลมคมหรือมีความแข็งที่สามารถกดลงไปในเนื้อดิน

แล้วเกิดลักษณะเป็นลวดลายได้  การขูดลายควรจะทำ�ในช่วงที่ดินหมาด เนื้อดินยังมีความชื้น

อยู่จะทำ�ให้ขูดลายได้ง่าย และฝังเนื้อดินพอร์ซเลน ซึ่งเป็นเนื้อดินที่เมื่อเผาสำ�เร็จแล้วจะได้สี

ขาว ทำ�ให้ปรากฏลวดลายท่ีตัดกับสีดำ�อย่างชัดเจนและมีความเป็นเนื้อเดียวกันกับชิ้นงานให้

ความรู้สึกใกล้เคียงกับหินกรวดแม่นํ้า 

6.2 การตกแต่งเครื่องเคลือบดินเผาหลังจากการเผาดิบ 

การตกแตง่ชิน้งานหลงัการเผาดบิ (Biscuit firing) ผูว้จิยัไดเ้ลอืกเคลอืบใสเฉพาะในสว่น

ที่ต้องบรรจุอาหารและเครื่องดื่ม เพื่อให้สะดวกต่อการทำ�ความสะอาดและทนต่อการกัดกร่อน

ของความเปน็กรดดา่งจากอาหารคอืเคลอืบภายในของแกว้กาแฟและจาน สว่นภายนอกชิน้งาน

หรือชิ้นงานอื่น ๆ ที่ไม่ได้มีการเคลือบด้วยคุณสมบัติของเนื้อดินสโตนแวร์ (Stoneware) คือ
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มีความหยาบแต่มีผิวสัมผัสเรียบ ไม่มีรูพรุนต่างจากดินประเภทเอิร์ธเทนแวร์ (Earthenware)  

หลังเผาดิบเมื่อนำ�มาขัดกระดาษทรายเอาส่วนพ้ืนผิวที่ไม่เรียบร้อยออกจะให้ผิวของชิ้นงานมี

ความเรยีบขึน้และทำ�การเคลอืบชิน้งานดว้ยวธิกีารจุม่ (Dipping) เคลอืบใสในบรเิวณทีต้่องการ

ให้เกิดผิวเคลือบ ซึ่งเป็นวิธีที่เหมาะสำ�หรับชิ้นงานที่มีขนาดไม่ใหญ่มาก

7. ช้ินงานหลังการเผาเคลือบสำ�เรจ็ 

ชิน้งานหลงัการเผาเคลอืบ (Glost firing) ดว้ยเตาไฟฟา้ อณุหภมิู 1,220 องศาเซลเซยีส 

ภายใตบ้รรยากาศเผาสนัดาปแบบสมบรูณ ์พบวา่ในสว่นของเนือ้ดนิสโตนแวรห์ลงัเผาใหส้ดีำ�เขม้ 

สีเทาเข้ม และสีเทา ลายเส้นที่ได้จากการขูดร่องลึกฝังดินสีด้วยดินพอร์ซเลน เนื้อดินเปลี่ยนสี

จากสีชมพูอ่อนเป็นสีขาวตัดกับสีของภาชนะที่เป็นโทนสีดำ� ให้ผิวสัมผัสภายนอกท่ีเรียบเนียน

มีความหยาบเล็กน้อยคล้ายกับก้อนหินกรวดแม่นํ้า ในส่วนของรูปทรงภาชนะหลังจากผ่านการ

เผาสำ�เร็จ เนื้อเคลือบมีความสุกตัวเกิดเป็นเคลือบแก้วใส สามารถบรรจุเครื่องดื่มได้โดยไม่มี

การรั่วซึม ใช้เป็นภาชนะใส่อาหารได้และทำ�ความสะอาดง่าย ใช้งานตามวัตถุประสงค์ได้เป็น

อย่างดี โดยผลจากการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกัน

ว่าชิ้นงานมีรูปทรงและสีที่แปลกใหม่น่าสนใจ สามารถนำ�แนวคิดและวิธีการดังกล่าวไปต่อยอด

เป็นผลิตภัณฑ์ประเภทอื่นได้ 

    

ภาพที่ 21-22 ชิ้นงานหลังเผาเคลือบสำ�เร็จ 

อภิปรายผล 
จากการสรา้งสรรคผ์ลงานทัง้หมด 10 ช้ิน ประกอบไปดว้ยชิน้งานทีข่ึน้รปูดว้ยมอื (hand 

forming) และชิน้งานทีข่ึน้รปูดว้ยวธิกีารหลอ่น้ําดนิแบบกลวง (Hollow casting) ภาพรวมของชิน้

งานอยู่ในเกณฑด์ ีชิน้งานหลงัเผาสำ�เรจ็มีความสมบรูณ ์สามารถนำ�ไปใชง้านตอ่ไดจ้รงิ สำ�หรับ

การพฒันารปูแบบผลงานตามกระบวนการผลติแบบอตุสาหกรรม การขึน้รปูดว้ยวธิหีลอ่น้ําดนิ 
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แบบกลวงมีความเหมาะสมกับชิ้นงานประเภทแก้วกาแฟ หูจับ จานรองแก้ว ถ้วย เนื่องจาก

สามารถควบคุมความหนาของชิ้นงานได้ง่าย แต่สำ�หรับจาน วิธีการขึ้นรูปด้วยการหล่อกลวง

ทำ�ใหช้ิน้งานมคีวามหนาแนน่ของเนือ้ดนิคอ่นขา้งนอ้ยกวา่แบบหล่อตัน ทำ�ใหเ้มือ่เผาสำ�เรจ็เกดิ

การบดิเบีย้วในชว่งกน้จานเลก็นอ้ย การขึน้รปูดว้ยวธิกีารหลอ่น้ําดนิแบบตนั (Solid Casting) จงึ

เป็นอีกทางเลือกที่อาจมีความความเหมาะสมมากกว่า คือการเทนํ้าดินลงในพิมพ์โดยให้นํ้าดิน

แขง็ตวัอยู่ในแมพ่มิพ ์และไดร้ปูรา่งผลติภณัฑต์ามแบบของพมิพ์โดยไมม่กีารเทนํา้ดนิออกจาก

พมิพ ์หรอืดว้ยวธิหีลอ่ตนัโดยใชแ้รงดนัฉดีน้ําดนิเขา้ไปในพมิพ ์เนือ้ดนิที่ใชร้ปูเปน็เนือ้ดนิสโตน

แวรผ์สมสสีเตนสดีำ� 8-10% ซึง่เปน็การผสมสีในปรมิาณทีม่ากและเน่ืองจากสสีเตนสดีำ�เป็นสีท่ี

คอ่นขา้งมรีาคาสงูจึงสง่ผลตอ่ราคาตน้ทนุของผลติภณัฑส์งูตามไปด้วย ในสว่นของเนือ้ดินพอรซ์

เลนทีน่ำ�มาตกแตง่เป็นลายเสน้บนชิน้งาน พบวา่เนือ้ดนิมอีตัราการหดตวัไมเ่ท่ากนั คอื เนือ้ดนิ

สโตนแวร์มีอัตราการหดตัวหลังเผาสำ�เร็จอยู่ที่ 13-15%   และเนื้อดินพอร์ซเลนมีอัตราการหด

ตัวหลังเผาสำ�เร็จอยู่ที่ 17-20% สามารถนำ�มาใช้ตกแต่งในจุดเล็ก ๆ ได้ เมื่อเผาแล้วทำ�ให้เนื้อ

ดินมีความเสมอเข้ากันดี	

การศกึษาลกัษณะทางกายภาพและสมบตัขิองหนิกรวดแมน้ํ่าพบวา่รปูทรงของหนิกรวด

แมน่ํา้เปน็รปูทรงอสิระทีเ่กิดขึน้เองตามธรรมชาต ิมรีปูรา่งรปูทรงที่ไมต่ายตวั มลัีกษณะเปน็ทรง

กลมรีหรือมีเหลี่ยมมน ผิวสัมผัสเรียบเนียนอาจจะมีผิวขรุขระบ้างแล้วแต่แหล่งที่มาของหิน มี

โทนสีเอิร์ธโทนที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ และมีลวดลายเส้นสายสอดแทรกอันเกิดจากทับถมกัน

ของชั้นหินที่ต่างประเภทกัน องค์ประกอบเหล่านี้สามารถนำ�ไปใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบ

ผลติภณัฑร์ปูแบบร่วมสมยัได ้เชน่ ผลติภัณฑป์ระกอบเครือ่งเรอืน อปุกรณข์องใช้ในชวีติประจำ�

วัน เนื่องจากลักษณะดังกล่าวเป็นรูปทรงที่เรียบง่าย ให้องค์ประกอบท่ีมีความเป็นธรรมชาติ 

ให้ความรู้สึกที่นุ่มนวล ผ่อนคลาย สอดคล้องกับแนวทางการตกแต่งในปัจจุบันท่ีเน้นความ

เรียบง่ายในการออกแบบ รวมถึงการออกแบบที่เน้นความเป็นธรรมชาติเพิ่มขึ้น เช่น การนำ�ไป

ตกแต่งเป็นเครื่องใช้บนโต๊ะอาหาร สำ�หรับที่อยู่อาศัยที่มีการตกแต่งได้หลากหลายแบบอย่าง 

เช่น แบบอย่างเจแปนดิ แบบอย่างเซนแบบญี่ปุ่น หรือแบบอย่างสแกนดิเนเวียน ในบ้านและ

คอนโดมิเนยีมตวัอยา่ง  ทัง้ยงัสามารถนำ�ไปใชเ้ปน็ภาชนะตกแตง่เพือ่นำ�เสนอขายโครงการทีม่ี

การตกแตง่ดว้ยแบบอย่างทีส่อดคลอ้งกนัเพือ่นำ�เสนอแนวคดิการดงึเอาธรรมชาตจิากภายนอก

เขา้สูภ่ายในทีอ่ยูอ่าศยัได ้องคป์ระกอบของหนิทีเ่รยีบมนใหค้วามรูส้กึทีม่ัน่คงและสงบแกจ่ติใจ 

เหมาะสำ�หรบันำ�ไปตกแตง่หรอืเสริฟ์เครือ่งดืม่และอาหารในสถานทีท่ีเ่นน้บรรยากาศผอ่นคลาย

แบบอย่างญี่ปุ่นได้ เช่น สปาออนเซ็นแบบญี่ปุ่น  สถานที่ท่องเที่ยวที่จำ�ลองสภาพแวดล้อมแบบ

ญีปุ่น่ รวมไปจนถงึคาเฟ ่รา้นอาหารทีม่กีารตกแตง่แบบอย่างญีปุ่น่ ชว่ยให้ลกูคา้ไดส้มัผสัความ

เปน็ธรรมชาติไดค้รบทุกมติมิากยิง่ขึน้ ดา้นของการใชง้านพบวา่มคีวามเหมาะสมสำ�หรบัการใช้
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นำ�เสนอไลฟ์สไตล์ (Life style) แบบอย่างความชอบส่วนตัวอันมีเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากคน

อื่นผ่านการถ่ายรูปลงโซเชียลมีเดียได้ สอดคล้องกับพฤติกรรมของสังคมเมืองที่ชื่นชอบการ

ถ่ายภาพเผยแพร่ทางสื่อสังคมออนไลน์ ที่เรียกว่า Foodstagramming ทั้งยังสามารถนำ�เสนอ

การเสร์ิฟเมนอูาหาร เครือ่งดืม่ เมือ่มแีขกพเิศษมาบา้น เปน็การสรา้งชว่งเวลาแหง่การพกัผอ่น

ร่วมกันที่แตกต่างและน่าประทับใจได้ ด้านของความสวยงาม การออกแบบที่เน้นความเรียบ

ง่าย สีสันไม่มาก เมื่อนำ�ไปบรรจุอาหารที่มีสีสันสดใสตามธรรมชาติจะช่วยเสริมให้เมนูอาหาร

นั้นมีความโดดเด่นมากขึ้น เช่น การเลือกใช้ภาชนะสีดำ�กับอาหารที่มีโทนสีสว่าง เป็นต้น รูป

ทรงและพื้นผิวแสดงออกถึงความเป็นธรรมชาติจากวัสดุเนื้อแท้ยังให้ความรู้สึกที่เรียบหรู ตาม

แนวการตกแต่งแบบ Minimal Luxury ทั้งนี้ความหลากหลายของหินกรวดแม่นํ้ายังสามารถใช้

เป็นแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์อื่นให้เหมาะสมกับโทนสีการตกแต่งในสถานท่ีที่แตกต่าง

กนัได้ เชน่ การใชภ้าชนะสคีรมี ซึง่เปน็สีโทนออ่นกบัการตกแตง่หอ้งทีเ่ปน็โทนสสีวา่งเพือ่ความ

เข้ากันให้ความรู้สึกที่เรียบง่าย โปร่งโล่ง หรือนำ�ไปตกแต่งในห้องที่ตกแต่งด้วยโทนสีเข้มซึ่งจะ

ทำ�ให้ภาชนะมีความโดดเด่นสะดุดตาขึ้น ความสอดคล้องกับผลิตภัณฑ์อ่ืนข้างเคียงท่ีมีการ

ตกแต่งด้วยเฟอร์นิเจอร์ที่มีลักษณะโค้งมนคล้ายกันจะช่วยเสริมบรรยากาศภาพรวมให้มีความ

กลมกลืนเป็นไปในทิศทางเดียวกันยิ่งขึ้น 

 

ภาพที่ 23 ภาพจำ�ลองชิ้นงานในบรรยากาศการตกแต่งแบบอย่างเจแปนดิ

ตัวอย่างโครงการบ้านที่มีการตกแต่งภายในที่สอดคล้องกับแนวคิดแบบอย่างญีปุ่น 

(Japandi Style) ในไทยที่ผู้วิจัยได้ทำ�การศึกษา ได้แก่ โครงการ Mori คอนโดเมืองทองธานี 

ออกแบบภายใตค้อนเซปต ์“Back to nature the simplicity of life” พกัผอ่นภายใต้ธรรมชาติอัน

รม่รืน่...สมัผสัความสขุทีเ่รยีบงา่ย” ตอ้งการสง่มอบความสขุใหแ้กล่กูบา้น ให้ใช้ชีวติกบัครอบครวั
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ไดอ้ยา่งมคีวามสขุ สนกุสนาน ภายใตบ้รรยากาศท่ีหอ้มลอ้มไปดว้ยกล่ินอายของธรรมชาต ิสวน

ปา่สเีขยีว พรอ้มกบัสระวา่ยนํา้และฟติเนส และการพกัอาศยัภายในคอนโดมเินยีมทีด่ีไซนแ์บบ 

เจแปนดิ ที่มอบความอบอุ่นเรียบหรูในแบบอย่างญี่ปุ่น ในส่วนของการออกแบบภายในห้องพัก

แต่ละห้องมีการตกแต่งด้วยเฟอร์นิเจอร์ไม้ยาง ใช้สีน้อย ให้ความรู้สึกอบอุ่นและผ่อนคลาย

ภาพที่ 24-25 การตกแต่งภายในแบบอย่างเจแปนดิของโครงการ Mori
ที่มา : https://www.bangkokland.co.th/mori/th/

“มาร”ุ (Maru) แบรนดค์อนโดไฮไรซร์ะดบัไฮเอน็ด ์โดย บรษิัท เมเจอร ์ดเีวลลอปเมน้ท ์ 

จำ�กัด (มหาชน) ออกแบบภายใต้แนวคิดแบบ Twisted Simple ให้ความสำ�คัญกับความเรียบ

งา่ย เนน้รปูแบบเสน้ตรงและใชสี้ธรรมชาตเิพือ่ความรู้สึกท่ีผอ่นคลายน่าพกัผอ่น ภายในโครงการ

ตกแตง่โดยเน้นการใชว้สัดทุีม่สีกีบัลายแบบธรรมชาต ิเชน่ ระแนงไม ้และกระเบีอ้งลายหนิ รวม

ถึงการจัดวางไม้ประดับตามจุดต่าง ๆ เพื่อสร้างความรู้สึกอบอุ่น ผ่อนคลาย เรียบง่ายใกล้ชิด

ธรรมชาติ หลีกหนีความวุ่นวายจากภายนอกที่เป็นแหล่งธุรกิจใจกลางเมือง 

  

ภาพที่ 26-27 การตกแต่งภายในที่เน้นวัสดุจากธรรมชาติที่เรียบง่ายของโครงการ Maru
ที่มา : https://www.mjd.co.th/maru/ekkamai2
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ข้อเสนอแนะ

1) ในการนำ�ผลวิจัยไปต่อยอดสำ�หรับผลิตเชิงอุตสาหกรรมต่อไป มีความจำ�เป็นต้อง

ศึกษาปริมาตรที่เหมาะสมในการออกแบบภาชนะ

2) ควรมีการศึกษาพ้ืนผิวจากวัสดุธรรมชาติมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ

ภาชนะเซรามิกให้หลากหลายขึ้นสอดคล้องกับกระแสความนิยมหวนคืนสู่ธรรมชาติที่เกิดขึ้น

หลังวิกฤตการณ์โรคระบาดโควิด-19 ด้วยบริบทของสังคมคนเมืองท่ีเปลี่ยนไปท่ีผู้คนหันมา

ใส่ใจกับธรรมชาติและต้องการอยู่ใกล้ชิดธรรมชาติมากขึ้น

3) การพัฒนาเทคนิคการตกแต่งทางเซรามิกไปสู่รูปแบบอ่ืน ๆ โดยนำ�องค์ประกอบ

หลักที่แสดงออกถึงความเป็นหินมาเป็นจุดเด่นในการตกแต่ง เช่น การใช้สีผลิตภัณฑ์เป็นโทน

สีอื่นที่สามารถสลับโทนสีให้มีความหลากหลายแทนการใช้ชุดเซ็ตที่มีสีเดียว การใช้เคลือบสี

แทนการใช้สีสเตนผสมในน้ําดินสีและการนำ�องค์ประกอบส่วนของเส้นเลือดในหินมาเป็นจุด

เด่นในการออกแบบต่อไป 

4) การขึ้นรูปชิ้นงานด้วยวิธีการกลึงต้นแบบด้วยเครื่องจิ๊กเกอร์ริ่ง (Jiggering) จะทำ�ให้

ต้นแบบมีความสมมาตรอาจจะทำ�ให้ลักษณะของผลงานที่ได้ ไม่สอดคล้องกับท่ีมาของแรง

บันดาลใจ ควรมีการตกแต่งรูปทรงเพิ่มเติมให้มีความบิดเบี้ยวหรือไม่สมมาตรตามลักษณะ

ของหินกรวดแม่นํ้า

	

กิตติกรรมประกาศ
งานวิจัยฉบับนี้สำ�เร็จลงได้ด้วยดี เนื่องจากได้รับความกรุณาอย่างสูงจากรายวิชา 

Conceptual Framework Development for Product Design Innovation ภาควิชานวัตกรรม

ออกแบบแฟชั่น วิทยาลัยอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สอนโดย ผู้

ช่วยศาสตราจารย์อรัญ วานิชกร ที่ช่วยสอนวิธีการพัฒนากรอบแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์

และเป็นที่ปรึกษาในการเขียนงานวิจัยจนได้เผยแพร่ความรู้อันเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่เกี่ยวข้อง

ขอขอบคณุ รองศาสตราจารยสื์บพงษ ์เผา่ไทย และผูช้ว่ยศาสตราจารยช์านนท ์ไกรรส  

ผู้สอนรายวิชา Basic Ceramic Design ภาควิชาเครื่องเคลือบดินเผา คณะมัณฑนศิลป์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ให้ความรู้ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์เซรามิกอุตสาหกรรม ตลอดจน

ให้คำ�เสนอแนะ แนวคิด ตลอดจนแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ ในด้านกระบวนการผลิต จนเกิด

ผลงานสำ�เร็จที่สมบูรณ์ 
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บทคัดย่อ
บทความนี้มีวัตถุประสงค์วิเคราะห์รูปแบบ ภูมิปัญญา งานตอกกระดาษ เพ่ือใช้เป็น

แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน และเพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่ง

บา้นจากภมูปิญัญาชา่งตอก ดว้ยแนวคดิไทยนวตัศลิป ์โดยศกึษาจากการทบทวนวรรณกรรมที่

เกีย่วขอ้ง และรวบรวมขอ้มลูภาคสนามจากกลุม่ชา่งสกลุชา่งเพชรบรุ ีผูเ้ช่ียวชาญดา้นภมูปิญัญา

และวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี รวมไปถึงฐานข้อมูลออนไลน์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับข้อมูลด้านพื้นที่ 

วิเคราะห์โดยใช้กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ แนวคิดไทยนวัตศิลป์ แนวคิดเกี่ยวกับการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์และข้อมูลด้านพื้นที่เพื่ออธิบายผลการศึกษา

ผลการศกึษาพบวา่ สกุลชา่งเพชรบุรี เปน็สว่นหน่ึงของชา่งสิบหมู ่ผูว้จิยัได้เลอืกช่างตอก 

ซึง่มกีระบวนการและมวิีธีทีส่ำ�คญัปจัจบุนัเหลอืเพียงคนเดยีว นำ�มาวเิคราะห์โดยใชก้ระบวนการ

พฒันาผลติภณัฑ์ใหมต่ามขัน้ตอน โดยนำ�มาผสานเขา้กบันวตัศลิปด์า้นการออกแบบอารต์เวริค์ 

(art work) กระดาษปรุโดยประยุกต์ใช้เทคนิค Modular ลวดลายประดับพ้ืนฐานสำ�หรับช้ิน

งานศลิปะไดร้บัแรงบนัดาลใจจากลวดลายประดบับนเสาศาลาของวดัใหญส่วุรรณารามจงัหวดั

เพชรบุรี รูปแบบดังกล่าวใช้เทคนิคการเจาะกระดาษหรือตอกกระดาษ จากน้ันตอกกระดาษ

ให้เป็นรูแล้วจึงนำ�มาสานขัดกัน ใช้ในการสร้างลวดลายตกแต่งสำ�หรับการนำ�กระดาษมาข้ึน

รูปประดิษฐ์เป็นโคมไฟ ซึ่งใช้เป็นของตกแต่งบ้านตามความต้องการและศักยภาพของชุมชน 

ตลอดจนผู้ผลิต

คำ�สำ�คัญ : สกุลช่างเพชรบุรี, ภูมิปัญญา, แนวคิดไทยนวัตศิลป์,  

ช่างตอก, การออกแบบของตกแต่งบ้าน 
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Abstract
The objective of this article is to study the pattern, wisdom and concept in 

creating an artistic work of Phetchaburi artisans in order to use as a home decoration 

product design guideline by Thai Innovation Art concept. The methodology of the study is 

using literature review, which is related to Phetchaburi artisans in Phetchaburi province 

and collecting information by field study from the experts in local wisdom and culture 

including an online database about the area. To precisely explain the study results, 

this analysis contains Thai Innovation Art concept, souvenir concepts, product design 

concept and geographic information.

The result was found that Phetchaburi artisans is one of Ten Divisions of Traditional 

Thai Crafts. The researcher selected hollow punching craftsman; which remains only 

one person in this division and he had a significant production process. The production 

was analyzed by using the new product development process in consecutively steps 

and combined with Thai Innovation Art concept. In term of perforated paper artwork 

design, the researcher applied a Modular technic and the inspiration of this design 

came from the ornament adorned on the pavilion of Wat Yai Suwannaram, Phetchaburi 

Province. The mentioned technic is to pierce the paper or hollow punching and weave 

them together. It is used to create a decorative pattern for making a lantern as a home 

decoration based on the demand, potential of the community and manufacturers. 

Keywords : Phetchaburi craftsman, local wisdom, Thai innovation art concept, 

hollow punching craftsman, home decorative design  
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บทนำ� 

เพชรบุรีเป็นเมืองเก่าแก่ที่มีความเจริญมานาน จึงพบงานสร้างสรรค์ท่ีเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรม โดยเฉพาะด้านศิลปกรรมอยู่มากมายหลายสาขา ซึ่งลักษณะทางสังคมของคนไทย

สมยักอ่นมีความผกูพันกบัศาสนาพทุธ ดงันัน้วดัในจงัหวดัเพชรบรุสีว่นใหญจ่งึเปน็เสมอืนศนูย์

รวมศิลปกรรมสาขาต่าง ๆ เป็นผลจากฝีมือของชาวเพชรบุรีท่ีช่วยกันสร้างสรรค์ไว้ ซึ่งถือได้

ว่าเป็นเมืองแห่งช่างศิลป์ที่สืบทอดกัน เป็นประณีตศิลป์ที่มีลักษณะงดงามทรงคุณค่า และเป็น

มรดกทางวัฒนธรรมที่น่าภาคภูมิใจ 

ในจังหวัดเพชรบุรีมีการสืบสานอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมดังกล่าวจากรุ่นสืบรุ่น มีรูป

แบบเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่เรียกว่า "สกุลช่างเมืองเพชร" ได้สร้างสรรค์ผลงานไว้มากมาย รวม

ทั้งมีส่วนร่วมกับงานพระราชพิธีสำ�คัญ ๆ ของประเทศมาตลอดต้ังแต่โบราณและยังคงอยู่ใน

ปัจจุบัน งานสกุลช่างเมืองเพชรแบ่งแยกออกเป็นหลาย ๆ แขนง ตามความถนัดของช่างฝีมือ

แต่ละแขนง เช่น  งานแทงหยวก งานปูนปั้น งานลงรักปิดทองประดับกระจก งานลายรดนํ้า 

งานแกะสลัก ฯลฯ ล้วนแล้วแต่อยู่ในงานช่างสิบหมู่ ซึ่งต้องเป็นทั้งผู้คิดและผู้ปฏิบัติด้วยอยู่ใน

คนเดียวกัน เป็นคนที่มีพรสวรรค์และจินตนาการที่ลึกซึ้ง ตลอดจนฝีมือที่ละเอียดประณีต ที่

สำ�คญัจะตอ้งมีใจรกัและความสนใจในงานเปน็อย่างย่ิง นบัไดว้า่เปน็ภมิูปญัญาหนึง่ทีเ่ปน็มรดก

ทางวัฒนธรรมประจำ�ชาติ ที่ช่างไทยนิยมนำ�มาใช้ในการตกแต่งลวดลายในงานด้านศาสนา มี

ปรากฏตั้งแต่สมัยทวารวดีและยังคงเป็นที่นิยมสืบต่อกันมาทุกยุคสมัย พบเห็นได้ตามโบราณ

สถานโดยทัว่ไป อาท ิลวดลายเครือ่งสถาปตัยกรรมทีท่ำ�จากปนูปัน้ การเขยีนลายรดนํา้ รวมถงึ

จติรกรรมฝาผนงั มทีัง้ทีเ่ปน็รปูบคุคล รปูสตัว์ ลวดลายพันธุพ์ฤกษา เปน็ภาพเล่าเรือ่งและอืน่ ๆ   

อีกมาก ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับคตินิยมและฝีมือช่าง สร้างสรรค์สืบต่อกันมา มีรูปแบบตามอุดมคติ

ที่แสดงออกทางความคิดผ่าน รูปทรง การจัดองค์ประกอบและเรื่องราว เป็นศิลปะท่ีมีความ

งดงาม ประณีต ละเอียดอ่อนแฝงไว้ด้วยอารมณ์และความรู้สึกอย่างลึกซึ้ง 

เมือ่ประมวลคณุคา่ของงานศลิปะสกลุชา่งเพชรบรุจีะเหน็ไดว้า่มลีกัษณะของความงาม

ผา่นรปูทรงและลวดลายท่ีสามารถโนม้นา้วใหเ้กิดความเชือ่ ความรูส้กึเลือ่มใสศรัทธาเปน็สำ�คญั 

นอกจากคณุคา่ทางดา้นความงามแลว้ยังมคีณุค่าทางประวตัศิาสตร์และโบราณคดซีึง่เป็นคณุคา่

พิเศษ เพราะนอกจากวัตถุประสงค์เพื่อการตกแต่งแล้วยังแฝงไว้ด้วยคติ แนวคิด ซึ่งขึ้นอยู่กับ

วตัถปุระสงค์ของการสรา้งสรรคด้์วย นอกจากนีย้งัแสดงเรือ่งราวอนัเปน็จรงิตามจารตีประเพณี

และระเบียบแบบแผนที่มีอยู่ในอดีต ด้วยเหตุนี้ศิลปะสกุลช่างเพชรบุรีจึงเป็นของมีค่าสามารถ

แสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ความเป็นไทยและยังใช้ในการศึกษาค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ได้เป็น

อยา่งด ีอยา่งไรกต็ามในการศกึษาน้ีผูว้จิยัศกึษาโดยมกีารเฉพาะเจาะจงไปท่ี ชา่งตอก เนือ่งจาก
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วธิคีดิ และกระบวนการผลติตอ้งอาศยัความรูท้ีมี่ลกัษณะเฉพาะและปจัจบุนัเหลอืชา่งตอกเพยีง

คนเดียวในกลุ่มสกุลช่างเพชรบุรี

งานตอกกระดาษ เป็นศิลปะงานช่างสกุลหนึ่งของเมืองเพชร โดยตอกกระดาษให้เป็น

ลวดลาย ซึ่งมีทั้งลายไทย รูปสัตว์ในวรรณคดี สิบสองนักษัตรหรือลายประดิษฐ์อย่างอื่นตาม

ตอ้งการ ใชส้ำ�หรบัประดบัตกแตง่สถานทีห่รอืเครือ่งมอืเครือ่งใช้ใหเ้กดิความสวยงาม กระดาษ

ที่นำ�มาตอกลายนั้นข้ึนอยู่กับวัตถุประสงค์ของการใช้งาน ถ้าเป็นการตอกกระดาษเพื่อประดับ

งาน เช่นทำ�ธงราว หรือทำ�พวงมโหตร มักใช้กระดาษว่าวสีสันต่าง ๆ แต่ถ้าใช้ประดับเครื่องมือ

เครื่องใช้ เช่น การตอกกระดาษปิดลูกโกศ บรรจุกระดูกคนตายในงานเผาศพมักเป็นกระดาษ

อังกฤษที่มีสีแวววาวและลายที่ตอกมักเป็นลายไทย

การตอกกระดาษทำ�ธงราว ช่างจะตัดกระดาษเป็นรูปธงขนาดตามต้องการแล้วนำ�

กระดาษที่ตัดมาซ้อนกันหลาย ๆ แผ่น จากนั้นจะใช้เครื่องมือตอกกระดาษมีลักษณะคล้ายสิ่ว

อันเล็ก ๆ ตอกลงไป การตอกกระดาษอังกฤษสามารถวางซ้อนทับได้หลาย ๆ แผ่นเช่นกัน ซึ่ง

ในการตอกลายนั้นช่างจะต้องมีแบบร่างลายวางไว้บนสุดเสมอ ซึ่งงานตอกกระดาษน้ีสามารถ

พบเห็นได้เฉพาะในเวลาที่มีงาน เช่น งานศพ หรืองานบุญเท่านั้น 

ผู้วิจัยจึงศึกษาวิธีและข้ันตอนการตอกกระดาษร่วมกับการใช้แนวคิด “นวัตศิลป์” 

อย่างไรก็ตาม รูปแบบ แนวคิด และภูมิปัญญาจากงานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี ล้วนเป็น

คุณลักษณะพิเศษที่มีคุณค่าสามารถนำ�มาเพิ่มมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ซึ่งเป็นท่ีต้องการของ

สังคมความเป็นมนุษย์ในปัจจุบันและอนาคตด้วยการหล่อหลอมรูปแบบท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะ

ตัว คณุสมบตัขิองวสัดแุละภมูปิญัญาในกระบวนการสรา้งสรรคง์าน รวมถงึคตแินวคดิในงาน มา

ผนวกเข้ากบัเทคโนโลย ีกระบวนการผลิตสมยัใหม่ เพื่อเปน็แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์

สร้างสรรค์ให้เป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในการตกแต่งบ้านที่สะท้อนเอกลักษณ์ของสกุลช่าง ผู้บริโภค

สามารถรบัรู ้เขา้ใจรายละเอยีดของผลติภณัฑ์ทีเ่ปน็ส่วนหนึง่ในการสร้างอตัลักษณท์ีส่อดคลอ้ง

กับวิถีชีวิตของสังคมได้อย่างลงตัว

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย
1. วิเคราะห์ประเด็นภูมิปัญญาสกุลช่างเพชรบุรีเพื่อใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของ

ตกแต่งบ้าน

2. วเิคราะหร์ปูแบบ ภมูปิญัญา แนวคดิในการสรา้งสรรคง์านศิลปะช่างตอก เพือ่ใช้เปน็

แนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

3. ออกแบบผลติภณัฑข์องตกแตง่บา้นจากภมูปิญัญาชา่งตอกดว้ยแนวคดิไทยนวตัศลิป์
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ขอบเขตการวิจัย
1. ขอบเขตด้านพื้นที่ พื้นที่ศึกษาคือ ผู้อยู่ในกลุ่มสืบสานงานสกุลช่างเพชรบุรี อำ�เภอ

เมือง จังหวัดเพชรบุรี 

2. ขอบเขตดา้นประชากรกลุม่ตวัอยา่งผู้ใหข้อ้มลู ประกอบดว้ย (1) กลุ่มช่างสบืสานงาน

ที่อยู่ในกลุ่มสกุลช่างเพชรบุรี โดยมากเป็นผู้ที่มีอายุตั้งแต่ 45 ปีขึ้นไปซึ่งปัจจุบันยังคงทำ�งานที่

มีความเกี่ยวข้องกับการผลิตผลงานที่เกี่ยวข้องกับช่าง เช่น ช่างเขียนลายรดนํ้า ช่างปูนปั้น  มี

เพียงผู้สืบสานงานช่างตอกกระดาษเท่านั้นที่เหลือนายพิทยา ศิลปศร เพียงคนเดียวและไม่มีผู้

สืบทอดอาชีพในสาขานี้อีกต่อไป  และ (2) กลุ่มลูกหว้า ซึ่งเป็นกลุ่มเยาวชนท้องถิ่น โดยมีครู

จำ�ลอง บวัสวุรรณ ์เปน็หัวหนา้และผูก้อ่ตัง้กลุม่ใหเ้ปน็ศนูยเ์รยีนรูแ้ละถา่ยทอดองคค์วามรูเ้กีย่ว

กับงานสกุลช่างเพชรบุรี

3. ขอบเขตด้านเนื้อหาและขั้นตอนแผนการศึกษา

3.1 	 ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบ ภูมิปัญญา แนวคิดไทยนวัตศิลป์และ

แนวคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะ รวมท้ังข้อมูลด้านการท่องเท่ียวเชิง

วัฒนธรรมจากเอกสาร งานวิจัยและข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิผู้เช่ียวชาญ

ในท้องถิ่น

3.2 	 ศึกษาข้อมูลจากการลงพื้นที่สำ�รวจ เพื่อได้ข้อมูลที่จะนำ�มาเป็นแนวทางใน

การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน 

กรอบแนวความคิดของการวิจัย
ในการทำ�วิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัยได้ทำ�การค้นคว้าจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อ

ใช้อธิบายร่วมกับการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมและศักยภาพ (SWOT) ข้อมูลด้านพื้นที่ สกุลช่าง

เพชรบุรี จงัหวดัเพชรบรุ ีโดยใชก้ระบวนการพฒันาผลติภณัฑ์ใหม ่แนวคดิเกีย่วกับการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ แนวคิดนวัตศิลป์ ข้อมูลความสำ�คัญของแนวคิดต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยนำ�มาใช้มีดังนี้

1. กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ของ Booz, Allen & Hamilton (1982) มีทั้งหมด 

7 ข้อ สามารถสรุปได้ดังนี้ (1) กลยุทธ์ผลิตภัณฑ์ใหม่ (New Product Strategy) (2) การสร้าง

ไอเดีย (Idea generation) (3) การคัดกรอง (Screening) (4) การวิเคราะห์ธุรกิจ (Business 

Analysis) (5) การพัฒนา (Development) (6) การทดสอบ (Testing) (7) การวิเคราะห์ตลาด 

(Commercialization)

2. แนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ คือ การออกแบบอุปกรณ์เครื่องใช้ต่าง ๆ  

เพือ่ตอบสนองความตอ้งการของสังคมและผูบ้ริโภค เป็นการผลติเพ่ือตอบสนองความต้องการ

ในจำ�นวนมาก จึงผลิตโดยระบบอุตสาหกรรม ซึ่งหลักของการออกแบบผลิตภัณฑ์นั้นจะต้อง
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คำ�นึงถึงคุณค่าทางความงาม คุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอย คุณค่าวัสดุ ผลิตภัณฑ์ที่ทำ�จากวัสดุ

ใช้แล้ว ผลิตภัณฑ์ที่เน้นความเป็นธรรมชาติ ผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม (วัชรินทร์ จรุง

จิตสุนทร, 2548; วิรุณ ตั้งเจริญ, 2526)

3. แนวคิดนวัตศิลป์เกิดจากการนำ�คำ�ว่า “นวัตกรรม” ผสมกับคำ�ว่า “ศิลปะ” หมาย

ถึง การนำ�วัฒนธรรม วิถีชีวิต ความคิดสร้างสรรค์ นวัตกรรมและการออกแบบ มาหลอมรวม

กันจนเกิดเป็นมูลค่าและคุณค่าใหม่ ส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยไม่ได้เป็นการนำ�สินค้าที่มี

ความโดดเดน่ของชมุชนออกไปวางเสนอขายนอกแหลง่ชมุชนอยา่งเดมิ แตเ่ปน็การนำ� “คนอ่ืน” 

เข้าไปสัมผัสวิถีชีวิต เรียนรู้วัฒนธรรมความเป็นอยู่ของชุมชนนั้น ๆ เปลี่ยนจากที่ชาวบ้านเคย

ผลิตสินค้าออกไปขาย นำ�มาเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ นวัตศิลป์ จึงหมายถึงการผลิตสินค้าที่ผู้ผลิต

เลือกหยิบจับเสน่ห์ของงานฝีมือไทยในอดีตมาดัดแปลงสีสัน ลวดลาย วัสดุ รูปทรง หรือการใช้

งานแบบใหม ่เพ่ือใหส้อดรบักับชวีติประจำ�วนัของผูบ้ริโภคในยคุนี ้(ณฏัฐนชิ ตณัมานะศริ,ิ 2562)

วิธกีารดำ�เนินงานวิจัยและเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย
ในการวิจยัศกึษาภมูปิญัญาศลิปะสกุลชา่งเพชรบรุเีพือ่สรา้งผลติภัณฑข์องแตง่บา้นดว้ย

แนวคดิไทยนวัตศลิป ์เปน็งานวจิยัเชงิคณุภาพและประยกุต์ใช้ในการออกแบบผลติภณัฑ์โดยนำ�

ขอ้มลูที่ไดจ้ากการศกึษาเอกสาร งานวจิยัทีเ่กีย่วข้องและจากการลงสนามในการวจิยั มาทดลอง 

และศึกษาก่อนที่จะทำ�การออกแบบ โดยมีขั้นตอนรายละเอียด ดังนี้

1. ศึกษารวบรวมข้อมูลเอกสาร หนังสือ งานวิจัย บทความวิชาการ ที่เกี่ยวข้องกับ

ศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี รวมไปถึงแนวคิดไทยนวัตศิลป์ แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับ

กระบวนการพฒันาผลติภัณฑ์ใหม ่แนวคิดเกีย่วกบัการออกแบบผลิตภณัฑ์และข้อมลูดา้นพืน้ท่ี

2. ศึกษารวบรวมข้อมูลภาคสนามจากกลุ่มช่าง จังหวัดเพชรบุรี ผู้เช่ียวชาญด้าน

ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี เป็นกลุ่มช่างท้องถ่ิน เพื่อรวบรวมข้อมูลท่ีเกี่ยวกับ

จุดเด่นเรื่องการช่างและศิลปะภูมิปัญญาช่างพื้นบ้าน ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาตามขั้นตอนดังนี้

2.1 	 การสัมภาษณ์ (Interview Method) โดยสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth 

Interview) และสนทนากลุม่ย่อย  (Group Interview) โดยใชแ้บบสมัภาษณ์

ทั้งแบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง สัมภาษณ์แบบเจาะลึกและสนทนา

กลุ่มย่อย เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึก

2.2 	 การสังเกตการณ์ (Observation Method) ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วน

รว่มครอบคลมุทัง้กระบวนการทำ�งานของชา่ง วถิชีวีติ วฒันธรรม ของคนใน

ชุมชน 

3. ศกึษาวเิคราะหข์อ้มลูแนวคดิทีเ่กีย่วขอ้งกบัของทีร่ะลึก แนวคิดเก่ียวกบัการออกแบบ
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ผลิตภัณฑ์ และข้อมูลด้านพื้นที่		

4. ออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านที่สามารถสร้างอัตลักษณ์จังหวัดเพชรบุรีจาก

ภูมิปัญญาศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี กรณีศึกษา ช่างตอก

	  

สรุปผลการศึกษา	
ในการวิจัยเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากภูมิปัญญา “สกุลช่าง

เพชรบุรี” ด้วยแนวคิดไทยนวัตศิลป์ ผู้วิจัยได้ทำ�การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคทฤษฎี ภาค

สนามและการทดลองออกแบบผลิตภัณฑ์ ด้านเทคนิค กระบวนการ จากนั้นนำ�เสนอผลการ

วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์และขั้นตอนงานวิจัยดังนี้

1. วิเคราะห์ประเด็นภูมิปัญญาสกุลช่างเพชรบุรเีพ่ือใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของ

ตกแต่งบ้าน 

จากวัตถุประสงค์งานวิจัยข้อที่ 1 เพื่อนำ�มาเป็นข้อมูลมาวิเคราะห์เพ่ือหาแนวคิดและ

แนวทางในการออกแบบผลติภณัฑข์องตกแตง่บา้น ผูว้จิยัไดท้ำ�การลงพืน้ทีศึ่กษาศลิปะสกลุชา่ง

เพชรบุรีโดยการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม (focus group) จากกลุ่มช่างและกลุ่มลูกหว้า พบว่า สกุล

ช่างเพชรบุรีเป็นสกุลหนึ่งที่มีชื่อเสียง มีความเกี่ยวข้องกับศิลปกรรมในหลายแขนง ผู้วิจัยจึงได้

ทำ�การวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มและการสืบทอดด้วยวิธี SWOT  Analysis เพื่อวิเคราะห์ จุด

แข็ง จุดอ่อน โอกาสและอุปสรรค ดังนี้

1.1 	(S) จุดแข็งของงานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี

1.1.1	มีการรวมกลุ่มเพ่ือจะสืบทอดและต่อยอดงานภูมิปัญญาของศิลปะสกุล

ช่างเพชรบุรี นอกจากกลุ่มช่างสกุลช่างเพชรบุรีแล้ว ยังมีกลุ่มลูกหว้าที่

เป็นการรวมกลุ่มของเยาวชนท้องถิ่นที่เห็นถึงความสำ�คัญของการสืบทอด

ศลิปวฒันธรรมของจงัหวดัเพชรบรุ ีจงึไดจ้ดัทำ�ศูนยเ์รยีนรูเ้กีย่วกบังานชา่ง

เพชรบุรีและบางครั้งก็มีกิจกรรมให้กับบุคคลที่สนใจเข้ามาร่วมทำ�กิจกรรม

ที่เกี่ยวข้อง 

1.1.2	มีจุดเด่นในงานศิลปะแต่ละสกุลช่าง สามารถนำ�องค์ความรู้ ไปใช้ในวง

วิชาการได้หลากหลาย บางสกุลช่างเพชรบุรีมีการนำ�องค์ความรู้ ไปใช้ใน

งานศิลปะร่วมสมัยและทำ�ให้เป็นศิลปะที่ทันสมัยมากขึ้น

1.1.3	ครชูา่งในแตล่ะสกลุมปีระสบการณค์อ่นขา้งมากและมชีือ่เสยีงในระดบัชาต ิ

จงึไดร้บัความไวว้างใจใหร้ว่มทำ�งานกบัทัง้หนว่ยงานภาครฐัและเอกชน รวม

ไปถึงงานพิเศษในวาระสำ�คัญของประเทศ

1.1.4 มเีครอืขา่ยการทำ�งานระดบัชมุชน ผู้ประกอบการ จนถงึระดบัมหาวทิยาลยั
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1.2 	(W) จุดอ่อนของงานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี

1.2.1	บางสกุลช่างยังไม่มีการต่อยอดผลงานเป็นผลิตภัณฑ์ชนิดอื่น ๆ ทั้งนี้ขึ้น

อยู่กับงานศิลปะว่าสามารถปรับเปลี่ยนต่อยอดชนิดของงานได้หรือไม่หรือ

ความเหมาะสมของงานศิลปะนั้น ๆ

1.2.2	บางสกุลช่างต้องใช้สำ�หรับงานไม่มงคลเท่านั้น จึงทำ�ให้นำ�ไปดัดแปลงเป็น

ผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในชีวิตประจำ�วันค่อนข้างยาก

1.3 	(O) โอกาสของงานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี

1.3.1	การไดร้บัการสนบัสนนุจากหนว่ยงานทัง้ภาครฐับาล เอกชน และผูป้ระกอบ

การ ได้ให้ความสำ�คัญกับงานศิลปกรรมและผลงานศิลปะของช่าง เช่น 

วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี

1.3.2	งานศิลปะช่างสิบหมู่สกุลช่างเพชรบุรีเป็นที่รู้จักกันอยู่แล้วในวงกว้าง

1.4 	(T) อุปสรรคของงานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี

งานของบางสกลุชา่งไม่ไดร้บัความนยิมเหมอืนในอดตีและบางสกุลชา่งกำ�ลงัจะหมดไป 

ไม่มีผู้สืบทอดไม่ได้รับความนิยม จึงทำ�ให้งานศิลปะไม่เป็นที่นิยมและไม่เป็นที่รู้จักในประชาชน

หมู่มาก เช่น ช่างตอกกระดาษ เป็นต้น 

เมือ่ไดล้งพืน้ทีส่มัภาษณก์ลุม่ลกูหวา้และกลุม่ช่างน้ันจงึไดท้ราบถงึความสำ�คญัของชา่ง

สกลุเพชรบรุีโดยเฉพาะอยา่งยิง่ ชา่งตอกกระดาษ ทีห่ลงเหลอืชา่งอยูเ่พยีงคนเดยีวและยงัไมม่ี

ผู้สืบทอดกระบวนการและวิธีการ ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกให้งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการศึกษากรณีช่าง

ตอกกระดาษในกลุม่สกลุชา่งเพชรบรุ ีปจัจบุนังานตอกกระดาษเปน็การนำ�กระดาษมาสลกัโดย

การตอกด้วยสิ่วให้เป็นลวดลายต่างๆ แล้วนำ�ไปปิดประดับตกแต่ง เช่น การนำ�ไปตกแต่งใน

งานศพ โดยทำ�เป็นลายไทยแล้วนำ�มาติดประดับที่ ลูกโกศ ซึ่งเป็นโกศขนาดใหญ่บรรจุกระดูก

ทีล่า้งทำ�ความสะอาดแลว้สำ�หรบัตัง้บำ�เพ็ญกศุล การนำ�ไปตกแตง่ในงานบญุ งานบวชและงาน

แต่งงาน มักใช้กระดาษสีสดใสทำ�เป็น ธงราว โดยมีลวดลายที่ตอกเป็นลายไทยหรือรูปสัตว์ทั้ง 

12 นักษัตร แล้วนำ�มาแขวนเรียงกันให้เกิดสีสัน มักจะอยู่คู่กับ พวงมโหตร หรือเครื่องตกแต่ง

กระดาษอีกแบบหนึ่งที่ใช้วิธีการพับเป็นทบและตัดและเมื่อคล่ีกระดาษออกมาก็จะกลายเป็น

พวงระย้าที่มีความสวยงาม

2. วิเคราะห์รูปแบบ ภูมิปัญญา งานตอกกระดาษ เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน

จากวัตถุประสงค์งานวิจัยข้อที่ 2 วิเคราะห์รูปแบบ ภูมิปัญญางานตอกกระดาษ เพื่อ

ใช้เป็นแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน โดยได้นำ�การวิเคราะห์ข้อมูล SWOT 
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Analysis จากข้อ 1. ร่วมกับแนวคิดการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ของ Booz, Allen & Hamilton 

(1982) มาเป็นแนวทางดังต่อไปนี้ 

2.1 	กลยุทธ์ผลิตภัณฑ์ใหม่ (New Product Strategy)

การกำ�หนดกลยุทธ์การตลาดสำ�หรับพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่เป็นการเช่ือมโยงระหว่าง

กระบวนการพฒันาผลติภณัฑ์กบัวตัถปุระสงคข์องกลุม่ โดยกำ�หนดเปา้หมายและวตัถปุระสงค์

ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ เพื่อกำ�หนดการคัดเลือกแนวความคิดท่ีสอดคล้องกับกลุ่ม ผู้วิจัยได้

ศึกษาข้อมูลพื้นฐานของกลุ่มศิลปะสกุลช่างเพชรบุรีซึ่งได้วางกลยุทธ์ของผลิตภัณฑ์ไว้ดังนี้

1) 	 กลุ่มผู้ผลิตมีความสามารถในการผลิต

2) 	 ผลติภณัฑต์อ้งเขา้ถงึบคุคลทัว่ไป จำ�หนา่ยงา่ย เขา้ถงึลกูคา้ไดท้กุเพศ หลากหลาย

วัย ไม่มีหลายขนาดให้ผู้ซื้อสับสนและสามารถจำ�หน่ายเข้าเป็นชุดกันได้ระหว่าง

ผลิตภัณฑ์

3) 	 ต้องเป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้ส่ือถึงศิลปะของการตอกกระดาษ และศิลปะที่เกี่ยวข้อง

กับศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรีได้ 

4) 	 ต้องเป็นผลิตภัณฑ์ที่สร้างการมีส่วนร่วมระหว่างผู้ซื้อกับศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี

ได้	

2.2 	การสร้างไอเดีย (Idea generation)

การรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลที่จำ�เป็นต่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ รวมไปถึงการ

ระดมความคดิเหน็ทีเ่ปน็ประโยชนต์อ่การพฒันาผลติภณัฑเ์พือ่คน้หาความคิดเหน็ท่ีสอดคล้อง

กับวัตถุประสงค์ของกลุ่ม ซึ่งหลังจากผู้วิจัยได้ลงพ้ืนท่ีศึกษาข้อมูลพื้นฐานของกลุ่มศิลปะสกุล

ช่างเพชรบุรี ทำ�การคัดเลือกศิลปะสกุลช่างตอกกระดาษเพชรบุรีที่ตรงกับกลยุทธ์ผลิตภัณฑ์
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ใหม ่เนือ่งจากผูผ้ลติสามารถผลติไดด้ว้ยตนเอง เปน็ผลติภณัฑท์ี่ใช้ไดท้กุเพศ ไม่มหีลายขนาด 

สามารถสื่อถึงศิลปะสกุลช่างเพชรบุรีได้และยังมีการต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์อื่น ๆ น้อย 

2.3 การคัดกรอง (Screening)

การคัดเลือกแนวความคิดในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับความสามารถและ

ศกัยภาพของกลุม่ชา่งโดยกำ�หนดเกณฑข์องผลติภณัฑ์ใหมอ่ยา่งชดัเจน เพือ่คดัเลอืกแนวความ

คดิทีม่คีวามเปน็ไปไดม้ากทีส่ดุในการตลาด ทัง้นีห้ลงัจากทีผู่ว้จิยัไดค้ดักรองผลติภณัฑแ์ลว้พบ

ว่าผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้านจากเทคนิคการตอกกระดาษนั้น 1) ยังไม่มีการพัฒนาด้านการตอก

กระดาษเป็นผลิตภัณฑ์ประเภทลอยตัว 2) รูปแบบผลิตภัณฑ์จะต้องมีคุณสมบัติที่สื่อถึงศิลปะ

การตอกกระดาษของสกุลช่างเพชรบุรี 3) ผลิตภัณฑ์นั้นต้องสามารถสร้างส่วนร่วมระหว่างผู้

ใช้กับศิลปะการตอกกระดาษโดยมีการใช้งานที่ชัดเจน รวมไปถึง 4) สามารถนำ�ไปต่อยอดและ

ประยุกต์ใช้งานอย่างหลากหลายภายในการผลิตชิ้นงานหนึ่งผลิตภัณฑ์ ซึ่งกลุ่มลูกหว้าได้ให้

ความเห็นว่าต้องการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้าน เช่น การผลิตเป็นแจกัน โคมไฟ หรือ

โมบาย สำ�หรับใช้ในการตกแต่งบ้าน เป็นต้น 

2.4 การวิเคราะห์ธุรกิจ (Business Analysis)

การวิเคราะหค์วามเปน็ไปไดข้องธรุกจิโดยมกีารวเิคราะห์โอกาสทางการตลาดและความ

สามารถในการเข้าสู่ตลาดของผลิตภัณฑ์ใหม่จะต้องให้ความสำ�คัญกับปัจจัยที่ส่งผลต่อความ

คุ้มค่าในการลงทุน เช่น กำ�ไรที่คาดว่าจะได้รับ ความคุ้มค่าในการลงทุน หลังจากผู้วิจัยได้วาง

แนวทางของรูปแบบผลิตภัณฑ์แล้ว ผู้วิจัยได้นำ�ข้อมูลจากการลงพื้นที่สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง

มาวิเคราะห์เชิงธุรกิจระหว่างกลุ่มผู้ผลิตกับกลุ่มลูกค้า ดังนี้

กลุ่มผู้ผลิต : ผู้ผลิตจะเป็นผู้ที่ถ่ายทอดและแนะนำ�องค์ความรู้ให้กับผู้ใช้ผลิตภัณฑ์ มี

รปูแบบผลติภณัฑต์กแตง่บ้านจากเทคนคิการตอกกระดาษท่ีสามารถใช้งานไดห้ลากหลาย โดย

ให้กลุ่มลูกค้ามีส่วนร่วมในการตอกกระดาษ มีความภาคภูมิใจในงานของตนเองและเพื่อเป็นที่

ระลึกเมื่อรำ�ลึกถึงพื้นที่อีกทางหนึ่ง 

กลุ่มลูกค้า : กลุ่มลูกค้าส่วนใหญ่เป็นนักท่องเท่ียวที่ชื่นชอบในงานฝีมือและศิลปะ

สกุลช่างเพชรบุรี ต้องการเรียนรู้เกี่ยวกับงานศิลปะสกุลช่าง มีความประสงค์นำ�ศิลปะสกุล

ช่างเพชรบุรีไปตกแต่งบ้านและต้องการของที่ระลึกที่มาจากงานฝีมือของตนเอง ซึ่งรูปแบบ

ผลติภณัฑต์กแตง่บา้นจากเทคนคิการตอกกระดาษทีส่ามารถใช้งานได้หลากหลายและมแีนวทาง

ในการพัฒนาให้เป็นงานชิ้นขนาดเล็กสามารถนำ�กลับไปประกอบและตกแต่งที่บ้านได้อีกด้วย

2.5 การพัฒนา (Development)

การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ต้นแบบโดยการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์

เสมอืนจรงิเพือ่ใช้ในการทดลองตลาดในขัน้ตอ่ไป หลงัจากผูว้จิยัไดศ้กึษาและวิเคราะหร์ปูแบบ
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ของผลิตภัณฑ์แล้ว ผู้วิจัยได้ทำ�การร่างแบบในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จากนั้นจึงสร้างแบบตัด

ผลิตภัณฑ์และรูปแบบที่ต้องการพัฒนาต่อ เพื่อนำ�ไปถ่ายทอดให้กับกลุ่มตัวอย่างได้

2.6 การทดสอบ (Testing)

การทดสอบตลาด เป็นการนำ�ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาแล้วไปทดสอบกับกลุ่มตัวอย่าง 

ประเมินการยอมรับในสินค้าใหม่และทัศคติของผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ เพื่อนำ�ข้อสรุปไปใช้

ในการปรับปรุงและพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภคมากท่ีสุดก่อนนำ�สู่

ตลาดจรงิ ชว่ยลดความเสีย่งของการยอมรบัผลติภณัฑ์ใหม่ได ้ซึง่ผูว้จิยัไดท้ำ�การผลติตวัอยา่ง

ผลิตภัณฑ์เพื่อนำ�ไปใช้ในการทดสอบตลาดแล้วแต่ยังไม่สามารถทดสอบตลาดได้อย่างเต็มรูป

แบบเนื่องจากต้องอาศัยระยะเวลา

2.7 การวิเคราะห์ตลาด (Commercialization)

การกำ�หนดกลยุทธ์การตลาดที่เหมาะสมเพื่อเตรียมนำ�ผลิตภัณฑ์ใหม่ออกสู่ตลาด ใน

ขั้นตอนนี้ผู้วิจัยได้ประยุกต์แนวคิดออกแบบผลิตภัณฑ์และแนวคิดนวัตศิลป์ให้เข้ากับบริบท

ของกลุ่มสกุลช่างเพชรบุรีโดยเฉพาะช่างตอก โดยใช้ข้อมูลพื้นฐาน บริบทของชุมชน บริบท

ของกระบวนการและภูมิปัญญาของชุมชนและกลุ่ม เพ่ือศึกษาความต้องการของชุมชนและ

กลุ่ม วิเคราะห์ศักยภาพและความต้องการในการพัฒนาผลิตภัณฑ์นำ�ไปสู่กระบวนการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ จากการสอบถามกลุ่มลูกหว้าและกลุ่มช่าง มีความต้องการแปลงรูปแบบ

ของผลิตภัณฑ์เดิมไปสู่ของตกแต่งแบบอื่น เช่น โคมไฟ 

3. การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากภูมิปัญญา “สกุลช่างเพชรบุร”ี ด้วย

แนวคิดไทยนวัตศิลป์

จากวตัถปุระสงคง์านวจิยัขอ้ที ่3  การออกแบบผลติภณัฑข์องตกแตง่บา้นจากภมูปิญัญา

ชา่งตอก ด้วยแนวคิดไทยนวตัศลิป์ ผูว้ิจยัไดน้ำ�การวเิคราะหข์อ้มลู ในข้อ 2. แนวคดิการพฒันา

ผลิตภัณฑ์ใหม่ของ Booz, Allen & Hamilton (1982) มาเป็นข้อมูลเพื่อนำ�มาใช้กับแนวคิดไทย

นวัตศิลป์ 

อย่างไรก็ตามปัจจุบันศิลปะและภูมิปัญญาท้องถิ่นได้รับความนิยมมากในการนำ�มาใช้

ประดบัตกแตง่อาคารสถานที ่ซึง่งานประดบัอาคารทนัสมยัเหลา่นี้ใชแ้นวทางของงานศลิปกรรม

ไทยโบราณมาประยกุต์ใช ้นำ�วฒันธรรม วถิชีวีติ ความคดิสรา้งสรรค์ นวตักรรมและการออกแบบ 

มาหลอมรวมกันจนเกิดเป็นมูลค่าและคุณค่าใหม่ รวมไปถึงการส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่น นำ�

ออกมาเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ โดยนอกจากจะเป็นส่วนหนึ่งของการกระตุ้นให้เกิดภาพลักษณ์ใหม่

ซึง่สามารถเปน็จดุขายของการทอ่งเทีย่วแลว้ยงัเปน็ส่วนชว่ยใหก้ารดำ�เนนิวถิชีวีติทีมี่ความหลาก

หลายบนพื้นที่นั้นเกิดความสอดคล้องกับวิถีชีวิตได้อีกทางหนึ่ง
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3.1 หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมกับแนวคิดนวัตศิลป์

3.1.1	หัตถกรรมจากทรัพยากรหมุนเวียน คือการนำ�วัตถุดิบท่ีเหลือท้ิงมาผสม

ผสานกับงานฝีมือดั้งเดิมมาสร้างมูลค่าเพ่ิมและสามารถแยกส่วนเพื่อท่ีจะ

ซ่อมแซมหรือกำ�จัดด้วยระบบ 3 R ซึ่งได้แก่ Reuse Reduce Recycle ได้

3.1.2	หัตถกรรมไร้ขอบเขต คือการนำ�เอางานหัตถศิลป์ งานหัตถกรรม หรืองาน

ภมูปิญัญา มาต่อยอดโดยทีม่กีารแลกเปลีย่นองคค์วามรูร้ะวา่งนักออกแบบ

และผู้ครอบครองทักษะและองค์ความรู้นั้น ๆ

3.1.3	องค์ความรู้เชิงหัตถกรรมที่ทุกคนเข้าถึงได้ คือการนำ�องค์ความรู้ หรือ

ภูมิปัญญามานำ�เสนอหรือถ่ายทอดลงบนโลกออนไลน์ เพ่ือให้เกิดการ  

ต่อยอดองค์ความรู้และการกระตุ้นการซื้อขายของกลุ่มเป้าหมาย	

3.2	 ออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากภูมิปัญญา “สกุลช่างเพชรบุรี” ผู้วิจัยได้

นำ�การวิเคราะห์ข้อมูลจากข้อ 1, 2 และข้อ 3.1 และข้อมูลเชิงพื้นที่ มาทำ�การสังเคราะห์เพื่อนำ�

มาเป็นข้อมูลการออกแบบของตกแต่งบ้านดังนี้

3.2.1	การเลือกกระบวนการของช่างตอกกระดาษ ภายใต้กลุ่มสกุลช่างเพชรบุรี

3.2.2	การเลือกรูปแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้านจากเทคนิคการตอกกระดาษที่

สามารถใช้งานได้หลากหลาย ได้แก่ โคมไฟ

3.2.3	จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยได้ออกแบบชิ้นงานตอกกระดาษแบบ Modular 

ที่สามารถนำ�มาต่อได้อย่างไม่จำ�กัดขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ใช้งาน 

สามารถใช้เทคนิคการตอกกระดาษเพื่อสร้างสรรค์ลวดลายด้วยผู้ใช้งาน

เอง อกีทัง้ยงัสามารถประยกุตรู์ปแบบการใช้งานตามความต้องการของผู้ใช้

งาน ไม่ว่าจะเป็น ม่านบังตา โคมไฟ ฉากกั้นห้องและแจกัน ซึ่งลวดลายพื้น

ฐานของชิน้งานนัน้ไดแ้รงบนัดาลใจจากลวดลายเสาภายในศาลาการเปรยีญ

ของวดัใหญส่วุรรณาราม จงัหวดัเพชรบุร ีซึง่เปน็สถานท่ีสำ�คญัเช่ือมโยงกบั

ผู้คน วัดคู่บ้านคู่เมือง เป็นสัญลักษณ์ ศูนย์รวมและเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ

ของคนในจังหวัด  โดยเป็นการใช้เทคนิคการตอกกระดาษเพื่อนำ�กระดาษ

เป็นแบบในการสร้างลวดลายของเสาต้นต่าง ๆ

3.3 เมือ่ขัน้ตอนการออกแบบในโปรแกรมสำ�เร็จรปูในคอมพวิเตอรเ์รยีบรอ้ยแลว้ ผูว้จิยั
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ตารางที่ 1 แรงบันดาลใจและการลดทอนรายละเอียดเพื่อออกแบบในโปรแกรมคอมพิวเตอร์

ลำ�ดับ
ลวดลายเสาในศาลา

การเปรยีญวัดใหญ่สุวรรณาราม
ผลงานออกแบบ

ในโปรแกรมคอมพิวเตอร์

1

2

3
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ได้ผลิตชิ้นงานจริงโดยมีวัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์งานตอกกระดาษ2 คือกระดาษแข็ง 100 

แกรม มีลายกากเพชร ทั้งนี้อาจสามารถใช้กระดาษที่มีความแข็งอย่างอื่นทดแทนได้ ใช้ดินสอ

รา่งลวดลายตามที่ไดอ้อกแบบมาหรือการทาบลาย จากนัน้ตอกหรอืตดัเปน็รใูหส้ามารถสอดขดั

ต่อกันได้ โดยเบื้องต้นผู้วิจัยทดลองให้ลายไม่มีการเจาะรูมากเกินไปเพื่อทดสอบความแข็งแรง

ของผลิตภัณฑ์เบื้องต้น	

3.4 เมื่อทำ�ชิ้นงานเสร็จแล้วจึงนำ�ไปเป็นชิ้นงานตัวอย่าง โดยให้หลักการการออกแบบ

2	 วัสดุเดิมที่ช่างตอกกระดาษ ใช้ในการตอก ได้แก่ กระดาษต่าง ๆ ตามที่จะใช้ สิ่ว เทียนไข ดินสอเขียนลาย เลื่อม มีด กรรไกร 
กาวหรือแป้งเปียก ไม้ตอกกระดาษ เขียงไม้

ลำ�ดับ
ลวดลายเสาในศาลา

การเปรยีญวัดใหญ่สุวรรณาราม
ผลงานออกแบบ

ในโปรแกรมคอมพิวเตอร์

4

5
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ตารางที่ 1 แรงบันดาลใจและการลดทอนรายละเอียดเพื่อออกแบบในโปรแกรมคอมพิวเตอร์

ลำ�ดับ ช้ินงาน ผ่านการตอกลวดลายภายใน

1

2

3

4

5
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ผลิตภัณฑ์ เพื่อตอบสนองความต้องการของสังคมและผู้บริโภค ซึ่งต้องคำ�นึงถึงคุณค่าทาง

ความงาม คุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอย คุณค่าวัสดุและคุณค่าของกระบวนการผลิต รวมไปถึง

ออกแบบเพื่อให้สอดคล้องกับภูมิปัญญาท้องถิ่น ทั้งกระบวนการและลวดลายที่สะท้อนมาจาก

สญัลกัษณห์นึง่ที่โดดเดน่ของจงัหวดั โดยสามารถผลติจากวสัดใุชแ้ลว้หรอืวสัดุทีห่าได้โดยงา่ย 

ผลิตภัณฑ์ที่เน้นความเป็นธรรมชาติและมิตรกับสิ่งแวดล้อม

อภิปรายผลการศึกษา
งานวิจัยชิ้นน้ี ดำ�เนินการตามข้ันตอนตามวัตถุประสงค์ที่ได้วางไว้ อภิปรายผลการ

ดำ�เนินงานวิจัยได้ดังนี้

1. กระบวนการศึกษาในงานศึกษาเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจาก

ภูมิปัญญาช่างพื้นบ้านด้วยแนวคิดไทยนวัตศิลป์ กรณีศึกษา ช่างตอก น้ัน มีกระบวนการท่ี

คล้ายคลึงกับงานวิจัยเรื่อง การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์กระดาษเหลือใช้เพื่อพัฒนาเป็น

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งของ เจษฎา สายสุข (2558) ที่มีศึกษาด้านความสามารถในการผลิตและ

สร้างต้นแบบของผู้ผลิต โดยมีส่วนที่เพิ่มเติมคือการสร้างความมีส่วนร่วมในของตกแต่งบ้าน

ของผู้ใช้ ทำ�ให้ผู้ใช้เข้าใจและซึมซับภูมิปัญญานั้น ๆ เพ่ิมมากข้ึน นอกจากน้ันการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากงานวิจัยคร้ังนี้มีการออกแบบให้สามารถใช้งานท่ีหลากหลาย

มากว่า 1 รูปแบบ 

2. การศึกษานี้ได้ออกแบบผลิตภัณฑ์ที่แปลกใหม่แตกต่างไปจากเดิม จากกระบวนการ

ตอกกระดาษ จำ�นวน 1 ผลงาน ได้แก่ โคมไฟ (ซึ่งสามารถดัดแปลงให้เป็นโมบายด้วยได้

นั้น) หากอธิบายตามแนวคิดที่ได้กล่าวมาข้างต้น ได้เกิดการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ในรูปแบบ

ใหม่ที่สอดคล้องกับความต้องการในสังคมโดยมีการนำ�ภูมิปัญญาท่ีมีในท้องถ่ินมาต่อยอดและ
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ประยุกต์ใช้ร่วมกัน ผสมผสานให้เกิดแนวคิด การนำ�กระบวนการเทคนิคช่างตอกออกแบบ

ให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่ จากการสัมภาษณ์คนในชุมชน ผู้วิจัยเกิดการเรียนรู้ พัฒนาความคิด

สรา้งสรรคแ์ละเทคนคิวิธีใหม ่ๆ  ในการสรา้งผลงานรว่มกนั โดยคำ�นึงถึงการใช้กระบวนการ วสัดุ

และภูมิปัญญาต่าง ๆ ให้เกิดประโยชน์ การใช้นวัตศิลป์และภูมิปัญญาสู่การผสมผสาน นำ�เอา 

อตัลกัษณท์างวัฒนธรรมทอ้งถิน่เขา้มาใชเ้ป็นแนวทางในการออกแบบ เพือ่ใหผ้ลิตภณัฑ์มคุีณค่า

ทางวฒันธรรม สรา้งอตัลกัษณแ์ละการมสีว่นรว่มใหก้บัผลงาน ทำ�ใหผู้บ้ริโภคเกดิความรู้สกึทาง

ความคิดที่มีต่อสินค้านั้น ๆ แตกต่างออกไป 

ข้อเสนอแนะสำ�หรบัการศึกษาและการทำ�ผลิตภัณฑ์ต้นแบบครัง้ต่อไป
1. งานศึกษาเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากภูมิปัญญาช่างพ้ืนบ้าน

ด้วยแนวคิดไทยนวัตศิลป์ กรณีศึกษา ช่างตอก นั้น เป็นเพียงภูมิปัญญาของสกุลช่างเพชรบุรี

เพียงแค่ 1 ช่าง เท่านั้น ทั้งนี้ยังมีสกุลช่างอื่น ๆ ของเพชรบุรีที่มีความสำ�คัญ องค์ความรู้และ

ภูมิปัญญา ที่สามารถนำ�มาต่อยอดเป็นผลิตภัณฑ์อื่น ๆ  ได้ หรืออาจเป็นการศึกษาเพื่อสืบทอด

องค์ความรู้ กระบวนการทำ� ขั้นตอนของภูมิปัญญานั้น ๆ 

2. การออกแบบผลิตภัณฑ์ของตกแต่งบ้านจากภูมิปัญญา “สกุลช่างเพชรบุรี” ในงาน

วจิยันี ้ยงัไมม่กีารทดลองผลติภณัฑก์บัความตอ้งการของตลาดในระยะยาว มเีพยีงการทดลอง

กบักลุม่ชมุชนและตลาดขนาดเลก็ในระยะสัน้เทา่น้ัน เนือ่งจากงานวจิยัน้ีเปน็การศกึษาท่ีมรีะยะ

เวลาค่อนข้างจำ�กัด จึงอาจมีการเปลี่ยนแปลงด้านความต้องการของตลาดในภายภาคหน้าได้ 
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บทคัดย่อ
การสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ชุด โมหินี มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์และศึกษาหา

รูปแบบตามองค์ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 6 องค์ประกอบ ได้แก่ 

1. บทการแสดง 2. นักแสดง 3. ลีลาท่าทางนาฏศิลป์ 4. เสียงและดนตรี 5. เครื่องแต่งกาย  

6. แสง ซึง่มกีระบวนการวจิยัเชงิสรา้งสรรคท่ี์ใช้แนวคดิ 3 ประการ ไดแ้ก ่แนวคดิพหวุฒันธรรม 

แนวคิดความเรียบง่ายในงานนาฏศิลป์หลังสมัยใหม่ และแนวคิดสุนทรีย์ทางนาฏศิลป์ ท้ังน้ี

ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลโดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลเชิงเอกสาร การสังเกตการณ์ และการสัมภาษณ์ 

ตลอดจนข้อมูลจากสื่อสารสนเทศอื่น ๆ  เพื่อนำ�มาวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล และสรุปผลตาม

วัตถุประสงค์   ผลงานมีจุดมุ่งหมายเพ่ือนำ�เสนอเร่ืองราวของโมหินีปรากฏอยู่ในมหากาพย์ 

มหาภารตะและรามายณะซึ่งสอดคล้องกับเรื่องรามเกียรติ์ของไทย ทางด้านวัฒนธรรมในเรื่อง

นี้ได้รับการตีความทั้งในตะวันตกและตะวันออกในหลายประเด็น ทางด้านนาฏกรรม ปรากฏ

การแสดงที่ชื่อว่า โมหินีอัตตัม (Mohiniattam) ซึ่งเป็นนาฏศิลป์อินเดียแบบดั้งเดิมกล่าวถึง

ความงดงามและท่วงท่าที่อ่อนช้อยตามรูปแบบของลัสยา (Lasya) เป็นอีกการแสดงหน่ึงท่ีได้

รบัอทิธิพลมาจากตำ�นานนาฏยศาสตร ์ซึง่ผลงานสรา้งสรรค์ในครัง้นีส้ามารถนำ�เอาความรูจ้าก

การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ไปพัฒนาต่อยอดในการออกแบบผลงานทางด้านนาฏยศิลป์

และศิลปะการแสดงอื่น ๆ ต่อไปได้ในอนาคต

คำ�สำ�คัญ : โมหินี, นาฏศิลป์สร้างสรรค์, วิษณุอวตาร, โมหินีอัตตัม
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Abstract
This research studies Mohini, described as the maya or illusion of Vishnu, in a 

dance creation to evaluate six elemental forms of dramatic art: 1) play; 2) actor; 3) 

movement; 4) sound and music; 5) costume; and 6) light. This creative research process 

uses three concepts: multiculturalism, postmodern dance simplicity, and dramatic art 

aesthetics. Data was collected from documents, observation, and interviews as well 

as other information media for analysis and summarization.  The goal was to present 

the story of Mohini in the Mahabharata and Ramayana epics, corresponding to the 

Ramayana story in Thailand. Mohiniyattam is a traditional Indian dance depicting the 

beauty and delicacy of the Lasya style, influenced by dance legends. This creative work 

may add understanding by examining the creative process to further develop the design 

of dance and other performing arts in future.

Keywords : Mohini, Creative dance, Vishnu avatar, Mohiniyattam
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บทนำ� 

โมหินี ตามตำ�นานความเชื่อของชาวฮินดูว่าเป็นอวตารของพระนารายณ์ท่ีอวตารเป็น

หญิงงามตัวแทนแห่งความลุ่มหลง เรื่องราวของโมหินีปรากฏอยู่ในมหากาพย์มหาภารตะและ

รามายณะ กลา่วถงึเมือ่พระวษิณอุวตารลงมาเปน็อิสตรเีพือ่มาหลอกลอ่หมอ้นํา้อมฤตจากอสรู

ไปคืนให้แก่เทวดาเพื่อคงความอมตะ และปรากฏในวิษณุปุราณะ ในการปราบภัสมาสูรที่ได้มา

ขอพรกับพระศิวะวา่หากตนไดเ้อามือสมัผสัศรีษะของใครแลว้ ผูน้ัน้กจ็ะกลายเปน็ขีเ้ถา้ พระศวิะ

จงึขอใหพ้ระวิษณอุวตารเปน็โมหนิมีาหลอกลอ่ใหภั้สมาสรูหลงใหลและเตน้ระบำ�ตามจนถงึทา่ที่

ต้องจบัศรีษะตวัเองจงึทำ�ใหต้อ้งกลายเปน็ขีเ้ถา้ ซึง่สอดคลอ้งกับเรือ่งรามเกยีรติข์องไทยในตอน

นารายณ์ปราบนนทุกที่กล่าวถึงนางอัปสรผู้ใช้ความงามมาหลอกล่อนนทุกให้ใช้น้ิวเพชรช้ีลงท่ี

ขาของตนเอง ตามตำ�นานของเทพฮินดูยังได้กล่าวถึงความงามของโมหิณีท่ีแม้แต่พระศิวะยัง

เกิดความหลงใหลจนกำ�เนิดบุตรร่วมกันด้วย ซึ่งเรื่องนี้การตีความทางวัฒนธรรมชาวตะวันตก 

อาจตคีวามไปในเชงิความรกัรว่มเพศ แตช่าวฮนิดนูัน้เปน็เพยีงตำ�นานทีก่ลา่วถึงการรวมกนัของ

มหาเทพผู้ยิ่งใหญ่ โมหิณีจึงเป็นเพียง “มายา” ของพระวิษณุที่สร้างให้เกิดขึ้นเพียงช่ัวคราว

และกลับสู่ร่างเดิมหลังจากกระทำ�ตามวัตถุประสงค์ได้สำ�เร็จ  ทางด้านนาฏกรรม ปรากฏการ

แสดงที่ชื่อว่า โมหินีอัตตัม (Mohiniattam) ซึ่งเป็นนาฏศิลป์อินเดียแบบดั้งเดิมในศตวรรษท่ี 

16 และ 17 ที่ได้รับความนิยมมากจากรัฐเกรละ (Kerala) การแสดงกล่าวถึงความงดงามและ

ท่วงท่าที่อ่อนช้อย ตามรูปแบบของลัสยา (Lasya) เป็นอีกการแสดงหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลมาจาก

ตำ�นานนาฏยศาสตร์

วัตถุประสงค์
1.	 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ ชุด โมหินี : “มายา” แห่งพระวิษณุ

2.	 เพือ่ศกึษารูปแบบองคป์ระกอบในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศิลป ์ทัง้ 6 

องค์ประกอบ

วิธดีำ�เนินการสรา้งสรรค์ 
ผูส้รา้งสรรค์ไดด้ำ�เนนิตามกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศลิป ์โดยแบง่

ออกเป็น 3 ขั้นตอน คือ 

1.	 การศกึษาขอ้มลูเบือ้งตน้ ผูส้รา้งสรรค์ได้ศกึษาขอ้มลูเชงิเอกสารในเรือ่งทีเ่กีย่วขอ้ง 

ไดแ้ก ่ตำ�นานเทพฮนิด ูนารายณอ์วตาร นาฏศิลปอ์นิเดยี วรรณกรรมรามายณะ เปน็ตน้ ทัง้ภาษา

ไทยและตา่งประเทศ การสมัภาษณผ์ูเ้ชีย่วชาญทีเ่กีย่วขอ้งกบัการสร้างสรรคผ์ลงานในประเดน็
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ทางด้านวัฒนธรรม ความเชื่อของศาสนาฮินดู และด้านวรรณกรรม เพื่อนำ�มาเป็นแนวทางใน

การตีความและการออกแบบตามองค์ประกอบของการแสดง รวมทั้งศึกษาจากสื่อสารสนเทศ

ภาพบันทึกในอินเทอร์เน็ตเพื่อศึกษาข้อมูลทางด้านนาฏยศิลป์ทั้งในประเทศและต่างประเทศ

2.	 การทดลองเชงิปฏบัิตกิารณต์ามองค์ประกอบทางดา้นนาฏยศลิป์ ผูส้รา้งสรรค์ได้

ทำ�การทดลองและปฏิบัติการทางด้านนาฏยศิลป์ เพ่ือค้นหารูปแบบและพัฒนาการแสดงตาม

องค์ประกอบทางการแสดง ได้แก่ บทการแสดง นักแสดง ลีลาท่าทาง ดนตรี เครื่องแต่งกาย 

และแสงสี อันนำ�มาสู่รูปแบบการสร้างสรรค์ ชุด โมหินี ที่สมบูรณ์

3.	 การตรวจสอบและการนำ�เสนอเผยแพรผ่ลงาน ผูส้รา้งสรรค์ไดน้ำ�ผลงานให้ผูท้รง

คุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ได้ประเมินคุณภาพและคัดเลือกให้ผลงานสามารถนำ�เสนอและเผย

แพร่ในงานประชุมวิชาการทางศิลปกรรมระดับนานาชาติ

การวิเคราะห์ผลงานสรา้งสรรค์
ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ทำ�การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ตามวัตถุประสงค์ของงาน

สร้างสรรค์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์ทาง

ด้านนาฏยศิลป์ ชุด โมหินี โดยคำ�นึงถึงองค์ประกอบทางการแสดงทั้ง 6 ประการ และส่วน

ที่ 2 แนวคิดที่ปรากฏหลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ชุด โมหินี  โดยมีรายละเอียด ดังนี้

ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด โมหินี โดยคำ�นึง

ถึงองค์ประกอบทางการแสดงทั้ง 6 ประการ ดังนี้

1. การออกแบบบทการแสดง

ผูส้รา้งสรรค์ไดวิ้เคราะห์บทการแสดงจากเร่ืองราวตำ�นานความเชือ่ของชาวฮนิดูในการ

อวตารของพระวิษณุ หนึ่งในเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่ของชาวฮินดูที่ได้อวตารเป็นนางอัปสร นามว่า  

“โมหินี” (Mohini) โดยนำ�ข้อมูลมาจากเอกสาร หนังสือ ตำ�รา ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

และทำ�การเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านวัฒนธรรมอินเดีย และนาฏศิลปิน

ชาวอินเดีย เพื่อให้ทราบถึงความสำ�คัญและการตีความตามมายาคติของของชาวอินเดีย  

ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบบทการแสดงโดยแบ่งออกเป็น  3 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 อำ�นาจแห่งพระ

วิษณุ เป็นการแสดงให้เห็นถึงอำ�นาจแห่งความยิ่งใหญ่อันน่าเกรงขาม และความมีเมตตาของ

เทพเจ้า ช่วงที่ 2 โมหิณี มายาแห่งวิษณุ เป็นการแสดงให้เห็นถึงการอวตารหรือการกลายร่าง

ด้วยอิทธิฤทธิ์และพลังอำ�นาจของเทพเจ้าเป็นนางอัปสรผู้งดงามตัวแทนแห่งความลุ่มหลง และ

ความหลอมรวมของชายและหญงิในรา่งเดียวกนั และชว่งที ่3 กลบัสูว่ษิณ ุเปน็การแสดงในชว่ง

สุดท้ายเมื่อร่างแปลงของเทพเจ้าได้ปฏิบัติภารกิจลุล่วงแล้วก็กลับสู่ความเป็นเทพเจ้าเช่นเดิม
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การนำ�เสนอรปูแบบการแสดงนัน้ ผูส้รา้งสรรค์ไดล้ำ�ดบัเนือ้เรือ่งโดยใชล้ลีาทา่ทางของ

ผู้แสดง ประกอบกับเทคนิคของการใช้แสงสีที่แสดงสัญลักษณ์ของตัวละคร ซึ่งจะกล่าวในราย

ละเอียดในหัวข้อการใช้ออกแบบแสงสีต่อไป

ภาพที่ 1 : การแสดงช่วงที่ 1 อำ�นาจแห่งพระวิษณุ

ภาพที่ 2 : การแสดงช่วงที่ 2 โมหินี มายาแห่งวิษณุ
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ภาพที่ 3 : การแสดงช่วงที่ 3 กลับสู่วิษณุ

2. การคัดเลือกผู้แสดง ผู้สร้างสรรค์ได้ทำ�การคัดเลือกนักแสดงแบบทรายเอาท์ (try 

out) โดยคัดเลือกจากทักษะพื้นฐานทางด้านการแสดงซึ่งต้องเป็นผู้ท่ีความสามารถทางด้าน

นาฏศิลป์ตะวันตกและนาฏศิลป์อินเดีย อีกทั้งมีลักษณะทางกายภาพที่สอดคล้องกับบทบาทที่

ได้รับ ดังที่ มัทนี รัตนิน ได้กล่าวถึงความหมายและความสำ�คัญของตัวละคร ไว้ว่า บทละคร

ที่สมบูรณ์แบบทั่วไปจะมีตัวละคอนที่สำ�คัญ (main character) คือ ตัวเอก (protagonist) ซึ่ง

เป็นตัวแกนนำ�เรื่องอาจเป็นหญิงหรือชาย (มัทนี รัตนิน, 2549, 38) ผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้

นกัแสดงจะตอ้งสวมบทบาทเป็นทัง้ชายและหญงิในคนเดยีวกนั ฉะนัน้จงึจำ�เปน็ต้องคดัเลอืกนกั

แสดงผูท้ีม่ทีกัษะและประสบการณสู์งทางด้านการแสดงเพือ่ทีจ่ะสามารถทำ�ใหผู้ช้มเกดิภาพตาม

จินตนาการและบทบาทของผู้แสดงได้อย่างชัดเจน ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า “นัก

เตน้ทีม่คีวามเปน็ศิลปินทางการแสดง (artistic) ทีส่ามารถถา่ยทอดอารมณค์วามรูส้กึในเรือ่งราว

ของผู้ออกแบบการแสดงที่ต้องการนำ�เสนอได้เป็นอย่างดี มากกว่าการเต้นโดยใช้เทคนิคเพียง

อยา่งเดียว และเลอืกนกัแสดงทีเ่ปน็ผู้ใฝรู่แ้ละยอมรบัความคดิเหน็ของผูอ่ื้น ถือวา่เปน็นักแสดง

มืออาชีพ” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2561. อ้างถึงใน อภิโชติ เกตุแก้ว, 2563: 100)

3. การออกแบบลีลาท่าทาง ผู้สร้างสรรค์ ได้ออกแบบลีลาท่าทางโดยได้นำ�แนวคิด

ทางนาฏยลักษณ์พ้ืนฐานของนาฏศิลป์อินเดียโมหินีอัตตัม (mohiniattam) ซึ่งเป็นนาฏศิลป์

อินเดียแบบดั้งเดิมกล่าวถึงความงดงามและท่วงท่าที่อ่อนช้อยตามรูปแบบของลัสยา (lasya) 

คือการเล่าเรื่องราวผ่านการร่ายรำ� มาผสมผสานกับลีลาท่าทางแบบนาฏศิลป์ตะวันตกเพื่อให้

เกิดลีลาในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยผู้สร้างสรรค์เลือกใช้แนวคิดต่าง ๆ มาออกแบบลีลา

ทา่ทาง ไดแ้ก ่แนวคดิการเคลือ่นไหวลีลาโดยใชป้ฏสัิมพนัธ์ระหวา่งรา่งกายในแบบดน้สด (body 
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contact improvisation) แนวคิดการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างอิสระ (free spirit) และแนวคิด

พหวัุฒนธรรมโดยบรูณาการรปูแบบนาฏศลิปต์ะวนัออกและตะวนัตกเขา้ดว้ยกนั และในแนวทาง

การออกแบบลีลาเชิงสัญลักษณ์อย่างตรงไปตรงมา เช่น การใช้ท่าทางเชิงสัญลักษณ์เพื่อแสดง

ถงึพระวิษณตุามแบบนาฏศลิป์อนิเดยี โดยใชท่้าทางของการใช้มอืท่ีเรยีกวา่ มุทรา คอื การแสดง

ท่าทางเป็นสัญลักษณ์เน้นที่ลักษณะมือและนิ้วตามอิริยาบถและความหมายที่แตกต่างกันไป

ภาพที่ 4 : โมหินีอัตตัม (mohiniyattam)
ที่มา : Classical Dances: Mohiniyattam.

จาก https://www.firstpost.com/art-and-culture/know-your-classical-dances-mohiniyattam. 

ภาพที่ 5 : การแสดงช่วงที่ 3 กลับสู่วิษณุ
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ท้ังน้ีผู้สร้างสรรค์ได้ประยุกต์ลีลาการเคล่ือนไหวโดยนำ�รูปแบบนาฏศิลป์และแนวคิดต่าง ๆ   

ดังกล่าวมาผสมผสานเพื่อให้เกิดความหลากหลาย แปลกใหม่ และสามารถสื่อสารได้ตาม

โครงสร้างบทการแสดง โดยแบ่งการออกแบบลีลาท่าทางเป็น 3 ช่วง ดังภาพประกอบต่อไปนี้

ชว่งที ่1 อำ�นาจแหง่พระวษิณ ุเปน็การแสดงใหเ้หน็ถงึความยิง่ใหญ่อันน่าเกรงขาม และ

ความมเีมตตาของเทพเจา้ การออกแบบลลีาทา่ทางโดยคำ�นงึถงึทา่ทางทีแ่สดงออกถงึสญัลกัษณ์

แห่งพระวิษณุตามรูปแบบของนาฏศิลป์อินเดียและความเชื่อของชาวฮินดู ผู้สร้างสรรค์ ได้

ออกแบบลีลาท่าทางให้ผู้แสดงเริ่มต้นด้วยท่านิ่งและค่อยๆ ขยับเคลื่อนไหวแขน ขา อย่างช้า ๆ   

เปลี่ยนในท่าต่อไปและนิ่งอีกครั้ง โดยแต่ละท่านิ่งจะสื่อสัญลักษณ์ของพระวิษณุที่ผู้สร้างสรรค์

ไดอ้อกแบบจากการสงัเกตการณ์ภาพจติรกรรมและประตมิากรรมรปูพระวษิณหุรอืพระนารายณ ์

ภาพที่ 6 (ซ้าย) : รูปประติมากรรมพระนารายณ์
ที่มา : พระนารายณ์ จาก https://db.sac.or.th/seaarts/artwork/172. 

ภาพที่ 7 (ขวา) : การออกแบบลีลาท่าทางช่วงที่ 1

ชว่งที ่2 โมหนิ ีมายาแหง่วษิณ ุเป็นการแสดงใหเ้หน็ถงึการอวตารหรอืการกลายร่างดว้ย

อทิธฤิทธิแ์ละพลงัอำ�นาจของเทพเจา้เป็นนางอปัสรผูง้ดงามตวัแทนแหง่ความลุม่หลง และความ

หลอมรวมของชายและหญิงในร่างเดียวกัน ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบลีลาท่าทางให้นักแสดงใช้

ท่วงท่าการเดิน การบิดลำ�ตัว ให้ดูแช่มช้อยการสื่ออารมณ์ออกทางสีหน้า แววตา การกรอกลูก

ตามองข้าง การเลิกคิ้วขึ้นสูง และยิ้มที่มุมปาก เพื่อแสดงถึงศฤงคารรส (shringara) อารมณ์

แห่งรัก ตามหลักนาฏยศาสตร์ของอินเดีย และลีลาท่าทางที่สื่อถึงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับโมหินี 

เช่น ทา่แบกหม้อน้ําอมฤตและทา่รนิน้ําจากตำ�นานพธิกีวนเกษยีรสมทุร หรอืท่าการหมนุตัวระบำ�

จากเหตุการณ์หลอกล่อให้ภัสมาสูรหลงใหลตามคำ�สั่งของพระศิวะ 
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ภาพที่ 8 (ซ้าย) รูปประติมากรรมโมหินี
ที่มา : Mohini จาก https://www.alamy.com

ภาพที่ 9 (ขวา) การออกแบบลีลาท่าทางช่วงที่ 2 

ช่วงท่ี 3 กลับสู่วิษณุ เป็นการแสดงในช่วงสุดท้ายเมื่อร่างแปลงของเทพเจ้าได้ปฏิบัติ

ภารกิจลุล่วงแล้วก็กลับสู่ความเป็นเทพเจ้าเช่นเดิม ผู้สร้างสรรค์ ได้ออกแบบลีลาท่าทางให้ 

ผู้แสดงใช้ท่วงท่าที่แสดงถึงความเป็นเทพเจ้าสลับกับท่วงท่าท่ีแสดงถึงการเป็นหญิงงามในร่าง

แปลง เพื่อทำ�ให้เกิดภาพซํ้ายํ้าถึงเร่ืองราวการอวตารของเทพเจ้าท่ีเกิดข้ึนหลายครั้งในแต่ละ

เหตกุารณ ์ซึง่ในช่วงนีต้อ้งอาศยัทักษะและประสบการณ์ทางดา้นการแสดงอยา่งมากในการสลบั

ท่วงท่าลีลาของตัวละครเพศตรงกันข้ามไปมาในลีลารูปแบบของการใช้มือ (hand movement) 

และการใชเ้ทา้ (foot movement) และการแสดงออกจากสหีนา้และแววตาทีเ่รยีกวา่ “อภนิยัยะ” 

(abhinaya) ตามแบบของนาฏศลิปอ์นิเดยีผสมผสานกับการเคลือ่นไหวรา่งกายอยา่งอสิระ (free 

spirit) ตามเทคนิคการเต้นแบบตะวันตกของอิสดอร่า ดันแคน (Isadora Duncan) 

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2566>> นรีรัตน์ พินิจธนสาร 133



  
  

ภาพที่ 10 – 13 : การออกแบบลีลาท่าทางช่วงที่ 3
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4. การออกแบบเพลงและดนตร ีเพลงและดนตรีเป็นส่วนที่ส่งเสริมให้จินตนาการและ

สอดคลอ้งกบัอารมณข์องการแสดง โดยพจิารณาจงัหวะและท่วงทำ�นองท่ีสือ่ถึงอารมณอั์ศจรรย์

ใจในการแสดงอทิธฤิทธิป์าฏหิารยิข์องตวัละคร และเสยีงของเคร่ืองดนตรอีนิเดยีทีผ่สมผสานกบั

เสียงที่แต่งข้ึนจากเทคนิคโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อให้เป็นดนตรีร่วมสมัยช่วยทำ�ให้จินตภาพ

ให้แก่ผู้ชมและผู้แสดง ทั้งนี้ในการออกแบบเพลงและดนตรีต้องพิจารณาใน 3 ปัจจัย ได้แก่  

1. ประเภทของการแสดง 2. วัตถุประสงค์ของการแสดง และ 3. การกำ�หนดอารมณ์และความ

รู้สึกของการแสดง

5. การออกแบบเคร่ืองแตง่กาย ผู้สรา้งสรรค์ไดน้ำ�แนวคดิความเรยีบงา่ย (minimalism) 

โดยใช้สีขาวแสดงถึงสัญญะในเชิงลึกในการแสดงถึงจุดกำ�เนิดและอำ�นาจบริสุทธิ์ของเทพเจ้า 

และทำ�ให้เกิดแสงเงาอย่างชัดเจนสอดคล้องกับการออกแบบแสงสี และแนวคิดพหุวัฒนธรรม 

(multiculturalism) ในการออกแบบเคร่ืองแตง่กายทียั่งคงเป็นลกัษณะการนุง่ผา้แบบชาวอนิเดยี

แต่ลดทอนให้มีความร่วมสมัย ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ยังได้เลือกใช้การคล้องพวงมาลัยที่ร้อยรวม

ดอกไม้ที่มีกลิ่นหอมตามฤดูกับใบกะเพราขาวท่ีมีกลิ่นหอมเช่นกัน ชาวฮินดูเช่ือว่ากลิ่นหอมน้ี

จะส่งไปถึงเทพเจ้าและเป็นสัญลักษณ์แห่งการสักการะบูชาพระวิษณุ ซึ่งการสักการะบูชาด้วย

พวงมาลัยดอกไม้ในลักษณะน้ีสามารถพบเห็นได้ในทุกเทวสถานหรือวัดทุกแห่งท่ีมีการบูชารูป

ปั้นเทพเจ้า อีกทั้งยังเป็นไปเพื่อความสวยงาม

ภาพที่ 14 : การแต่งกายของผู้แสดงตามแนวคิดความเรียบง่าย (Minimalism) 
และแนวคิดพหุวัฒนธรรม (Multiculturalism)

6. การออกแบบแสงสี ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบแสงสีในการแสดงเพ่ือสื่อถึงอารมณ์ 

ความรู้สึก และแสดงสัญลักษณ์ของตัวละคร และเพ่ือกระตุ้นให้ผู้ชมเข้าถึงอารมณ์ของการ
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แสดงได้ดียิ่งขึ้น โดยผู้สร้างสรรค์เลือกใช้แสงสีเหลืองในช่วงต้นของการแสดงเพื่อให้เกิดความ

รู้สึกสื่อถึงความสว่างจากอำ�นาจบารมีที่แผ่รังสีรอบกายของเทพเจ้า และใช้แสงสีนํ้าเงิน ม่วง

แทนพระวิษณุโดยได้แนวคิดมาจากตำ�นานของชาวฮินดูท่ีได้กล่าวถึงสีผิวกายของเทพเจ้าฮินดู 

ผู้สร้างสรรค์ยังได้เลือกใช้เทคนิคแสงสีในการสลับแสงสีไปมาในแต่ละจุดของพ้ืนท่ีการแสดง

เพื่อให้เห็นการเคลื่อนไหวร่างกายของผู้แสดงและให้ความรู้สึกต่อผู้ชมว่าเป็นตัวละครท่ีต่าง

กันอีกด้วย

ภาพที่ 15 : การออกแบบแสงในพื้นที่การแสดง

ส่วนที่ 2 แนวคิดที่ปรากฏหลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ชุด โมหินี ปรากฏแนวคิด 

3 ประการ ดังนี้

แนวคิดพหุวัฒนธรรม ความศรัทธาและความเคารพนับถือในเทพเจ้าของชาวฮินดูมี

อิทธิพลต่อความเชื่อในเร่ืองเทพเจ้าในสังคมไทยโดยเฉพาะความเกี่ยวข้องในเรื่องวรรณกรรม

นาฏศิลป์ และเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับการอวตารของพระวิษณุหรือพระนารายณ์ ซึ่ง “โมหินี” 

เป็นการอวตารอีกครั้งหนึ่งของพระวิษณุและมีเรื่องราวที่มีสัมพันธ์กับเนื้อเรื่องตอนสำ�คัญใน

รามเกียรติ์วรรณกรรมของไทย ดังเช่นเรื่องราวของ “โมหินี” ที่ปรากฏในวิษณุปุราณะในตอนที่

พระวษิณอุวตารเพือ่มาปราบภสัมาสรูซึง่ไดม้าขอพรกบัพระศิวะวา่หากตนไดเ้อามอืสมัผสัศรีษะ

ของใครแลว้ผูน้ัน้กจ็ะกลายเปน็ขีเ้ถา้ พระศวิะจงึขอใหพ้ระวษิณอุวตารเปน็โมหนีิมาหลอกลอ่ให้

ภัสมาสูรหลงใหลและเต้นระบำ�ตามจนถึงท่าที่ต้องจับศีรษะตัวเองจึงทำ�ให้ต้องกลายเป็นขี้เถ้า 

ซึง่สอดคลอ้งกบัเรือ่งรามเกยีรติข์องไทยตอนนารายณป์ราบนนทุกท่ีกลา่วถงึนางอปัสร 

ผู้ใช้ความงามมาหลอกล่อยักษ์นนทุกให้ร่ายรำ�ตามจนถึงท่ารำ�ที่ต้องใช้น้ิวชี้ลง บัดนั้นนนทุก 

จงึหลงกลและใชน้ิว้เพชรของตนชีล้งทีข่าของตนเองจนถกูพระนารายณส์งัหารในท่ีสดุกอ่นทีจ่ะ

กลับชาติมาเกิดเป็นทศกัณฐ์และเป็นต้นเรื่องของรามเกียรติ์ของไทยต่อมา 

ในเรื่องดังกล่าวเป็นเพียงตัวอย่างที่แสดงให้เห็นถึงพหุวัฒนธรรมในด้านความสัมพันธ์
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ของเรื่องเล่าในตำ�นานและวรรณกรรมที่แต่ละวัฒนธรรมจะมีธรรมเนียมวิธีเล่าท่ีแตกต่าง

กันออกไปในโครงสร้างเดียวกัน เรียกว่า “ธรรมเนียมมุขปาฐะ” (Oral Tradition) ซึ่งในการ

สร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์ครั้งนี้ผู้สร้างสรรค์จึงได้นำ�แนวคิดพหุวัฒนธรรมมาออกแบบ

ในองค์ประกอบทางการแสดงด้านต่าง ๆ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การออกแบบลีลา

ท่าทาง การออกแบบเพลงและดนตรี และการออกแบบเครื่องแต่งกาย โดยเป็นการผสมผสาน

กันของวัฒนธรรมตะวันออกและวัฒนธรรมตะวันตกส่ือได้ถึงวัฒนธรรมความเช่ือความศรัทธา

ของศาสนาที่ยังคงมีต่อพระวิษณุ

ภาพที่ 16 : ภาพวาดนางโมหินีปราบภัสมาสูรในวิษณุปุราณะ
ที่มา : Mohini Avatar of lord Vishnuhttps.

จาก www.reddit.com/r/hinduism/comments/tbfvb2/mohini_avatar_of_lord_vishnu/

ภาพที่ 17 : ภาพจิตรกรรมตอนนารายณ์ปราบนนทุก
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2. แนวคดิความเรยีบงา่ย (minimalism) ในงานนาฏศลิป์หลังสมัยใหม ่ผูส้ร้างสรรค์ให้

ความสำ�คญัในการออกแบบผลงานสรา้งสรรค์ในการนำ�เสนอความเรยีบงา่ยโดยลดทอนบางสิง่

แต่ยังคงความสำ�คัญของงานศิลปะให้คงอยู่ ดังที่ ธนากร จันทนะสาโร ได้อธิบายเกี่ยวกับเรื่อง

นี้ไวว้า่ “การคำ�นงึถงึความเรยีบงา่ยมกัพบในงานศลิปะหลงัสมยัใหม ่ซึง่หลีกหนีความจำ�เจจาก

กฎเกณฑ์ตามอุคติตามแบบแผนคลาสสิกและสมัยใหม่” (ธนากร จันทนะสาโร. 2557: 87) โดย

ผูส้รา้งสรรคน์ำ�มาใช้ในองคป์ระกอบดา้นการออกแบบเครือ่งแตง่กายโดยเลอืกใช้โทนสขีาวและ

ลดทอนเครื่องประดับเพื่อเผยให้เห็นสรีระของผู้แสดงมากขึ้นเป็นไปตามวัตถุประสงค์และรูป

แบบการสร้างสรรค์ผลงานของผู้สร้างสรรค์ 

3. แนวคดิสนุทรียท์างนาฏศลิป ์ผูส้รา้งสรรค์ไดอ้อกแบบผลงานทางนาฏศิลป์โดยคำ�นงึ

ถงึหลกัความงามและคณุคา่แหง่ศิลปะทีเ่กีย่วขอ้งกบัประเพณีวฒันธรรมและมุมมองความงาม

ทัง้โลกตะวนัตกและตะวนัออก โดยใหค้วามสำ�คญักบัทฤษฎทีางการแสดงของอนิเดยีทีเ่รยีกวา่ 

“นาฏยศาสตร์” ในลักษณะการร่ายรำ�เพื่อถ่ายทอดวรรณกรรมด้วยการออกแบบท่วงท่าลีลา

แบบเข้มแข็ง เรียกว่า “ตัณฑวา” และท่วงท่าอ่อนหวานนุ่มนวล เรียกว่า “ลัสยา” ประกอบกับ

การแสดงออกของผูแ้สดงทางใบหนา้และอวยัวะสว่นอืน่ ๆ  ของรา่งกายเข้าประกอบกนั เรยีกวา่ 

“อภนิยัะ” นำ�มาผสมผสานกบัเพลงและดนตรทีีม่คีวามรว่มสมยัและนำ�เสนอในบรบิทรว่มสมยั

เพื่อให้เกิดความแปลกใหม่ให้ผู้ชมรับรู้และซาบซึ้งในสุนทรียภาพงานทางนาฏศิลป์

สรุปและอภิปรายผล
ผู้สร้างสรรค์ได้นำ�เสนอผลการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ ชุด โมหินี ร่วมกับ

แนวคดิในการสร้างสรรคผ์ลงาน 3 ประการ ได้แก ่แนวคิดพหุวฒันธรรม แนวคดิความเรียบงา่ย

ในงานนาฏศิลป์หลังสมัยใหม่ และแนวคิดสุนทรีย์ทางนาฏศิลป์ โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 

ช่วง คือ 1. อำ�นาจแห่งพระวิษณุ 2. โมหินี มายาแห่งวิษณุ และ 3. กลับสู่วิษณุ ซึ่งได้ออกแบบ

สร้างสรรค์ตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 6 องค์ประกอบ ได้แก่ 1. บทการแสดง จาก

เรื่องราวตำ�นานความเชื่อของชาวฮินดูในการอวตารของพระวิษณุหน่ึงในเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่ของ

ชาวฮินดูที่ได้อวตารเป็นนางอัปสร นามว่า “โมหินี” 2. นักแสดง ได้คัดเลือกจากผู้ที่มีทักษะพื้น

ฐานทางดา้นนาฏศิลปอ์นิเดยีและนาฏศิลปต์ะวนัตก ประกอบการพจิารณาลกัษณะทางกายภาพ 

3. ลีลาท่าทางนาฏศิลป์ ออกแบบลีลาท่าทางโดยนำ�นาฏยลักษณ์พื้นฐานของนาฏศิลป์อินเดีย 

โมหนิอีตัตมั (mohiniattam) ผสมผสานกบัลลีาทา่ทางแบบนาฏศลิปต์ะวนัตกในการเคลือ่นไหว

ลีลาโดยใช้ปฏิสัมพันธ์ระหว่างร่างกายในแบบด้นสด (body contact improvisation) และการ

เคลือ่นไหวรา่งกายอยา่งอสิระ (free spirit) 4. เสยีงและดนตร ีออกแบบเพลงและท่วงทำ�นองโดย

ใชเ้สยีงของเครือ่งดนตรอีนิเดยีทีผ่สมผสานกบัเสียงทีแ่ตง่ขึน้จากเทคนิคโปรแกรมคอมพวิเตอร์
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เพือ่ใหเ้ปน็ดนตรรีว่มสมยัชว่ยทำ�ใหจ้นิตภาพใหแ้กผู่ช้มและผูแ้สดง 5. เครือ่งแตง่กาย ออกแบบ

โดยได้นำ�แนวคิดพหุวัฒนธรรม (multiculturalism) ที่ยังคงเป็นลักษณะการนุ่งผ้าแบบชาว

อินเดียแต่ลดทอนให้มีความร่วมสมัย 6. แสง ได้นำ�แนวคิดมาจากตำ�นานของชาวฮินดู และ

เทคนิคในการสลับแสงสีในแต่ละจุดของพื้นที่การแสดง 

ผลงานการสร้างสรรค์ครั้งนี้บรรลุวัตถุประสงค์ทุกประการและสอดคล้องกับแนวคิด

พหวุฒันธรรมทีแ่สดงถงึการผสมผสานของวฒันธรรมตะวนัออกและวฒันธรรมตะวนัตกโดยผู้

สรา้งสรรคน์ำ�มาใช้ในการออกแบบตามองคป์ระกอบทางการแสดง อันได้แก ่บทการแสดง เพลง

และดนตร ีเครือ่งแตง่กาย โดยผสมผสานใหเ้ขา้กบัสามัญลกัษณะดัง้เดมิและการสร้างสรรคล์ลีา

ทา่ทางขึน้ใหมต่ามจนิตนาการและทกัษะของผูส้รา้งสรรค ์ดงัที ่จตุกิา โกศลเหมมณ ีไดก้ลา่ววา่ 

“แนวคดิพหวัุฒนธรรมเปน็ความหลากหลายทางสงัคมทีเ่กิดจากการเคล่ือนยา้ยของวฒันธรรม

ระหว่างกนัจากสภาพการเปลีย่นแปลงทีร่วดเรว็ของโลกก่อใหเ้กดิการผสมผสานของวฒันธรรม 

ซึง่เปน็ปรากฏการณอ์ยา่งหนึง่ของสงัคมทีส่ง่ผลตอ่ความเจรญิกา้วหน้าและและการสรา้งสรรค์

ศิลปวิทยาการต่าง ๆ ทั้งในด้านผลงาน วัตถุ และตัวศิลปินที่สร้างสรรค์งานศิลปะแขนงต่าง ๆ 

รว่มถงึงานนาฏยศลิป”์(จตุกิา โกศลเหมมณ,ี 2556: 78-80) อกีทัง้ผูส้ร้างสรรคย์งัคำ�นงึถงึความ

เรียบงา่ยในการออกแบบลลีานาฏศลิป์ตามแนวคดิของนาฏศลิป์หลงัสมยัใหม ่โดยการออกแบบ

ลลีานาฏศลิปด์ว้ยการดน้สด (improvisation) ดว้ยการใชร้า่งกายของผูแ้สดงสือ่สารดว้ยทา่ทาง

อยา่งตรงไปตรงมาสลบักบัทา่ทางตามโครงสรา้งของนาฏศลิปอ์นิเดีย และการออกแบบเครือ่ง

แตง่กายทีล่ดทอนจากรปูแบบการแตง่กายเดมิแตยั่งคงแสดงใหเ้หน็ถงึสญัลกัษณข์องวฒันธรรม

อนิเดียท่ีนำ�มาเปน็ตน้แบบ รวมทัง้การคำ�นงึถงึแนวคดิสุนทรย์ีทางนาฏศิลปท์ีเ่ปน็การสรา้งสรรค์

ผลงานศลิปะเพือ่ศลิปะอนัเกดิจากรสนยิม ทกัษะ จนิตนาการและความคดิสรา้งสรรคข์องศลิปนิ

ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางนาฏยศลิปต์ามกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานที่ใหค้วามสำ�คัญตอ่

กระบวนการค้นหาพัฒนารูปแบบการแสดงและความงามทางด้านลีลานาฏศิลป์
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บทคัดย่อ
การศึกษาวิเคราะห์ผลงานวิจัยทางด้านการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวทีใน

ประเทศไทยในช่วง 20 ปี (ตั้งแต่ ปี พ.ศ.2544-พ.ศ.2563) มีวัตถุประสงค์เพื่อรวบรวมข้อมูล

และศึกษาวิเคราะห์องค์ความรู้จากงานวิจัยทางด้านการออกแบบเพ่ือการแสดงละครเวทีใน

ประเทศไทยและจัดทำ�เปน็ฐานขอ้มลู  ใชร้ะเบยีบวธิวิีจยัทางดา้นมนุษยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร์ 

โดยเป็นการวิจัยเชิงสำ�รวจ (Survey Research) รายงานการวิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนา กลุ่ม

ประชากรคอืงานวิจยัและวทิยานพินธท์ีเ่กีย่วขอ้งกบัการออกแบบดา้นศลิปะการแสดง โดยแบง่

เป็น (1) กลุ่มประชากรหลัก คืองานวิจัยด้านการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวทีจำ�นวน 10 

ตัวอย่าง (2) กลุ่มประชากรรองจำ�นวน 30 ตัวอย่างคืองานวิจัยการออกแบบเพื่อศิลปะการ

แสดงแขนงอืน่รวมถงึงานวจิยัทางละครเวททีี่ไม่ได้มุง่ศกึษาเฉพาะดา้นออกแบบแตม่เีนือ้ความ

อธิบายเกี่ยวข้องกับกระบวนการออกแบบ  จากการเปรียบเทียบข้อมูลพบว่า วิจัยการออกแบบ

เพื่อละครเวที : วิจัยการออกแบบเพื่องานนาฏศิลป์ : วิจัยการออกแบบเพื่อการแสดงผ่านสื่อ มี

สัดส่วน 10 : 10 : 9    ผลงานวิจัยด้านการออกแบบเพื่อศิลปะการแสดงทุกแขนง 29 รายการ 

เปน็ผลงานวิจยัของอาจารย์ผูส้อนระดบัมหาวทิยาลยัจำ�นวน 16 รายการ เปน็ผลงานวทิยานพินธ ์

12 รายการ และจากหน่วยงานอื่น 1 รายการ   สำ�หรับผลการศึกษางานวิจัยด้านการออกแบบ

เพื่อการแสดงละครเวที 10 รายการ พบว่าการวิจัยด้านเครื่องแต่งกายละครเวทีมี 3 รายการ  

การวิจัยด้านการออกแบบฉากละครเวทีมี 5 รายการ  การวิจัยด้านการกำ�กับศิลป์ละครเวทีมี 

1 รายการ และการวิจัยด้านการใช้พื้นที่และมัลติมีเดีย 1 รายการ  ผู้วิจัยเป็นอาจารย์ด้านการ

ออกแบบเพื่อการแสดงละครเวทีโดยตรง 5 คน นักศึกษาระดับปริญญาโท 1 คน และนักศึกษา

ระดับปริญญาตรีท่ีมีช่ือร่วมกับอาจารย์ 1 คน  ด้านวิธีวิทยาในการวิจัยพบว่าใช้กระบวนการ

วิจัยสร้างสรรค์ 8 รายการ อีก 2 รายการเป็นวิทยานิพนธ์เพื่ออภิปรายปรากฏการณ์และสร้าง

องค์ความรู้ตามลำ�ดับ  ทฤษฎีที่มีการนำ�มาใช้ ได้แก่ ทฤษฎีการละคร ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

ทฤษฎีการออกแบบ ทฤษฎีสัญวิทยา แนวคิดทางการออกแบบที่นำ�มาใช้ในการสร้างสรรค์ผล

งานมากที่สุดอยู่ในกลุ่มแนวเหนือจริง (Surrealism) อาทิ เอ็กซเพรสชันนิสม์ (Expressionism)  

สัญลักษณ์นิยม (Symbolism) 

คำ�สำ�คัญ : งานวิจัยทางการออกแบบเพื่อการแสดง, ละครเวที,  ละครเวทีในประเทศไทย  
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Abstract
This research collected and analyzed theatrical design research data in Thailand 

(from 2001 to 2020) to formulate guidelines for designing theatrical performances 

in Thailand. Survey research was done by documentary analysis with data analysis 

explained descriptively. Data was drawn from research and theses related to performing 

arts design with 10 theatrical design studies and 30 secondary cohorts focused on 

other performing arts such as visual element design in film and dance. Included was 

theatrical research not focusing solely on design but also providing explanations related 

to the design process. Results were that the ratio between design research for theatrical 

performance (research design for dramatic art) : design research for dance : design 

research for performance through media was 10 : 10 : 9, respectively. 29 research works 

on design for performing arts comprised 16 items of research by university lecturers, 

12 theses and 1 from other departments.   Of 10 theatrical design studies, 3 research 

items were in theatrical costumes, 5 in theatrical scene design research, and 1 each in 

theatrical art direction and use of space and multimedia. Researchers were 5 theatrical 

design professors, 1 master's degree student and 1 co-professional undergraduate. 8 

items of the creative research process were used, with the remaining 2 theses discussing 

phenomena and building knowledge, respectively. Theories of drama, aesthetics, 

design, and semiotics were used. The creative design concepts most used consisted of 

Surrealism, Expressionism, and Symbolism.

Keywords : Theatrical design research, Theatrical,  

Theatrical performance in Thailand 
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ท่ีมาและความสำ�คัญ 

ศาสตร์ทางด้านสาขาวิชาการละครเวทีแบบตะวันตกในประเทศไทยเกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 

2507 เมื่อมีการก่อตั้งหลักสูตรศิลปการละคร ในคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

(สดใส พนัธมุโกมล, 2542) หรอืราวเกอืบ 60 ปทีีผ่า่นมา จากทีก่อ่นหนา้นัน้เปดิเปน็เพยีงรายวชิา

จงึพฒันาจนกลายเปน็หลกัสตูรดา้นการละครในคณะอกัษรศาสตร ์มนุษยศาสตร ์ศลิปศาสตร ์

นิเทศศาสตร์  ศิลปกรรมศาสตร์ จนกระทั่งถึงปัจจุบันนี้มีสถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษา

ในประเทศไทยที่เปิดสอนทางด้านละครเวทีร่วมสมัยจำ�นวน  21 สถาบัน   การจัดการเรียน

การสอนเพื่อให้ผู้เรียนเข้าใจถึงธรรมชาติของงานละครเวทีอันเป็นศาสตร์ท่ีอาศัยทักษะหลาย

แขนงโดยความรว่มมอืกนัของทมีงานจำ�นวนมาก ต้องใชท้ัง้หลกัการแนวคดิทฤษฎทีางการละคร 

ตลอดจนการฝึกปฏิบัติผ่านกระบวนการต่าง ๆ  สถาบันที่มีหลักสูตรด้านศิลปะการแสดง และ/

หรอื การละครเวท ีจงึจดัหลกัสูตรการเรยีนการสอนทีผ่สมผสานทัง้วชิาดา้นทางทฤษฎแีละการ

ฝึกปฏิบัติ ครอบคลุมทั้งด้านการแสดง การกำ�กับการแสดง การเขียนบท การออกแบบ และ

วชิาอืน่ใดทีว่่าดว้ยมมุมองทางดา้นองคป์ระกอบดา้นภาพ (visual elements) ของงานละคร เพือ่

ให้ผู้เรียนได้ศึกษาเรียนรู้และทดลองจนเกิดเป็นความชำ�นาญ

สำ�หรับแขนงวิชาการออกแบบเพื่องานศิลปะการแสดงและการละครนั้น เป็นกลุ่มวิชา

ที่ว่าด้วยองค์ประกอบด้านภาพของการจัดแสดง อันได้แก่ การออกแบบเครื่องแต่งกาย การ

ออกแบบเวทแีละฉาก การออกแบบแสง การออกแบบแตง่หนา้ อุปกรณป์ระกอบการแสดง ฯลฯ 

ซึ่งล้วนต้องอาศัยพื้นฐานความรู้และทักษะที่จำ�เป็นมากมาย ตั้งแต่ความรู้เรื่ององค์ประกอบ

ศิลป์ ความสามารถทางทัศนศิลป์ การเขียนแบบ การออกแบบ การวิเคราะห์บท พื้นฐานวิธี

คดิดา้นการแสดงและกำ�กบัการแสดงเพือ่นำ�มาตอ่ยอดสรา้งสรรคง์านองคป์ระกอบละครแตล่ะ

ด้าน จึงนับว่าเป็นกลุ่มรายวิชาที่ผู้สอนจะต้องมีความรู้และทักษะความชำ�นาญเฉพาะทาง  ดัง

นัน้ตลอดหลายปทีีผ่า่นมาจงึมนีกัวชิาการและอาจารยผ์ูส้อนกลุม่สาขาศลิปะการแสดงและการ

ละครได้ขวนขวายทำ�การศึกษาวิจัย ทั้งด้วยเป้าหมายเพื่อการขับเคลื่อนให้เกิดองค์ความรู้แก่

สงัคมไทยและเปา้หมายในการปฏบิตัติามเกณฑภ์ารกจิของการเป็นอาจารยม์หาวทิยาลยั  ทีผ่า่น

มาการวจิยัทางศลิปะการแสดงและการละครมกัพบกับอปุสรรคดา้นการอธบิายกระบวนการตาม

ระเบียบวิธีวิจัยและการยอมรับของแวดวงวิชาการ เนื่องจากในอดีตการวิจัยด้านการละครมัก

เปน็การวจิยัทางมนษุยศาสตรซ์ึง่เนน้การสรา้งองคค์วามรู ้ ไม่สอดรบักบัแนวทางการเรยีนการ

สอนทางศิลปกรรมที่มักเน้นการปฏิบัติ ภายหลังเมื่อมีการยอมรับลักษณะของการวิจัยที่หลาก

หลายขึ้น เช่น รูปแบบการวิจัยและพัฒนา ที่ถูกนำ�มาปรับใช้กับงานทางด้านศิลปกรรมและใช้

คำ�วา่ “วจิยัสรา้งสรรค”์  นัน้ ทำ�ใหก้ารทำ�วจิยัสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะแขนงตา่ง ๆ  รวมถงึดา้น
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การแสดงมีความเป็นไปได้มากขึ้น  เนื่องจากสามารถใช้อธิบายกระบวนการปฏิบัติสร้างสรรค ์

ผลงานอันเป็นการค้นหาสุนทรียะแห่งกระบวนการ ซึ่งเป็นการค้นหาความจริงอย่างหนึ่งที่มี 

แก่นสาร สะท้อนในการกระทำ� เป็นเคร่ืองมือส่งเสริมที่เกิดจากตัวกระบวนการปฏิบัตินั้นเอง  

ดังที่ สุชาติ เถาทอง (2559) กล่าวถึงการปฏิบัติสร้างสรรค์อันเป็นสิ่งสำ�คัญของการวิจัยทาง

ศิลปะไว้ว่า 

	 หลักสำ�คัญของการวิจัยศิลปะก็คือแนวคิดที่ว่าศิลปะคือกระบวนการค้นหาความ

จริง การปฏิบัติสร้างสรรค์ศิลปะมีแนวทางวิธีการเพื่อเข้าถึงและค้นพบความรู้ ได้

มากขึน้...การปฏบิตัสิร้างสรรค ์เปน็กจิกรรมของนกัปฎบิติัและการสะทอ้น เปน็การ

ปลอ่ยออกมาโดยการปฎบิติั การปฏบิตัหิรอืการกระทำ�น้ัน ๆ  มกีารยอมรบัรบัรอง

สิ่งที่มีแก่นสารและจดจำ�ได้  มีการเชื่อมโยงกับการกระทำ�และการสะท้อนในการ 

กระทำ�เป็นเครื่องมือส่งเสริมตัวมันเอง กระบวนการวิจัยหรือสุนทรียศาสตร์แห่ง

กระบวนการจะให้ความสำ�คัญเร่ืองของกระบวนการมากกว่าช้ินงานและให้ความ

สำ�คัญกับการทำ�งาน เป็นสิ่งที่น่าสนใจมากกว่าจุดหมาย

ปัจจุบันการทำ�วิจัยทางการละครมีการขับเคล่ือนจากระเบียบวิธีวิจัยทางมนุษยศาสตร์

สงัคมศาสตรม์าสูก่ารเปดิกวา้งในลกัษณะของการอธบิายถงึการปฏบิติัสรา้งสรรค์แลว้  ในสว่น

ของวงการศกึษาดา้นการออกแบบเพือ่การแสดงมผีูเ้ชีย่วชาญทำ�หนา้ทีเ่ปน็ผูส้อนและวจิยัระดบั

อุดมศึกษามากขึ้นกว่าในอดีต หลายแห่งสร้างสรรค์ผลงานละครพร้อมทั้งสามารถผลิตงาน

วจิยัและบทความทางวิชาการด้านการออกแบบเพ่ืองานละครสูแ่หล่งเผยแพรท่างวชิาการเป็นที่

ประจกัษ ์ ผูว้จิยัจงึสนใจทีจ่ะตดิตามสถานภาพของผลงานวจิยัดา้นการออกแบบเพือ่การแสดง

ละครเวทีในประเทศไทยในช่วง 20 ปี (ตั้งแต่ ปี พ.ศ.2544-พ.ศ.2563) ทั้งในเชิงปริมาณและ

วิธีการวิจัย  ตลอดจนรวบรวมองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นจากผลงานวิจัยเหล่านี้ ซึ่งจะได้ผลเป็นฐาน

ขอ้มลูสำ�คญั สามารถนำ�มาใชต้อ่ยอดเปน็ประโยชนต์อ่การเรยีนการสอนในหลกัสตูรการละคร

และแวดวงศิลปะการแสดงต่อไป  

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.	 เพื่อรวบรวมข้อมูลผลงานวิจัยทางด้านการออกแบบเพ่ือการแสดงละครเวทีใน

ประเทศไทย ในช่วง 20 ปี นับตั้งแต่ ปี พ.ศ.2544 ถึงปี พ.ศ.2563

2.	 เพ่ือศกึษาวเิคราะหอ์งคค์วามรูจ้ากผลงานวจิยัทางดา้นการออกแบบเพ่ือการแสดง

ละครเวทีในประเทศไทย ในช่วง 20 ปีที่ผ่านมา

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2566>> จารุนี  อารีรุ ่งเรือง 145



3.	 เพื่อจัดทำ�เป็นฐานข้อมูลเกี่ยวกับการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวทีใน

ประเทศไทยสำ�หรับการเรียนการสอนด้านละครเวทีและผู้สนใจด้านการละครของไทย

ขอบเขตของการวิจัย
โครงการวจิยันีเ้ปน็การวจิยัในรูปแบบการศกึษาวเิคราะหเ์อกสาร เกบ็รวบรวมขอ้มลูผล

งานวจิยัทางดา้นการออกแบบเพือ่การจดัแสดงละครเวท ี โดยเปน็การวจิยัและวทิยานพินธท์ีจ่ดั

ทำ�ขึ้นในประเทศไทยตลอดระยะเวลา 20 ปี ที่ผ่านมา คือตั้งแต่ปี พ.ศ. 2544 - ปี พ.ศ. 2563

ระเบียบวิธวิีจัย
ใช้ทฤษฎีระเบียบวิธีวิจัยทางด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ โดยเป็นการวิจัยเชิง

สำ�รวจ (Survey Research)  ในลักษณะการวิจัยเอกสาร วิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนา

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
1. กลุ่มประชากรหลักคืองานวิจัยด้านการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวที โดยอยู่ใน

รูปแบบรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์หรือบทความวิชาการที่เรียบเรียงจากงานวิจัย ท่ีมีการนิพนธ์

ในช่วง ปี พ.ศ. 2544 - ปี พ.ศ. 2563

2. กลุ่มตัวอย่างประชากรรอง คือ (1) งานวิจัยที่ศึกษาการออกแบบสำ�หรับศิลปะการ

แสดงแขนงอื่นที่นอกเหนือจากละครเวที  (2) งานวิจัยด้านละครเวทีท่ีไม่ได้มุ่งเป้าเพ่ือศึกษา

ด้านออกแบบแต่มีเนื้อหาส่วนที่ให้ความสำ�คัญต่อการอธิบายถึงกระบวนการออกแบบ ที่มีการ

นิพนธ์ในช่วง ปี พ.ศ. 2544 ถึง ปี พ.ศ. 2563  

ผลงานวจิยัทางดา้นการออกแบบเพือ่การแสดงละครเวทท่ีีผูวิ้จยัรวบรวมเพือ่การทำ�วจิยั

คร้ังนีห้มายรวมถงึ ผลงานวจิยัทางด้านการออกแบบในงานละครเวทีแบบตะวนัตกหรอืผลงาน

ละครเวทีร่วมสมัย โดยมีการวิจัยหรือวิจัยสร้างสรรค์ทัศนองค์ประกอบ (visual element) ด้าน

ใดดา้นหนึง่หรอืหลายดา้นขึน้ไป ไมว่า่จะเปน็ดา้นการออกแบบเครือ่งแตง่กาย การออกแบบแตง่

หนา้ การออกแบบฉาก การออกแบบอปุกรณป์ระกอบฉาก การออกแบบแสง และการออกแบบ

มัลติมีเดีย โดยไม่นับรวมการออกแบบเสียง

การเก็บรวบรวมข้อมูล
ผู้วิจัยได้ทำ�การค้นคว้าหาข้อมูลงานวิจัยทางด้านการออกแบบเพ่ือการแสดงละครเวที

โดยมีเป้าหมายหลักเป็นผลงานวิจัยที่นิพนธ์โดยอาจารย์สังกัดสาขาทางการละครหรือศิลปะ

การแสดงในระดับมหาวิทยาลัย โดยเบ้ืองต้นใช้วิธีการสืบค้นจากแหล่งข้อมูลระบบออนไลน์ 
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เนื่องด้วยระหว่างท่ีผู้วิจัยดำ�เนินการวิจัยในโครงการนี้เป็นช่วงเกิดเหตุวิกฤตการณ์โรคระบาด

ไวรัส Covid-19 ซึ่งห้องสมุดและแหล่งค้นคว้าในสถาบันการศึกษาต่างมีมาตรการเพื่อป้องกัน

การแพร่ระบาด  จนภายหลังเมื่อสถานการณ์คลี่คลายผู้วิจัยจึงเข้าไปในสถานที่จริงตามแหล่ง

ค้นคว้าของสถานศึกษาตามความจำ�เป็นเพื่อให้เข้าถึงข้อมูลได้ดียิ่งขึ้น

เพือ่ใหก้ารคน้ควา้ขอ้มลูงานวจิยัดา้นการออกแบบเพ่ืองานละครเวทมีคีวามครอบคลมุ 

ผูวิ้จยัจงึสบืคน้ทัง้ในลักษณะรายงานการวจัิยฉบบัสมบรูณ ์บทคดัยอ่ งานเขยีนบทความวชิาการ

และวิทยานิพนธ์ โดยใช้คำ�สืบค้นที่เกี่ยวข้อง อาทิ ละคร ละครเวที การสร้างสรรค์การแสดง 

การออกแบบฉาก การออกแบบแสง การออกแบบเสยีง การจดัการแสดง ฯลฯ จากนัน้พจิารณา

เลือกผลงานวิชาการที่มีชื่อและขอบเขตการศึกษาที่มีเนื้อหาด้านการออกแบบเพื่อศิลปะการ

แสดง ไม่ว่าจะเป็นด้านการกำ�กับศิลป์  การออกแบบฉาก การออกแบบเครื่องแต่งกาย การ

ออกแบบแสง การออกแบบเสียง การใช้พื้นที่ในการจัดการแสดง การออกแบบเพื่อสื่อสาร

ละคร การสร้างสรรค์ละครทั้งรูปแบบสากลและนาฏศิลป์ เพื่อนำ�มาคัดกรองข้อมูลในเบื้องต้น

ทั้งนี้จากการรวบรวมข้อมูลงานวิจัย ตั้งแต่ ปี พ.ศ.2544 จนถึง ปี พ.ศ.2563  พบว่า

กลุม่เปา้หมายหลกัคอืผลงานวจัิยดา้นการออกแบบเพือ่การจดัแสดงละครเวทมีจีำ�นวนนอ้ยคอื

มีประมาณ 10 เรื่อง ทั้งที่อยู่ในรูปแบบงานวิจัย วิทยานิพนธ์และบทความวิชาการ ขณะที่พบ

ผลงานวิจัยด้านศิลปะการแสดงท่ีศึกษาวิเคราะห์ขอบเขตประเด็นอ่ืนอย่างต่อเน่ือง ผู้วิจัยจึง

สนใจทำ�การรวบรวมงานวิจัยอื่น ๆ ที่มีลักษณะใกล้เคียงมาเป็นกลุ่มประชากรรองอีก 30 เรื่อง 

สำ�หรับนำ�มาวิเคราะห์เปรียบเทียบข้อมูลเพิ่มเติม เพื่อให้โครงการวิจัยครั้งนี้มีมิติทางวิชาการ 

ยิง่ขึน้ ดงันัน้ประชากรงานวจิยัในโครงการวจิยันีเ้มือ่รวมกลุม่ประชากรหลัก 10 รายการและกลุม่

ประชากรรองจึงมีจำ�นวนรวม 40 รายการ  จากนั้นผู้วิจัยได้จัดแบ่งกลุ่มงานวิจัยทั้ง 40 รายการ 

ออกเป็น 4 กลุ่มตามวัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย ดังนี้

	 กลุ่มที่ 1 กลุ่มเป้าหมายหลัก คืองานวิจัยท่ีช่ือวิจัยและวัตถุประสงค์ของวิจัย

ระบุอย่างชัดเจนว่ามีเป้าหมายเพ่ือศึกษาและ/หรือสร้างสรรค์การออกแบบองค์

ประกอบทางการแสดงละครเวท ีที่ผู้วิจัยจะนำ�มาวิเคราะห์ข้อมูลเชิงลึก ทั้งนี้พบ

ว่าตั้งแต่ ปี พ.ศ.2544 จนถึง ปี พ.ศ.2563  มีผลงานวิจัยด้านการออกแบบเพื่อ

การจัดแสดงละครเวทีจำ�นวน 10 รายการ

	 กลุ่มที่ 2 งานวิจัยที่มีเป้าหมายเพื่อศึกษาและ/หรือสร้างสรรค์การออกแบบองค์

ประกอบทางการแสดงดา้นนาฏศลิป์ หรอืเปน็ผลงานการแสดงนาฏยศลิปท่ี์มกีาร

แสดงแบบดำ�เนินเรื่องและจัดองค์ประกอบด้านภาพแบบงานละครเวที เช่น การ

แสดงแสงสีเสียง มีจำ�นวน 10 รายการ

	 กลุ่มที่ 3 งานวิจัยที่มีเป้าหมายเพื่อศึกษาและ/หรือสร้างสรรค์การออกแบบองค์
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ประกอบทางการแสดงผ่านสื่อ คือ ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ และละครผ่านสื่อ

บนแพลตฟอร์มรูปแบบต่างๆ มีจำ�นวน 9 รายการ

	 กลุ่มที่ 4 งานวิจัยด้านละครเวทีประเด็นอื่น ๆ ที่เป็นงานศึกษาหรือสร้างสรรค์

ละครเวที ละครร่วมสมัย ละครหุ่น ที่ชื่อวิจัยและวัตถุประสงค์ไม่ได้ระบุถึงการ

ศึกษาวิเคราะห์ด้านการออกแบบโดยตรง แต่มีเนื้อหาส่วนท่ีให้ความสำ�คัญต่อ

การอธบิายถงึการออกแบบทศันองคป์ระกอบ รวมถงึมงีานวจิยัทีเ่ป็นการออกแบบ

ด้านเสียงรวมอยู่ในกลุ่มนี้  โดยงานวิจัยในกลุ่มที่ 4 นี้ มีจำ�นวน 11 รายการ

รายการชื่องานวิจัย (และ/หรือบทความวิชาการ) ที่ผู้วิจัยค้นพบและเลือกมาเป็นกลุ่ม

ประชากรในงานวิจัยครั้งนี้ ซึ่งนิพนธ์ขึ้นในช่วง ตั้งแต่ พ.ศ.2544-2563 เรียงตามลำ�ดับ ปี 

พ.ศ.ที่สร้างงาน  (โดยระบุการจัดกลุ่มตามขอบเขตดังได้กล่าวถึงแล้ว) มีรายการดังข้อมูลใน

ตารางที่ 1 ต่อไปนี้
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ไม่พบ
ฤทธริงค์ จิวากานนท์

ปวิตร มหาสารนัินทน์

สำ�นักการสังคีต

ธดิารตัน์ ไชยเสนา
ชญาดา รุง่เต่า

พีรพงศ์ เสนไสย

ฤทธริงค์ จิวากานนท์  

บรมวุฒิ ถนอมวงษ์

กฤษณ์ คำ�นนท์

ลักษณ์นัยน์ ทรงเส่ียงไชย

อาภาวี 
เศตะพราหมณ์

ไม่พบ
ราตรนิีมิตกลางคิมหันต์ : การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ละคร
รกั (ทะ) ลวงตา  ความจรงิ (ลวง) ในชีวิตและความลวง 
(จรงิ) ในละคร
เครื่องแต่งกายละครและการพัฒนา : การแต่งกายยืน
เครื่องละครในของกรมศิลปากร
สุนทรยีรูป ในการส่ือสารการแสดง หุ่นละครเล็ก 
การใช้พ้ืนท่ีและมัลติมีเดียของคณะละครเวทีรว่มสมัย
ในเทศกาลละครกรุงเทพ
การแสดงแสง สี เสียง : การสรา้งสรรค์วัฒนธรรม
บันเทิง การบรกิารวิชาการ และการบรกิารศิลป
วัฒนธรรมเพ่ือสังคม ของกลุ่มสาขาวิชาศิลปะการแสดง 
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
เรื่องเก่าเล่าใหม่ 3: การกำ�กับศิลป์สำ�หรบัละครรว่ม
สมัย (เจ้าชายหอย) 
กระบวนการสรา้งสรรค์ละครเวทีประเภทละครเพลง
ของบรษัิทซีเนรโิอจำ�กัด 
การสรา้งภาพตัวแทนด้วยการแต่งหน้าเพ่ือส่ือความ
หมายลักษณะตัวละครของละครโทรทัศน์ไทย
การออกแบบสารด้วยแสงในการสรา้งสรรค์การแสดง
โขนรว่มสมัย
กระบวนการสรา้งสรรค์ละครดนตรเีรื่อง “กว่าฉันจะ
เป็น...”ตามแนวทางของแบรท์อลท์ เบรคชท์ เพ่ือส่ือ
ประเด็นวัยรุน่กับยาเสพติด

ลำ�ดับ ปี กลุ่มผู้วิจัย ช่ือผลงานวิชาการและข้อมูลลักษณะผลงาน

ตารางที่ 1 ตารางรายการชื่องานวิจัย (และ/หรือบทความวิชาการ) ที่ผู้วิจัยเลือกมาเป็นกลุ่มประชากร
ในงานวิจัยครั้งนี้
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ชโลธร จันทะวงศ

ฤทธริงค์ จิวากานนท์ 

ศรุต รตันวิจิตร

ณฐพงษ์ เธยีรสวัสด์ิ 

จุฑารตัน์ การะเกตุ
จิรยุทธ ์สินธุพันธุ์
ณัฐคม แช่มเย็น

ดนัย อ่ิมสุวรรณวิทยา

กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์

ธรีเนตร วิโรจน์สกุล

นพดล อินทรจั์นทร์

บุญชัย กัลยาศิริ
พันธุช์นะ สุนทรพิพิธ

ลักขณา แสงแดง

ศรยิา หงษ์ยีสิ่บเอ็ด

ภัคคพร พิมสาร

รุจน์ ขาวมาลา

จารุนี อารรุีง่เรอืง

รนิบุญ นุชน้อมบุญ

สิรธิร ศรชีลาคม

สุรรีตัน์ อุปพงศ์

การสรา้งสรรค์ละครเพลงของ บรษัิท ดรมีบอกซ์ เอน
เตอรเ์ทนเมนท์ จำ�กัด และ บรษัิท ซีเนรโิอ จำ�กัด พ.ศ.
2533 – 2553
บทละครเวทีแบบ Stylization เรื่อง ส่ีแผ่นดิน:การใช้
พ้ืนท่ีและการส่ือความหมาย
การดัดแปลงข้ามส่ือ ละครเรื่อง "แม็คเบธ" ของ วิล
เลียม เชคสเปยีร์
การออกแบบเสียงเพ่ือสรา้งศานติภาวะในการแสดงจาก
ผลงานของซามูแอล เบ็คเก็ต
การสรา้งนวัตกรรมการส่ือสารสำ�หรบัละครหุ่นจากเรื่อง 
“แอนโดรคลิสกับสิงโต”
การวิจัยและสรา้งสรรค์ผลงานออกแบบฉากละครเวที
เรื่องคำ�พิพากษาของชาติ กอบจิตติ
การพัฒนาหุ่นกระบอกของจักรพันธุ ์โปษยกฤต : กรณี
ศึกษาหุ่นกระบอกชุดสามก๊กและหุ่นกระบอกชุดตะเลงพ่าย
การศึกษาวิเคราะห์แนวทางการออกแบบเครื่องแต่ง
กายนาฏศิลป์นิพนธ ์(นาฏศิลป์ไทย) คณะศิลปกรรม
ศาสตร ์มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวิโรฒ ระหว่างปกีาร
ศึกษา 2546 – 2550
กระบวนการสรา้งสรรค์ละครเวที 6 มิติ สำ�หรบัเด็ก
พิการทางสายตา
การศึกษาบทบาทและลักษณะอันพึงประสงค์ของผู้
กำ�กับศิลป์ในภาพยนตรไ์ทย
การกำ�กับศิลป์ในภาพยนตรข์องเควนติน ทารนัติโน่
การพัฒนาแนวคิดและกระบวนวิธกีารออกแบบเครื่อง
แต่งกายสำ�หรบัการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุง่เรอืง สู่ปัจจุบัน
อันรุง่โรจน์
นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม : เม่ือน้ําเอาชนะกษัตรย์ิผู้
ไม่แพ้ใคร 
กระบวนการการออกแบบฉากละครเวทีเรื่อง The 
Strange Dr.Jekyll and Mr.Hyde the musical
งานออกแบบงานสรา้งให้ดูสมจรงิต่อผู้ชมในภาพยนตร์
ไทยเรื่อง ตำ�นานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 
ยุทธหัตถี
กระบวนทัศน์ของการออกแบบฉากการแสดงโขน: 
กรณีศึกษาโขนตามแนวพระราชเสาวนีย์ของสมเด็จ
พระนางเจ้าสิรกิิต์ิ พระบรมราชินีนาถ
การออกแบบในงานภาพยนตรกั์บบรบิทสังคมและ
วัฒนธรรม : กรณีศึกษาผลงานของหม่อมหลวงพันธุ์
เทวนพ เทวกุลในช่วงป ีพ.ศ. 2553 – 2557
การสรา้งสรรค์นาฏยศิลป์รว่มสมัยรว่มกับการฉายภาพ
สำ�หรบัการแสดง: มาย แท็งก์ (My Tank)
อิทธพิลศิลปะเซอรเ์รยีลิสม์ (Surrealism) ท่ีปรากฏใน
การกำ�กับศิลป์ของมิเชล 
กอนดรี ้ในภาพยนตรเ์รื่อง The Science of Sleep  

ลำ�ดับ ปี กลุ่มผู้วิจัย ช่ือผลงานวิชาการและข้อมูลลักษณะผลงาน
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2

คณพศ วิรตันชัย

นพดล อินทรจั์นทร์

บุษรา คำ�เมือง

คณพศ วิรตันชัย และ 
เกษมศักด์ิ ศรโีสภณ. 
รนิบุญ นุชน้อมบุญ

ภัคคพร พิมสาร

ภัคคพร พิมสาร

พรรณศักด์ิ สุขี

จรรย์สมร ผลบุญ

การออกแบบเครื่องแต่งกายละครเวทีเรื่องการมาเยือน
ของหญิงชรา
การศึกษาวิเคราะห์เครื่องแต่งกายในละครโทรทัศน์เรื่อง 
“ปรศินา”
ตัง้แต่ พ.ศ. 2530 – 2558
กรณีศึกษาการออกแบบการแต่งกายจากละครโทรทัศน์
เรื่อง กีฮวังฮู จักรพรรดินีสองแผ่นดิน
การออกแบบฉากรูปแบบสัญลักษณ์นิยมในละคร
สัจนิยม: ละครเวทีเรื่อง Kitchen’s Monologue
งานวิจัยเครื่องแต่งกายเพ่ือการแสดง : กรณีศึกษา
เครื่องแต่งกายในภาพยนตรไ์ทยอิงประวัติศาสตร์
เรื่อง“ตำ�นานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
แนวทางสรา้งสรรค์การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการ
แสดงจากผลงานนาฏยศิลป์สรา้งสรรค์ ของนราพงษ์ 
จรสัศรี
ศิลปะแนวเซอรเ์รยีลลิสม์ สู่ฉากละครเวที: กรณีศึกษา
ละครเวทีเรื่อง เกมปล้นคนตาย
ลอดิลกล่มฟ้า : การผสานนาฏยศิลป์ไทยกับตะวันตก
เพ่ือสรา้งอัตลักษณ์ละครสมัยใหม่ของไทย
การพัฒนาชุดยืนเครื่องในการแสดงนาฏศิลป์ไทย

ลำ�ดับ ปี กลุ่มผู้วิจัย ช่ือผลงานวิชาการและข้อมูลลักษณะผลงาน

ขัน้ตอนการวิเคราะห์ข้อมูล
เมื่อผู้วิจัยพิจารณากลุ่มประชากรงานวิจัยแต่ละรายการตามตารางที่ 1 ข้างต้นอย่าง

ละเอยีด พบวา่มงีานวจิยัทีม่ชีือ่เรือ่งและวตัถปุระสงคร์ะบชุดัเจนว่าเปน็การศกึษาการออกแบบ

เพื่อการแสดงละครเวที  10 รายการ ได้แก่ ลำ�ดับที่ 1, 5, 7, 13, 17, 23, 26, 32, 35, 38  

โดยบางรายการเผยแพร่ในลักษณะที่เป็นสรุปรายงานวิจัยและบางรายการเผยแพร่ในลักษณะ

บทความวิชาการ ในการน้ีผู้วิจัยรวบรวมทั้ง 10 รายการ มาเป็นกลุ่มเป้าหมายหลัก สำ�หรับ

การวิเคราะห์ข้อมูลหาองค์ความรู้ในการศึกษาวิจัยเร่ืองผลงานวิจัยทางด้านการออกแบบเพื่อ

การแสดงละครเวทีครั้งนี้ในเชิงลึก  

สำ�หรับงานวิจัยกลุ่มเป้าหมายรอง ที่จัดไว้ในกลุ่มงานวิจัยที่ใกล้เคียงคือกลุ่มที่ 2-4  ผู้

วจิยันำ�มาใช้ในการวเิคราะหเ์ปรยีบเทยีบเพือ่ใหเ้หน็ถงึสถานภาพของการวจิยัดา้นการออกแบบ

เพื่อการแสดงละครเวทีในบางประเด็นต่อไป 

เมื่อพิจารณากลุ่มประชากรตัวอย่าง กลุ่มที่ 1 - 3 ซึ่งได้แกง่านวิจัยหรือวิจัยสร้างสรรค์

ที่มุ่งหมายศึกษาด้านการออกแบบองค์ประกอบสำ�หรับงานศิลปะการแสดงแต่ละประเภท รวม 

29 รายการ  เปรยีบเทยีบดา้นความหนาแนน่เชงิปรมิาณ พบวา่งานวจิยัการออกแบบเพือ่ละคร

เวทีมี 10 รายการ : วิจัยการออกแบบเพื่องานนาฏศิลป์มี 10 รายการ : วิจัยการออกแบบเพื่อ

การแสดงผ่านสื่อมี 9 รายการ  คิดเป็นสัดส่วน 5 : 5 : 4.5  โดยข้อมูลพื้นฐานงานวิจัยเมื่อจัด

แบ่งตามกลุ่ม มีดังนี้
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1 1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

ฤทธริงค์ จิวากานนท์ (2545)

ชญาดา รุง่เต่า (2549)

ฤทธริงค์ จิวากานนท์ (2550)

ฤทธริงค์ จิวากานนท์ (2554)

ณัฐคม แช่มเย็น (2556)

พันธุช์นะ สุนทรพิพิธ (2557)

ภัคคพร พิมสาร (2558)

คณพศ วิรตันชัย (2560)

คณพศ วิรตันชัย และ 
เกษมศักด์ิ ศรโีสภณ (2561)

ภัคคพร พิมสาร (2562)

ราตรนิีมิตกลางคิมหันต์ : การออกแบบเครื่องแต่งกายละคร
บทความวิจัยเชิงปฏิบัติการ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

การใช้พ้ืนท่ีและมัลติมีเดียของคณะละครเวทีรว่มสมัยในเทศกาล
ละครกรุงเทพ  
วิทยานิพนธ ์นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

เรื่องเก่าเล่าใหม่ 3: การกำ�กับศิลป์สำ�หรบัละครรว่มสมัย  
(เจ้าชายหอย) วิจัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

บทละครเวทีแบบ Stylization เรื่อง ส่ีแผ่นดิน:การใช้พ้ืนท่ีและ
การส่ือความหมาย,  บทความวิจัยเชิงสรา้งสรรค์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย

การวิจัยและสรา้งสรรค์ผลงานออกแบบฉากละครเวทีเรื่องคำ�
พิพากษาของชาติ กอบจิตติ,  วิจัย มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวิโรฒ

การพัฒนาแนวคิดและกระบวนวิธกีารออกแบบเครื่องแต่งกาย
สำ�หรบัการแสดง  วิทยานิพนธ ์ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

กระบวนการการออกแบบฉากละครเวทีเรื่อง The Strange 
Dr.Jekyll and Mr.Hyde the musical
บทความวิจัยสรา้งสรรค์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา

การออกแบบเครื่องแต่งกายละครเวทีเรื่องการมาเยือนของ
หญิงชรา   บทความวิชาการ มหาวิทยาลัยบูรพา

การออกแบบฉากรูปแบบสัญลักษณ์นิยมในละครสัจนิยม:  
ละครเวทีเรื่อง Kitchen’s Monologue
บทความวิชาการ มหาวิทยาลัยบูรพา

ศิลปะแนวเซอรเ์รยีลลิสม์ สู่ฉากละครเวที: กรณีศึกษาละครเวที
เรื่อง เกมปล้นคนตาย,  บทความวิชาการ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา

ลำ�ดับกลุ่ม ผู้วิจัย ช่ืองานวิจัยและลักษณะงาน

ตารางที่ 2 งานวิจัยกลุ่มที่ 1 : กลุ่มเป้าหมายหลัก ได้แก่ งานวิจัยที่มีเป้าหมายเพื่อศึกษา 
หรือสร้างสรรค์การออกแบบองค์ประกอบทางการแสดงละครเวที
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2 2.1

2.2

2.3

2.4

2.5

2.6

2.7

2.8

2.9

2.10

สำ�นักการสังคีต 2547

พีรพงศ์ เสนไสย 2550

ลักษณ์นัยน์ ทรงเส่ียงไชย 
2552

กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ ์2557

ลักขณา แสงแดง 2557

ศรยิา หงษ์ยีสิ่บเอ็ด 2557

จารุนี อารรุีง่เรอืง 2559

สิรธิร ศรชีลาคม 2559

ภัคคพร พิมสาร 2562

จรรย์สมร ผลบุญ 2563

เครื่องแต่งกายละครและการพัฒนา : การแต่งกายยืนเครื่องละคร
ในของกรมศิลปากร,  วิจัย สำ�นักการสังคีต กรมศิลปากร

การแสดงแสง สี เสียง : การสรา้งสรรค์วัฒนธรรมบันเทิง  
การบรกิารวิชาการ และการบรกิารศิลปวัฒนธรรมเพ่ือสังคม 
ของกลุ่มสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  วิจัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

การออกแบบสารด้วยแสงในการสรา้งสรรค์การแสดงโขนรว่มสมัย
วิทยานิพนธ ์นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

การศึกษาวิเคราะห์แนวทางการออกแบบเครื่องแต่งกายนาฏศิลป์
นิพนธ ์(นาฏศิลป์ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัย
ศรนีครนิทรวิโรฒ ระหว่างปกีารศึกษา 2546 – 2550,  วิจัย 
มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวิโรฒ

นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุง่เรอืง สู่ปัจจุบันอันรุง่โรจน์
วิทยานิพนธศิ์ลปศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

นาฏยศิลป์ไทยรว่มสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง เวียงกุมกาม : เม่ือน้ําเอาชนะกษัตรย์ิผู้ไม่แพ้ใคร 
วิทยานิพนธศิ์ลปศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

กระบวนทัศน์ของการออกแบบฉากการแสดงโขน: กรณีศึกษา 
โขนตามแนวพระราชเสาวนีย์ของสมเด็จพระนางเจ้าสิรกิิต์ิ 
พระบรมราชินีนาถ  วิทยานิพนธ ์ปรชัญาดุษฎีบัณฑิต  
มหาวิทยาลัยขอนแก่น

การสรา้งสรรค์นาฏยศิลป์รว่มสมัยรว่มกับการฉายภาพ 
สำ�หรบัการแสดง: มาย แท็งก์ (My Tank) วิทยานิพนธ ์ 
ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

แนวทางสรา้งสรรค์การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงจาก
ผลงานนาฏยศิลป์สรา้งสรรค์ ของนราพงษ์ จรสัศรี
บทความวิจัยสรา้งสรรค์ ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

การพัฒนาชุดยืนเครื่องในการแสดงนาฏศิลป์ไทย
วิจัย สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา

ลำ�ดับกลุ่ม ผู้วิจัย ช่ืองานวิจัยและลักษณะงาน

ตารางที่ 3 งานวิจัยกลุ่มที่ 2 และกลุ่มที่ 3 งานวิจัยที่มีเป้าหมายเพื่อศึกษาหรือสร้างสรรค ์
การออกแบบองค์ประกอบทางการแสดงด้านนาฏศิลป์ และ งานวิจัยที่มีเป้าหมายเพื่อศึกษา 

หรือสร้างสรรค์การออกแบบองค์ประกอบทางการแสดงผ่านสื่อ
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3 3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

3.6

3.7

3.8

3.9

กฤษณ์ คำ�นนท์ 2552

นพดล อินทรจั์นทร ์2557

บุญชัย กัลยาศิร ิ2557

รุจน์ ขาวมาลา 2558

รนิบุญ นุชน้อมบุญ 2559

สุรรีตัน์ อุปพงศ์2559

นพดล อินทรจั์นทร ์2560

บุษรา คำ�เมือง 2560

รนิบุญ นุชน้อมบุญ 2561

การสรา้งภาพตัวแทนด้วยการแต่งหน้าเพ่ือส่ือความหมาย 
ลักษณะตัวละครของละครโทรทัศน์ไทย   
วิทยานิพนธ ์นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

การศึกษาบทบาทและลักษณะอันพึงประสงค์ของผู้กำ�กับศิลป์ 
ในภาพยนตรไ์ทย  วิจัย มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวิโรฒ

การกำ�กับศิลป์ในภาพยนตรข์องเควนติน ทารนัติโน่
วิทยานิพนธศิ์ลปมหาบัณฑิต สาขาทฤษฎีศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

งานออกแบบงานสรา้งให้ดูสมจรงิต่อผู้ชมในภาพยนตรไ์ทยเรื่อง 
ตำ�นานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 5 ยุทธหัตถี
วิทยานิพนธนิ์เทศศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

การออกแบบในงานภาพยนตรกั์บบรบิทสังคมและวัฒนธรรม : 
กรณีศึกษาผลงานของหม่อมหลวงพันธุเ์ทวนพ เทวกุลในช่วงป ี
พ.ศ. 2553 – 2557
บทความวิชาการ มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวิโรฒ

อิทธพิลศิลปะเซอรเ์รยีลิสม์ (Surrealism) ท่ีปรากฏในการ
กำ�กับศิลป์ของมิเชล กอนดรี ้ในภาพยนตรเ์รื่อง The Science 
of Sleep  วิทยานิพนธ ์ศิลปมหาบัณฑิต สาขาทฤษฎีศิลป์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร

การศึกษาวิเคราะห์เครื่องแต่งกายในละครโทรทัศน์เรื่อง “ปรศินา”
ตัง้แต่ พ.ศ. 2530 – 2558,  วิจัย มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวิโรฒ

กรณีศึกษาการออกแบบการแต่งกายจากละครโทรทัศน์เรื่อง  
กีฮวังฮู จักรพรรดินีสองแผ่นดิน
วิทยานิพนธอั์กษรศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยศิลปากร

งานวิจัยเครื่องแต่งกายเพ่ือการแสดง : กรณีศึกษาเครื่องแต่ง
กายในภาพยนตรไ์ทยอิงประวัติศาสตรเ์รื่อง “ตำ�นานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช”  วิจัย มหาวิทยาลัยศรนีครนิทรวิโรฒ

ลำ�ดับกลุ่ม ผู้วิจัย ช่ืองานวิจัยและลักษณะงาน

เมื่อพิจารณาถึงสถานภาพของผู้วิจัย พบว่างานวิจัยด้านการออกแบบเพ่ือศิลปะการ

แสดง 29 รายการดังกล่าวเป็นผลงานวิจัยของอาจารย์ผู้สอนหรือนักวิชาการในมหาวิทยาลัย

จำ�นวน 16 รายการ เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ 12 รายการ (ในจำ�นวนน้ีมี 2 รายการท่ีผู้ทำ�

วิทยานิพนธ์เป็นอาจารย์ที่ทำ�วิทยานิพนธ์ไว้ขณะกำ�ลังศึกษาต่อระดับปริญญาโทหรือปริญญา

เอก) และม ี1 รายการ เปน็งานวจิยัจากหนว่ยงานราชการ (ในตารางลำ�ดบัท่ี 3 สำ�นักการสังคีต) 

โดยสรุปแหล่งที่มาของงานวิจัยได้ดังนี้
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งานวิจัยหรือบทความวิจัยด้านการออกแบบสำ�หรับการแสดงเป็นผลงานของอาจารย์

ระดับอุดมศึกษา จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสวนสุนันทา มหาวิทยาลัยบูรพา และมหาวิทยาลัยมหาสารคาม (เรียงจากความหนา

แน่นมากไปหาน้อยตามลำ�ดับ)

งานวิทยานิพนธ์ ที่มุ่งศึกษาด้านการออกแบบสำ�หรับงานการแสดง เป็นผลงาน

วิทยานิพนธ์จาก

1)	 หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

2)	 หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

3)	 หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 

4)	 หลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาทฤษฎีศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร   

5)	 หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

6)	 หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

7)	 หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

8)	 และหลักสูตรอักษรศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยศิลปากร

การวิเคราะห์ข้อมูลงานวิจัยด้านการออกแบบเพ่ือการแสดงละครเวที
การวเิคราะหข์อ้มูลกลุม่ตวัอยา่งหลกั คอืงานวจิยัด้านการออกแบบเพือ่การแสดงละคร

เวที ซึ่งนิพนธ์ขึ้นในช่วงตั้งแต่ พ.ศ.2544-2563 โดยรวมทั้งที่เป็นรูปแบบงานวิจัยและรูปแบบ

บทความอธิบายงานวิจัยสร้างสรรค์ พบว่ามี 10 รายการ ที่ระบุในช่ือเรื่องและวัตถุประสงค ์

อย่างชัดเจนว่าเป็นการศึกษาการออกแบบเพ่ือการแสดงละครเวทีมาทำ�การจำ�แนก สามารถ

ระบุแบ่งตามด้านขององค์ประกอบที่ศึกษาหรือสร้างสรรค์ได้ดังนี้ 

(1) การวิจัยด้านการออกแบบฉาก 5 รายการ  (2) การวิจัยด้านเครื่องแต่งกาย 3 

รายการ  (3) การวิจัยด้านการกำ�กับศิลป์ 1 รายการ และ (4) การวิจัยด้านการใช้พื้นที่และ

มัลติมีเดีย 1 รายการ

ระบุสถานภาพของเจ้าของผลงาน ได้ดังนี้ อาจารย์ผู้สอนระดับมหาวิทยาลัย 5 คน 

(โดยเป็นผลงานวิจัย 4 คน เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ระหว่างศึกษาระดับปริญญาเอก 1 คน)  

นักศึกษาระดับปริญญาโท 1 คน และนักศึกษาระดับปริญญาตรีที่มีชื่อร่วมกับอาจารย์ในผล

งานบทความวิชาการ 1 คน

เมือ่พจิารณาถงึวธิวีจิยั พบวา่ผลงานวจิยัทีท่ำ�การอธบิายกระบวนการปฏิบติัสรา้งสรรค ์

โดยต้ังตน้จากการรว่มกระบวนการสรา้งงานละครเรือ่งใดเรือ่งหน่ึงเปน็กรณศีกึษา ม ี8 รายการ 

ดังนี้ 
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	 เร่ืองเก่าเล่าใหม่ 3 : การกำ�กับศิลป์สำ�หรับละครร่วมสมัย (ฤทธิรงค์ จิวากานนท์, 2550)   

	 ราตรนีมิติกลางคมิหนัต ์: การออกแบบเครือ่งแตง่กายละคร (ฤทธริงค ์จวิากานนท,์  

2545) 

	 การออกแบบเครื่องแต่งกายละครเวทีเรื่องการมาเยือนของหญิงชรา (คณพศ  

วิรัตนชัย, 2560)

	 บทละครเวทแีบบ Stylization เรือ่ง ส่ีแผน่ดนิ : การใชพ้ืน้ทีแ่ละการสือ่ความหมาย          

(ฤทธิรงค์ จิวากานนท์, 2554)   

	 การวิจัยและสร้างสรรค์ผลงานออกแบบฉากละครเวทีเรื่องคำ�พิพากษาของชาติ 

กอบจิตติ (ณัฐคม แช่มเย็น, 2556)  

	 กระบวนการการออกแบบฉากละครเวทีเรือ่ง The Strange Dr.Jekyll and Mr.Hyde 

the musical (ภัคคพร พิมสาร, 2558)

	 การออกแบบฉากรูปแบบสัญลักษณ์นิยมในละครสัจนิยม : ละครเวทีเรื่อง 

Kitchen’s Monologue (คณพศ วิรัตนชัย และเกษมศักดิ์ ศรีโสภณ, 2561)

	 ศิลปะแนวเซอร์เรียลลิสม์ สู่ฉากละครเวที : กรณีศึกษาละครเวทีเรื่อง เกมปล้น

คนตาย (ภัคคพร พิมสาร, 2562)

สำ�หรบังานวจิยัอกี 2 รายการ เปน็วทิยานพินธเ์พือ่อภิปรายปรากฏการณแ์ละสรา้งองค์

ความรู้ตามลำ�ดับ  ได้แก่ 

	 การใช้พ้ืนที่และมัลติมีเดียของคณะละครเวทีร่วมสมัยในเทศกาลละครกรุงเทพ 

(ชญาดา รุ่งเต่า, 2549) เป็นการวิจัยที่ใช้วิธีวิจัยหลากหลายหรือสหวิธีการ 

(Multiple Methodology)

	 การพัฒนาแนวคิดและกระบวนวิธีการออกแบบเครื่องแต่งกายสำ�หรับการแสดง 

(พันธ์ุชนะ สุนทรพพิธิ, 2557)  เปน็การวจิยัทีส่รา้งองคค์วามรูจ้ากการทดลองปฏบิตัิ 

ในระยะเวลานานและรวบรวมวิเคราะห์เพ่ือสร้างเป็นรูปแบบแนวทางกระบวนการทำ�งาน 

เมือ่พจิารณาถงึผูส้รา้งงานวจิยัพบวา่ผูส้รา้งงานวจัิยท้ัง 10 เรือ่งนี ้ทกุท่านเปน็อาจารย์

ด้านการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวทีโดยตรงทั้ง 5 คน ในจำ�นวน 5 คนนี้ มี 3 คนที่สร้าง

งานมากกว่า 1 รายการ ในช่วง 20 ปีที่ผ่านมา ได้แก่ ฤทธิรงค์ จิวากานนท์ 3 รายการ, ภัคคพร 

พิมสาร 2 รายการ และคณพศ วิรัตนชัย 2 รายการ  ส่วนอีก 3 คนเป็นเจ้าของผลงานคนละ  

1 รายการ ได้แก่ ณัฐคม แช่มเย็น  พันธุ์ชนะ สุนทรพิพิธ และชญาดา รุ่งเต่า

ในด้านการวิเคราะห์รูปแบบ วัตถุประสงค์ และวิธีการดำ�เนินการวิจัย และ/หรือ การ

สร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยขอเสนอรายละเอียด ดังตารางต่อไปนี้
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2545 /
ฤทธริงค์ จิวากานนท์ /
ราตรนิีมิตกลางคิมหันต์ : 
การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ละครดัดแปลงบรบิทเป็น
สังคมไทย/  
บทความวิชาการ
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

2549 / 
ชญาดา รุง่เต่า /
การใช้พ้ืนท่ีและมัลติมีเดีย
ของคณะละครเวทีรว่มสมัยใน
เทศกาลละครกรุงเทพ /
วิทยานิพนธ์
นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

2550 (เริ่มโครงการป ี2547 
สรุปรายงานการวิจัย 2550)
ฤทธริงค์ จิวากานนท์ /
เรื่องเก่าเล่าใหม่ 3 : การ
กำ�กับศิลป์สำ�หรบัละครรว่ม
สมัย / วิจัย สนับสนุนโดย
สำ�นักงานคณะกรรมการการ
วิจัยแห่งชาติ

2554 /
ฤทธริงค์ จิวากานนท์ /
บทละครเวทีแบบ 
Stylization เรื่อง ส่ี
แผ่นดิน:การใช้พ้ืนท่ีและการ
ส่ือความหมาย/
บทความวิจัยเชิงสรา้งสรรค์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

เพ่ือนำ�เสนอแนวคิดในการ
ออกแบบและกระบวนการ
ทำ�งานสรา้งสรรค์เครื่องแต่ง
กายสำ�หรบัการแสดงละคร
เรื่อง ราตรนิีมิตกลางคิมหันต์ 
ให้อยู่ในรูปของบทความวิจัย
เชิงปฏิบัติ

1. เพ่ือศึกษาพ้ืนท่ีแสดง
ภายในประชาคมบางลําพู  
(สถานท่ีจัดงานเทศกาล
ละครฯ) ว่ามีความสัมพันธต่์อ
การสรา้งสรรค์งานละครเวที
รว่มสมัยอย่างไร  
2. เพ่ือศึกษาว่ามีปัจจัยใดใน
การนําส่ือสมัยใหม่ประเภท
มัลติมีเดีย มาเป็นส่วนหน่ึง
ในการสรา้งสรรค์งานของนัก
ส่ือสารการแสดงรว่มสมัย อีก
ท้ังมีรูปแบบและบทบาทใน 
การนําไปใช้อย่างไร 
3. เพ่ือศึกษาทัศนคติของ
ผู้ชมท่ีมีต่อการใช้พ้ืนท่ีและ
มัลติมีเดียในละครเวทีรว่มสมัย

1. เพ่ือออกแบบและนํากลวิธี
การกํากับศิลป์ละครแบบรว่ม
สมัยมาใช้ในการละครไทย
ของเดิม
2. เพ่ือให้ผู้ชมรุน่ปัจจุบันมี
ทัศนคติท่ีดีต่อการละครไทย 
และกลับมาให้ความสนใจกับ
การละครไทย

ประเด็นการใช้พ้ืนท่ีแสดงและ
การส่ือความหมายตลอดจน
การเล่าเรื่องและการนำ�เสนอ 
ซ่ึงนำ�ไปสู่การออกแบบพ้ืนท่ี
แสดงและฉาก

วิจัยเชิงปฏิบัติ
การวิเคราะห์ ตีความบทละคร 
และตัวละคร รว่มกับผู้กำ�กับ
การแสดง เพ่ือสรา้งสรรค์
ผลงาน

ใช้วิธกีารวิจัยแบบสหวิธกีาร 
(Multiple Methodology) 
อันได้แก่ 1.การสังเกตการณ์ 
(Observation) วิเคราะห์
เชิงโครงสรา้งรว่มกับวิเคราะห์
เอกสาร (Documentary 
Research) 
2.การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-
Depth Interview) ศิลปนิ
และผู้ชมท่ีมีประสบการณ์ด้าน
ละคร และ 
3.การสํารวจ (Survey 
Research) ทัศนคติผู้ชม

วิจัยสรา้งสรรค์
ศึกษาเฉพาะกรณี ผู้วิจัย
ทำ�หน้าท่ีเป็นผู้กำ�กับศิลป์ 
โดยเป็นผู้ออกแบบฉาก 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
และเครื่องแต่งกาย ผ่าน
กระบวนการวิเคราะห์ตีความ
บทละคร การทำ�งานกับผู้กํา
กับการแสดงและคณะทํางาน  
เพ่ือกําหนดแนวคิดและทิศทาง 
การนําเสนอ ออกแบบฉาก
และเครื่องแต่งกาย วิเคราะห์
ปัญหาและแนวทางแก้ไข

วิจัยสรา้งสรรค์
แบ่งการแสดงออกเป็นองก์
และฉากเพ่ือให้เห็นภาพรวม 
วิเคราะห์การย้อนอดีต การใช้
พ้ืนท่ีและการส่ือความหมาย
ออกแบบให้สอดคล้องกับ
เอกลักษณ์ของบทละคร การ
ดำ�เนินเรื่องและการนำ�เสนอ

	 สรา้งสรรค์การแสดง 
	 บทความวิชาการ
	 แนวคิด กรณีศึกษา
สำ�หรบัการเรยีน 
การสอน

	 แนวทางสรา้งสรรค์แก่
วงการละคร

	 ได้แนวทางวิจัยสำ�หรบั
การศึกษา

	 บันทึกข้อมูลเชิง
ปรากฏการณ์

	 เป็นฐานข้อมูลสำ�คัญ
สำ�หรบัวงการละคร
เวทีในการจัดกิจกรรม
ทางการละครต่อไป

	 สรา้งสรรค์ผลงานของ
สถาบัน

	 รายงานการวิจัย
	 บทความวิชาการ
	 แนวคิด กรณีศึกษา
สำ�หรบัการเรยีน 
การสอน

	 แนวทางสรา้งสรรค์แก่
วงการละคร

	 สรา้งสรรค์ผลงานของ
สถาบัน

	 บทความวิจัยสรา้งสรรค์
	 แนวคิด กรณีศึกษา
สำ�หรบัการเรยีนการ
สอน

	 แนวทางสรา้งสรรค์แก่
วงการละคร

ลำ�ดับ พ.ศ./ผู้วิจัย/ช่ืองานวิชาการ/
ลักษณะผลงาน วัตถุประสงค์ การนำ�ไปใช้

ระเบียบวิธวิีจัย/
การออกแบบการวิจัย

ตารางที่ 2 ตารางวิเคราะห์งานวิจัยด้านการออกแบบเพื่อจัดแสดงละครเวที 10 เรื่อง  
ที่พบระหว่าง ปี พ.ศ.2543-2563
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2556 /
ณัฐคม แช่มเย็น / 
การวิจัยและสรา้งสรรค์ผล
งานออกแบบฉากละครเวที
เรื่องคำ�พิพากษาของชาติ 
กอบจิตติ/ วิจัย, มหาวิทยาลัย
ศรนีครนิทรวิโรฒ

2557 /
พันธุช์นะ สุนทรพิพิธ /
การพัฒนาแนวคิดและ
กระบวนวิธกีารออกแบบ
เครื่องแต่งกายสำ�หรบัการ
แสดง / วิทยานิพนธ์
ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

2558 /
ภัคคพร พิมสาร /
กระบวนการออกแบบฉาก
ละครเวทีเรื่อง The Strange 
Dr.Jekyll and Mr.Hyde 
the musical /
บทความวิจัยสรา้งสรรค์
,มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา

2560 /
คณพศ วิรตันชัย / 
การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ละครเวทีเรื่องการมาเยือน
ของหญิงชรา /
บทความวิจัยสรา้งสรรค์
มหาวิทยาลัยบูรพา

1. เพ่ือสรา้งกระบวนการใน
การวิจัยสรา้งสรรค์ทางด้าน
การออกแบบฉากละคร
2. เพ่ือนนำ�กระบวนการท่ี
ได้ไปใช้ประโยชน์จรงิในการ
สรา้งสรรค์งานออกแบบ
ฉากละคร
3. เพ่ือใช้ในการพัฒนาการ
เรยีนการสอนในรายวิชาการ
ออกแบบฉากละคร

1. เพ่ือสรา้งกระบวนการ
อย่างง่ายในการออกแบบ
เครื่องแต่งกายเพ่ือการแสดง 
สำ�หรบัละครเวทีในแนวทาง
ท่ีมีการปรบัแปลงบรบิทและ
เน้นการนำ�เสนอมุมมองของผู้
กำ�กับการแสดง (Director’s 
Interpretation)
2. เพ่ือสังเคราะห์และสรา้ง
องค์ประกอบท่ีมีความจำ�เป็น
ต่อการออกแบบเครื่องแต่ง
กายเพ่ือการแสดงสำ�หรบั
ละครเวทีในแนวทางท่ีมีการ
ปรบัแปลงบรบิทและเน้น
การนำ�เสนอมุมมองของผู้
กำ�กับการแสดง (Director’s 
Interpretation)

เพ่ือออกแบบฉากละคร
เวทีเรื่อง The Strange 
Dr.Jekyll and Mr.Hyde 
the musical

เพ่ือนำ�เสนอการสรา้งสรรค์
งานออกแบบและจัดสรา้ง
เครื่องแต่งกายละครเวทีเรื่อง
การมาเยือนของหญิงชราภาย
ใต้รูปแบบศิลปะลัทธคิิวบิสม์

วิจัยสรา้งสรรค์
ได้แนวคิดกระบวนการในการ
ออกแบบฉากละครเวทีท่ีผสม
ผสานแนวคิดหลากหลาย
และเทคนิคสมัยใหม่ เช่น 
โปรแกรมคอมพิวเตอรม์าช่วย
ในการออกแบบ เพ่ือส่ือสาร
แนวคิดจากบทละคร

วิจัยสรา้งองค์ความรู้
ผ่านศึกษาและลงมือปฏิบัติ
การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ท่ีใช้ในการแสดงจรงิ ด้วย
การเลือกทำ�งานในงานการ
แสดงท่ีมีแนวทางของการ
ปรบัแปลงบรบิทและเน้น
การนำ�เสนอมุมมองของผู้
กำ�กับการแสดง (Director’s 
Interpretation) จนเกิด
เป็นโครงสรา้ง และวิธกีาร
วิเคราะห์ตัวละครซ่ึงผู้วิจัยได้
พัฒนาข้ึน

ใช้กระบวนการวิเคราะห์
ตีความบทละคร การใช้พ้ืนท่ี
บนเวที หลักการลดทอนรูป 
การใช้รูปทรงเรขาคณิตและ
เลือกจับลักษณะเด่นทาง
โครงสรา้งทางสถาปัตยกรรม
ในสมัยวิคตอเรยีน สังเคราะห์
ข้อมูลแล้วพัฒนาแนวคิดการ
ออกแบบฉากในลักษณะของ 
Unit Set และ Structure ท่ี
เน้นเฉพาะโครงสรา้ง

วิจัยสรา้งสรรค์
ระเบียบวิธวิีจัยเชิงคุณภาพ
และการสรา้งสรรค์เครื่อง 
แต่งกายในละครเวทีโดยใช้ 
ลักษณะศิลปะลัทธคิิวบิสม์   
ผสมกับเครื่องแต่งกายแบบ 
นิวลุค (new look) ในยุค 
1940

	 สรา้งสรรค์ผลงานของ
สถาบัน

	 บทความวิจัย
สรา้งสรรค์

	 แนวคิด กรณีศึกษา
สำ�หรบัการเรยีนการ
สอน

	 แนวทางสรา้งสรรค์แก่
วงการละคร

	 แนวคิดทฤษฎีสำ�หรบั
การเรยีนการสอน

	 เป็นแนวทางแก่นัก
ออกแบบสู่กระบวน 
การสรา้งแบบรา่ง
เครื่องแต่งกายเพ่ือ
การแสดง

	 สรา้งสรรค์ผลงานของ
สถาบัน

	 บทความวิจัย
สรา้งสรรค์

	 แนวคิด กรณีศึกษา
สำ�หรบัการเรยีน 
การสอน

	 แนวทางสรา้งสรรค์แก่
วงการละคร

	 สรา้งสรรค์ผลงานของ
สถาบัน

	 บทความ
	 แนวคิด กรณีศึกษา
สำ�หรบัการเรยีนการ
สอน

	 แนวทางสรา้งสรรค์แก่
วงการละคร

ลำ�ดับ พ.ศ./ผู้วิจัย/ช่ืองานวิชาการ/
ลักษณะผลงาน วัตถุประสงค์ การนำ�ไปใช้

ระเบียบวิธวิีจัย/
การออกแบบการวิจัย
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2561 /
คณพศ วิรตันชัย และ 
เกษมศักด์ิ ศรโีสภณ / 
การออกแบบฉากรูปแบบ
สัญลักษณ์นิยมในละคร
สัจนิยม : ละครเวทีเรื่อง 
Kitchen’s Monologue./
บทความวิชาการ 
มหาวิทยาลัยบูรพา

2562 /
ภัคคพร พิมสาร /
ศิลปะแนวเซอรเ์รยีลลิสม์  
สู่ฉากละครเวที: กรณีศึกษา
ละครเวทีเรื่อง เกมปล้น
คนตาย / บทความวิจัย
สรา้งสรรค์, มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนสุนันทา

เพ่ือวิเคราะห์และอภิปราย
เพ่ือเสนอแนวทาง การแก้
ปัญหาการสรา้งสรรค์และ
ออกแบบฉากด้วยรูปแบบ
สัญลักษณ์นิยมให้สอดคล้อง
และเป็นไปตามท่ีผู้สรา้งสรรค์
ต้องการ ในการนำ�เสนอศิลปะ
การแสดงเรื่อง “Kitchen’s 
Monologue”

เพ่ืออธบิายสรุปผลการ
สรา้งสรรค์สรา้งสรรค์การ
ออกแบบฉากละครเวที เรื่อง 
เกมปล้นคนตาย ประพันธ์
บทโดย โจ ออรตั์น (Joe 
Orton) ในรูปแบบการนำ�
เสนอแบบไม่สมจรงิ

เป็นบทความวิเคราะห์การ
สรา้งสรรค์ อภิปรายการแก้
ปัญหาการสรา้งสรรค์และ
ออกแบบฉากด้วยรูปแบบ
สัญลักษณ์นิยม

วิจัยสรา้งสรรค์
ใช้แนวคิดของผู้กํากับการ
แสดงท่ีต้องการนำ�เสนอ
ภาพความไม่สมจรงิ จาก
แรงบันดาลใจของภาพ The 
Son of Man ของเรเน่ มา
กรติ (Rene Magritte) 
ศิลปนิยุคเซอรเ์รยีลลิสม์ 
(Surrealism) ผ่านคำ�สำ�คัญ
ในการออกแบบจากแนวคิด
สัญญะ (Sign) 

	 บทความ
	 เป็นแนวคิดในการ
สรา้งสรรค์

	 เพ่ือสรา้งสรรค์ผลงาน
ของสถาบัน

	 บทความวิจัย
สรา้งสรรค์

ลำ�ดับ พ.ศ./ผู้วิจัย/ช่ืองานวิชาการ/
ลักษณะผลงาน วัตถุประสงค์ การนำ�ไปใช้

ระเบียบวิธวิีจัย/
การออกแบบการวิจัย

จะเห็นได้ว่ารูปแบบของงานวิจัยการออกแบบเพ่ือจัดแสดงละครเวทีท่ีมีความถี่มาก

ทีส่ดุคอืการวิจยัเชงิปฏบิตักิารหรอืวจิยัสร้างสรรค ์ทฤษฎทีีม่กีารนำ�มาใช้อธบิายการสรา้งกรอบ

แนวคิดในการวิจัยเสมอ ได้แก่ ทฤษฎีการละคร ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีการออกแบบ 

ทฤษฎีสัญวิทยา 

แนวคิดทางการออกแบบที่ถูกนำ�มาใช้อธิบายการสร้างสรรค์ผลงานมากท่ีสุดอยู่ใน

กลุ่มแนวเหนือจริง (Surrealism) อาทิ ลัทธิิศิลปะสำ�แดงพลังอารมณ์หรือเอ็กซเพรสชันนิสม์ 

(Expressionism)  สัญลักษณ์นิยม (Symbolism) ลัทธิศิลปะบาศกนิยมหรือคิวบิสม์ (Cubism)
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ภาพที่ 1 ตัวอย่างจากผลงานวิจัยสร้างสรรค์ฉากละครเวที  
แนวเอ็กซเพรสชันนิสม์ (Expressionism) ของณัฐคม แช่มเย็น

ที่มา : ณัฐคม แช่มเย็น (2556)

 

ภาพที่ 2-3 ตัวอย่างจากการปฏิบัติสร้างสรรค์ในผลงานวิจัยสร้างสรรค ์
ฉากละครเวทีแนวเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ของภัคคพร พิมสาร

ที่มา : ภัคคพร พิมสาร (2562)

ภาพที่ 4-6 ตัวอย่างจากผลงานวิจัยสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายด้วยแรงบันดาลใจ 
จากศิลปะแนวคิวบิสม์ (Cubism) ของคณพศ วิรัตนชัย

ที่มา : คณพศ วิรัตนชัย (2560)
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สรุปผลการวิจัย
การวิจัยในครั้งนี้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไว้ อันได้แก่

1.	 ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มลูผลงานวจิยัทางด้านการออกแบบเพือ่การแสดงละครเวทีใน

ประเทศไทยในช่วง 20 ปี นับตั้งแต่ ปี พ.ศ.2544 จนถึง ปี พ.ศ.2563 นอกจาก

นี้ยังได้ข้อมูลผลงานวิจัยทางด้านการออกแบบเพื่องานศิลปะการแสดงแขนงอื่น

จากการท่ีผู้วิจัยค้นคว้าเพิ่มเติมเพื่อนำ�มาเป็นกลุ่มเป้าหมายรองสำ�หรับเปรียบ

เทียบข้อมูล

2.	 ผูวิ้จยัไดท้ำ�การวเิคราะหอ์งคค์วามรูส้ำ�คัญจากงานวจิยัทัง้กลุม่เปา้หมายหลักและ

กลุ่มเป้าหมายรอง ทำ�ให้ผู้วิจัยได้ทราบถึงวิธีวิทยาลักษณะต่าง ๆ ทฤษฎี กรอบ

แนวคิด องค์ความรู้ ที่ถูกนำ�มาใช้ในงานวิจัยเหล่าน้ี ซึ่งสามารถนำ�ไปใช้ให้เกิด

ประโยชนต์อ่การเรยีนการสอนและเปน็แนวทางในการทำ�วจิยัตอ่ไปภายภาคหนา้ 

3.	 จากผลการวิจัยในข้อ 1 และ 2 ข้างต้น ทำ�ให้ ได้ฐานข้อมูลงานวิจัยด้านการ

ออกแบบเพื่อจัดแสดงละครเวทีและข้อมูลงานวิจัยศิลปะการแสดงแขนงอื่น ๆ 

ที่มีความเกี่ยวข้อง เพื่อประโยชน์ต่อผู้สนใจ สำ�หรับใช้ศึกษาเป็นแนวทางในการ

วิจัยหรือสร้างสรรค์ผลงานด้านการออกแบบเพื่อละครเวทีต่อไป 

อภิปรายผลการวิจัย
จากผลการวิจยัทีผู่ว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มลูผลงานวจิยัทางดา้นการออกแบบเพือ่การแสดง

ละครเวทีในประเทศไทยในช่วง 20 ปี นับตั้งแต่ ปี พ.ศ.2544 จนถึง ปี พ.ศ.2563  นี้ ผู้วิจัย

พบวา่งานวิจยัและงานบทความวชิาการดา้นการออกแบบเพือ่จดัแสดงละครเวทีในชว่ง 20 ป ีที่

ผ่านมามีความหนาแน่นน้อยคือมีเพียง 10 รายการ คิดเป็นค่าเฉลี่ย 2 ปีต่อการนิพนธ์งานวิจัย 

1 รายการ หากเทียบระหว่างงานวิจัยด้านการออกแบบเพื่อละครเวทีกับงานวิจัยทางการละคร

ที่ศึกษาวิจัยในประเด็นอื่น ๆ จะพบว่ามีสัดส่วนประมาณ 1 : 4 (เปรียบเทียบกับจำ�นวนข้อมูล

รายชื่องานวิจัยด้านละครสมัยใหม่จาก ภาสกร อินทุมาร (2565)) 

สำ�หรับงานวิจัยกลุ่มที่วิจัยด้านการออกแบบในงานการแสดงโดยเปรียบเทียบระหว่าง

งานวิจัยด้านการออกแบบเพื่องานละครเวทีกับงานวิจัยด้านการออกแบบเพื่อศิลปะการแสดง

ประเภทอืน่ ๆ  มสีดัสว่น 1 : 3  การทีผ่ลงานวจิยัทางดา้นการออกแบบเพ่ือละครเวทมีนีอ้ยและมี

ปรากฏชื่อท่านเดิมอยู่เพียง 5 ท่านในรอบ 20 ปี นั้นเมื่อพิจารณาถึงข้อมูลที่ได้จากประวัติผู้วิจัย

และแหล่งสนับสนุนทุนวิจัยพบว่าจำ�นวนงานวิจัยที่พบด้านการออกแบบเพ่ือละครเวทีแปรผัน

ตรงปัจจัยต่าง ๆ ได้แก่  

	 จำ�นวนอาจารย์ผู้สอนที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบละครเวที 
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(พิจารณาจากคุณวุฒิและความเชี่ยวชาญด้านที่สอน) ซึ่งสังกัดอยู่ในสาขาวิชา

ด้านการละครในแต่ละมหาวิทยาลัยนั้นมีน้อย คือส่วนใหญ่มีเพียงแห่งละ 1-2 

คน เช่น มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มหาวิทยาลัยบูรพา จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏมีเพียงบางแห่ง  

สำ�หรับมหาวิทยาลัยที่มีผู้สอนด้านน้ีอยู่หลายท่าน (7 ท่าน) คือ มหาวิทยาลัย

ศรนีครนิทรวิโรฒ หากแตม่กีารกระจายไปสงักดัในสถาบนัหรอืองคก์รท่ีไม่ไดส้อน

ด้านละครเวทีโดยตรงจึงต้องทำ�การวิจัยทางศิลปะการแสดงแขนงอื่น เช่น งาน

วิจัยด้านภาพยนตร์ (ดังรายการในตารางที่ 1)

	 นโยบายและการสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงานละครเวทีของสถาบันท่ีสังกัด  

การที่อาจารย์จะได้เป็นผู้ร่วมวิจัยสร้างสรรค์ด้านองค์ประกอบของละครเวที ข้ึน

อยู่กับการให้ความสำ�คัญบรรจุอยู่ในแผนงาน มีการตั้งงบประมาณและให้โอกาส

ร่วมสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะงานวิจัย ดังจะเห็นได้จากผลงานวิจัยในกลุ่ม

ตัวอย่างหลักซึ่งพบว่าผู้วิจัยจะต้องมีส่วนร่วมในงานการจัดแสดงละครเวทีของ

ทางสาขาวิชาหรือหาโอกาสในการทำ�งานวิจัยสร้างสรรค์ร่วมกับหน่วยงานอื่นที่มี

การจดัแสดงละคร  จากขอ้มลูทีผู้่วจิยัรายงานข้างตน้วา่มอีาจารย ์4 ทา่น สามารถ

หมุนเวียนสร้างงานวิจัยทางด้านนี้โดยการทำ�งานวิจัยที่หลากหลายได้นั้นต้องมี

การวิจัยร่วมกับทางสาขาวิชาและร่วมมือกับสถาบันอ่ืนเมื่อมีโอกาส จึงทำ�ให้ได้

งานวิจัยสร้างสรรค์ในแต่ละผลงาน 

	 การสร้างสรรค์ผลงานแต่ละคร้ังของทางหน่วยงานหรือสาขาวิชาที่อาจารย์

สังกัด หากเป็นการสร้างงานร่วมกันซึ่งมีขอบเขตปริมาณงานด้านการออกแบบ

ไม่มากนกัอาจไมเ่อือ้ตอ่การวจิยัสรา้งสรรคแ์บบเดีย่ว เมือ่ขาดโอกาสในการนำ�งาน

สรา้งสรรคม์าเรยีบเรยีงรายงานในรปูแบบบทความวชิาการหรอืวจิยัสรา้งสรรค์จงึ

มีความจำ�เป็นต้องพยายามหาหัวข้อวิจัยในลักษณะอื่น

	 ปัจจัยจำ�เป็นของอาจารย์ด้านภารกิจการทำ�งานวิชาการเพื่อเผยแพร่และเพิ่มพูน

ผลงานสำ�หรับการขอตำ�แหน่งทางวิชาการ ดังจะเห็นได้ว่าลักษณะของงานวิจัย

สร้างสรรค์ด้านละครเวทีที่พบนั้น มีทั้งงานวิจัย งานบทความวิชาการและงานที่

ใช้นำ�เสนอในเวทีประชุมวิชาการเพื่อเตรียมการเข้าสู่ตำ�แหน่งทางวิชาการ 

จากผลสรุปของข้อมูลที่พบว่ารูปแบบของงานวิจัยการออกแบบเพื่อจัดแสดงละครเวที

ที่มีความถี่มากที่สุดคือการวิจัยเชิงปฏิบัติการหรือวิจัยสร้างสรรค์นั้นนับว่าเป็นแนวโน้มที่ดีและ

ผูส้นใจทำ�งานวิจยัสรา้งสรรคส์ามารถใชง้านวจิยัท่ีปรากฏในรายงานวจิยัครัง้น้ีเปน็ตัวอยา่งดา้น

วิธีวิทยาในการวิจัยหรือแนวทางการอธิบายเชิงกระบวนการได้เป็นอย่างดี  
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ทฤษฎีที่มีการนำ�มาใช้อธิบายการสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัยเสมอได้แก่ ทฤษฎีการ

ละคร ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีการออกแบบ ทฤษฎีสัญวิทยา เนื่องจากการออกแบบสร้าง

งานองคป์ระกอบศลิปเ์ป็นผลงานด้านภาพทีอ่าศยัการทศันะจงึเรยีกวา่เปน็ทัศนองคป์ระกอบ  มี

เรือ่งของการส่ือสญัญะ ความงามทางสุนทรยีศาสตรผ์า่นสือ่กลางไปยงัผูช้ม อาศยัประสบการณ์

รบัรูแ้ละตคีวาม ผูอ้อกแบบเองตอ้งมปีระสบการณเ์ดมิประกอบการพนิิจพเิคราะหภ์าพท่ีคน้ควา้ 

ผสานแรงบันดาลใจ ผ่านจินตนาการและความคิด จึงมีการใช้ทฤษฎีในกลุ่มดังกล่าว

สำ�หรับแนวคิดทางการออกแบบที่ปรากฏในงานวิจัยกลุ่มเป้าหมายหลัก คือ กลุ่มแนว

เหนอืจรงิ (Surrealism) อาท ิเอก็ซเพรสชนันสิม ์(Expressionism) สญัลกัษณนิ์ยม (Symbolism) 

บาศกนิยม (Cubism) นั้นสอดคล้องกับการที่งานละครส่วนใหญ่ที่ต้นสังกัดของผู้วิจัยจัดสร้าง

และแสดงผลงานละครเกือบทั้งหมดเป็นงานแนวเหนือจริง บทละครที่นำ�มาใช้มีท้ังที่เป็นบท

แปลจากภาษาต่างประเทศและการดัดแปลงบท  ในกรณีที่เป็นวรรณกรรมไทยมีการนำ�มาตี

ความใหม่ผสานความเป็นไทยกับความร่วมสมัย ดังปรากฏในตารางที่ 2   

อนึ่ง ผู้วิจัยมีการสรุปกระบวนการสร้างสรรค์งานด้านการออกแบบ อภิปรายถึงปัจจัย

แวดล้อมของงานวิจัยแต่ละเรื่อง รวมถึงความจำ�เป็นในการนำ�แนวคิดทฤษฎีต่าง ๆ มาใช้งาน

วิจัยแต่ละรายการไว้ในรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์

ข้อเสนอแนะ
ผูว้จิยัหวงัว่าฐานขอ้มลูงานวจิยัดา้นการออกแบบเพือ่การแสดงละครเวททีี่ไดร้วบรวมไว้

ในงานวิจัยนี้ จะมีประโยชน์ต่อด้านการศึกษาในการนำ�ไปใช้เป็นตัวอย่างของการวิเคราะห์วิจัย  

ศกึษาถงึกระบวนการขัน้ตอนในการสรา้งสรรคผ์ลงานละครเวท ีอา้งองิขอ้มลูและนำ�องคค์วาม

รู้ ไปประกอบเอกสารสำ�หรับการสอน โดยผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพิ่มเติม ดังนี้ 

	 แนวทางการทำ�วิจัยด้านการออกแบบเพื่อการแสดงละครเวทีในโอกาสต่อไป 

ตลอดระยะเวลา 20 ปีที่ผ่านมา มีผลงานการแสดงทั้งละครเวที นาฏศิลป์ ได้รับ

การสร้างสรรค์ทั้งในเทศกาลละคร เทศกาลทางศิลปะและวัฒนธรรม  ในงาน

กิจกรรมของชุมชน ตลอดจนจัดขึ้นในสถานที่จัดแสดงของกลุ่มต่าง ๆ ปรากฏ

วา่มงีานวจิยัทีเ่ชือ่มโยงกบังานชมุชนเหลา่นี้ในลกัษณะการวจิยัดา้นนาฏศลิป์เปน็

ส่วนใหญ่ (จากข้อมูลในตารางที่ 1)  งานวิจัยและวิทยานิพนธ์ที่มีการศึกษาวิจัย

หรอืวจิยัสรา้งสรรคง์านออกแบบของละครเวทรีว่มกับกลุม่ละครนอกสถาบนัการ

ศึกษาพบว่ามีเพียง 1 รายการ ผู้วิจัยจึงเห็นว่าหากในอนาคตผู้วิจัยหรืออาจารย์

ดา้นการออกแบบเพือ่การแสดงละครเวทมีกีารเสนอโครงการวจิยัท่ีเป็นการปฏิบัติ

การร่วมกับชุมชนจะทำ�ให้มีโอกาสสร้างผลงานแนววิจัยสร้างสรรค์มากขึ้น แต่
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หากมีการสำ�รวจความเป็นไปได้แล้วพบว่าอาจมีอุปสรรคจากการร่วมทีมในพื้นท่ี

นั้น ๆ ก็สามารถทำ�การวิจัยแนววิเคราะห์สุนทรียภาพหรือรวบรวมเปรียบเทียบ

ปรากฏการณ์ จะทำ�ให้ได้ผลงานที่สอดรับกับภารกิจด้านวิจัยและยังประโยชน์แก่

สังคมได้มากขึ้น

	 งานวิจัยสร้างสรรค์ที่ประกอบด้วยภาพอย่างเป็นขั้นเป็นตอนตลอดกระบวนการ 

ทำ�ให้สามารถรับรู้รายละเอียด เข้าใจความสอดคล้องระหว่างวิธีวิจัย วิธีสร้าง

งานกับตัวผลงานได้ดี  ไม่ว่าจะเป็นภาพร่างแนวคิด ภาพต้นแบบแรงบันดาล

ใจ ภาพจากการค้นคว้า ภาพระหว่างการสร้างงาน ตลอดจนภาพสำ�เร็จของผล

งาน  นอกจากนี้ในปัจจุบันมีเทคโนโลยีบรรจุคิวอาร์โค้ดเพื่อเชื่อมโยงไปยังข้อมูล

ภาพเคลื่อนไหวของการแสดงได้ ดังนั้นหากผู้วิจัยนำ�มาปรับใช้นอกจากจะเป็น

ประโยชนต์อ่ผูอ้า่นยงัเปน็ประโยชน์ตอ่ผูท้ำ�การวจิยัทีจ่ะสามารถเกบ็ขอ้มลูเชิงการ

รับรู้สุนทรียภาพจากผลงานอย่างต่อเนื่องมากขึ้นได้ตามต้องการ แม้นว่าผลงาน

สร้างสรรค์นั้นจบลงและสรุปรายงานการวิจัยแล้วก็ตาม
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เว็บไซต์ศิลปกรรมสาร ที่ https://so05.tci-thaijo.org/index.php/fineartstujournal

3.	 บทความท่ีได้รับการตีพิมพ์ในศิลปกรรมสาร จะต้องผ่านการพิจารณาคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิ 

อย่างน้อย 2 ใน 3 ท่าน/ต่อบทความ  

4. เกณฑ์การพิจารณาบทความ 

4.1	 เกณฑ์การพิจารณาบทความมีดังนี้ ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ คุณค่าทางวิชาการ ความ

สมบูรณ์ของเนื้อหาและโครงสร้าง ภาษาที่ใช้ ความชัดเจนของสมมติฐาน/วัตถุประสงค์ ความชัดเจน 

ของการนำ�เสนอและการจดัระเบยีบบทความ ความถกูตอ้งทางวชิาการ การอภปิรายผล และการอา้งองิ

ที่ถูกต้องตามหลักวิชาการ 

4.2	 บทความจะต้องได้รับการประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ ซึ่งกองบรรณาธิการอาจให้ผู้เขียน

ปรับปรุงให้เหมาะสมยิ่งขึ้นและทรงไว้ซึ่งสิทธิ์ในการตัดสินลงพิมพ์หรือไม่ก็ได้

5. ประเภทของผลงานทางวิชาการ

5.1	 บทความวิจัย (Research Article) เป็นบทความท่ีมีรูปแบบของการวิจัยตามหลัก

วชิาการ กลา่วคอื มกีารตัง้สมมตฐิานหรอืมกีารกำ�หนดปญัหาทีช่ดัเจนสมเหตสุมผล ระบวุตัถปุระสงค์

ที่ชัดเจนแน่นอน มีการค้นคว้าอย่างมีระบบ รวบรวมวิเคราะห์ข้อมูล ตีความและสรุปผลตรงตาม

วัตถุประสงค์ เพื่อความก้าวหน้าทางวิชาการ 

5.2	 บทความทางวชิาการ (Article) เปน็บทความท่ีเขียนขึน้ในลักษณะวเิคราะหว์จิารณ์ หรอื

เสนอแนวคดิใหม ่ๆ  จากพืน้ฐานทางวชิาการที่ไดเ้รยีบเรียงจากผลงานทางวชิาการของตนเอง หรอืของ

คนอื่น หรือเป็นบทความทางวิชาการที่เขียนขึ้นเพื่อเป็นความรู้ที่สำ�คัญแก่คนทั่วไป 

6.	 รูปแบบของบทความ 

แนวทางและรูปแบบการเขียนบทความวิชาการ/วิจัย ต้องมีเนื้อหา ดังนี้
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6.1	 ชื่อเรื่อง (Title) 

ควรกะทัดรัด ไม่ยาวเกินไป ชื่อเรื่อง ต้นฉบับภาษาไทยให้พิมพ์ชื่อเร่ืองภาษาไทยก่อนแล้ว 

ตามด้วยภาษาอังกฤษ 

6.2	 ชื่อผู้เขียนและหน่วยงานสังกัด (Authors) 

ให้ระบุช่ือเต็ม-นามสกุลเต็มของผู้เขียนทุกคนและระบุตำ�แหน่งทางวิชาการ หน่วยงานหรือ

สถาบันที่สังกัด 

6.3	 บทคัดย่อ (Abstract) 

กำ�หนดให้มีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ความยาวไม่เกิน 350 คำ� (บทคัดย่อที่เขียนควร

เป็นแบบ Indicative Abstract คือ สั้นและตรงประเด็นและให้สาระสำ�คัญเท่านั้น ไม่ควรเขียนแบบ 

Informative Abstract ตามแบบที่เขียนวิทยานิพนธ์หรือรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ)์ 

6.4	 คำ�สำ�คัญ (Keywords) 

กำ�หนดคำ�สำ�คญัทีเ่หมาะสมสำ�หรบัการนำ�ไปใชท้ำ�คำ�คน้ในระบบฐานขอ้มลู ระบุทัง้คำ�ในภาษา

ไทยและภาษาอังกฤษใส่ไว้ท้ายบทคัดย่อของแต่ละภาษา อย่างละไม่เกิน  5 คำ� 

6.5	 ส่วนเนื้อหาบทความ ประกอบด้วย 

บทนำ� (Introduction) อธิบายถึงที่มาและความสำ�คัญของปัญหาและเหตุผลที่นำ�ไปสู่การ

ศึกษาวิจัย หรือให้ข้อมูลทางวิชาการที่มีการตรวจเอกสาร (Literature Review) พร้อมทั้งจุดมุ่งหมาย

ที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งวัตถุประสงค์ของการวิจัย/งานวิชาการ 

วิธีการวิจัย เครื่องมือการวิจัย และระเบียบวิธีวิจัย (Research Methodology) : กรณีที่เป็น

บทความวิจัย

อธิบายกระบวนการดำ�เนินการวิจัย โดยบอกรายละเอียดของวิธีการศึกษา สิ่งที่นำ�มาศึกษา 

จำ�นวน ขนาด ลักษณะเฉพาะของตัวอย่างที่ศึกษา ตลอดจนเครื่องมือและอุปกรณ์ต่างๆ ที่ใช้ในการ

ศึกษา อธิบายแบบแผนการวิจัย การเลือกตัวอย่าง วิธีการเก็บข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล  

ผลการวิจัย (Research Results) : กรณีที่เป็นบทความวิจัย

เสนอผลการวิจัยอย่างชัดเจน ตรงประเด็นตามลำ�ดับขั้นตอนของการวิจัย ถ้าผลไม่ซับซ้อน

และมีตัวเลขไม่มาก ควรใช้คำ�บรรยายแต่ถ้ามีตัวเลขหรือตัวแปรมากควรใช้ตารางหรือแผนภูมิแทน 

โดยไม่ควรมีเกิน 5 ตารางหรือแผนภูมิ โดยต้องมีการแปลความหมายและวิเคราะห์ผลที่ค้นพบ และ

สรุปเทียบกับสมมติฐานที่ตั้งไว้ (ถ้ามี) 

การอภิปรายผล การวิจารณ์และสรุป ข้อเสนอแนะ (Discussions, Conclusions, and 

Recommendations) ชี้แจงผลการวิจัยว่าตรงกับวัตถุประสงค์/สมมติฐานของการวิจัย สอดคล้อง

หรือขัดแย้งกับผลการวิจัยของผู้อื่นที่มีอยู่ก่อนหรือไม่อย่างไร เหตุผลใดจึงเป็นเช่นนั้น และให้จบด้วย

ข้อเสนอแนะที่จะนำ�ผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ หรือทิ้งประเด็นคำ�ถามการวิจัย ซึ่งเป็นแนวทางสำ�หรับ

การทำ�วิจัยต่อไป  

6.6	 กิตติกรรมประกาศ (Acknowledgements) ในกรณีท่ีประสงค์จะระบุว่าได้รับการ

สนับสนุนทุนวิจัยและความช่วยเหลือจากที่ใดบ้าง
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6.7	 ผลการวิจัย (Research Results) : กรณีที่เป็นบทความวิจัย

ตารางและรูป ต้องมีความคมชัดและให้แทรกไว้ในบทความ มีคำ�อธิบายสั้นๆ แต่สื่อความ

หมายได้สาระครบถ้วนและเข้าใจ กรณีที่เป็นตาราง ให้ระบุลำ�ดับที่ของตาราง ใช้คำ�ว่า “ตารางที่......” 

และมีคำ�อธิบายใส่ ไว้เหนือตาราง กรณีที่เป็นรูป ให้ระบุลำ�ดับที่ของรูป ใช้คำ�ว่า “ภาพที่.....” และมี

คำ�อธิบายใส่ไว้ใต้รูป โดยให้ระบุที่มาของภาพ (ตารางและรูปให้บันทึกในรูปแบบของ .jpg แนบเพิ่ม

มาพร้อมกับไฟล์บทความด้วย)

6.8	 การอ้างอิงและเอกสารอ้างอิง ศิลปกรรมสาร ตั้งแต่ฉบับที่ 1 ประจำ�ปีที่ 16 (พ.ศ.2566) 

ใช้ระบบการอ้างอิงตามหลักเกณฑ์ APA  7th edition 

การอ้างอิงในเนื้อหา (In-text citation) แบบนาม-ปี (author-date citation system) มี 3 

รูปแบบ คือ 

1.	 (ผู้แต่ง, ปีที่พิมพ์) ไว้ท้ายข้อความที่อ้างอิง 

	 รูปแบบภาษาไทย : (ชื่อ/สกุล,/ปี) 

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : (สุนีย์ มัลลิกะมาลย์, 2549)  

	 รูปแบบภาษาอังกฤษ : (สกุล,/ปี)

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : (Yamada, 2017)

2.	 ผูแ้ตง่ (ปีทีพ่มิพ)์ กรณทีีร่ะบชุือ่ผูแ้ตง่เพือ่นำ�เขา้สูเ่นือ้หาซึง่สรปุใจความสำ�คญัแลว้

	 นำ�มาอ้างถึง    

	 รูปแบบภาษาไทย : ชื่อ/สกุล/(ปี) 

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : สุนีย์ มัลลิกะมาลย์ (2549)  

	 รูปแบบภาษาอังกฤษ : สกุล/(ปี)

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : Yamada (2017)

    	ตัวอย่างการพิมพ ์:  เจตนา นาควัชระ (2551) กล่าวว่า ชาติที่บรรลุถึงความเจริญ

	 รุ่งเรืองในทางวัฒนธรรมมักเป็นชาติที่มีประเพณีการละครอันรุ่งเรือง...

3.	 อ้างถึงปีที่พิมพ์ ชื่อ/สกุล ของผู้แต่ง ในกรณีที่ต้องการยกข้อความมาทั้งข้อความ

โดยไม่ตัดทอน

	 ตัวอยา่งการพิมพ ์:  ในป ี2559 สชุาต ิเถาทอง กลา่วถงึการวจิยัทางศลิปะไว้ว่า “หลกั

สำ�คัญของการวิจัยศิลปะก็คือแนวคิดที่ว่าศิลปะคือกระบวนการค้นหาความจริง  

การปฏิบัติสร้างสรรค์ศิลปะมีแนวทางวิธีการเพ่ือเข้าถึงและค้นพบความรู้ได้มากข้ึน”

		  ทั้งนี้ ต้องมีความยาวไม่เกิน 3 บรรทัด หากเกิน 3 บรรทัด ต้องขึ้นบรรทัดใหม่

แล้วย่อหน้า

การอ้างอิงท้ายบทความ รายการเอกสารอ้างอิงให้ระบุรายชื่อเอกสารท่ีใช้เป็นหลักในการ

คน้ควา้วจิยัและมกีารอา้งถงึ จดัเรยีงลำ�ดบัตามตวัอกัษร ถา้เปน็บทความภาษาไทยนำ�โดยกลุม่เอกสาร

ภาษาไทยและตามด้วยกลุ่มเอกสารภาษาอังกฤษ รูปแบบของการเขียนเอกสารอ้างอิง ดังนี้ 
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รายการเอกสารอ้างอิงจากหนังสือ

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่พิมพ์)./ชื่อเรื่อง/(พิมพ์ครั้งที่)./สำ�นักพิมพ์.

รายการเอกสารอ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

(1)	 วิทยานิพนธ์ที่ไม่ได้ตีพิมพ์ 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่เผยแพร่)./ชื่อวิทยานิพนธ/์(วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

ไม่ได้ตีพิมพ์ 

		  ///////หรือ วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ไม่ได้ตีพิมพ์)./ชื่อมหาวิทยาลัย. 

(2)	 วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิตและวิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิตจากเว็บไซต์ (ไม่

อยู่ในฐานข้อมูลเชิงพาณิชย์) 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่เผยแพร่)./ชื่อวิทยานิพนธ/์(วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

หรือ 

		  ///////วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต)./ชื่อเว็บไซต์./URL

(3)	 วทิยานพินธป์รญิญาดษุฎบัีณฑติและวทิยานพินธป์รญิญามหาบณัฑติ จากฐานขอ้มลูเชงิ

พาณิชย์ 

	 รูปแบบ : ช่ือ/สกุล./(ปีท่ีเผยแพร่)./ช่ือวิทยานิพนธ์/(หมายเลข UMI หรือ เลขลำ�ดับอ่ืน ๆ )

		  ///////(วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต หรือวิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, 

		  ///////ชื่อมหาวิทยาลัย)./ชื่อฐานข้อมูล. 

รายการเอกสารอ้างอิงจากวารสาร 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่พิมพ์)./ชื่อบทความ./ชื่อวารสาร,/เลขของปีที่(เลขของฉบับ

ที่),/เลขหน้า.

รายการเอกสารอ้างอิงจากงานศิลปะ (จิตรกรรม/ประติมากรรม/ภาพถ่าย) 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่สร้าง)./ชื่อผลงาน./ชื่อพิพิธภัณฑ์/สถานที่เก็บผลงาน,/เมือง.

รายการเอกสารอ้างอิงจากเพลง/ดนตรี/การแสดง 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่แสดง)./ชื่อผลงาน./ชื่อสถานที่, เมือง.

บทความออนไลน์และหนังสือพิมพ์ออนไลน์ 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปี,/วัน/เดือน)./ชื่อคอลัมน์./ชื่อหนังสือพิมพ์หรือชื่อเว็บไซต.์ URL

รายการเอกสารอ้างอิงจากสื่ออิเล็กทรอนิกส ์

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่สร้าง)./ชื่อเรื่อง (CD-ROM)./สถานที่จัดทำ�. 

รายการเอกสารอ้างอิงจากการสัมภาษณ ์

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./ตำ�แหน่ง(ถ้ามี)./สัมภาษณ์./วัน/เดือน/ปี.

ตัวอย่างการพิมพ์เอกสารอ้างอิง

กรมพระยาดำ�รงราชานุภาพ. (2545). พงศาวดารเรื่องไทยรบพม่า. กรุงเทพฯ : มติชน.

ชาญวิทย์ เกษตรศิริ. (2555). ประมวลแผนที่: ประวัติศาสตร์-ภูมิศาสตร์-การเมือง กับลัทธิ

	 อาณานิคมในอาเซียน-อุษาคเนย.์ กรุงเทพฯ : มูลนิธิโตโยต้าประเทศไทย.
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ทวี เสรีวาศ. (2551). ร่องรอยชีวิตจากเมืองสู่พ้ืนถิ่น (วิทยานิพนธ์ศิลปมหาบัณฑิต ไม่ได้

	 ตีพิมพ์). มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.
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	 มหาวิทยาลัย. สัมภาษณ์. 25 พฤษภาคม 2561.
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7.	 คำ�แนะนำ�ในการเขียนและพิมพ์

7.1	 ความยาวของบทความ มีความยาวไม่เกิน 15  หน้ากระดาษ A4  พิมพ์ด้วย Microsoft 

Word for Windows 

7.2	 แบบและขนาดตัวอักษร 

บทความภาษาไทย ใชต้วัอกัษรแบบ “Angsana New” หรอื “Cordia New” หรอื “TH Sarabun 

New” ชื่อบทความใช้ตัวอักษรขนาด 18 ตัวหนา ชื่อหัวข้อและหัวข้อย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัวหนา 

และชื่อผู้เขียน บทคัดย่อและเนื้อความต่างๆ ใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัวปกติ 
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บทความภาษาอังกฤษ  ใชต้วัอกัษรแบบ “Times New Roman” ชือ่บทความใช้ตวัอกัษรขนาด 

16 ตัวหนา ชื่อผู้เขียน บทคัดย่อและเนื้อความต่างๆ ใช้ตัวอักษรขนาด 14 ตัวปกติ ชื่อหัวข้อและหัวข้อ

ย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 14 ตัวหนา 

8.	 การส่งต้นฉบับบทความสามารถทำ�ได้ 2 วิธี  ดังนี้

8.1	 สง่ทางเวบ็ไซตท์ี ่  https://so05.tci-thaijo.org/index.php/fineartstujournal/about/

submissions

8.2	 ส่งทาง e-mail มาที่ Fineartsjournal@tu.ac.th

จริยธรรมการตีพิมพ์ในการดำ�เนินงานของ ศิลปกรรมสาร

บทบาทและหน้าที่ของ ผู้เขียนบทความ

1.	 ผลงานของผู้เขียนต้องเป็นผลงานที่ไม่เคยตีพิมพ์หรือเผยแพร่ท่ีใดมาก่อน โดยมีการ

รับรองเป็นลายลักษณ์อักษรในแบบฟอร์มการเสนอบทความ

2.	 ผู้เขียนต้องเขียนบทความโดยใช้ข้อเท็จจริง ข้อมูลจากการทำ�วิจัยหรือการค้นคว้าทาง

วิชาการ การสร้างสรรค์ ด้วยความซื่อสัตย์ทางวิชาการ ไม่คัดลอกข้อความจากผลงานเดิมของตนเอง 

ในเรื่องเดียวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวิชาการมากกว่าหนึ่งฉบับ โดยไม่อ้างอิงผลงานเดิมตามหลัก

วิชาการในลักษณะที่สร้างความเข้าใจว่าผลงานนั้นเป็นผลงานใหม่

3.	 ผูเ้ขยีนตอ้งไมค่ดัลอกผลงานของผูอ้ืน่ หากมกีารนำ�ผลงานของผูอ้ืน่มาเสนอหรอืกลา่วถงึ

ในบทความ ต้องมีการอ้างอิงอย่างถูกต้อง และระบุให้ชัดเจนในรายการอ้างอิง 

4.	 ผู้เขียนบทความต้องยื่นหลักฐานแสดงการอนุญาตจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัย

ของสถาบันหรือหน่วยงานอื่นที่เกี่ยวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการทำ�วิจัยในคนหรือสัตว์

บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการ

1.	 บรรณาธิการมีหน้าที่พิจารณากลั่นกรองบทความที่ส่งมาเข้ารับการพิจารณาตีพิมพ์กับ

วารสาร เพื่อให้เนื้อหาบทความสอดคล้องกับเป้าหมายและขอบเขตของวารสาร รวมถึงการตรวจสอบ

คุณภาพระหว่างกระบวนการประเมินก่อนการตีพิมพ์

2.	 บรรณาธิการมีหน้าที่ดำ�เนินงานวารสารให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของวารสารอย่างมี

จริยธรรม ใช้เหตุผลทางวิชาการในการพิจารณาบทความโดยปราศจากอคติ

3.	 บรรณาธิการต้องไม่นำ�บทความที่เคยตีพิมพ์มาแล้ว มาเผยแพร่ซํ้า 

4.	 บรรณาธกิารตอ้งไมเ่ปดิเผยขอ้มลูของผูเ้ขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ในชว่งระยะ

เวลาของการประเมินบทความ

บทบาทและหน้าที่ของผู้ประเมินบทความ 

1.	 ผู้ประเมินบทความต้องพิจารณาคุณภาพภายใต้หลักการและเหตุผลทางวิชาการโดย

ปราศจากอคติและไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้เขียน
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2.	 ผู้ประเมินบทความควรประเมินบทความในสาขาวิชาที่ตนมีความรู้และเชี่ยวชาญ 

3.	 ผูป้ระเมนิบทความตอ้งประเมนิและใหข้อ้คดิเห็นเชงิวิชาการทีเ่ปน็ประโยชนต์อ่ผูเ้ขยีนเพือ่

ปรับปรุงแก้ไข โดยรักษาระยะเวลาประเมินตามกรอบเวลาที่กำ�หนด

4.	 ผู้ประเมินบทความต้องไม่เปิดเผยข้อมูลของบทความให้ผู้ที่ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องได้รู้

หน่วยงานที่รับผิดชอบ
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