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บทคัดย่อ
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ คือ 1) เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถิ่นภายใน

ชุมชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ ่จงัหวดันนทบรุ ี2) เพือ่ศกึษาการพฒันาผลิตภณัฑ์ในพืน้ที่

ตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ ่จงัหวดันนทบุร ีและ 3) เพือ่ศกึษาผลตอบรับของนกัทอ่งเทีย่วต่อ

การใชอ้ตัลกัษณ์ในการประชาสมัพนัธก์ารทอ่งเทีย่วชมุชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ่ จงัหวดั

นนทบุรี ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพศึกษาด้านประวัติความเป็นมา ภูมิปัญญา อัตลักษณ์  

และสถาปัตยกรรม มีีการสำ�รวจ การสังเกตการณ์ สัมภาษณ์ท่ัวไปและสัมภาษณ์เชิงลึก 

ผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ ใช้การศึกษาแบบมีส่วนร่วมระหว่างชุมชนตำ�บลบางม่วงและ

นักศึกษาทุกหลักสูตรของคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์

ผลการวิจัยพบว่า อัตลักษณ์ที่สื่อสารถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นของชุมชนตำ�บลบางม่วง 

อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี แบ่งเป็น 2 ด้าน โดยด้านที่ 1 สิ่งที่ทำ�ให้นึกถึงชุมชนตำ�บล 

บางม่วง คือ บ้านริมนํ้า วัด และวิถีชีวิตริมนํ้า ด้านที่ 2 บุคลิกภาพการสื่อสารสำ�หรับตำ�บล 

บางม่วง คือ ความเป็นมิตรและความเป็นชนบทท้องถิ่น มองโลกในแง่ดีมีความสุขสดชื่น ระลึก

ความหลัง สำ�หรับแนวทางการออกแบบ ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกและเลขนศิลป์สำ�หรับประยุกต์

ใชบ้นผลติภณัฑ ์ไดแ้ก ่ 1) การออกแบบตราสญัลกัษณส์ำ�หรบัใช้บนสนิคา้หรอืผลติภณัฑ์ต่าง ๆ   

ของเทศบาลตำ�บลบางม่วง 2) ผลิตภัณฑ์สินค้าที่ระลึก จำ�นวน 6 ชนิด ได้แก่ สินค้าแฟชั่น 

ไลฟ์สไตล์เสื้อยืด สินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์กระเป๋าผ้า นาฬิกาแขวนผนัง ปฏิทินไม้ตั้งโต๊ะ พวง

กุญแจและแม่เหล็กติดตู้เย็น คลิปประชาสัมพันธ์ชุมชน 4 คลิป ได้แก่ คลิปแหล่งท่องเท่ียว

ชุมชน ปราชญ์ชาวบ้านด้านอาหารคาว ปราชญ์ชาวบ้านด้านขนมหวาน ปราชญ์ชาวบ้านด้าน

สุนทรียศิลป์ (เรือไม้จำ�ลอง)

สิง่สำ�คญัทีค่น้พบจากงานวจิยันี ้คอื การสรา้งภาพจำ�ใหมด่ว้ยการนำ�ภาพทีค่น้พบจาก

อตัลกัษณช์มุชนผา่นกระบวนการออกแบบดว้ยระบบกรดิ และนำ�มาประยกุต์ใช้ในการออกแบบ

บนผลติภณัฑข์องทีร่ะลกึ การนำ�ระบบกรดิมาประยกุต์ใชก้บัอตัลักษณช์มุชน ชว่ยเปิดโอกาสให้

ทุกคนสามารถสร้างสรรค์และเข้าถึงเคร่ืองมือและวิธีการที่เรียบง่ายนี้ได้อย่างไม่ซับซ้อน โดย

กระบวนการออกแบบและต้นแบบผลิตภัณฑ์ที่ได้สามารถนำ�มาพัฒนาเป็นสินค้าสร้างรายได้ 

ชมุชนสามารถใชส้ิง่ที่ไดเ้รยีนรู้ไปสรา้งงานออกแบบของตนเอง สง่เสรมิใหอ้ตัลกัษณข์องความ

เป็นชุมชนตำ�บลบางม่วงเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย 

คำ�สำ�คัญ : ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก, อัตลักษณ์, ชุมชนตำ�บลบางม่วง, เลขนศิลป์, ระบบกริด
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Abstract
This research studied 1) local cultural identity and 2) product design development 

in Bang Muang Community, Bang Yai District, Nonthaburi Province as well as 3) tourist 

responses to the use of design identity in local tourism public relations. Qualitative 

research was done to study history, local lore, identity, and architecture. Data was 

gathered by sample group interviews, observation, in-depth expert interviews, survey, 

and participatory study among Faculty of Fine and Applied Arts, Dhurakij Pundit 

University students.  

Results were that community identity conveying local culture was divided 

into site reminders, including riverside houses, temples, and riparian lifestyles, and 

communicating the local personality of friendliness, rural charm, refreshing happiness, 

optimism, and nostalgia.

Product design direction, souvenir product development, and graphics comprised: 

1) a logo for Bangmuang Subdistrict municipality products; and 2) six souvenir product 

categories: t-shirts, textile bags, wall clocks, table-top wooden calendars, keychains, 

and refrigerator magnets as well as four public relations video clips of attractions, such 

as local lore in food flavors, desserts, and crafts (wooden boat models).

These findings suggest that new images should be created by using community 

identity imagery through a grid-based system design process and applied to souvenir 

product design for easy and efficient access. The design process and output may be 

further developed into revenue-generating products. The community may use lessons 

from design creations to further promote Bangmuang Subdistrict community identity.

Keywords : Souvenir products, Identity, Bangmuang Community, 

Graphic Design, Grid System 
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บทนำ�

จังหวัดนนทบุรี ตั้งอยู่ในภาคกลางบนฝั่งแม่นํ้าเจ้าพระยา เป็นจังหวัด 1 ใน 5 ของ

จังหวัดปรมิณฑล คอื จงัหวดันนทบุร ีจงัหวดัสมุทรปราการ จงัหวดันครปฐม จงัหวดัสมทุรสาคร 

และจังหวัดปทุมธานี มีเนื้อที่ประมาณ 622.38 ตารางกิโลเมตร (เมื่อเปรียบเทียบกับพื้นที่ของ

จังหวัดในภาคกลางทั้งหมด จังหวัดนนทบุรีมีขนาดเล็กเป็นที่ 2 รองจากจังหวัดสมุทรสงคราม) 

โดยแม่นํ้าเจ้าพระยาได้ตัดแบ่งพื้นที่จังหวัดออกเป็น 2 ส่วน คือ ฝั่งตะวันตกและฝั่งตะวันออก 

จังหวดันนทบรุอียูห่า่งจากกรุงเทพมหานคร ประมาณ 20 กิโลเมตร ประกอบดว้ยอำ�เภอทัง้หมด 

6 อำ�เภอ ไดแ้ก่ อำ�เภอเมอืงนนทบรุ ีอำ�เภอปากเกรด็ อำ�เภอบางบวัทอง อำ�เภอบางใหญ ่อำ�เภอ

บางกรวย และอำ�เภอไทรนอ้ย มอีงคก์รปกครองทอ้งถิน่ประกอบดว้ย องคก์ารบรหิารสว่นจงัหวัด 

1 แห่ง เทศบาลนคร 2 แห่ง เทศบาลเมือง 4 แห่ง เทศบาลตำ�บล 11 แห่ง และองค์การบริหาร

ส่วนตำ�บล 28 แห่ง พื้นที่ส่วนใหญ่เป็นที่ราบลุ่ม แต่เดิมประชาชนส่วนใหญ่มีอาชีพทำ�สวนผล

ไม้ และทำ�ไร่ ทำ�นา ปัจจุบันพื้นที่ของจังหวัดซึ่งเคยเป็นสวนผลไม้และมีอาณาเขตติดต่อกับ

กรุงเทพมหานคร เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงเป็นที่อยู่อาศัยของประชาชนท่ีอพยพมาจากทุกภาค

ของประเทศ  นอกจากนี้พื้นที่บางส่วนของจังหวัดในบางอำ�เภอยังเป็นที่รองรับการขยายตัวใน

ดา้นอตุสาหกรรม มกีารจดัสรรทีด่นิ และกอ่สรา้งโรงงานอตุสาหกรรมเปน็จำ�นวนมาก (จงัหวดั

นนทบุรี, 2563)

สภาพภูมิศาสตร์ของจังหวัดนนทบุรีตั้งอยู่ในพื้นท่ีท่ีมีความอุดมสมบูรณ์เป็นแหล่ง

เรือกสวนไร่นา แหล่งกำ�เนิดผลไม้รสเลิศที่มีชื่อเสียง รวมภูมิปัญญาท้องถ่ิน รวมไปถึงเป็น

แหล่งรวบรวมผลงานพุทธศิลป์โบราณ และงานสถาปัตยกรรมอันทรงคุณค่าท่ีสำ�คัญทาง

ประวัติศาสตร์ของประเทศชาติเป็นเวลายาวนาน ปัจจุบันจังหวัดนนทบุรีเป็นเมืองปริมณฑล

ของกรุงเทพมหานครเป็นเมืองที่รองรับการขยายตัวของกรุงเทพมหานครในด้านต่างๆ ที่มีการ

พฒันาจากเรอืกสวนไรน่ามาเปน็บา้นเมอืงทีม่ชีมุชนขนาดใหญก่ระจายตวัอยูท่ัว่ท้ังจงัหวดั  (การ

ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.), 2560, เอกสารแผ่นพับ)

ตำ�บลบางม่วงในอดีต มีทำ�เลที่ตั้งอยู่ริมแม่นํ้าเจ้าพระยา (ปัจจุบันคือ คลองอ้อม และ

คลองบางกอกนอ้ย) จงึเปน็พืน้ทีห่นึง่ในจงัหวดันนทบรุทีีม่กีารต้ังถ่ินฐานเปน็ชุมชนมาต้ังแต่สมยั

อยุธยาตอนต้น เมื่อมีการปฏิรูปการบริหารราชการและการปกครองท้องที่ในสมัยรัตนโกสินทร์ 

บริเวณที่ตั้งชุมชนบางม่วงก็มีฐานะเป็นตำ�บลบางม่วง ตำ�บลบางเลน และตำ�บลเสาธงหินตาม

กฎหมายลักษณะการปกครองท้องที่ โดยมีคลองอ้อมและคลองบางใหญ่เป็นเส้นแบ่งเขต

ระหว่างตำ�บลทั้งสาม ในเวลาต่อมากระทรวงมหาดไทยได้จัดตั้ง “สุขาภิบาลบางม่วง” ขึ้น 
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ครอบคลุมบริเวณชุมชนบางม่วง (บางใหญ่) ตรงปากคลองบางใหญ่ทั้งสองฝั่งคลองอ้อม เพื่อ

ประโยชน์ในการทำ�นุบำ�รุงท้องถิ่นให้เจริญก้าวหน้า ในวันที่ 13 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2542 ได้มี

พระราชบัญญัติยกเลิกการปกครองส่วนท้องถิ่นแบบสุขาภิบาลและยกฐานะสุขาภิบาลที่มีอยู่

ทั่วประเทศในขณะนั้นขึ้นเป็นเทศบาลตำ�บลทั้งหมด (เทศบาลตําบลบางม่วง อําเภอบางใหญ่ 

จังหวัดนนทบุรี, 2563)      

เทศบาลตําบลบางม่วง จึงได้เปลี่ยนแปลงฐานะจากสุขาภิบาล ตามพระราชบัญญัติ

เปลีย่นแปลงฐานะของสขุาภบิาลเปน็เทศบาล พ.ศ.2542 โดยประกาศในราชกิจจานเุบกษา เล่ม

ที่ 116 ตอนที่ 9 ก วันที่ 24 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2542 และมีผลบังคับใช้ เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 

พ.ศ. 2542 สํานักงานเทศบาลตั้งที่อยู่เลขที่ 32/20 หมู่ที่ 2 ถนนบางใหญ่  บางคูลัด ตําบล 

บางม่วง อําเภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี พื้นที่รับผิดชอบ จํานวน 1.67 ตารางกิโลเมตร 

ครอบคลุมพื้นที่ 3 ตําบลดังนี้ ตําบลบางม่วง ตําบลบางเลน และตําบลเสาธงหิน (เทศบาล

ตําบลบางม่วง อําเภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี, 2563)

จดุเด่นของพืน้ทีป่ระกอบดว้ย 1. สวนสาธารณะเฉลมิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระเจา้

อยู่หัวฯ พระชนมายุครบ 80 พรรษา 2. วัดอัมพวัน 3. วัดเสาธงหิน 4. วัดพิกุลเงิน  5. สนาม

กีฬาเทศบาลตำ�บลบางม่วง (เทศบาลตําบลบางม่วงอําเภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี, 2563)

จากวิสัยทัศน์ของการพัฒนาเทศบาลตำ�บลบางม่วง (2562, น.11) ที่ว่า “ประชาชนมี

คณุภาพชีวิต เศรษฐกจิมัน่คง ดำ�รงวฒันธรรมไทย ใส่ใจสิง่แวดลอ้ม”  ชี้ใหเ้หน็วา่ เทศบาลตำ�บล

บางม่วงให้ความสำ�คัญกับการพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนในชุมชนในทุกด้าน โดยทาง

เทศบาลไดม้พีนัธกจิการพัฒนาทอ้งถิน่ใน 5 ดา้นไดแ้ก ่1. ปรบัปรงุและพฒันาโครงสรา้งพืน้ฐาน 

สาธารณูปโภค สาธารณูปการ ให้ได้มาตรฐานเพื่อรองรับการขยายตัวของชุมชนและเศรษฐกิจ 

ในอนาคต 2. ส่งเสริมคุณภาพชีวิตและพัฒนาศักยภาพของชุมชนให้มีความเข้มแข็ง ในการมี

สว่นรว่มในการเมอืงการปกครอง 3. เพิม่ประสิทธภิาพการบรหิารจดัการทรพัยากรธรรมชาตแิละ

สิง่แวดลอ้มเพือ่การพฒันาทีย่ัง่ยนื 4. สง่เสรมิและพฒันาระบบการศกึษา ศลิปะ วฒันธรรมและ

ภูมิปัญญาท้องถิ่น และ 5. ส่งเสริมและสนับสนุนการรักษาความสงบเรียบร้อย การป้องกันและ

รักษาความปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน การป้องกันบรรเทาสาธารณภัย

จากพนัธกจิการพฒันาทอ้งถิน่ใน 5 ดา้นดงักลา่ว คณะผูว้จิยัเลง็เหน็ถงึความสำ�คญัของ

พนัธกจิขอ้ท่ี 2 และขอ้ที ่4 ในการดำ�รงไวซ้ึง่ศลิปวฒันธรรมอนังดงามของชมุชนดว้ยการสง่เสรมิ 

สนบัสนนุใหเ้กดิการบำ�รงุรักษาศลิปะ โบราณสถาน วฒันธรรม จารตีประเพณ ีภมิูปัญญาทอ้งถิน่  

และวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่น เพื่อนำ�ไปสู่การพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่มีความเป็น

เอกลักษณ์ แสดงให้เห็นอัตลักษณ์อันงดงามของชุมชน  และสามารถต่อยอดไปสู่การพัฒนา

ให้เกิดเป็นแนวทางการสร้างอาชีพได้อย่างหลากหลาย ซึ่งจะส่งเสริมคุณภาพชีวิตและพัฒนา
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ศักยภาพของชุมชนให้มีความเข้มแข็ง  

จากศึกษาพื้นที่บริเวณเขตการปกครองของเทศบาลตำ�บลบางม่วง ร่วมกับทางนายก

เทศมนตรตีำ�บลบางมว่ง คุณพรเทพ ประดบัพลอยและคณุเบญจพร ทองเหม รองนายกเทศมนตรี

ตำ�บลบางม่วง (สัมภาษณ์, ตุลาคม 2564) พบว่า พื้นที่ตำ�บลบางม่วง มีศักยภาพในการรองรับ 

การท่องเที่ยว ประกอบกับทางเทศบาลได้ส่งเสริมให้มีตลาดสามสายนํ้า บางม่วง เพื่อให้เป็น

ตลาดนํ้าย่านเมืองนนท์ ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและมุ่งเน้นให้เป็นตลาดรักษ์โลก 

ทั้งนี้การพัฒนาพื้นที่ชุมชนตำ�บลบางม่วงให้เกิดเส้นทางการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม

ตามวิสัยทัศน์ของเทศบาลตำ�บลบางม่วงนั้นจะก่อให้เกิดรายได้ทางเศรษฐกิจและสร้างอาชีพ

ให้กับคนในชุมชนได้ แต่จากการสำ�รวจพบว่าทางชุมชนตำ�บลบางม่วงยังขาดตราสัญลักษณ์ที่

สื่อสารถึงอัตลักษณ์ของชุมชน และยังไม่มีผลิตภัณฑ์สินค้าท่ีเป็นของท่ีระลึกสำ�หรับจำ�หน่าย

ให้กับนักท่องเที่ยวและยังขาดส่ือประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวของดีภายในชุมชน คณะผู้วิจัย

จึงดำ�เนินการวิจัยเพ่ือศึกษาและค้นหาอัตลักษณ์ชุมชน หาแนวทางการออกแบบเลขนศิลป์

ที่เกิดจากอัตลักษณ์ภายในชุมชน นำ�มาสู่การออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก สำ�หรับนำ�

ไปประยุกต์ใช้และพัฒนาต่อยอดเป็นสินค้าอื่น ๆ รวมถึงออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์เพื่อการ 

ทอ่งเทีย่วเทศบาลตำ�บลบางมว่ง โดยผลติภณัฑ์ทีพ่ฒันาข้ึนจะไดม้กีารนำ�ไปตอ่ยอดผลติเพ่ือเปน็

ผลิตภัณฑ์ที่ระลึกชุมชนสำ�หรับจำ�หน่ายบริเวณตลาดสามสายนํ้า บางม่วง และช่องทางอื่น ๆ  

สอดคล้องกับงานวิจัยของธวัช ราษฏร์โยธา (2565) ซึ่งกล่าวว่า การพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่ระลึก

ชุมชนนั้นมีผลต่อการท่องเที่ยวชุมชนและเศรษฐกิจในชุมชน ของท่ีระลึกรูปแบบใหม่จะช่วย 

ส่งเสริมการท่องเที่ยว ทําให้นักท่องเที่ยวสนใจซื้อและอยากมาท่องเที่ยวในพื้นที่มากขึ้น 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1.	 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมท้องถิ่นภายในชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอ

บางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี

2.	 เพื่อศึกษาแนวทางการออกแบบเลขนศิลป์ ผลิตภัณฑ์ และส่ือประชาสัมพันธ์เพื่อ

ส่งเสริมการท่องเที่ยวชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี

3.	 เพ่ือศึกษาผลตอบรับของนกัทอ่งเท่ียวตอ่การใช้อตัลักษณ์ในการประชาสมัพนัธก์าร

ท่องเที่ยวชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี

นิยามศัพท์
การออกแบบเลขนศิลป์  ตรงกับคำ�ว่า Graphic Design ซึ่งหมายถึง การออกแบบ

เพื่อให้อ่าน ในที่นี้หมายรวมถึงงานของการออกแบบกราฟิก ได้แก่ ตราสัญลักษณ์ที่สื่อสารถึง
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เทศบาลตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ ่จงัหวดันนทบรีุ และการออกแบบกราฟกิจากอตัลกัษณ์

ชุมชนตำ�บลบางม่วง และการนำ�เลขนศิลป์ที่ได้ไปพัฒนาออกแบบผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์ และ

สื่อประชาสัมพันธ์ สำ�หรับเป็นผลิตภัณฑ์ชุมชน ให้มีลักษณะที่ทำ�ให้ผู้รับสารเกิดความเข้าใจมี

เอกลักษณ์ และง่ายต่อการจดจำ�

อัตลักษณ์ (Identity) หรือเอกลักษณ์ หมายถึง หลักเกณฑ์ทางวัฒนธรรมและมนุษย์

บนโลกที่สรุปความหมายในการเป็นตัวตนของตนเอง โดยเกี่ยวพันกับวัฒนธรรมใน 3 ระดับ

คือ ความเป็นปัจเจก ความเป็นกลุ่มและความเป็นสังคม โดยอาศัยการสื่อสารเป็นตัวเชื่อมโยง  

(สุรพงษ์ โสธนะเสถียร, 2559) เอกลักษณ์ที่ปรากฏต่อสายตาผู้อื่น ซึ่งเป็นตัวบ่งช้ีลักษณะ

เฉพาะของชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี โดยอาศัยองค์ประกอบของ

กราฟิก เช่น สี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ภาพประกอบ ฯลฯ เพื่อสื่อสารถึงภาพลักษณ์ของพื้นที่

ชมุชนตำ�บลบางมว่ง อย่างเปน็ระบบและเปน็รูปธรรม สามารถส่ือสารกับกลุ่มเปา้หมายได้อย่าง

ชัดเจนและเข้าใจได้ง่าย 

การออกแบบอัตลักษณ์ (Corporate Identity Design) หมายถึง การนำ�องค์ประกอบ

ต่างๆ ทางเลขนศิลป์ เช่น ภาพ ตัวอักษร สี ฯลฯ นำ�มาออกแบบเป็นตราสญัลักษณ์ เพือ่สื่อสาร

ความหมายของสนิคา้ และบรกิาร ใหก้ลุม่เปา้หมายเกดิความเขา้ใจทีต่รงกนัและสรา้งการจดจำ� 

(ชลิดา รัชตะพงศ์ธร, 2565)

ระบบกริด (Grids) คือ เครือข่ายของเส้นที่ประกอบด้วยเส้นแนวตั้งและเส้นแนวนอน 

ชว่ยใหก้ำ�หนดระยะหา่งความสมัพันธ์ในแตล่ะตำ�แหนง่ดว้ยระยะทีม่ัน่คงท้ังแนวตัง้และแนวนอน  

(ปาพจน์ หนุนภักดี, 2553) ใช้เป็นขอบเขตในการออกแบบงานและจัดองค์ประกอบต่าง ๆ  

ทัง้ภาพและเนือ้หา และส่วนประกอบอืน่ๆ เขา้ไวด้้วยกนัใหส้วยงามในพ้ืนทีท่ีก่ำ�หนด สำ�หรบังาน

วิจัยน้ีมีการประยุกต์ระบบกริดในการออกแบบสัญลักษณ์ภาพมาใช้ในการออกแบบเลขนศิลป์ 

สถานที่ท่องเที่ยวที่สำ�คัญภายในตำ�บลบางม่วง เพื่อนำ�ไปประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก 

กรอบแนวความคิดในการวิจัย
1.	 กรอบแนวคิดในการศึกษาวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 1 ศึกษาอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมท้องถิ่นภายในชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี เพ่ือนำ�ข้อมูล

ที่ได้มาวิเคราะห์สิ่งที่เทศบาลตำ�บลบางม่วงในฐานะผู้ส่งสาร (Sender) จะส่งสาร (อัตลักษณ์) 

ออกไปยังนักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมในเขตเทศบาลตำ�บลบางม่วงต่อไป 

2.	 กรอบแนวคิดในการศึกษาวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 2 ศึกษาแนวทางการ

ออกแบบเลขนศิลป์ ผลิตภัณฑ์ และส่ือประชาสัมพันธ์เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวชุมชนตำ�บล

บางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี เพื่อนำ�ข้อมูลที่ได้ (สารที่จะสื่อออกไป เช่น อัตลักษณ์ 
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บคุลกิภาพการสือ่สาร ผลติภณัฑ ์ส่ือประชาสมัพนัธ)์ นำ�ไปประยกุต์ใชบ้นผลติภณัฑข์องทีร่ะลกึ

ชุมชน

3. 	 กรอบแนวคิดในการศึกษาวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อท่ี 3 ศึกษาผลตอบรับ

ของนักท่องเที่ยวในฐานะผู้รับสาร (Receiver) ต่อการใช้อัตลักษณ์ในการประชาสัมพันธ์การ 

ท่องเที่ยวชุมชนตำ�บลบางม่วง ตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี 

ภาพที่ 1  กรอบแนวคิดการวิจัย
ที่มา: ทิพย์ลักษณ์  โกมลวณิช

ขอบเขตของการวิจัย
การวิจัยครั้งน้ีมุ่งเน้นศึกษาเฉพาะพ้ืนที่แหล่งท่องเที่ยวที่อยู่ในความรับผิดชอบของ

เทศบาลตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ ่จงัหวดันนทบรุ ีซึง่เปน็พืน้ท่ีท่ีมคีลอง 3 คลองมาบรรจบ

กัน ได้แก่ คลองบางกอกน้อย คลองอ้อมนนท์ และคลองบางใหญ่ โดยศึกษาจากลักษณะทาง

กายภาพทีส่ามารถพบได ้โดยมกีลุม่ประชากรท่ีศกึษาคอื คนในชมุชนพืน้ที ่3 ตาํบลทีอ่ยู่ในเขต

การปกครองของเทศบาลตำ�บลบางม่วง กลุ่มเจ้าหน้าที่รัฐ (เจ้าหน้าท่ีเทศบาลตำ�บลบางม่วง) 

และกลุ่มนักท่องเที่ยวชาวไทยทั่วไป
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วิธกีารดำ�เนินการวิจัย
วธีิดำ�เนนิงานศกึษาอตัลกัษณท์างวฒันธรรมทอ้งถิน่ภายในชมุชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอ

บางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี เพื่อนำ�มาใช้ในการออกแบบอัตลักษณ์ชุมชนผ่านผลิตภัณฑ์และสื่อ

ประชาสมัพนัธเ์พือ่การทอ่งเทีย่ว คณะผูว้จิยัได้ใชว้ธิกีารวจิยัเชิงคณุภาพ โดยเริม่จากการศกึษา

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ การศึกษาด้านประวัติความเป็นมา ภูมิปัญญา อัตลักษณ์ และ

สถาปัตยกรรม โดยใช้วิธีการสำ�รวจ (Survey) การสังเกตการณ์ (Observation) สัมภาษณ์ทั่วไป 

และการสมัภาษณเ์ชงิลกึ (In-depth Interview) เพือ่เกบ็ขอ้มูลท่ีสำ�คญั โดยมวีธิกีารเกบ็รวบรวม

ข้อมูล เริ่มจากการออกแบบกรอบการวิจัยและวิธีเก็บรวบรวมข้อมูล จำ�กัดประเด็นท่ีจะศึกษา

และออกแบบ จากนั้นดำ�เนินการสัมภาษณ์บุคคลที่เก่ียวข้องท้ังเจ้าหน้าท่ีรัฐและตัวแทนชุมชน

ตำ�บลบางม่วง จำ�นวน 8 คน โดยมีวิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 

Sampling) เพื่อเก็บข้อมูลเกี่ยวกับอัตลักษณ์และนำ�ข้อมูลเบื้องต้นที่ได้มาออกแบบเคร่ืองมือ

เพื่อหาแนวทางการออกแบบ ครั้งที่ 1 

สำ�หรบัเครือ่งมอืที่ใช้ในการหาแนวทางการออกแบบน้ี มกีารใช้แบบสมัภาษณแ์บบกึง่มี

โครงสรา้ง แบบสอบถามที่ใชร้ปูแบบมาตราสว่นประมาณคา่ และสัมภาษณเ์ชิงลกึกลุ่มตัวอยา่ง 

4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มบุคลากรเจ้าหน้าที่รัฐ จำ�นวน 15 คน กลุ่มบุคคลที่อาศัยอยู่ในชุมชนตำ�บล

บางม่วง จำ�นวน 15 คน กลุ่มนักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวในพื้นที่ชุมชนตำ�บลบางม่วง จำ�นวน 10 คน 

และกลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านงานออกแบบ จำ�นวน 3 คน จากนั้นนำ�ผลที่ได้มาสรุปเป็นแนวทางการ

ออกแบบ เพ่ือให้ไดแ้นวคดิทางการออกแบบ (Concept) มาดำ�เนนิการออกแบบ โดยผลติเปน็ตน้

แบบ (Prototype) เลขนศิลป์ ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก และสื่อประชาสัมพันธ์ นำ�ผลข้อมูลที่ได้มา

วเิคราะหป์ระเดน็สำ�คญัและทำ�การปรบัแก้ไขตน้แบบ และนำ�ตน้แบบทีป่รบัปรงุแลว้ไปสอบถาม

ความคิดเห็นจากกลุ่มนักท่องเที่ยวทั่วไปด้วยแบบสอบถามออนไลน์ จำ�นวน 224 คน จากนั้นจึง

นำ�ผลที่ได้มาสรุปเชิงพรรณนาวิเคราะห์ด้วย ความถี่ ร้อยละ ค่าเฉลี่ย

ผลการวิจัย (Research Results)
1. สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์งานวิจัยข้อท่ี 1

จากการสำ�รวจ (Survey) สังเกตการณ์ (Observation) สัมภาษณ์ทั่วไป และการ

สัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) กับกลุ่มตัวอย่าง ด้วยวิธีการศึกษาอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมท้องถิ่นภายในชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี สามารถสรุป

ผลการศึกษาได้ดังนี้

1.1	 พื้นที่ตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี ได้รับการยกระดับจาก

สุขาภิบาล เป็นเทศบาลตำ�บลบางม่วง เมื่อวันที่ 24 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2442 และมีผลบังคับใช้
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เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2542 ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 116 ตอนที่ 9 ก  

มีนโยบายและยุทธศาสตร์ด้านการสนับสนุนการท่องเที่ยวของเทศบาลตำ�บลบางม่วง 

3 ยุทธศาสตร์หลักคือ ยุทธศาสตร์ที่ 2 การพัฒนาด้านการบริหารจัดการ และอนุรักษ์

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ยุทธศาสตร์ที่ 5 การพัฒนาด้านการวางแผน การส่งเสริม

การลงทุน พาณิชยกรรม การท่องเที่ยว เกษตรกรรมและอุตสาหกรรม และยุทธศาสตร์ที่ 6 

การพัฒนาด้านศิลปะ วัฒนธรรม จารีตประเพณี และภูมิปัญญาท้องถิ่น ซึ่งแต่ละยุทธศาสตร์

มีโครงการที่เกี่ยวข้องและช่วยส่งเสริมด้านการท่องเที่ยวภายในชุมชนท้ังแบบทางตรงและทาง

อ้อม	

1.2	 เทศบาลตำ�บลบางม่วงจัดให้มีตลาดสามสายนํ้า บางม่วง โดยได้รับงบประมาณ

สนับสนุนจากทางการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย และมีนโยบายการรักษาสิ่งแวดล้อม ตาม

ยุทธศาสตร์ที่ 2 การพัฒนาด้านการบริหารจัดการ และอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่ง

แวดล้อม และวางนโยบายให้ตลาดสามสายนํ้า บางม่วง เป็นตลาดสีเขียว ใช้ภาชนะที่ช่วยลด

โลกร้อน โดยพยายามใช้ถ้วย จาน ชาม ที่ทำ�จากใบไม้ ทั้งจากใบสัก และใบตอง ซึ่งใบตอง

เป็นทรัพยากรที่มีมากในพื้นที่ตำ�บลบางม่วง และสามารถใช้พื้นที่ตลาดแห่งนี้เป็นที่จำ�หน่าย

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจากชุมชนได้

1.3	 ลกัษณะและทีม่าของอตัลกัษณช์มุชนตำ�บลบางมว่ง สามารถแบง่ได ้4 ดา้น ไดแ้ก่ 

ด้านที่ 1 อัตลักษณ์ทางประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและสถาปัตยกรรม ด้านที่ 2 อัตลักษณ์ด้านความ

สัมพันธ์วิถีชุมชน ด้านที่ 3 อัตลักษณ์ด้านอาหารและการบริโภค และด้านที่ 4 อัตลักษณ์ด้าน

ความเชื่อและทัศนคติ (ภาพที่ 2)
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ภาพที่ 2  แสดงอัตลักษณ์ในแต่ละด้านของชุมชนบางม่วง
ที่มา: ทิพย์ลักษณ์  โกมลวณิช

โดยอัตลักษณ์ทางประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและสถาปัตยกรรม ประกอบด้วย วัดพิกุลเงิน 

วดัเสาธงหนิ วัดอนิทร ์วดัราษฏรป์ระคองธรรม วดัอมัพวนั วดัสงัวรพมิลไพบลูย ์วดัปรางคห์ลวง 

(ปัจจุบันอยู่ในเขตปกครองของเทศบาลตำ�บลบ้านบางม่วง แต่ก็มีอิทธิพลหล่อหลอมจนทำ�ให้

เกดิอตัลกัษณข์องคนในชมุชนตำ�บลบางมว่งดว้ยเชน่กนั) ลกัษณะของสถาปัตยกรรมบา้นรมินํา้  

สถาปตัยกรรมบรเิวณวดัในชมุชนตำ�บลบางมว่ง และภมูปิญัญาพืน้บา้นเกีย่วกบัการตอ่เรอื และ

ทำ�เรือจำ�ลอง นอกจากนี้ยังมีงานวรรณกรรมที่คนในท้องถิ่นภาคภูมิใจและกล่าวถึงบ่อย ๆ คือ 

นิราศพระประธมและนิราศสุพรรณของสุนทรภู่ ซึ่งเป็นหลักฐานท่ีแสดงความเก่าแก่ของพ้ืนท่ี

บางม่วง 

สว่นอตัลกัษณด์า้นความสัมพนัธว์ถิชีมุชน ประกอบดว้ยเกษตรกรรม ซึง่ชาวบา้นในพืน้ที่

ทำ�สวนทุเรียน มะม่วง มะยงชิด มะปราง กล้วย มะพร้าวและสวนผสม รวมถึงมีการแปรรูป
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สนิคา้เกษตร และทำ�หตัถกรรมผกัตบชวาเปน็ของทีร่ะลกึ การทำ�เรอืจำ�ลอง (เรอือแีปะ/เรอืบด 

ฯลฯ) และยงัเปน็ถิน่ทีอ่ยูข่องศลิปินพืน้บา้นดา้นอนรุกัษม์รดกไทย สาขานาฏศลิปแ์ละดนตรีไทย 

ครูสกล แก้วเพ็ญกาศ บม. (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) 

สำ�หรับอัตลักษณ์ด้านอาหารและการบริโภค บริเวณชุมชนตำ�บลบางม่วงมีอาหารท่ี

ขึ้นชื่อในพื้นที่คือ แกงมัสมั่นสูตรโบราณและน้ําพริกต่าง ๆ ของร้านข้าวแกงโบราณแม่สงิม  

มีขนมเบื้องญวน ขนมเบื้องโบราณ ของคุณป้าอรชร และมีขนมไทย (รับผลิตแบบขายส่งอย่าง

เดียว ไม่เปิดหน้าร้าน)

ส่วนอัตลักษณ์ด้านความเชื่อและทัศนคติ คนในชุมชนตำ�บลบางม่วงได้ถูกหล่อหลอม

จากประเพณีการทำ�บุญตามเทศกาลวันสำ�คัญต่างๆ (งานวัด) โดยมีงานวัดพิกุลเงินเป็นงาน

ใหญ่ประจำ�ปีของชุมชน และมีการตักบาตรเทโวทางนํ้าหรือในช่วงเทศกาลสำ�คัญอื่น ๆ

1.4	 อตัลกัษณข์องชมุชนตำ�บลบางมว่ง จากผลการศกึษาพบวา่ สิง่ท่ีทำ�ใหค้ดิถงึตำ�บล

บางม่วงมากที่สุด อันดับที่ 1 คือ บ้านริมนํ้า (ค่าเฉลี่ย 4.70) อันดับที่ 2 คือ วัดในเขตตำ�บล 

บางม่วง (ค่าเฉลี่ย 4.50) อันดับที่ 3 คือ วิถีชีวิตริมนํ้า (ค่าเฉลี่ย 4.43) สามารถสรุปเป็นแนวทาง

สำ�หรับการออกแบบเลขนศิลป์ ผลิตภัณฑ์ และสื่อประชาสัมพันธ์ ได้คำ�สำ�คัญ (Keywords) 

คือ “บ้าน-วัด-เรือ”

1.5	 บคุลกิภาพการสือ่สารชมุชนตำ�บลบางมว่งท่ีตอ้งการสือ่สารออกไปใหน้กัทอ่งเทีย่ว

ได้จดจำ� จากผลการสำ�รวจพบว่า บุคลิกภาพของคนในตำ�บลบางม่วง อันดับที่ 1 คือ ความเป็น

มิตร (Friendly) และมีความเป็นชนบทท้องถิ่น (Provincial) มีค่าเฉลี่ย 5.00 อันดับที่ 2 คือ มอง

โลกในแง่ดีมีความสุขสดชื่น (Cheerful) มีค่าเฉลี่ย 4.73 อันดับที่ 3 คือ ระลึกความหลังเกี่ยวกับ 

ความคิดถึง (Nostalgic) (มีค่าเฉลี่ย 4.65)		

2. สรุปผลการวิจัยตามจุดประสงค์งานวิจัยท่ี 2

ผลการศึกษาแนวทางการพัฒนาเลขนศิลป์ ผลิตภัณฑ์ และสื่อประชาสัมพันธ์ สำ�หรับ

ชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี คณะผู้วิจัยได้นำ�คำ�สำ�คัญเกี่ยวกับ 

อัตลักษณ์ บ้าน-วัด-เรือ มาใช้ในการออกแบบโครงสร้างระบบกริดเพ่ือให้เกิดอัตลักษณ์ใหม่

ที่สะท้อนความเป็นชุมชนตำ�บลบางม่วง โดยมีแนวทางที่น่าสนใจ 2 แนวทาง คือ แนวทางที่ 1 

ออกแบบโครงสรา้งระบบกรดิจากการนำ�รูปทรงหนา้จัว่บา้นเรอืนไทยทางภาคกลางทีพ่บเหน็ได้

บริเวณริมนํ้าในพื้นที่ตำ�บลบางม่วง ผนวกรวมกับรูปทรงเรือและลายไทยจากลายประดับตาม

วัดที่สำ�คัญในพื้นที่ (ระดับปานกลาง ค่าเฉลี่ย 3.25) แนวทางที่ 2 ออกแบบโครงสร้างระบบ

กริดจากการนำ�รูปทรงของเรือพายที่ยังมีการใช้งานกันอยู่ในพื้นที่ตำ�บลบางม่วง ซึ่งแสดงได้ถึง

ความผูกพันของสายนํ้ากับชุมชน (ระดับปานกลาง ค่าเฉลี่ย 3.13) เมื่อได้ระบบกริดทั้ง 2 แบบ

เรยีบรอ้ยแลว้ จงึนำ�ไปใช้ในการออกแบบเลขนศลิปท์ีส่ะทอ้นอตัลักษณ์ของชมุชนตำ�บลบางมว่ง 
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องคป์ระกอบทางเลขนศิลปเ์หลา่นีค้ณะผูว้จิยัไดน้ำ�ไปประยกุต์ใช้ในงานออกแบบผลติภัณฑข์อง

ที่ระลึกต่อไป และได้แสดงให้เห็นความสำ�คัญของการนำ�คำ�สำ�คัญ (Keywords) คือ “บ้าน-

วัด-เรือ” มาใช้เป็นแนวความคิดสำ�หรับการออกแบบผลิตภัณฑ์และส่ือประชาสัมพันธ์ต่าง ๆ 

ดังแสดงในภาพที่ 3

ภาพที่ 3  ผลงานการออกแบบเลขนศิลป์ที่นำ�ไปประยุกต์ใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์สินค้า
ของที่ระลึก และสื่อประชาสัมพันธ์
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ในส่วนของการออกแบบตราสัญลักษณ์สำ�หรับใช้บนผลิตภัณฑ์ของเทศบาลตำ�บล 

บางมว่ง การออกแบบผลติภณัฑข์องทีร่ะลกึ และการออกแบบสือ่ประชาสัมพนัธ ์จะไดแ้บ่งกล่าวถึง 

แนวคิดและกระบวนการออกแบบดังนี้

2.1 การพัฒนาตราสัญลักษณ์ / ตราสินค้าเทศบาลตำ�บลบางม่วง (Brand Identity) 

แนวความคิดสำ�หรับนำ�เสนออัตลักษณ์ชุมชนผ่านตราสัญลักษณ์หรือสร้างตราสินค้า

สำ�หรับเทศบาลตำ�บลบางม่วง คือ บ้าน-วัด-เรือ โดยนำ�เสนอบุคลิกภาพในลักษณะแสดง

ความเป็นมิตร (Friendly) มีกลิ่นอายของความเป็นชนบทท้องถิ่น (Provincial) และมีความสุข

สดชื่น (Cheerful) นำ�เสนอผ่านแนวคิด “วิถีบางม่วง” ซึ่งต้องการแสดงถึงความเป็นบางม่วง

ให้เห็นชัดเจน โดยแสดงให้เห็นวิถีชีวิตของชาวบ้านตามริมคลอง มีการค้าขายโดยพายเรือ มี

การขายผลไม้ไทยที่ขึ้นชื่อของบางม่วง คือ “มะม่วงยายกลํ่า” จึงออกแบบตราสัญลักษณ์ให้มี

องค์ประกอบในรูปทรงกึ่งวงกลม มีคลื่นนํ้าสีเหลืองด้านล่าง เพื่อสื่อถึงนํ้าในคลอง ในวงกลม

ด้านบนมีองค์ประกอบของบ้านทรงไทยริมน้ํา มีต้นไม้ส่ือถึงสวนมะม่วงและภาพท้องร่องสวน

ผลไม้ มีแม่ค้าพายเรือขายผลไม้ บริเวณด้านล่างสุดเขียนว่า บางม่วง โดยออกแบบตัวอักษร

ข้ึนมาใหม่ใหม้เีอกลกัษณส์ือ่ถงึความเปน็ชนบททอ้งถิน่ดว้ยลกัษณะของตวัอักษรเขยีนแบบตวดั 

(ภาพที ่4) แบบตราสญัลักษณน์ี้ไดร้บัการคดัเลอืกใหน้ำ�ไปใช ้โดยมคีา่เฉลีย่จากกลุม่ผูเ้ชีย่วชาญ

ในระดับมากที่สุด 5.00 และมีค่าเฉลี่ย 4.45 ระดับมากที่สุดจากกลุ่มเจ้าหน้าที่รัฐ ประชาชนใน

ชุมชน และนักท่องเที่ยว 

ภาพที่ 4  ตราสัญลักษณ์สำ�หรับใช้กับผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกของชุมชนตำ�บลบางม่วง
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2.2 การออกแบบผลิตภัณฑ์ / ของท่ีระลึก 

ในการพัฒนาต้นแบบผลิตภัณฑ์และของที่ระลึก คณะผู้วิจัยได้นำ�คำ�สำ�คัญ บ้าน-

วัด-เรือ มาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์และของที่ระลึก และนำ�ไปสำ�รวจข้อคิดเห็น พบว่า 

ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกที่ได้รับการคัดเลือกให้ผลิตเป็นต้นแบบ (Prototype) มี 6 อย่าง ได้แก่  

1. ปฏิทินตั้งโต๊ะ ชื่อ Fruity Calendar (ระดับมากที่สุด ค่าเฉลี่ย 4.22) 2. แม่เหล็กติดตู้เย็น ชุด

วัดวา เรือนงาม ริมสามลำ�คลอง (ระดับมาก ค่าเฉลี่ย 3.55)  3. นาฬิกาแขวนผนังผักตบชวา 

(ระดับมาก ค่าเฉลี่ย 3.49) 4. พวงกุญแจ ณ บางม่วง  (ระดับมาก ค่าเฉลี่ย 3.95) 5. เสื้อยืด

คอกลม (ระดับมาก ค่าเฉลี่ย 4.08) และ 6. กระเป๋าผ้าดิบ (ระดับมากที่สุด ค่าเฉลี่ย 4.50) โดย

มีกระบวนการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ต้นแบบทั้ง 6 อย่าง ดังนี้

	 2.2.1 กระบวนการออกแบบปฏิทินไม้ 

Fruity Calendar เป็นปฏิทินตั้งโต๊ะที่ออกแบบโดยใช้ไม้ ซึ่งเป็นวัสดุในท้องถิ่น นำ�มา

ออกแบบเป็นรูปลูกบาศก์ จัดเรียงตัวเลขวันที่และเดือน ภายในกล่องเปิดด้านหน้า สามารถ

สงัเกตเหน็วันทีแ่ละเดอืนไดอ้ยา่งชดัเจน จากภาพตน้แบบท่ีนำ�เสนอต่อกลุ่มตัวอยา่ง มมีตเิลอืก

ผลงานชิ้นนี้เพื่อพัฒนาเป็นชิ้นงานจริง ด้วยค่าระดับของความเหมาะสมมากที่สุด (4.22) ที่จะ

สามารถนำ�ไปผลิตเป็นของที่ระลึก จากการสำ�รวจพบว่า มีข้อเสนอแนะให้ปรับปรุงรูปแบบของ

การออกแบบให้เรียบง่ายขึ้นและใช้ไม้เป็นวัสดุหลักในการผลิตผลงาน ถ้าเป็นไปได้ควรใช้ไม้

ในท้องถิ่นของชุมชนตำ�บลบางม่วง เช่น ไม้ต้นมะม่วง จะสามารถแสดงอัตลักษณ์ของชุมชน

ได้อย่างชัดเจน 

ผลการนำ�อัตลักษณ์ของชุมชนมาพัฒนาเป็นผลงานออกแบบปฏิทินไม้ ชื่อ Fruity 

Calendar พบว่า การนำ�อตัลกัษณท์ีส่ือ่สารถงึวฒันธรรมทอ้งถ่ินของชุมชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอ

บางม่วง จังหวัดนนทบุรี นำ�มาใช้สื่อสารได้ 2 ด้าน คือ 

ด้านที่ 1 สิ่งที่ทำ�ให้นึกถึงชุมชนตำ�บลบางม่วง คือ วิถีชีวิตริมนํ้า คณะผู้วิจัยได้นำ�เสนอ

วิถีชีวิตของชาวสวนผลไม้ ผ่านรูปทรงของผลไม้จิ๋ว ที่เกิดจากการปั้นและนำ�มาประดับตกแต่ง

ลงบนตัวปฏิทินไม้ รูปผลไม้ที่นำ�มาประดับ ได้แก่ มะม่วง น้อยหน่า มะยงชิด และทุเรียน ซึ่ง

จัดได้ว่าเป็นผลไม้ที่เป็นเอกลักษณ์ของชุมชนบางม่วง 

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566>> ทิพย์ลักษณ์ โกมลวณิช และคณะ 15



ภาพที่ 5  ผลไม้จิ๋วภาพจำ�ลองอัตลักษณ์ของชุมชนบางม่วง

ดา้นที ่2 บคุลกิภาพการสือ่สาร ผลงานชดุนี ้สือ่สารบคุลกิภาพของความเป็นมติร ความ

เปน็ชนบททอ้งถิน่และความสขุสดชืน่ผา่นการใชเ้นือ้ไมเ้ป็นวสัดหุลกั เน้นการแสดงลายไมอ้ยา่ง

เป็นธรรมชาติ ในส่วนของตัวเลขและชื่อวัน-เดือน  ภายในกรอบกล่องสีม่วงอ่อนเปิดด้านหน้า

ให้ดูสว่างสดใส ทำ�ให้ผลงานดูนุ่มนวล อ่อนหวาน ซึ่งสอดคล้องกับบุคลิกภาพของชาวชุมชน

บางม่วงที่มีความเป็นมิตร และเต็มไปด้วยมุมมองโลกในแง่ดี 

ภาพที่ 6 ปฏิทินไม้ ชุด “Fruity Calendar”

	 2.2.2 กระบวนการออกแบบแม่เหล็กติดตู้เย็น  

แม่เหล็กติดตู้เย็น ชุด “วัดวา เรือนงาม ริมสามลำ�คลอง” เป็นของท่ีระลึกท่ีได้รับ 

แรงบนัดาลใจมาจากโครงสรา้งของหอไตรกลางน้ํา และบา้นเรอืนรมิน้ํา ซึง่จดัเป็นเอกลกัษณ์ที่

โดดเด่นของชุมชนบางม่วง  จากภาพต้นแบบที่นำ�เสนอต่อกลุ่มตัวอย่างมีมติเลือกผลงานชิ้นนี้

เพื่อพัฒนาเป็นชิ้นงานจริง ด้วยค่าระดับของความเหมาะสมระดับมาก (3.55) จากการสำ�รวจ

พบว่า มีข้อเสนอแนะให้ตัดส่วนพื้นหลังออก โชว์หลังคาของสถาปัตยกรรมให้ชัดเจน  และให้

ทดลองจัดวางรูปทรงสถาปัตยกรรมกับเส้นลำ�คลองให้มีหลากหลายองค์ประกอบ 
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ผลการนำ�อัตลักษณ์ของชุมชนมาพัฒนาเป็นผลงานออกแบบแม่เหล็กติดตู้เย็น ชุด 

“วัดวา เรือนงาม ริมสามลำ�คลอง” พบว่า การนำ�อัตลักษณ์ที่สื่อสารถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นของ

ชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางม่วง จังหวัดนนทบุรี นำ�มาใช้สื่อสารได้ 2 ด้าน คือ 

ด้านที่ 1 สิ่งที่ทำ�ให้นึกถึงชุมชนตำ�บลบางม่วง คือ บ้านริมนํ้า และวัด คณะผู้วิจัยได้

นำ�เสนอภาพของบ้านเรือนริมนํ้าที่ยังคงเอกลักษณ์จากอดีตถึงปัจจุบัน จัดวางลงเส้นโค้งแสดง

ความเปน็ระลอกน้ําในลำ�คลอง โดยการสรา้งภาพจำ�ใหมจ่ากระบบกรดิดว้ยการนำ�ภาพทีค่น้พบ

จากอตัลกัษณชุ์มชน ซ่ึงไดแ้ก่ ภาพบา้นเรอืนรมิคลอง ภาพหอไตรกลางน้ําวดัอมัพวนั และภาพ

แม่ค้าผลไม้พายเรือล่องลำ�คลอง 

ด้านที่ 2 บุคลิกภาพการสื่อสาร ผลงานแม่เหล็กติดตู้เย็น ชุด “วัดวา เรือนงาม ริม

สามลำ�คลอง”  สื่อสารบุคลิกภาพของความเป็นชนบทท้องถิ่น และการระลึกความหลัง ด้วย

การจำ�ลองภาพสถานที่สำ�คัญทางพระพุทธศาสนาของชุมชนตำ�บลบางม่วง เช่น หอไตรกลาง

นํ้า วัดอัมพวัน เป็นเรือนไม้ยกใต้ถุนสูง ตัวหอมีขนาด 2 ห้อง นอกจากนี้ในด้านบุคลิกภาพการ

สือ่สารถงึความเปน็ชนบทท้องถิน่และการระลกึความหลงั คณะผูว้จิยัได้ใช้ภาพของแมค่า้ผลไม้

พายเรอืลอ่งลำ�คลองและบา้นรมิคลอง เพือ่เปน็สือ่แทนวถิชีวีติของชาวบ้านชมุชนตำ�บลบางมว่ง

ในอดีต ที่สะท้อนให้เห็นอัตลักษณ์ของชุมชนตำ�บลบางม่วงอย่างแท้จริง 

ภาพที่ 7  แม่เหล็กติดตู้เย็น เทคนิคแกะไม้ และเทคนิคหล่อปูนปลาสเตอร์ 
จำ�ลองภาพหอไตรกลางนํ้า วัดอัมพวัน บ้านเรือนริมคลอง และแม่ค้าผลไม้พายเรือล่องลำ�คลอง 
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	 2.2.3 กระบวนการออกแบบนาฬิกาแขวนผนังผักตบชวา

นาฬิกาแขวนผนังผักตบชวา ออกแบบโดยใช้ผักตบชวาซึ่งเป็นวัสดุท่ีหาได้ในท้องถ่ิน 

นำ�มาออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้กันในทุกครัวเรือน นอกจากประโยชน์ด้านการบอกเวลาแล้ว 

ยงัสามารถใชต้กแตง่บา้นใหส้วยงามไดอ้กีดว้ย และเปน็การนำ�วสัดใุนทอ้งถิน่มาสรา้งมลูคา่เพิม่ 

เพือ่สรา้งรายได้ใหก้บัชมุชน  จากการสำ�รวจพบว่า ตวัเลขเล็กไปอา่นไมช่ดั  แนวคดิสามารถสือ่

ความหมายถงึอตัลกัษณข์องชมุชนไดเ้ปน็อย่างด ีทัง้นี้ไดน้ำ�ขอ้คดิเห็นมาปรบัการออกแบบ ดว้ย

การเพิ่มความหนาของตัวเลขและใช้แผ่นไม้รองตัวเลขเพื่อความชัดเจน และใช้ตราสัญลักษณ์

ของเทศบาลบางม่วงที่ออกแบบขึ้นใหม่

ผลการนำ�อัตลักษณ์ของชุมชนมาพัฒนาเป็นผลงานออกแบบนาฬิกาแขวนผนังผัก 

ตบชวา  พบว่า การนำ�อัตลักษณ์ที่สื่อสารถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นของชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอ

บางม่วง จังหวัดนนทบุรี สามารถสื่อสารได้ 2 ด้าน คือ 

ด้านที่ 1 สิ่งที่ทำ�ให้นึกถึงชุมชนตำ�บลบางม่วง คือ บ้านริมนํ้า วัด และวิถีชีวิตริมนํ้า 

สะทอ้นผา่นสัญลกัษณข์องชมุชน ดว้ยการนำ�ภาพทีค่น้พบจากอตัลกัษณช์มุชน ผา่นกระบวนการ

ออกแบบเพือ่สรา้งเปน็ภาพจำ�ใหมข่องชมุชนบางมว่ง ใชก้ารออกแบบจดัวาง 2 แบบ โดยแบบที ่

1 ติดภาพเลขนศิลป์ที่ออกแบบมาลงบนหน้าปัดของนาฬิกา และแบบที่ 2 นำ�มาห้อยด้านล่าง

คล้ายรูปแบบของนาฬิกาโบราณ 

ด้านที่ 2 บุคลิกภาพการส่ือสาร ผลงานชุดนี้ ส่ือสารบุคลิกภาพของความเป็นมิตร 

ความเป็นชนบทท้องถิ่น และความสุขสดชื่น ผ่านการใช้ผักตบชวาเป็นวัสดุหลัก ตกแต่งด้วย

ตัวเลขและเข็มนาฬิกาท่ีทำ�มาจากไม้ แสดงถึงความเป็นธรรมชาติ ส่ือสารถึงความเป็นชนบท

และท้องถิ่น 

ภาพที่ 8  นาฬิกาแขวนผนังผักตบชวา ชุด “ณ กาลเวลา”
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	 2.3.4 กระบวนการออกแบบพวงกุญแจ

พวงกุญแจ ณ บางม่วง เป็นของที่ระลึกที่ได้แรงบันดาลใจมาจากวิถีชีวิตของชุมชน 

บางมว่ง ซึง่ใชส้ายน้ําเปน็เสน้ทางในการจราจร และใช้ในการคา้ขายซึง่จดัเปน็เอกลกัษณท์ี่โดด

เดน่ของชมุชนบางมว่ง จากการสำ�รวจพบวา่ รปูทรงส่ีเหลีย่มอาจจะไมเ่หมาะกบัการพกพา คณะ

ผู้วิจัยได้ปรับปรุงโดยปรับเป็นรูปทรงวงรีและวงกลม เพื่อความสะดวกในการใช้งาน

ผลการนำ�อตัลกัษณข์องชมุชนมาพฒันาเปน็ผลงานออกแบบพวงกญุแจ  พบวา่ การนำ�

อตัลกัษณท์ีส่ือ่สารถงึวฒันธรรมทอ้งถิน่ของชมุชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางมว่ง จงัหวดันนทบรุ ี

สามารถสื่อสารได้ 2 ด้าน คือ 

ด้านที่ 1 สิ่งที่ทำ�ให้นึกถึงชุมชนตำ�บลบางม่วง คือ บ้านริมนํ้า วัด และวิถีชีวิตริมนํ้า 

สะท้อนผ่านสัญลักษณ์ของชุมชน ด้วยการนำ�ภาพที่ค้นพบจากอัตลักษณ์ชุมชนมาใช้เป็น

สัญลักษณ์สื่อถึงวิถีชีวิตของคนในชุมชน

ดา้นที ่2 บคุลกิภาพการสือ่สาร ผลงานชดุนี ้สือ่สารบคุลกิภาพของความเปน็มติร ความ

เป็นชนบทท้องถิ่น และความสุขสดชื่น ผ่านการใช้ไม้เป็นวัสดุหลัก แสดงความเป็นธรรมชาติ 

สื่อสารถึงความเป็นชนบทและท้องถิ่น 

ภาพที่ 9  ภาพต้นแบบพวงกุญแจ ณ บางม่วง 

	 2.3.5 กระบวนการออกแบบเส้ือยืดพิมพ์ลาย 

ในการออกแบบเสือ้ยดืพมิพล์าย คณะผูว้จิยัไดเ้ลอืกใชเ้สือ้ยดืคอกลมสขีาวแขนสัน้ ผลติ

จากผ้าฝ้าย (Cotton) ขนาดกลาง (Medium, M) ขนาดใหญ่ (Large, L) และขนาดใหญ่พิเศษ 

(Extra Large, XL) พิมพ์ลายที่ระลึกของชุมชนตำ�บลบางม่วง นำ�ภาพของสถานที่สำ�คัญในพื้นที่ 

3 แห่ง และนำ�เลขนศิลป์มาประยุกต์ใช้เป็นลวดลาย โดยเชื่อมโยงทั้ง 3 สถานที่เข้าด้วยกันด้วย 
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แผนที่สีเทาที่เป็นพื้นหลัง ส่วนสีที่พิมพ์สถานที่แต่ละสถานที่ก็จะใช้สีที่แตกต่างกันไป จากการ

สำ�รวจพบว่า รปูแบบนา่สนใจ มีแผนทีแ่ลว้ทำ�ใหด้นูา่สนใจขึน้ ทำ�ใหด้มีูจุดหมายของสถานท่ีน้ันๆ 

ช่วยสร้างความเชื่อมโยงให้พื้นที่ได้ แต่ควรต้องคำ�นึงถึงกระบวนการผลิต ราคา ต้นทุน และ

วิธีการผลิต  คณะผู้วิจัยจึงเลือกใช้ผ้าฝ้าย (Cotton) ในการผลิตเสื้อยืด เนื่องจากมีเนื้อสัมผัส

นุ่มน่าใส่ เหมาะกับการซื้อเป็นของที่ระลึก และใช้เทคนิคการพิมพ์แบบการรีดแผ่นใส (Direct 

to Film, DTF) ลงบนเสื้อ ซึ่งทำ�ได้ง่ายไม่จำ�เป็นต้องทำ�ในปริมาณมาก ผลการนำ�อัตลักษณ์ของ

ชุมชนมาพัฒนาเปน็ผลงานออกแบบเส้ือยืดพมิพล์าย  สามารถส่ือสารถงึวฒันธรรมทอ้งถิน่ของ

ชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางม่วง จังหวัดนนทบุรี ใน 2 ด้าน คือ 

ด้านที่ 1 สิ่งที่ทำ�ให้นึกถึงชุมชนตำ�บลบางม่วง คือ บ้านริมนํ้า วัด และวิถีชีวิตริมนํ้า 

สะทอ้นผา่นสัญลกัษณข์องชมุชน ดว้ยการนำ�ภาพทีค่น้พบจากอตัลกัษณช์มุชน ผา่นกระบวนการ

ออกแบบเพื่อสร้างเป็นภาพจำ�ใหม่ของชุมชนบางม่วง การนำ�รูปภาพสถานที่สำ�คัญที่สื่อสารทั้ง 

3 เรือ่งมาออกแบบลดทอนใหเ้ปน็ลายกราฟกิเหมาะกับการเปน็สนิคา้ท่ีระลกึท่ีสะท้อนชุมชนไดด้ ี

ไมว่า่จะเปน็ลวดลาย บา้นรมิน้ําคลองบางมว่ง (สะทอ้นถงึบ้านริมน้ํา) หอไตรกลางน้ําวดัอมัพวนั

บางม่วง (สะท้อนถึงวัด) ตลาดสามสายนํ้าบางม่วง (สะท้อนถึงวิถีชีวิตริมนํ้า)

ดา้นที ่2 บคุลกิภาพการสือ่สาร ผลงานชดุนี ้สือ่สารบคุลิกภาพของความเปน็มติร ความ

เป็นชนบทท้องถิ่น และความสุขสดชื่น ผ่านการเล่าเรื่อง ในด้านการแสดงถึงความเป็นมิตร ใช้

ลายเส้นอิสระ (Freehand) ตัดทอนภาพแผนที่ทำ�ให้ดูไม่เป็นทางการ สำ�หรับในด้านความเป็น

ชนบททอ้งถิน่ นำ�เสนอภาพเสน้ทางทีย่งัคงมกีารใชเ้รอืสญัจรไปยงัสถานท่ีตา่ง ๆ  ในชุมชน สว่น

ความสขุสดชืน่ นำ�เสนอดว้ยการใช้สีมว่ง สเีขยีว และสีแดงเลือดหม ูทำ�ใหผ้ลงานสดใสมชีวีติชวีา

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.2 July-December 2023 >> Tippaluk Komolvanij  et al.20



ภาพที่ 10  เสื้อยืดพิมพ์ลายที่ระลึกชุมชน

	 2.3.6 ประเภทผลิตภัณฑ์ – กระเป๋าผ้า

การออกแบบผลติภณัฑก์ระเปา๋ผา้ ใชล้วดลายในการออกแบบเปน็การเลา่เรือ่งสถานที่

สำ�คญัของชมุชนเหมอืนลวดลายของเสือ้ยืด จากการสำ�รวจพบวา่ ผลงานออกแบบชิน้นี ้สามารถ

นำ�ไปผลิตเป็นของที่ระลึกของชุมชนได้ คณะผู้วิจัยจึงได้ศึกษาเทคนิคการผลิตที่เหมาะสมกับ

การผลติกระเปา๋ทีเ่ปน็การผลติตน้แบบจำ�นวนไมม่าก และไมเ่ลอืกวธิกีารพมิพแ์บบบลอ็กสกรนี 

(Block Screen Printing) เนื่องจากต้องมีการแยกสีและแยกลายหลายลาย ซึ่งจะเป็นการเพิ่ม

ต้นทุนในการผลิต จึงได้เลือกเทคนิคการพิมพ์สีระเหิด (Sublimation) ลงบนกระเป๋าผ้า ซึ่ง

สามารถพมิพล์งบนผา้เสน้ใยสงัเคราะห์ไดส้สีด ชดัเจน และผลติงา่ย ผลติได้ในจำ�นวนที่ไมม่าก 

ลกัษณะสำ�คญัของกระเปา๋นีค้อื เปน็กระเปา๋ใสเ่อกสารผา้ดิบหรอืผา้ทีย่งัไมผ่า่นกระบวนการฟอก

ขนาดกว้าง 13.5 นิ้วและยาว 13.5 นิ้ว เย็บตัดที่ก้นกระเป๋า เพิ่มความหนา ผลิตจากผ้า TK ซึ่ง

หมายถึงเนื้อผ้าที่มีส่วนผสมของโพลีเอสเตอร์ 100 เปอร์เซ็นต์ มีคุณสมบัติยับยาก นํ้าหนักเบา 

ราคาถูก และพิมพ์สีได้สด ชัด ติด ทน สียึดเกาะกับเนื้อผ้า ตัวกระเป๋าสีขาวออฟไวท์ สายผ้า

ในตัว ขนาดกว้าง 1.2 นิ้ว และยาว 22.5 นิ้ว
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ผลการนำ�อตัลกัษณข์องชุมชนมาพฒันาเปน็ผลงานออกแบบกระเปา๋ผา้ สามารถสือ่สาร

ถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นของชุมชนบางม่วง อำ�เภอบางม่วง จังหวัดนนทบุรี ใน 2 ด้าน คือ ด้านที่ 1 

สิ่งที่ทำ�ให้นึกถึงชุมชนบางม่วง คือ บ้านริมนํ้า วัด และวิถีชีวิตริมนํ้า สะท้อนผ่านสัญลักษณ์ของ

ชมุชน เหมอืนผลติภณัฑ์เส้ือยดื ดา้นที ่2 บคุลกิภาพการส่ือสาร ผลงานชดุนี ้สือ่สารบคุลกิภาพ

ของความเป็นมิตร ความเป็นชนบทท้องถิ่น และความสุขสดชื่น เหมือนผลิตภัณฑ์เสื้อยืด 

ภาพที่ 11  ภาพต้นแบบกระเป๋าผ้า

2.3	 การออกแบบสือ่ประชาสมัพนัธ ์ในการออกแบบสือ่ประชาสมัพนัธ ์คณะผูว้จิยัไดจ้ดั

ทำ�เปน็คลิปวีดีโอสำ�หรับใช้ในการประชาสมัพนัธ ์เพือ่ใหค้นตา่งถิน่หรอืนกัทอ่งเทีย่วได้รูจ้กัและ

ไดเ้หน็ความงดงามของสถานทีต่า่งๆ ภายในบรเิวณชุมชนตำ�บลบางมว่ง และไดเ้หน็ภมูปิญัญาท่ี

สำ�คญัของปราชญช์าวบ้านในพืน้ทีต่รงนี ้โดยใชแ้นวคดิในการทำ�สือ่ดว้ยคำ�สำ�คญั (Keywords) 

คือ “บ้าน-วัด-เรือ” และคิดแตกขยายออกเป็นแนวคิด “ยายกลํ่าตระเวนทัวร์บางม่วง” โดย 
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ยายกล่ําเป็นชื่อพันธ์ุมะม่วงที่มีปลูกเก่าแก่ในบริเวณพ้ืนท่ีนี้แต่นำ�มาเล่นคำ�พ้องเสียง ให้นึกถึง

เป็นบคุคลพาทวัรบ์างมว่ง โดยแนวคิดนี้ไดรั้บการคัดเลอืกใหน้ำ�มาใช้ในระดบัมากทีส่ดุ (คา่เฉลีย่ 

4.67) โดยมีคำ�ขวัญหรือคำ�โฆษณา (Slogan) ว่า ยายกลํ่าท้าชิมของอร่อยทั่วบางม่วง ในการ

ออกแบบคลิปวีดีโอสำ�หรับใช้เป็นสื่อประชาสัมพันธ์นี้มีทั้งหมด 4 คลิป ได้แก่  1. คลิปนำ�เสนอ

มุมมองแหล่งท่องเที่ยวบริเวณชุมชนตำ�บลบางม่วง ด้วยภาพถ่ายมุมสูง (ภาพถ่ายจากโดรน)   

2. คลิปนำ�เสนอปราชญ์ชาวบ้านด้านอาหารคาว ร้านข้าวแกงโบราณแม่สงิม 3. คลิปนำ�เสนอ

ปราชญ์ชาวบ้านด้านอาหารหวาน ขนมเบื้อง ป้าอรชร และ 4. คลิปนำ�เสนอปราชญ์ชาวบ้าน

ด้านสุนทรียศิลป์ เรือไม้จำ�ลอง ลุงชิด ไม้ทอง

ภาพที่ 12  คลิปสื่อประชาสัมพันธ์ที่เผยแพร่ผ่านเฟซบุ๊กเทศบาลตำ�บลบางม่วง
ที่มา: เฟซบุ๊กเทศบาลตำ�บลบางม่วง จังหวัดนนทบุรี
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3. สรุปผลการวิจัยตามจุดประสงค์งานวิจัยท่ี 3

การศึกษาผลตอบรับของนักท่องเที่ยวต่อการใช้อัตลักษณ์ในการประชาสัมพันธ์การ 

ทอ่งเทีย่วชมุชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ ่จงัหวดันนทบรุ ีดำ�เนนิการเกบ็ขอ้มลูเกีย่วกบัความ 

พงึพอใจของนกัทอ่งเทีย่วทีม่ตีอ่รปูแบบของผลติภณัฑแ์ละสือ่ประชาสมัพนัธท์ีส่ง่เสรมิอตัลกัษณ์

ชุมชนตำ�บลบางม่วง จังหวัดนนทบุรี ด้วยแบบสอบถามออนไลน์ โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธี

การสุ่มตามความสะดวก (Convenience Sampling) ตั้งแต่วันที่ 1 ตุลาคม – วันที่ 25 ธันวาคม 

พ.ศ.2565 โดยมีผู้ตอบแบบสอบถามจำ�นวนทั้งสิ้น 224 คน แบ่งเป็น 3 ตอน สรุปผลได้ดังนี้

1.	 ผลสำ�รวจส่วนที่ 1 สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม พบว่า ผู้ตอบ

แบบสอบถามส่วนมากเป็นนักท่องเที่ยวหรือประชาชนทั่วไป คิดเป็นร้อยละ 50 รองลงมาเป็น

นักเรียน นักศึกษา (ร้อยละ 40.63)  และมีส่วนน้อยที่เป็นผู้ประกอบการ และประชาชนทั่วไป

ที่อาศัยอยู่ในชุมชนตำ�บลบางม่วง จังหวัดนนทบุรี  ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากเป็นเพศ

หญิง (ร้อยละ 59.38) รองลงมาคือเพศชาย (ร้อยละ 34.38) และไม่ต้องการระบุเพศ (ร้อยละ 

6.25)  สำ�หรับอายุของผู้ตอบแบบสอบถาม ส่วนใหญ่พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายุน้อย

กว่า 25 ปี (ร้อยละ 37.50) รองลงมามีอายุอยู่ระหว่าง 35-44 ปี (ร้อยละ 31.25) และไม่มีผู้ตอบ

แบบสอบถามที่เป็นผู้สูงอายุ  ในด้านอาชีพ จากการสำ�รวจพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมาก

เป็น นักเรียน นักศึกษา (ร้อยละ 43.75) รองลงมาเป็นอาชีพอื่น ๆ เช่น ประกอบอาชีพอิสระ 

(ร้อยละ 31.25) และไม่มีผู้ตอบแบบสอบถามที่เป็นข้าราชการ  สำ�หรับระดับการศึกษา ผู้ตอบ

แบบสอบถามส่วนมากมีระดับการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรี (ร้อยละ 59.38) รองลงมาคือระดับ

ปริญญาตรี (ร้อยละ 31.25)   ส่วนในด้าน ความรู้จักเกี่ยวกับ ชุมชนตำ�บลบางม่วง จังหวัด

นนทบุรี” ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากถึงร้อยละ 75 ไม่รู้จักชุมชนนี้ และมีเพียงร้อยละ 25 ที่

รู้จักชุมชนตำ�บลบางม่วง 

2.	 ผลสำ�รวจส่วนที ่2 แบบประเมินความคดิเหน็ท่ีมตีอ่ผลงานการออกแบบผลติภณัฑ์

และเลขนศลิปท์ีน่ำ�มาประยกุต์ใชบ้นผลติภณัฑ ์ชมุชนตำ�บลบางม่วง จงัหวดันนทบุรี แบง่อธบิาย

ได้ 9 ผลงาน ดังนี้

	 2.1	ตราสินคา้ของชมุชนตำ�บลบางม่วง จงัหวดันนทบุรี ผูต้อบแบบสอบถาม แสดง

ความคดิเหน็ดว้ยมากในทกุประเดน็ เรยีงตามลำ�ดบั คอื การสือ่สารอตัลกัษณ ์(4.06) การสือ่สาร

ถึงความเป็นมิตร ความเป็นชนบท และความสุขสดชื่น (4.00) และมีความสวยงาม เหมาะสม

ที่จะใช้เป็นสัญลักษณ์สำ�หรับสินค้าของชุมชน (3.94)

	 2.2	แม่เหล็กติดตู้เย็น ชุด"วัดวา เรือนงาม ริมสามลำ�คลอง" สำ�หรับสินค้าของ

ที่ระลึก แม่เหล็กติดตู้เย็น ผู้ตอบแบบสอบถามมีความเห็นด้วยในระดับปานกลาง และระดับ

มาก โดยในด้านของการสื่อสารอัตลักษณ์ และความเป็นมิตร ความเป็นชนบท และความสุข 
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สดชื่น อยู่ในระดับมาก (3.41) ส่วนในด้านความสวยงามน่าซื้อจัดอยู่ในระดับเห็นด้วยในระดับ

ปานกลาง (3.22) 

	 2.3	ปฏิทินตั้งโต๊ะ ชุด "Fruity Calendar" สำ�หรับสินค้าของที่ระลึก ปฏิทินตั้งโต๊ะ 

ชุด “Fruity Calendar” ผู้ตอบแบบสอบถามมีความเห็นด้วยในระดับปานกลาง และระดับมาก 

โดยในด้านความสวยงามน่าซื้อ และความเป็นมิตร ความเป็นชนบท และความสุขสดชื่น อยู่

ในระดับมาก (3.47 และ 3.41) ส่วนในด้านการสื่อสารถึงอัตลักษณ์ของชุมชนตำ�บลบางม่วงมี

ความเห็นด้วยในระดับปานกลาง (3.28) 

	 2.4	นาฬิกาแขวนผนงัผกัตบชวา แบบที ่1 ผูต้อบแบบสอบถามมคีวามเหน็ดว้ยใน

ระดับมาก โดยเรียงตามลำ�ดับ คือ การสื่อสารถึงความเป็นมิตร ความเป็นชนบท และความสุข

สดชื่น (3.91) รองลงมา การสื่อสารถึงอัตลักษณ์ของชุมชนตำ�บลบางม่วง (3.72) และมีความ

สวยงาม น่าซื้อ (3.69) 

 	 2.5	นาฬิกาแขวนผนังผักตบชวา แบบที่ 2 ผู้ตอบแบบสอบถามมีความเห็นด้วย

ในระดับมาก โดยเรียงตามลำ�ดับ คือ การสื่อสารถึงอัตลักษณ์ของชุมชนตำ�บลบางม่วง (3.84) 

รองลงมา คือ การสื่อสารถึงความเป็นมิตร ความเป็นชนบท และความสุขสดชื่น (3.81) และมี

ความสวยงาม น่าซื้อ (3.69)

	 2.6	พวงกญุแจ ณ บางมว่ง ผูต้อบแบบสอบถามมคีวามเหน็ดว้ยในระดบัมาก โดย

เรียงตามลำ�ดับ คือ การสื่อสารถึงความเป็นมิตร ความเป็นชนบท และความสุขสดชื่น (3.59) 

รองลงมา การสื่อสารถึงอัตลักษณ์ของชุมชนตำ�บลบางม่วง (3.47) และมีความสวยงามน่าซื้อ 

(3.41) 

	 2.7	เสือ้ยืด ชดุ "เสน้ทางสามสายน้ํา” สนิคา้ของท่ีระลกึ เสือ้ยดืชดุ “เสน้ทางสาม

สายนํ้า” พบว่า เห็นด้วยในระดับมากทุกประเด็น เรียงตามลำ�ดับคือ การสื่อสารถึงอัตลักษณ์

ของชุมชนตำ�บลบางม่วง (3.88) รองลงมา คือ การสื่อสารถึงความเป็นมิตร ความเป็นชนบท 

และความสุขสดชื่น (3.72) และมีความสวยงาม น่าซื้อ (3.47)

	 2.8	กระเป๋า ชุด "เส้นทางสามสายนํ้า" สินค้าของที่ระลึก กระเป๋า ชุด "เส้นทาง 

สามสายนํ้า" พบว่าเห็นด้วยในระดับมากทุกประเด็น เรียงตามลำ�ดับ คือ การสื่อสารถึง 

อตัลกัษณข์องชมุชนตำ�บลบางมว่ง และการสือ่สารถงึความเปน็มติร ความเปน็ชนบท และความ

สุขสดชื่น (3.88) รองลงมา คือ มีความสวยงาม น่าซื้อ (3.72)

	 2.9	คลิปวีดีโอสื่อประชาสัมพันธ์ตำ�บลบางม่วง จัดทำ�จำ�นวน 4 คลิป ผู้ตอบ

แบบสอบถามแสดงความเห็นด้วยในระดับมากทุกคลิป โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากันที่ 3.59 คือ คลิป

ที่ 2 เรื่อง ปราชญ์อาหารคาว คลิปที่ 3 เรื่อง ปราชญ์อาหารหวาน และ คลิปที่ 4 ปราชญ์ด้าน

สุนทรียศิลป์ รองลงมา คือ คลิปที่ 1 ท่องเที่ยวบางม่วง มีค่าเฉลี่ย 3.50
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3.	 ผลสำ�รวจส่วนที่ 3 แบบประเมินความคิดเห็นเกี่ยวกับราคาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก

ชุมชนตำ�บลบางม่วง จังหวัดนนทบุรี จำ�นวน 7 รายการ ดังนี้ 

	 3.1	แม่เหล็กติดตู้เย็น ชุด "วัดวา เรือนงาม ริมสามลำ�คลองผู้ตอบแบบสอบถาม

ร้อยละ 43.80 เห็นด้วยว่าควรตั้งราคาที่ 50 บาทต่อชิ้น รองลงมา คือ ราคา 51-100 บาท และ

ร้อยละ 8.90 เห็นว่าควรตั้งราคาที่ 20 บาทต่อชิ้น 

	 3.2	ปฏิทินตั้งโต๊ะ ชุด "Fruity Calendar" ร้อยละ 50 เห็นด้วยว่าควรตั้งราคาที่ 

250 บาทต่อชิ้น รองลงมาคือ ราคาร 251-300 บาท และมีผู้ตอบแบบสอบถามเสนอความคิด

เห็นเพิ่มเติมว่า ควรมีราคาที่ตํ่ากว่า 200 บาท ถึง 100 บาท จึงจะเหมาะสมกับกำ�ลังซื้อของ 

นักท่องเที่ยว  

	 3.3	นาฬิกาแขวนผนังผักตบชวา แบบที่ 1 ร้อยละ 62.50 เห็นด้วยกับราคาที่ 250 

บาทต่อชิ้น รองลงมาร้อยละ 18.8 คิดว่าควรตั้งราคาที่ 251-300 บาท และมีความคิดเห็นเพิ่ม

เติมร้อยละ 7.14 คิดว่าควรตั้งราคาที่ 100 บาท 

	 3.4	นาฬิกาแขวนผนังผักตบชวา แบบที่ 2 ร้อยละ 65.50 เห็นด้วยกับราคาที่ 250 

บาทต่อชิ้น รองลงมาร้อยละ 18.8 คิดว่าควรตั้งราคาที่ 251-300 บาท   และมีความคิดเห็น

เพิ่มเติมร้อยละ 4.46 คิดว่าควรตั้งราคาที่ 100 บาท 

	 3.5	พวงกุญแจ ณ บางม่วง ร้อยละ 68.80 เห็นด้วยกับราคาที่ 60 บาทต่อชิ้น 

รองลงมาร้อยละ 13.39 คิดว่าควรตั้งราคาที่ 20-50 บาท และร้อยละ 9.38 คิดว่าควรตั้งราคา

ที่ 61-80 บาท 

	 3.6	เสื้อยืด ชุด "เส้นทางสามสายนํ้า" ร้อยละ 65.60 เห็นด้วยกับราคาที่ 250 บาท 

ต่อชิ้น รองลงมาร้อยละ 15.60 คิดว่าควรตั้งราคาที่ 201-300 บาท และมีความคิดเห็นเพิ่มเติม

ร้อยละ 15.6 คิดว่าควรตั้งราคา 50-200 บาท 

	 3.7	กระเป๋า ชุด "เส้นทางสามสายนํ้า" ร้อยละ 65.30 เห็นด้วยกับราคาที่ 100 

บาทต่อชิ้น รองลงมาร้อยละ 31.3 คิดว่าควรตั้งราคาที่ 101-300 บาท และมีความคิดเห็นเพิ่ม

เติมร้อยละ 12.50 คิดว่าควรตั้งราคาอยู่ที่ 50-89 บาทเท่านั้น 
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อภิปรายผล
1. อตัลกัษณท์างวฒันธรรมทอ้งถิน่ภายในชมุชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ่ จงัหวดั

นนทบุรี  

พื้นที่ของชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี เป็นชุมชนริมคลองท่ี

ยังคงความสมบูรณ์เป็นทั้งแหล่งทุนทรัพยากรที่หล่อเลี้ยงครัวเรือนมากกว่าร้อยครัวเรือน มี

รูปแบบของวิถีชีวิตที่แตกต่างออกไปจากชุมชนเมือง มีความเรียบง่าย เอื้ออารีพ่ึงพาอาศัย

กันโดยใช้ประโยชน์จากทรัพยากรทางธรรมชาติ ซึ่งได้แก่ ผลไม้ต่าง ๆ เช่น มะม่วง ทุเรียน  

มะยงชิด และศิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในวัดวาอารามตลอดลำ�คลอง รวมถึงสถาปัตยกรรม

พื้นถิ่น บ้านริมคลอง ล้วนแล้วแต่แสดงให้เห็นอัตลักษณ์ของชาวบางม่วงอย่างชัดเจน ลักษณะ

การใชช้วีติความเปน็อยู่สองรมิคลองของชาวชมุชนตำ�บลบางมว่งเปรยีบเสมอืนซปุเปอรม์ารเ์กต็

ทางธรรมชาตทิี่ใหช้มุชนสว่นใหญ่ได้ใชป้ระโยชนจ์ากทรพัยากรอยา่งหลากหลาย และซมึซบัเอา

ศลิปวัฒนธรรม ผสมผสานกบัภมูปิญัญาตามวถิชีาวบา้น สง่ผลใหเ้กดิคณุลกัษณะของอตัลกัษณ์

ชุมชนตำ�บลบางม่วง ทั้ง 4 ด้าน คือ อัตลักษณ์ทางประวัติศาสตร์ท้องถิ่นและสถาปัตยกรรม  

อตัลกัษณด์า้นความสมัพนัธว์ถิชีมุชน อตัลกัษณด์า้นอาหารและการบริโภค และอัตลกัษณด้์าน

ความเชือ่และทศันคต ิ มีข้อสังเกตวา่ อตัลกัษณส่์วนใหญท่ีพ่บมคีวามเชือ่มโยงกับประวัติศาสตร์

และวิถชีวีติของผูค้นในชุมชน โดยเฉพาะอยา่งยิง่วถิชีวีติของผูค้นรมิสองฝัง่คลอง อาจเปน็เพราะ

พื้นที่นี้เป็นที่บรรจบกันของคลองบางใหญ่ คลองอ้อม และคลองบางกอกน้อย ทำ�ให้เกิดชุมชน

ที่หนาแน่น  และมีเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ มีทรัพยากรทางธรรมชาติ และทางวัฒนธรรม

มากมาย ส่งผลให้คนในชุมชนเกิดการรับรู้และจิตสำ�นึกร่วมในความเป็นคนในพื้นท่ี โดยมุม

มองของคนในชมุชนตำ�บลบางมว่ง จงัหวดันนทบรุ ีแสดงใหเ้หน็วา่ชมุชนของพวกเขามลีกัษณะ

เฉพาะที่โดดเด่นแตกตา่งไปจากชมุชนอืน่ในละแวกใกลเ้คยีง  ซึง่วธิคีดิน้ีสอดคล้องกบัท่ี เบอรค์  

และ ไรซ์ (Burke & Reitzes, 1991) ได้อธิบายถึงการเกิดข้ึนของอัตลักษณ์ของกลุ่มว่าเป็น 

กระบวนการสร้างสำ�นึกร่วมกับกลุ่มต่าง ๆ ในสังคม  ซึ่งสำ�นึกร่วมดังกล่าวสามารถสร้างและ

ปรับเปลี่ยนได้โดยอาศัยสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ถูกสร้างขึ้นในระบบวัฒนธรรมของกลุ่ม ทำ�ให้การ

ดำ�รงรักษาและการเปลี่ยนอัตลักษณ์เกิดจากบทบาทของสังคมและวัฒนธรรมนั้น ๆ  กับทั้งอาจ

เป็นเพราะการที่ผู้คนเข้ามาตั้งถิ่นฐานในพื้นที่ตั้งแต่ 2-3 ชั่วคนสืบไปก็จะเกิดสำ�นึกร่วมในการ

เปน็คนท้องถิน่เดียวกนั  ซึง่อตัลกัษณด์งักลา่วไม่ไดม้ลีกัษณะเพยีงหนึง่เดยีว หากแตว่า่มหีลาย

อัตลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้นโดยสังคมที่คนในชุมชนเกิดการยอมรับซึ่งกันและกัน 

นอกจากนัน้ยงัสอดคลอ้งกบัที ่สไตรเกอร ์และสตาแทม (Stryker & Statham, 1985 อ้างถึง

ใน Jan Stets&Peter J. Burke, 2014) ไดก้ลา่ววา่อตัลกัษณ ์(Identity) ไม่ใชส่ิง่ทีม่อียู่ตามธรรมชาติ

หรือเกิดขึ้นลอย ๆ แต่ก่อตัวขึ้นมาจากภายในชุมชนของวัฒนธรรม ณ ช่วงเวลาใดเวลาหน่ึง 
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ซึง่วฒันธรรมนัน้กเ็ปน็โครงสร้างทางสังคม (Social Construct) ที่ไมห่ยดุน่ิงและเป็นวงจรซึง่เรยีก

ว่า “วงจรแห่งวัฒนธรรม” (Circuit of Culture) โดยอัตลักษณ์ของชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอ

บางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี ที่พบเป็นอัตลักษณ์ร่วมหรืออัตลักษณ์ระดับสังคม  เป็นอัตลักษณ ์

ที่ไม่ได้อยู่ตามธรรมชาติ แต่ถูกสร้างข้ึนและมีลักษณะเป็นพลวัตที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพ

แวดล้อมทางสังคม โดยตัวตนหรือสิ่งที่แสดงความเป็นตัวตนของชุมชนตำ�บลบางม่วง จังหวัด

นนทบุรีถูกเชื่อมโยงเข้ากับลักษณะทางกายภาพในการเป็นพื้นที่เข้าด้วยกัน อัตลักษณ์ดังกล่าว

ชาวชุมชนตำ�บลบางม่วงสามารถนำ�ไปใช้ในการบอกเล่าเร่ือง ผ่านการผลิตเป็นสินค้าประเภท

ต่าง ๆ  รวมถงึการใชเ้ปน็แนวทางในการออกแบบตราสินคา้ บรรจภุณัฑ์ และของท่ีระลึกท่ีสามารถ 

สร้างรายได้เสริมให้กับคนในชุมชน

2. แนวทางการออกแบบผลติภณัฑ ์และเลขนศลิปส์ำ�หรับประยกุต์ใช้บนผลิตภณัฑ์ เพือ่

ส่งเสริมการท่องเที่ยวชุมชนตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี 

จากการศึกษาหาแนวทางการออกแบบอัตลักษณ์ชุมชนผ่านผลิตภัณฑ์และสื่อ

ประชาสัมพันธ์เพื่อการท่องเที่ยว เทศบาลตำ�บลบางม่วง อำ�เภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี พบ

วา่ แตเ่ดมิในชมุชนยงัไม่มีสินค้าทีเ่ปน็เสมอืนตวัแทนของชมุชนตำ�บลบางม่วง สำ�หรบัจำ�หนา่ยให้

กบันกัท่องเทีย่ว จากงานวจิยันี้ไดม้กีารออกแบบเลขนศลิป ์ท่ีไดจ้ากการผสมผสานอตัลกัษณข์อง

ชุมชนตำ�บลบางม่วง มาพฒันาด้วยระบบกรดิจนเกดิเปน็อตัลกัษณ์ใหม ่ซึง่ทำ�ใหเ้กดิเอกลกัษณ์

เฉพาะเป็นของชุมชนตำ�บลบางม่วง เมื่อนำ�เลขนศิลป์ดังกล่าวมาประยุกต์ใช้บนผลิตภัณฑ์ที่

พฒันาขึน้ ทำ�ใหส้นิคา้มเีอกลกัษณท์ีส่ะทอ้นอตัลกัษณ์ของชมุชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ ่

จังหวัดนนทบุรี ได้เป็นอย่างดี

ทั้งน้ีหากพิจารณาตามกรอบแนวคิดการวิจัย สามารถกล่าวได้ว่า ผู้ส่งสาร (Sender) 

ซึ่งเป็นเทศบาลตำ�บลบางม่วงในฐานะตัวแทนของชุมชนตำ�บลบางม่วงได้มีตราสินค้าท่ีนำ�เอา

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมมาใช้ให้เกิดเอกลักษณ์ตราสินค้า (Brand Identity) โดยมีผลิตภัณฑ์

ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นจากการพัฒนาของงานวิจัยนี้มาใช้เป็นตัวสาร (Message) ที่จะสื่อออกไปถึง

บุคคลภายนอกชุมชนให้รู้จักแหล่งท่องเที่ยวภายในตำ�บลบางม่วงมากขึ้น เมื่อสำ�รวจการรับรู้

ภาพลกัษณด์งักลา่วทัง้จากตราสนิคา้และผลติภณัฑท์ีน่ำ�เสนอกบันกัทอ่งเทีย่วและบคุคลทัว่ไป 

รวมถงึคนในชมุชนตำ�บลบางมว่ง พบวา่ ผลติภณัฑท์ีน่ำ�เสนอ สามารถสือ่สารถงึอตัลกัษณ์ของ

ชุมชนตำ�บลบางมว่ง และสือ่สารถงึความเป็นมิตร ความเปน็ชนบท และความสขุสดชืน่ ทีส่ำ�คญั

คอื ผลติภณัฑม์คีวามสวยงาม นา่ซือ้ ซึง่สอดคลอ้งกบักรอบแนวคดิการวจิยัทีว่า่ หากชมุชนสรา้ง

อัตลักษณ์ให้สามารถใช้ส่ือสารผ่านผลิตภัณฑ์หรือสินค้าของที่ระลึก เมื่อมาท่องเที่ยวในพ้ืนที่

แลว้กส็ามารถซือ้หาของทีร่ะลกึไปเป็นของฝากแกค่นทีรู่จ้กั และผลติภณัฑเ์หลา่นัน้กส็ามารถทำ�

หนา้ทีป่ระชาสมัพนัธบ์างมว่งตอ่ไปยงับคุคลภายนอกอืน่ ๆ  ไดอ้กีไมรู่จ้บ ทำ�ใหมี้คนมาทอ่งเทีย่ว 
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ในพื้นที่มากขึ้น ซึ่งผลงานวิจัยนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของชลิดา รัชตะพงศ์ธร (2565) และบท

สัมภาษณ์คุณเบญจพร ทองเหม (สัมภาษณ์, กุมภาพันธ์ 2566) ที่พบว่าสินค้าที่เป็นสัญลักษณ์

หรือที่ระลึก สามารถบ่งบอกอัตลักษณ์  วิสัยทัศน์ของชุมชน  สามารถขจัดความยากจนและ

ยกระดับคุณภาพชีวิตชาวชุมชนตำ�บลบางม่วงได้ทั้งทางตรงและทางอ้อม  ผลิตภัณฑ์เหล่า

นี้กลายเป็นสื่อประชาสัมพันธ์ให้หน่วยงานและประชาชนท่ัวไปได้รู้จักชุมชนบางม่วงมากข้ึน  

ทำ�ให้ชุมชนเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย  สามารถประกอบธุรกิจการค้าขาย  การท่องเที่ยว  

หรือธุรกิจการให้บริการได้อย่างต่อเนื่องและกว้างขวาง  จนสามารถพัฒนาเศรษฐกิจในชุมชน

ได้ เป็นการยกระดับคุณภาพชีวิตของชาวชุมชนบางม่วง สอดคล้องกับงานวิจัยของศิริประภา 

ประภากรเกียรติ (2562) ในเร่ืองการทำ�ให้ชุมชนมีส่ือประชาสัมพันธ์สำ�หรับใช้สื่อสารเพื่อการ

ท่องเที่ยวภายในชุมชนและภายนอกชุมชน ซึ่งช่วยส่งเสริมให้เกิดภาพลักษณ์ที่ดีให้กับชุมชน

ตำ�บลบางม่วงได้ สอดคล้องกับการศึกษาของธวัช ราษฏร์โยธา (2565) ที่กล่าวว่า ผลิตภัณฑ์

ที่ระลึกของชุมชนมีผลต่อการท่องเที่ยวชุมชนและเศรษฐกิจในชุมชน ของท่ีระลึกรูปแบบใหม่

จะช่วยส่งเสริมการท่องเที่ยว ทําให้นักท่องเที่ยวสนใจซื้อและอยากมาท่องเที่ยวในพื้นที่มากขึ้น

3.	 การสร้างนวตักรรมผลติภณัฑผ์า่นอตัลกัษณชุ์มชนตำ�บลบางมว่ง อำ�เภอบางใหญ ่

จังหวัดนนทบุรี เกิดขึ้นจากกระบวนการออกแบบและพัฒนาแนวคิดจากการศึกษา โดยนำ�เอา

หลกัคดิการออกแบบกราฟกิระบบกรดิมาประยกุตเ์ขา้กบัอตัลกัษณข์องชมุชน ทำ�ใหเ้กดิมมุมอง 

ใหม่และเปิดโอกาสให้ทุกคนสามารถสร้างสรรค์และเข้าถึงผ่านเครื่องมือและวิธีการที่เรียบง่าย 

ไมซ่บัซอ้น โดยสามารถออกแบบลวดลายตา่ง ๆ  ต่อไดเ้องจากระบบกรดิทีค่ณะผู้วจิยัไดอ้อกแบบ

ต้นแบบไว้ให้

4.	 ผลิตภัณฑ์ที่ ได้สามารถสร้างรายได้ให้กับชุมชน หากมีการนำ�ไปผลิตและ 

จัดจำ�หน่าย สามารถสร้างรายได้ให้กับครัวเรือน ยกตัวอย่างเช่น พวงกุญแจ ต้นทุนราคา 

พวงกุญแจไม้ราคา 10 บาท หากนำ�ไปยิงเลเซอร์ตราสัญลักษณ์ของชุมชนราคาประมาณ 30 

บาทต่อ 2 ด้าน รวมต้นทุนอยู่ที่ 30-40 บาท ผู้บริโภคยอมรับได้ที่ราคา 60-80 บาท ชี้ให้เห็นว่า 

การเพิ่มมูลค่าด้วยการสร้างอัตลักษณ์ลงในผลิตภัณฑ์สามารถสร้างรายได้ให้กับชุมชนได้เป็น

อย่างดี
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ข้อเสนอแนะ
ข้อเสนอแนะในการนำ�ผลการวิจัยไปใช้จากผลการศึกษาครั้งน้ี คณะผู้วิจัยมีข้อเสนอ

แนะเพื่อเป็นแนวทางในการนำ�งานออกแบบเลขนศิลป์ ผลิตภัณฑ์ ไปใช้ให้สอดคล้องกับบริบท

ของชุมชนตำ�บลบางม่วง ดังนี้ 1. การนำ�เลขนศิลป์ไปใช้ควรคำ�นึงถึงความสอดคล้องกับสาร

ที่จะนำ�เสนอ โดยควรนำ�รูปแบบของเลขนศิลป์ไม่ว่าจะเป็นรูปร่าง รูปทรง ขนาด สี และตัว

อกัษรทีมี่ไปใช้ในแนวทางเดยีวกนั  2. ผลติภณัฑข์องทีร่ะลกึ แตล่ะแบบจะมลีกัษณะการผลติที่ 

แตกต่างกัน สามารถนำ�ไปส่ังผลิตได้ในหลากหลายรูปแบบข้ึนอยู่กับต้นทุนและปริมาณการ 

สัง่ผลติ คณะผูว้จิยัแนะนำ�ใหเ้ริม่จากเลอืกแบบการผลติทีม่ต้ีนทุนน้อยท่ีสดุและผลติเปน็ครัง้ ๆ   

ครั้งละไม่มาก ควรคำ�นึงถึงการลงทุนผลิต การจัดเก็บและความเสื่อมของสินค้า 3. ควรนำ� 

องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ ถ่ายทอดให้กับหน่วยงานเทศบาลชุมชนตำ�บล 

บางม่วง เพือ่ใหเ้ทศบาลชมุชนตำ�บลบางมว่งสามารถนำ�องคค์วามรูท้ี่ได้ไปถา่ยทอดใหวิ้สาหกจิ

ชุมชนฯ และวิสาหกิจชุมชนฯสามารถนำ�ความรู้ ไปถ่ายทอดให้กับสมาชิกในชุมชนต่อได้ 

กิตติกรรมประกาศ
โครงการวิจัยนี้เป็นโครงการวิจัยย่อยจากโครงการวิจัยเพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตและ

ความเข้มแข็งของชุมชนอย่างสร้างสรรค์ เพื่อลดปัญหาความยากจน พื้นที่ อำ�เภอบางใหญ่ 

จังหวัดนนทบุรี ภายใต้งบประมาณของทุนวิจัยด้านวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม (ววน.) 

ประจำ�ปีงบประมาณ 2565 และได้รับงบประมาณทุนอุดหนุนงานวิจัย ประจำ�ปี 2565 Talent 

Project (TP) จากมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์
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บทคัดย่อ
บทความนี้เรียบเรียงข้ึนเพื่ออภิปรายวิธีการและแนวคิดของผลงานสร้างสรรค์ 

“Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง “ภูมิทัศน์

วัฒนธรรม: การออกแบบเพ่ือชุมชนที่ย่ังยืนจากแนวคิดหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 

กรณีศึกษา ชุมชนบ้านเมาะหลวง จังหวัดลำ�ปาง” จากการศึกษารวบรวมข้อมูลทั้งทางด้าน

เอกสารและการลงพื้นชุมชนบ้านเมาะหลวง จังหวัดลำ�ปาง พบว่ามีประเพณีสำ�คัญของชุมชน

บา้นเมาะหลวงทีจ่ดัขึน้ในชว่งวันสงกรานตข์องทกุป ีประเพณผีกูเลา่จากตำ�นานภมูศิาสตรพ์ืน้ท่ี

ของชาตพินัธุ์ ไทใหญ ่เกดิขึน้ในชว่งสมยัทีท่ำ�การคา้ไมกั้บตา่งชาติ การระลึกถึงบญุคณุของสตัว์

ทีเ่ป็นแรงงานสำ�คญัของการหาเลีย้งชีพ จงึเปน็ประเพณสืีบต่อกนัมาดว้ยความเชือ่ทีว่า่จะทำ�ให้

เกิดความรม่เยน็เปน็สขุในชมุชน การส่งตอ่ของศรัทธาความเชือ่ วถีิปฏบิตัมิาจนถงึปัจจุบนั และ

กลายเป็นอัตลักษณ์ของชาวเมาะหลวง อีกท้ังยังเป็นการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ของภูมิทัศน์

วัฒนธรรมในพื้นที่ ทางด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ชาติพันธุ์ วิถีชีวิต ความภูมิใจของชาว

เมาะหลวงอีกด้วย  การถ่ายทอดภูมิปัญญาและวัสดุพื้นถิ่นสู่สัญญะรูปทรงของช้างเป็นตัวแทน

ของความศรัทธา ความร่วมมือร่วมใจ ศูนย์รวมแห่งจิตใจของชุมชนบ้านเมาะหลวง ในรูปแบบ

ผลงานสร้างสรรค์เพื่อสะท้อนเสน่ห์ของชุมชนบ้านเมาะหลวง ชื่อผลงาน “Charming Chang 

Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” ประติมากรรม 3 มิติจากไม้ไผ่ โดยใช้องค์ประกอบทางศิลปะเป็น

ตัวถ่ายทอด ซึ่งได้ติดตั้งจัดแสดงในนิทรรศการ “หลงเสน่ห์” ณ หอศิลป์ ณ บ้านเจ้าพระยา 

เพื่อนำ�ไปสู่การสรุปผลว่าตรงตามวัตถุประสงค์และสมมติฐานมากน้อยเพียงใด ด้านการสร้าง

ปฏสัิมพนัธ ์(Interaction) การรบัรูแ้ละมีส่วนรว่มกบัผูช้มนอกพืน้ที่ในบรบิทใหม ่จงึไดม้กีารเกบ็

แบบสอบถามเพื่อเป็นการประเมินจากผู้ชมต่อผลงานชิ้นนี้ด้วย ปรากฏข้อมูลดังนี้ ด้านผู้ชม

นทิรรศการที่ไมเ่คยรูจ้กัประเพณแีหช่า้งผา้มากอ่นรอ้ยละ 92.1 เหน็วา่ผลงานมกีารแสดงออกได้ 

ตรงตามแนวความคิดของผู้สร้างสรรค์ร้อยละ 59.5 และคิดว่าผลงานมีความน่าสนใจร้อยละ 

60.5 จากผู้เข้าชมและมีส่วนร่วมในงานและตอบแบบสอบถาม 

คำ�สำ�คัญ : แห่ช้างผ้า, ภูมิทัศน์วัฒนธรรม, บริบทใหม่
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Abstract
This article is composed to discuss the methodology and concepts of the creative 

work titled "Charming Chang Pha," which is part of the research on "Cultural Landscape: 

Designing Sustainable Communities from the Core Philosophy of the Sufficiency Economy, 

a Case Study of the Ban Moh Luang, Lampang Province." The study involved the collection 

and analysis of data from both documentary sources and on-site observations within 

the Ban Moh Luang in Lampang Province.

The community has significant traditional customs, particularly an annual 

ceremony held during the Songkran festival. This ritual, rooted in the geographical 

history of the Thai-Lue ethnic group, originated during the period of timber trade with 

foreign nations. It commemorates the gratitude towards elephants, which played a 

crucial role in livelihoods. This tradition has been passed down through generations, 

believed to bring prosperity and unity to the community.

The article explores the transmission of beliefs and practices over time, evolving 

into an identity for the Moh Luang villagers. It serves as a connection between cultural 

landscape elements, incorporating historical, geographical, ethnic, and lifestyle aspects, 

as well as the pride of the Maoluang community. The transfer of wisdom and local 

materials to the symbolic figure of the elephant represents faith, cooperation, and the 

community's spiritual center. The three-dimensional artwork "Charming Chang Pha" is 

sculpted from bamboo and serves as an artistic medium for conveying these cultural 

nuances.

The installation was exhibited in the "Enchanting Charms" art exhibition at 

the Bann Chao Phraya Art Gallery, providing an opportunity to evaluate the degree 

to which the objectives and hypotheses were met. Surveys conducted with exhibition 

visitors revealed that 92.1% were previously unfamiliar with the Chang Pha procession 

tradition. Furthermore, 59.5% believed that the artwork accurately reflected the creator's 

conceptualization, and 60.5% found the artwork intriguing. These findings indicate the 

success of the interaction, perception, and involvement of visitors from outside the 

community in this new context.

Keywords : Chang Pha,  Cultural Landscape,  New Context
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บทนำ�

ภูมิทัศน์วัฒนธรรม (Culture landscapes) หมายถึง สภาพแวดล้อมสร้างสรรค์ที่อยู่

ล้อมรอบตัวมนุษย์ เมื่อมนุษย์มีการตั้งถิ่นฐานในที่ใด ๆ จะมีการปรับเปลี่ยนสภาพแวดล้อมให้

ตอบสนองตอ่ความตอ้งการในการดำ�เนนิชวีติและวฒันธรรม แตก่ารปรบัเปลีย่นสภาพแวดลอ้ม

นี ้เปน็ไปอยา่งพอเพยีงและเคารพตอ่ธรรมชาต ิเพือ่ใหม้นษุยส์ามารถดำ�เนนิชีวติรว่มกับสภาพ

แวดล้อมในแต่ละท้องท่ีอย่างเป็นสุข (เกรียงไกร เกิดศิริ, 2551) เพ่ือให้เข้าใจความสัมพันธ์

ระหว่างคนกับพื้นที่โดยถ่องแท้ ต้องทำ�ความเข้าใจภูมิหลังที่มีมาแต่เดิม การศึกษาท้องถิ่นโดย

พจิารณาความสำ�คญัของสภาพแวดลอ้มทีเ่ชือ่มโยงกบัชีวติ สงัคมและวฒันธรรมของมนษุยจ์งึ

เป็นเรื่องสำ�คัญอย่างยิ่ง (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2554) การศึกษาภูมิทัศน์วัฒนธรรมของชุมชนจึง

ต้องมองใหล้กึลงไปยงัประวตัศิาสตรข์องพืน้ที ่โดยความหมายและคำ�จำ�กดัความของคำ�วา่ “ภมูิ

ทัศน์วัฒนธรรม” (Cultural Lanscapes) ในการศึกษานี้ เป็นการเชื่อมโยง มนุษย์ สิ่งแวดล้อม 

เศรษฐกิจ และศิลปะวัฒนธรรมเข้าไว้ด้วยกันอย่างแยกจากกันไม่ได้ การเรียนรู้และเข้าใจในวิถี

สังคมของมนุษย์ ใช้ทรัพยากรธรรมชาติในการดำ�เนินชีวิตความเป็นอยู่อย่างพอดีเคารพต่อสิ่ง

แวดลอ้มในพ้ืนที ่ผลลพัธข์องการดำ�เนนิไปของวฒันธรรมของมนุษยบ์นธรรมชาติทีอ่ยูแ่วดล้อม

นี้เองที่เป็นความหมายของคำ�ว่า “ภูมิทัศน์วัฒนธรรม” (เกรียงไกร เกิดศิริ, 2551) สิ่งที่มีมา

ตัง้แต่ในอดตีถกูถา่ยทอดใหป้รากฏอยูจ่นถงึปจัจบุนัแมจ้ะมกีาลเวลาเปน็ตวัแปรปรบัเปลีย่นไป

บ้าง ถือเป็นข้อบ่งชี้ที่สำ�คัญว่า ประเพณีที่มีต้นกำ�เนิดมาจากความเชื่อ ความศรัทธาของมนุษย์

มิได้สูญหายไปโดยง่าย ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือ

ธรรมชาติ ที่ทำ�ให้เกิดสำ�นึกร่วมของการอยู่เป็นกลุ่มเหล่าในพื้นท่ีวัฒนธรรมเดียวกัน (ศรีศักร 

วลัลิโภดม, 2551) แนวคิดภมูทิศันว์ฒันธรรมในบรบิทสากลมลีกัษณะร่วมกันคือ เปน็การศึกษา

รูปแบบภูมิทัศน์ที่เกิดขึ้นและอธิบายด้วยมิติทางเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ภายใต้แนวคิดที่

ว่า ผลลัพธ์ที่แสดงออกมาในรูปของภูมิทัศน์ที่มองเห็น โดยมีวัฒนธรรมเป็นผู้กระทำ� ธรรมชาติ

เปน็สือ่กลาง และภูมทิศันว์ฒันธรรม กค็อืผลการกระทำ�ดงักลา่ว โดยกระบวนการศกึษามุง่เน้น

ไปที่การแปลความหมายและคุณค่าของภูมิทัศน์วัฒนธรรมเป็นหลัก (อนุวัฒน์ การถัก, ทรงยศ 

วีระทวีมาศ, 2558) 

ชมุชนบา้นเมาะหลวง ต้ังอยู่ในอำ�เภอแมเ่มาะเปน็อำ�เภอหนึง่ในจงัหวดัลำ�ปาง แตเ่ดมิตัง้

อยู่หมู่ที่ 4 ตำ�บลบ้านดง ต่อมาในปี พ.ศ. 2583 มีการสำ�รวจพบถ่านหินลิกไนต์ที่บริเวณลำ�ห้วย

แม่เมาะ จึงได้มีการสร้างโรงไฟฟ้าที่ใช้ถ่านหินลิกไนต์เป็นเชื้อเพลิงต่อมาในปี พ.ศ.2534 การ

ไฟฟ้าฝ่ายผลิตแม่เมาะ ได้เปิดขยายเหมืองเพื่อขุดถ่านหินลิกไนต์ขึ้นมาใช้ในการผลิตกระแส
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ไฟฟ้าเข้าไปถึงบ้านเมาะหลวง บ้านใหม่นาแขม บ้านเวียงสวรรค์ในตำ�บลบ้านดง จึงได้อพยพ

ราษฎรจากบ้านเมาะหลวงเดิม มาตั้งถิ่นฐานใหม่ที่หมู่ 8 ตำ�บลแม่เมาะ ซึ่งเป็นที่ตั้งในปัจจุบัน 

และยังคงเรียกชื่อหมู่บ้านของตนเหมือนเดิมคือบ้านเมาะหลวง (สมคิด วงค์ษา, ม.ป.ป.)

ความเป็นมาของบ้านเมาะหลวง ตามประวัติเดิมของหมู่บ้านแห่งน้ี เป็นชุมชนท่ีต้ัง

ถิ่นฐานมาแต่โบราณ โดยเป็นเมืองหน้าด่านของเมืองนครลำ�ปาง เรื่องราวปรากฏในราว พ.ศ. 

2445 เมือ่ครัง้เกดิศกึเงีย้ว (ไทใหญ)่ ในลา้นนา เงีย้ว (ไทใหญ)่ จากเมอืงแพร่ไดฆ้า่พระยาไชยบรูณ์ 

เจ้าเมืองแพร่ และยกทัพจะไปตีเมืองนครลำ�ปาง ได้แวะพักที่ชุมชนเมาะหลวงแห่งนี้ ซึ่งเป็น

ชุมชนชาวเง้ียว (ไทใหญ่) ที่ทำ�ป่าไม้เหมือนกัน อพยพมาตั้งหลักแหล่งการทำ�ป่าไม้ภายใต้ 

สิทธิสภาพนอกอาณาเขตของอังกฤษ ในสังกัดของบริษัท บอมเบย์เบอร์มา จำ�กัด (พินัย  

วิลัยทอง, 2557)  บ้านเมาะหลวงมีลำ�ห้วยแม่เมาะไหลผ่าน มีที่ราบอุดมสมบูรณ์เหมาะสำ�หรับ

การทำ�ไร่ ทำ�นาความเป็นมาของชื่อบ้านเมาะหลวงเล่าสืบต่อกันมาว่า มีพระภิกษุรูปหนึ่งธุดงค์

โปรดสตัวผ์า่นมาในเขตนี ้ไดพ้บแตค่วามแหง้แลง้กนัดารมาตลอดทาง วนัหน่ึงไดเ้ดนิภิกษาจาร

มาพบแม่นํ้าสายหนึ่งใสสะอาดมีต้นไม้ให้ความร่มรื่น ชุ่มชื้นดี จึงได้กล่าวกับชาวบ้านแถบนี้ว่า 

ลำ�นํ้าสายนี้อุดมสมบูรณ์เหมาะที่จะพักอาศัยเพราะมีความร่มเย็น นับแต่นั้นมา ชาวบ้านแถบ

นี้จึงเรียกขานแม่น้ําสายนี้ว่า "น้ําแม่เหมาะ" ต่อมาเพี้ยนเป็นน้ําแม่เมาะและเรียกหมู่บ้านท่ีต้ัง

บรเิวณนีว้า่ บา้นเมาะ หรอื เมอืงเมาะ เมือ่มคีนมาอยูม่ากขึน้จงึเรยีกวา่ บ้านเมาะหลวงประชากร

ในบา้นเมาะหลวงเปน็ชาวพืน้เมอืงเดมิซึง่มอีาชพีทำ�ไรท่ำ�นาและมีชาวไทยใหญ่หรอืท่ีเรยีกกนัวา่ 

ชาวเงีย้ว ทีอ่พยพมาจากจงัหวดัเชยีงราย เขา้มามอีาชพีทำ�ปางไม ้(ปา่ไม ้และเลีย้งชา้งไวส้ำ�หรบั

ใชง้าน ชาวไทยใหญเ่มือ่เขา้มาอาศยัอยู่ในบา้นเมาะหลวงไดน้ำ�วฒันธรรมประเพณขีองตนเข้ามา

ปฏบิตัจินกลายเปน็ประเพณขีองท้องถิน่และสืบตอ่กนัมาจนถงึปจัจบุนั (สมคดิ วงคษ์า, ม.ป.ป.) 

ซึ่งประเพณีการแห่ช้างผ้าเป็นหนึ่งในประเพณีอันสำ�คัญของบ้านเมาะหลวง

จากการศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลของภูมิทัศน์วัฒนธรรมชุมชนบ้านเมาะ

หลวง จังหวัดลำ�ปาง ผ่านประเพณีแห่ช้างผ้า ประกอบกับแนวคิดทฤษฎีทางศิลปะ ที่ผู้ศึกษา

ต้องการสือ่สารตอ่บคุคลภายนอกใหร้บัรู้โดยแฝงความหมายของการมสีว่นรว่ม การแสดงออก

สู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้เกิดสุนทรียภาพผ่านงานประติมากรรม 3 มิติ 

วัตถุประสงค์ของการสรา้งสรรค์ 
1.	 เพื่อศึกษาข้อมูลภูมิทัศน์วัฒนธรรม ด้านสังคม สิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจ ศิลปะ

วัฒนธรรม ที่เชื่อมโยงกับประเพณีแห่ช้างผ้า ชุมชนบ้านเมาะหลวง จังหวัดลำ�ปาง

2.	 เพือ่ออกแบบผลงานสรา้งสรรค ์เพือ่ถา่ยทอดการรบัรู ้และการมสีว่นรว่มสูบ่คุคล

ภายนอกพื้นที่ภายใต้บริบทใหม่

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566>> บุษกร ฮวบแช่ม และคณะ 37



ขอบเขตในการศึกษาและการสรา้งสรรค์ 
1.	 ศึกษาและเก็บข้อมูลด้านสังคม สิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจและวัฒนธรรมของชุมชน

บ้านเมาะหลวง จังหวัดลำ�ปาง

2.	 ศกึษาและวเิคราะหข์อ้มลูสถานที ่พืน้ที ่หอศลิป ์ณ บ้านเจา้พระยา กรงุเทพมหานคร 

เพื่อใช้ในการติดตั้งจัดแสดงผลงาน

สมมติฐานในการสรา้งสรรค์ สร้างการรับรู้และการมีส่วนร่วมกับผลงานสร้างสรรค์ต่อ

บุคคลภายนอกพื้นที่

อัตลักษณ์จากตำ�นานของพ้ืนท่ี
บ้านเมาะหลวง มีลักษณะภูมิประเทศเป็นที่ราบระหว่างเนินเขา คล้ายแอ่งกระทะ ด้าน

หลงัของหมูบ่า้นมภีเูขาลอ้มรอบ พืน้ทีส่ว่นใหญเ่ปน็พืน้ทีป่า่ไม้ การต้ังบา้นเรอืนของชาวบ้านอยู่

กระจายกันเป็นสัดส่วน แต่ละบ้านมีพื้นที่เท่า ๆ  กัน (สมคิด วงค์ษา, ม.ป.ป.) จากการสัมภาษณ ์

ผูเ้ฒา่ผูแ้ก่ในชมุชน ชมุชนแมเ่มาะ หรอืในอดตีคอืเมอืงเมาะ มฐีานะเปน็เมอืงหนา้ดา่นของเมอืง

ลำ�ปาง ติดกับเส้นทางโบราณคือ ช่องประตูผา มีความเชื่อและศรัทธาในช้าง ซึ่งมีสัญลักษณ์

ประจำ�ชุมชนคือ “ดอยผาช้าง” มีตำ�นานเกี่ยวข้องกับสถานที่สำ�คัญในเขตเมืองเมาะ และเมือง

จาง มีตำ�นานเกี่ยวข้องกับรอยพระพุทธบาทสำ�คัญที่วัดพระบาทนารอง ตำ�บลบ้านดง อำ�เภอ

แม่เมาะอีกด้วย ประเพณีแห่ช้างผ้าถือเป็นประเพณีที่เกิดขึ้นจากการริเริ่มของชาวไทใหญ่ หรือ

ชาวเงี้ยวที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่กับคนเมืองพื้นถิ่น (คนเมือง) ที่เมืองเมาะ ในราวพุทธศตวรรษ

ที่ 24 กระจายไปตั้งถิ่นฐานในหลายหมู่บ้าน โดยชุมชนบ้านเมาะหลวงจะมีชาวไทใหญ่มาอาศัย

อยู่ แต่งงานกับชาวบ้านพื้นถิ่นหนาแน่นกว่าชุมชนอื่น ๆ ชาวไทใหญ่ที่เข้ามาในยุคนั้น มีทั้งทำ�

อาชีพป่าไม้ เลี้ยงช้าง และค้าขาย ส่วนใหญ่จะเป็นพ่อเลี้ยงช้างหรือเป็น “เจ้าช้าง” มีช้างเป็น

จำ�นวนมากเพื่อใช้ลากซุง ทำ�กิจการป่าไม้กับบริษัทบอมเบย์เบอร์ม่า (ลิขิต เครือบุญมา, 2562) 

การแห่ช้างผ้านี้มีตำ�นานเล่าว่า มีช้างเชือกหนึ่งเดินไปติดหล่มโคลนที่ห้วยอ้อหรือกลุ่ม

อ้อ ซึ่งเป็นบริเวณพื้นดินที่เป็นดินโปร่ง มองเหมือนพื้นดินธรรมดา แต่เนื้อดินอ่อน มีนํ้าขัง มี

หญ้าขึ้น ช้างถอนตัวขึ้นไม่ได้ ชาวบ้านมาช่วยกันอย่างไรช้างก็ขึ้นจากห้วยอ้อไม่ได้ พ่อเลี้ยงช้าง

จึงบนบานศาลกล่าวเจ้าที่ขอให้ช่วยช้างเชือกนี้ขึ้นจากโคลนได้โดยไม่ได้รับอันตรายใด ๆ เลย

แลว้ตนจะนำ�ชา้งเผอืกมาถวาย เมือ่บนบานแลว้ชา้งเชอืกนัน้กเ็ดนิขึน้จากหลม่ไดอ้ย่างปลอดภยั 

พ่อเลี้ยงช้างหาช้างเผือกมาแก้บนไม่ได้จึงทำ�จึงทำ�หุ่นรูปช้างเผือกท่ีทำ�จากผ้าสีขาวแห่ไปถวาย

แทน ต่อมาช้างในหมู่บ้านก็ไม่ได้รับอันตรายใด ๆ อีก พ่อเลี้ยงช้างจึงทำ�ช้างจากผ้าไปถวาย 

(สมคิด วงค์ษา, ม.ป.ป)  เพื่อเป็นการตอบแทนที่ใช้แรงงานจากช้าง แสดงความกตัญญูต่อช้าง
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และบรรพบุรุษ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปกป้องคุ้มครองบ้านเมือง มีการสืบทอดยึดถือปฏิบัติกันมานาน

หลายร้อยปีและปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งจะทำ�กันในช่วงเทศกาลปีใหม่เมือง หรือ

ประเพณีสงกรานต์ โดยจะเริ่มตั้งแต่วันที่ 12- 14 เมษายน ของทุกปี 

วธีิการศกึษา มีการลงพืน้ทีเ่กบ็ขอ้มลู จากการสัมภาษณป์ราชญช์มุชน นกัวชิาการอสิระ

ในพื้นที่และศึกษาเอกสารที่บันทึกเก่ียวกับประเพณีแห่ช้างผ้าของชุมชนบ้านเมาะหลวงจังหวัด

ลำ�ปางนั้น ได้พบว่ามีการบันทึกข้อมูลเอกสารวิชาการ หนังสือแบบเรียน บทสัมภาษณ์ผู้เฒ่า

ผู้แก่ในชุมชน และมีการเขียนภาพจิตรกรรมไว้ที่ฝาผนังโบสถ์และสถานที่สำ�คัญหลายแห่งใน

ชุมชนอีกด้วย  จึงเห็นได้ว่าแห่ช้างผ้าเป็นประเพณีที่แสดงถึงอัตลักษณ์ที่สำ�คัญของชุมชนไม่ว่า

จะเปน็ความสอดคล้องทางด้านภมูิศาสตร์ พื้นที่ตัง้ของชุมชนเปน็การผูกโยงตำ�นานใหเ้ลา่ขาน

สืบต่อกันมา ความเชื่อในรูปทรงธรรมชาติ (Nature Form) ประกอบกับจินตนาการสู่การมอง

เห็นทางโสตทัศน์ จึงเกิดสัญญะที่มีความหมายต่อพื้นที่อย่างยิ่ง

ภาพที่ 1  ภาพจิตรกรรมฝาผนังตำ�นานดอยผาช้าง ณ โรงเรียนอนุบาลแม่เมาะ
ที่มา: วรินธร ชัยเนตร

ภาพที่ 2  ภาพประเพณีแห่ช้างผ้าในอดีต ปี พ.ศ.2530 และในยุคโควิด พ.ศ. 2563
ที่มา: ชุมชนบ้านเมาะหลวง 
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การสร้างหุ่นช้างผ้าที่เป็นตัวแทนของช้างเผือกเพื่อใช้แห่ในพิธีของทุก ๆ ปี  ขั้นตอน

การสรา้งชา้งผา้ของแมเ่มาะเปน็ภมูปิญัญาทอ้งถิน่และศลิปหตัถกรรมการตกแตง่แบบพืน้บา้น 

โดยโครงสร้างภายในของตัวช้างจะทำ�ด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้สัก เพื่อให้มีความแข็งแรง โดย

ทำ�เปน็ขาทัง้สีข่า้งและตอกตะปยึูดกบัไมแ้กนสันหลงัและไมค้านหาม สว่นของเทา้ชา้งจะทำ�การ

สานก๋วย (ภาษาเหนือ แปลว่า ตะกร้าสานด้วยไม้ไผ่) ขนาดเล็กเพื่อสวมเป็นเท้าช้าง หัวช้างจะ

ทำ�จากตอกสานเป็นก๋วยขนาดใหญ่ ปลายก๋วยรวบเข้าไว้ด้วยกันเพ่ือเป็นส่วนของงวง โดยจะ

นำ�ฟางข้าว หรือหญ้าคาแห้งมามัดเป็นลำ�ปล้องยาวต่อจากปลายก๋วยมาเป็นงวงช้าง นอกจาก

นี้ส่วนหัวจะมีการสาน “บะเต้า” ขนาดครึ่งวงกลมเล็ก ๆ  ไว้ติดเพื่อเป็นโหนกหัวและโหนกหน้า

ของชา้งดว้ย มทีัง้หมด 3 กอ้น สว่นหจูะใช้ไม้ไผเ่หลาและขดเปน็วงกลม ซึง่จะมกีารทำ�กลไกตอ่

กบัเชอืกทะลอุอกมาทางกน้ของชา้งเพือ่ใชด้งึใหห้สูามารถขยบัไปมาได ้สว่นหางชา้งและสนัหลงั

ช้างกเ็ช่นกันจะใชฟ้างขา้วมดัรวมกันเป็นปลอ้งตามความยาวทีต่อ้งเพ่ือนำ�ไปประกอบใสส่ว่นของ

สนัหลงัเพือ่เพิม่ความนนูยาวจนถงึหาง ส่วนของปลายหางจะนยิมสอดไมก้วาดดอกหญา้เขา้ไป

เพ่ือให้โผล่ดอกมาเปน็แพนของหางชา้ง จากน้ันจะใช้ไม้ไผท่ีจ่กัเปน็ตอกแลว้ สานแตะเป็นแผน่ ๆ   

นำ�มาหุม้ทบัโครงสรา้งทัง้หมดใหป้ระสานเปน็เนือ้เดยีวกนั โดยในอดตีจะใช้ใบตองตงึทีห่าเกบ็ได้

งา่ยในทอ้งถิน่ ปจัจบุนัใชก้ระดาษสาหรอืหนงัสอืพมิพท์ากาวแลว้ปดิทบัพืน้ผวิทัง้หมดเพือ่ความ

เรียบเนียน จากนั้นก็จะใช้ผ้าสีขาวหรือผ้าตามสีที่ต้องการตามเจตนามาห่อหุ้มและเย็บติดเข้า

ด้วยกัน ตาของช้างใช้เข็มเย็บผ้าสองอันกลัดไขว้กันและใช้ด้ายสีดำ�วนไปมาเป็นรูปสามเหลี่ยม

จนได้เป็นรูปตาของช้าง (ลิขิต เครือบุญมา, 2562)

องค์ประกอบของช้างผ้าในกระบวนแห่ ได้แก่ ฉัตร ใช้ไม้ไผ่ทําเป็นวงกลม นําผ้าสีขาว 

สีแดงเย็บต่อกันมา ส่วนล่างจะทาตาข่ายจากกระดาษเงิน กระดาษทอง กระดาษทองแดง

มาม้วนเป็นท่อนกลมคล้ายหลอดกาแฟ เอาเศษไหมพรมทาเป็นดอกไม้ปลายล่างของตาข่าย 

ดอกหย้อฝ้ายและใบไฮ (คล้ายใบโพธิ์) ร้อยไว้ แต่ปัจจุบันมีการนำ�ช้อนหรือของใช้ต่าง ๆ  มาทำ�

เพื่อนำ�ไปใช้ประโยชน์ต่อไปได้อีก ส่วนบนของปลายฉัตรจะมีลักษณะแหลมคล้ายหอก (พินัย 

วิลัยทอง, 2557)
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ภาพที่ 3  ส่วนประกอบของช้างผ้า 

ความเช่ือมโยงทางภูมิทัศน์วัฒนธรรม
ประเพณแีหช่า้งผา้ในบริบทเดมิของชมุชนทีผ่กูเลา่จากตำ�นานของพืน้ท่ี มกีารเชือ่มโยง

ที่แสดงถึงภูมิทัศน์วัฒนธรรม ทางด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ชาติพันธุ์ วิถีชีวิต ความเชื่อ 

ความภูมิใจของชาวเมาะหลวง ตั้งแต่ในอดีตที่ได้ส่งต่อมาสู่ศรัทธา วิถีปฏิบัติจนถึงปัจจุบันของ

ชาวเมาะหลวง โดยสรุปดังนี้

	 ประวตัศิาสตร-์ภมิูศาสตร ์ พืน้ทีข่องแมเ่มาะในสมยักอ่นมคีวามอดุมสมบรูณ์ของ

ปา่ไมอ้ยา่งมากจงึเปน็พืน้ท่ีสำ�คญัของการทำ�ปา่ไมก้บับริษัทบอมเบยเ์บอรม์า่ของ

องักฤษ อีกท้ังยังมีดอยผาชา้งเปน็สญัลกัษณป์ระจำ�ชมุชนจากพืน้ท่ีทางภูมศิาสตร์

	 วถิชีวีติ ความเชือ่ ความศรัทธา  ดงัทีก่ลา่วมาแลว้วา่วถีิชีวติในการประกอบอาชีพ

ของชุมชนบ้านเมาะหลวงมีการเกี่ยวข้องกับช้าง ซึ่งนับว่าเป็นสัตว์ที่สำ�คัญมาก

ทั้งเป็นพาหนะและใช้ในการลากซุง ต้นกำ�เนิดตำ�นานของการแห่ช้างผ้านั้นก็ได้

เชื่อมโยงกับช้างและพ่อเลี้ยง ควาญช้างชาวไทใหญ่ การบนบานต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์
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ในพื้นที่จนถือเป็นประเพณีสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน เพ่ือความร่มเย็นเป็นสุขของ

คนในชุมชน

	 ภูมิปัญญาและวัสดุพื้นถิ่น  การสร้างช้างผ้าขึ้นมานั้น ต้องอาศัยภูมิปัญญาของ

สล่า (ช่างฝีมือ) ในพ้ืนถิ่นหลายส่วนด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นการขึ้นโครงสร้างตัว

ช้างที่ใหญ่ให้มีลักษณะคล้ายจริง การสร้างกลไกต่าง ๆ เพื่อให้ส่วนต่าง ๆ ของ

ช้างขยับได้ เช่น งวง หู ตลอดจนการหุ้มโครง เย็บ การตกแต่ง ซึ่งเป็นงานฝีมือ  

ส่วนประกอบต่าง ๆ  ล้วนมาจากวัสดุที่หามาได้จากในพื้นถิ่นทั้งสิ้น เช่น ไม้ไผ่ 

ตอก ใบตองตึง ผ้า

	 ความภูมิใจ ก่อเกิดอัตลักษณ์   ประเพณีแห่ช้างผ้านับได้ว่าเป็นความภูมิใจของ

ชาวชมุชนเมาะหลวง จนก่อเกดิเปน็อตัลกัษณท์ีส่ำ�คัญ ซึง่ตามสถานท่ีสำ�คญัหลาย

แหง่ในชมุชนจะมกีารวาดภาพจติรกรรมฝาหนงัเกีย่วกับประเพณแีหช่า้งผา้บันทกึ

ไวแ้ทนการบอกเลา่เรือ่งราวแหง่ความศรัทธาเสมอืนสิง่น้ีเปน็การแสดงสญัญะของ

พื้นที่

	 นํา้หนึง่ใจเดียวของการมส่ีวนร่วม   การจะสรา้งชา้งผา้ขึน้มาจนสำ�เรจ็ไดน้ัน้จำ�เปน็

ต้องอาศัยคนจำ�นวนมากร่วมมือร่วมใจกันทำ� ต้องอาศัยแรงศรัทธา บางคนสละ

เวลาช่วยด้วยแรงกาย บางคนบริจาคแรงทรัพย์ กว่าจะประกอบกันเป็นช้างผ้าที่

มีขนาดใหญ่ได้ จึงนับว่าเป็นการสร้างความสามัคคีของคนในชุมชนอีกด้วย

	 การอนุรักษ์  สืบสาน   เมื่อวันที่ 22 สิงหาคม 2563 ได้มีการจัดเสวนาเรื่อง 

“ประเพณแีหช่า้งผา้” การจดัเก็บขอ้มลูมรดกภูมปิญัญาทางวฒันธรรม เพือ่เสนอ

ขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมแห่งชาติ ด้านแนวปฏิบัติทางสังคม 

พิธีกรรมประเพณี และงานเทศกาล เพราะทางชุมชนเห็นความสำ�คัญของการ

อนุรักษ์ประเพณีพื้นถิ่นให้ดำ�รงอยู่สืบต่อไป
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ภาพที่ 4  ความเชื่อมโยงทางภูมิทัศน์วัฒนธรรมของประเพณีแห่ช้างผ้า
ที่มา: บุษกร ฮวบแช่ม และ ภาพจากเฟสบุ๊คเพจ: คนเมืองเมาะ

แนวความคิดผ่านทฤษฎีและองค์ประกอบศิลป์
จากการศกึษาการรวบรวมขอ้มลูในขา้งต้น ผูศ้กึษาไดว้เิคราะห์โดยมีแนวความคดิจาก

รูปทรง โครงสร้างของหุ่นจำ�ลองช้างผ้า รูปทรงที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ (Nature 

Form) ธรรมชาตทิางกายภาพทีม่องเหน็ไดค้อืลกัษณะเปน็รปูธรรม มรีปูภายนอกและโครงสรา้ง 

ขนาด สดัสว่นเปน็ลกัษณะเฉพาะตวัของมนัเอง ในเรือ่งความสำ�คญัของธรรมชาตนิัน้ มผีูก้ลา่ว

ไว้ว่า “ธรรมชาติเป็นครู” วิธีการถ่ายโยงจากธรรมชาติของศิลปินตะวันออกจะให้ความสำ�คัญ

กับโลกภายในไปตามความคิดหรือจินตภาพ (Mental Image) มากกว่าการรับรู้จากธรรมชาติ

ภายนอกไปตามสิ่งที่มองเห็นได้ (Visual Image) ตามข้อเท็จจริงในแบบตะวันตก (สุชาติ  

เถาทอง, 2559)  การถ่ายทอดธรรมชาติมีหลักการใหญ่ ๆ ปรากฏเป็นรูปแบบเฉพาะที่เห็นกัน

อยู่ทั่วไป 3 ประการคือ 1. ถ่ายทอดตามความเป็นจริง (Realism) 2. ถ่ายทอดตามการตัดทอน 

(Distortion) 3. ถ่ายทอดตามความรู้สึก (Abstraction) (อารี สทุธิพันธุ,์ 2535) ซึ่งรูปแบบช้างผา้

ของสลา่ (ชา่งฝมีอื) บา้นเมาะหลวงนัน้เปน็การถา่ยทอดในรปูแบบทีม่กีารเลยีนแบบจากรปูทรง

ชา้งจรงิ แต่ในรายละเอยีดตา่ง ๆ  กม็กีารลดทอนไปเนือ่งจากขอ้จำ�กดัทางวสัดทุีห่าได้ในพืน้ถิน่  

แตด้่วยอาศยัภูมปิญัญาและฝมีอืทีม่ปีระกอบกบัแสดงออกแบบตรงไปตรงมาดว้ยสจัจะแหง่วสัด ุ
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ภาพที่ 5  โครงสร้างของรูป-ความหมาย
ที่มา: สุชาติ เถาทอง (2559)

การรบัรู ้การมส่ีวนรว่ม ในรปูแบบผลงานทีมี่ปฏสิมัพนัธ ์(Interaction) กบัผูช้มผลงาน 

ในบริบทแวดล้อมใหม่ การใช้งานสร้างสรรค์ที่ศิลปะเชิงโต้ตอบ (Interactive) เป็นประเภทของ

ศิลปะที่ผู้ชมมีส่วนร่วมด้วยวิธีใดวิธีหนึ่งโดยการให้ข้อมูลเพ่ือกำ�หนดผลลัพธ์ ต่างจากรูปแบบ

ศิลปะแบบดั้งเดิม ซ่ึงปฏิสัมพันธ์ของผู้ชมเป็นเพียงเหตุการณ์ทางจิต การโต้ตอบช่วยให้การ

นำ�ทาง การประกอบ และ/หรือการสนับสนุนงานศิลปะประเภทต่าง ๆ ทำ�ได้มากกว่ากิจกรรม

ทางจิตวิทยาล้วน ๆ (Thames & Hudson Inc, 2003) ศิลปะเชิงโต้ตอบเป็นรูปแบบของศิลปะ

ที่เกี่ยวข้องกับผู้ชมในลักษณะที่ช่วยให้งานศิลปะบรรลุจุดประสงค์ การมีปฏิสัมพันธ์ตอบโต้ต่อ

งานทำ�ใหเ้กดิความหมายทีม่ากกว่ารบัชมดว้ยการมองเห็นเทา่นัน้ ผูช้มไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหนึง่ของ

งานศิลปะ การร่วมเป็นส่วนหนึ่งของงานดึงดูดผู้ชมและช่วยสร้างการมีส่วนร่วมได้เป็นอย่างดี  
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กระบวนการสรา้งสรรค์ในบรบิทใหม่
การสร้างสรรค์ผลงานภายใต้บริบทใหม่ (New Context) ในท่ีน้ีเป็นการปรับเปลี่ยน

รูปแบบจากการรับรู้เพียงแค่เฉพาะคนในพื้นที่ขยายผลออกมาสู่บุคคลภายนอกพื้นที่ ก้าวข้าม

กรอบของชุมชน ความห่างไกลของพ้ืนที่และการรับรู้ในวงแคบที่มีข้อจำ�กัด การแสดงงานใน

หอศิลป์จึงเป็นการใช้พื้นที่ที่บุคคลทั่วไปสามารถเข้ามามีส่วนร่วมต่อผลงานการสร้างสรรค์ได้ 

แสดงถึงการมีส่วนร่วมในผลงานเช่นเดียวกับการสร้างช้างผ้าของคนในชุมชนและเป็นนัยยะ

ของการสานต่อวัฒนธรรมอันดีงามให้เผยแพร่ต่อไป ขนาดและสัดส่วนมีผลต่อพื้นที่ติดตั้งผล

งานจึงต้องคำ�นึงถึงเป็นอันดับแรก ผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” จัด

แสดงในนิทรรศการ “หลงเสน่ห์” นิทรรศการแสดงความก้าวหน้าวิทยานิพนธ์ นักศึกษาดุษฎี

บัณฑิต สาขาศิลปะการออกแบบเชิงวัฒนธรรม รุ่นที่ 1 ณ หอศิลป์ ณ บ้านเจ้าพระยา ระหว่าง

วันที่ 8-22 พฤศจิกายน 2563

จากหลักการองค์ประกอบทางด้านศิลปะผู้ศึกษาได้ร่างผลงานเพ่ือกำ�หนดโครงสร้าง 

ขนาด สดัสว่น ดา้นรปูทรงนัน้ไดม้กีารใชก้ารตดัทอน จากรปูทรงเพ่ือใหเ้กดิความงามทางศลิปะ 

(Artistic Form) เป็นการใช้รูปทรงกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)  ให้เหมาะสมกับพื้นที่ โดย

กำ�หนดกรอบแนวคิดกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้

ภาพที่ 6  กรอบแนวคิดกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

เนื่องจากผลงานเป็นรูปแบบประติมากรรม การร่างภาพจึงต้องอาศัยโปรแกรม

คอมพิวเตอร์ 3 มิติช่วยในการออกแบบเพื่อให้เห็นมิติของงานชัดเจนยิ่งขึ้น โดยมุมมองแต่ละ

ด้านต้องมีความสัมพันธ์กันกับพื้นที่ในการติดตั้ง โดยผลงานมีขนาดใหญ่สามารถสร้างความ

น่าสนใจต่อผู้ชมได้ แต่อย่างไรก็ตามต้องมีพื้นที่พอจะทำ�กิจกรรมต่อผลงานได้อย่างสะดวกไม่

แออดั ผูส้รา้งสรรคจ์งึออกแบบช้ินงานใหย่ื้นออกมาจากดา้นหน่ึงของกำ�แพงเพือ่ความเหมาะสม
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ภาพที่ 7  ภาพร่างผลงานด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 2 มิติ และ 3 มิติ 

เม่ือได้ภาพร่าง รูปทรง ขนาดสัดส่วนของงานที่เหมาะสมกับพื้นท่ีในการติดต้ังแล้ว 

ขนาดของผลงานจะมีความ สูง 250 ซม. ความกว้าง 200 ซม. ความยาว 250 ซม. โดยประมาณ 

การเลือกวัสดุทำ�โครงรูปตัวช้างด้วยไม้ไผ่ตามแบบช้างผ้าเดิม เนื่องจากเป็นวัสดุที่สื่อถึงความ

เป็นธรรมชาติและพื้นถิ่น ไม้ไผ่สามารถนำ�มาดัดเป็นโครงสร้างขนาดใหญ่ได้ สานให้มีช่องว่าง

เปน็ตารางเพ่ือนำ�มาตดิผา้ทอจากชมุชนโดยตดัเป็นเส้นความกวา้งประมาณ 1 นิว้, เสน้ตอกไม้ไผ ่

เตรียมไว้ให้ผู้ชมผลงานมีส่วนร่วมในการนำ�ผ้ามาผูก มัด สานกับโครงสร้าง ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้

นำ� วัสด ุเครือ่งมอื ท่ีผูช้มตอ้งใชแ้ละมกีารอธบิายข้ันตอน วธิกีารของการมสีว่นรวมไว้ใกล ้ๆ  กบั

บริเวณที่ติดตั้งผลงาน  ซึ่งก็ได้รับความสนใจจากแขกผู้ร่วมงานในกิจกรรมนี้ 

ภาพที่ 8  ผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” 
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ในสว่นของการจดัแสดงงานผูศ้กึษาไดอ้อกแบบภาพกราฟกิเพือ่นำ�เสนอข้อมูลและบอก

รายละเอยีดของขัน้ตอนกระบวนการมีส่วนรว่มของผูช้มตอ่ผลงาน ตลอดจนเน้ือหาเพิม่เตมิของ

ประเพณีแห่ช้างผ้า เป็นการสื่อสารสร้างการรับรู้ต่อผู้ชมอีกวิธีการหนึ่ง

ภาพที่ 9  ภาพกราฟิกเพื่อใช้ในการนำ�เสนอผลงาน 
 “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)”
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ภาพที่ 10  ภาพรายละเอียดผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)”

 

ภาพที่ 11  การมีส่วนร่วมของผู้ชมผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)”
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อภิปรายสรุปผล
ผลงาน Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่ช้างผ้า)” ที่ผ่านการศึกษาข้อมูล วิเคราะห์

หาความเชื่อมโยงทางภูมิทัศน์วัฒนธรรมจากประเพณีแห่ช้างผ้าของบ้านเมาะหลวงดังที่กล่าว

ไว้ข้างต้นแล้วน้ัน ประกอบกับแนวคิดทฤษฎีเพ่ือแสดงออกทางศิลปะ ผู้ศึกษาได้เห็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเคร่ืองมือทางศิลปะเชิงตอบโต้มีผลต่อการรับรู้และเข้าถึงการมี

ส่วนร่วมของผู้ชมได้อย่างดี

เพื่อเป็นการเก็บข้อมูลการประเมินผล การรับรู้ การมีส่วนร่วม ข้อคิดเห็นตลอดจนข้อ

เสนอแนะตา่ง ๆ  ทีม่ตีอ่ผลงานสรา้งสรรค์ในนทิรรศการครัง้นี ้ผูศ้กึษาจงึไดส้รา้งแบบสอบถาม 

โดยมีจำ�นวนคำ�ถามทั้งหมด 7 ข้อ จำ�นวนผู้เข้าชมและมีส่วนร่วมในงานและตอบแบบสอบถาม

ทั้งหมด 38 คน สรุปออกมาในรูปแบบแผนภูมิวงกลมจากโปรแกรม Google Form นำ�เสนอ

เฉพาะข้อที่สำ�คัญต่อผลงานจำ�นวน 3 ข้อดังนี้
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ภาพที่ 12  แผนภูมิวงกลมแสดงข้อมูลการประเมินแบบสอบถามจากผู้ร่วมชมงาน

การได้รับความร่วมมือจากผู้เข้าชมผลงานในการตอบแบบสอบถามและการมี

ปฏิสัมพันธ์ต่อผลงานสร้างสรรค์ โดยสรุปข้อคิดเห็นจากผู้ชมผลงานได้ว่า ผู้เข้าชมผลงาน

โดยส่วนใหญ่ไม่เคยรู้จักประเพณีแห่ช้างผ้ามาก่อน ทำ�ให้ได้รู้จักประเพณีเพ่ิม เป็นผลงานท่ี

แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเชื่อและความภูมิใจของชาวเมาะหลวง และให้คนชม

ผลงานร่วมการสร้างผลงานศิลปะมากขึ้น ใช้วัสดุธรรมชาติได้อย่างมีเสน่ห์ วัตถุดิบ​งานตรงไป

ตรงมา ตคีวามไมย่าก เขา้ถงึผูเ้สพงานไดค้อ่นขา้ง​กวา้ง เปน็การอนรุกัษ​์และสานตอ่วฒันธรรม​

แห่ช้างผ้า ผลงานน่าสนใจ น่าค้นหา ซึ่งและผลงาน “Charming Chang Pha (สืบ สาน แห่

ช้างผ้า)” ถือว่าตอบโจทย์ตรงตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ สามารถสร้างการรับรู้ต่อประเพณีแห่

ช้างผ้าให้แก่คนนอกพื้นที่ชุมชนบ้านเมาะหลวงได้น่าสนใจในระดับมาก โดยการนำ�ภูมิปัญญา 

ศิลปะวัฒนธรรม ประเพณี เฉพาะพื้นที่มาปรับให้เข้ากับบริบทพื้นที่ใหม่ เพื่อสืบสานประเพณี

ดีงามเผยแพร่แก่บุคคลภายนอกอีกด้วย 

ข้อเสนอแนะ
ในส่วนข้อเสนอแนะของผู้ชมได้ให้ความเห็นว่าสัดส่วนช้างน่าจะมีความสมส่วนได้

เพิ่มเติม และอาจมีการเคลื่อนไหวได้ด้วย นอกจากนี้ยังมีการเสนอถึงการจัดการกับผลงาน 

ภายหลังจัดแสดงงาน เช่น การนำ�ไปจัดแสดงต่อเนื่อง ซึ่งข้อเสนอแนะดังกล่าวที่มีต่อผลงาน

ทางผู้สร้างสรรค์ ถือว่าเป็นประโยชน์ในการปรับปรุงแก้ไข พัฒนาผลงานสร้างสรรค์ต่อไป 

จากสถานการณแ์พรร่ะบาดของเชือ้ไวรสัโคโรนาในปพี.ศ. 2562 ทีป่ระสบปญัหาต่อทกุ

พืน้ท่ีในโลก  ทำ�ใหน้กัทอ่งเทีย่วภายนอกเขา้ไปยังชมุชนลดลงจำ�นวนมาก ซึง่ประเพณแีหช่า้งผา้
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ต้องปรบัเปลีย่นไปตามสถานการณเ์นือ่งจากเปน็กจิกรรมทีต่อ้งอาศยัคนจำ�นวนมาก ไมว่า่จะเปน็

ส่วนขั้นตอนของการเตรียมพิธีการหรือขบวนแห่ ทำ�ให้ในปีพ.ศ. 2563 การจัดงานพิธีเป็นแบบ

เรียบง่าย ไม่มีขบวนแห่ มีเพียงแต่การทำ�หุ่นช้างผ้าขึ้นมาจากฝีมือของสล่า (ช่างฝีมือ) ร่วมกับ

คนในชุมชนบางสว่น การรวมตวักนักม็คีวามระมดัระวงัปอ้งกนัตวัอยา่งด ีซึง่ในอนาคตภายหนา้

ยงัไมท่ราบวา่สถานการณข์องโรคระบาดจะเปน็อยา่งไร ประเพณตีา่ง ๆ  ทีเ่ป็นกจิกรรมการรวม

ตัวทำ�กิจกรรมของคนหมู่มากก็ย่อมได้รับผลกระทบไปด้วย ด้วยข้อจำ�กัดอาจทำ�ให้วัฒนธรรม

ประเพณีมีการปรับเปลี่ยนหรืออาจไม่มีการสืบต่อ ทำ�ให้สูญหายในรายละเอียดหรือแก่นแท้

ตามแบบฉบับด้ังเดิม อย่างไรก็ตามผู้สร้างสรรค์หวังไว้ว่าผลงานนี้จะเป็นอีกหนึ่งช่องทางการ

เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมพื้นถิ่นให้เป็นที่รู้จักของบุคคลภายนอกได้บ้าง  
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บทคัดย่อ
บทความวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาภาพจักรวาลตามเนื้อเรื่องในวรรณกรรม

ไตรภมูบินตูพ้ระไตรปฎิกสมยัอยธุยา ในพพิิธภณัฑสถานแหง่ชาติ เจา้สามพระยา  2) สรา้งสรรค์

ผลงานดว้ยเทคนคิลายรดนํา้แบบสามมติจิากภาพจกัรวาล และ 3) วเิคราะหผ์ลงานที่ไดจ้ากการ

สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative 

Research) โดยศกึษาภาพจกัรวาลบนตูพ้ระไตรปฎิก จากนัน้นำ�ภาพจกัรวาลมาเปน็แรงบนัดาล

ใจและต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้เทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ และวิเคราะห์ผล

งานสำ�เร็จในประเด็นต่าง ๆ ผลการวิจัยพบว่า

ภาพจกัรวาลท่ีปรากฏบนตูพ้ระไตรปฎิก เปน็ภาพที่ใชเ้ทคนคิลายรดน้ํา มอีงค์ประกอบ

และรายละเอียดสอดคล้องกับเนื้อเรื่องในวรรณกรรมไตรภูมิ แต่คัดเลือกรายละเอียดบางส่วน

มาออกแบบภาพ เพื่อให้เหมาะสมกับพื้นที่ในการประดับตู้เท่านั้น

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ โดยใช้ภาพจักรวาลท่ีศึกษา

มาเป็นต้นแบบ มีกระบวนการ 3 ส่วนหลัก ได้แก่ กระบวนการลายรดนํ้า กระบวนการวาดเส้น

ด้วยเครื่องมือปลายแหลม และกระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่น โดยใช้วัสดุที่สำ�คัญ 2 ส่วน 

คือ แผ่นทองคำ�เปลวแท้ จำ�นวน 1,094 แผ่น และอิพ็อกซีเรซิ่น สูตร 2 : 1 (A = 2 และ B = 1) 

จำ�นวน 9 กิโลกรัม ในการสร้างสรรค์ภาพและเคลือบผิว จำ�นวน 15 ชั้น (Layer) 

ผลงานสำ�เร็จเป็นภาพจักรวาลที่ใช้เทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ มีขนาด 101 X 70 

เซนติเมตร เป็นภาพที่แสดงถึงระยะ มิติ มุมมองมากกว่า มีความคงทนต่อการสัมผัส แต่มีข้อ

จำ�กัดด้านนํ้าหนักของผลงาน ระยะเวลาการสร้างสรรค์ และพื้นผิวที่เป็นเงาสะท้อน 

คำ�สำ�คัญ : ภาพจักรวาล, ไตรภูมิ, ตู้พระไตรปิฎกสมัยอยุธยา, ลายรดนํ้าแบบสามมิติ
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Abstract
This article aims 1) to examine picture of cosmos based on Traibhumi literature 

on the Tripitaka cabinets from Ayutthaya period housed in Chao Sam Phraya National 

Museum, 2) to create a 3D lacquer work painting of cosmos, and 3) to analyze the 

created painting. This is a creative research beginning with examining the pictures 

of cosmos on the Tripitaka cabinets; then, the pictures are used as the model for 3D 

lacquer work painting. Finally, the finished work is analyzed in different aspects and 

the findings are as follows.

The pictures of cosmos on the Tripitaka cabinets were made by employing 

lacquer work technique. The composition and details of the pictures agree with the 

story of the Traibhumi literature, but only some parts of the story are taken to create 

the pictures on the cabinet doors.

The procedure of 3D lacquer work painting creation consists of 3 main processes: 

lacquer work production, patterning by using pointed tools, and epoxy coating. For the 

coating process, two materials are required: 1,094 gold leaves and 9 kg. of epoxy resin 

(with a ratio of 2:1; A = 2 and B = 1) for 15 layers of coating. 

The finished work, which is the output of 3D lacquer work technique, displays 

a picture of cosmos sized 101 X 70 cm. It displays better perspective and dimension 

and it is touching resistant. However, there are some disadvantages including being 

weightier, taking longer time to produce, and reflecting incident light. 

Keywords : Cosmos, Traibhumi, Tripitaka cabinets from Ayutthaya period,  

3D lacquer work painting
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ความเป็นมาและความสำ�คัญของการวิจัย

ตู้พระไตรปิฎกสมัยอยุธยาหลังหนึ่ง เลขที่ 508/2543 (เลขเดิม 1) ถูกจัดเก็บภายใน

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีลักษณะที่เรียกว่า ตู้ขา

หม ูคอื ขาตูท้ัง้สีเ่ปน็แทง่ไมส้ีเ่หลีย่ม ตกแตง่โครงสรา้งดว้ยวธิกีารแกะสลกัไม ้ลงรกัปดิทองและ

ประดับกระจก ส่วนบานตู้ทั้งสี่ด้านประดับด้วยเทคนิคลายรดนํ้า  โดยเฉพาะภาพลายรดนํ้าที่

บานประตทูัง้สองของตู ้เป็นภาพที่ใช้ในการวจิยัคร้ังนี ้มลีกัษณะเป็นภาพเชงิสัญลกัษณ ์ทีม่อีงค์

ประกอบเกี่ยวข้องกับจักรวาลตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่อง

กับเนื้อเรื่องในวรรณกรรมไตรภูมิ หรือที่เรียกกันว่า ไตรภูมิพระร่วง หรือเตภูมิกถา ซึ่งมีบันทึก

ว่าแต่งขึ้นในสมัยสุโขทัย โดยพระมหาธรรมราชาลิไท (เสถียรโกเศศ, 2544, น. 3) วรรณกรรม

ไตรภูมิมีเนื้อหาโดยสังเขปที่กล่าวถึงภพภูมิใหญ่ ๆ 3 ภูมิ ได้แก่ 1. กามภูมิ 2. รูปภูมิ และ   3. 

อรปูภมู ิและในภมูิใหญท่ัง้สามถกูแบง่ยอ่ยอกี คอื 1. กามภมู ิเปน็แดนท่ียงัเกีย่วข้องกบักามคณุ 

ประกอบด้วย นรก เปรต อสูรกาย สัตว์เดรัจฉาน มนุษย์ และสวรรค์ทั้ง 6 ชั้น คือ จาตุมหา

ราชิกา ดาวดึงส์  ยามา ดุสิต นิมมานนรดี และปรนิมมิตตวัตสวัสตี 2. รูปภูมิ เป็นแดนของ

พรหมที่มีรูป มีทั้งสิ้น 16 ชั้น เรียกพรหมเหล่านี้ว่า โสฬสพรหม แบ่งตามกำ�ลังฌานตั้งแต่ฌาน 

1 – 4 ประกอบด้วย ปฐมณาณภูมิ แดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จฌาน 1 ได้แก่ พรหมปาริสัชชา พรหม

ปุโรหิตา และมหาพรหมา ทุติยฌานภูมิ แดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จฌาน 2 ได้แก่ ปริตรตาภา อัปป

ทาณาภา และอาภัสรา ตติยฌานภูมิ แดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จฌาน 3 ได้แก่ ปริตตสุภา อัปปมาณ

สุภา สุภกิณหา จตุตถฌานภูมิ แดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จฌาณ 4 ได้แก่ เวหัปผลา อสัญญีสัตตา 

อวิหา อตัปปา สุทัสสา สุทัสสี อกนิษฐา และ 3. อรูปภูมิ เป็นแดนของพรหมที่ไม่มีรูป มี 4 

ชั้น แบ่งตามอำ�นาจของฌาน 4 ลักษณะ ได้แก่ อากาสานัญจายตนะ เป็นแดนสำ�หรับผู้สำ�เร็จ

อากาสานัญจายตนฌาน วิญญานัญจายตนะ เป็นแดนสำ�หรับผู้สำ�เร็จวิญญาณัญจายตนฌาน 

อากิญจัญญายตนะ เป็นแดนสำ�หรับผู้สำ�เร็จอากิญจัญญายตนฌาน และเนวสัญญานาสัญญา

ยตนะ เป็นแดนสำ�หรับผู้ที่สำ�เร็จเนวสัญญานาสัญญายตนฌาน (สมชาติ มณีโชติ, 2529)  รวม

ทั้งสิ้น 31 ภูมิย่อย แต่เรียกว่า ไตรภูมิ หรือภูมิสาม

เนือ้หาและรายละเอยีดในวรรณกรรมไตรภมู ิเป็นแรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรค์ผลงาน 

ศิลปกรรมหลายแขนง ตัวอย่างเช่น ภาพจิตรกรรมแบบเขียนสีท่ีประดับบนฝาผนังด้านหลัง

ของพระพุทธรูปประธาน ภายในพระอุโบสถตามวัดหลายแหล่ง สมุดภาพไตรภูมิสมัยต่าง ๆ 

หรือผลงานด้านประติมากรรมและสถาปัตยกรรมที่แสดงรูปแบบที่สื่อถึงคติสัญลักษณ์ของเขา

พระสุเมรุ ซึ่งเป็นศูนย์กลางของจักรวาล (โชติ กัลยาณมิตร, 2548) รวมถึงภาพจักรวาลบนตู้

พระไตรปิฎกในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา หลังนี้ด้วย
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จากการตรวจสอบตูพ้ระไตรปฎิกทีป่ระดบัดว้ยเทคนคิลายรดนํา้หลายแหลง่ ทำ�ใหท้ราบ

ในเบือ้งตน้วา่ ภาพจกัรวาลทีป่ระดบับนตูพ้ระไตรปฎิกหลงันี ้มลีกัษณะที่ไมเ่หมอืนกับลวดลาย

หรือภาพเล่าเรื่องบนตู้พระไตรปิฎกอื่น ๆ ถือว่าอาจมีเพียงตู้หลังนี้เท่านั้นท่ีเป็นภาพลักษณะ

ดังกล่าว แต่รายละเอียดของภาพจักรวาลบนตู้หลังนี้ มีลวดลายทองและตัวภาพบางส่วนที่ลบ

เลือนและชำ�รุด จนไม่สามารถระบุได้ว่าเป็นภาพใด ลักษณะเช่นนี้เกิดขึ้นกับผลงานศิลปะลาย

รดนํ้าในแหล่งอื่นด้วย ซึ่งเป็นข้อจำ�กัดของผลงานลักษณะนี้  เพราะหากมีการเคลื่อนย้ายหรือ

สมัผสัโดยตรงกบัผลงาน จะสง่ผลใหภ้าพลายทองเกดิความชำ�รดุเสยีหายอยา่งหลกีเลีย่งไม่ได ้

ทัง้นีเ้ปน็ผลมาจากกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะลายรดน้ํา ประกอบดว้ยข้ันตอนท่ีสำ�คญั 

คอื การเขยีนนํา้ยาหรดาล เพือ่ปอ้งกนัไม่ให้แผน่ทองคำ�เปลวตดิในสว่นที่ไมต่อ้งการ จากน้ันจงึ

ลงรักและปิดประดับด้วยแผ่นทองคำ�เปลวแท้ สุดท้ายจึงนำ�ผลงานไปรดด้วยนํ้าสะอาด เมื่อนํ้า

ยาหรดาลทีเ่ขยีนกนัไวถ้กูน้ํา จะคอ่ย ๆ  ละลายและหลดุออก จงึปรากฏภาพลายทองในสว่นทีเ่วน้

นํ้ายาหรดาลไว้ ผลงานที่ผ่านกระบวนการลักษณะนี้ จึงถูกกำ�หนดชื่อเรียกว่า ลายรดนํ้า (กรม

ศิลปากร, 2545) ซึ่งความบอบบางของแผ่นทองคำ�เปลวแท้ และไม่มีการเคลือบผิวเพื่อป้องกัน

ภาพลายทองไว้ จึงทำ�ให้ผลงานชำ�รุดและลบเลือนเมื่อถูกสัมผัสบ่อยครั้ง

ในปี พ.ศ. 2564 ผู้วิจัยทำ�การศึกษาวิจัย เร่ือง การศึกษาอิพ็อกซีเรซิ่นร่วมกับการ

วาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลม สำ�หรับการสร้างสรรค์ศิลปะลายรดนํ้าแบบสามมิติ โดยมี

วัตถุประสงค์เพื่อสร้างมิติ มุมมอง ให้เกิดขึ้นกับภาพลายรดนํ้า รวมทั้งเพื่อปกป้องลวดลายให้

มีความคงทนต่อการสัมผัส ซึ่งผลการศึกษาทดลองเป็นไปตามสมมติฐานท่ีกำ�หนดไว้ โดยใช้

วัสดุสมัยใหม่ที่เรียกว่า อิพ็อกซีเรซิ่น ในการสร้างชั้น (Layer) ด้วยการเคลือบพื้นผิวของภาพ

ลายทอง ร่วมกับการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลมบนผิวทองคำ�เปลว เพื่อสร้างนํ้าหนักให้

เกดิแสงและเงา สง่ผลใหภ้าพลายรดนํา้มลีกัษณะเปน็ภาพ 3 มิต ิแสดงออกถงึระยะการทบัซอ้น

ของตัวภาพอย่างชัดเจน และช่วยปกป้องผลงานให้มีความคงทนต่อการขูดขีด

จากความเปน็มาและความสำ�คญัของการวจิยัทีก่ลา่วมาขา้งตน้ รวมถงึในปจัจบุนัตูพ้ระ

ไตรปฎิกหลงัน้ีถูกจดัเกบ็เขา้คลงัของพิพิธภณัฑ ์และไมม่กีำ�หนดนำ�ออกมาจดัแสดงอกี แตภ่าพ

ทีป่รากฏบนบานประตขูองตูห้ลงัน้ี มลีกัษณะทีน่า่สนใจทางดา้นเนือ้หาทีเ่กีย่วขอ้งกบัการอธบิาย

สัณฐานของจักรวาลตามคติทางพระพุทธศาสนา รวมถึงลักษณะการจัดวางองค์ประกอบของ

ภาพท่ีมีความแตกต่างจากภาพลายทองบนตู้พระไตรปิฎกอื่น ๆ อีกท้ังการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะไทย ประเภทลายรดนํ้า ที่ผ่านมามีเพียงการปรับเปลี่ยนรูปแบบภาพหรือลวดลาย แต่

ยังคงมีลักษณะเป็นงานสองมิติ และยังคงมีความบอบบาง ชำ�รุดเสียหายเมื่อมีการสัมผัสผล

งานบ่อยครั้ง ดังนั้น ผู้วิจัยจึงนำ�ภาพจักรวาลบนตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ มาเป็นต้นแบบ และแรง

บันดาลใจเพื่อสร้างสรรค์ผลงานให้มีลักษณะเป็นภาพลายรดนํ้าแบบสามมิติ เพื่อประโยชน์ต่อ
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การเผยแพร่เทคนิควิธีการที่ผู้วิจัยคิดค้นขึ้น รวมทั้งส่งผลให้ผลงานลายรดน้ําของไทยมีความ

ร่วมสมัยและคงทนถาวรมากกว่าลายรดนํ้าแบบทั่วไป เป็นแนวทางหน่ึงท่ีช่วยให้ผลงานศิลปะ

ไทยได้พัฒนาอย่างหลากหลายยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษาภาพจักรวาลตามเนื้อเร่ืองในวรรณกรรมไตรภูมิบนตู้พระไตรปิฎกสมัย

อยุธยา ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา

2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติจากภาพจักรวาล

3. เพื่อวิเคราะห์ผลงานที่ได้จากการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ

นิยามศัพท์เฉพาะ
ภาพจักรวาล หมายถึง ภาพเล่าเรื่องที่มีองค์ประกอบเกี่ยวกับภูมิต่าง ๆ ตามคติความ

เชื่อทางพระพุทธศาสนา ซึ่งปรากฏเป็นเนื้อเรื่องอยู่ในวรรณกรรมไตรภูมิพระร่วง

ตู้พระไตรปิฎกสมัยอยุธยา หมายถึง ตู้ลายรดนํ้าที่จัดแสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เลขที่ 508/2543 (เลขเดิม 1) มีลักษณะ

เป็นตู้ขาหมู บานประตูของตู้เขียนภาพด้วยเทคนิคลายรดนํ้าเป็นภาพจักรวาลตามวรรณกรรม

ไตรภูมิ โดยภาพจักรวาลดังกล่าวเป็นภาพที่ใช้ในงานวิจัยครั้งนี้

ลายรดน้ําแบบสามมติ ิหมายถงึ ผลงานลายรดนํา้ทีน่ำ�อพิอ็กซเีรซิน่มาสรา้งชัน้ (Layer) 

และวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลมบนตัวภาพและลวดลาย ทำ�ให้ภาพและลวดลายเกิดมิติ 

แสดงระยะใกล้ กลาง ไกลและมีมุมมองที่เห็นการทับซ้อนของภาพแต่ละชั้น (Layer)

	

วิธดีำ�เนินการวิจัย
1.	 ศึกษาภาพจักรวาลที่ประดับบนตู้พระไตรปิฎก สมัยอยุธยา ซึ่งจัดเก็บภายใน

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ด้วยวิธีการบันทึกภาพนิ่ง 

เพื่อป้องกันการสัมผัสกับศิลปวัตถุโดยตรง

2. 	ศกึษาองคป์ระกอบและรายละเอยีดแตล่ะสว่นของภาพโดยเชือ่มโยงกบัเนือ้เรือ่งใน

วรรณกรรมไตรภมูพิระรว่ง เพือ่เพิม่เตมิรายละเอยีดทีล่บเลอืนหรอืสญูหายใหเ้ปน็ภาพจกัรวาล

ที่สามารถนำ�มาสร้างสรรค์ผลงานได้ตรงตามวัตถุประสงค์

3.	 รา่งภาพลายเส้นเพือ่เป็นตน้แบบใหเ้หมาะสมกบัการสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ยเทคนคิ

ลายรดน้ําแบบสามมติ ิโดยตรวจสอบรายละเอยีดกบัภาพจกัรวาลบนตู้พระไตรปฎิก เพือ่ใหผ้ล

งานสื่อถึงภาพจักรวาลที่นำ�มาเป็นแรงบันดาลใจ
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4.	 สรา้งสรรคผ์ลงานตามภาพลายเสน้ตน้แบบที่ไดร้า่งไว ้ดว้ยกระบวนการลายรดนํา้

แบบสามมิติ

5.	 วิเคราะหผ์ลงานสำ�เรจ็ทีผ่่านกระบวนการตามเทคนคิของลายรดน้ําแบบสามมิติใน

ประเด็นต่าง ๆ

6.	 วิเคราะห์ข้อมูลและเขียนรายงานการวิจัย

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล
การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์ 3 ข้อ ผู้วิจัยอธิบายผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ 

ดังต่อไปนี้

1. ศึกษาภาพจักรวาลตามเน้ือเรือ่งในวรรณกรรมไตรภูมิบนตู้พระไตรปฎิกสมัยอยุธยา 

ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา

ตู้พระไตรปิฎกที่ปรากฏภาพจักรวาล เป็นตู้พระไตรปิฎกสมัยอยุธยา ปัจจุบันอยู่ใน

ความดูแลรักษาของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีรูป

ลักษณะและรายละเอียดดังต่อไปนี้

	 ลักษณะทางกายภาพของตู้พระไตรปิฎก

ภาพที่ 1  สภาพของตู้พระไตรปิฎก เลขที่ 508/2543 (เลขเดิม 1) 
ที่ปรากฏภาพจักรวาลบนบานประตู
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ตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ เลขที่ 508/2543 (เลขเดิม 1) ประดับลวดลายด้วย 2 เทคนิค 

ได้แก่ โครงสร้างตู้ทั้งหลังเป็นไม้ ใช้วิธีการแกะสลัก ลงรักปิดทอง ประดับกระจก ส่วนภาพ

ลายทองบนบานประตูและฝาผนังเป็นลายรดน้ํา ตู้หลังนี้เป็นผลงานในสมัยอยุธยา ช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 23 – 24 ขนาดโดยรวม คือ ความกว้าง 83 เซนติเมตร ความยาว 123 เซนติเมตร 

และความสูง 198 เซนติเมตร เรียกตู้แบบนี้ว่า ตู้ขาหมู ส่วนที่เป็นงานลายรดนํ้า ประกอบด้วย 

บานประตท้ัูงสองบานเขยีนเปน็ภาพจกัรวาล ซึง่เปน็ภาพตน้แบบในงานวจิยัครัง้น้ี สว่นดา้นข้าง

ทัง้สองตกแตง่เปน็ภาพทิวทศันค์ลา้ยทวปีท่ีกำ�เนดิของมนุษย ์2 ทวปี แตด้่านหนึง่ลวดลายเลือน

ราง แต่สันนิษฐานว่าอาจเป็นภาพทวีปอีก 2 ทวีป ส่วนพื้นที่ของบานปิดด้านหลังเขียนเป็นภาพ

ทวารบาลในท่ายืนเหยียบสิงห์ 2 องค์ (ณัฎฐภัทร จันทวิช, 2549)

สภาพในปัจจุบันของตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ ค่อนข้างชำ�รุดและภาพลายรดน้ํามีสภาพ

ลบเลือนหลายส่วน โดยเฉพาะบานประตูของตู้ที่ผู้วิจัยนำ�มาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผล

งาน เช่น บริเวณด้านซ้ายมือที่เป็นภาพยอดเขา หรือรายละเอียดภาพภายในรูปวงกลมขนาด

เล็กบนบานประตูด้านซ้าย หรือบานประตูด้านขวามือที่เป็นรอยดำ�เกินพื้นที่ค่อนข้างกว้าง ฯลฯ

	 รูปแบบของภาพจักรวาลบนบานประตูตู้พระไตรปิฎก

ภาพที่ 2  ภาพจักรวาลบนบานประตูตู้พระไตรปิฎก
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ภาพจักรวาลบนบานประตูของตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ แบ่งออกเป็น 2 บาน คือ ด้านซ้าย

และด้านขวา ประตูตู้ทั้งสองบานใช้กรอบนอกร่วมกัน เน่ืองจากมีเน้ือหาท่ีต่อเน่ืองและเช่ือม

โยงสัมพันธ์กันทั้งหมดบริเวณก่ึงกลางเป็นตำ�แหน่งการจัดวางภาพหลักท่ีสำ�คัญ คือ ภาพเขา

พระสุเมรุ ที่มีขนาดความสูงใหญ่กว่าภูเขาที่แวดล้อม บนยอดเขาทุกภาพปรากฏภาพปราสาท 

ภายในมีภาพบุคคลประทับน่ังอยู่ด้วย โดยเฉพาะเขาพระสุเมรุท่ีอยู่กึ่งกลาง แสดงภาพสิ่ง

ก่อสร้างที่มีรายละเอียดอย่างวิจิตร สลับซับซ้อนกว่าภูเขาอื่น ประกอบด้วย ภาพปราสาทองค์

ใหญท่ีภ่ายในมภีาพบคุคลประทบัอยู ่ทางด้านขวามภีาพพระเจดยีแ์ละภาพปราสาทอกีองคห์นึง่ 

ส่วนอีกด้านเป็นภาพต้นไม้ 1 ต้น มีรายละเอียดที่ค่อนข้างเลือนราง ส่วนฐานรองรับสิ่งก่อสร้าง

ทัง้หมดบนยอดเขาพระสเุมร ุมลีกัษณะเปน็โขดหนิและมภีาพชา้ง 3 เศียรรองรบัอยู ่จงึสามารถ

อนุมานได้ว่า บริเวณยอดเขาพระสุเมรุ เป็นสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เนื่องจากปรากฏภาพพระอินทร์

ประทับภายในปราสาทเหนอืชา้งเอราวณั และมพีระเจดยีจ์ฬุามณี รวมทัง้ตน้ปารชิาต ซึง่สิง่ตา่ง ๆ   

ทีก่ลา่วมานีอ้ยูบ่นสวรรคช์ัน้ดาวดงึส ์โดยเชือ่มโยงสอดคลอ้งกบัเนือ้เรือ่งในวรรณกรรมไตรภมูิ

ส่วนพื้นที่ด้านข้างทั้งด้านซ้ายและขวา มีภาพสิ่งก่อสร้างรูปแบบต่าง ๆ เช่น ปราสาท

ใหญ่น้อยที่มีขนาดต่างกัน สื่อความถึงวิมานของเหล่าเทวดาแต่ละชั้น ระหว่างพื้นที่ว่างของหมู่

ปราสาทแทรกดว้ยภาพเทวดา นางฟา้ทีแ่สดงทา่เหาะ พรอ้มชอ่ดอกไม ้พจิารณาไดว้า่ ภาพเหลา่

เทพยดาที่ปรากฏอยู่ทั้งสองด้านของบานประตู ล้วนหันหน้าเข้าหาเขาพระสุเมรุที่อยู่กึ่งกลาง

ของพ้ืนท่ี แสดงถงึภาพเชงิสัญลกัษณท์ีส่ื่อความถงึการกระทำ�พทุธบูชาตอ่องคส์มเดจ็พระสมัมา

สมัพทุธเจา้ ทีแ่ทนดว้ยภาพพระเจดย์ีจฬุามณบีนสวรรคช์ัน้ดาวดงึส์ สว่นดา้นลา่งท่ีตดิกบัภเูขา

ชั้นนอกสุด ปรากฏภาพปราสาทและภาพบุคคลที่แสดงท่าทางต่าง ๆ ภาพดังกล่าวปรากฏได้

ชัดเจนเฉพาะบานประตูด้านซ้าย ส่วนตำ�แหน่งเดียวกันของบานประตูด้านขวา มีสภาพค่อน

ข้างลบเลือน แต่ร่องรอยที่ยังหลงเหลืออยู่ รวมทั้งขอบเขตของพื้นที่พอจะอนุมานได้ว่า ภาพ

ที่ลบเลือนไปน่าจะมีความสัมพันธ์กับภาพของบานประตูอีกด้านหนึ่ง แต่รายละเอียดปลีกย่อย

อาจมีความแตกต่างกัน ในส่วนนี้ผู้วิจัยทำ�การเทียบเคียงกับภาพไตรภูมิจากแหล่งอื่นและเพิ่ม

เตมิใหม้คีวามครบถว้นเหมาะสมกบัพืน้ทีแ่ละสมัพนัธก์บัเนือ้ความทีป่รากฏในวรรณกรรมไตรภูมิ

สว่นพ้ืนทีต่อนล่างของบานประตทูัง้สอง ถกูแบง่แยกภาพดว้ยเสน้ฟนัปลาท่ีเรยีกวา่ เส้น

สินเทา เป็นการใช้เส้นสินเทาเพื่อแบ่งแยกเนื้อหา เรื่องราว หรือแบ่งฉากของภาพ โดยปรากฏ

เป็นช่องว่างระหว่างเส้นสินเทาเป็น 2 ช่อง คือ ช่องว่างกึ่งกลางที่มีขนาดเล็ก อยู่บริเวณตอน

ล่างของภาพเขาพระสุเมรุ เป็นภาพสิ่งก่อสร้างและบรรยากาศธรรมชาติ ส่วนบนของขอบเส้น

สนิเทาถกูบดบงัดว้ยอปุกรณป์ดิเปดิบานประตขูองตูท้ีเ่ป็นโลหะรปูกนิรี สว่นนีผู้ว้จิยัทำ�การเชือ่ม

โยงภาพตามแนวเส้นจนครบถ้วน โดยแสดงเป็นภาพปราสาทและมีภาพบุคคลอยู่ภายใน ส่วน

พื้นที่ในกรอบเส้นสินเทาส่วนล่าง เป็นพื้นที่ที่มีขนาดกว้าง เทียบได้ 1 ใน 3 ของพื้นที่ทั้งหมด 
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ภาพที่ปรากฏบนบานประตูด้านซ้าย เป็นแนวเส้นวงกลมที่ขดม้วนกันขนาดใหญ่ อยู่กึ่งกลาง

ของบานประตู ภายในวงกลมเป็นภาพหัวสัตว์ 4 ชนิด ได้แก่ หัวสิงห์ หัวข้าง หัวม้า และหัวโค 

ด้านในสุดเป็นเส้นโค้งท่ีวางสลับสับหว่างกันแทนคลื่นน้ํา เป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงสระอโนดาต 

นอกพ้ืนที่วงกลมจัดวางภาพสัตว์ทั้งส่ีชนิดตามลักษณะของหัวสัตว์ท่ีอยู่ภายในวงกลม แทรก

ดว้ยภาพภเูขา โขดหนิ พรรณไมน้านาชนิด และบรรยากาศทีม่ลีกัษณะเปน็ธรรมชาต ิสว่นพืน้ที่

บานประตูด้านขวา เป็นภาพที่ต่อเนื่องมาจากบานประตูด้านซ้าย มีการจัดวางภาพธรรมชาติ 

เช่น ต้นไม้ขนาดใหญ่น้อย โขดหิน ลำ�ธาร มีภาพบุคคลแทรกอยู่เป็นระยะ ที่สังเกตได้ชัดเจน 

คือ ภาพกินรีที่แสดงท่าร่ายรำ� แต่ที่เห็นได้อย่างชัดเจน คือ รูปวงกลม 7 วง แม้จะมีขนาดที่ไม่

ใหญ่มากนัก แต่มีความเด่นชัด ภายในวงกลมเขียนเป็นเส้นสายนํ้าและมีดอกบัวผุดขึ้นมาจาก

สายนํา้ เปน็ดอกบวัทีมี่รปูแบบแตกตา่งกนัทัง้หมด รายละเอยีดของภาพทีป่รากฏในสว่นลา่งของ

บานประตู สื่อความได้ถึงพื้นที่ของป่าหิมพานต์ ที่ตั้งอยู่บริเวณเชิงเขาพระสุเมรุตามที่บรรยาย

ไว้ในวรรณกรรมไตรภูมิ (พระญาลิไท, 2515)

รปูแบบของภาพจกัรวาลทีก่ลา่วมาขา้งตน้ ปรากฏตวัภาพมากกวา่ลวดลายประดบั โดย

สว่นใหญจ่ะเนน้ภาพเขาพระสเุมรทุีอ่ยูก่ึง่กลางของพืน้ที ่โดยเนน้รายละเอยีดทีส่ลบัซบัซอ้นและ

มคีวามเด่นชดัมากกวา่สว่นอืน่ แมแ้ตภ่าพบคุคลทีก่ระจายอยูต่ามตำ�แหน่งต่าง ๆ  บางภาพเปน็

เพียงโครงร่างเท่านั้น ไม่เน้นรายละเอียดมากนัก ภาพต่าง ๆ ที่ปรากฏจึงมีขนาดเล็ก แต่เป็น

ภาพทีม่ลีกัษณะเดยีวกันจำ�นวนมาก ถกูอัดแนน่อยู่ในพืน้ทีท่ีจ่ำ�กดั จนบางส่วนยากทีจ่ะอนมุาน

ไดว้า่เปน็ภาพใด และบางสว่นทีล่บเลอืนไป ผูว้จิยัใชว้ธิกีารเทยีบเคยีงกบัภาพไตรภมูิในแหลง่อืน่ 

และตรวจสอบกับเนื้อหาในวรรณกรรมไตรภูมิอีกต่อหนึ่ง จึงสามารถทำ�ให้ภาพต้นแบบมีความ

ครบถ้วนก่อนนำ�เข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ดังภาพลายเส้นต่อไปนี้
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ภาพที่ 3  ภาพลายเส้นจักรวาลที่ใช้สำ�หรับการสร้างสรรค์ผลงานลายรดนํ้าแบบสามมิติ

2. สรา้งสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติจากภาพจักรวาล

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติจากภาพจักรวาลที่ได้ทำ�การ

ศึกษา ผู้วิจัยนำ�เทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะลายรดน้ําแบบสามมิติมาใช้ในการวิจัย

ครัง้นี ้โดยมกีระบวนการสร้างสรรคท์ีส่ามารถแบง่ออกได ้3 สว่นใหญ ่ไดแ้ก ่กระบวนการศลิปะ

ลายรดน้ํา กระบวนการวาดเสน้ดว้ยเครือ่งมอืปลายแหลม และกระบวนการเคลอืบอพิอ็กซเีรซิน่ 

ตามรายละเอียดและภาพประกอบต่อไปนี้

ส่วนท่ี 1 กระบวนการศิลปะลายรดน้ํา

ผูวิ้จยันำ�ตน้แบบภาพจกัรวาลทีท่ำ�การศกึษา และเพิม่เตมิรายละเอยีดอยา่งครบถว้นทำ�

สำ�เนา จำ�นวน 2 ชุด โดยชุดที่ 1 สำ�หรับทำ�แบบปรุลาย โดยนำ�กระดาษไขวางบนภาพต้นแบบ 

ใช้เข็มปลายแหลมเจาะตามเส้นขอบนอกของภาพ โดยให้กระดาษไขทะลุในลักษณะเส้นประ 

สำ�หรับใช้โรยแบบบนพื้นผิว ส่วนชุดที่ 2 ทำ�การระบายสีให้แตกต่างกันเพื่อกำ�หนดชั้น (Layer) 

สำ�หรับใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละชั้น (Layer) ตามภาพประกอบต่อไปนี้
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ภาพที่ 4  การกำ�หนดชั้น (Layer) เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ภาพ

จากภาพประกอบที่ 4 ผู้วิจัยระบายสีให้แตกต่างกันในแต่ละชั้น โดยพิจารณาจาก

ลักษณะการจัดวางและการทับซ้อนของแต่ละภาพเป็นหลัก การกระทำ�เช่นนี้เพื่อความสะดวก

ในการสร้างสรรค์ภาพแต่ละชั้น (Layer) โดยจัดเรียงลำ�ดับสีจำ�นวน 15 สีเท่ากับจำ�นวนช้ัน 

(Layer) ได้แก่ สีฟ้าอ่อน สีเขียวอ่อน สีฟ้าเข้ม สีเขียวเข้ม สีแดงอ่อน สีนํ้าตาลอ่อน สีม่วงอ่อน 

สีม่วงเข้ม สีเหลือง สีส้มอ่อน สีเทา สีส้มเข้ม สีแดงเข้ม สีนํ้าตาลเข้ม และขาว โดยเริ่มชั้นแรก

จากสีฟ้าอ่อนและสร้างสรรค์ภาพไล่เรียงจนครบตามลำ�ดับ 

จากนัน้เตรยีมนํา้ยาหรดาลสำ�หรับการเขยีนลายเส้นของภาพ รวมทัง้พืน้ผวิสำ�หรบัการ

สร้างสรรค์ผลงาน โดยมีรายละเอียดดังนี้

	 การเตรียมนํ้ายาหรดาล 

	 ผู้วิจัยนำ�ส่วนผสม 3 ส่วน ประกอบด้วย ผงหินหรดาล นํ้ากาวกระถิน และนํ้า

ฝักส้มป่อยใส่ลงในโกร่งบดยา ผสมให้เข้ากันสำ�หรับใช้เป็นน้ํายากันในส่วนที่ไม่

ต้องการให้แผ่นทองคำ�เปลวติด

	 การเตรียมพื้นผิว

	 ผู้วิจัยตัดแผ่นไม้อัดเท่ากับภาพต้นแบบ ขนาด 101 X 70 เซนติเมตร เสริม

โครงสร้างด้วยไม้ตีโครงเป็นกรอบทั้งส่ีด้าน จากน้ันขัดแต่งพื้นไม้ให้เรียบ และ

ทาด้วยสีอะคริลิกสีดำ�เพื่อเป็นพื้นหลังของภาพ
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เมื่อเตรียมนํ้ายาหรดาลและพ้ืนผิวเรียบร้อยแล้ว นำ�แบบปรุลายท่ีเตรียมไว้ วางบน

พื้นผิวให้ตรงตำ�แหน่ง ใช้ลูกประคบดินสอพองลูบบนแบบปรุลาย ผงดินสอพองจะร่วงลงบน

พื้นผิวตามแนวเส้นประของแบบปรุลาย ช่วยให้มองเห็นแนวเส้นสำ�หรับการเขียนนํ้ายาหรดาล 

จากนั้นใช้พู่กัน ขนาด 0 พิเศษ จุ่มนํ้ายาหรดาลและเขียนตามแนวเส้นจนครบตามชั้น 

(Layer) ต่าง ๆ (โดยพิจารณาจากภาพต้นแบบ (ภาพที่ 4) ประกอบการเขียน) ใส่รายละเอียด

ในภาพแต่ละส่วน ระบายพื้นหลังเพื่อป้องกันแผ่นทองคำ�เปลวติดในส่วนที่ไม่ต้องการ จากนั้น

ใชส้ำ�ลสีะอาด แตม้สนีํา้มันชนดิแหง้ชา้   (สดีำ�) เชด็ละเลงบนภาพทีเ่ขยีนไวจ้นทัว่ แลว้ปดิแผน่

ทองคำ�เปลวแทต้ามพืน้ทีท่ีล่ะเลงสน้ํีามนัไว ้ลบูดว้ยนิว้มอืเพือ่ประสานใหท้องคำ�เปลวแต่ละแผน่

แนบตดิกับพ้ืนผวิ จากนัน้นำ�ชิน้งานไปรดดว้ยนํา้สะอาด เมือ่นํา้ยาหรดาลสมัผสักบัน้ําจะพองตวั

และละลายหลุดออก หลงเหลือเฉพาะส่วนที่ไม่ได้เขียนนํ้ายาหรดาลไว้เท่านั้น ปล่อยชิ้นงานให้

แห้งสนิทก่อนนำ�เข้าสู่กระบวนการขั้นต่อไป

ภาพที่ 5  ขั้นตอนการเขียนนํ้ายาหรดาล

ภาพที่ 6  ขั้นตอนการปิดทอง
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ส่วนท่ี 2 กระบวนการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลม

เมือ่ชิน้งานแหง้สนทิใชเ้ครือ่งมอืปลายแหลม แรเงาบนภาพแตล่ะสว่นเปน็เสน้ลกัษณะ

ต่าง ๆ เช่น เส้นตรง เส้นทแยง เส้นสานกันไปมา เส้นขดวน เพื่อสร้างนํ้าหนักและแสงเงาให้

เกิดขึ้นกับภาพ เป็นการลดความสว่างของทองคำ�เปลวในส่วนที่เป็นเงาในระดับต่าง ๆ จนครบ

ทั้งหมด 

ภาพที่ 7  กระบวนการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลม

ส่วนท่ี 3 กระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซ่ิน 

นำ�ชิ้นงานจัดวางในตำ�แหน่งที่เหมาะสม เป็นพ้ืนระนาบท่ีได้ระดับเสมอกัน และ

ปราศจากฝุ่นละออง นำ�กระดาษกาวก้ันขอบภาพโดยรอบให้สูงเกินจากระดับพ้ืนผิวประมาณ 

2 มลิลเิมตร เพ่ือปอ้งกนัอพิอ็กซเีรซิน่ไหลออกนอกชิน้งาน จากน้ันผสมอพิอ็กซเีรซิน่ โดยใชส้ตูร 

2 : 1 คือ ส่วน A = 2 ส่วน และส่วน B = 1 ส่วน จากขนาดของชิ้นงานนี้ ผู้วิจัยใช้อิพ็อกซีเรซิ่น 

ในการเคลือบแต่ละชั้น (Layer) ปริมาณเท่ากับ ส่วน A = 800 กรัม และส่วน B = 400 กรัม 

โดยนำ�อิพ็อกซีเรซิ่นท้ังสองส่วนผสมให้เข้ากันในแก้วพลาสติก จากน้ันเทอิพ็อกซีเรซิ่นท้ังหมด

ลงบนชิ้นงาน ใช้เกียงพลาสติกเกลี่ยอิพ็อกซีเรซิ่นให้ไหลเคลือบพื้นผิวจนทั่ว ใช้หัวพ่นเปลวไฟ

เป่าความร้อนเพื่อไล่เม็ดฟองอากาศในอิพ็อกซีเรซิ่น ปล่อยชิ้นงานไว้ประมาณ 10 ชั่วโมง จึง

สามารถดำ�เนินการในชั้น (Layer) ต่อไป

จากรายละเอียดของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานข้างต้น เป็นเพียงกระบวนการใน 1 

ช้ัน (Layer ) เทา่นัน้ แตส่ำ�หรบัการวจิยัครัง้นี ้ภาพจกัรวาลทีน่ำ�มาเปน็ตน้แบบในการสรา้งสรรค์

ผลงาน ผู้วิจัยกำ�หนดให้มีภาพทับซ้อนกัน 15 ชั้น (Layer) ซึ่งต้องดำ�เนินการตามกระบวนการ

ต่าง ๆ วนไปจนกว่าจะครบชั้นบนสุด ซึ่งเป็นชั้นที่มีระยะที่ใกล้ที่สุด
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ภาพที่ 8  กระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่น

3. วิเคราะห์ผลงานท่ีได้จากการสรา้งสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ

ผูว้จิยัทำ�การวเิคราะหผ์ลงานในแตล่ะประเดน็ จากผลงานสำ�เรจ็ในวตัถปุระสงคข์อ้ที ่2 

ตามรายละเอียดในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้

3.1	 รูปแบบและลักษณะของผลงาน

จากผลงานสำ�เรจ็ทีผู่ว้จิยัสรา้งสรรค์ขึน้ดว้ยเทคนคิลายรดน้ําแบบสามมติิ มรีายละเอยีด

บางส่วนที่แตกต่างไปจากภาพต้นแบบ เช่น รายละเอียดภายในภาพหรือลวดลายประดับ ภาพ

ทีจ่ดัวางไว้กึง่กลางของพืน้ที ่แตกตา่งจากภาพตน้แบบ เน่ืองจากภาพตน้แบบเปน็ภาพทีป่ระดบั

บนบานประตูทั้งสองของตู้ จึงมีเส้นก่ึงกลางที่แบ่งแยกบานประตูท้ังสองออกจากกัน รวมท้ัง

บริเวณที่เป็นอุปกรณ์ปิดเปิดบานประตูของตู้ที่เป็นประติมากรรมโลหะรูปกินรี ในส่วนน้ีจึงไม่

เห็นรายละเอียดที่ถูกปิดทับ รวมไปถึงบางตำ�แหน่งที่ภาพเดิมชำ�รุดลบเลือนด้วย ฯลฯ สาเหตุ

ทีส่ง่ผลทำ�ใหผ้ลงานมรีปูแบบทีต่า่งออกไปจากตน้แบบ เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัจดุประสงค์ในการ

สร้างสรรค์ผลงานเป็นหลัก โดยผู้วิจัยไม่ได้มีวัตถุประสงค์ในการคัดลอกผลงานที่ต้องสร้างให้

เหมือนกับงานต้นแบบทั้งหมด แต่สร้างสรรค์ขึ้นโดยนำ�ภาพต้นแบบมาเป็นแรงบันดาลใจ และ

ปรับให้เหมาะสมกับเทคนิคการสร้างสรรค์ลายรดนํ้าแบบสามมิติเท่านั้น 

ลักษณะของผลงานสำ�เร็จเป็นภาพจักรวาลที่แสดงออกถึงมิติ มุมมองที่แตกต่างจาก

ภาพตน้แบบอยา่งชดัเจน เปน็ผลงานศลิปะประเภทจติรกรรมทีอ่ยูบ่นพืน้ระนาบ มขีนาด 101X70 

เซนติเมตร และมีความหนาของผลงาน 7.5 เซนติเมตร โครงสร้างทำ�ด้วยไม้อัดและไม้ตีโครง 

ใช้แผ่นทองคำ�เปลวแท้และเคลือบด้วยอิพ็อกซีเรซิ่น

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566>> นฤทธิ์ วัฒนภู 67



3.2	 ระยะ มุมมอง และมิติของผลงาน

ภาพจักรวาลที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ เมื่อเปรียบเทียบกับ

ภาพต้นแบบ จะพบว่า ภาพแต่ละส่วนแสดงออกถึงระยะใกล้ กลาง ไกล มีมุมมองที่สามารถ

มองได้มากกว่าทางด้านหน้า โดยแต่ละมุมมองจะมีรายละเอียดที่แตกต่างกัน รวมไปถึงมิติ

ของภาพแต่ละส่วน มีลักษณะเป็นงาน 3 มิติ ซึ่งแตกต่างจากภาพต้นแบบที่เป็นงาน 2 มิติที่มี

ลักษณะแบนราบทั้งภาพ

ภาพที่ 9  ผลงานสำ�เร็จ

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.2 July-December 2023 >> Narit Vadhanabhu 68



ภาพที่ 10  มุมมองต่าง ๆ ของภาพ

3.3	 ความคงทนของผลงาน

ผลงานสำ�เร็จที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ สามารถสัมผัส เช็ดถู

ด้วยผ้าได้โดยตรง โดยไม่ทำ�ลายหรือสร้างความเสียหายให้กับเนื้อทองคำ�เปลว

3.4	 เวลาและค่าใช้จ่าย

ผลงานสำ�เร็จช้ินนี้ ใช้ระยะเวลาสร้างสรรค์ผลงานต้ังแต่เร่ิมต้น จนถึงผลงานสำ�เร็จ 

3 เดือน เริ่มตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ - เดือนเมษายน พ.ศ. 2566 ซึ่งทำ�การกำ�หนดและแบ่งชั้น 

(Layer) จำ�นวน 15 ชั้น โดยมีค่าใช้จ่ายที่สำ�คัญ 2 ส่วน ได้แก่ แผ่นทองคำ�เปลวแท้ จำ�นวน 

1,094 แผ่นและอิพ็อกซีเรซิ่นที่ทำ�การเคลือบพื้นผิว จำ�นวน 15 ชั้น สามารถพิจารณาได้ตาม

ตารางต่อไปนี้
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ตารางที่ 1  แสดงปริมาณการใช้แผ่นทองคำ�เปลวและอิพ็อกซีเรซิ่น

อิพ็อกซีเรซิน (กรมั)

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 400 : ส่วน B = 200

ส่วน A = 6,000 : ส่วน B = 3,000 

ชัน้ท่ี

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

14

15

รวม

แผ่นทองคำ�เปลว (แผ่น)

30

36

102

163

120

127

97

102

80

77

68

32

28

22

10

1,094 แผ่น

จากรายละเอียดในตารางข้างต้น จะพบว่า ปริมาณการใช้งานแผ่นทองคำ�เปลวแท้ใน

แต่ละชั้น (Layer) แตกต่างกัน เนื่องจากจำ�นวนภาพที่ปรากฏในแต่ละชั้น (Layer) ไม่เท่ากัน 

ส่วนอิพ็อกซีเรซิ่นในการเคลือบแต่ละชั้น (Layer) ใช้ปริมาณเท่ากันทั้งหมด เพื่อต้องการให้

ความหนาของแต่ละชั้น (Layer) เสมอกัน และจะส่งผลต่อระยะการทับซ้อนของภาพในแต่ละ

ระดับชั้น (Layer) ด้วย

3.5	 ข้อจำ�กัด

จากผลงานสำ�เรจ็ทีส่ร้างสรรคข้ึ์นดว้ยเทคนคิลายรดนํา้แบบสามมติ ิผูว้จิยัพบข้อจำ�กัด        

3 ประเด็นใหญ่ ได้แก่ 

3.5.1.	ชิ้นงานมีนํ้าหนักมาก ซึ่งเป็นผลมาจากการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่นหลายชั้น 

3.5.2.	ใช้ระยะเวลาสร้างสรรค์ค่อนข้างมาก เนื่องจากมีวัตถุประสงค์ในการสร้าง

ระยะ มิติ ให้กับภาพ จึงต้องดำ�เนินการโดยแบ่งแยกเป็นหลายชั้น ใน

แต่ละชั้นมิได้เสร็จสิ้นในกระบวนการเดียว ต้องดำ�เนินการวนให้ครบท้ัง
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สามกระบวนการ คือ กระบวนการศิลปะลายรดนํ้า กระบวนการวาดเส้น

ด้วยเครื่องมือปลายแหลม และกระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่น แตกต่าง

จากกระบวนการศิลปะลายรดนํ้าแบบทั่วไปที่มีขั้นตอนที่เสร็จสิ้นในคราว

เดียวเท่านั้น 

3.5.3.	พื้นผิวมีความเงาส่งผลต่อการบันทึกภาพ รวมไปถึงการมองรายละเอียด

บางส่วนอาจเห็นเงาสะท้อนรบกวน ซึ่งเป็นผลมาจากคุณสมบัติของ 

อิพ็อกซีเรซิ่นที่นำ�มาใช้เคลือบผลงาน

	

อภิปรายผล
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่องนี้ ผู้วิจัยดำ�เนินการศึกษา วิจัย และได้ผลการวิจัยตามราย

ละเอียดที่นำ�เสนอ สามารถอภิปรายผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังต่อไปนี้

1. เพ่ือศึกษาภาพจักรวาลตามเน้ือเรื่องในวรรณกรรมไตรภูมิบนตู้พระไตรปิฎกสมัย

อยุธยา ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา

ภาพจักรวาลที่ประดับบนบานประตูของตู้พระไตรปิฎก สมัยอยุธยา ท่ีเก็บรักษาใน

พพิธิภณัฑสถานแหง่ชาต ิเจา้สามพระยา จงัหวดัพระนครศรอียธุยา มตัีวภาพและองคป์ระกอบ

ตรงกับเนื้อเรื่องในวรรณกรรมไตรภูมิที่กล่าวถึงภูมิต่าง ๆ แบ่งออกเป็น 3 ภูมิใหญ่ ได้แก่  

กามภมู ิรปูภมู ิและอรปูภมู ิทัง้สามภมูิใหญน่ียั้งถกูขยายความและบรรยายรายละเอยีดออกเปน็ 

31 ภูมิย่อย มีทั้งแดนที่มีแต่ความทุกข์ คือ อบายภูมิทั้งสี่ ได้แก่ นรก เปรต อสูรกาย และสัตว์

เดรัจฉาน และกล่าวถึงแดนที่มีความสุข คือ สวรรค์แต่ละระดับชั้น ส่วนองค์ประกอบที่ปรากฏ

ในภาพจักรวาลบนบานประตูของตู้หลังนี้แสดงภาพเพียงบางส่วน เช่น เขาพระสุเมรุที่จัดวาง

ไวก้ึง่กลางของพืน้ทีบ่านประตทูัง้สอง สตัตบรภิณัฑ์ทัง้เจด็ทีล่อ้มรอบเขาพระสเุมร ุสว่นบนเปน็

ภาพทีแ่สดงถงึหมูว่มิานทีล่อยในอากาศ เปน็สญัลกัษณที์ห่มายความถึง สวรรคแ์ละพรหมแต่ละ

ชัน้ สว่นตอนกลางของพืน้ทีท้ั่งขอบบานดา้นซา้ยและขวาแสดงภาพกษตัริย ์หรอืมหาจกัรพรรด ิ 

ส่วนตอนล่างเป็นภาพที่แสดงถึงป่าหิมพานต์ จากรายละเอียดที่กล่าวมาจะพบว่า ภาพจักรวาล

บนบานประตขูองตูห้ลังนี ้มอีงคป์ระกอบไมค่รบถว้นตามเนือ้เรื่องในวรรณกรรม โดยสว่นใหญ่

นำ�เสนอสุคติภูมิหรือแดนแห่งความสุข แต่ปรากฏทุคติภูมิเพียงบางส่วน คือ เหล่าสัตว์ในป่า

หิมพานต์เท่านั้น ลักษณะเช่นนี้มีความแตกต่างจากสื่อบางประเภท เช่น สมุดภาพไตรภูมิที่

ปรากฏภาพทั้งสุคติภูมิและทุคติภูมิ ส่วนจิตรกรรมฝาผนังมีทั้งที่แสดงเพียงภาพสุคติภูมิ หรือ

แสดงทั้งภาพสุคติภูมิและทุคติภูมิในฝาผนังเดียวกัน แต่ทั้งหมดท่ีกล่าวมานี้ ล้วนแสดงภาพ

เพียงบางส่วน ไม่สามารถนำ�เสนอได้จบครบท้ังวรรณกรรม ท้ังน้ีเป็นผลมาจากขนาด พ้ืนท่ี

ของสื่อแต่ละประเภท รวมทั้งจุดประสงค์ในการนำ�เสนอของผู้สร้างเป็นหลัก ซึ่งตรงกับผล
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การศึกษาของ (ณมน พงศกรปภัส, 2548) ที่กล่าวว่า ลักษณะของสื่อแต่ละประเภทที่นำ�เสนอ

เรื่องราวในวรรณกรรมไตรภูมิจะมีความแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับพื้นที่ของสื่อว่ามีขนาดมากน้อย

ต่างกันเพียงใด

ส่วนความชำ�รุดและลบเลือนของภาพจักรวาลบนบานประตูของตู้หลังนี้ ส่งผลให้ภาพ

บางส่วนเสียหายจนไม่สามารถใช้เป็นต้นแบบได้ทั้งหมด ผู้วิจัยทำ�การเพิ่มเติมรายละเอียดจน

ครบถ้วน โดยยึดเนื้อหาในวรรณกรรมไตรภูมิเป็นหลัก ภาพบางส่วนทำ�การเปรียบเทียบกับ

ภาพที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิ สมัยอยุธยา เพ่ือเทียบเคียงและคัดเลือกรูปลักษณะให้ใกล้

เคยีงมากทีส่ดุ ทัง้นีเ้พือ่ใหส้ามารถนำ�มาใช้ในการสรา้งสรรคผ์ลงานดว้ยเทคนคิลายรดน้ําแบบ

สามมิติได้อย่างเหมาะสม

2. สรา้งสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติจากภาพจักรวาล

การสรา้งสรรคผ์ลงานด้วยเทคนคิลายรดน้ําแบบสามมติจิากภาพจกัรวาล ผูว้จิยันำ�ภาพ

ต้นแบบมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้เทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติที่ผู้

วจิยัคดิคน้ข้ึน ประกอบดว้ยกระบวนการหลกั 3 ส่วน ไดแ้ก ่1. กระบวนการศลิปะลายรดนํา้ เปน็

ขั้นตอนการสร้างภาพลายทองด้วยการเขียนน้ํายาหรดาล เพื่อป้องกันแผ่นทองคำ�เปลวติดใน

สว่นที่ไม่ตอ้งการ จากนัน้จงึปิดทองและรดดว้ยน้ําสะอาด จะปรากฏภาพลายทองบนพืน้ผวิสดีำ� 

โดยเทคนคิน้ีเปน็วิธีการท่ีชา่งไทยโบราณคดิคน้ขึน้ ดำ�เนนิการสรา้งสรรคแ์ละถา่ยทอดมาอยา่ง

ตอ่เน่ืองจนเกดิเปน็ผลงานลายรดน้ําหลายลกัษณะ โดยภาพจกัรวาลทีป่ระดบับนบานประตขูอง

ตู้พระไตรปิฎกหลังนี้ใช้เทคนิคลายรดน้ํา ลักษณะของผลงานแสดงรายละเอียดของภาพและ

ลวดลายอย่างงานจติรกรรม คอื เปน็ภาพ 2 มติ ิเปน็การเขยีนดว้ยเสน้ทีร่าบเรยีบ ไมม่กีารแสดง 

นํ้าหนัก แสงและเงา ที่จะทำ�ให้มองเห็นเป็นภาพ 3 มิติ อีกทั้งการใช้แผ่นทองคำ�เปลวแท้ปิด

ประดบัเปน็ภาพยงัมีความบอบบางไมค่งทนตอ่การสัมผสั จึงทำ�ให้ภาพทีส่รา้งขึน้ด้วยเทคนคิลาย 

รดนํ้ามักชำ�รุดและลบเลือน 2. กระบวนการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลม เป็นเทคนิคที่จะ

ช่วยให้ภาพแสดงนํ้าหนัก ความมืด ความสว่าง แสงและเงาได้ชัดเจนขึ้น หากเป็นผลงานลาย

รดนํ้าโดยทั่วไปจะไม่มีการเขียนหรือขีดเส้นทับบนภาพลายทอง เน่ืองจากทำ�ให้ความสุกสว่าง

ของเนื้อทองคำ�ลดน้อยลง สีของทองคำ�จะเป็นสีเดียวเสมอกัน จึงไม่สามารถแบ่งแยกนํ้าหนัก  

ความมดืและสวา่งได ้ผลงานลายรดน้ําทัว่ไปจงึมลีกัษณะทีแ่บนราบเปน็ 2 มติิ การวาดเสน้ดว้ย

เครือ่งมอืปลายแหลมลงบนเนือ้ทองคำ� จงึเปน็การลดความสุกสวา่งของทองคำ�บนภาพในสว่นที่

ตอ้งการใหเ้กดิความลกึหรือหลบแสง และสว่นใดเปน็ภาพทีอ่ยูด่า้นบนหรอืตอ้งการใหเ้กดิความ

นนู จะยงัคงใชค้วามสกุสวา่งของเนือ้ทองคำ�โดยไมต่อ้งวาดเสน้ลงไป น้ําหนกัของภาพจงึมคีวาม

แตกต่างกันแม้จะใช้เพียงแผ่นทองคำ�เปลวสีเดียวกัน และเมื่อน้ําหนักของภาพลายทองแต่ละ

ส่วนมีความแตกต่างกัน แสดงออกถึงระยะ ใกล้ กลาง ไกล จึงสามารถลดจำ�นวนชั้น (Layer) 
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ของการเคลอืบอพิอ็กซเีรซิน่ลงได ้ ซึง่จะสง่ผลดตีอ่ปรมิาณการใชอ้พ็ิอกซเีรซิน่และทำ�ใหผ้ลงาน 

มีนํ้าหนักที่เบาขึ้น และ    3. กระบวนการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่น มีคุณสมบัติ 2 ประการ ได้แก่ 

1. ทำ�ให้ภาพแต่ละชั้น (Layer) แบ่งแยกจากกันอย่างชัดเจน แม้การวาดเส้นด้วยเครื่องมือ 

ปลายแหลม จะสามารถทำ�ใหเ้กดิน้ําหนกั แสงและเงาของ แตล่ะภาพได ้แตก่ารเคลอืบอพ็ิอกซี

เรซิ่นในแต่ละชั้น (Layer) นั้น สามารถเสริมให้ภาพแต่ละส่วนเกิดการทับซ้อนกัน เกิดมุมมองที่

หลากหลายมากขึ้น และ 2. ทำ�ให้พื้นผิวมีความคงทนต่อการสัมผัส ด้วยคุณสมบัติของอิพ็อกซี

เรซิน่ทีม่คีวามทนทานตอ่แรงกดทบัคอ่นขา้งด ีจงึมีการนำ�อพิอ็กซเีรซิน่ไปใชป้ระโยชน์ในวงการ

อุตสาหกรรมหลายประเภท เช่น เคลือบพื้นผิวเครื่องเรือน เคลือบแผงวงจรไฟฟ้าหรืออุปกรณ์

อิเล็กทรอนิกส์ (อนงค์นาฏ สมหวังธนโรจน์, 2562) เป็นต้น

3. วิเคราะห์ผลงานท่ีได้จากการสรา้งสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ

ผลงานสำ�เร็จที่เกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดน้ําแบบสามมิติ มีขนาด 

101 x 70 เซนติเมตร มีนํ้าหนัก 10 กิโลกรัม มีลักษณะที่แตกต่างจากภาพต้นแบบในบางส่วน 

เชน่ รายละเอยีดของภาพทีเ่พิม่เตมิขึน้ให้เหมาะกบัการสรา้งสรรค์ดว้ยเทคนคินี ้เนือ่งจากภาพ

จักรวาลที่เป็นต้นแบบประดับบนบานประตูของตู้พระไตรปิฎกเป็นภาพที่ใช้เทคนิคลายรดนํ้า

แบบทั่วไป มีองค์ประกอบบางส่วนที่เหมาะสมกับตู้ เช่น บานประตูทั้งสองบานที่แบ่งแยกออก

จากกัน อุปกรณ์ปิดเปิดที่ติดอยู่บนบานประตูทั้งสอง รวมไปถึงภาพบางส่วนที่ลบเลือนและ

ชำ�รดุเสยีหาย ผูวิ้จยัทำ�การเพิม่เตมิและปรบัรายละเอยีด เพ่ือใหเ้หมาะสมทีจ่ะนำ�มาสร้างสรรค์

ด้วยเทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติตามวัตถุประสงค์ที่กำ�หนดไว้ แต่ยังคงรักษาโครงสร้างและ

องค์ประกอบหลักไว้ เพื่อให้ทราบถึงต้นแบบและแรงบันดาลใจในการวิจัยครั้งนี้ ความแตกต่าง

ระหวา่งผลงานสำ�เรจ็และภาพตน้แบบ นอกจากดา้นรปูแบบและรายละเอียดแล้ว ยงัมคีวามต่าง

ในด้านลักษณะของผลงาน โดยผลงานสำ�เร็จมีลักษณะเป็นภาพ 3 มิติอย่างชัดเจน พิจารณา

ได้จากการมองรายละเอียดในตำ�แหน่งต่าง ๆ สามารถมองได้หลายมุม โดยรายละเอียดของ

แต่ละมุมมองจะแตกต่างกัน แสดงถึงระยะใกล้ กลาง ไกลของแต่ละภาพ มีมิติความตื้น ลึก 

ที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน เป็นผลมาจากกระบวนการวาดเส้นด้วยเครื่องมือปลายแหลมลงบน

เนื้อทองคำ�เพื่อทำ�ให้เกิดน้ําหนักที่แตกต่าง รวมท้ังการเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่นที่ทำ�ให้แต่ละภาพ 

เกิดการทับซ้อนกัน แม้ผลงานสำ�เร็จจะมีลักษณะตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีกำ�หนดไว้แต่มีข้อ

จำ�กดับางประการสำ�หรบัผลงานที่ใชเ้ทคนคิลายรดน้ําแบบสามมิต ิคอื การเคลอืบอพ็ิอกซเีรซิน่ 

ทบัซอ้นกนัหลายชัน้ (Layer) สง่ผลทำ�ใหช้ิน้งานมนีํา้หนกัเพิม่มากข้ึน ซึง่เปน็อุปสรรคต่อการติดต้ัง 

ผลงานเพื่อแสดงนิทรรศการ และต้องใช้ระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลงานเพิ่มข้ึนกว่าการ

สรา้งสรรคล์ายรดน้ําโดยทัว่ไป เนือ่งจากตอ้งผ่านกระบวนการวาดเสน้ดว้ยเครือ่งมอืปลายแหลม 

และเคลอืบอิพ็อกซเีรซิน่ในแตล่ะชัน้ (Layer) และอกีประการหนึง่ คือ ความเงาของอพิอ็กซเีรซิน่  
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ทำ�ให้พ้ืนผิวของผลงานเกิดเงาสะท้อน ส่งผลโดยตรงต่อการบันทึกภาพ จากข้อจำ�กัดข้างต้น 

ซึ่งบางประเด็นไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ เช่น ประเด็นด้านนํ้าหนักของชิ้นงานที่มาก เนื่องจาก

การเคลือบอิพ็อกซีเรซิ่นหลายชั้น (Layer) หากมีการนำ�ผลงานไปติดตั้งเพ่ือจัดแสดงควร 

จัดวางกับขาตั้งที่มีความแข็งแรง รวมถึงการใช้ระยะเวลาค่อนข้างนานสำ�หรับการสร้างสรรค์ 

ผลงาน เพราะจำ�เปน็ตอ้งดำ�เนนิการตามขัน้ตอนอยา่งครบถว้น จงึจะไดผ้ลงานตามวตัถปุระสงค ์

ส่วนประเด็นด้านการบันทึกภาพผลงานท่ีมีพ้ืนผิวเงาและสะท้อนแสง ผู้วิจัยแก้ปัญหาโดยการ 

จัดวางผลงานในตำ�แหน่งทีป่กคลมุด้วยกระดาษสดีำ�โดยรอบบริเวณ รวมทัง้ดา้นหน้าทีต่รงขา้ม

กับผลงาน เพ่ือลดเงาสะท้อนให้น้อยลง แต่ภาพที่บันทึกได้จะไม่สมจริงเมื่อเทียบกับการมอง

ด้วยสายตาที่สามารถมองเห็นรายละเอียด มิติ ระยะของแต่ละภาพ แต่ละชั้น (Layer) ความ

ตื้นลึกของภาพ รวมทั้งมองเห็นได้หลายมุมมากกว่า

ข้อเสนอแนะ
1.	 ในการวิจัยคร้ังต่อไป อาจมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของภาพจักรวาลให้เป็น

เอกลักษณ์และร่วมสมัยมากขึ้น แต่ยังคงใช้เทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติ 

2.	 หากผู้สนใจมีความต้องการนำ�เทคนิคลายรดนํ้าแบบสามมิติไปปรับใช้กับการ

สร้างสรรค์ผลงานโดยเฉพาะงานประเภทจิตรกรรม ควรทดลองกับผลงานขนาดเล็กให้เข้าใจ

ในวสัดุกอ่นการสรา้งสรรคผ์ลงานจรงิ เพือ่ลดความผดิพลาดไม่ใหส้ญูเสยีงบประมาณและเวลา

มากจนเกินไป

สรุป
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative research) ครั้งนี้ ผู้วิจัยนำ�เทคนิคลายรดน้ําแบบ

สามมิติที่คิดค้นและศึกษา ทดลอง จนได้ผลเป็นอย่างดี มาใช้เพื่อสร้างสรรค์ภาพจักรวาลใน

ลักษณะใหม่ มีความร่วมสมัย ทั้งมีความคงทนกว่าเทคนิคดั้งเดิม ทั้งนี้หากมีผู้สนใจนำ�เทคนิค

วิธีการลายรดน้ําแบบสามมิติไปปรับใช้ จะส่งผลดีต่อวงการศิลปะเชิงสร้างสรรค์ โดยเฉพาะ

ศิลปะไทยได้พัฒนารูปแบบ ลักษณะงาน และเทคนิควิธีการอย่างใหม่ เกิดพลวัตที่ทันต่อการ

เปลี่ยนแปลงของสภาพวัฒนธรรมในปัจจุบัน
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บทคัดย่อ
Me-Memory เป็นผลงานศิลปะการแสดงนิพนธ์ในระดับปริญญาตรีในรูปแบบวิดีโอ 

เพอร์ฟอร์มานซ์ (Video Performance)  ที่เกิดจากการตั้งคำ�ถามต่อตนเองเพื่อค้นหาและ

สำ�รวจตัวตนผ่านความทรงจำ� ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์ที่กลับไปเยี่ยมเยือนความทรงจำ�ใน

พื้นที่จริงและในพื้นที่ความรู้สึกของตนเอง ผ่านเร่ืองราวความทรงจำ�ท่ีได้รับการบอกเล่าโดย

พ่อ แม่ ยาย และตา มีกรอบแนวคิดในการทำ�งาน คือ ความทรงจำ� (Memory) พื้นที่ (space) 

การแสดง (Performance) และกลวิธีการเคลื่อนไหวร่างกายในฐานการภาวนา ประกอบไปด้วย

กระบวนการสร้างสรรค์ 5 ขั้นตอน ได้แก่ (1) การสำ�รวจและวิเคราะห์เรื่องเล่าความทรงจำ�ของ

คนในครอบครวั (2) การคน้หาแนวทางการนำ�เสนอ (3) การแสดงและการถา่ยทำ� (4) การตัดตอ่ 

ภาพเสียง (5) การจัดแสดงผลงาน ผลการดำ�เนินงานพบว่า Me-Memory สามารถนำ�เสนอ

กระบวนการสำ�รวจความทรงจำ�ของผูส้รา้งสรรคผ์า่นภาพวดิีโอท่ีบนัทึกการแสดงในพืน้ท่ี เสยีง

จากเรื่องเล่าความทรงจำ�ของคนในครอบครัว และการตัดต่อภาพ โดยภาพการแสดงที่ปรากฏ

เป็นการเคลื่อนไหวร่างกายนั้นเป็นผลผลิตจากกระบวนการสำ�รวจการรับรู้ผ่านประสาทสัมผัส

ทางร่างกายกับพื้นที่และการสำ�รวจความรู้สึกภายในจิตใจร่วมกับเหตุการณ์ในอดีต การแสดง

นำ�เสนอสภาวะความรู้สึกและความเข้าใจในตนเองในการสำ�รวจความทรงจำ� 

คำ�สำ�คัญ : วิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์, การแสดง, ความทรงจำ�, 

พื้นที่, กระบวนการสร้างสรรค์
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Abstract
The Video Performance Me-Memory is an undergraduate thesis for Performing 

Arts Degree. Its concept arises from questioning and exploring oneself through memory. 

The creative process aims to revisit my (creator’s) personal memories as well as my 

parents’, grandmother’s and grandfather’s memories of ‘me’ through stories they told. 

The conceptual framework includes Memory, Space, Performance, and Mindfulness/

Meditation-based Movement. There are 5 steps in the creative process of: (1) exploring 

and analyzing narratives from family memories; (2) searching for presentation methods; 

(3) performing and filming; (4) video and sound editing and (5) Public Exhibitions. The 

results show that Me-Memory can present the process of exploring memory through 

creator’s bodily perceptions of space and inner feelings in conjunction with the stories. 

The performance is the product of this exploration. The footage of performance in the 

space, those stories from the memories through voices and the editing techniques are 

used in this video performance. The performance presents feelings and self-understanding 

based on exploration of memories.

Keywords : Video Performance, Performance, Memory, 

Space, Creative Process
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บทนำ� 

ผู้สร้างสรรค์เป็นคนที่ไม่ชอบจดบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ แต่ชอบฟังเรื่องราวของตนเอง

ผา่นคนในครอบครวั ไมว่า่เหตุการณน์ัน้จะผา่นมานานแค่ไหน ก็ยงัชอบใหค้รอบครวัเลา่ถงึตวัเรา

ซํา้ ๆ  เพราะการได้ฟงัเรือ่งราวเหลา่นัน้มักทำ�ใหผู้ส้รา้งสรรค์ไดย้้อนกลบัไปนกึถงึตวัเองในวัยนัน้ 

ได้รบัรูห้รอืมองเหน็ตวัเองจากเหตกุารณ์ในอดตี ในมมุมองของ พอ่ แม ่ยาย และตา จงึเกิดเปน็

ความสนใจในประเดน็ของการกลบัไปคน้หาตวัตนในอดีตผา่นความทรงจำ�ของคนในครอบครวั 

ถึงแม้ว่าผู้สร้างสรรค์และครอบครัวได้เผชิญเหตุการณ์ในอดีตร่วมกัน แต่การระลึก

ย้อนไปที่ความทรงจำ�เหล่านั้นและการเล่ารายละเอียดของแต่ละคนถึงเรื่องราว ความรู้สึกของ

เหตุการณ์นั้น ๆ กลับไม่เหมือนกัน สำ�หรับผู้สร้างสรรค์แล้ว เมื่อได้ฟังบางเรื่องบางเหตุการณ์ 

ก็ระลึกชัดเจนขึ้นมาทันที บางเรื่อง บางเหตุการณ์แม้ฟังไปเท่าใดก็บางเบาและจำ�เหตุการณ์

เกือบไม่ได้ หรือบางครั้งตัวเราเองกลับจำ�เหตุการณ์ และเรื่องราวที่ต่างออกไปจากมุมมองของ

ผู้เล่า แต่ทุกครั้งที่ได้ฟังเหตุการณ์จากความทรงจำ� ผู้สร้างสรรค์รู้สึกได้ถึงคุณค่าของเรื่องราว

และบุคคลที่อยู่ในเรื่องเล่าด้วย เพราะฉะนั้น การกลับไปเยี่ยมเยือนความทรงจำ� จึงเป็นวิธีที่ผู้

สร้างสรรค์ใช้ค้นหาตัวตนของตนเองโดยสำ�รวจความรู้สึกภายในใจท่ีสัมพันธ์กับความทรงจำ�

เหล่านั้น

ผู้สร้างสรรค์ตั้งคำ�ถามถึงการกลับไปเยี่ยมเยียนความทรงจำ�ในอดีตครั้งนี้ว่า การใช ้

เรื่องราวความทรงจำ�จาก พ่อ แม่ ยาย และตา และการกลับไป ณ สถานที่ที่เคยเกิดเหตุการณ์

เหล่านั้น จะเป็นส่วนช่วยในการระลึกถึงความทรงจำ�ในอดีตได้ชัดเจนยิ่งขึ้นและจะสามารถค้น

พบตวัตนในอดตีระหวา่งการคน้หาได้หรอืไม-่ อยา่งไร? โดยมคีำ�ถามนำ�วจิยัวา่ การสรา้งสรรค์ 

ผลงานการแสดงในรูปแบบวิดี โอเพอร์ฟอร์มมานซ์ที่อาศัยความทรงจำ�และพื้นที่นั้น

สามารถทำ�ได้อย่างไร? มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงในรูปแบบวิดีโอ 

เพอรฟ์อรม์านซผ์า่นการคน้หาตวัตนผา่นความทรงจำ�และพืน้ที่ในอดตีและปจัจบุนั ในบทความนี ้

ผู้สร้างสรรค์จะวิเคราะห์แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์ และผลงานของตนเอง เพื่อตอบ

คำ�ถามข้างต้น รวมถึงผลกระทบที่อาจทำ�ให้เกิดความเปลี่ยนแปลงและการได้เรียนรู้เกี่ยวกับ

ตนเองในปัจจุบัน

กรอบแนวคิดและทฤษฎีในกระบวนการสรา้งสรรค์
1. ความทรงจำ�

ความทรงจำ�นัน้สามารถแบง่ออกเปน็ 3 ประเภทใหญ ่ๆ  ไดแ้ก ่ความทรงจำ�ทีเ่กดิขึน้จาก

การทำ�อะไรซํ้า ๆ (Semantic Memory) ความทรงจำ�ที่เชื่อมโยงกับเวลาและสถานที่ (Episodic 
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Memory) และความทรงจำ�ที่อยู่ในกล้ามเนื้อ (Muscle Memory) (Choktapra, 2022) ซึ่งใน 

ผลงานชิ้นนี้ต้องการสำ�รวจความทรงจำ�ที่เชื่อมโยงกับเวลาและสถานที่ หรืออีกชื่อหนึ่งคือ  

ความทรงจำ�อาศัยเหตุการณ์

ความทรงจำ�อาศัยเหตุการณ์ (Episodic Memory) เป็นความทรงจำ�ที่เชื่อมโยงกับเวลา 

(time) และสถานที่ (place) และรายละเอียดต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในอดีต เปรียบเทียบกับการจำ�

ได้ เป็นจุดสำ�คัญในการบันทึกประสบการณ์ของตนเอง หากจะขยายความให้เข้าใจง่ายเกี่ยว

กับความทรงจำ�อาศัยเหตุการณ์ คือ การทำ�ให้เราสามารถย้อนกลับไปเยี่ยมเยือนช่วงเวลานั้น

ในความทรงจำ�ได้ เช่น สถานการณ์บางอย่างในปัจจุบันที่อาจมีส่วนช่วยในการพาเราไปกลับไป 

เยี่ยมเยือนความทรงจำ�ที่ทำ�ให้ระลึกถึงเหตุการณ์ในอดีต ไม่ว่าจะเป็นการกลับไปใช้เวลาอยู่

กับสถานท่ีเดิม หรือ การได้ฟังเร่ืองเล่าของตนเองถึงพ้ืนที่ท่ีเคยเป็นเหตุการณ์ในอดีต ย่อม

มีผลต่อการประสบและย้อนระลึกได้ถึงเหตุการณ์ในอดีตได้อีกครั้งหน่ึง (จุไรรัตน์ ดวงจันทร์, 

2559) เปน็วธิท่ีีเราสามารถมปีฏสัิมพนัธก์บัความรูส้กึในอดตีไปพร้อมกบัสถานการณ์ในปจัจบุนั

ในขณะที่ความทรงจำ�อาศัยเหตุการณ์เป็นความทรงจำ�ที่เช่ือมโยงกับเวลาและสถานที่

เป็นจุดสำ�คัญ แต่ในเหตุการณ์เดียวกันนั้นผู้เล่าแต่ละคนกลับเล่าไม่เหมือนกัน เป็นเพราะใน

สมองของแต่ละคนให้ความสนใจไม่เท่ากัน (Choktapra, 2022)  อีกทั้งการศึกษากระบวนการ

ทำ�งานและลักษณะของความทรงจำ�อาศัยเหตุการณ์ยังพบว่า เม่ืออารมณ์เพิ่มข้ึนจะกระตุ้น

ให้เกิดการจดจำ�รายละเอียดของเหตุการณ์มากขึ้น และในทางตรงกันข้าม ความทรงจำ�อาศัย

เหตุการณ์จะมีความบกพร่องร่วมไปกับอารมณ์ได้ (ภัทรา สุดสาคร และคณะ, 2559) ดังนั้น 

ความทรงจำ�อาศัยเหตุการณ์ที่ครอบครัวเล่ากับส่ิงที่ผู้สร้างสรรค์จำ�ได้น้ันอาจไม่ตรงกัน หรือ

บางเหตกุารณอ์าจจำ�ไม่ได ้เปน็เพราะแตล่ะคนใหค้วามสนใจไมเ่ทา่กนั หรอืเกดิอารมณร์ว่มกบั

เหตกุารณ์ไมเ่หมอืนกัน อย่างไรกด็ ีNora (1992 อา้งถงึใน องักรู หงสค์ณานุเคราะห,์ 2560) เหน็

วา่ความทรงจำ�นัน้เชือ่มโยงอยูก่บัปจัจบุนั เนือ่งจากเรือ่งราวในอดตีเปน็สิง่ที่ไดร้บัการจดัการให้

เหมาะสมสอดคล้องกับความรู้สึกและอารมณ์ในปัจจุบันที่เกี่ยวข้องกับความทรงจำ�นั้น  เพราะ

ฉะนั้นการกลับไปสำ�รวจความทรงจำ�ในครั้งนี้จึงไม่ได้มีจุดมุ่งหมายในการค้นหาความจริงของ

เหตกุารณ ์แตเ่ปน็การสำ�รวจความรูส้กึทีเ่กีย่วกบัเหตกุารณเ์พ่ือสร้างการเรยีนรูเ้กีย่วกบัตนเอง

ในอดีตที่เชื่อมโยงกับปัจจุบันนั่นเอง 

ทฤษฎีด้านการแสดงละครเวทีที่ได้มีการกล่าวถึงความทรงจำ�ในเชิงการทำ�งานของ 

นักแสดง เช่น ความทรงจำ�ทางอารมณ์ (Emotional Memory) โดย Stanislavski  ใช้คำ�ว่า

ความทรงจำ�ทางอารมณ์เพื่อแสดงให้เห็นถึงประสบการณ์เชิงอารมณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องราว

หรือเหตุการณ์ในอดีต เพื่อให้นักแสดงสำ�รวจและฝึกฝนเชิงเทคนิคการแสดง ช่วยให้นักแสดง

ไม่หมกหมุ่นกับการกระทำ�การแสดงออกทางอารมณ์มากเกินไป แต่กระตุ้นให้เรียนรู้การเกิด
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ขึ้นของความรู้สึกทางอารมณ์ผ่านความทรงจำ�ของตนเอง ซึ่งนักแสดงจะต้องใช้ประสบการณ์

ตนเองในการระลึกถึงความทรงจำ�ทางอารมณ์ ผ่านการเปิดประสาทสัมผัสต่าง ๆ  เพราะฉะนั้น

การศึกษาและให้ความสนใจเกี่ยวกับความทรงจำ�จึงเป็นอีกหนึ่งแนวทางที่นิยมในการนำ�มาใช้

เป็นเทคนิคหรือแรงบันดาลใจในกระบวนการสร้างสรรค์ได้ด้วยนั่นเอง

2. พ้ืนท่ี 

ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้เห็นว่า พื้นที่ เป็นแนวคิดที่ไม่ได้หมายถึงเพียง

พื้นที่เชิงกายภาพหรือสถานที่ หากเป็นการมองในเชิงนามธรรมท่ีสัมพันธ์การประกอบสร้าง

ความหมาย การให้ความหมายของปฏิสัมพันธ์ในพื้นที่ยังหยั่งลึกไปถึงตัวตนแต่ละบุคคลหรือ

อัตลักษณ์ เพราะการนิยามตัวตนย่อมต้องเชื่อมโยงกับพื้นที่เพื่อบ่งบอกว่าเราเป็นใคร เหมือน

หรือแตกต่างจากผู้อื่นอย่างไรด้วย (ศรัณย์ภัทร์ บุญฮก, 2563) จึงอาจกล่าวได้ว่า ความทรงจำ� 

เกี่ยวกับสถานที่เป็นองค์ประกอบสำ�คัญหนึ่งต่อการระบุถึงตัวตนและการมีอยู่ของบุคคลทั้ง

ลักษณะนามธรรมและรูปธรรม รวมถึงการปรุงแต่งจากการรับรู้ของสิ่งรอบตัว (จุรีพร เพชรกิ่ง,  

2564) เพราะฉะนั้น “พ้ืนที่” ที่ผู้สร้างสรรค์เลือกทำ�งานด้วยจึงหมายถึงใน 2 ลักษณะ 

ได้แก่ “สถานที่” จากความทรงจำ�ของบุคคลที่เกี่ยวข้องกับตัวผู้สร้างสรรค์ เป็นสถานที่ที่มี

ปฏสิมัพนัธ์เกดิขึน้ระหวา่งตวัผูส้รา้งสรรค์กบัคนในครอบครวัผา่นเหตุการณแ์ละเรือ่งราวต่าง ๆ   

ในวยัเดก็ สถานทีเ่หลา่นีจ้งึมสีว่นเชือ่มโยงต่อตวัตนของผูส้รา้งสรรคแ์ละเปน็จดุเขา้ถงึการรบัรู้

ผ่านประสาทสัมผัสกับเรื่องราวในความทรงจำ�ซึ่งเป็น “พื้นที่ภายใน” ได้ 

3. MbM

ผู้สร้างสรรค์ ได้เรียนรู้กลวิธีที่เรียกว่า MbM (Meditation/Mindfulness-based 

Movement) ซึง่เปน็หลกัการเคลือ่นไหวรา่งกายในฐานภาวนาจากโครงการวจิยั “MbM: กลวธิกีาร

ฝึกฝนนักแสดงเพื่อสร้างพลังแห่งการอยู่กับปัจจุบันขณะด้วยแนวทางการภาวนาทางพระพุทธ

ศาสนาของไทยและการเคลือ่นไหวโซมาตกิส์1” โดยม ีผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร.ธนชัพร กิตตกิอ้ง  

เป็นผู้วิจัย ซึ่งผู้สร้างสรรค์เป็นอาสาสมัครโครงการวิจัยน้ีในระหว่างเดือนพฤษภาคม-

พฤศจิกายน 2565 

การภาวนาจติผา่นการเคลือ่นไหวรา่งกายสำ�หรบัการฝกึฝนนกัแสดงนีเ้ปน็หลกัปฏบิตัทิี่

ได้พัฒนาจากฐานการภาวนาในศาสนาพุทธนิกายเถรวาท โดยใช้การเคลื่อนไหวของร่างกายใน

การเจรญิสต ิการระลกึรู้ในปัจจบุนัขณะ ไมว่า่จะเคล่ือนไหวแบบใดกต็าม เปน็ฐานในการสงัเกต

ตนเองผ่านการเคลื่อนไหวของร่างกายและการเคลื่อนไหวของจิตใจ เรียนรู้ถึงสภาวะต่าง ๆ  

เช่น ความคิด ความทรงจำ� หรือความรู้สึก ที่เกิดขึ้นภายในจิตใจและตอบโต้กับส่ิงท่ีเกิดข้ึน 

1	 คาดว่าจะเสร็จสิ้นกระบวนการวิจัยภายในปี พ.ศ.2566
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โดยเป้าหมายสำ�คัญคือ นักแสดงจะสามารถสร้างสรรค์และเข้าถึงประสบการณ์ในระหว่างการ

แสดงของตนเองได้ (ธนัชพร กิตติก้อง, 2561) 

ในผลงานชิ้นนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้นำ�เอากลวิธีและเทคนิคของ MbM ท่ีเป็นการสำ�รวจ

ความรู้สึกผ่านการภาวนาเข้ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง ต้ังแต่จุดต้ัง

ต้นจนถึงการสร้างงาน เนื่องจาก MbM เป็นสิ่งที่ทำ�ให้ตัวผู้สร้างสรรค์มีสติอยู่กับลมหายใจและ

สามารถเชือ่มโยงกบัความรูส้กึเชือ่มโยงกบัเรือ่งราวความทรงจำ�ของครอบครวัไดด้ ีซึง่การเลอืก

ใช้ MbM สามารถเปิดการรับรู้ประสาทสัมผัสทั้งห้าได้ดี ทั้ง รูป รส กลิ่น เสียงและสัมผัสในการ

ลงไปทำ�งานกับพื้นที่ ช่วยในการแยกแยะความรู้สึก สามารถเลือกใช้สิ่งเร้าต่าง ๆ ที่เข้ามาผ่าน

ประสาทสัมผัสเพื่อต่อยอดเป็นการทำ�งานได้ 

4. วิดีโอเพอรฟ์อรม์านซ์ (Video Performance) 
การแสดงหรือเพอร์ฟอร์มานซ์ให้เห็นมิติหรือมุมมองใหม่ในการแสดงท่ีหลากหลาย 

ทั้งในเชิงวิธีการและแนวคิด เพอร์ฟอร์มานซ์มักเน้นการแสดงท่ีไม่มีบทและให้ความสําคัญกับ

กระบวนการ เน้นการรับรู้ถึงปัจจุบันขณะ รูปแบบการทดลอง การรื้อโครงสร้าง การค้นหาวิธี

การใหม ่ๆ  ของการแสดงออก เพือ่นำ�เสนอผลงานทีเ่อือ้ใหเ้กดิการตคีวามทีห่ลากหลายและเปดิ

โอกาสให้ผู้ชมรับรู้และตีความตามแต่ประสบการณ์ของตน (Carlson, 2004 อ้างถึงใน ธนัชพร  

กิตติก้อง, 2563) การสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบวิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์ได้รับแรงบันดาลใจ 

จากรูปแบบการทำ�งานของวิดีโออาร์ตที่มีรูปแบบศิลปะที่ยืดหยุ่น โดยสามารถนำ�ภาพและ

เสียงมาผสมผสานกันได้แบบไม่จำ�กัดเทคนิคหรือวิธีการ สามารถใช้การเล่าเรื่องราวหรือลำ�ดับ

เหตุการณ์โดยไม่จำ�เป็นต้องสอดคล้องกับโครงสร้างตามแบบแผนเดิม วิดีโออาร์ตถือว่าเป็น

เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ในความเป็นสุนทรียะได้อย่างไม่จำ�กัด จะเห็นได้จากคุณสมบัติ เช่น 

การรวมและผสมผสานความหลากหลายขององค์ประกอบเพ่ือให้งานมีความน่าสนใจ อีกท้ัง 

รูปแบบดิจิทัลของงานวิดีโอที่เอื้อต่อการสื่อสารความคิดและแสดงผลงานได้อย่างไม่จำ�กัด 

(Sylvia Martin, 2009: 23 อ้างถึงใน ศุภชัย อารีรุ่งเรือง, 2555)  

ผลงานการแสดงเรื่อง Me-Memory ต้องการเน้นให้ผู้ชมรับรู้ผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ 

เช่น เสียงจากการเล่าเรื่อง พื้นที่ การเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดง และการตัดต่อ โดยใน

ฐานะนักแสดงผู้สร้างสรรค์ผลงานนั้นจะทำ�งานในพื้นที่ด้วย MbM เพื่อเน้นการแสดงออกด้าน

สภาวะความรู้สึกและการเคลื่อนไหวร่างกาย และการอยู่ในพื้นที่ ณ ขณะที่ทำ�การสำ�รวจความ

ทรงจำ� ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกนำ�เสนอผลงานในรูปแบบวิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์ เนื่องจากต้องการ

ถ่ายทอดบรรยากาศของพื้นที่จริง และความรู้สึก ณ เวลาการบันทึก ผ่านการบันทึกวิดีโอเพื่อ

เรียบเรียงความรู้สึกและประสบการณ์ที่เกิดขึ้นในพื้นที่นั้น  

ในการเลือกใช้คำ�ว่า “วิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์” ในกระบวนการสร้างสรรค์นี้จึงหมายถึง 

การให้ความสำ�คัญกับการแสดง (performance) ของนักแสดงเป็นหลักก่อน โดยการแสดงนั้น 
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จะบันทึกในรูปแบบวิดีโอ และอาศัยเทคนิคในแนวทางของวิดีโออาร์ตในการตัดต่อ เพื่อนำ�

เสนอ หรือ ขยายการแสดงของนักแสดง “วิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์” จึงเป็นทางเลือกที่ตอบโจทย ์

สำ�หรบัผูส้รา้งสรรคท์ีอ่ยากนำ�เสนอ  เอ้ือตอ่การทำ�งานของผูส้รา้งสรรคท์ีส่ามารถนำ�เสนอแบบ

ไมจ่ำ�กดัวธีิการ สามารถดงึเอาองคป์ระกอบตา่ง ๆ   เขา้มาใชต้ามท่ีต้องการจะสือ่สารใหผู้ช้มรบัรู้ 

ได้ในแบบเฉพาะตัว โดยเป้าหมายของผลงานและคุณค่าของผลงานก็ยังคงมุ่งเน้นการสื่อสาร

กับผู้ชม ด้านการรับรู้ ระดับอารมณ์ ความรู้สึก คุณค่าทางความคิด เป็นการสร้างความเข้าใจ 

ของผู้ชมผ่านการรับรู้ทางกาย ใจ และความคิดไปพร้อมกัน (ศุภชัย อารีรุ่งเรือง, 2555) 

กระบวนการสรา้งสรรค์ผลงาน 
การเชื่อมโยงแนวคิด ความทรงจำ� พื้นท่ี การสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบวิดีโอ 

เพอร์ฟอร์มานซ์  (Video Performance) และกลวิธีของ MbM เป็นแนวทางและขอบเขตใน

การออกแบบกระบวนการสร้างสรรค ์Me-Memory กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้อาศัย

แนวทางของการวิจัยการแสดง มีจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรค์เพ่ือค้นหารูปแบบหรือวิธีการ

สร้างสรรค์ให้เกิดผลงาน โดยผลลัพธ์ที่ได้จะเป็นประโยชน์ในเชิงรูปแบบวิธีการสร้างสรรค์

และการค้นหาเชิงแนวคิดท่ีสามารถประเมินผลได้ในทางปฏิบัติและใช้อ้างอิงในหลักวิธีการได้ 

(Hadley, 2013 อ้างอิงถึงใน ธนัชพร กิตติก้อง, 2563) 

ผูส้รา้งสรรคร์วบรวมและบนัทกึขอ้มลูจากกระบวนการสรา้งสรรคท่ี์ได้จากการจดบนัทึก

ของผูส้รา้งสรรค ์การสังเกตการณ์กระบวนการสรา้งสรรคท์ัง้การถา่ยทำ�และตดัตอ่ การสะทอ้น

ประสบการณข์องผูส้รา้งสรรคร์ว่มกบัทีป่รกึษาและทมีงาน โดยผูส้รา้งสรรคท์ำ�หนา้ทีเ่ป็นผูก้ำ�กับ

ผลงาน เป็นนักแสดง และเป็นผู้เรียบเรียงเนื้อหาการตัดต่อ รวมทั้งบริหารจัดการกระบวนการ

สร้างสรรค์ทั้งหมดด้วยตนเอง 

การสร้างสรรค์ผลงานเรื่อง Me-Memory สามารถแบ่งออกเป็นขั้นตอนดังนี้ (1) การ

สำ�รวจและวิเคราะห์เรื่องเล่าความทรงจำ�ของคนในครอบครัว (2) การค้นหาแนวทางในการนำ�

เสนอ (3) การถ่ายทำ� (4) การตัดต่อภาพ เสียง และ (5) การจัดแสดงผลงาน โดยผลลัพธ์ของ

งาน Me-Memory มีทั้งหมด 4 ตอน (Episode) ประกอบไปด้วย ตอนที่ 1 ยาย ตอนที่ 2 พ่อ 

ตอนที่ 3 แม่ และตอนที่ 4 ตา โดยในบทความนี้จะนำ�เสนอกระบวนการสร้างสรรค์และการ

วิเคราะห์ไปตามลักษณะของขั้นตอนทั้ง 5 ด้าน พร้อม ๆ กัน 

ขัน้ตอนท่ี 1 การสำ�รวจและวิเคราะห์เรื่องเล่าความทรงจำ�ของคนในครอบครวั

การเข้าไปพูดคุยสัมภาษณ์กับบุคคลในครอบครัว ได้แก่ พ่อ แม่ ตา ยาย ถึงเรื่องราว

เหตกุารณ์ในความทรงจำ�ของเขาทีเ่ก่ียวกับผูส้รา้งสรรค์ในวยัเดก็ หลงัจากไดบ้ทสมัภาษณ์แลว้
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จึงนำ�คลิปเสียงมาถอดบทสัมภาษณ์เพ่ือเรียบเรียงและเลือกเรื่องราวท่ีต้องการนำ�เสนอ โดย

แต่ละตอน (Episode) จะมีเรื่องราวเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นต่างกันออกไป ดังนี้

ตอนท่ี 1  ยาย (ในคลิปเสียงจะเป็นภาษาอีสาน)

เมื่อเล่าถึงการใช้ชีวิตที่ผ่านมาในวัยเด็ก ความทรงจำ�ของผู้สร้างสรรค์ที่มีร่วมกับยายก็

จะชัดเจนกว่าคนอื่น ๆ  ในครอบครัว เนื่องจากใช้เวลาร่วมกันกับยายมาก ไม่ว่าจะเป็นช่วงเวลา

ที่มีความสุข สนุก เจ็บปวด ร้องไห้ ก็จะมียายคอยอยู่ปลอบประโลม ผู้สร้างสรรค์จำ�เรื่องเล่า

ความทรงจำ�ของยายได้ เช่น ยายลงมาหาที่ทุ่งนา แล้วตนเองรีบวิ่งไปหา จึงสะดุดก้อนหินล้ม 

คางแตก และอกีเหตกุารณ์ทีต่นลงไปนอนแช่โคลน เฝา้ยายทำ�นา เหตกุารณเ์หลา่นีผู้ส้รา้งสรรค์

จำ�ไดแ้บบเปน็ภาพที่ไมช่ดัเจน แตค่วามรูส้กึในความทรงจำ�ของเหตกุารณน์ัน้ชดัมาก สถานทีท่ี่

เหตกุารณน์ัน้เกดิขึน้ คอื ทุง่นาและเถยีงนา ทีผู่ส้รา้งสรรคม์กัตามยายไปดว้ย ยายเลา่เหตุการณ์

ได้อย่างชัดเจนเป็นฉาก ๆ และจำ�รายละเอียดได้มากกว่าตัวผู้สร้างสรรค์เอง ในแต่ละเรื่องราว

ทีย่ายเลา่ ผูส้รา้งสรรคส์มัผสัไดถ้งึความรูส้กึของยายทีมี่ตอ่แต่ละเหตุการณ ์ความเปน็ห่วงและ

ความเอน็ดจูากนํา้เสยีงและแววตาของยาย การได้กลบัมาฟงัยายเลา่ถงึเหตกุารณ์ในวนันัน้ ส่ง

ผลให้ตัวผู้สร้างสรรค์นึกย้อนกลับไปถึงเหตุการณ์ในความทรงจำ�ครั้งน้ันไปพร้อม ๆ กับยาย 

เกิดความรู้สึกร่วมและรับรู้ ได้ถึงบรรยากาศ ณ ตรงนั้น ยายเล่าถึงตัวผู้สร้างสรรค์ที่ตนเองยัง

จำ�ไม่ได้เลยว่า “ตน” เคยทำ�แบบนี้ เคยเป็นคนแบบนี้ ทำ�ให้ผู้สร้างสรรค์กลับมามองตัวเองถึง

สิ่งที่เป็นอยู่ในปัจจุบันอีกด้วย 

ตอนท่ี 2 พ่อ (ในคลิปเสียงจะเป็นภาษาไทยผสมภาษาอีสาน) 

พ่อเป็นคนที่พูดห้วนและเสียงดัง แต่ก็เป็นคนที่คอยตามใจ และคอยสอนให้ใช้ชีวิตใน

แบบของพ่อ เรื่องเล่าความทรงจำ�ของพ่อเป็นเหตุการณ์ที่พ่อเดินไปทำ�นาอีกฝั่งที่ไกลออกไป ผู้

สรา้งสรรค์ในวัยเดก็จงึเดนิออกจากเปลรอ้งไหต้ามไปหาพอ่ อกีเหตกุารณ์หนึง่ คอื การขอตาม

ติดพ่อไปในสถานที่ต่าง ๆ ขอตามพ่อไปตกปลา ไปดูพ่อตกปลา ไปเฝ้าพ่อทำ�นา แล้วแอบไป

ปีนต้นไม้ สถานที่ที่เหตุการณ์เกิดขึ้นก็คือทุ่งนา ในระหว่างการเล่าของพ่อ สิ่งแรกที่รับรู้ ได้คือ

พ่อยังคงรู้สึกถึงเด็กดื้อและเอาแต่ใจคนนั้น พ่อพูดซํ้า ๆ  ว่า “คอยวิ่งตามพ่อร้องไห้จะไปแต่กับ

พ่ออย่างเดียว” พ่อพูดถึงฉัน เด็กที่ร้องไห้คนนั้นจะตามพ่อไปให้ได้อย่างเดียว เด็กผู้หญิงที่มี

ความซนชอบไปปนีปา่ยตน้ไมท้ีถ่า่ยทอดผา่นความรูส้กึของพอ่ การไดฟ้งัพอ่เลา่ถึงเหตกุารณ์ใน

วันนั้นส่งผลให้ตัวผู้สร้างสรรค์รู้สึกประทับใจ เพราะไม่คาดคิดว่าพ่อจะจำ�เรื่องราวได้ แต่พอได้

ฟงัผูส้รา้งสรรคก์เ็หมอืนไดก้ลบัไปอยู่ในเหตกุารณท์ีพ่อ่เลา่อกีครัง้ สง่ผลตอ่ความรูส้กึทีส่ำ�คญั

ผ่านความสัมพันธ์พ่อและลูกในช่วงเวลานั้น

ตอนท่ี 3 แม่ (ในคลิปเสียงจะเป็นภาษาไทยผสมภาษาอีสาน) 

ตัวผู้สร้างสรรค์กับแม่มีช่วงเวลาที่ใช้ร่วมกันน้อย เพราะแม่ต้องไปทำ�งานและเลิกดึก 

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.2 July-December 2023 >> Panadda Imsaart  et al.84



เวลาสว่นใหญท่ี่ได้ใชร้ว่มกนัมกัจะเปน็ตอนเชา้ท่ีแมจ่ะคอยดแูลจดัการกอ่นไปสง่ที่โรงเรยีน เปน็

ช่วงเวลาที่แม่ขับรถจักรยานยนต์ไปส่งที่โรงเรียนจากทุ่งนา เรื่องเล่าความทรงจำ�ของแม่ คือ 

เหตุการณ์ที่แม่ขับรถจักรยานยนต์ตกหลุมเสียหลัก ล้ม และอีกเหตุการณ์ที่ผู้สร้างสรรค์ปั่น

จักรยานหนีแม่ไปเล่นกับเพื่อน สถานที่ที่เหตุการณ์เกิดขึ้นคือถนนเส้นที่ใช้เดินทางไปทุ่งนา สิ่ง

แรกทีร่บัรูจ้ากเรือ่งราวของแม่คอืความพยายามทีแ่มจ่ะกลบัไปนึกถึงเรือ่งราววยัเดก็ของเรา แม่

มคีวามตืน่เตน้ท่ีจะได้เลา่เหตกุารณแ์ตล่ะอยา่งใหฟ้งั เพราะเราทัง้คู่ไมค่อ่ยไดส่ื้อสารกนันกั การ

ได้กลับมาฟังแม่เล่าถึงเหตุการณ์ในวันน้ันส่งผลให้ผู้สร้างสรรค์ยิ้มไปกับการนึกถึงเหตุการณ์ท่ี

แม่ขับรถมอเตอร์ไซค์เสียหลักพาล้ม และรับรู้ ได้ถึงความกังวลและความห่วงใยของแม่ท่ีมีต่อ

ผู้สร้างสรรค์ในเหตุการณ์นั้น

ตอนท่ี 4 ตา 

ในคลิปเสียงนั้นจะไม่ค่อยมีคำ�พูด หรืออาจจะไม่สามารถจับคำ�พูดได้ เนื่องจากตาไม่

สามารถเล่าความทรงจำ�ที่เคยเกิดขึ้นกับตัวผู้สร้างสรรค์ได้ การเล่าเรื่องของตาจึงเป็นการเล่า

ในมุมมองของผู้สร้างสรรค์แทนเหตุการณ์ในความทรงจำ�ต่อตาก่อนท่ีตาจะป่วย ตาเป็นคน

ช่วยยายดูแลฉันในวัยเด็ก ตาทำ�ของเล่นจากต้นไผ่ ต้นกล้วยให้ ตาเป็นคนสอนทักษะชีวิตใน

หลาย ๆ  ด้าน เช่น วิธีการหาปลามาขาย เพื่อสอนให้รู้จักหารายได้ หลังจากตาประสบอุบัติเหตุ 

ทำ�ใหต้าไมส่ามารถกลบัมาสือ่สารไดอ้ยา่งปกต ิมกีารตอบโตส้ือ่สารนอ้ยลง แตต่ายงัคงรบัรู้ใน

สิ่งที่คนในครอบครัวต้องการจะสื่อสาร ผู้สร้างสรรค์เองรับรู้ถึงสิ่งที่ตาพยายามจะสื่อสาร มีทั้ง

ความสงสัยและความพยายามที่จะโต้ตอบกัน มีเพียงการมอง และเสียงหัวเราะท่ีเกิดข้ึน ถึง

แม้ว่าตาจะไม่สามารถสื่อสารกับเราถึงความทรงจำ�ต่าง ๆ ได้  และลึก ๆ แล้วฉันรู้สึกเสียใจ 

แต่สิ่งที่ทำ�ให้ดีใจ คือ การที่ตายังจำ�ตัวผู้สร้างสรรค์ในปัจจุบันได้ รู้ว่าฉันคือใคร ในการสื่อสาร

ครั้งนี้ ตาเป็นผู้ฟัง และพยายามจะตอบโต้เท่าที่จะทำ�ได้ เพียงเท่านี้ก็รู้สึกดีใจที่ตาพูดด้วยแล้ว

ขัน้ตอนท่ี 2 การค้นหาโจทย์และแนวทางในการนำ�เสนอ

ตวัผูส้รา้งสรรคจ์ะทำ�การแสดงโดยอาศัย “เหตกุารณ”์ ท่ีไดจ้ากการพดูคุย และ “สถาน

ที่” ที่เลือกไว้ เป็นจุดต้ังต้นต้นในค้นหาแนวทางการทำ�งาน ผู้สร้างสรรค์จะเป็นผู้ทำ�หน้าท่ี

สำ�รวจความทรงจำ�ผา่นการถ่ายทอดการแสดงดว้ยการเคลือ่นไหวรา่งกายในพืน้ท่ีน้ัน ๆ  ใช้กลวธิ ี

MbM เพือ่เปดิการรบัรูผ้า่นรา่งกาย ณ ปจัจบุนัขณะโดยทำ�งานกบัพืน้ทีแ่ละความทรงจำ� การใช้

ประสาทสมัผสัท้ังหา้เพือ่เขา้ถงึความทรงจำ� และหวงัวา่จะสามารถถา่ยทอดสภาวะอารมณแ์ละ

ความรูส้กึทีเ่กดิขึน้ภายในใจได ้การทำ�การแสดงจะไม่ไดก้ำ�หนดทา่ทางหรอืเวลาทีต่ายตวั ภาพ

ที่จะเกิดขึ้นเป็นการบันทึกการสำ�รวจในพื้นที่  
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โจทย์ในการค้นหา ตอนท่ี 1 ยาย 

ช่วงที่ 1 เหตุการณ์: ยายกลับมาหาหลานที่ทุ่งนา หลานดีใจรีบวิ่งไปหายายแต่สะดุด

ก้อนหินล้มคางแตก

พื้นที:่  บริเวณเถียงนาเก่าที่เกิดเหตุจริง 

ความทรงจำ� : ความทรงจำ�มีภาพชัดเจนในตอนที่วิ่งล้มคางแตก

ช่วงที่ 2 เหตการณ์: หลานชอบตามยายไปทำ�นาไปนอนเฝ้านอนแช่โคลนเล่นรอยาย

ทำ�นา

พื้นที:่ บริเวณทุ่งนาที่เคยเกิดเหตุจริง 

ความทรงจำ�: ความทรงจำ�มีภาพชัดเจนถึงภาพที่แช่โคลนรอยาย

โจทย์ในการค้นหา ตอนท่ี 2 พ่อ

ช่วงที่ 1 เหตุการณ์: เป็นเด็กที่ติดพ่อมาก ไปไหนก็ร้องไห้จะตามพ่อไปอย่างเดียว

พื้นที:่ บริเวณทุ่งนาที่เคยเกิดเหตุจริง 

ความทรงจำ�: ความทรงจำ�ชัดเจนทั้งภาพและความรู้สึกท่ีเคยเกิดข้ึน ตอนท่ีร้องไห้

ตามหาพ่อ

ช่วงที่ 2 เหตุการณ์: ตามพ่อไปตกปลาแล้วก็ชอบร้องไห้อยากกลับบ้าน เวลาที่ไปด้วย

ก็ชอบไปรังแกสัตว์เล็ก ไปปีนต้นไม้

พื้นที:่ บริเวณทุ่งนาที่เคยเกิดเหตุจริง

ความทรงจำ�: ความทรงจำ�ในช่วงนี้จะลาง ๆ  ถึงเหตุการณ์ที่ไปรอพ่อ  หรือไปปีนต้นไม้

โจทย์ในการค้นหา ตอนท่ี 3 แม่

ช่วงที่ 1 เหตุการณ์: แม่ขับรถเสียหลักพาลูกรถล้มเพราะฝนตกถนนเป็นหลุมทำ�ให้มอง

ไม่เห็นทาง

พื้นที ่: ถนนเส้นที่ใช้ในการเดินทางไปยังทุ่งนา

ความทรงจำ�: ความทรงจำ�ในช่วงนี้จะลาง ๆ ไม่ค่อยชัด เหลือเพียงความรู้สึกที่จำ�ได้

ว่าเคยเกิดขึ้นจริง

ช่วงที่ 2 เหตุการณ์: ลูกปั่นจักรยานหนีไปเล่นกับเพื่อน ไม่เชื่อฟังที่แม่ห้ามไม่ให้ ไป

พื้นที ่:  ถนนเส้นที่ใช้ในการเดินทางไปยังทุ่งนา

ความทรงจำ�: ความทรงจำ�ชัดเจนท้ังภาพและความรู้สึกท่ีเคยเกิดข้ึนตอนท่ีรีบหนีแม่

ไปเล่นกับเพื่อน
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โจทย์ในการค้นหา ตอนท่ี 4 ตา

ช่วงที่ 1 เหตุการณ์: ตาพาไปดูการหาปลา ตาทำ�ของเล่นจากต้นไผ่ต้นกล้วยให้หลาน

พื้นที ่: ทุ่งนาบริเวณใกล้เคียงที่มีต้นไม้ที่ต้องการ

ความทรงจำ�: ความทรงจำ�ที่ชัดเจนของตัวผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อตา

ช่วงที่ 2 เหตุการณ์:ตาเป็นคนที่แข็งแรงและคอยดูแลครอบครัว

พื้นที ่: ทุ่งนาบริเวณใกล้เคียงที่มีต้นไม้ที่ต้องการ

ความทรงจำ�: ความทรงจำ�เกี่ยวกับตาเป็นคนที่แข็งแรงและคอยดูแลครอบครัว 

ในการค้นหาแนวทางของการถ่ายทำ� ผู้สร้างสรรค์ได้ลองวางบทภาพที่สอดคล้องกับ

ความทรงจำ�ไว้เบื้องต้นเพ่ือเป็นแนวทางในการถ่ายทำ� แต่จะตัดสินใจเมื่อการลงไปดูสถานท่ี

จริงว่ามุมกล้องควรเป็นแบบไหน มีการถ่ายบล็อกช็อตไว้เพ่ือนำ�ไปวิเคราะห์เช่ือมโยงสถานท่ี

กับเหตุการณ์ โดยวันถ่ายทำ�จริงจะใช้ความยืดหยุ่นและอาจปรับเปลี่ยนตามสถานการณ์  โดย

มีเพียงในตอนของ ตา ที่จะมีแนวทางการนำ�เสนอที่แตกต่างออกไปจากตอนที่ 1-3  เนื่องจาก

เหตุการณ์และสถานที่นั้นไม่ได้ถูกระบุอย่างชัดเจน ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้การนำ�เสนอผลงาน

โดยสัญลักษณ์ คือ ต้นไม้ใหญ่ที่ปัจจุบันกลายเป็นต้นไม้แห้งที่ไม่เหลือใบ แต่ถูกล้อมรอบด้วย

ต้นไม้เล็ก ๆ แทนภาพการมองเห็นการเปลี่ยนแปลงของตา พื้นท่ีท่ีเลือกคือทุ่งนาบริเวณใกล้

เคียงต้นไม้นั้นในละแวกเดียวกันของการถ่ายทำ�ตอนอื่น ๆ  โดยเป้าหมายหลักคือการทำ�งาน

กับโจทย์ที่ตนเองได้ตั้งไว้

ขัน้ตอนท่ี 3 การถ่ายทำ� 

ในระหว่างการถ่ายทำ�กับโจทย์ที่ตนเองได้ตั้งไว้ในฐานะนักแสดงผู้สำ�รวจและค้นหานั้น 

มีผลที่เกิดขึ้นดังนี้ 

ตอนท่ี 1 ยาย

ในโจทยข์องยายทัง้สองโจทยน์ัน้ใชว้ธิเีดยีวกนัในการคน้หา คอื ใชเ้หตกุารณเ์ปน็จดุตัง้

ต้นในการทำ�งาน ในระหว่างการทำ�งานกับพื้นที่และร่างกายนั้น เหตุการณ์มีผลต่อการทำ�งาน

ผูส้รา้งสรรคจึ์งสามารถรบัรูถ้งึความรูสึ้กในอดตีผา่นการเคลือ่นไหวจากประสาทสมัผสัท้ังหา้ได้

เปน็อยา่งด ีแต่ในระหวา่งการคน้หานัน้ไมส่ามารถทำ�ให้เหน็ภาพความทรงจำ�ในอดตีมากไปกวา่

เดมิ จึงทำ�ใหผู้ส้รา้งสรรค์ถา่ยทอดสภาวะความรูส้กึทีร่บัรูจ้ากการมองเหน็และรบัรูถ้งึความรูส้กึ

ในอดีตออกมาผ่านการเคลื่อนไหวร่างกาย ณ ขณะนั้น

ตอนท่ี 2 พ่อ 

ในโจทยแ์รก ระหวา่งการคน้หานัน้ ความรูสึ้กในเหตกุารณ์ทีเ่กดิขึน้ยิง่ชดัเจนเมือ่ปะทะ
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กับพื้นที่ การกระทำ�และการเคล่ือนไหวที่เกิดขึ้นจึงเป็นการเดินตามหาพ่อวนเวียนอยู่แบบนั้น 

ส่วนในโจทย์ที่สองนั้น เหตุการณ์กลับไม่ได้มีผลต่อการทำ�งาน ส่วนใหญ่แล้วเป็นเรื่องของพื้นที ่

ทีท่ำ�งานกบัประสาทสมัผสัของรา่งกาย เกดิการเขา้ถงึความทรงจำ�ทางอารมณม์ากกวา่และทำ�ให้

เกิดเป็นการเคลื่อนไหวร่างกาย ณ ช่วงเวลานั้น

ตอนท่ี 3 แม่ 

ในโจทย์แรก เนื่องจากความทรงจำ�ไม่ค่อยชัดเจน จึงใช้การเลือกการทำ�งานกับพื้นที่ที่

เป็นลักษณะทางยาวและประสาทสัมผัสจากร่างกายมาก กลายเป็นการเคล่ือนไหวร่างกายใน

การว่ิงอยู่ตลอดเส้นทาง เกิดความรู้สึกภายในจิตใจที่เต็มไปด้วยความทุลักทุเลในการเดินทาง

ที่สะท้อนกับเหตุการณ์นั้น เช่นเดียวกันกับโจทย์ที่ 2 ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้ความรู้สึกที่เกิดขึ้น

จากความทรงจำ� กลายเป็นการเคลื่อนไหวร่างกายผ่านสภาวะอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนในการทำ�งาน

ในพื้นที่นั้น

ตอนท่ี 4 ตา 

ในโจทย์ของตานั้นทำ�เช่นเดียวกัน คือ ใช้ประสาทสัมผัสในการทำ�งานกับพื้นท่ี เพื่อ

กระตุน้ให้สามารถเขา้ถงึความรูสึ้ก หรอืความทรงจำ� ณ ขณะนัน้ สิง่ทีท่ำ�งานกับตวัผูส้รา้งสรรค์ 

คือ ความทรงจำ�ทางอารมณ์ ผ่านการมองเห็นความเปลี่ยนแปลงของตาจากอดีตถึงปัจจุบัน

และการยอมรับภายในใจของตัวผู้สร้างสรรค์กับสิ่งที่เกิดขึ้น แม้จะไม่สามารถขยายภาพความ

ทรงจำ�ในอดีตได้ แต่สามารถสะท้อนผ่านการเคลื่อนไหวร่างกายของตัวผู้สร้างสรรค์ท่ีมีความ

วุ่นวายจนค่อย ๆ ลดลงเป็นความสงบนิ่งพร้อมลมหายใจ

แม้การทำ�งานในการถ่ายทำ�จะไม่ได้เป็นไปตามที่แผนที่วางไว้ทั้งหมดแต่การทำ�งานก็

ยังคงดำ�เนินต่อไปได้ เนื่องจากโจทย์ที่กำ�หนดไว้นั้นเป็นโจทย์ที่เอื้อต่อการค้นหาและสำ�รวจ ผู้

สร้างสรรค์สามารถกำ�หนดขอบเขตการทำ�งานในสถานการณ์และบริบทต่าง ๆ  ได้ โดยยังคง

แนวทางที่กำ�หนดไว้ได้บนความยืดหยุ่นทางวิธีการ

ขัน้ตอนท่ี 4 การตัดต่อภาพและเสียง

การตัดต่อในแต่ละตอนมีความแตกต่างกันไปทั้งในแง่ของภาพความจำ�ที่ชัดเจนจาก

เรือ่งเลา่ หรอืเรือ่งของพืน้ทีท่ีม่ส่ีวนสำ�คญัในการทำ�งานที่ไดจ้ากถา่ยทำ� ซึง่กระบวนการทดลอง

ในการถา่ยทำ�ยงัสง่ผลมาถงึการเลอืกภาพ ตดัตอ่ ใหเ้ปน็ไปตามแนวทางท่ีผูส้รา้งสรรคต้์องการ

จะสื่อสารออกไป ดังนี้

ตอนที่ 1 ยาย เล่าเรื่องเกี่ยวกับตัวผู้สร้างสรรค์กับการลงไปใช้ชีวิตท่ีทุ่งนาในวัยเด็ก

ดีใจที่ยายมาหาจนว่ิงสะดุดก้อนหินจากบันไดเถียงนาหลังเก่าแล้วคางแตกและชอบลงไปนอน

แช่โคลนรอยายทำ�นา 

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.2 July-December 2023 >> Panadda Imsaart  et al.88



ภาพที่ 1  ตัวอย่างบางส่วนในตอนของยาย
ลิงค์ผลงานการแสดง: https://vimeo.com/857731325?share=copy

การตัดต่อ เรียบเรียงและนำ�เสนอภาพมีสองลักษณะ คือ เรียบเรียงตัดต่อโดย

สอดคล้องกับเรื่องราวจากความทรงจำ�ของยายที่บอกเล่าในคลิปเสียง โดยผู้สร้างสรรค์เลือก

ภาพที่เชื่อมโยงกับเรื่องราว พื้นที่ การเคลื่อนไหวที่สื่อถึงความรู้สึกในเรื่องราวที่ยายเป็นผู้เล่า 

ผสมผสานไปกบั การเรยีบเรยีงตัดตอ่ความรูส้กึทีเ่กดิขึน้ภายในใจของตวัผูส้รา้งสรรค์ในปจัจบุนั

จากการฟังเร่ืองเล่าของยาย เพ่ือนำ�เสนอภาพการกลับไปสำ�รวจตัวตนในอดีตและสิ่งท่ีทำ�ให้ 

ผู้สร้างสรรค์เป็นอยู่ในปัจจุบัน 

ตอนที่ 2 พ่อ เล่าเรื่องเกี่ยวกับตัวผู้สร้างสรรค์ในวัยเด็กที่ติดพ่อ ชอบร้องไห้ตามพ่อ

ไปทุกที่ ทั้งไปทำ�นา ไปตกปลา พอไปแล้วก็ร้องไห้อยากจะกลับบ้าน และสิ่งที่พ่อสอนให้เป็น

คนที่ไม่กลัวอะไร สอนด้วยความจริงไม่โกหกเพราะการโดนโกหกตั้งแต่วัยเด็กจะทำ�ให้เป็นคน

กลัวความจริง 

ภาพที่ 2  ตัวอย่างบางส่วนในตอนของพ่อ
ลิงค์ผลงานการแสดง: https://vimeo.com/857731846?share=copy
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การตัดต่อ เรียบเรียง และนำ�เสนอภาพมีการใช้ “พื้นที่” เป็นหลัก เพื่อสื่อสารความ

สำ�คัญของเรื่องราว บุคคล พื้นที่ และความรู้สึก พื้นที่ เป็นฐานของความทรงจำ� ผสมผสาน

กบัเรือ่งเลา่เหตกุารณ์ของพอ่ทีท่ำ�หน้าทีเ่ปน็ตวักระตุน้ใหเ้กิดสภาวะความรูส้กึ การนำ�เสนอม ี2 

ลักษณะ คือ ภาพการเคลื่อนไหวที่เกิดจากการรับรู้ของตัวผู้สร้างสรรค์ในพื้นที่นั้น ๆ  และ อีก

ภาพเปน็การเคลือ่นไหวทีเ่กดิขึน้จากความรูส้กึภายในใจของตวัผูส้รา้งสรรคจ์ากการฟงัเรือ่งเลา่

ของพ่อ ผู้สร้างสรรค์ได้กลับมามองเห็นความรู้สึกที่เคยเกิดขึ้นภายในจิตใจตัวเองที่ต้องเผชิญ

หน้ากับความกลัวการห่างไกลจากพ่อ และยังส่งผลมาถึงปัจจุบันด้วย 

ตอนที่ 3 แม่ เล่าเกี่ยวกับการเดินทางไปรับไปส่ง แม่บอกว่าตัวเองเป็นคนที่ขับรถเก่ง

ที่สุดแต่ระหว่างทางกลับบ้านวันนั้นก็เกิดอุบัติเหตุ และเรื่องเล่าที่แม่น้อยใจตัวผู้สร้างสรรค์ใน

วัยเด็กที่ดื้อกับแม่ 

ภาพที่ 3  ตัวอย่างบางส่วนในตอนของแม่
ลิงค์ผลงานการแสดง: https://vimeo.com/857732385?share=copy

การตดัตอ่ เรยีบเรยีง และนำ�เสนอภาพมกีารใช ้“เหตุการณ”์ เปน็หลัก มกีารเทียบเคยีง 

ภาพเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นในอดีต เนื่องจากภาพความทรงจำ�ร่วมกับแม่ การเรียบเรียงภาพ

ขยายเรือ่งเลา่ผา่นเสยีงของแม ่เกดิเปน็การนำ�เสนอภาพในสองลกัษณะคอื ภาพการเคลือ่นไหว

ทีเ่กดิจากการรบัรูข้องตวัผูส้รา้งสรรค์ไปตามการเลา่เรือ่งของแมแ่ละพืน้ที ่และ อกีภาพเปน็การ

เคลือ่นไหวรา่งกายดว้ยความรูส้กึทีเ่กดิขึน้ภายในใจของตวัผูส้รา้งสรรค ์ผูส้รา้งสรรค์ไดก้ลบัมา

มองเห็นความรู้สึกไว้วางใจและความรู้สึกปลอดภัยและอบอุ่นเมื่อมีแม่อยู่ด้วย

ตอนที่ 4 ตา เล่าในส่วนความทรงจำ�ของผู้สร้างสรรค์ท่ีมีต่อตาแทน เน่ืองจากตาไม่

สามารถเล่าความทรงจำ�ที่มีต่อตัวผู้สร้างสรรค์ได้อย่างที่กล่าวไปในข้างต้น โดยเปรียบตาให้

เป็นต้นไม้ใหญ่ท่ีไม่มีใบแต่ล้อมรอบไปด้วยต้นไม้ใบเขียวที่ให้ความรู้สึกถึงความเปลี่ยนแปลง

ทา่มกลางการเตบิโตของสิง่รอบขา้ง ตน้ไม้ใหญท่ีเ่ริม่เหีย่วเฉารว่งโรยแตต่น้ไมเ้ลก็กำ�ลงัเตบิโต
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ภาพที่ 4  ตัวอย่างบางส่วนในตอนของตา
ลิงค์ผลงานการแสดง: https://vimeo.com/857733164?share=copy

การตัดต่อ เรียบเรียง และนำ�เสนอภาพในตอนท่ี 4 เป็นภาพท่ีสร้างข้ึนจากมุมมอง 

ผูส้ร้างสรรคท์ีม่ต่ีอตา ในตอนนีย้งัคงมเีสยีงจากตาในการประกอบภาพวดิีโอ แตค่วามหมายของ

ภาพจะมาจากการตคีวามในความทรงจำ�ของผูส้รา้งสรรค์โดยใชก้ารเปรยีบเทยีบเชิงสญัลกัษณ ์

ได้ภาพท่ีเกิดข้ึนในสองลักษณะเช่นเดียวกัน คือภาพการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการรับรู้ของตัว 

ผูส้รา้งสรรค์ไปตามภาพของตาทีว่างไว ้อกีภาพเปน็การเคลือ่นไหวรา่งกายดว้ยความรูส้กึท่ีเกดิ

ขึ้นภายในใจของตัวผู้สร้างสรรค์จากการฟังเสียงของตา ผู้สร้างสรรค์ได้กลับมาเห็นความรู้สึก

ที่เกิดขึ้นในอดีตว่าตนเองเคยเป็นคนท่ียึดติดและไม่ชอบความเปลี่ยนแปลงหรือให้คนรอบตัว 

เปลี่ยนไป

ขัน้ตอนท่ี 5 การจัดแสดงผลงาน

การจัดแสดงผลงาน Me-Memory ได้จัดแสดงลงบนเว็บไซต์ www.bhenyukhue-

performance.com และจัดนิทรรศการ “เป็น อยู่ คือ” โดยจัดแสดงวิดีโอการแสดงและรวม

ถึงการแสดงสดในวันที่กำ�หนด โดยงานจัดขึ้นระหว่างวันที่ 21 - 29 พฤศจิกายน 2565 เวลา 

10.00 - 18.00 น.  ณ หอศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ผลงานการ

แสดง Me-Memory ตอนที่ 1 ยาย ได้ฉายในช่วงนิทรรศการ ส่วนตอนอื่น ๆ นั้น ได้จัดแสดง

ผ่านเว็บไซต์ในช่วงปลายเดือนมกราคม 2566 เป็นต้นมา ท่านยังสามารถเข้าชมผลงานทุกชิ้น

ภายใต้นิทรรศการ “เป็น อยู่ คือ” ได้ที่ https://vimeo.com/showcase/10606955 
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ภาพที่ 5  ภาพโปสเตอร์นิทรรศการผลงานการแสดงวิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์

บทวิเคราะห์ผลงานสรา้งสรรค์
การสร้างสรรค์วิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์เรื่อง “Me-Memory” ทั้ง 4 ตอนนั้น ผู้สร้างสรรค์

พบวา่แตล่ะตอนมคีวามแตกตา่งกนั ไดค้น้พบและเรยีนรูต้นเองตา่งกนัไปในแตล่ะเรือ่งราว ซึง่

สามารถสรุปได้ดังนี้

ตอนที ่1 ยาย กระบวนการสรา้งสรรค์นัน้ไดจ้ากการฟงัเรือ่งเลา่ เลอืกทำ�งานกบั “ความ

ทรงจำ�ที่ชัดเจน” ในจิตใจของผู้สร้างสรรค์ ใช้ “พื้นที่” เป็นตัวตั้งต้นในการทำ�งาน จากนั้นลง

ไปสำ�รวจ ไม่ว่าจะเป็นความทรงจำ� ความรู้สึกที่เคยเกิดขึ้น การรับรู้จากสิ่งรอบข้างจากพื้นท่ี 

และนำ�ไปสูก่ารทำ�ความเขา้ใจตอ่ตนเองและการเชือ่มโยงตวัตนจากอดตีสูป่จัจบัุนได้ และพบวา่ 

ตนเองนัน้ มีตวัตนในอดตีทีเ่ปน็คนยึดตดิกบัตวับคุคล (ยาย) จนเกิดเปน็ความรูส้กึปลอดภยัเมือ่

อยู่ด้วย และส่งผลถึงปัจจุบันที่ยังเป็นคนที่ไม่สามารถให้ความไว้วางใจกับใครได้ง่าย ๆ 

ตอนที ่2 พอ่ กระบวนการสรา้งสรรคน์ัน้ไดจ้ากการฟังเรือ่งเลา่ เลอืกทำ�งานกบั “ความ

ทรงจำ�ที่ชัดเจน” และ “ความทรงจำ�ที่เลือนลาง” ใช้ “พื้นที่” เป็นตัวตั้งต้นในการทำ�งาน 

ค้นหาและทำ�ความเข้าใจกับ “ความรู้สึก” ที่เกิดขึ้นในระหว่างการทำ�งาน นำ�ไปสู่การทำ�ค้นพบ

ความทรงจำ�ทางอารมณที์เ่คยเกดิขึน้ จึงเชือ่มโยงกบัความเขา้ใจตอ่ตัวตนจากอดตีสูป่จัจบุนัได ้

ปจัจบุนัผูส้รา้งสรรคเ์รยีนรูแ้ละกลา้ทีจ่ะเผชญิกบัความกลวัทีเ่กดิขึน้ภายในใจทีเ่คยเป็นคนกลวั

ความห่างจากพอ่ และระลกึถงึวธิกีารสอนของพอ่ทีท่ำ�ใหเ้ปน็คนกลา้ สามารถยอมรบัความจรงิ

ได้ แม้ลึก ๆ ในใจยังมีความกลัวในอดีตซ่อนอยู่ภายในจิตใจ แต่ตัวผู้สร้างสรรค์ในปัจจุบันมี

ความกล้าที่จะเผชิญหน้ากับสิ่งเหล่านั้น 

ตอนที่ 3 แม่ กระบวนการสร้างสรรค์นั้นได้จากการฟังเรื่องเล่า เลือกทำ�งานกับ “ความ
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ทรงที่จำ�เลือนลาง” มาเป็นตัวตั้งตนในการทำ�งาน กลายเป็นแนวทางของการสร้างภาพของชิ้น

งาน ความเลอืนลางนัน้เสมอืนกบัภาพวิง่เรว็แลว้หายไป ใชค้วามรูส้กึท่ีเกดิข้ึนในการเคล่ือนไหว

ร่างกาย ใช้การรับรู้ในพ้ืนที่นั้นในการกระตุ้นและทำ�งานกับการรับรู้และความทรงจำ�ผ่านเรื่อง

ราวที่ได้ยิน จึงพบความทรงจำ�ทางอารมณ์ที่เคยเกิดขึ้น โดยผู้สร้างสรรค์รับรู้ถึงตนเองในอดีต

ที่ยึดติดกับตัวบุคคล (แม่) จนเกิดเป็นความรู้สึกปลอดภัยเมื่ออยู่ด้วย  และส่งผลต่อตนเองใน

ปัจจุบันที่จะเลือกไว้วางใจบุคคลเหมือนกับยาย

ตอนที่ 4 ตา มีความแตกต่างไปจากตอนอื่น ๆ เนื่องจากเป็นมุมมองความทรงจำ� 

ผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อตา โดยเลือกทำ�งานกับ “ความทรงจำ�ที่ชัดเจน” ใช้ภาพที่ได้มาตีความและ

เปรยีบเทยีบเชงิสญัลกัษณ์ ใช้ “พืน้ที”่ ที่ใกลเ้คยีงกบัการเปรยีบเทยีบในการทำ�งาน ใช ้“พืน้ท่ี”  

ในการสำ�รวจการเคลื่อนไหวร่างกาย ได้พบความรู้สึกบางอย่างที่สะท้อนถึงตาและทำ�ให้การ

เคลือ่นไหวรา่งกายกลบัเชือ่งชา้และหยดุนิง่ ความรูสึ้กบางอยา่งทีเ่กดิขึน้นัน้เปน็ความวา่งเปลา่  

ที่ทำ�ให้ผู้สร้างสรรค์ต้องพยามยามเรียนรู้และและยอมรับว่าไม่มีสิ่งใดที่ไม่เปลี่ยนแปลง การ

ทำ�งานตอนที่ 4 นี้ทำ�ให้ผู้สร้างสรรค์มองเห็นตนเองในอดีตว่าเคยเป็นคนยึดม่ัน ไม่ชอบ

ความเปลี่ยนแปลง ไม่ชอบให้คนรอบตัวเปลี่ยนไป ปัจจุบันผู้สร้างสรรค์พยายามอยู่กับการ

เปลี่ยนแปลงให้ได้มากยิ่งขึ้น

บทสรุป
วิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์เรื่อง Me-Memory ทั้งหมด 4 ตอน มีกระบวนการสร้างสรรค์ที่

เอื้อให้ผู้สร้างสรรค์เองได้เรียนรู้ตัวตนในอดีตผ่านการสำ�รวจพื้นที่ ความทรงจำ� และถ่ายทอด

ออกมาเปน็งานศลิปะตามความตอ้งการและการตคีวามเชือ่มโยงของผูส้รา้งสรรค ์การแสดงน้ัน

ไม่ได้กำ�หนดโดยท่าทางหรือเวลาที่ตายตัว แต่ใช้โจทย์ในการทำ�งาน ผ่านกลวิธี MbM เพื่อเปิด

ประสาทสัมผัสทั้ง 5 เพื่อเข้าถึง “ความทรงจำ�” และนำ�ไปสู่การค้นหาตัวตนในอดีต การระลึก

รู้ อยู่กับลมหายใจและปัจจุบันขณะ โดยการเคลื่อนไหวจะถูกแสดงผ่านโจทย์ของเหตุการณ์ 

พื้นที่หรือสถานที่ และความรู้สึกภายในที่เกิดขึ้น เป็นตัวกำ�หนด กระตุ้น และส่งผลต่อการ

เคลื่อนไหวร่างกายในแต่ละช่วง การเคลื่อนไหวร่างกายจึงเป็นการแสดงถึงสภาวะความรู้สึกที่

เกดิขึน้ ณ ขณะน้ัน เปน็รอ่งรอยของการสำ�รวจตนเองผา่นความทรงจำ�ของครอบครวัทีม่ตีอ่ตวัผู้

สรา้งสรรค ์การลงมอืปฏิบตัเิพือ่สำ�รวจตวัตนผา่นพืน้ทีแ่ละความทรงจำ� เกดิเปน็ความเขา้ใจใน

ร่างกาย จิตใจ อารมณ์ ความคิดที่เกิดขึ้น ณ ขณะนั้น สิ่งที่เห็นได้ชัดเจนมักจะเป็น “ความทรง

จำ�ด้านอารมณ์” หรือ “ความรู้สึก” มากกว่า “ภาพความทรงจำ�” ที่เห็นเป็นภาพเป็นฉาก ๆ  

การทีผู้่สรา้งสรรค์ไดพ้ยายามสำ�รวจผา่นการฝกึฝนแยกแยะและสงัเกตการรบัรู้ของตนเองและ

สภาวะอารมณท์ีเ่กดิขึน้ ณ ปจัจบุนัขณะ การทำ�งานกบัพืน้ทีต่า่ง ๆ  สามารถเปน็แนวทางในการ
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สร้างสรรค์ผลงานที่ออกมาจากประสบการณ์ส่วนตน ซึ่งถือว่าเป็นผลงานท่ีเกี่ยวข้องกับการ

ทำ�งานสะท้อนตนเอง (self-reflection) อันเป็นคุณลักษณะสำ�คัญของงานประเภทนี้ 

กิตติกรรมประกาศ 
ผู้สร้างสรรค์ขอขอบคุณอาจารย์ที่ปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธนัชพร กิตติก้อง  

ทีเ่ปดิโอกาสให้ไดท้ำ�งานตามความสนใจ คณุศริวิรรณ ปากเมย ท่ีคอยใหค้วามช่วยเหลอืในการ

ถ่ายทำ� ขอบคุณเพื่อน ๆ ทีม “เป็น อยู่ คือ” ทีมงานและคณาจารย์สาขาวิชาการแสดงทุกท่าน 

และขอขอบคุณครอบครัว คุณพ่อมาวิน อิ่มสะอาด  คุณแม่รุ่งฤดี ดวงพิมพ์ คุณตาทองสุข 

ดวงพิมพ์ และคุณยายคำ�ใส ดวงพิมพ์  ที่เป็นทั้งแรงบันดาลใจและกำ�ลังใจในการทำ�งานชิ้นนี้ 
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บทคัดย่อ
การสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ชุด ตรีมูรติ มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์และศึกษาหา

รูปแบบตามองค์ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 6 องค์ประกอบ ได้แก่  

1. บทการแสดง 2. นักแสดง 3. ลีลาท่าทางนาฏศิลป์ 4. เสียงและดนตรี 5. เครื่องแต่งกาย  

6. แสง ซึ่งมีกระบวนการวิจัยเชิงสร้างสรรค์จากแนวคิด 3 ประการ ได้แก่ เทวนิยมอินเดีย 

ปราณยามะ (Pranayama)  และสุนทรีย์ทางนาฏศิลป์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลโดยใช้วิธีการ

เก็บข้อมูลเชิงเอกสาร การสังเกตการณ์ และการสัมภาษณ์ ตลอดจนข้อมูลจากสื่อสารสนเทศ

อื่น ๆ เพื่อนำ�มาวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล และสรุปผลตามวัตถุประสงค์

ผลงานสร้างสรรค์มีจุดมุ่งหมายเพ่ือนำ�เสนอความสัมพันธ์ของความคิดความศรัทธา

ในเทวนิยมอินเดียที่ปรากฏในสังคมไทย และนำ�การควบคุมลมหายใจที่ เรียกว่า ปราณยามะ 

(Pranayama)  มาใช้ในการแสดงเพื่อผู้แสดงสามารถควบคุมตนเองเข้าสู่ภาวะสงบของจิตใจ

เกิดภาวะผ่อนคลายความตึงเครียดของร่างกาย และแสดงท่าทางอันแสดงออกถึงพลังของ

เทพเจ้าตามคติความเชื่อได้อย่างงดงามสมบูรณ์ ซึ่งผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้สามารถนำ�เอา

ความรู้จากการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ไปพัฒนาต่อยอดในการออกแบบผลงานทางด้าน

นาฏยศิลป์และศิลปะการแสดงอื่น ๆ ต่อไปได้ในอนาคต

คำ�สำ�คัญ : ตรีมูรติ, นาฏศิลป์สร้างสรรค์, ปราณยามะ
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Abstract
The creation of dance, a set of "Trimurati," aims to create and study the pattern 

of the creation of dance performing that consist of six characteristics, namely 1)Play, 

2)Actor, 3)Movement, 4)Sound and Music 5) Costume and 6)Light which generate the 

research-creation based on the three concepts; Indian theism, Pranayama, and Aesthetic 

of dramatic arts—with the researcher studied and employed collected documentary 

data, observation, and interview also the information from various sources to analyze, 

synthesis, and summarize the research objectives.

The objective of the creative work is to present the relevant idea of the belief of 

Indian theism which occurs in Thai society. Moreover, the controlled breathing known as 

Pranayama implemented in the performance allowed the dancers to self-control, relax, 

and reduce the effect of the stress to present the power of God as the belief with the 

exquisite performance. This creative work can utilize the knowledge from the creative 

work's approach to enhancing further designing dancing and various performance.

 

Keywords : Trimurti, Creative Dance, Pranayama
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บทนำ� 

ตรีมูรติ แปลว่า สามรูป เป็นแนวคิดที่พัฒนาขึ้นในยุคปุราณะในทางปรัชญาตรีมูรติมี

ความหมายถึงการที่พระเจ้าหรือพลังสูงสุด ได้แบ่งหน้าที่ออกเป็นสามอย่าง คือ พลังของการ

ก่อกำ�เนิด พลังของการรักษา พลังของการทำ�ลายหรือการหมุนเวียน ดังนั้น ตรีมูรติ จึงหมาย

ถึงคณะเทพเจ้าสามพระองค์ ได้แก่ พระพรหม พระวิษณุ พระศิวะ หรือหมายถึงพระเจ้าองค์

เดยีวทีนั่บถอืเปน็เทพเจา้สูงสดูในแตล่ะนกิายสำ�แดงพระองค์เปน็สามภาค เชน่ พระศวิะหรอืพระ

วษิณทุีส่ำ�แดงพระองคเ์ปน็ภาคผูส้รา้ง ผูร้กัษา ผูท้ำ�ลายก็ได ้จะรวมกนัเป็นรา่งหน่ึงเดียวหรอืจะ

แยกเป็นสามองค์ก็ได้ขึ้นอยู่กับแนวคิดและคำ�อธิบายแต่ละนิกาย (คมกฤช อุ่ยเต็กเค่ง, 2565) 

หน้าที่เทพเจ้าแต่ละองค์ ดังนี้ พระพรหม เป็นผู้สร้างมนุษย์และสรรพสิ่งทั้งหลายบนโลกรวม

ทัง้เทวดาทัง้หลาย ลกัษณะของพระพรหมเปน็ทัง้นามธรรมและรปูธรรม ในนามธรรมพระพรหม

หมายถึงจักรวาลเป็น “อันติมสัจ”(ความจริงขั้นสูงสุด) ในรูปธรรมศาสนาพราหมณ์ได้กำ�หนด

ให้พระพรหมมีส่ีพักตร์จะได้เห็นได้รอบทิศ เป็นเทพเจ้าผู้ย่ิงใหญ่ เป็นผู้สร้าง มีพระชายาช่ือ

พระสรสัวด ีพระวษิณหุรอืพระนารายณ ์ผูร้กัษาและคุม้ครองโลกใหเ้ปน็สขุ เปน็เทพเจา้ท่ีมพีลัง

ทางทำ�นุบำ�รุงโลก เมื่อเวลาใดโลกเกิดยุคเข็ญ เมื่อเวลานั้น พระนารายณ์จะเสด็จไปช่วยบำ�บัด

ทุกข์ ปราบยุคเข็ญ เรียกว่า อวตาร ตามตำ�นานฮินดูเชื่อว่าพระนารายณ์ประทับอยู่ในเกษียร

สมุทร  มีพระยาอนันตราชเป็นบัลลังก์ ทรงครุฑเป็นพาหนะ มีพระราชาชื่อว่าพระลักษมี และ

ได้ทรงอวตาร 10 ครั้ง เรียกว่า นารายณ์สิบปาง พระศิวะ เทพเจ้าแห่งการทำ�ลายและเทพเจ้า

แห่งการฟ้อนรำ�เป็นเทพเจ้าสูงสุดในไศวนิกาย ลักษณะของพระศิวะเป็นรูปฤๅษี มี 4 กร นุ่งห่ม

หนังสัตว์ ประทับนั่งบนหนังเสือโคร่ง ถืออาวุธตรีศูล ธนู และคทาหัวกะโหลกมนุษย์ ห้อยพระ

ศอด้วยประคำ�ร้อยด้วยกะโหลก มีงูเป็นสังวาล พระศอมีสีดำ�สนิท กลางพระนลาฏมีพระเนตร

ดวงที่ 3 ซึ่งถ้าพระศิวะลืมพระเนตรดวงที่ 3 เมื่อใด ไฟจะไหม้โลก

เมื่อนั้น เหนือพระเนตรดวงที่ 3  มีรูปพระจันทร์ครึ่งซีก ประทับอยู่ที่ภูเขาไกรลาส มี

โคนันทิเป็นพาหนะ และมีศิวลึงค์เป็นเครื่องหมายของพลังแห่งการสร้างสรรค์ มีพระชายาชื่อ

อุมาเทวี  การศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้จากแนวคิด “เทวนิยม” คือ ความเชื่อ ความ

ศรัทธาทางศาสนาในเทพเจ้า (Theism) โดยเชื่อว่าเทพเจ้า (Gods) มีอยู่จริงตามความเชื่อและ

วฒันธรรมอนิเดยีและมโนทศันเ์ก่ียวกับเทพเจา้ในศาสนาฮนิดทูีม่ผีลตอ่ปรากฏการณท์างความ

เชื่อความศรัทธาในสังคมไทย 
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วัตถุประสงค์
เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฎยศิลป์จากความศรัทธาเทพฮินดู ชุด ตรีมูรติ 

และองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ 6 ประการ ตามแนวคิดเทวนิยมอินเดีย ปราณยามะ 

(Pranayama)  และสุนทรียภาพทางนาฏศิลป์

วิธดีำ�เนินการสรา้งสรรค์ 
ผูส้รา้งสรรค์ไดด้ำ�เนนิตามกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศลิป ์แบ่งออก

เป็น 3 ขั้นตอน คือ 

1.	 การศกึษาขอ้มลูเบือ้งตน้ ผูส้รา้งสรรค์ได้ศกึษาขอ้มูลเชงิเอกสารในเรือ่งทีเ่กีย่วขอ้ง 

ไดแ้ก ่ตำ�นานเทพฮินด ูแนวคดิเทวนยิม การฝกึปราณยามะ และนาฏศลิปอิ์นเดยี  การสมัภาษณ์

ผู้เชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานในประเด็นทางด้านวัฒนธรรมอินเดีย ศาสนา

พราหมณ์ฮินดู และนาฏยศิลป์ รวมทั้งศึกษาจากสื่อสารสนเทศภาพบันทึกในอินเทอร์เน็ตเพื่อ

ศึกษาข้อมูลทางด้านนาฏยศิลป์ทั้งในประเทศและต่างประเทศ เพ่ือนำ�มาเป็นแนวทางในการ

ออกแบบตามองค์ประกอบของการแสดง

2.	 การทดลองเชิงปฏิบัติการณ์ตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ ผู้สร้างสรรค์

ได้ทำ�การทดลองและปฏิบัติการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์อยู่หลายคร้ัง เริ่มจากการให้ผู้แสดงฝึก

ปราณยามะดว้ยการควบคมุลมหายใจใหเ้กดิความสงบนิง่ และการควบคมุลมหายใจไปพรอ้ม ๆ   

กบัการเคลือ่นไหวรา่งกายจนทำ�ใหเ้กดิความรูส้กึถงึพลงัจากภายในสูภ่ายนอก และคน้หารปูแบบ

และพฒันาการแสดงตามองคป์ระกอบทางการแสดงตา่ง ๆ   ไดแ้ก ่บทการแสดง นักแสดง ลลีา

ทา่ทาง ดนตร ีเคร่ืองแตง่กาย และแสงส ีอนันำ�มาสูร่ปูแบบการสรา้งสรรค์ ชดุ ตรมูีรต ิทีส่มบูรณ์

3.	 การตรวจสอบและการนำ�เสนอเผยแพรผ่ลงาน ผูส้รา้งสรรค์ไดน้ำ�ผลงานใหผู้ท้รง

คุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ได้ประเมินคุณภาพและคัดเลือกให้ผลงานสามารถนำ�เสนอและเผย

แพร่ในงานประชมุวิชาการทางศลิปกรรมระดบันานาชาต ิในโครงการเครอืข่ายมหากรรมศลิปะ 

ดนตรี และการแสดง ครั้งที่ 10 ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

การวิเคราะห์ผลงานสรา้งสรรค์
ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ทำ�การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ตามวัตถุประสงค์ของงาน

สร้างสรรค์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์ทาง

ด้านนาฏยศิลป์ ชุด ตรีมูรติ โดยคำ�นึงถึงองค์ประกอบทางการแสดงทั้ง 6 ประการ และส่วน

ที่ 2 แนวคิดที่ปรากฏหลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ชุด ตรีมูรติ  โดยมีรายละเอียด ดังนี้

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.2 July-December 2023 >> Apichot katekeaw  et al.100



สว่นที ่1 การวเิคราะหร์ปูแบบการสรา้งสรรคท์างด้านนาฏยศลิป ์ชดุ ตรีมรูต ิโดยคำ�นงึ

ถึงองค์ประกอบทางการแสดงทั้ง 6 ประการ ดังนี้

1. การออกแบบบทการแสดง

ผู้สร้างสรรค์ได้วิเคราะห์บทการแสดงจากความเชื่อ ความศรัทธาในเทวนิยมชาวฮินดู

และชาวไทยที่มีต่อ “ตรีมูรติ” ที่กล่าวถึงการรวมกันของเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่ 3 องค์ ได้แก่ พระ

พรหม พระวิษณุ และพระศิวะ โดยพระพรหม คือ พลังแห่งการก่อเกิด พระวิษณุ คือ พลังแห่ง

การดำ�รงรักษา และพระศิวะ คือ พลังแห่งการทำ�ลายและการเปลี่ยนแปลง “ตรีมูรติ หมายถึง

เทพเจา 3 แบบ หรอือวตารของเทพเจา เปน็การแบงหนาทีข่องเทพเจาในศาสนาพราหมณ-์ฮินด ู

มีพัฒนาการมาอย่างยาวนาน ตามหลักฐานมี การแบงเป็นหลายยุค โดยเฉพาะในยุคอวตาร 

ยุคเสื่อม และยุคฟนฟู มีคติการสร้างเทพเจา 3 องค ใหเป็นผู้สร้าง ผู้รักษา และผู้ทำ�ลาย” 

(พระครูปลัดบุญทัน ธีรงฺกุโร (จําปาทอง), 2558) สมัยพราหมณะเทพเจ้าองค์ใหม่ เรียกว่า 

พระพรหม เป็นผู้สร้างสรรพสิ่งและสรรพสิ่งก็เกิดจากพระองค์เมื่อสูญสลายตายไปก็จะกลับสู่

พระพรหมดงัเดมิ สว่นพระวษิณแุละพระศวิะถอืเปน็เทพเจา้ที่ไดร้บัการนบัถอืเทยีบเทา่กบัพระ

พรหม จึงเกิดเป็น “ตรีมูรติ” (Trimurti) แปลวา "รูปสาม” (Three Forms) และจากความเชื่อ

ในเรื่องตรีมูรติทำ�ให้เกิดการแบ่งยุค เรียกวา “กัปป” (บาลี) หรือ “กัลป์” (สันสกฤต)" เปนชวง

เวลาตัง้แตพระพรหมสรางโลก พระนารายณ รกัษาโลกใหพนอํานาจของคนชัว่ กระทัง่พระศวิะ

มาลางทําลายโลก 1 กัปปกัลป จึงมีชวงเวลาตั้งแตโลกถูกสราง จนถึงโลกถูกทําลายไป โดยแบ่ง

ออกเป็น 4 ยุค คือ กฤตยุค คือ ยุคที่เปี่ยมเต็มไปด้วยความดี ไตรดายุค คือ ยุคที่มีความชั่ว

เริ่มเข้ามาปะปน ทวาปรยุค คือ ยุคที่ความดีและความชั่วเท่ากัน และกลียุค คือ ยุคที่ความชั่ว

เข้ามาสามในสี่ส่วนของความดีที่มีเพียงส่วนเดียว  ตามความเชื่อของฮินดูเพื่อรักษาสมดุลโลก 

จักรวาล และมนุษย์ จึงเกิดแนวคิดเรื่องนารายณ์สิบปาง

ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบบทการแสดงโดยแบ่งออกเป็น  3 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 พระ

พรหม ผู้สร้าง ช่วงที่ 2 พระวิษณุ ผู้รักษา และช่วงที่ 3 พระศิวะ ผู้ทำ�ลายและเปลี่ยนแปลง 

โดยแต่ละช่วงแสดงให้เห็นถึงอิทธิฤทธิ์และพลังอำ�นาจของเทพเจ้าในแต่ละองค์ท่ีแตกต่างกัน

ออกไป แต่สุดท้ายก็รวมอยู่ในองค์เดียวกันและเป็นพลังที่มอบสู่มนุษย์และสรรพสิ่งบนโลกที่มี

สามารถเลอืกศรัทธาอำ�นาจของตนในดา้นใดดา้นหนึง่ จติแหง่พลงักจ็ะนำ�พารา่งกายและจติใจ

ไปเช่นนั้น ซึ่งการนำ�เสนอรูปแบบการแสดงผู้สร้างสรรค์ได้ลำ�ดับเรื่องโดยใช้ลีลาท่าทางของผู้

แสดง ประกอบกับเสียงจากเคร่ืองดนตรี และเทคนิคของการใช้แสงสีที่แสดงถึงอารมณ์และ

สัญลักษณ์ของเทพเจ้า
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ภาพที่ 1 :  การแสดงช่วงที่ 1 พระพรหม ผู้สร้าง
ที่มา: โครงการเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการและมหกรรมศิลปะดนตรีและการแสดง ครั้งที่ 10. (2565)

ภาพที่ 2 : การแสดงช่วงที่ 2 พระวิษณุ ผู้รักษา
ที่มา: โครงการเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการและมหกรรมศิลปะดนตรีและการแสดง ครั้งที่ 10. (2565)

ภาพที่ 3: การแสดงช่วงที่ 3 พระศิวะ ผู้ทำ�ลายและเปลี่ยนแปลง
ที่มา: โครงการเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการและมหกรรมศิลปะดนตรีและการแสดง ครั้งที่ 10. (2565)
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2. การคัดเลือกผู้แสดง 

ผู้สร้างสรรค์ได้ทำ�การคัดเลือกผู้แสดงโดยคำ�นึงถึงลักษณะตัวละครหรือบทบาทท่ีผู้

แสดงนำ�เสนอออกมา ดังที่ มัทนี รัตนิน ได้กล่าวถึงความหมายและความสำ�คัญของตัวละคร 

ไว้ว่า บทละครที่สมบูรณ์แบบทั่วไปจะมีตัวละคอนที่สำ�คัญ (main character) คือ ตัวเอก 

(protagonist) ซึ่งเป็นตัวแกนนำ�เรื่องอาจเป็นหญิงหรือชาย (มัทนี รัตนิน, 2546) ผู้สร้างสรรค ์

จึงได้ทำ�การคัดเลือกนักแสดงชายแบบวิธีคัดเลือก (Try Out) โดยพิจารณาจากลักษณะทาง

กายภาพที่ต้องเป็นผู้ชายที่มีร่างกายสมบูรณ์ กำ�ยำ� แข็งแรง และมีทักษะพื้นฐานทางด้านการ

แสดงซึ่งต้องเป็นผู้ท่ีความสามารถทางด้านนาฏศิลป์อินเดียและนาฏศิลป์ตะวันตก เป็นนัก

แสดงผู้ที่มีทักษะและประสบการณ์สูงทางด้านการแสดงเพื่อท่ีจะสามารถทำ�ให้ผู้ชมเกิดภาพ

ตามจนิตนาการและบทบาทของผูแ้สดงไดอ้ยา่งชดัเจน ดงัท่ี นราพงษ ์จรัสศร ีไดก้ลา่วไวว่้า “นัก

เตน้ทีม่คีวามเปน็ศิลปินทางการแสดง (artistic) ทีส่ามารถถา่ยทอดอารมณค์วามรูส้กึในเรือ่งราว

ของผู้ออกแบบการแสดงที่ต้องการนำ�เสนอได้เป็นอย่างดี มากกว่าการเต้นโดยใช้เทคนิคเพียง

อยา่งเดียว และเลอืกนกัแสดงทีเ่ปน็ผู้ใฝรู่แ้ละยอมรบัความคดิเหน็ของผูอ่ื้น ถือวา่เปน็นักแสดง

มืออาชีพ (นราพงษ์ จรัสศรี, 2561) อีกประการสำ�คัญ คือ นักแสดงต้องเป็นผู้ที่ได้เคยผ่านฝึก

การควบคมุลมหายใจแบบทีเ่รยีกวา่ ปราณยามะ (Pranayamas) เพือ่ความเขา้ใจในการบรหิาร

ระบบหายใจทำ�ให้เกิดภาวะผ่อนคลายความตึงเครียดของร่างกาย และสามารถควบคุมตนเอง

ได้ในขณะทำ�การแสดง ทั้งสามารถถ่ายทอดอารมณ์และพลังภายในตัวออกมาได้เป็นอย่างดี 

ภาพที่ 4: ผู้แสดงที่มีลักษณะทางกายภาพร่างกายสมบรูณ์ กำ�ยำ� แข็งแรง 
และมีทักษะพื้นฐานทางด้านนาฏศิลป์อินเดียและนาฏศิลป์ตะวันตก
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3. การออกแบบลีลาท่าทาง 

ผูส้รา้งสรรค์ไดอ้อกแบบลลีาทา่ทางโดยไดน้ำ�หลกัการฝกึการควบคมุการหายใจท่ีเรยีก

วา่ ปราณยามะ(Pranayamas) มาใชเ้ปน็เทคนคิในการแสดงโดยใหน้กัแสดงใชทั้กษะการควบคมุ

ลมหายใจใหเ้ปน็จงัหวะ เพือ่ให้เกดิสมาธแิละใหผ้สัสะทำ�งานประสานกับการเคล่ือนไหวรา่งกาย

ได้อย่างสัมพันธ์กัน เรียกว่า “Mindfulness” หรือ การเจริญสติเป็นวิธีการที่จดจ่อไปที่อารมณ์ 

ความคดิ และความรูสึ้กทีเ่กดิขึน้ในขณะปจัจบุนัอยา่งตัง้ใจ เพือ่แสดงใหเ้หน็ถงึพลงัแหง่ตรมีรูติ

แห่งเทพเจ้าที่เกิดขึ้น และใช้แนวทางการออกแบบลีลาเชิงสัญลักษณ์ตามแบบนาฏศิลป์อินเดีย 

โดยใช้ท่าทางของการใช้มือที่เรียกว่า มุทฺรา คือ การแสดงท่าทางเป็นสัญลักษณ์เน้นที่ลักษณะ

มอืและนิว้ตามอริยิาบถและความหมายทีแ่ตกตา่งกนัไปผา่นการรา่ยรำ�ผสมผสานกบัลีลาท่าทาง

แบบนาฏศลิปต์ะวนัตกเพ่ือใหเ้กดิลลีาการเคลือ่นไหวรา่งกายอยา่งอิสระ (Free Spirit) ในรปูแบบ

นาฏศลิปส์มยัใหม ่การออกแบบลลีาท่าทางในการแสดงจะแบง่ออกเป็นช่วง ๆ  รายละเอียด ดงัน้ี

ช่วงเริ่มต้น ผู้แสดงเริ่มต้นลีลาท่าทางด้วยการยืนสงบนิ่งจากนั้นจึงค่อย ๆ เคลื่อนไหว

ร่างกายโดยใช้ท่าไหว้บูชาเหนือศีรษะ เพื่อแสดงภาพของการเริ่มต้นของสมาธิก่อให้เกิดความ

สงบนิ่งและพลังจากภายในสู่ภายนอก อีกนัยยะคือการนั่งบำ�เพ็ญภาวนาเพื่อสรรเสริญตรีมูรติ

ด้วยความเลื่อมใสศรัทธา

ภาพที่ 5: การแสดงช่วงเริ่มต้น
ที่มา: โครงการเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการและมหกรรมศิลปะดนตรีและการแสดง ครั้งที่ 10. (2565)

ชว่งกลาง การออกแบบลลีาทา่ทางเพือ่สือ่ความหมายของความศรัทธาในตรมีรูติ (พระ

พรหม พระวิษณุ และพระศิวะ) โดยใช้ท่าทาง “มุทฺรา” จากนาฏศิลป์อินเดีย และลีลาท่าทาง

การเคลือ่นไหวรา่งกายเชงิสญัลกัษณ ์ประกอบการแสดงอารมณข์องผูแ้สดงเพือ่ใหเ้หน็ถงึความ
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แตกต่างตามลักษณะของเทพเจ้าแต่ละองค์ การเคลื่อนไหวมือ และการเคล่ือนไหวเท้า และ

การแสดงออกจากสีหน้าและแววตาที่เรียกว่า “อภินัยยะ (Abhinaya) ตามแบบของนาฏศิลป์

อินเดียผสมผสานกับการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างอิสระ (Free Spirit) ตามเทคนิคการเต้นแบบ

ตะวันตกของอิสดอร่า ดันแคน (Isadora Duncan)  

ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ประยุกต์ลีลาการเคลื่อนไหวโดยนำ�รูปแบบนาฏศิลป์และแนวคิด

ต่าง ๆ ดังกล่าวมาผสมผสานเพื่อให้เกิดความหลากหลาย แปลกใหม่ และสามารถสื่อสารได้

ตามโครงสร้างบทการแสดง

  

ภาพที่ 6: การทดลองออกแบบลีลาท่าทางพร้อมฝึกการควบคุมลมหายใจ

ภาพที่ 8: ท่าทางเชิงสัญลักษณ์พระพรหม
ที่มา: โครงการเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการและมหกรรมศิลปะดนตรีและการแสดง ครั้งที่ 10. (2565)

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566>> อภิโชติ เกตุแก้ว และคณะ 105



ภาพที่ 9: ลีลาท่าทางเชิงสัญลักษณ์พระวิษณุ
ที่มา: โครงการเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการและมหกรรมศิลปะดนตรีและการแสดง ครั้งที่ 10. (2565)

ภาพที่ 10: ลีลาท่าทางเชิงสัญลักษณ์พระศิวะ
ที่มา: โครงการเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมการอบรมเชิงปฏิบัติการและมหกรรมศิลปะดนตรีและการแสดง ครั้งที่ 10. (2565)

ช่วงท้าย การออกแบบลีลาท่าทางแสดงจะส่ือถึงการรวมกันของทั้งสามเทพผู้ยิ่งใหญ่

เกิดเป็นตรีมูรติและเกิดความปิติในพลังแห่งเทพเจ้าเข้าสู่ในตัวของผู้ศรัทธา ลีลาท่าทางจะ

เป็นการร่ายรำ�ในแบบนาฏศิลป์อินเดียผสมผสานกับลีลาท่าทางแบบนาฏศิลป์ตะวันตกเพื่อให้

เกิดลีลาการเคล่ือนไหวร่างกายอย่างอิสระ (Free Spirit) ตามจังหวะของเครื่องดนตรี และ 

จบลงด้วยท่าทางสงบนิ่ง
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ภาพที่ 11: ผู้แสดงในท่าทางสงบนิ่งในการแสดงช่วงท้าย

4. การออกแบบเพลงและดนตร ี

เพลงและดนตรีเปน็สว่นท่ีส่งเสรมิใหจ้นิตนาการและสอดคล้องกบัอารมณข์องการแสดง 

ซึ่งการออกแบบเพลงและดนตรีต้องพิจารณาใน 3 ปัจจัย ได้แก่ 1. ประเภทของการแสดง  

2. วัตถุประสงค์ของการแสดง และ  3. การกำ�หนดอารมณ์และความรู้สึกของการแสดง  

(ศรุพงษ์ สุดประเสริฐ, 2562, อ้างอิงในนรีรัตน์ พินิจธนสาร, 2563) ในการแสดงครั้งน้ี  

ผู้สร้างสรรค์ได้นำ�เครื่องดนตรีอินเดียมาบรรเลงสดประกอบในการแสดง ลักษณะการบรรเลง

ดนตรีของอินเดียจะมีทั้งแบบเดี่ยวและกลุ่ม เครื่องดนตรีอินเดีย (India Instruments) แบ่ง

ออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ ตะนะ (เครื่องสาย) อวนัทธะ (เครื่องหนัง) สุษิระ (เครื่องเป่า) ฆะนะ 

(เครื่องเคาะ)  (ดนตรีอินเดีย. https://sites.google.com/site/stu554803056/menu-dan-

khang.สืบค้นเมื่อ 16 มกราคม 2566) โดยเลือกใช้เครื่องดนตรีจำ�นวน 3 ชิ้น ได้แก่ 1. ขันทิเบต 

(Tibetan Singing Bowls) เป็นขันทำ�จากวัสดุเหล็กผสมทองเหลืองพิเศษ ด้วยรูปทรงเฉพาะจึง

ทำ�ให้เกิดเสียงก้องกังวานเมื่อนักดนตรีใช้ไม้ถูวนรอบ ๆ ซึ่งขันฑิเบตนี้มักใช้สำ�หรับพระสงฆ์ใน

การทำ�สมาธิหรือการสวดมนต์ด้วยคลื่นเสียงที่ทำ�ให้ผู้ฟังรู้สึกสงบและผ่อนคลาย 2. กลองทาบ

บลา (Tabla) ในการบรรเลงเพลงของอนิเดยีกลองจะทำ�หนา้ทีเ่พิม่สสีนัเพลงอนิเดยีใหเ้รา้ใจนา่

ฟังยิ่งขึ้น  กลองชนิดนี้จะประกอบด้วยกลอง 2 ตัว ตัวที่มีเสียงสูงเรียกว่า “ดายัน” ส่วนตัวที่

ใหญ่เสียงตํ่ากว่า เรียกว่า “บายัน”  3. ขลุ่ยบานสุริ (Bansuri) ขลุ่ยไม้ไผ่เก่าแก่ของอินเดียซึ่ง

ถอืวา่เปน็ขลุย่ศกัดิสิ์ทธิเ์ปน็ขลุย่ของพระกฤษณะ อกีประการสำ�คญัทางด้านการออกแบบเพลง

และดนตรีผู้สร้างสรรค์ได้นำ�บทสรรเสริญตรีมูรติของชาวฮินดูมาใช้ประกอบในการแสดง โดย

ให้นักร้องสวดบทสรรเสริญนี้ประกอบกับเสียงก้องกังวานอันเกิดจากการวนไม้ถูขันทิเบต คำ�
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ในบทสวดมีดังนี้ 

“OM NAMO NARAYANAYA NAMAH SHIVAYA BRAHMANE NAMAHA”

การออกแบบเพลงและดนตรีโดยการนำ�บทสวดมนต์มาประกอบในการแสดงนั้น ถือ

เป็นการให้ความเคารพต่อเทพเจ้าหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ท่ีกำ�ลังกล่าวถึง อีกทั้งการร้องบทสวดยัง

สามารถช่วยทำ�ให้ผู้แสดงเกิดสภาวะจิตใจสงบน่ิงประกอบกับการควบคุมลมหายใจทำ�ให้เกิด

สมาธิส่งผลต่อประสาทสัมผัส สมอง และกล้ามเนื้อสามารถทำ�งานสัมพันธ์กันได้อย่างเต็ม

ประสิทธิภาพ และทำ�ให้ผู้แสดงเคลื่อนไหวร่างกายในแต่ละท่าทางได้อย่างสมบูรณ์งดงาม

ภาพที่ 12 : นักดนตรี

ภาพที่ 13-14 : กลอง Tabla (ซ้าย) และขลุ่ย Bansuri (ขวา)
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ภาพที่ 15 : Tibetan Singing Bowls

5. การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายที่นำ�มาใช้ในการแสดง โดยคำ�นึงถึงหลัก 3 ข้อ  

ได้แก่ 

1. ตอ้งอำ�นวยความสะดวกตอ่ผูแ้สดงในการเคลือ่นไหวรา่งกาย 2. สามารถสือ่สารไดถึ้ง

แนวคิดที่นำ�มาใช้ในการแสดง 3. ไม่เป็นจุดเด่นเกินไปกว่าลีลาท่าทางของผู้แสดง ผู้สร้างสรรค์

จึงได้นำ�แนวคิดความเรียบง่าย (Minimalism) โดยให้ผู้แสดงไม่สวมเสื้อเพื่อแสดงให้เห็นถึง

จังหวะของลมหายใจ และกล้าวเนื้อของผู้แสดงได้อย่างชัดเจน แต่ให้ผู้แสดงสวมกางเกงผ้าสี

ขาวที่แสดงถึงสัญญะในเชิงลึกถึงจุดกำ�เนิดและอำ�นาจบริสุทธิ์ของเทพเจ้ารวมทั้งมนุษย์ อีกทั้ง

การเลือกใช้ผ้าสีขาวนั้นทำ�ให้เอื้อต่อการออกแบบแสงสี แสงเงา ทำ�ให้เกิดการย้อมสีบนเวทีได้

ง่ายขึ้น และแสดงถึงแนวคิดพหุวัฒนธรรม (Multiculturalism) ในการออกแบบเครื่องแต่งกาย

ที่ยังคงเป็นลักษณะการนุ่งผ้าแบบชาวอินเดียแต่ลดทอนให้มีความร่วมสมัยอีกด้วย
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ภาพที่ 16 : การแต่งกาย

6. การออกแบบแสงสี 

แสงและสีในการแสดงเป็นส่ิงที่ช่วยสนับสนุนในการสื่อถึงอารมณ์ ความรู้สึก และ

จินตนาการให้แก่ทั้งผู้แสดงและผู้ชมได้เป็นอย่างดี อีกท้ังสามารถส่ือสารได้ถึงประเด็นหรือ

ความเป็นมาของการแสดงได้ 

ในการออกแบบแสงสีสำ�หรับการแสดงในครั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้แสงเทียนและ

แสงสบีนเวท ีโดยในชว่งแรกผูส้รา้งสรรคเ์ลอืกใชแ้สงจากเทยีนท่ีบรรจใุนแกว้ใสวางบรเิวณดา้น

ขา้งของผูแ้สดงเพือ่ใหเ้กดิแสงเงาและความรูส้กึนิง่สงบเปน็ธรรมชาต ิอกีทัง้เปน็นัยยะของการ

ฝกึปฏบิตัสิมาธิทีผู่ป้ฏบิตัมิกัเลอืกใชแ้สงเทยีนมากกวา่แสงจากหลอดไฟ และใช้แสงสบีนเวทีใน

โทนสีต่าง ๆ เพื่อสื่อความหมาย ดังนี้

แสงสีเหลืองอ่อน	 แสดงสัญญะแทนพระพรหม ผู้สร้างโลก ทำ�ให้เกิดแสงสว่างแก่

มนุษย์โลก

แสงสีฟ้าอ่อน	 แสดงสัญญะแทนพระวิษณุ ผู้ปกป้องรักษามีที่ประทับอยู่ที่เกษียณ

สมุทร 

แสงสีแดง	 แสดงสัญญะแทนพระศิวะ ผู้ทำ�ลาย แสดงถึงพลังอำ�นาจที่ดุดัน

การออกแบบแสงสีนี้ช่วยกระตุ้นให้ผู้ชมเข้าถึงอารมณ์ของการแสดงได้ดียิ่งขึ้น และให้

ความรู้สึกต่อผู้ชมให้สามารถแยกแยะเทพเจ้าที่กำ�ลังกล่าวถึงในแต่ละช่วงได้อีกด้วย
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ภาพที่ 17 : การออกแบบแสงเพื่อทำ�ให้เกิดเงา

ภาพที่ 18 : การออกแบบแสงในโทนสีต่าง ๆ บนเวที

สว่นที ่2 แนวคดิทีป่รากฏหลงัจากการสร้างสรรคน์าฏยศลิป ์ชดุ ตรีมรูต ิปรากฏแนวคดิ 

3 ประการ ดังนี้

1. เทวนิยมในพหุวัฒนธรรม

อทิธิพลตอ่ความเช่ือ ความศรัทธาตอ่เทพเจา้ฮินดใูนสงัคมไทยเกดิข้ึนตัง้แตเ่มือ่ศาสนา

พราหมณ์จากอินเดียเริ่มเข้ามาในอุษาคเนย์ โดยสัญลักษณ์และพิธีกรรมของพราหมณ์มีความ

สัมพันธ์กับพระพุทธศาสนาในประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในราชสำ�นักถ่ายทอดลง

มาจนถึงระดับราษฎร์  คมกฤช อุ่ยเต็กเค่ง  ได้กล่าวอธิบายถึง “เทวนิยม” ไว้ว่า เมื่อกล่าวถึง
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คำ�ว่า “เทวนิยม” โดยทั่วไปมักหมายถึง ความเชื่อหรือศาสนาที่นับถือพระเจ้าหรือการ เชื่อถือ

ในพระเจ้า( theism) ในทางปรัชญาคำ�นี้มีความหมายถึง ทรรศนะที่เชื่อว่า พระเจ้า (God) มี

จริง ทรงเป็นผู้สร้างและคุ้มครองโลก และทรงไว้ซึ่งอัพภันตรภาพ (Immanence) และ อุตร

ภาพ (Transcendence) (คมกฤช อุ่ยเต็กเค่ง, 2565: 3) ความศรัทธาและความเคารพนับถือใน

เทพเจา้ของชาวฮนิดมูอีทิธพิลตอ่ความเชือ่ในเรือ่งเทพเจา้ในสงัคมไทยตัง้แตอ่ดีตจนถงึปัจจบัุน 

ในเรือ่งดงักลา่วแสดงใหเ้หน็ถงึพหวุฒันธรรมในดา้นความสมัพนัธท์างความเช่ือ ความศรัทธาท่ี

สบืเนือ่งจากศาสนา ซึง่แม้วา่คนไทยสว่นใหญจ่ะนบัถอืในพระพทุธศาสนาแต่ก็ยงัใหค้วามเคารพ

บูชาในเทพของศาสนาฮินดูเช่นกัน การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความศรัทธาเทพฮินดี ชุด  

ตรีมูรติ จึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงพหุวัฒนธรรมร่วมกันของกลุ่มผู้คนในสังคมท่ีมีความหลาก

หลายแต่สามารถเรียนรู้และเข้าใจซึ่งกันและกัน

ภาพที่ 19 : พระตรีมูรติ (ในประเทศไทย)
ที่มา: พระตรีมูรติ.http://www.horonumber.com/blog-164.

2. การฝกึปราณยามะเพ่ือการแสดง

ปราณยามะ คอื การควบคมุลมหายใจ เปน็วธิกีารฝกึวธิหีน่ึงในศาสตร์โยคะของอินเดยี

โบราณ ซึ่งการฝึกปราณยามะนั้นมีหลายรูปแบบไม่เฉพาะจะนำ�มาใช้ในการฝึกโยคะหรือการ

นั่งสมาธิเท่านั้น แต่สามารถนำ�มาใช้ในการแสดงเพื่อให้นักแสดงได้ฝึกการควบคุมลมหายใจ

ไปพร้อม ๆ กับการเคลื่อนไหวร่างกายได้เช่นกัน ดังที่ ดวงใจ อมาตยกุล กล่าวโดยสรุปได้ว่า 

หลกัการฝกึลมหายใจสำ�หรับการแสดงมหีลกัการคลา้ยคลงึกบัการฝกึลมหายใจในการรอ้งเพลง
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โดยเนน้การหายใจเขา้ไปในกระบังลมหรอืชอ่งทอ้งเพือ่ใหเ้สยีงทีอ่อกมามพีลงัมากขึน้ หลกัการ

สำ�คัญที่เกี่ยวกับเสียงและลมหายใจ มีองค์ประกอบ ได้แก่ การหายใจเพื่อขับร้อง การฝึกลม

หายใจเพื่อการวางท่าทาง การขยายซี่โครงในการฝึกลมหายใจเข้าและออก ความก้องกังวาน

ของเสียง การลดความตงึเครยีด การเปลง่เสยีง และการรกัษาเสยีง (ดวงใจ อมาตยกุล, 2545) 

วิธีการควบคุมลมหายใจให้มีความสัมพันธ์ไปกับการเคล่ือนไหวร่างกายน้ีจะทำ�ให้นักแสดงเกิด

สมาธิ และรับรู้ถึงการทำ�งานของกล้ามเนื้อในการแสดงท่าทางต่าง ๆ  รู้สึกถึงพลังงานที่ส่งออก

จากภายในสู่การแสดงท่าทางภายนอกให้แต่ละลีลาท่าทางมีความชัดเจนและจัดวางท่าทางได้

อย่างสมดุล ลดความตึงเครียดในขณะที่ทำ�การแสดง และลดอาการเหน่ือยหอบระหว่างการ

เต้นใช้แรงได้อย่างเต็มที่

3. สุนทรยีภาพทางนาฏศิลป์ 

ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบผลงานทางนาฏยศิลป์โดยคำ�นึงถึงหลักความงามและคุณค่า

แหง่ศลิปะทีเ่กีย่วข้องกับศาสนา ความเชือ่ ความศรัทธา ตลอดจนมมุมองความงามทีผ่สมผสาน

กันระหว่างวัฒนธรรมอินเดียและไทย ด้วยการให้ความสำ�คัญทางด้านลีลาท่าทางและดนตรี

ประกอบการแสดงสัมพันธ์กับทฤษฎีทางการแสดงของอินเดีย ที่เรียกว่า “นาฏยศาสตร์” ใน

ลักษณะการร่ายรำ�และการแสดงออกของผู้แสดงทางใบหน้าและอวัยวะส่วนอื่น ๆ  ของรา่งกาย

เขา้ประกอบกัน เรยีกวา่ “อภนิยัะ” ประกอบกบัหลกัความงามของการเคลือ่นไหวรา่งกายอยา่ง

ตะวนัตกในการเตน้รปูแบบรว่มสมยัเพ่ือทำ�ใหผ้ลงานสรา้งสรรคเ์กดิความแปลกใหม่ใหผู้ช้มรบั

รู้และซาบซึ้งในสุนทรียภาพงานทางนาฏศิลป์ครบทุกองค์ประกอบ

สรุปผล
ผูส้รา้งสรรค์ไดน้ำ�เสนอผลงานการสรา้งสรรคน์าฎยศลิปจ์ากความศรัทธาเทพฮนิดู ชดุ 

ตรมีรูต ิรว่มกับแนวคดิในการสร้างสรรคผ์ลงาน 3 ประการ ได้แก ่แนวคดิ 3 ประการ ไดแ้ก ่เทวนิยม

อินเดีย ปราณยามะ (Pranayama)  และสุนทรียภาพทางนาฏศิลป์ โดยผลงานมีรูปแบบตาม

องค์ประกอบการสร้างสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศลิป์ทัง้ 6 องคป์ระกอบ ดงันี ้1) บทการแสดง 

สร้างสรรค์จากความเชื่อ ความศรัทธาในเทวนิยมของชาวฮินดูและชาวไทยท่ีมีต่อ “ตรีมูรติ”  

โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง กล่าวถึงการรวมกันของเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่ 3 องค์ ได้แก่  

พระพรหม พระวิษณุ และพระศิวะ 2) นักแสดง ผู้แสดงชายมีลักษณะทางกายภาพร่างกาย

สมบูรณ์ กำ�ยำ� แข็งแรง และมีทักษะพื้นฐานทางด้านนาฏศิลป์อินเดียและนาฏศิลป์ตะวันตก 

เป็นผู้ที่มีทักษะและประสบการณ์ทางด้านการแสดงสูง อีกทั้งเป็นผู้ที่ได้ฝึกปราณยามะมาก่อน  

3) ลลีาทา่ทางนาฏศลิป ์ใชท้กัษะการควบคมุลมหายใจใหเ้ปน็จงัหวะประสานกบัการเคลือ่นไหว
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ร่างกายได้อย่างสัมพันธ์กัน เรียกว่า “Mindfulness” และการออกแบบลีลาเชิงสัญลักษณ์

ตามแบบนาฏศิลป์อินเดียผสมผสานกับลีลาท่าทางแบบนาฏศิลป์ตะวันตกเพื่อให้เกิดลีลาการ

เคลื่อนไหวร่างกายอย่างอิสระ (Free Spirit) ในรูปแบบนาฏศิลป์สมัยใหม่ 4) เสียงและดนตรี 

บรรเลงดนตรีสดจากนักดนตรี 2 คน ใช้เครื่องดนตรีอินเดียจำ�นวน 3 ชิ้น ได้แก่ 1. ขันทิเบต 

(Tibetan Singing Bowls) 2. กลองทาบบลา (Tabla) และ  3. ขลุ่ยบานสุริ (Bansuri) ออกแบบ

เพลงและดนตรีโดยการนำ�บทสรรเสรญิตรมีรูตขิองชาวฮนิดมูาใช้  5) เครือ่งแต่งกาย นำ�แนวคิด

ความเรยีบงา่ย (minimalism) มาออกแบบสรา้งสรรค์ โดยผูแ้สดงนุง่ผา้สขีาวแบบชาวอนิเดยีแต ่

ลดทอนใหม้คีวามรว่มสมยัไมส่วมเสือ้เพือ่แสดงใหเ้หน็ถงึจงัหวะของลมหายใจ และกล้ามเน้ือของ

ผูแ้สดงไดอ้ยา่งชดัเจน เลอืกใชผ้า้สขีาวนัน้ทำ�ใหเ้อือ้ตอ่การออกแบบแสงส ีแสงเงา ทำ�ใหเ้กิดการ 

ย้อมสีบนเวทีได้ง่ายขึ้น และแสดงถึงแนวคิดพหุวัฒนธรรม (multiculturalism) 6) แสงสีแสง

เงา เลือกใช้แสงเทียนเพื่อให้เกิดเงา และออกแบบแสงสีบนเวทีโดยใช้ แสงสีเหลืองอ่อน แสดง

สญัญะแทนพระพรหม แสงสฟีา้ออ่นแทนสญัญะพระวษิณ ุ และแสงสแีดงสญัญะแทนพระศวิะ

อภิปรายผล
ผลงานการสรา้งสรรคน์าฎยศลิปจ์ากความศรัทธาเทพฮินด ูชุด ตรมีรูต ิในครัง้นีบ้รรลุ

วตัถปุระสงคท์กุประการ และไดน้ำ�เสนอถงึความสัมพันธข์องความเชือ่ ความศรัทธาเกีย่วกบัการ

มีอยู่ของเทพผู้ยิ่งใหญ่ ผู้ทรงสร้างจักรวาล ดำ�รงรักษา และทำ�ลาย หรือทฤษฎี “ตรีมูรติ” ใน

ศาสนาฮนิด ูและแนวคดิในเทวนิยมอนิเดยีทีป่รากฏในสงัคมไทย ผลงานสรา้งสรรคย์งัสะทอ้นให้

เหน็ถงึแนวคิดพหวัุฒนธรรมทีเ่กิดจากการผสมผสานของวฒันธรรมอนิเดยีและไทยจากศาสนา 

ความเชื่อ และความศรัทธา จากอดีตและยังปรากฏจนถึงปัจจุบัน 

โดยผูส้รา้งสรรคน์ำ�มาใช้ในการออกแบบตามองคป์ระกอบทางการแสดง อนัไดแ้ก ่บท

การแสดง เพลงและดนตรี เคร่ืองแต่งกาย โดยผสมผสานให้เข้ากับสามัญลักษณะด้ังเดิม

และการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางขึ้นใหม่ตามจินตนาการและทักษะของผู้สร้างสรรค์ ดังที่ จุติกา 

โกศลเหมมณี ได้กล่าวว่า “แนวคิดพหุวัฒนธรรมเป็นความหลากหลายทางสังคมที่เกิดจาก

การเคลื่อนย้ายของวัฒนธรรมระหว่างกันจากสภาพการเปลี่ยนแปลงท่ีรวดเร็วของโลกก่อให้

เกิดการผสมผสานของวัฒนธรรม ซึ่งเป็นปรากฏการณ์อย่างหนึ่งของสังคมที่ส่งผลต่อความ

เจริญก้าวหน้าและและการสร้างสรรค์ศิลปวิทยาการต่าง ๆ ท้ังในด้านผลงาน วัตถุ และตัว

ศิลปินที่สร้างสรรค์งานศิลปะแขนงต่าง ๆ  ร่วมถึงงานนาฏยศิลป์” (จุติกา โกศลเหมมณี, 2556)  

การออกแบบลีลาท่าทาง

ผู้สร้างสรรค์ได้นำ�แนวคิดในการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างอิสระ (Free Spirit) โดยผสม

ผสานระหว่างนาฏศิลป์อินเดียกับนาฏศิลป์ตะวันตก และได้นำ�การควบคุมลมหายใจที่ เรียกว่า 
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ปราณยามะ (Pranayama)  มาใช้ในการแสดงทำ�ให้ผู้แสดงสามารถควบคุมตนเองเข้าสู่ภาวะ

สงบของจิตใจเกิดภาวะผ่อนคลายความตึงเครียดของร่างกาย และแสดงท่าทางอันแสดงออก

ถึงพลังของเทพเจ้าตามคติความเชื่อได้อย่างงดงามสมบูรณ์ สอดคล้องกับงานวิจัย เรื่อง  การ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์จากสัญลักษณ์โอมในความเชื่อของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ของ  

อภิโชติ เกตุแก้ว (2563) ท่ีได้ค้นพบจากการสร้างสรรค์ผลงานโดยการนำ�แนวคิดของ 

นาฏยศลิปนิชาวตะวนัตก ไดแ้ก ่อสิดอรา ดนัแคน (Isadora Duncan) ในแนวคดิการเคลือ่นไหว

ร่างกายอย่างอิสระ (Free Spirit) พอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor) แนวคิดการใช้ท่าทางในชีวิต

ประจำ�วัน (Everyday Movement) สตีฟ แพกซ์ตัน (Steve Paxton) แนวคิดการเคลื่อนไหว

ลีลาโดยใช้ปฏิสัมพันธ์ระหว่างร่างกายในแบบด้นสด (Body Contact Improvisation) และ 

นาฏยศิลปินชาวตะวันออก ได้แก่ อาครัมคาน (Akram Khan) โดยเคลื่อนไหวใช้ทักษะท่าทาง

นาฏยศิลป์อินเดียมาผสมผสานกับนาฏศิลป์แบบตะวันตก หลินเหวยหมิน (Lin Hwai-Min) ใน

การเคลื่อนไหวร่างกายโดยใช้การควบคุมลมหายใจพร้อมกับการใช้กล้ามเน้ือท่ีแสดงให้เห็นถึง

พลัง (อภิโชติ เกตุแก้ว, 2563) ผลงานการสร้างสรรค์ในครั้งนี้ยังมีคุณค่าทางสุนทรียภาพทาง

นาฏศิลป์ซึ่งถือเป็นผลงานศิลปะเพื่อศิลปะอันเกิดจากรสนิยม ทักษะ จินตนาการและความ

คิดสร้างสรรค์ของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ตามกระบวนการสร้างสรรค์

ผลงานที่ให้ความสำ�คัญต่อกระบวนการค้นหาพัฒนารูปแบบการแสดงและความงามทางด้าน

ลีลานาฏศิลป์อีกด้วย

ข้อเสนอแนะ 
การสรา้งสรรคผ์ลงานทางนาฏศลิปท์ีน่ำ�หลกัการควบคมุลมหายใจมาใชก้บันกัแสดงนัน้ 

จำ�เปน็อยา่งยิง่ทีต้่องทำ�การฝึกปฏบิตักิารทดลองโดยผูเ้ช่ียวชาญหรอืผูท้ีม่คีวามเขา้ใจในศาสตร์

เฉพาะดา้นอยา่งแทจ้รงิ และตอ้งเผ่ือการใชร้ะยะเวลาในการฝกึปฏบิตัจินกวา่นกัแสดงจะเขา้ใจ

หลักการควบคุมลมหายใจและนำ�มาใช้ในการแสดงได้ ซึ่งหากผู้สร้างสรรค์ได้ทำ�การคัดเลือก

นักแสดงจากผู้ท่ีปฏิบัติสมาธิ หรือโยคะเป็นประจำ�อยู่แล้วก็จะสามารถช่วยให้การสร้างสรรค์

ผลงานนั้นได้ง่ายขึ้น และทำ�ให้ผู้แสดงสามารถนำ�เสนอลีลาท่าทางออกมาได้อย่างมีพลังและ

ได้ภาพที่ชัดเจน
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บทคัดย่อ
การแสดง ชุด ฮักสถิต เป็นการแสดงที่ได้นำ�ต้นทุนทางวัฒนธรรมด้านตำ�นานรักดอก

เอื้องแซะมาพัฒนาไปสู่ศิลปะการแสดงล้านนาสร้างสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษา

ตำ�นานรักดอกเอื้องแซะ 2) เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด ฮักสถิต ดำ�เนินการสร้างสรรค์ตาม

กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพร่วมกับขั้นตอนของโมเดลการจัดการเรียนรู้ทางศิลปะการแสดง

สร้างสรรค์แบบ 4C PE MODEL จากการศึกษาพบว่าตำ�นานรักดอกเอื้องแซะมีการประพันธ์ 3 

รูปแบบ ได้แก่ 1) การประพันธ์ในรูปแบบร่ายยาวล้านนามีจุดมุ่งหมายเพื่อขับลำ�นำ�ก่อนเข้า

สู่ขับร้องเพลงเอ้ืองแซะ 2) การประพันธ์ในรูปแบบโฟล์คซองคำ�เมืองมีจุดมุ่งหมายเพ่ือใช้ใน

การขับร้อง และ 3) การประพันธ์ในรูปแบบกลอนสุภาพมีจุดมุ่งหมายเพื่อการอ่าน แต่อย่างไร

ก็ตามการดำ�เนินเรื่องของตำ�นานมีความสอดคล้องกันทั้ง 3 รูปแบบ จึงนำ�มาเป็นแนวความ

คิดสร้างสรรค์การแสดงล้านนา ชุด ฮักสถิต โดยสามารถแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ได้แก่ 

ช่วงที่ 1 ความฮัก เป็นช่วงที่แสดงให้เห็นถึงหนุ่มสาวชาวล้านนาที่มีความรักต่อกัน และช่วงที่ 2 

สถิตฮัก เป็นช่วงที่แสดงให้เห็นถึงหญิงสาวที่รอคอยชายหนุ่มกลับมา ด้วยใจท่ียึดมั่น ศรัทธา

ในความรัก จนถึงเวลาที่หญิงสาวต้องลาจากโลกนี้ไป ด้วยจิตวิญญาณท่ียังผูกพันของหญิง

สาวจึงกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้มแฝงจิตอยู่กับต้นดอกเอ้ืองแซะ โดยมีองค์ประกอบ

การแสดงทั้งหมด จำ�นวน 6 องค์ประกอบ ได้แก่ ผู้แสดง ดนตรี กระบวนท่าฟ้อน เครื่องแต่ง

กาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ฉากและแสงสี และจากการประเมินผลงานสร้างสรรค์ภาย

ใต้แนวคิดนาฏยปัญญา: ศิลปกรรมสร้างสรรค์สู่สังคม โดยคณะกรรมการจำ�นวน 5 ท่าน พบ

วา่ ผลงานสรา้งสรรคมี์คณุภาพอยู่ในระดบัดเีลศิ สะทอ้นใหเ้หน็วา่โมเดลการจดัการเรยีนรูท้าง

ศิลปะการแสดงสร้างสรรค์แบบ 4C PE MODEL เป็นกระบวนการแนวทางเลือกหน่ึงท่ีเหมาะ

สำ�หรับการดำ�เนินการจัดการเรียนรู้ด้านพัฒนาความคิดเชิงสร้างสรรค์ของผู้เรียนด้านศิลปะ

การแสดงในระดับอุดมศึกษา

คำ�สำ�คัญ : ฮักสถิต, ดอกเอื้องแซะ, ศิลปะการแสดง, ล้านนา, สร้างสรรค์
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Abstract
The series "Hug Sathit" is an artistic performance inspired by the Lanna love story 

"Uangsae" (Orchidaceae). The new choreography has the objectives 1) to explore the 

love story of "Uangsae" and 2) to create the performance "Hug Sathit" series through a 

qualitative research process combined with 4C PE MODEL. This model is a development 

of learning management that aligns with the practice of creating the performance 

specifically utilized for this project. 

During the study, the researcher discovered that the Legend of "Uangsae" consists 

of 3 types of Lanna literature which are: 1. The narrative poem. This poem style aims 

to speak in the beginning as an introduction, 2. The folk song "Kham Muang" is used 

for singing, 3. "Klonsuphap" is a form of Thai octameter for reading. All three different 

types of narrative in the love legend remains appropriate combination. Therefore, the 

researcher used the three types of narratives to choreograph a new performing art called 

"Hug Sathit." Hug Sathit" can be divided into two periods of expression: the "Hug" period 

demonstrates a young Lanna couple deeply in love with each other, and the "Sathit 

Hug" period portrays a young woman patiently awaiting the return of her beloved with 

unwavering faith in love. Even after the woman passes away, her spirit remains attached, 

transforming into a mist that envelops the mind with the presence of the orchid flower 

tree, which calls Uangsae in the Lanna Language. The performance incorporates six 

essential elements: performers, music, dance movements, costumes, props, and light 

and color scenes. These elements collaborate to create a comprehensive and engaging 

experience. After evaluating the creative works under the "Dancing Wisdom: creative 

arts for Society" project, the five committees concluded that the quality of the creative 

work was excellent. The performance project "Hug Sathit" reflects the effectiveness of 

the 4C PE Model, a learning management model for creative performing arts, as an 

alternative approach suitable for implementing learning management strategies that 

foster the development of creative thinking among performing arts learners at the 

higher education level.

Keywords : Hug Sathit, Uangsae, Performing Arts, Lanna, Creative
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บทนำ� 

“ดอกเอื้อง” เป็นคำ�ใช้เรียกสื่อความหมายถึงดอกกล้วยไม้ ที่นิยมใช้กันโดยทั่วไปทาง

ภาคเหนือของประเทศไทย นอกจากนี ้ชาวไทยใหญ่ในรฐัฉานของสหภาพเมียนมาร ์และชาวไต 

ในแคว้นสิบสองปันนาทางตอนใต้ของประเทศจีนยังใช้ส่ือความหมายถึงกล้วยไม้ด้วยเช่นกัน   

เรื่องราวของอาณาจักรล้านนาในคร้ังอดีตกว่า 700 ปีที่ผ่านมา มีบันทึกไว้ว่าดอกเอ้ืองชนิด

หนึ่งซึ่งเป็นของสูงค่า หายาก ขึ้นอยู่บนต้นไม้สูง บนภูสูงได้ถูกนำ�มาเป็นหน่ึงใน “เครื่อง

บรรณาการ” ถวายแด่เจ้าเมืองเชียงใหม่ ดอกเอื้องชนิดนั้น คือ ดอกเอื้องแซะ ซึ่งเป็นดอกเอื้อง 

สขีาว ทีม่กีลิน่หอมเย็น ชืน่ใจ และกลิน่หอมคงอยูย่าวนาน ไมเ่หมอืนดอกเอือ้งชนดิอืน่ (ฐาปกรณ์  

เครือระยา, 2563)

สุนทรี เวชานนท์ (2551) ได้ประพันธ์บทในรูปแบบร่ายยาวเป็นภาษาท้องถิ่นล้านนา  

(ภาษาเหนือ) ที่กล่าวถึงดอกเอื้องแซะที่มีสีขาว กลิ่นหอม ข้ึนอยู่บนท่ีสูงไม่มีใครสามารถ 

เอื้อมมือขึ้นไปเก็บได้ โดยเปรียบหญิงสาวชาวล้านนาดั่งดอกเอื้องแซะท่ีมีความงดงาม และ

ยากแกก่ารนำ�มาครอบครอง โดยไดเ้ลา่ถงึหนุม่สาวคูห่นึง่ทีรั่กกนัและหวงัจะแต่งงานอยูร่ว่มกนั  

ชายหนุม่ได้ใหค้ำ�มัน่สญัญาวา่จะกลบัมาสูข่อหญงิสาว และหญงิสาวผูน้ั้นกร็อคอยจนถงึวนัเวลา

ที่ต้องลาละสังขาร  จิตวิญญาณยังผูกพันรอคอย จึงเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้ม แฝงจิตอยู่

กับต้นดอกเอื้องแซะ และปฏิญญา  ตั้งตระกูล ได้ประพันธ์บทวรรณกรรมในรูปแบบโฟล์คซอง

โดยในบทเพลงไดน้ำ�เสนอความรูส้กึของหญงิสาวทีร่อคอยชายหนุ่มดว้ยความศรัทธา ยดึมัน่ใน

ความรัก เปรียบหญิงสาวผู้นั้นเป็นดอกเอื้องแซะ และนอกจากนี้ยังพบบทประพันธ์ฉบับกิ่งโศก 

(2553) ที่ประพันธ์ในรูปแบบกลอนสุภาพที่กล่าวถึงดอกเอื้องแซะไว้ว่า 

เอื่อยแทรกเอื้อซ่านอกเอม 		  ชื่นเกษมชอนไซชวนกระสัน 

จรุงกลิ่นกลั้วจรัสกรุ่นจรัล 		  ดอกสวรรค์เทียบไว้อย่าหมายชม 

เคียงคู่สรวงช่วงชั้นชนชั้นสูง 		  ชาวตํ่ายูงใต้ฟ้าหาคู่สม 

เทิดเทียบไว้แว่นแคว้นแดนภิรมย์ 		  มิเกลือกตมติดต้องละอองดิน 

บุราณบอกเล่าเบื้องก่อนบทมา 		  บ่งศรัทธารักเปี่ยมเทียมเวหน 

หญิงหนึ่งนั้นมั่นหมายชายแห่งตน 		  ผลัดห้วงผ่านวารพ้นเป็นแรมปี 

สัญญาใจได้สานสมานสมัคร 		  ปฏิพัทธ์สวาทรักเฉกสักขี 

คำ�สาบานนั้นก้องกุมฤดี 		  ทุกราตรีต่างพรํ่าเพียรขอพร 

จวบละร่างสังขารเร้ารานเรื้อ 		  วิญญาณเกื้อติดกายไม่ถ่ายถอน 

จึงสถิตสถานกิ่งก้านคอน 		  อนุสรณ์เซ่นรักประจักษ์ชม 
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จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้นพบว่าผู้ประพันธ์แต่ละท่านได้นำ�ตำ�นานรักดอก 

เอื้องแซะของชาวล้านนามาเป็นพื้นฐานในการประพันธ์บทโดยมีรูปแบบการประพันธ์แบ่งออก

ได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบร่ายยาวล้านนา (ภาษาเหนือ) โดยมีจุดมุ่งหมายการประพันธ์เพื่อ

นำ�มาลำ�นำ�ก่อนเข้าสู่การขับร้องเพลงเอื้องแซะ รูปแบบโฟล์คซองคำ�เมือง (ภาษาเหนือ) โดยมี

จดุมุง่หมายประพนัธเ์พือ่ใชข้บัรอ้ง และรปูแบบกลอนสภุาพโดยมจีดุมุง่หมายประพนัธเ์พือ่การ

อ่าน การดำ�เนินเรื่องดังกล่าวมีความสอดคล้องกัน โดยผู้สร้างสรรค์ผลงานสามารถสรุปโครง

เรื่องของตำ�นานได้ 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 เปรียบหญิงสาวชาวล้านนาดังดอกเอื้องแซะที่มีความ

งดงาม ช่วงที่ 2 กล่าวถึงความรักของหนุ่มสาวชาวล้านนา ช่วงที่ 3 กล่าวถึงความศรัทธายึดมั่น

ในความรักของหญิงสาวที่รอคอยชายหนุ่ม  และยังไม่ปรากฏว่ามีการนำ�โครงเรื่องดังกล่าวมา

นำ�เสนอในรูปแบบศิลปะการแสดง ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงเกิดแรงบันดาลใจท่ีจะนำ�ตำ�นานรัก

ดอกเอื้องแซะมานำ�เสนอรูปแบบศิลปะการแสดงล้านนาสร้างสรรค์ โดยดำ�เนินการสร้างสรรค์

ตามขั้นตอนของโมเดลการจัดการเรียนรู้ทางศิลปะการแสดงสร้างสรรค์แบบ 4C PE MODEL 

วัตถุประสงค์การสรา้งสรรค์
1. เพื่อศึกษาตำ�นานรักดอกเอื้องแซะ

2. เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด ฮักสถิต

นิยามศัพท์เฉพาะ
ฮกั หมายถึง ความรกัของหญงิสาวชาวลา้นนาทีม่จีติใจ ทีส่งูสง่ ยดึมัน่ ศรัทธาในความ

รักของตน

สถิต หมายถึง วิญญาณของหญิงสาวที่ยังผูกพันจึงกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้ม

แฝงจิตอยู่กับต้นดอกเอื้องแซะ

ล้านนา หมายถึง ดินแดนในเขตภาคเหนือของประเทศไทย ประกอบด้วยจังหวัด

เชียงใหม่ ลำ�พูน ลำ�ปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน โดยส่วนใหญ่มักจะใช้

ภาษาเมือง (ภาษาเหนือ) ในการสื่อสาร

ล้านนาตะวันออก หมายถึง ดินแดนในเขตภาคเหนือของประเทศไทย ประกอบด้วย 

จังหวัดเชียงราย พะเยา แพร่ และน่าน

วิธกีารดำ�เนินงานการสรา้งสรรค์
ระยะเวลาการดำ�เนินงาน ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ดำ�เนินงานการสร้างสรรค์ผลงาน  

ชุด ฮักสถิต ระหว่างวันที่ 23 เมษายน 2564 ถึง 11 ตุลาคม 2564
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ขั้นตอนการดำ�เนินงาน 

ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้สืบค้นข้อมูลเกี่ยวกับตำ�นานรักดอกเอื้องแซะและวางแผนการ

ดำ�เนินงานตามโมเดลการจัดการเรียนรู้ 4C PE MODEL (ลิขิต ใจดี, 2564) ดังนี้

ภาพที่ 1  โมเดลการจัดการเรียนรู้ 4C PE MODEL

ขัน้ตอนท่ี 1 ขัน้วางแผนการสรา้งสรรค์ (Creative Planning Stage) C1 

ผู้สร้างสรรค์ได้ดำ�เนินการ ดังนี้  1) ค้นหาวัตถุประสงค์การสร้างสรรค์ 2) ค้นคว้าและ

รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องเบื้องต้น 3) จัดระดมความคิด 4) ปรับปรุงและจัดลำ�ดับความสำ�คัญ

ความคิด 5) สร้างโครงร่างหรือสตอรี่บอร์ดเบื้องต้น 6) พัฒนาแนวคิด 7) รับฟังข้อคิดเห็น

จากผู้ที่เกี่ยวข้อง และ 8) พัฒนารายละเอียดของแผนการสร้างสรรค์ ซึ่งในขั้นตอนนี้เป็นเพียง 

จุดเริ่มต้นของการวางรากฐานสำ�หรับการสร้างสรรค์

ขัน้ตอนท่ี 2 ขัน้เตรยีมการสรา้งสรรค์ (Creative Preparation Stage) C2 

ผู้สร้างสรรค์เตรียมการสร้างสรรค์โดยดำ�เนินการ ดังนี้ 1) ทบทวนวัตถุประสงค์  

2) รวบรวมแรงบันดาลใจ 3) ฝึกพัฒนาทักษะและรับความรู้อย่างเป็นระบบ 4) พัฒนาความคิด

สร้างสรรค์อย่างเป็นรูปธรรม 5) สร้างสภาพแวดล้อมที่เอื้ออำ�นวยต่อการสร้างสรรค์ 6) สร้าง

เครือข่ายและแสวงหาความร่วมมือที่เอื้อต่อการสร้างสรรค์ 7) กำ�หนดระยะเวลา 8) รวบรวม

ทรัพยากรที่จำ�เป็นต่อการสร้างสรรค์ และ 9) คิดไตร่ตรองและปรับปรุงก่อนการดำ�เนินการ
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สร้างสรรค์ ซึ่งขั้นตอนการเตรียมการสร้างสรรค์เป็นกระบวนการต่อเน่ืองจากข้ันวางแผนการ

สร้างสรรค์ เพ่ือตรวจสอบระบบการดำ�เนินการและปัจจัยเกื้อหนุนท่ีส่งผลต่อการดำ�เนินการ

สร้างสรรค์

ขัน้ตอนท่ี 3 ขัน้ดำ�เนินการสรา้งสรรค์ (Creative Process Stage) C3 

ผู้สร้างสรรค์ได้ดำ�เนินการสร้างสรรค์ ดังนี้

1. ผู้สร้างสรรค์นำ�ข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมตำ�นานรักดอกเอื้องแซะมาสรุป

โครงเร่ืองได ้3 ชว่ง โดยในชว่งที ่1 เปรยีบหญงิสาวชาวลา้นนาดงัดอกเอือ้งแซะทีม่คีวามงดงาม 

ช่วงที่ 2 กล่าวถึงความรักของหนุ่มสาวชาวล้านนา และช่วงที่ 3 กล่าวถึงความศรัทธา ยึดมั่น 

ในความรักของหญิงสาวที่รอคอยชายหนุ่ม 

2. ผู้สร้างสรรค์นำ�โครงเรื่องตำ�นานรักดอกเอื้องแซะมานำ�เสนอในรูปแบบการแสดง

ล้านนาสร้างสรรค์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วงการแสดง ดังนี้

โครงเรื่องตำ�นานรกัดอกเอ้ืองแซะ

ช่วงท่ี 1 เปรยีบหญิงสาวชาวล้านนาดังดอกเอ้ือง

แซะท่ีมีความงดงาม 

ช่วงท่ี 2 กล่าวถึงความรกัของหนุ่มสาวชาวล้านนา

ช่วงท่ี 3 ได้กล่าวถึงความศรทัธา ยึดม่ันในความรกั

ของหญิงสาวท่ีรอคอยชายหนุ่ม ด้วยจิตวิญญาณท่ี

ยังผูกพันจึงกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้มแฝง

จิตอยู่กับต้นดอกเอ้ืองแซะ

ช่วงการแสดง

ช่วงท่ี 1 ความฮัก เป็นช่วงท่ีแสดงให้เห็นถึงหนุ่ม

สาวชาวล้านนาท่ีมีความรกัต่อกัน 

ช่วงท่ี 2 สถิตฮัก เป็นช่วงท่ีแสดงให้เห็นถึงหญิงสาว

ท่ีรอคอยชายหนุ่มกลับมา ด้วยใจท่ียึดม่ัน ศรทัธาใน

ความรกัของหญิงสาว จนถึงเวลาท่ีหญิงสาวต้องลา

จากโลกนีไ้ป ด้วยจิตวิญญาณท่ียังผูกพันของหญิง

สาวจึงกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้มแฝงจิตอยู่

กับต้นดอกเอ้ืองแซะ

3. ผู้สร้างสรรค์ออกแบบองค์ประกอบการแสดง จำ�นวน 6 องค์ประกอบ คือ ผู้แสดง 

ดนตรี กระบวนท่าฟ้อน เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์  ฉากและแสงสี ดังนี้

3.1	 ผู้แสดง ดำ�เนินการคัดเลือกผู้แสดง โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ผู้

แสดงหลกัและผูแ้สดงรอง โดยคดัเลอืกจากทักษะการแสดง มข้ัีนตอนการ

คัดเลือก ดังนี้

3.1.1 สงัเกตจากการฝกึทกัษะในรายวชิาพืน้ฐานการเคล่ือนไหว เพือ่คน้หา

ศักยภาพของผู้แสดงด้านการเคลื่อนไหวขั้นพื้นฐาน

3.1.2	สังเกตจากการฝึกทักษะการแสดงล้านนาข้ันพื้นฐานแบบบุรุษเพศ
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และแบบสตรีเพศ โดยแบบฝึกหัดของผู้แสดงหลักและรองฝ่ายชาย

ใช้การฝึกหัดการฟ้อนแบบบุรุษเพศ ได้แก่ การฟ้อนเจิง ส่วนแบบ

ฝึกหัดของผู้แสดงหลักและรองฝ่ายหญิงใช้การฝึกหัดการฟ้อนแบบ

สตรีเพศ ได้แก่ ฟ้อนสาวไหมตามแนวทางการจัดการเรียนการสอน

ในหลักสูตรสาขาวิชาดนตรีและนาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยพะเยา เพื่อ

คน้หาศกัยภาพของผูแ้สดงดา้นการเคลือ่นไหวแบบล้านนาข้ันพืน้ฐาน

ภาพที่ 2 การคัดเลือกผู้แสดง

3.2	 ดนตรีและเสียง ดำ�เนินการออกแบบให้สอดคล้องตามช่วงการแสดงโดย

แบง่ออกเปน็ 2 ชว่ง คอื ชว่งที ่1 ความฮกั ใชท้ำ�นองเพลงลอ่งแมป่งิเพือ่สือ่

ถงึการเปรยีบผูห้ญงิเปน็เหมอืนดอกไมช้ัน้สงู ดัง่ความรกัของหญงิสาวทีย่ดึ

มัน่และศรัทธาในความรกัผา่นเสียงของขลุ่ยพืน้เมอืงล้านนา (ขลุ่ยตาด) ซึง่

หนุม่ลา้นนามกันยิมใช้เสยีงขลุย่ตาดเพือ่จบีสาว ผูส้รา้งสรรคจ์งึใชก้ารเปา่

ขลุ่ยเป็นตัวสื่อให้เห็นถึงการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว และนำ�บทประพันธ์

ในรูปแบบกลอนสุภาพฉบับกิ่งโศก (นามปากกา) ที่กล่าวถึงความรักของ

หนุ่มสาวที่ให้คำ�มั่นสัญญาต่อกันมาเป็นบทในการดำ�เนินเรื่อง และช่วงที่ 2  

สถิตฮัก ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้เพลงเอื้องแซะท่ีประพันธ์บทร้องโดยคุณ

ปฏิญญา ตั้งตระกูล ส่ือให้เห็นถึงการรอคอย การศรัทธายึดมั่นในความ

รักของหญิงสาว 

3.3	 กระบวนท่าฟอ้น ดำ�เนินการออกแบบทา่ฟ้อนตามเนือ้รอ้งและบทประพนัธ์

โดยใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมจากแม่ท่าฟ้อนสายสกุลช่างฟ้อนของล้านนา

ตะวันออก เช่น ท่าฟ้อนของผู้แสดงหลักและรองฝ่ายหญิง ใช้ท่าฟ้อนสาว
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ไหมของแม่ครูบัวเรียว รัตนมณีภรณ์ (ศิลปินแห่งชาติ) ลักษณะการฟ้อน

แง้นของครูกฤษณา กาญจนสุระกิจ และท่าฟ้อนเจิงตบมะผาบของครูอริน 

พูลเกษม 

ช่วงการแสดงสรา้งสรรค์

ช่วงท่ี 1 ความฮัก เป็นช่วงท่ี
แสดงให้เห็นถึงหนุ่มสาวชาว
ล้านนาท่ีมีความรกัต่อกัน

ช่วงท่ี 2 สถิตฮัก เป็นช่วง
ท่ีแสดงให้เห็นถึงหญิงสาว
ท่ีรอคอยชายหนุ่มกลับมา 
ด้วยใจท่ียึดม่ัน ศรทัธาใน
ความรกัของหญิงสาว จนถึง
เวลาท่ีหญิงสาวต้องลาจาก
โลกนีไ้ป ด้วยจิตวิญญาณ
ท่ียังผูกพันของหญิงสาวจึง
กลายเป็นหมอกควันไปเกาะ
ห่อหุ้มแฝงจิตอยู่กับต้นดอก
เอ้ืองแซะ

กระบวนท่าต้นแบบ

ฟ้อนสาวไหม เช่น
ท่าสาวไหมช่วงยาว
ม้วนไหมใต้เข่า ม้วนไหมใต้
ศอก พุ่งหลอดไหม  สาว
ไหมรอบตัว คลีป่มไหม 
และปูเป็นผืนผ้า

ฟ้อนแง้น

กระบวนท่าฟ้อนสรา้งสรรค์

ฟ้อนสาวไหมเหมาะสำ�หรบัการฟ้อนเดีย่วของสตรี
ล้านนา และกระบวนท่าส่วนใหญ่เป็นท่าท่ีส่ือถึง
การสาวเส้นด้าย (ฝ้าย) ในภาษาล้านนาท่ีมีความ
ต่อเน่ืองและเช่ืองโยงเป็นสายใย ผู้สรา้งสรรค์จึง
ได้ตีความจากแม่ท่าฟ้อนเหล่าน้ันให้เข้ากับช่วง
การแสดงโดยส่ือถึงความรกั ความห่วงใยเหมือน
กับเส้นด้ายท่ีมีความต่อเน่ืองและเช่ือมโยงเปรยีบ
เสมือนความรกัของสตรท่ีีมีต่อชายหนุ่ม

ลักษณะการแง้น หมายถึง การแอ่นหรอืการโค้ง 
ไปด้านหลัง เรยีกว่า“ฟ้อนแง้น” นิยมฟ้อนกันใน
หมู่สตรช่ีางขับซอโดยเฉพาะในเขตจังหวัดน่าน 
แพร ่ลำ�ปาง พะเยาและเชียงราย สตรท่ีีมีความ
สามารถในการฟ้อนแง้น นอกจากจะมีความอ่อน 
ของตัวแล้วยังสะท้อนให้เห็นถึงความเข้มแข็งของ
สตรท่ีีต้องใช้ความสมดุลท้ังฐานกายและฐานใจ  
ผู้สรา้งสรรค์จึงนำ�มาออกแบบการแสดงให้เห็นถึง
ความอดทนรอคอยของสตรด้ีวยใจท่ียึดม่ัน  
ศรทัธาในความรกัของหญิงสาวด้วยจิตวิญญาณ 
ท่ียังผูกพันของหญิงสาวจึงกลายเป็นหมอกควันไป
เกาะห่อหุ้มแฝงจิตอยู่กับต้นดอกเอ้ืองแซะ  
ส่ือให้เห็นถึงความงดงามของดอกเอ้ืองแซะท่ี 
แฝงไปด้วยความอดทนและเข้มแข็ง
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ช่วงการแสดงสรา้งสรรค์

ฟ้อนเจิงตบมะผาบ

กระบวนท่าต้นแบบ

ฟ้อนเจิง เป็นลักษณะการฟ้อนอวดฝมืีออย่างมี 
ชัน้เชิงของชาวล้านนา แสดงความสามารถ
เฉพาะตัว โดยสามารถพลิกแพลง ดัดแปลง หรอื
ประยุกต์ได้ตามความเหมาะสมกับบุคคลหรอื
สถานการณ์น้ัน ๆ ผู้สรา้งสรรค์จึงได้นำ�กระบวน
ท่าฟ้อนเจิงตบมะผาบ  (ตบตามรา่งกายให้เกิด
เสียง) มาออกแบบการแสดงเพ่ือแสดงให้เห็น
ความงดงามของสตรชีาวล้านนาท่ีฟ้อนอวดฝมืีอ
อย่างมีชัน้เชิง ดุดัน และเข้มแข็ง ถึงแม้จะอยู่ใน
สถานการณ์ท่ีต้องอดทนอดกลัน้ต่อการรอคอย

กระบวนท่าฟ้อนสรา้งสรรค่์
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3.4 	 เครือ่งแตง่กาย ออกแบบเครือ่งแตง่กายของผูแ้สดงหลักและรองท้ังฝ่ายชาย

และหญิงให้สอดคล้องกับลักษณะการแต่งกายของชาวล้านนา เน่ืองจาก

ตำ�นานรักดอกเอื้องแซะเป็นตำ�นานที่อยู่ในพ้ืนท่ีล้านนา แต่อย่างไรก็ตาม

ลักษณะการออกแบบสีของเครื่องแต่งกายได้ออกแบบตามบริบทของการ

แสดง ดังนี้

ภาพที่ 3  ลักษณะดอกเอื้องแซะ
ที่มา: องค์การสวนพฤกษศาสตร์ กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม (2551)

			   ดอกเอื้องแซะ มีลักษณะเป็นกล้วยไม้อิงอาศัย ลำ�ลูกกล้วยมีขนสั้น

ละเอียดสีดำ�ปกคลุม ใบรูปรี กว้าง 1.5-2.5 เซนติเมตร ยาว 5-6 ดอก ออก

เดี่ยว หรือเป็นช่อสั้น ๆ 1-3 ดอก ออกตามข้อใกล้ปลายยอด ขนาดบานเต็มที่

กว้าง 2.5-3 เซนติเมตร มีกลิ่นหอมแรง กลีบเลี้ยงและกลีบดอกสีขาว หรืออม

เขียวอ่อน กลีบปากสีจะเข้มขึ้น จากสีเหลืองแกมเขียวเปลี่ยนจนเป็นสีเหลืองส้ม 

หกูลบีปากตัง้ขึน้ และมลีายสเีขยีว การกระจายพนัธุพ์บขึน้ตามปา่ดบิแลง้และปา่

สนในภาคเหนอื ชว่งเดอืนธนัวาคมถงึเดอืนกมุภาพนัธ ์(องคก์ารสวนพฤกษศาสตร ์

กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, 2551)

			   ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงได้ออกแบบเครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับ

ลักษณะของดอกเอื้องแซะ โดยกำ�หนดให้ผู้แสดงหลักฝ่ายหญิงแต่งกายในโทน

สีเหลืองส้มเปรียบเสมือนกลีบปากของดอกเอื้องแซะ ผู้แสดงหลักฝ่ายชายแต่ง

กายโทนสีขาวและสีเขียวเปรียบเสมือนกลีบเลี้ยงที่มีสีเขียวและกลีบดอกสีขาวที่

คอยโอบอุ้มดอกเอื้องแซะให้มีความงดงาม ผู้แสดงรองทั้งฝ่ายชายและหญิงแต่ง

กายในโทนขาวเปรียบเสมือนกลีบดอกที่อยู่รายล้อมกลีบปาก
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3.5 	 อปุกรณป์ระกอบการแสดง กำ�หนดให้ใชร้ม่เพือ่สือ่ใหเ้หน็ถงึอตัลกัษณ์ของ

ชาวล้านนา อีกทั้งยังเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงเพื่อสร้างมิติในการ

แสดงและสอดคล้องกับแนวความคิดในแต่ละช่วง โดยในช่วงท่ี 1 ความ

ฮัก ใช้ร่มสร้างมิติของการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว ช่วงที่ 2 สถิตฮัก ใช้ร่ม

แทนกอ้นเมฆและใชผู้แ้สดงนอนลอยขึน้ไปเหนือรม่ใหม้ติขิองจติวญิญาณที่

ยังผูกพันของหญิงสาวจึงกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้มแฝงจิตอยู่กับ

ต้นดอกเอื้องแซะ

3.6 	 ฉาก แสงและสี ออกแบบให้สอดคล้องกับช่วงการแสดง โดยฉากในช่วง

ที่ 1 มีจำ�นวน 4 ภาพ ประกอบไปด้วย ดอกเอื้องแซะ ดอกไม้ พระจันทร์ 

ต้นไม้ใหญ่ แสงและสี จำ�นวน 2 สี คือ สีชมพู สีนํ้าเงิน เป็นการออกแบบ

เห็นความรักของหนุ่มสาวที่มีความรักต่อกัน ส่วนฉากในช่วงที่ 2 มีจำ�นวน 

2 ภาพ ได้แก่ ดอกเอื้องแซะ และพระจันทร์ แสงและสี จำ�นวน 4 สี คือ 

สีส้ม สีนํ้าเงิน สีแดง และสีขาว ออกแบบให้เห็นถึงหญิงสาวที่รอคอยชาย

หนุ่มด้วยใจที่ยึดม่ัน ศรัทธาในความรักจนกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อ

หุ้มแฝงจิตอยู่กับต้นดอกเอื้องแซะ

4. ผู้สร้างสรรค์ดำ�เนินการฝึกซ้อมการแสดงพร้อมกับพัฒนางาน ปรับปรุง และแก้ไข

ตามคำ�แนะนำ�และปรับตามศักยภาพของผู้แสดงโดยใช้ระยะเวลาประมาณสัปดาห์ละ 2 ครั้ง 

ครั้งละไม่เกิน 60 นาที

5. ผู้สร้างสรรค์ดำ�เนินการจัดประชุมระดมความคิดให้แก่ผู้แสดงเพื่อร่วมกันอภิปราย

ในประเด็นของพัฒนาการในการฝึกซ้อมของตนเองและผู้อื่น

6. ผูส้ร้างสรรคด์ำ�เนนิการบนัทึกวดีทิศันก์ารแสดง ชดุ ฮกัสถติ เพือ่เตรยีมสูข่ัน้ตอนที ่4

ขัน้ตอนท่ี 4 ขัน้ประเมินผลการสรา้งสรรค์ (Creativity Evaluation Stage) C4 

การสร้างสรรค์ผลงาน ชุด ฮักสถิต เป็นการสร้างสรรค์ผลงานภายใต้แนวความคิด 

นาฏยปัญญา: ศลิปกรรมสรา้งสรรคสู่์สังคม ประเมนิผลงานจากการนำ�ตน้ทนุทางศลิปวฒันธรรม

มาสรา้งสรรคผ์ลงาน โดยดำ�เนนิงานตามนโยบายของรฐัเพ่ือรกัษาความปลอดภยัในสถานการณ์

การแพร่ระบาดของไวรัสโคโรนา (โควิด-19) ได้ดำ�เนินการประเมินผลในวันที่ 11 ตุลาคม 2564 

ผ่านโปรแกรม Zoom cloud meeting ณ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยพะเยา โดยได้รับเกียรติจากคณะกรรมผู้ประเมินผลงาน ดังนี้
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1)	ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สุรินทร์ เมทะนี	

		  ประธานคณะกรรมการ

		  ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะการแสดงร่วมสมัย

		  อาจารย์ประจำ�มหาวิทยาลัยรัตนบัณฑิต

2)	อาจารย์กฤษณา กาญจนสุระกิจ

		  คณะกรรมการ

		  ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะการแสดงล้านนาสร้างสรรค์

		  ข้าราชการเกษียณ (นาฏศิลป์) ครูเชี่ยวชาญ (คศ.4)

3)	อาจารย์อริน พูลเกษม

		  คณะกรรมการ

		  ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะการแสดงล้านนาสร้างสรรค์

		  นักเทคนิคการแพทย์ชำ�นาญการพิเศษ โรงพยาบาลพะเยา 

4)	อาจารย์ ดร. ศักย์กวิน ศิริวัฒนกุล

		  คณะกรรมการ

		  เชี่ยวชาญด้านศิลปะการแสดง

		  อาจารย์ประจำ�จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

5)	อาจารย์เกียรติศักดิ์ ใสสะอาด

		  คณะกรรมการ

		  เชี่ยวชาญด้านองค์ประกอบศิลป์

		  อาจารย์ประจำ�มหาวิทยาลัยพะเยา
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เกณฑ์การวัดและประเมินผลงานสร้างสรรค์ประจำ�ปีการศึกษา 2564 ภายใต้แนวคิด

นาฏยปัญญา: ศิลปกรรมสร้างสรรค์สู่สังคม  มีดังนี้

ลำ�ดับ

1
2
3
4
5
6
7

รายการประเมิน

การนำ�ต้นทุนทางวัฒนธรรมท้องถ่ินมาเป็นฐานแนวความคิดในการสรา้งสรรค์
รูปแบบผลงานสอดคล้องกับแนวคิดการสรา้งสรรค์
องค์ประกอบการแสดงสอดคล้องกับแนวคิดการสรา้งสรรค์ 
สามารถบูรณาการศาสตรใ์นผลงานสรา้งสรรค์
ความสมบูรณ์ของการแสดงสรา้งสรรค์
ทักษะการนำ�เสนอผลงานสรา้งสรรค์
การตอบข้อซักถามจากคณะกรรมการ 

รวม

รอ้ยละ

20 
15 
15 
20
10 
10 
10 

100

ระดับคุณภาพผลงานสรา้งสรรค์
รอ้ยละ 90-100 หมายถึง ผลงานสรา้งสรรค์มีคุณภาพยอดเยีย่ม 
รอ้ยละ 80-89 หมายถึง ผลงานสรา้งสรรค์มีคุณภาพดีเลิศ 
รอ้ยละ 60-79 หมายถึง ผลงานสรา้งสรรค์มีคุณภาพดี 
รอ้ยละ 40-59 หมายถึง ผลงานสรา้งสรรค์มีคุณภาพปานกลาง 
น้อยกว่ารอ้ยละ 40 หมายถึง ผลงานสรา้งสรรค์กำ�ลังพัฒนา

ผลงานสรา้งสรรค์
การแสดงสรา้งสรรคชุ์ด ฮกัสถติ เปน็การแสดงที่ไดร้บัแรงบนัดาลใจจากตำ�นานรกัดอก

เอือ้งแซะนำ�ไปสูแ่นวความคดิในการสรา้งสรรค์ในรปูแบบการแสดงล้านนาสรา้งสรรค ์โดยแบง่

การแสดงออกเป็น 2 ช่วง  ดังนี้ 

ช่วงที่ 1 ความฮัก เป็นช่วงที่แสดงให้เห็นถึงหนุ่มสาวชาวล้านนาที่มีความรักต่อกัน 

ช่วงที่ 2 สถิตฮัก เป็นช่วงที่แสดงให้เห็นถึงหญิงสาวที่รอคอยชายหนุ่มกลับมาด้วยใจที่

ยดึมัน่ศรัทธาในความรกัของหญงิสาวจนถงึเวลาทีห่ญงิสาวตอ้งลาจากโลกนี้ไป ดว้ยจติวญิญาณ

ที่ยังผูกพันของหญิงสาวจึงกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้มแฝงจิตอยู่กับต้นดอกเอื้องแซะ

การแสดงสร้างสรรค์มีองค์ประกอบการแสดงทั้งหมด จำ�นวน 6 องค์ประกอบ ได้แก่ ผู้

แสดง ดนตรีและเสียง กระบวนท่าฟ้อน เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ ฉาก และแสงสี ดังนี้

ผู้แสดง แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ผู้แสดงหลักและผู้แสดงรอง โดยผู้แสดงทั้ง 2 

ประเภท สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย โดยผู้แสดงมีจำ�นวน

ทั้งหมด 8 คน ประกอบไปด้วยผู้แสดงฝ่ายชายจำ�นวน 4 คน ผู้แสดงฝ่ายหญิงจำ�นวน 4 คน
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ดนตรีและเสียง แบ่งออกเป็น 2 ช่วง โดยช่วงที่ 1 ความฮัก ใช้ทำ�นองเพลงล่องแม่ปิง

ผ่านเสียงของขลุ่ยพื้นเมืองล้านนา (ขลุ่ยตาด) และนำ�บทประพันธ์ในรูปแบบกลอนสุภาพฉบับ

กิ่งโศก (นามปากกา) ที่กล่าวถึงความรักของหนุ่มสาวที่ให้คำ�มั่นสัญญาซึ่งกันและกันมาเป็น

บทบรรยายในการดำ�เนินเรื่อง และช่วงที่ 2 สถิตฮัก ใช้เพลงเอื้องแซะในการดำ�เนินเรื่องในการ

แสดงด้วยวงดนตรีโฟล์คซอง

กระบวนทา่ฟอ้น เปน็กระบวนทา่ฟอ้นจากแมท่า่ฟอ้นสายสกลุชา่งฟอ้นของลา้นนาตะวนั

ออกมาออกแบบ โดยในช่วงที่ 1 ความฮัก เป็นการนำ�กระบวนท่าสาวไหมมาเป็นพ้ืนฐานใน

การออกแบบเพื่อสื่อถึงความรักความห่วงใยเหมือนกับเส้นด้ายท่ีมีความต่อเน่ืองและเช่ือมโยง

เปรียบเสมือนความรักของสตรีที่มีต่อชายหนุ่ม ช่วงที่ 2 สถิตฮัก เป็นการนำ�ลักษณะการแง้นที่

แสดงถึงความอดทนรอคอยของสตรีด้วยใจที่ยึดมั่น ศรัทธาในความรักของหญิงสาวด้วยจิต

วิญญาณที่ยังผูกพันของหญิงสาวจึงกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้มแฝงจิตอยู่กับต้นดอก

เอื้องแซะ สื่อให้เห็นถึงความงดงามของดอกเอื้องที่แฝงด้วยความอดทน และนำ�ลักษณะการ

ฟอ้นเจงิตบมะผาบเพือ่แสดงใหเ้หน็ความงดงามของสตรีของลา้นนาทีฟ่อ้นอวดฝมีอือยา่งมชีัน้

เชิงดุดัน เข้มแข็งต่อการรอคอย

เครื่องแต่งกาย ผู้แสดงหลักและรองท้ังฝ่ายชายและหญิงมีลักษณะการแต่งกายตาม

รูปแบบของชาวล้านนา โดยเลือกใช้สีของเคร่ืองแต่งกายให้สอดคล้องกับสีของดอกเอื้องแซะ 

โดยผู้แสดงหลักฝ่ายหญิงแต่งกายในโทนสีเหลืองส้มเปรียบเสมือนกลีบปากของดอกเอื้องแซะ 

ผูแ้สดงหลกัฝา่ยชายแตง่กายโทนสีขาวและสเีขยีวเปรยีบเสมอืนกลีบเลีย้งท่ีมเีขียวและกลีบดอก

สขีาวทีค่อยโอบอุม้ดอกเอือ้งแซะใหม้คีวามงดงาม ผูแ้สดงรองทัง้ฝา่ยชายและหญงิแตง่กายใน

โทนขาวเปรียบเสมือนกลีบดอกที่อยู่รายรอบกลีบปาก โดยมีรายละเอียด ดังนี้

รูปแบบที่ 1 เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลัก โดยเครื่องแต่งกายของผู้แสดงฝ่ายหญิง 

ประกอบไปด้วย การพันอกด้วยผ้าสีขาว ห่มสไบแบบล้านนาสีเหลือง นุ่งผ้าซิ่นตีนจกโดยส่วน

หัวซิ่นสีขาว ตัวซิ่นสีส้ม ตีนซิ่นสีเขียว สวมใส่เข็มขัดทอง กำ�ไลข้อมือ ต่างหู ปิ่นปักผม ประดับ

ดอกไมท้ีอ่อกแบบจากดินปัน้ตามลกัษณะของดอกเอือ้งแซะ จดัแตง่ทรงผมในลกัษณะรวบมวย

ตํ่าไปด้านหลัง ส่วนผู้แสดงฝ่ายชาย ประกอบไปด้วยโพกศีรษะด้วยผ้าสีขาว สวมเสื้อแขนยาว

สีขาว ผ้าคล้องคอสีเขียวเข้ม นุ่งผ้าแบบเก้นมํ่าสีนํ้าตาลแดง (การนุ่งผ้าของผู้ชายล้านนาแบบ

โบราณ) ผ้าคาดเอวสีเขียวอ่อน วาดรอยสักขาลาย สวมใส่เข็มขัดเงิน ตามจารีตนิยมของผู้ชาย

ชาวล้านนาโบราณบ่งบอกถึงความเข้มแข็ง ดังภาพที่ 4
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ภาพที่ 4  เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลัก

รูปแบบที่ 2 เครื่องแต่งกายของผู้แสดงรอง โดยเครื่องแต่งกายของผู้แสดงฝ่ายหญิง 

มีลักษณะการแต่งกายตามแบบสตรีชาวล้านนาประกอบไปด้วยพันอกด้วยผ้าสีขาว ห่มสไบสี

ขาวไปด้านหลัง เพื่อให้สอดคล้องกับกลีบดอกเอื้องแซะ นุ่งผ้าซิ่นก่านโดยใช้ส่วนหัวซิ่นมีสีดำ� 

ตัวซิ่นมีสีแดงนํ้าตาล ตีนซิ่นมีสีดำ�เพื่อให้โทนสีสอดคล้องกับผู้แสดงฝ่ายชาย และสวมเข็มขัด

ทอง กำ�ไลข้อมือและปิ่นปักผม จัดแต่งทรงผมในลักษณะรวบมวยตํ่าไปด้านหลัง ส่วนผู้แสดง

ฝ่ายชายโพกศีรษะด้วยผ้าสีขาว สวมเสื้อแขนกุดสีครีม นุ่งผ้าแบบเก้นมํ่าสีนํ้าตาลแดง ผ้าคาด

เอวสีแดงอ่อน วาดรอยสักขาลาย ใส่ยันต์แขนซ้าย สวมใส่เข็มขัดเงิน ตามจารีตนิยมของผู้ชาย

ชาวล้านนาโบราณบ่งบอกถึงความเข้มแข็ง ดังภาพที่ 5
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ภาพที่ 5  เครื่องแต่งกายของผู้แสดงรอง

อุปกรณ ์ ในช่วงที่ 1 ช่วงความฮัก ใช้ร่มล้านนาขนาดใหญ่สีขาว 2 คัน เป็นอุปกรณ์

การแสดง เพื่อสร้างมิติของการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว ช่วงที่ 2 ช่วงสถิตฮัก ใช้ร่มล้านนา

ขนาดเล็ก 4 คัน แทนก้อนเมฆและใช้ผู้แสดงนอนลอยขึ้นไปเหนือร่มสร้างมิติของจิตวิญญาณ

ที่ยังผูกพันของหญิงสาวจึงกลายเป็นหมอกควันไปเกาะห่อหุ้มแฝงจิตอยู่กับต้นดอกเอื้องแซะ

ภาพที่ 6  อุปกรณ์การแสดงในช่วงที่ 1 ความฮัก
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ภาพที่ 7  อุปกรณ์การแสดงในช่วงที่ 2 สถิตฮัก

ฉาก แสงและสี ในฉากในช่วงที่ 1 มีจำ�นวน 4 ภาพ ประกอบไปด้วยดอกเอ้ืองแซะ 

ดอกไม้ พระจันทร์ ต้นไม้ใหญ่ แสงและสี จำ�นวน 2 สี คือ สีชมพู สีนํ้าเงิน สะท้อนความรัก

ของหนุ่มสาวที่มีความรักต่อกัน ส่วนฉากในช่วงที่ 2 มีจำ�นวน 2 ภาพ ได้แก่ ดอกเอื้องแซะ และ

พระจันทร์ แสงและสี จำ�นวน 4 สี คือ สีส้ม สีนํ้าเงิน สีแดง และสีขาว การรอคอยของหญิง

สาวทียึ่ดมัน่ ศรัทธาในความรกัจนกลายเปน็หมอกควนัไปเกาะหอ่หุม้แฝงจติอยูก่บัต้นดอกเอือ้ง

ภาพที่ 8  คิวอาร์โค้ดวีดิทัศน์การแสดงล้านนาสร้างสรรค์ชุด ฮักสถิต

บทสรุปและข้อเสนอแนะ	
ศิลปะการแสดงล้านนาสร้างสรรค์ ชุด ฮักสถิต เป็นการแสดงที่มีแรงบันดาลใจจาก

ตำ�นานรักดอกเอื้องแซะ โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงที่ 1 ความฮัก และช่วงที่ 2 สถิต

ฮัก มีองค์ประกอบการแสดงทั้งหมด จำ�นวน 6 องค์ประกอบ ได้แก่ ผู้แสดง ดนตรีและเสียง 

กระบวนท่าฟ้อน เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ฉากและแสงสี โดยดำ�เนินการ

สร้างสรรค์การแสดงตามโมเดลการจัดการเรียนรู้ 4C PE MODEL 
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ขั้นตอนที่ 1 ขั้นวางแผนการสร้างสรรค์ (Creative Planning Stage) C1 เป็นขั้นตอน

ทีม่คีวามสำ�คญัมากควรมกีารกำ�หนดเปา้หมายและวตัถปุระสงคข์องโครงการสรา้งสรรคอ์ยา่ง

ชัดเจน โดยเริ่มศึกษาข้อมูลเชิงลึกที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับเนื้อหา ศึกษากลุ่มเป้าหมาย แนวโน้ม

ปัจจัยอื่น ๆ ที่อาจส่งผลต่อกระบวนการวางแผนสร้างสรรค์ ควรกำ�หนดบทบาทและความรับ

ผิดชอบเพื่อหลีกเลี่ยงความสับสน ควรมีความยืดหยุ่นทางความคิด และบันทึกทุกสิ่งที่เกิดขึ้น

ระหว่างที่ทำ�การวางแผน ติดตาม การแก้ไข และปรับปรุง 

ขั้นตอนที่ 2 ขั้นเตรียมการสร้างสรรค์ (Creative Preparation Stage) C2 เป็นขั้นตอน

เตรียมความพร้อมก่อนลงมือปฏิบัติการสร้างสรรค์ ควรมีการทบทวนวัตถุประสงค์อีกครั้งเพื่อ

ความชดัเจนก่อนการสรา้งสรรค์ รวบรวมขอ้มูลทีเ่ชงิลกึเพือ่นำ�ไปสูก่ารค้นหาแรงบนัดาลใจ เปน็

แนวทางหนึ่งที่นิยมกันมากที่จะทำ�ให้งานสร้างสรรค์มีความชัดเจน หลังจากนั้นจะนำ�ไปสู่การ

พัฒนาความคิดสร้างสรรค์อย่างเป็นรูปธรรมได้มากยิ่งขึ้น โดยขั้นตอนนี้ควรมีการสร้างสภาพ

แวดล้อมที่เอื้ออำ�นวยต่อการสร้างสรรค์ 

ขั้นตอนที่ 3 ขั้นดำ�เนินการสร้างสรรค์ (Creative Process Stage) C3  ควรเริ่มจากการ

ดำ�เนินการคัดเลือกผู้แสดง โดยคัดเลือกจากทักษะการแสดงและปัจจัยที่ให้สอดคล้องกับแนว

ความคดิดว้ยวธิกีารสงัเกตจากการฝกึทกัษะเพือ่คน้หาศกัยภาพของผูแ้สดง ดนตรแีละเสยีงถือ

เป็นองค์ประกอบที่สำ�คัญไม่น้อยไปกว่าองค์ประกอบอื่น ควรดำ�เนินการออกแบบให้สอดคล้อง

ตามช่วงการแสดง ส่วนกระบวนท่าฟ้อนหรือท่าทางควรพิจารณาถึงรูปแบบการแสดง พื้นที่  

และเนื้อเรื่องที่ต้องการนำ�เสนอ พร้อมทั้งแสดงเหตุผลหรือลักษณะการตีความเน้ือเรื่องและ

ต้นทนุของแมท่า่ฟ้อนเดมิไปสูว่ธิคีดิใหม่ใหส้อดคลอ้งกบัแนวคดิท่ีตอ้งการนำ�เสนอ โดยในครัง้น้ี 

ใช้ต้นทุนจากแม่ท่าฟ้อนสายสกุลช่างฟ้อนของล้านนาตะวันออก เครื่องแต่งกายควรออกแบบ

ให้สอดคล้องกับลักษณะการแต่งกายของวัฒนธรรมนั้นและควรคำ�นึงถึงเนื้อเรื่องที่ต้องการนำ�

เสนอ ดังการแสดงชุดดังกล่าวนี้เป็นตำ�นานรักดอกเอื้องแซะกำ�หนดให้ผู้แสดงหลักฝ่ายหญิง

แต่งกายในโทนสีเหลืองส้มเปรียบเสมือนกลีบปากของดอกเอ้ืองแซะ ผู้แสดงหลักฝ่ายชาย 

แตง่กายโทนสขีาวและสเีขยีวเปรยีบเสมอืนกลบีเลีย้งทีม่สีีเขยีวและกลบีดอกสีขาวท่ีคอยโอบอุม้ 

ดอกเอื้องแซะให้มีความงดงาม ผู้แสดงรองทั้งฝ่ายชายและหญิงแต่งกายในโทนขาวเปรียบ

เสมือนกลีบดอกที่อยู่รายล้อมกลีบปาก อุปกรณ์ ฉาก แสงและสี เป็นองค์ประกอบที่ช่วยสร้าง

มิติในการแสดงควรออกแบบให้สอดคล้องกับแนวความคิดในแต่ละช่วงโดยคำ�นึงถึงสีของ

แสงและวรรณะของสี การฝึกซ้อมการแสดงพร้อมกับการพัฒนางาน ปรับปรุง และแก้ไขตาม 

คำ�แนะนำ� ควรใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมประมาณสัปดาห์ละ 2 ครั้ง ครั้งละไม่เกิน 60 นาที 

อย่างไรก็ตามในขั้นตอนนี้ควรมีการปรับระยะเวลาให้สอดคล้องตามศักยภาพของผู้แสดงเป็น

สำ�คัญ และจำ�เป็นอย่างย่ิงที่จะต้องมีการจัดประชุมระดมความคิดให้แก่ผู้แสดงเพ่ือร่วมกัน 
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อภิปรายในประเด็นของพัฒนาการในการฝึกซ้อมของตนเองและผู้อื่น นอกจากนี้การดำ�เนิน

การสร้างสรรค์อยู่ในช่วงสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัส โควิด 19 ผู้สร้างสรรค์จึงต้องมี

ทักษะการใช้สื่อสมัยใหม่เพ่ือนำ�มาสนับสนุนให้การดำ�เนินการสร้างสรรค์สำ�เร็จให้ได้มากที่สุด 

ดงันัน้ควรมกีารสง่เสรมิใหม้กีารเพิม่เนือ้หาดา้นส่ือสมยัใหม่ในหลักสตูรทางดนตรแีละนาฏศิลป์

ในระดับอุดมศึกษามากยิ่งขึ้น

ขั้นตอนที่ 4 ขั้นประเมินผลการสร้างสรรค์ (Creativity Evaluation Stage) C4 เป็น

ขั้นตอนสุดท้ายของดำ�เนินการสร้างสรรค์ โดยผู้ที่มีหน้าท่ีรับผิดชอบด้านกระบวนการวัดและ

ประเมนิการสรา้งสรรคค์วรคำ�นงึถงึจดุมุง่หมายของการวดัและประเมนิผลเปน็สำ�คัญเพือ่ใหเ้กดิ

ประโยชน์ต่อการศึกษาด้านการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะการแสดงในสถาบันการศึกษา ซึ่ง

การวัดและประเมินถือเป็นการค้นหาและพัฒนาสมรรถนะผู้สร้างสรรค์ผลงานเพื่อพิจารณาถึง

ข้อบกพร่องในมิติต่าง ๆ  ของผู้สร้างสรรค์ หรือผู้สร้างสรรค์เกิดความรู้ ทักษะ เจตคติ มีความ

เจริญงอกงามตามศกัยภาพของตนเองอย่างไร ซึง่จดุมุง่หมายนีถ้อืว่าเป็นปรัชญาการวัดผลการ

ศกึษาทีส่ำ�คญัทีส่ดุ สถานศกึษาทีมุ่่งพฒันานสิิต นกัศึกษา ดา้นพฒันาความคดิสรา้งสรรคค์วร 

ให้ความสำ�คัญเป็นลำ�ดับแรก และการคัดเลือกผู้ประเมินที่มีความเชี่ยวชาญให้สอดคล้องกับ

รูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ถือเป็นปัจจัยสำ�คัญต่อประสิทธิภาพของการประเมินผล ผลงาน

ศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ ชุด ฮักสถิตได้รับการประเมินจากคณะกรรมการอยู่ที่ 86 คะแนน 

(สาขาวิชาดนตรีและนาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยพะเยา, 2565) จึงสรุปได้ว่าผลงานสร้างสรรค ์

ดังกล่าวมีคุณภาพในระดับดีเลิศตามระดับที่กำ�หนดในเบื้องต้น สะท้อนให้เห็นว่าแนวทางการ

จัดการเรียนรู้ตามโมเดลการจัดการเรียนรู้ทางศิลปะการแสดงสร้างสรรค์ 4C PE MODEL เป็น 

กระบวนการแนวทางเลอืกหนึง่ทีเ่หมาะสำ�หรบัการดำ�เนนิการจดัการเรยีนรูด้า้นพฒันาความคดิ

สร้างสรรค์ของผู้เรียนไปสู่การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงล้านนา
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บทคัดย่อ
การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษา มีวัตถุประสงค์เพื่อ 

1) ศึกษากระบวนการจัดการความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัย และ 2) ศึกษาองค์ความรู้จากการจัดการ

ความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัย บ้านนาพึง อำ�เภอนาแห้ว จังหวัดเลย กลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในการเก็บ

รวบรวมข้อมูลประกอบด้วย ปราชญ์ท้องถิ่น นักวัฒนธรรม นักวิชาการท้องถิ่น และกลุ่มผู้สื่อ

ความหมายการท่องเที่ยว จำ�นวน 12 คน ใช้การศึกษาเอกสาร แบบสัมภาษณ์ แบบบันทึก

ข้อมูล และประเด็นการสนทนากลุ่มเป็นเครื่องมือเก็บรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลด้วยการ

วิเคราะห์เนื้อหา ผลการศึกษาพบว่า 1) การจัดการความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัยสำ�หรับการนำ�องค์

ความรู้ ไปพฒันางานดา้นการจดัการทอ่งเทีย่วและดา้นการเรยีนรูม้ ี7 ขัน้ตอนดงันี ้(1) การบง่ชี ้

ความรู้ (2) การสร้างและแสวงหาความรู้ (3) การจัดความรู้ให้เป็นระบบ (4) การประมวล

และกลั่นกรอง (5) การเข้าถึงความรู้ (6) การแบ่งปันและการแลกเปลี่ยนความรู้ และ (7) การ

เรียนรู้และนำ�ความรู้ ไปใช้ประโยชน์ 2) องค์ความรู้ที่ค้นพบจากการจัดการความรู้ฮูปแต้มวัด

โพธิ์ชัยพบว่า ฮูปแต้มถูกแต้มบนผนังวิหารมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2359 ผนังด้านในแต้มเร่ืองราว 

พุทธประวัติ ทศชาติชาดกโดยช่างแต้มมาจากนอกพื้นท่ี ส่วนผนังด้านนอกแต้มเรื่องราว

วรรณกรรมท้องถิ่นโดยช่างแต้มในพื้นที่บ้านนาพึงและช่างแต้มชาวลาว มีลักษณะเป็นภาพเล่า

เรื่องราวแบบต่อเนื่องเต็มผนัง 

คำ�สำ�คัญ : การจัดการความรู้,  ฮูปแต้ม, วัดโพธิ์ชัย 
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Abstract
This research is the qualitative research aiming to 1) study the processes of 

knowledge management of mural Painting at Wat Phochai; and 2) study the body 

of knowledge acquired from the knowledge management of mural painting at Wat 

Phochai, Napueng Village, Na Haew District, Loei Province. The target group for 

collecting data comprised 12 informants who were local scholars, culturalists and 

local education academics, and a group of tourism interpreters. The research tools were 

documentary review, interview, data recording form, and focus group conversation.  

The obtained data were analyzed using content analysis. The results were as follows. 

1) The knowledge management of mural painting at Wat Phochai in order to apply 

the body of knowledge for developing tourism management and learning consisted of 

7 steps: (1) indicate knowledge; (2) create and search for knowledge, (3) manage the 

knowledge systematically; 4) process and screen; (5) access to knowledge; (6) share and 

exchange knowledge; and (7) learn and use the knowledge. 2) The body of knowledge 

acquired from the knowledge management of mural painting at Wat Phochai revealed 

that mural painting on the wall of the monastery hall at Wat Phochai was created in 

1816 (B.E. 2359). The painting on the wall narrates the life of the Lord Buddha and 

the story of ten lives of the Lord Buddha, and it was created by the artist who is not 

a local resident. Meanwhile, the mural painting of the exterior wall narrates the local 

literatures, and the artists are from Na Pueng village and from Laos. The painting style 

is telling the story continuously all over the wall. 

Keywords : Knowledge Management,  Mural Painting,  Wat Phochai

The Fine & Applied Arts Journal Vol.16 - No.2 July-December 2023 >> Thairoj Phoungmanee  et al.140



บทนำ�  

อำ�เภอนาแหว้มพีืน้ทีต่ดิกบัสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว มทีนุทางวฒันธรรม

ทีเ่ชือ่มโยงกบัประวตัศิาสตร ์ความเชือ่ความศรัทธาและการจดัการทอ่งเท่ียวของชมุชนโดยมวีดั 

3 แหง่คอืวัดศรีโพธ์ิชยั ตำ�บลแสงภา วดัโพธิช์ยั ตำ�บลนาพงึ และวดัโพส​ี บา้นเหมอืงแพร ่แขวง

ไชยะบุรี​ สปป.ลาว แต่ละวัดมีอัตลักษณ์ คุณค่าทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของชุมชน  

(วรพรรณ ภวูจิารย,์ 2555) ซึง่ทนุวฒันธรรมเหลา่นีม้อีงคค์วามรูอ้ยูก่ระจายอยู่ในตวับคุคลและ

เอกสารที่มีการพิมพ์เผยแพร่ โดยยังไม่มีการจัดการความรู้ให้เป็นระบบสำ�หรับนำ�มาใช้พัฒนา

ศกัยภาพบคุคลและกลุม่การจดัการทอ่งเทีย่วของชมุชน โดยเฉพาะวดัโพธิช์ยั บา้นนาพงึ ถอืวา่

เปน็พืน้ทีท่ีน่กัทอ่งเทีย่วสนใจเดนิทางเขา้มาเรยีนรูฮ้ปูแตม้ทีป่รากฏบนผนังวหิารทัง้ดา้นในและ

ด้านนอก จากการลงพื้นที่ศึกษาพบว่า ชุมชนและกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวมีการอธิบายเนื้อหา 

ของฮูปแต้มในลักษณะภาพรวมที่ยังไม่มีการเจาะลึกในรายละเอียด เนื่องจากขาดความรู้ความ

เข้าใจที่ชัดเจนและขาดเอกสารที่เขียนขึ้นอย่างกระชับเพื่อใช้ศึกษาและนำ�มาเป็นแนวทาง

การเป็นผู้สื่อความหมายทางการท่องเที่ยว สุพัตรา พรมใจ (สัมภาษณ์, 10 มิถุนายน 2565)  

กล่าวว่า พื้นท่ีบ้านนาพึงมีปราชญ์ท้องถิ่นที่มีความรู้และมีเอกสารท่ีนักวิชาการเข้ามาศึกษา

จำ�นวนมาก แต่เป็นเอกสารที่มีจำ�นวนหน้ามากและยากแก่การทำ�ความเข้าใจของคนในชุมชน 

ซึ่งถ้ามีกิจกรรมการจัดการความรู้ก็จะทำ�ให้ชุมชนและกลุ่มการจัดการท่องเท่ียวนำ�องค์ความรู้

มาใช้อย่างมีประสิทธิภาพและเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

การจัดการความรู้ฮูปแต้มจึงเป็นเคร่ืองมือสำ�คัญที่จะช่วยให้คนในชุมชนและกลุ่มการ

จัดการท่องเที่ยวได้ร่วมกันแสวงหาความรู้ที่อยู่ในตัวบุคคล เอกสาร ตำ�ราหรือสิ่งแวดล้อมที่

อยู่รอบตัว ด้วยวิธีการสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม การสังเกต การประชุมเพื่อนำ�ข้อมูลมาสู่การ

วเิคราะห ์สงัเคราะห์ใหเ้ปน็องคค์วามรูท้ีม่คีณุคา่สำ�หรบันำ�มาแก้ปญัหาหรือการพัฒนางานของ

ชุมชนให้ก้าวหน้าไปอย่างมีคุณภาพ โดยคนในชุมชนและกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวที่ใช้ฮูปแต้ม

ในการสือ่ความหมายทางการทอ่งเท่ียวจะช่วยกนัสบืค้นความรู้ในตัวบคุคลท่ีเปน็ปราชญ์ท้องถ่ิน  

เอกสาร บทความวชิาการ และงานวจิยัและถอดเอาองคค์วามรูม้าจดัการใหเ้ปน็ระบบเพือ่ให้งา่ย

ต่อการนำ�มาใช้ในมิติต่าง ๆ  ของความรู้ (อดิเทพ จันทร์แดง และพรหมภัสสร ชุณหบุญญทิพย์,  

2565) ซ่ึงรูปแบบจัดการความรู้อย่างมีระบบและมีขั้นตอนแบบค่อยเป็นค่อยไปจะช่วยให้

ผู้เข้าร่วมกระบวนการจัดการความรู้มีการส่ังสมข้อมูลที่เป็นระบบชัดเจนและสามารถสร้าง

ประสบการณ์เชิงคุณค่าได้เป็นอย่างดี และสามารถนำ�องค์ความรู้มาปรับปรุงและพัฒนาการ

เป็นผู้สื่อความหมายทางการท่องเที่ยวและเพิ่มศักยภาพเครือข่ายชุมชนการท่องเที่ยวต่อไป 

ฮูปแต้มถือว่าเป็นเครื่องมือหนึ่งท่ีพระสงฆ์ใช้เป็นสื่อและตัวกลางในการอบรมให้ความ
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รู้สั่งสอนพุทธศาสนิกชนระหว่างการฟังเทศน์ด้วยการชี้ให้เห็นถึงเรื่องราวของพระพุทธองค์ที่

ปรากฏในฮูปแต้มเพ่ือนำ�ความรู้ ไปพัฒนาคุณธรรมและจริยธรรมในตนเอง (พระครูปลัดพีระ

พันธ์ธมฺมวุฑฺโฒ, พระมหาวิฑูรย์สิทฺธิเมธี, สมุทร สงวนสิน และกาญจนพงศ์ สุวรรณ, 2562)  

สว่นชมุชนและกลุ่มการจดัการทอ่งเทีย่วไดน้ำ�เรือ่งราวของฮปูแตม้ในมติขิองวถิชีวีติ วฒันธรรม 

ปรัชญา หลักธรรมคำ�สอนผ่านตัวละครหลักของเรื่องราวที่ช่างแต้มสอดแทรกไว้ มาใช้ในการ

สือ่สารใหก้บันกัทอ่งเทีย่วไดเ้รยีนรูแ้ละเข้าใจในรากเหงา้ทางความคิดและภมิูปัญญาท้องถ่ินดว้ย 

(อดลุย ์หลานวงค,์ พระมหาโยธนิ โยธิโก และพระภานวุฒันจ์นทฺวฑฒฺโน, 2563) ดงัน้ันการเรยีน

รูแ้ละการสรา้งความเขา้ใจทีถ่กูตอ้งของชมุชนและกลุม่การจดัการทอ่งเทีย่วท่ีถอืวา่เปน็ตวัแทน

พืน้ทีด่ว้ยการเปน็ผูส้ือ่สารเรือ่งราวในฮปูแตม้ใหก้บันกัทอ่งเทีย่วไดเ้ขา้ใจถงึมมุมอง ทศันคตขิอง

ชา่งแตม้ทีม่ตีอ่การแตม้ฮปูลงบนฝาผนงัวหิารในแตล่ะชว่งเวลาทีแ่ตกตา่งกนัของพืน้ทีก่ารทอ่ง

เทีย่วบา้นนาพึงอยา่งมคีวามหมาย ซึง่การจดัการความรูจ้ะทำ�ใหท้ราบขอ้มลูเกีย่วกบัฮปูแตม้และ

เปา้หมายของการแตม้ฮปู ดงัเชน่การถวายเปน็พทุธบูชา และการประดบัตกแตง่วหิารใหส้วยงาม 

ทัง้นีเ้พือ่การชว่ยโนม้นำ�ใจพุทธศาสนกิชนใหเ้ขา้วดัมาสัมผสักบัความงามและทำ�การเรยีนรูห้ลัก

ธรรมคำ�สอนทีแ่ฝงอยู่ในฮปูแตม้ นอกจากนีฮ้ปูแต้มยงัชว่ยสรา้งบรรยากาศความศรัทธาในพทุธ

ศาสนาและความเป็นพื้นที่ที่มีประวัติศาสตร์ชุมชนได้อย่างชัดเจนขึ้น (มนัส จอมปรุ และสุชาติ 

เถาทอง, 2562) สำ�หรับกระบวนการจัดการความรู้ฮูปแต้มจะช่วยให้ผู้เข้าร่วมกระบวนการได้มี

การเช่ือมโยงความคิดและมุมมองของนักวิชาการที่มีการสืบค้นเป็นเอกสารท่ีมีการเผยแพร่อยู่

ได้สรุปองค์ความรู้ออกมา เช่น แนวคิดและคติการสร้างฮูปแต้มภายในวัดอย่างวิจิตรงดงาม 

(ปาริชาต กัณฑาทรัพย์, สุภัคกาญจน์ จิวาลักษณ์ และสุริยา คำ�กุนะ, 2565) เช่น การแต้มเรื่อง

ราวพทุธประวัติและวรรณกรรมพืน้บา้นทีช่ว่ยใหเ้ห็นถงึความสมัพนัธร์ะหวา่งความคดิ ความเชือ่ 

และการแก้ปัญหาพื้นที่บนผนังวิหารและรูปแบบที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตของชุมชน (สมพงษ์  

ทิมแจ่มใส, 2551) โดยเฉพาะรายละเอียดของฮูปแต้มที่ชุมชนและกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวจะ

นำ�ไปใช้สื่อสารกับนักท่องเที่ยวเช่น 1) ความเป็นมา 2) การใช้เครื่องมือและอุปกรณ์ 3) เทคนิค

วธิกีารแตม้ของช่างแตม้แต่ละคน และ 4) การดำ�เนนิการแตม้ฮปูโดยชา่งทีม่าจากพืน้ทีแ่ตกตา่ง

กนั (นงนชุ ภู่มาล,ี 2553) การเรยีนรูผ้า่นการจดัการความรู้จะชว่ยใหเ้ขา้ใจถงึคณุลกัษณะเฉพาะ

ของฮูปแต้มที่มีความเฉพาะด้วย (ไตรเทพ สหะขันธ์, 2562) 

จากท่ีกล่าวมาการจัดการความรู้ฮูปแต้มวัดโพธ์ิชัยเป็นการนำ�เคร่ืองมือการจัดการความรู้ 

ที่มีระบบมาใช้จะทำ�ให้กลุ่มชุมชนและกลุ่มการจัดการท่องเท่ียวโดยชุมชนนำ�ไปใช้ประโยชน์ใน

การจัดการท่องเท่ียวได้อย่างมีประสิทธิภาพและมีคุณค่า ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาการจัดการ

ความรู้ฮูปแต้มวัดโพธ์ิชัย บ้านนาพึง อำ�เภอนาแห้ว จังหวัดเลยสำ�หรับการสร้างความรู้ความ

เข้าใจและการนำ�องค์ความรู้ ไปสู่การประยุกต์ใช้กับการเป็นผู้สื่อความหมายทางการท่องเท่ียว

ต่อไป
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วัตถุประสงค์การวิจัย 
1.	 เพื่อศึกษากระบวนการจัดการความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัย บ้านนาพึง ตำ�บลแสงภา 

อำ�เภอนาแห้ว จังหวัดเลย

2.	 เพื่อศึกษาองค์ความรู้จากการจัดการความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัย บ้านนาพึง ตำ�บล

แสงภา อำ�เภอนาแห้ว จังหวัดเลย

แนวคิดทฤษฎีท่ีเกีย่วข้อง
1.แนวคิดการจัดการความรู้

การจัดการความรู้ หมายถึงการรวบรวม สร้าง จัดระเบียบ แลกเปลี่ยนและประยุกต์

ใช้ความรู้ในองค์กร โดยพัฒนาระบบจากข้อมูลไปสู่เทคโนโลยีสารสนเทศเพื่อให้เกิดความรู ้

และปัญญาเป็นประโยชน์ในการทำ�งานต่อองค์กรอย่างมีประสิทธิภาพ (คณาทิพย์ ศรีวะรมย์,  

2562) ดงันัน้การจดัการความรูจ้งึเปน็การจดัการในลกัษณะบูรณาการเพือ่กอ่ใหเ้กดิการแบง่ปนั 

ความรู้ ด้วยการใช้ทุนทางปัญญาของบุคคล เอกสารหรือความรู้ท่ีกระจายอยู่ในพื้นที่ต่าง ๆ   

สว่นกระบวนการจดัการความรูน้ัน้อาจมีลกัษณะการประชมุ การสนทนากลุ่มหรอืการร่วมระดม

ความคิดเพ่ือการถอดบทเรียน ก่อนการจัดกิจกรรมจึงต้องทำ�การวางแผนและการปฏิบัติการ

อย่างเป็นขั้นตอน เช่น การสำ�รวจสภาพปัจจุบัน การระบุถึงกิจกรรม การกำ�หนดพื้นที่การจัด

กิจกรรม และการกำ�หนดเป้าหมายของการจัดการความรู้ และนำ�ข้อมูลรายละเอียดต่าง ๆ  

ไปสู่การดำ�เนินการจัดการความรู้ต่อไป (พิมพ์พรรณ เทพสุเมธานนท์, 2560) สำ�หรับองค์

ประกอบหลกัการจดัการความรูป้ระกอบดว้ย ระบบการสรา้งฐานความรู ้การรวบรวม การจดัเกบ็  

การค้นหา การเผยแพร่ การแบ่งปัน ส่วนแหล่งข้อมูลการจัดการความรู้มี 2 ประเภท ดังน้ี  

1) ความรูแ้บบชดัแจง้ (Explicit Knowledge) คือ ความรู ้ขอ้มลูเกีย่วกบังานศิลปกรรม ท่ีสามารถ

สืบค้นได้จากเอกสาร และจากหลักฐานทางงานศิลปกรรม และ 2) ความรู้ที่ฝังอยู่ในตัวบุคคล 

(Tacit Knowledge) คอื ความรู ้ขอ้มูลเกีย่วกับงานศลิปกรรมที่ไดจ้ากการสมัภาษณน์กัวชิาการ

และปราชญ์ท้องถิ่น (ปรัชญา เหลืองแดง, 2563) กระบวนการจัดการความรู้คือ 1) สร้างและ

คน้หาความรูจ้ากตวับคุคลหรอืองคก์ร หรอือาจมกีารแสวงหามาจากแหลง่บคุคลภายนอก 2) จดั

เกบ็และรวบรวมความรูอ้ย่างเปน็ระบบ 3) มกีารแบ่งปนั แลกเปลีย่นและกระจายถา่ยโอนความรู ้

หลากหลายรูปแบบและหลายช่องทาง 4) ใช้ประโยชน์ด้วยการนำ�ไปประยุกต์ให้เกิดผลสัมฤทธิ์

กับงาน (บวร ขมชุณศรี และบุญทัน ดอกไธสง, 2562) อย่างไรก็ดีการสร้างองค์ความรู้จาก 

การจัดการความรู้จะเกิดขึ้นได้อย่างมีประสิทธิภาพนั้นมาจาก (1) การมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคม  

(2) การปรบัเปลีย่นสูภ่ายนอก (3) การผสมผสาน และ (4) การปรบัเปลีย่นสูภ่ายใน (คณาทพิย ์ 

ศรีวะรมย์, 2562)  โดยกระบวนการจัดการความรู้ตามแนวคิดของ อดิเทพ จันทร์แดง 
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และพรหมภัสสร ชุณหบุญญทิพย์ (2565) ที่นำ�มาเป็นแนวทางดำ�เนินการ 7 ข้ันตอนดังน้ี  

1) การบ่งชี้ความรู้ การจำ�แนกเรื่องราว ประเภท คุณลักษณะให้เป็นหมวดหมู่ 2) การสร้าง 

และแสวงหาความรู้ โดยการแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับปราชญ์ท้องถิ่นหรือข้อมูลจากเอกสาร ตำ�รา 

หรือจากสื่ออินเตอร์เนต 3) การจัดความรู้ให้เป็นระบบที่มาจากตัวบุคคลและเอกสาร  4) การ

ประมวลและกลัน่กรอง ดว้ยการนำ�ความรูม้าเรยีบเรยีงให้กระชบัและเปน็มาตรฐานทางวิชาการ 

5) การเข้าถึงความรู้ ด้วยการกำ�หนดรายละเอียดของพ้ืนที่เป็นองค์ความรู้ด้วยการกำ�หนด

หมายเลขหรือข้อความอธิบาย 6) การแบ่งปันแลกเปลี่ยนความรู้ กับปราชญ์ท้องถิ่น นักท่อง

เที่ยวหรือผู้สนใจผ่านกิจกรรมท่ีชุมชนหรือองค์กรจัดขึ้น และ 7) การเรียนรู้และนำ�ความรู้ ไป

ใช้ประโยชน์ด้วยการเป็นผู้สื่อความหมายการท่องเที่ยว

2. แนวคิดฮูปแต้มอีสาน

ฮูปแต้มหรือจิตรกรรมฝาผนังถูกช่างแต้มนำ�เสนอและสะท้อนความคิดและความเช่ือ

ในพทุธศาสนาโดยการนำ�เสนอในแตล่ะพืน้ทีม่ลีกัษณะแตกตา่งกนัตามประสบการณแ์ละความ

ชอบของคนในพื้นที่ (ปาริชาต กัณฑาทรัพย์, สุภัคกาญจน์ จิวาลักษณ์ และสุริยา คำ�กุนะ, 

2565) เนื้อหาเรื่องราวในฮูปแต้มเป็นรากฐานสร้างความผูกพันระหว่างวัดกับคน เน่ืองจาก

เป็นการนำ�เสนอเรื่องราวพุทธศาสนาพร้อมกับการสอดแทรกคติธรรมและคำ�สอนผสมผสาน

ไปกับผลงาน (อรัญ วานิชกร, 2559) ช่างแต้มมีบทบาทสำ�คัญในการสร้างอัตลักษณ์ให้กับ 

ฮูปแตม้ผา่นวรรณกรรมพืน้บ้าน หลกัธรรมคำ�สอน วิถกีารดำ�เนนิชวีติ และความเชือ่เรือ่งบาปบญุ

ดว้ยการสรา้งนยัยะความหมายกอ่นทีจ่ะนำ�มาแตม้ลงบนผนังสมิ และชา่งแตม้ยงัใชภ้มูปิญัญาใน

การคดิแกป้ญัหาจากการไมเ่ขา้ใจฮปูแตม้ของผูด้ว้ยดว้ยการสอดแทรกอกัษรไทนอ้ย  อกัษรธรรม 

และอักษรไทยสมัยรัตนโกสินทร์ผสมผสานร่วมไปกับฮูปแต้มด้วย (สุพาสน์ แสงสุรินทร์, 

2558) อย่างไรก็ดีฮูปแต้มที่ช่างแต้มได้คิดสร้างขึ้นมานั้นย่อมทำ�ให้เห็นถึงภูมิปัญญาท้องถิ่น

ขึ้นมา 2 ลักษณะคือ 1) การผลิตสีและวัสดุอุปกรณ์สำ�หรับการแต้มฮูปแต้ม และ 2) กรรมวิธี

การแต้มฮูปและจัดวางองค์ประกอบในฮูปแต้ม (อติญา วงษ์วาท, ดวงกมล บางชวด และ

ชวลิต อธิปัตยกุล, 2565) กล่าวได้ว่าฮูปแต้มเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เชื่อมโยงกับพุทธศาสนา

ที่สามารถนำ�มาเป็นสื่อในการโน้มนำ�ใจให้กับพุทธศาสนิกชนเข้ามาในวัด เพื่อชื่นชมและเรียนรู ้

เรื่องราวในฮูปแต้มที่ช่างแต้มนำ�เสนอถึงความเชื่อความศรัทธาร่วมกับภูมิปัญญาการคิดแก้

ปัญหาที่เกี่ยวเนื่องกับฮูปแต้ม เช่น การทำ�ปูนฉาบผนังจากเปลือกหอยที่ต้องมีการเตรียมวัสดุ 

การร่อนทราย การเผาบดเปลือกหอย การแช่และตากเพื่อให้ได้เน้ือสีขาว การหายางไม้เพ่ือ

ทำ�กาวประสาน (อำ�ภา บัวระภา, 2564) ส่วนภูมิปัญญาด้านสีนั้น ส่วนใหญ่ได้จากธรรมชาติ 

เช่น สีดำ�จากเขม่าหรือถ่านไม้เนื้อแข็ง สีเหลืองจากนางต้นรง สีแดงจากดินแดง โดยที่สีเหล่า
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นี้ก่อนนำ�มาแต้มต้องผ่านกระบวนการบดละเอียดเพื่อให้สีละลายน้ําได้ง่าย สำ�หรับการนำ�สี 

มาใช้นั้นด้วยการผสมนํ้ากับนํ้ากาวจากหนังสัตว์  หรือกาวกระถินโดยผสมในโกร่งหรือกะลาที่

เปน็ภาชนะขนาดเลก็  เมือ่ใช้ไปสแีหง้จะเตมิน้ําแลว้ใชส้ากฝนให้เปน็น้ําสสีำ�หรบัใช้งานไดอี้กครัง้  

ส่วนภูมิปัญญาการตัดเส้นรอบรูปทรงของฮูปแต้มนั้นช่างแต้มจะใช้พู่กันหนวดหนูที่ใช้ในการ

ระบายบนพื้นที่ขนาดเล็กได้ด้วย และยังมีการผลิตแปรงขนาดใหญ่ใช้ระบายพ้ืนท่ีใหญ่หรือใช้

ปลายแปรงแตะสหีมาด ๆ  ดว้ยการแตม้หรอืกระทุง้ใหเ้ปน็รปูกลุม่พุม่ไม้โดยพูก่นัทำ�มาจากราก

ต้นลำ�เจียก หรือเปลือกต้นกระดังงาที่ช่างแต้มนำ�มาตัดเป็นท่อนขนาดพอเหมาะ จากนั้นนำ�ไป

แช่น้ําและนำ�มาทุบปลายข้างหนึ่งให้แตกเป็นฝอยจนมีลักษณะเป็นขนแปรง (อรัญ วานิชกร,  

2559) ทั้งนี้ฮูปแต้มเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่นำ�เสนอถึง 1) คติพุทธศาสนา ช่างแต้มได้นำ�

เรือ่งไตรภมูมิาสะทอ้นความเชือ่เรือ่งนรก สวรรค ์การเวยีนวา่ยตายเกดิ แสดงบาปบญุคณุโทษ 

อันเป็นการยํ้าเตือนให้คนเกรงกลัวต่อบาปให้มุ่งทำ�ความดี  2) เรื่องพระพุทธเจ้า เช่นพุทธ

ประวัติ ทศชาติชาดก วรรณกรรมท้องถิ่นที่มีความนิยม (ปาริชาต กัณฑาทรัพย์, สุภัคกาญ

จน์ จิวาลักษณ์ และสุริยา คำ�กุนะ, 2565) เช่น พระลักษณ์พระราม หรือ พระลักพระลาม ใน

ภาษาท้องถิ่น ราหูอมจันทร์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ อย่างไรก็ดีช่างแต้มมีการแต้มเรื่องการเสพ

สงัวาส ประเพณท้ีองถิน่ ภาพสตัว์ในอดุมคตแิละภาพสตัวท์ีม่อียูจ่รงิในพืน้ที ่เชน่ นาค ครฑุและ

สิงห์ ผสมผสานไปกับบรรยากาศและสถานที่ เช่น อาคาร บ้านเรือน ภูเขาและแม่นํ้า (เทพพร  

มังธานี, 2554) กล่าวได้ว่าฮูปแต้มเป็นส่ือพ้ืนบ้านที่ช่วยบอกเล่าเรื่องราวของพระพุทธองค์  

พระธรรมคำ�สอน วรรณกรรมท้องถิ่น วิถีชีวิตและขนบประเพณีตั้งแต่เกิดจนตาย ที่สะท้อนวิถี

ชีวิตที่สัมพันธ์กับภูมิทัศน์ พืช สัตว์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น สภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมชุมชนด้วย 

(อำ�ภา บัวระภา, 2564)

จากที่กล่าวมาสรุปได้ว่า การจัดการความรู้เป็นกระบวนการดึงความรู้ที่มีอยู่ในตัว

บคุคลออกมาผา่นการแลกเปลีย่นเรยีนรูร้ว่มกบัคนอืน่ ๆ  ทีม่คีวามรูห้รอืเอกสารทีม่กีารแบง่ปนั 

ความรูส้ำ�หรบัการนำ�ไปใช้ประโยชน์ในอนาคต สำ�หรบัการจดัการความรูฮ้ปูแตม้นัน้เปน็การนำ�

กระบวนการที่เป็นลำ�ดับขั้นและมีระบบมาสืบค้น สืบเสาะ แสวงหาและดึงความรู้ที่อยู่ในตัวคน

ออกมาเช่นเกี่ยวกับความเป็นมา รูปแบบเนื้อหาเรื่องราว คุณค่าที่แฝงอยู่ในผลงานนั้น โดยผู้ที่

จะเขา้มารว่มกระบวนการจดัการความรูจ้ะตอ้งเปน็ผูท้ีม่คีวามรูอ้ยูบ่า้งแตย่งัขาดการเรยีบเรยีง

รวบรวมความรู้อย่างเป็นระบบ รวมถึงยังไม่มีการนำ�เอกเผยแพร่หรือแบ่งปันให้เกิดประโยชน์

กับองค์กรหรือคนอื่น ๆ ต่อไป
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ฮูปแต้มวัดโพธิชั์ย บ้านนาพึง
อำ�เภอนาแห้ว จังหวัดเลย

การจัดการความรู้
 แนวคิดทฤษฎี
 กระบวนการจัดการความรู้

องค์ความรูฮู้ปแต้มวัดโพธิชั์ย
 การจัดการท่องเท่ียว
 แหล่งเรยีนรูชุ้มชน

กลุ่มเป้าหมาย : ปราชญ์ท้องถ่ิน ตัวแทนหน่วยงานภาครฐั/นักวิชาการ
ท้องถ่ิน/นักวัฒนธรรม/ตัวแทนชาวบ้านและกลุ่มการจัดการท่องเท่ียว

 แผนภาพที่ 1  กรอบแนวคิดการจัดการความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัย

วิธดีำ�เนินการวิจัย 
การวิจยัครัง้นีผู้ว้จิยัใชร้ะเบยีบวธิกีารวจิยัเชงิคณุภาพ มรีายละเอยีดการดำ�เนนิการดงันี้

1. การศึกษาเอกสาร ผู้วิจัยศึกษาเอกสารจากสำ�นักวิทยบริการ ฐานข้อมูลวิทยานิพนธ์

และงานวิจัย เอกสารจากองค์การบริหารส่วนตำ�บลนาพึง อำ�เภอนาแห้ว จังหวัดเลย เอกสาร

จากสำ�นักวัฒนธรรมจังหวัดเลย

2. การศกึษาจากภาคสนาม ผูว้จิยัลงพ้ืนทีเ่กบ็ข้อมลูดว้ยตนเอง โดยประสานงานอยา่ง

ไมเ่ปน็ทางการกบักลุม่เปา้หมายทีเ่ปน็ผูรู้แ้ละผูป้ฏบิตัดิงันี ้ปราชญ์ท้องถ่ิน ตัวแทนจากองคก์าร

บริหารส่วนตำ�บลนาพึง นักวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรม ผู้ส่ือความหมายทางการท่องเท่ียว 

จำ�นวน 12 คน เพื่อขอลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลโดยมอบเอกสารในวันที่ผู้วิจัยลงพื้นที่ ส่วน

กลุ่มเป้าหมายจากหน่วยงานภาครัฐ ประสานงานอย่างไม่เป็นทางการและขอเข้ารับการเก็บ

ข้อมูล โดยลงพื้นที่เก็บข้อมูลดังนี้ 1) การสัมภาษณ์ จำ�นวน 3 ครั้ง ครั้งที่ 1 เก็บข้อมูลบริบท

พืน้ที ่ความเปน็มาของวดัโพธิช์ยั ความเปน็มาของฮปูแตม้ เนือ้หาและรปูแบบของฮปูแตม้ และ

คุณค่าของฮูปแต้ม มีผู้ให้ข้อมูล 7 คน ครั้งที่ 2 เก็บข้อมูลการจัดการความรู้ และคุณค่าของ 

ฮูปแต้ม ใช้แบบบันทึกข้อมูลเก็บรวบรวมข้อมูล มีผู้ให้ข้อมูล 3 คน  2) การสนทนากลุ่ม จำ�นวน 

2 ครั้ง ครั้งที่ 1 ประเด็นเก็บข้อมูลเนื้อหาและรูปแบบของฮูปแต้ม และคุณค่าของฮูปแต้ม มีผู้

ร่วมสนทนากลุ่มจำ�นวน 5 คน ครั้งที่ 2 ประเด็นการจัดการความรู้ และคุณค่าของฮูปแต้ม โดย

ใช้แบบบันทึกข้อมูลเก็บรวบรวมข้อมูล มีผู้ร่วมสนทนากลุ่มจำ�นวน 5 คน  3) การสังเกต โดยใช้

แบบบันทึกข้อมูลการสังเกตที่ผู้วิจัยกำ�หนดประเด็นดังนี้ ลักษณะของฮูปแต้ม เนื้อหาเรื่องราว

ที่ปรากฏอยู่ในฮูปแต้ม คุณค่าเชิงรูปแบบและเนื้อหา

3. การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยนำ�ข้อมูลที่เก็บรวบรวมจากแบบสัมภาษณ์ การสนทนา

กลุ่มและการศึกษาเอกสารมาจัดระเบียบข้อมูลให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย จาก

นัน้จงึทำ�การวเิคราะหเ์นือ้หา (Content Analysis) ส่วนการตรวจสอบขอ้มลูนัน้ผูว้จิยัใชเ้ครือ่งมอื 
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และวิธีการในการเก็บข้อมูลในการตรวจสอบเนื้อหา 

4. นำ�เสนอข้อมูล ผู้วิจัยนำ�ผลการศึกษามาเขียนนำ�เสนอข้อมูลด้วยการพรรณนาเชิง

วิเคราะห์ประกอบภาพถ่าย

ผลการวิจัย 
1. การจัดการความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัย  พบว่า การจัดการความรู้เป็นกระบวนการ

ศึกษาเพื่อการรวบรวมองค์ความรู้ที่อยู่ในตัวบุคคลและเอกสารท่ีกระจายอยู่ท่ัวไปมารวบรวม 

วิเคราะห์สำ�หรับสร้างองค์ความรู้ใหม่ขึ้นมาเพ่ือใช้แก้ปัญหาในการดำ�เนินการเป็นผู้สื่อความ

หมายของกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวและชุมชน มีรายละเอียดดังนี้	

1.1	 ขั้นการบ่งชี้ความรู้ (knowledge  identification) พบว่า ความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัย

เป็นความรู้สามารถสืบค้นได้จากแหล่งข้อมูลท่ีหลากหลาย ประกอบด้วยข้อมูล

ที่อยู่ในตัวบุคคลในพื้นที่ เช่น ไวยาวัจกรของวัด ป้ายสื่อความหมาย เอกสารที่

มีการพิมพ์เผยแพร่ หนังสือและผลงานวิจัยท่ีมีนักวิจัยเข้ามาเก็บรวบรวมข้อมูล 

เช่น งานวิจัยของวรพรรณ  ภูวิจารณ์ งานวิจัยของสัมฤทธิ์ สุภามา  หนังสือ

ของไพโรจน์ สโมสร รายงานการวิจัยของพระมหาพีรพันธ์ ธมมวุฑโฒ (ตรีศรี) 

สำ�หรับข้อมูลที่เป็นตัวบุคคลที่อยู่ในพ้ืนที่ต้องนำ�มาผ่านกระบวนการแลกเปลี่ยน

เรยีนรูเ้พือ่ดงึขอ้มลูเชงิลกึทีอ่ยู่ในตวัออกมา สว่นข้อมลูเอกสารน้ันต้องมีการนำ�มา

รว่มกนัถอดความรูท้ีสั่มพันธก์บัการนำ�มาใช้ในพืน้ท่ีและกลุ่มการจดัการทอ่งเทีย่ว

ชุมชน ดังคำ�กล่าวที่ว่า “...ข้อมูลความรู้มีอยู่ในตัวบุคคลในพื้นที่ ปัจจุบันมีเพียง  

3 คนท่ีมคีวามรู ้สว่นคนอืน่ ๆ  เริม่มคีวามรูจ้ากการสนใจอา่นเอกสารและรายงาน

การวิจัยของนักวิชาการ ดังนั้นจึงต้องนำ�เอาองค์ความรู้แต่ละแหล่งออกมา ผ่าน

การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม และการถอดองค์ความรู้ท่ีเหมือนหรือแตกต่าง

กันของแต่ละคน และเอกสารแต่ละกลุ่มออกมาให้สามารถนำ�มาประยุกต์สู่การ

ใช้งานการสื่อความหมายของกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวได้...” (วัชรินทร์  สินศิริ, 

สมัภาษณ,์ 2564) โดยกำ�หนดแนวทางกอ่นดำ�เนนิการจดัการความรู้ดงัคำ�กลา่วที่

วา่ “...ขัน้ตอนในการดำ�เนนิการจดัการความรูฮ้ปูแต้มควรดำ�เนนิการดงันี ้(1) การ

กำ�หนดความรู้หลักที่จำ�เป็นต่องาน (2) การหาความรู้ที่ต้องการ (3) การปรับปรุง 

ดัดแปลง หรือสร้างความรู้ให้เหมาะต่อการใช้งานของตน (4) ประยุกต์ใช้ความรู้

กบังานของตน (5) นำ�ประสบการณม์าแลกเปลีย่น เรยีนรู ้และสกัดความรูอ้อกมา  

(6) การจดบันทึกความรู้สำ�หรับนำ�มาใช้งานและปรับปรุงเป็นความรู้ที่ครบถ้วน 

ลุ่มลึก และเช่ือมโยงให้เหมาะสมกับการใช้งานมากข้ึน...” (สัมฤทธิ์ สุภามา,  
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สัมภาษณ์, 15 มิถุนายน 2565)

1.2	 ขัน้การสรา้งและแสวงหาความรู ้(knowledge creation) พบวา่สามารถดำ�เนนิการ

ได้ดังนี้ การสัมภาษณ์ปราชญ์ท้องถิ่น การสนทนาแลกเปลี่ยนเรียนรู้เรื่องราวฮูป

แต้ม เช่น มีการตั้งข้อสังเกตความแตกต่างของฮูปแต้มที่เขียนภายในวิหารและ

นอกวิหารท่ีตา่งกันในเรือ่งของสแีละรปูแบบของฮปูแตม้ พบวา่เปน็การแตม้ในชว่ง

เวลาที่แตกต่างกัน โดยภายในวิหารเป็นเรื่องของพุทธประวัติ อดีตพระพุทธเจ้า

และทศชาติชาดก ส่วนผนังด้านนอกแต้มเรื่องราววรรณกรรมท้องถิ่นที่นิยม เช่น 

เรื่องพระลักพระลามทีเ่ปน็ภาคทีห่นึง่ของพระพุทธเจ้า นอกจากนีย้งัมกีารใชอ้งค์

ความรูท้ีช่ดัแจง้ (explicit knowledge) ทีร่วบรวมไวเ้ปน็เลม่ในรายงานการวจิยัจน

เปน็ทฤษฎแีละองคค์วามรูท้ีเ่ป็นลายลกัษณอ์กัษรมารว่มสร้างองคค์วามรู้ใหม่ดว้ย 

ดงัเชน่การใชส้คีรามและสเีหลอืงบนผนงัดา้นนอกท่ีเป็นโครงสรา้งสส่ีวนรวมซึง่รบั

อทิธพิลทางรปูแบบมาจากฮปูแตม้ในแถบจงัหวดัขอนแกน่ มหาสารคาม รอ้ยเอด็ 

กาฬสินธ์ุ โดยเอกสารระบุให้เห็นถึงการใช้สีธรรมชาติของช่างแต้มในชุมชนที่มี

การปลูกต้นครามสำ�หรับใช้ย้อมเส้นใยฝ้ายมาปรับใช้กับการเขียนฮูปแต้ม ส่วน

สีเหลืองน้ันมาจากต้นรงทองที่มีคุณสมบัติในการเกาะยึดกับพื้นผนังได้ดี ดังคำ�

กลา่วทีว่่า “...การแสวงหาความรูน้ัน้มีองคค์วามรู้ทีช่ดัแจ้งมกัอยู่ในงานวจัิย รวมถงึ

บนสือ่ออนไลนท์ีค่น้หางา่ยและมกีารตคีวามหมายข้อมลูแลว้ แตย่งัไม่ไดจ้ดัระบบ

ให้สอดคล้องกับความต้องการของชุมชนและกลุ่มการจัดการท่องเที่ยว สำ�หรับ

การแสวงหาข้อมูลที่ดีนั้นจะต้องร่วมกันค้นหาและตรวจสอบเพื่อให้ได้องค์ความ

รู้ที่เหมาะสมกับการนำ�มาใช้ในการพัฒนางานส่ือความหมายการท่องเที่ยวและ

การเรียนรู้...” (วัชรินทร์  สินศิริ, สัมภาษณ์, 25 มิถุนายน 2564)

1.3	 ขั้นการจัดการความรู้ให้เป็นระบบ (knowledge storing) พบว่า การประชุมระดม

ความคิดเห็นการจัดการความรู้เพ่ือให้เกิดความเป็นระบบและง่ายต่อการเรียนรู้

ของคนในชุมชนนั้นควรมีการจัดการสรุปความตามพื้นที่ของผนัง โดยการอาศัย

ห้องหรือช่วงกว้างระหว่างเสาต่อเสาเพื่อการสร้างองค์ความรู้ร่วมกันออกมา 

โดยการสรุปองค์ความรู้จะอาศัยข้อมูลจากเอกสารที่นักวิชาการและนักวิจัยได้

ทำ�การศกึษาเรือ่งราวของฮปูแตม้ไวม้ารว่มด้วย เชน่ผลงานการวจิยัของวรพรรณ  

ภวูจิารณ์  สมัฤทธิ ์สภุามา และองคค์วามรูเ้กีย่วกบัหลกัธรรมคำ�สอน พุทธประวตั ิ

ทศชาตชิาดก วถิชีวิีตและวฒันธรรมทอ้งถิน่ทีอ่ยู่ในชว่งเวลาทีม่กีารแตม้ฮปู ดงัเช่น

การแตง่กายของตวัละคร กลุม่คนบรรเลงดนตร ีดงัคำ�กลา่วท่ีวา่ “...การนำ�ความรู้ 

จากหลายแหลง่เชน่ จากตวับคุคลและเอกสารมาสรปุเปน็องคค์วามรูส้ำ�หรบัใช้ใน
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พื้นท่ีนั้นต้องอาศัยเอกสารหลายประเภทเพ่ือให้ได้ข้อมูลหลายมุม เช่น มุมมอง

ทางกายภาพที่เห็นได้และเป็นข้อมูลที่นำ�มาใช้ในการสื่อสารกับนักท่องเที่ยว เช่น 

ประวัติวัดโพธิ์ชัย ข้อมูลแต่ละผนังท่ีอยู่ด้านใน รูปแบบฮูปแต้มด้านในและด้าน

นอกที่มีการระบุถึงช่วงเวลา ส่วนเรื่องราวมีการเชื่อมโยงเข้ากับพื้นที่ วิถีชีวิตและ

วฒันธรรม โดยการสรปุข้อมลูทีเ่อือ้ตอ่การนำ�มาใช้ สว่นข้อมลูท่ีต้องใช้การตีความ

หมายข้อมูลนั้น มีนักวิจัยและนักวิชาการได้ถอดความรู้ ไว้ และชุมชนได้ร่วมกัน

สรุปปรัชญาความเชื่อเพื่อใช้ส่ือสารนักท่องเที่ยวและเป็นเน้ือหาสำ�หรับการเรียน

รู้ของคนในพื้นที่...” (สุพัตรา  พรมใจ, สัมภาษณ์, 2566) โดยการจัดการความรู้

จะนำ�มาสรุปเป็นเอกสารที่เหมาะสมเพ่ือนำ�องค์ความรู้สู่การพัฒนาสื่อการเรียน

รู้รูปแบบอื่น ๆ ต่อไป ดังคำ�กล่าวที่ว่า “...ความรู้เกี่ยวกับฮูปแต้มที่ร่วมกันสรุป

ออกมาจะมีข้อมูลที่พอเหมาะสมกับการนำ�มาใช้เป็นผู้สื่อความหมายแบบรวบรัด

และชัดเจน โดยมีการพิมพ์เอกสารแบบสรุปย่อสำ�หรับแจกเป็นข้อมูลอ้างอิงให้

กับนักท่องเที่ยวที่เดินทางเข้ามาด้วย...” (เกรียงไกร พรมเวียง, สัมภาษณ์, 2566)

1.4	 ขั้นการประมวลและกลั่นกรองความรู้ (knowledge distribution) พบว่า มี 

การรวบรวมองค์ความรู้ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัยที่ข้อมูลยังกระจัดกระจายร่วมกันเช่น

วทิยานิพนธ ์การวจิยั หนงัสือท่ีมีการเรยีบเรยีงไวแ้บบกว้างไมส่อดคลอ้งกับความ

ต้องการของกลุ่มผู้ใช้ความรู้ในการนำ�มาพัฒนาศักยภาพตนเองสู่การอธิบายให้

กับนักท่องเที่ยวฟัง ซึ่งการประมวลและการกลั่นกรององค์ความรู้จะต้องร่วมวาง

โครงสร้างเนื้อหาความรู้ที่ต้องการนำ�มาใช้พัฒนาศักยภาพการเรียนรู้ของตนเอง 

เช่น การกำ�หนดประเด็นประวัติความเป็นมาของวัดโพธิ์ชัย ความเป็นมาของฮูป

แตม้  ชา่งแตม้ ชว่งเวลาของการแตม้ฮปู  เนือ้หาเรือ่งราว เทคนิควธิกีาร วสัดแุละ

เครื่องมือ รูปแบบและคุณค่าฮูปแต้ม องค์ความรู้เหล่านี้สามารถนำ�มาเป็นหลัก

หรือแนวทางการส่ือสารกับนักท่องเที่ยวที่สนใจเรียนรู้งานฮูปแต้มของวัดโพธิ์ชัย

ได้ ดังคำ�กล่าวที่ว่า “...การจัดการความรู้นั้นต้องมีการกำ�หนดประเด็นหรือหัวข้อ

ทีจ่ะเกบ็รวบรวมขอ้มลูมาจดัวางใหถู้กตำ�แหน่งเพ่ือใหน้ำ�ความรู้ไปใช้ในการเป็นผู้

สือ่ความหมายได้ ส่วนการถอดองคค์วามรูต้อ้งชว่ยกันคน้หาและตรวจสอบเพือ่ให้

ไดข้อ้มลูและองคค์วามรู้ไปใช้ในการพฒันาและการส่งเสรมิศกัยภาพของผูท้ีจ่ะนำ�

ความรู้ ไปใช้งาน...” (สัมฤทธิ์ สุภามา, สัมภาษณ์, 15 มิถุนายน 2565)

1.5	 ขั้นการเข้าถึงความรู้ (knowledge utilization) พบว่าชุมชนและกลุ่มการจัดการ

ท่องเท่ียวมีการนำ�องค์ความรู้ไปส่ือสารผ่านแผ่นพับสำ�หรับแจกให้นักท่องเท่ียว 

และนำ�ไปสื่อสารผ่านกลุ่มเฟซบุ๊ก I-Naheaw เพ่ือสร้างพ้ืนท่ีการเรียนรู้ให้กับ
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สมาชิกกลุ่มและผู้สนใจ เช่น การนำ�ภาพอีโรติก (erotic) ไปนำ�เสนอไว้ในกลุ่ม

สำ�หรับการนำ�เสนอจุดขายให้สมาชิกกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวได้รับรู้และเรียน

รู้ร่วมกัน ดังคำ�กล่าวที่ว่า “...องค์ความรู้ฮูปแต้มถูกนำ�เสนอในกลุ่มการจัดการ

ทอ่งเทีย่วเช่น ฮปูแตม้ทีเ่ปน็กลุม่ผูห้ญงิสวมผา้ซิน่ลายหลอ่งทีเ่ปน็เอกลกัษณ์ของ

บ้านนาพึง ซึ่งกลุ่มวิสาหกิจชุมชนนำ�มาถอดแบบเป็นลวดลายเพ่ือส่งเข้าคัดสรร

เป็นผลิตภัณฑ์ OTOP...” (สุพัตรา  พรมใจ, สัมภาษณ์, 15 กรกฎาคม 2566)

ภาพที่ 1  ฮูปแต้มแนวอีโรติกที่ช่างแต้มแฝงไว้ร่วมกับเรื่องราวพุทธประวัติ  
และฮูปแต้มวิถีชาวบ้านที่สวมผ้าซิ่นที่เป็นลายหล่อง

ที่มา: สุพัตรา พรมใจ, 2565

1.6	 ขัน้การแบง่ปนัและการแลกเปลีย่นความรู ้(knowledge   sharing) พบวา่ ตวัแทน

ชุมชนประกอบด้วยผู้ ใหญ่บ้าน นักวิชาการองค์การบริหารส่วนตำ�บลนาพึง  

ไวยาวัจกรณ์วัดและกลุ่มการจัดการท่องเท่ียวในพ้ืนท่ี มีการประชุมแลกเปล่ียน

เรียนรู้เพื่อการสร้างองค์ความรู้ใหม่ที่มีการค้นพบภายในวัด เช่น การนับจำ�นวน

พระพทุธเจา้ทีอ่ยู่ในฮปูแตม้ การคน้หาภาพสงัวาสหรอืภาพอิโรตกิสำ�หรบัการนำ�

มาเปน็จดุขาย (ภาพที ่1) ดงัการสมัภาษณท์ีว่า่ “...กลุม่การจดัการทอ่งเทีย่วชมุชน

ร่วมกันค้นหาบริเวณของเร่ืองราวที่น่าสนใจสำ�หรับการแนะนำ�นักท่องเท่ียวให้ได้

เรียนรู้เชิงคุณค่า เช่นภาพของกลุ่มสตรีที่แต่งกายด้วยชุดพื้นถิ่นโดยการสวมเสื้อ

ทรงกระบอกและสวมใส่ผ้าซิ่นที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดเลยคือผ้าลายริ้วหรือ

ลายหล่อง โดยเป็นผ้าทอพ้ืนบ้านนั้นกลุ่มวิสาหกิจชุมชนได้ทำ�การถอดรูปแบบ

ของลวดลายมาจากฮปูแตม้และเรยีกวา่ ผา้ลายหลอ่งเพือ่นำ�มาทำ�เปน็ผลติภณัฑ์

ชุมชน...” (สุพัตรา พรมใจ, สัมภาษณ์, 2566) สำ�หรับเป้าหมายของการแลก

เปลี่ยนเรียนรู้ คือการแบ่งปันความรู้ที่ได้จากการจัดการความรู้โดยมีการทบทวน

ข้อมูล การฝึกฝนการส่ือสาร และการกระตุ้นให้มีจดจําจากการปฏิบัติ มีการ

สบืทอดภมิูปญัญาทอ้งถิน่และการเปน็ชมุชนแหง่การเรยีนรูต่้อไป โดยมกีลุ่มผูส้ือ่
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ความหมายการทอ่งเท่ียวและชมุชนเขา้มาเรียนรูเ้พือ่ทำ�ความเขา้ใจถงึรายละเอยีด

ของวัดโพธิ์ชัย และประเพณีท้องถิ่น 12 เดือน สำ�หรับการอธิบายเรื่องราวให้กับ 

นักท่องเที่ยวที่เดินทางเข้ามาท่องเที่ยวทราบ (ภาพที่ 2) ดังคำ�กล่าวที่ว่า “...มี

การจัดอบรมเชิงปฏิบัติการผู้ส่ือความหมายฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัยโดยนำ�ผู้สนใจ 

เข้ามาเรียนรู้เพื่อที่จะพัฒนาเป็นผู้สื่อความหมายการท่องเท่ียวอย่างต่อเน่ือง 

แต่ด้วยข้อมูลเกี่ยวกับฮูปแต้มที่ปรากฏอยู่ด้านในและด้านนอกวิหารต้องอาศัย

การจดจำ�ร่วมกับทักษะการสื่อสารอย่างต่อเนื่อง มีการฝึกฝนมุขตลกที่เชื่อมโยง

กับวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่งต้องอาศัยระยะเวลาจึงจะได้ผู้สื่อความหมายเพิ่ม

ขึ้น ปัจจุบันในพื้นที่มีผู้สื่อความหมายได้เพียง 3 คน...” (เกรียงไกร พรมเวียง,  

สัมภาษณ์, 15 กรกฎาคม 2566)

ภาพที่ 2  การแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวและชุมชน

1.7	 ขั้นการเรียนรู้ (learning) พื้นที่อำ�เภอนาแห้วและบ้านนาพึงมีนักท่องเที่ยวและผู้

สนใจเดินทางเข้ามาศึกษาฮูปแต้มอย่างต่อเนื่อง โดยรูปแบบของการเดินทางเข้า

มาลักษณะเป็นส่วนตัวจึงเดินดูเอง ส่วนที่มาเป็นหมู่คณะจะมีการติดต่อประสาน

งานมายงักลุม่การจดัการทอ่งเทีย่วชมุชนเพือ่ใหเ้ปน็ผู้สือ่ความหมาย สำ�หรบัการ

จัดกิจกรรมการเรียนรู้นั้นกลุ่มการจัดการท่องเท่ียวและชุมชนจะเข้าร่วมเรียนรู้ 

ร่วมแบ่งปันและอธิบายข้อมูลเกี่ยวกับฮูปแต้มบนผนังด้านในและด้านนอกเพื่อ

สร้างองค์ความรู้สำ�หรับการนำ�ไปสื่อสารกับนักท่องเท่ียวด้วย (ภาพท่ี 2-3) ดัง

คำ�กลา่วทีว่า่ “...ใชว้ธิกีารบรรยายความรู้โดยภาพรวมของฮปูแตม้ทีป่รากฏทางตา  

ฮปูแตม้บนผนงัดา้นทศิตะวนัตกมเีรือ่งราวทีก่ลา่วถงึทศชาตชิาดก โดยผูส้ือ่ความ

หมายจะอธิบายแต่ละพ้ืนที่ของฮูปแต้มให้นักเที่ยวเข้าใจ เช่นเดียวกับผนังด้าน

นอกที่ช่างแต้มมีการแต้มเรื่องราววรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน เช่น เรื่องกาละเกด
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และเรื่องสังข์สินชัย ส่วนการใช้วัสดุในการแต้ม ดังเช่นสีครามจากต้นคราม และ

สเีหลอืงที่ไดจ้ากต้นรงก็ไดส้ือ่สารใหน้กัท่องเทีย่วไดร้บัรู้ถงึการผสานเทคนคิวธิกีาร

ของชา่งแตม้ในแตล่ะชว่งเวลาเพือ่ใหน้กัท่องเทีย่วไดร้บัทราบขอ้มูล โดยขอ้มลูผนงั

ด้านนอกนั้นมีการเชื่อมโยงวัดไชยศรี จังหวัดขอนแก่นที่มีรูปแบบการเขียนคล้าย

กัน... ” (สุพัตรา  พรมใจ, สัมภาษณ์, 2566) สำ�หรับการเรียนรู้จากการมีส่วนร่วม

ในการเกบ็รวบรวมและถา่ยทอดความรูจ้ะนำ�มาสงัเคราะห์ใหม้รีปูแบบของเอกสาร

ตามที่กลุ่มการจัดการท่องเท่ียวและชุมชนต้องการ โดยจะนำ�องค์ความรู้และ 

วิธีการถ่ายทอดความรู้ที่ได้จากการจัดการความรู้ ไปใช้ในการพัฒนาศักยภาพ

ตนเองและกลุ่มการจัดการท่องเที่ยวต่อไป ดังคำ�กล่าวท่ีว่า “...การเรียนรู้จาก

เอกสารที่มีการรวบรวมความรู้เฉพาะขึ้นมา ส่วนการนำ�ความรู้ ไปใช้ในการสื่อ

ความหมายการท่องเที่ยวที่มีการผสานแนวคิดและประสบการณ์ของแต่ละคน

มาแลกเปลี่ยนรู้ สามารถนำ�ข้อมูลไปขยายสู่กลุ่มเป้าหมายได้อย่างมีคุณภาพ...” 

(เกรียงไกร พรมเวียง, สัมภาษณ์, 2566)

ภาพที่ 3  ผนังด้านนอกของวิหารด้วยโครงสร้างสีครามและสีเหลือง
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ภาพที่ 4  การนำ�ความรู้ที่ผ่านการจัดการความรู้
ไปสู่การปฏิบัติการเป็นผู้สื่อความหมายการท่องเที่ยว

ที่มา: สุพัตรา พรมใจ, 2565

2. องคค์วามรูจ้ากการจดัการความรูฮ้ปูแตม้วดัโพธิช์ยั พบวา่การจดัการความรูฮ้ปูแตม้

วดัโพธิช์ยัสามารถดำ�เนนิการเพือ่นำ�มาใช้ในการพัฒนางานท่ีบรรลุเปา้หมายของ (1) องค์ความรู ้ 

(2) การพัฒนาคน (3) การสื่อสารการจัดการท่องเที่ยว (4) ศักยภาพการแลกเปลี่ยนเรียนรู้จาก

แหล่งข้อมูลที่หลากหลาย โดยมีข้อมูลและองค์ความรู้ดังนี้

2.1	 ความเป็นมาของฮูปแต้ม ฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัยมีการแต้มขึ้นบนฝาผนังวิหารทั้งผนัง

ด้านในและด้านนอก สำ�หรับผนังด้านใน แต้มตั้งแต่ปี พ.ศ. 2359 ตรงกับสมัย

รัชกาลที่ 5 มีข้อความระบุปีเขียนบนผนังด้านทิศเหนือว่า “ศักราช 1214” โดย

แต้มฮูปแต้มผนังด้านในก่อน จากนั้นค่อยมาแต้มผนังด้านนอก แต้มราวปี พ.ศ. 

2459 การแต้มผนังด้านในและด้านนอก มีระยะเวลาห่างกัน 64 ปี ทำ�ให้ฮูปแต้ม

เตม็ผนงัไมมี่ชอ่งวา่ง รปูแบบของฮปูแตม้เปน็ไปตามขนบชา่งแตม้โบราณของภาค

อีสาน สามารถแบ่งช่างแต้มออกเป็น 2 กลุ่มคือ 1) ช่างแต้มด้านในวิหารคือ ขุน

พรม (ชาวสิงห์บุรี) และสรรพช่าง มาจากนครราชสีมา และ 2) ช่างแต้มด้านนอก

วหิารคอือาจารย์สายทอง อดตีเจา้อาวาส อาจารยบ์ญุสง่ อดตีเจา้อาวาส นายดว้ง 

นายบุญทนั ชาวบา้นนาพึง และทา้วสีหะบตุร ช่างชาวลาว สำ�หรบัฮปูแตม้ผนงัดา้น

ในวิหาร มีการแต้มเต็มผนังทั้ง 4 ด้านดังนี้ (1) ผนังด้านหน้าพระประธาน ส่วน 

หนา้บนัแตม้ฮปูอดีตพระพทุธเจา้ไลเ่รยีงลงมาจากด้านบน 8 ชัน้ จำ�นวน 110 องค ์

ฐานแถวล่างสุดมีบาตรวางประดับ พ้ืนภาพระหว่างอดีตพระพุทธเจ้าประดับช่อ

ดอกไมส้ขีาว ระหวา่งฐานแทน่ประทบัมลีวดลายดอกประจำ�ยามประดบัอยู ่(ภาพท่ี 

5) ถดัมาแตม้เรือ่งพระมาลยัเยือนเทวโลก มเีทวดาและพระอนิทร์มารอเขา้เฝา้ดว้ย 

การแต้มมีลักษณะภาพเล่าเรื่องโดยไม่มีการแบ่งเป็นตอน มีการสร้างบรรยากาศ

การถวายพระเพลิงพระพุทธองค์ด้วยฮูปแต้มท่ีแสดงความโศกสลดรันทดใจของ 
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สรรพชีวิตท่ีมาเข้าเฝ้าอย่างเนืองแน่น (2) ผนังด้านขวาพระประธาน เรื่องมหา

เวสสนัดรชาดก อยา่งไรกต็ามการแตม้ของช่างแตม้นัน้มกีารแบ่งเรือ่งราวตามหอ้ง

ระหว่างเสาได้ 5 หอ้ง ดา้นบนสุดของผนงันัน้ชา่งแตม้ทำ�การแตม้ภาพพระพุทธเจา้

ปางสมาธิ 19 องค์ (3) ผนังด้านซ้ายพระประธานเป็นภาพพุทธประวัติ พระมาลัย 

ภาพปริศนาธรรม (ภาพที่ 6) (4) ผนังด้านหลังพระประธานเรื่องพระเวสสันดร 

กัณฑ์ที่ 9 คือกัณฑ์มัทรี ผนังด้านหลังพระประธานด้านซ้าย กัณฑ์ที่ 10 คือกัณฑ ์

สักบรรณ ผนังด้านหลังติดฐานธรรมมาส กัณฑ์ท่ี 11 คือกัณฑ์มหาราช กัณฑ์

ที่ 12 กัณฑ์ฉกษัตริย์ อยู่ผนังด้านหลังด้านล่างหลังพระประธาน อย่างไรก็ดีฮูป

แตม้ทีถ่กูแตม้บนผนงัมลีกัษณะฮปูแตม้เลา่เรือ่ง และบางฮปูแต้มช่างแต้มไดเ้ขียน 

ตัวอักษรไทน้อยแทรกลงไปด้วย 

			   ส่วนฮูปแต้มผนังด้านนอกนั้นถูกแต้มในช่วงปี พ.ศ. 2459 ตรงกับสมัย

รัชกาลที่ 6 โดยช่างแต้มบ้านนาพึงและช่างชาวลาว มีรายละเอียดดังนี้ (1) ผนัง

ทิศเหนือ ฮูปแต้มลบเลือนไปทำ�ให้ไม่สามารถระบุเรื่องที่นำ�มาแต้มได้ (2) ผนัง

ทิศตะวันตก ผสานหลายเรื่องเข้าด้วยกันดังนี้ ขอบซ้ายด้านนอกเรื่องพระมาลัย 

พระเนมิราชเสด็จชมเมืองนรก สังข์สินชัย (หรือสังข์สินไซ) และการะเกด (หรือ

กาละเกดในภาษาท้องถิ่น) ภาพวิถีชีวิต วัฒนธรรม สังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงไป

สู่ความทันสมัย มีการสอดแทรกคติธรรมลงไป ทุกตำ�แหน่งของฮูปแต้มที่แสดง

ทักษะและการคิดอย่างอิสระ (ภาพที่ 7) มีจุดมุ่งหมายเพื่อการถวายเป็นพุทธบูชา

และตกแต่งผนังวิหารให้สวยงาม จึงเป็นกลยุทธ์การโน้มน้าวใจพุทธศาสนิกชนให้

เขา้วัดเพือ่การเรยีนรูเ้รือ่งราวของพระพทุธองคจ์นเกดิความซาบซึง้ในรสพระธรรม

คำ�สอน

	  

ภาพที่ 5  ผนังด้านฝั่งตรงข้ามพระประธานแต้มเรื่องราวอดีตพระพุทธเจ้า จำ�นวน 110  องค์
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ภาพที่ 6  ฮูปแต้มด้านขวามือพระประธานแต้มเนื้อหาเรื่องราวพระมาลัย 

2.2	 เนื้อหาเรื่องราวที่ช่างแต้มนำ�มาแต้มบนผนัง พบว่า ทั้งส่วนด้านในและด้านนอก

วิหาร มี 4 กลุ่ม ดังนี้ 1) กลุ่มพุทธประวัติและอดีตพระพุทธเจ้า 2) กลุ่มทศชาติ

ชาดก และ มหาเวสสนัดรชาดก 3) กลุม่พระเถระ คอืพระมาลยัท่ีมฤีทธิเ์สมอดว้ย

พระโมคคัลลานะไปโปรดสัตว์นรกด้วยการเหาะขึ้นสวรรค์นำ�ดอกบัวไปถวายแก่

เจดีย์จุฬามณี  และ 4) กลุ่มวรรณกรรมท้องถิ่น ดังนี้ (4.1) สังข์สินไซ ตอนสังข์

สินไซกับสีโหต่อสู้กับทหารของยักษ์กุมภัณฑ์ ตอนสังข์สินไซต่อสู้กับสีโหเพื่อชิง

นางสุมณฑากลับไปถวายคืนพระบิดาที่นครเปงจาล ตอนสังข์สินไซยืนเหนี่ยวศร

ใส่ยักษ์ และ (4.2) กาละเกด ตอนเจ้ากาละเกดขี่ม้ามณีกาบไปเที่ยวแล้วถูกท้าว

พิมลลอบฆ่าด้วยหอกยนต์

ภาพที่ 7  ฮูปแต้มผนังด้านนอกเรื่องพระมาลัย พระเนมิราชเสด็จชมเมืองนรก  
สังข์สินไช และกาละเกด

ที่มา: คชสีห์  เจริญสุข
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2.3	 กลวิธีของฮูปแต้ม พบว่าช่างแต้มร่างฮูปด้วยดินสอ ใช้สีธรรมชาติในการระบาย 

นิยมระบายสีเรียบแล้วตัดเส้นขอบ ส่วนการเตรียมพื้นผนังวิหารนั้นด้วยการฉาบ

ปนูสตูรผสมพเิศษทีม่สีว่นผสมของเปลอืกหอยเผาตำ�ละเอยีด กาวเปลอืกยางบง

และทรายละเอียด ช่างแต้มบางคนใช้หนังวัวควายเผาจนไหม้แล้วแช่ทิ้งไว้เพื่อให้

ได้นํ้าเหนียว แล้วจึงนำ�นํ้าอ้อยมาผสมเพื่อป้องกันสีไม่ให้ผิดเพี้ยน เมื่อฉาบผนัง

วิหารแลว้ ชา่งจะไลค่วามเคม็ออกจากพืน้ผนงัดว้ยนํา้ตม้ใบข้ีเหลก็ฉดีผนงัทิง้ไว ้7 

วัน สว่นการรองพืน้ผนงันัน้ชา่งแตม้ใชด้นิสอพองผสมกบักาวนํา้มะขามทาบาง ๆ  

เมื่อแห้งแล้วช่างจึงแต้มฮูปได้

2.4	 สีที่ใช้แต้มฮูป พบว่า ด้านในวิหารช่างแต้มใช้สีธรรมชาติ เช่นสีดำ�จากเขม่าไฟติด

กน้หมอ้นำ�มาบดใหล้ะเอยีด สีเหลอืงจากขมิน้และจากยางตน้รง สีแดงจากยางไม้

ประดู่ และขมิ้นผสมปูน สีครามจากต้นคราม สีนํ้าตาลแดงจากดินแดงประสาน

กับยางบง สีเขียวผสมด้วยสีครามและสีเหลือง และยังมีการใช้สีหมึกแท่งจากจีน 

และสเีคม ีไดแ้ก ่สบีรรจซุองตราสตางคแ์ดง ตวัประสานสกีบัผนงัปนู ยางบงผสม

นํ้าผสมกับสีฝุ่นกับหรือผสมนํ้ากาวจากหนังสัตว์ หรือกาวกระถิน

2.5	 ลักษณะฮูปแต้ม พบว่า ฮูปแต้มเป็นภาพแบบเล่าเรื่อง โดยช่างแต้มจะแต้มเรื่อง

ราวต่อเนื่องกันตลอดทั้งผนัง เมื่อจบตอนลงช่างแต้มจะใช้ทิวทัศน์ อาคารบ้าน

เรอืน ปา่ไมห้รอืแมน่ํา้ลำ�คลองขัน้และเชือ่มตอ่ใหเ้ปน็ภาพขนาดใหญ่ท่ีสือ่สารเรือ่ง

พทุธศาสนา มกีารสอดแทรกภาพวถิชีวีติและวฒันธรรมของชาวบา้นในพืน้ทีล่งไป

บนผนังอย่างมีจังหวะ จึงทำ�ให้บรรยากาศในฮูปแต้มมีชีวิตชีวาท่ีสะท้อนวิถีชีวิต

ชาวบ้านได้ เช่นการคลอดลูก ประเพณีสู่ขวัญ การสวมใส่เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 

ข้าวของเครื่องใช้ สาธารณูปโภคและพาหนะเดินทาง เช่น ไฟฟ้า รถไฟ จักรยาน 

และเครือ่งบนิ รวมถงึการนำ�เสนอเรือ่งพญานาคเปน็ความเช่ือท้องถ่ิน ดงัฮปูแตม้

เรือ่งพทุธประวตัติอนปราบนาคนนัโทปนนัทะ (ภาพท่ี 8) สว่นรปูทรงหลกัและรอง

แต่ละเรื่องนั้น ช่างแต้มใช้สีเรียบแต้มแล้วตัดเส้นรอบรูปทรงให้คมชัด สร้างมิติ

ภาพดว้ยตำ�แหนง่ของฮปูแตม้คอืดา้นลา่งของภาพคอืระยะหน้า สว่นบนของภาพ

คือระยะหลัง ช่างแต้มยังใช้วิธีการบังและการทับซ้อนของรูปทรงให้มีมิติด้วย 
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ภาพที่ 8  ฮูปแต้มในวิหารขวามือพระประธานแต้มเรื่องพุทธประวัติ 
ตอนพระพุทธเจ้าปราบพญามาร (พญานาคนันโทปนันทะ) 

ตอนทูลอาราชธนาให้พระพุทธองค์เสด็จปรินิพพาน

	

อภิปรายผลการวิจัย 	
1. การจัดการความรู้ฮูปแต้ม ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ การ

ประชุมกลุ่มเพื่อแลกเปลี่ยนเรียนรู้ จนถอดบทเรียนฮูปแต้มที่ช่างแต้มนำ�มาแต้มบนผนังวิหาร 

กระบวนการตั้งแต่ต้นทางคือการสร้างประเด็นและความเข้าใจร่วมกัน กลางทางคือการเข้า

ร่วมระดมความคิดเห็น และการให้ข้อมูลที่ชัดเจน ส่วนปลายทางคือการบันทึกข้อมูลและองค์

ความรู้ใหม่ที่เป็นรูปธรรมสำ�หรับนำ�ไปใช้ประโยชน์ในอนาคต มีขั้นตอนดังนี้ 1) การบ่งชี้ความรู้ 

2) การสร้างและแสวงหาความรู้ 3) การจัดความรู้ให้เป็นระบบ 4) การประมวลและกลั่นกรอง 

5) การเข้าถึงความรู้ 6) การแบ่งปันแลกเปลี่ยนความรู้และ 7) การเรียนรู้และนำ�ความรู้ ไปใช้

ประโยชน์ สอดคล้องกับ อดิเทพ จันทร์แดง และพรหมภัสสร ชุณหบุญญทิพย์ (2565) ที่พบว่า 

การจัดการความรู้ฮูปแต้มผ่าน 7 กิจกรรม โดยความรู้ที่ค้นพบผ่านกระบวนการจัดการความรู้

นัน้เปน็ความรู้ทีเ่กดิจากการสบืค้นจากความรูท่ี้ฝงัลึกอยู่ในตวับุคคลทีม่กีารเรยีนรูฮ้ปูแตม้ผา่น

ประสบการณ์ เช่น การฮูปแต้มเรื่องทศชาติชาดกบนผนังทิศตะวันตก ที่ช่างแต้มนำ�เรื่องราวที่

สำ�คัญมาแต้ม ซึ่งกิจกรรมการแลกเปลี่ยนเรียนรู้จากปราชญ์ท้องถิ่นร่วมกับการใช้เอกสารและ

งานวิจยัมาชว่ยคน้ควา้และสบืคน้ขอ้มลู จงึสามารถสรปุองค์ความรูเ้พือ่นำ�ไปใช้เปน็ผูส้ือ่สารการ

ทอ่งเทีย่วไดช้ดัเจนขึน้ เชน่การสือ่สารฮปูแตม้วา่ในอดีตนัน้ฮปูแตม้มีอทิธพิลตอ่วถิชีวีติชาวบา้น

ทัง้ดา้นสงัคมทีเ่ปน็ศนูยร์วมจติใจ ด้านคตคิวามเชือ่จากการแตม้เร่ืองบาปบญุคณุโทษทีส่ือ่สาร

ว่ามีอยู่จริง ด้านการทำ�คุณงามความดีย่อมส่งผลดีต่อชีวิต ส่วนด้านการศึกษานั้นช่วยส่งเสริม

ศีล สมาธิและปัญญาที่นำ�ทางไปสู่การเป็นคนดีต่อไป (พระมหาพีรพันธ์ ธมมวุฑโฒ (ตรีศรี), 

2559) สอดคล้องกับ ปรัชญา เหลืองแดง (2563) ที่พบว่าการจัดการความรู้จะทำ�ให้ได้ความรู ้

เชิงประจักษ์จากข้อมูล 2 ส่วนคือ 1) ความรู้แบบชัดแจ้งที่สืบค้นจากเอกสาร และหลักฐาน 
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งานศิลปกรรม และ 2) ความรู้ที่ฝังอยู่ในตัวบุคคล จากการสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายปราชญ์ 

ทอ้งถิน่และนกัวชิาการ อยา่งไรกด็จีากกจิกรรมการจดัการความรูพ้บวา่ผูเ้ข้ารว่มสามารถค้นหา

แหลง่ขอ้มูล การตัง้ประเดน็การสมัภาษณ ์และการรว่มสรปุความรูจ้ากการถอดบทเรยีนในตวัคน

และเอกสารจึงทำ�ให้ได้ข้อมูลเหตุผลของการสร้างฮูปแต้มขึ้นมา เช่นเดียวกับการจัดการความ

รู้จะทำ�ให้เข้าใจความหมายแฝงในฮูปแต้มด้วย ซึ่งชมพู เนินหาด, สุชาดา นิ้มวัฒนากุล และ 

ปาลรีญัญ ์ฐาสริสวัสดิ ์(2561,อา้งถึงใน คณาทิพย์ ศรวีะรมย,์ 2562) กลา่ววา่ การจดัการความรู้ 

ช่วยให้ผู้เข้าร่วมจัดการความรู้และผู้ใช้องค์ความรู้ ได้เข้าใจท่ีมาและความหมายจึงเป็นวิธีการ

ค้นคว้า การรวบรวม จัดประเภท จัดระบบ การแลกเปลี่ยนความรู้โดยอาศัยคนและกลยุทธ์ที่

เหมาะสม เพือ่ให้ไดค้วามรูท้ีถ่กูตอ้งสำ�หรบัการนำ�ไปใชป้ระโยชน ์โดยประเดน็การจดัการความรู้ 

จะมาจากความต้องการของชุมชนและกลุ่มการจัดการท่องเที่ยว ที่เห็นว่าจะมีประโยชน์สู่การ

อนุรักษ์มรดกทางภูมิปัญญาท้องถิ่นให้คงอยู่ต่อไป ที่สำ�คัญคือการที่กลุ่มนักท่องเที่ยวได้รับ

ความรู้จากคนที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรมที่มีคุณค่าอย่างฮูปแต้ม ซึ่งผลการเรียนรู้สามารถชี้ให้

เห็นว่าการเรียนรู้ที่สร้างการคิดวิเคราะห์ให้เกิดขึ้นกับผู้ส่ือความหมายได้ ซึ่งผลการวิจัยของ 

สกุานดา ถิน่ฐานและอนชุา แพง่เกสร (2565) ระบวุา่ กระบวนการเรยีนรูท้างวฒันธรรมทีเ่ขา้ถงึ 

นักท่องเที่ยวจะทำ�ให้นักท่องเที่ยวได้เข้าใจในความแตกต่างทางวัฒนธรรม จนสามารถปรับตัว

เข้าสู่การเรียนรู้วัฒนธรรมที่แตกต่างได้โดยปราศจากความรู้สึกในแง่ลบต่อวัฒนธรรมอื่น ๆ  

ดังนั้นการกำ�หนดแนวทางการนำ�เสนอองค์ความรู้จากการจัดการความรู้จึงอาจไปวิธีการหรือ

แนวทางทีจ่ะนำ�เสนอใหส้อดคลอ้งกบันกัทอ่งเทีย่วดว้ยดงัที ่อดเิทพ จนัทรแ์ดง และพรหมภสัสร  

ชุณหบุญญทิพย์ (2565) ได้ระบุว่า การกำ�หนดเรื่องราวและแนวทางการศึกษาการนำ�เสนอ

องค์ความรู้ให้กับนักท่องเที่ยวจะทำ�ให้เข้าใจความต้องการของนักท่องเท่ียว ส่วนกระบวนการ

ไดม้าซึง่องคค์วามรูก้ต็อ้งมาจากการมผีูน้ำ�ทีม่ศีกัยภาพในการจดัการความรูเ้พือ่การขบัเคลือ่น

ความรู้ใหค้งอยูแ่ละตอ่ยอดเพือ่สรา้งเศรษฐกจิใหก้บัชุมชน ซึง่กระบวนการสรา้งความรูน้ัน้ตอ้ง

มีการวางแผนการจัดการความรู้ฮูปแต้ม เช่น การกำ�หนดประเด็น การหาแหล่งข้อมูล การเก็บ

รวบรวมขอ้มลูทีอ่ยู่ในตวัคนและจากเอกสาร การสรปุขอ้มูลและการนำ�ขอ้มลูไปแบง่ปนักบัคนอืน่

ส่วนองค์ความรู้ฮูปแต้มจากการสืบค้นจากแหล่งข้อมูลตัวบุคคล เอกสาร งานวิจัย

มีการนำ�เสนอมุมมองและรายละเอียดที่แตกต่างกันออกไป ผู้เข้าร่วมกระบวนการต้องแลก

เปลี่ยนเรียนรู้เพื่อนำ�ความรู้ที่จำ�เป็นมาใช้งานการสื่อสารทางการท่องเที่ยวก่อน ส่วนข้อมูลเชิง

ลกึทีเ่ชือ่มโยงกบัคตคิวามเชือ่ นยัยะการสือ่ความหมายและการรบัอทิธพิลของชา่งแตม้ทีจ่ำ�เปน็

ต้องใช้วิธีการจัดการความรู้อย่างต่อเนื่องจนมีการสั่งสมประสบการณ์ที่มากพอสำ�หรับการนำ�

ไปใช้เป็นผู้สื่อความหมายการท่องเที่ยวแบบมืออาชีพ สอดคล้องกับ อดิเทพ จันทร์แดง และ 

พรหมภัสสร ชุณหบุญญทิพย์ (2565) ท่ีพบว่า การจัดการความรู้อย่างเป็นข้ันตอนจะสร้าง 
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องค์ความรู้ฮูปแต้มใหม่ที่สอดคล้องกับการนำ�ไปใช้เล่าเรื่องราวให้กับนักท่องเที่ยวฟังอย่างเป็น

ระบบและมีประสิทธิภาพ

2. องค์ความรู้จากการจัดการความรู้ฮูปแต้ม พบว่า วัดโพธิ์ชัยมีวิหารเป็นพื้นที่แต้ม

ฮูปแต้มบนผนังด้านในวิหารทั้ง 4 ด้าน รวมถึงด้านนอกเพื่อสื่อสารเรื่องราวพุทธศาสนาให้ชาว

บ้านเรียนรู้เรื่องของพระพุทธองค์ เป็นแนวปฏิบัติตนตามแบบอย่างองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

จากการสืบค้นองค์ความรู้ในกระบวนการจัดการความรู้ตามข้อมูลของ ดลนายา สุเวทเวทิน 

(2561) ระบุว่าฮูปแต้มถูกแต้มขึ้นมาเพ่ือการเผยแพร่พระธรรมคำ�สอนของพระพุทธเจ้าให้กับ

ชาวบ้านที่อ่านหนังสือไม่ออกได้ใช้สายตาอ่านภาษาทางศิลปะ เมื่อได้วิเคราะห์ความรู้ท่ีอยู่

ในฮูปพบว่าช่างแต้มได้สอดแทรกทัศนคติและรสนิยมของช่างแต้มลงไปด้วย ทั้งนี้เกิดจากการ

ที่ช่างแต้มมีความชำ�นาญจึงสามารถนำ�เรื่องพระธรรมคำ�สอนที่ช่างแต้มมีความรู้ความเข้าใจ

มาสร้างเป็นแต้มฮูปโดยมีเป้าหมายเพื่อการให้พุทธศาสนิกชนได้กระทำ�ความดีละเว้นความช่ัว  

รู้จักเสียสละ ไม่เห็นแก่ตัว ไม่เอาเปรียบและไม่ทำ�ร้ายคนอ่ืนตามแนวทางพระพุทธองค์  

(พระครูปลัดพีระพันธ์ธมฺมวุฑฺโฒ, พระมหาวิฑูรย์สิทฺธิเมธี, สมุทร สงวนสิน และกาญจนพงศ์ 

สวุรรณ, 2562) สำ�หรบัองคค์วามรูท้ีอ่ยู่ในเอกสารของวรพรรณ ภวูจิารย ์(2555) ระบวุา่ฮปูแตม้ 

ที่ถูกนำ�เสนอบนผนังวิหารนั้นมีการนำ�เสนอความคิดเพ่ือนำ�ไปสู่การสื่อสารกับนักท่องเท่ียว

ให้กับรู้ถึงที่มาของการสร้างเรื่องราวผ่านเรื่องราวพุทธประวัติและวรรณกรรมท้องถิ่นว่า

เกี่ยวข้องดังนี้ (1) คนกับโลก สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ (2) คนกับคนอื่น ๆ ที่อยู่ร่วมกัน 

และ (3) คนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และสิ่งเหนือธรรมชาติ สำ�หรับองค์ความรู้จากการแสวงหาที่มา

จากนัยยะของรูปทรงท่ีช่างแต้มนำ�เสนอนั้นจะถูกนำ�มาสู่การตีความหมายของฮูปแต้มท่ีช่วย

สร้างการรับรู้ของผู้สื่อความหมายสู่ผู้รับรู้เรื่องราวถึงความศรัทธาตามหลักธรรมคำ�สอนของ

พระพุทธองค์เช่น การทำ�ดีได้ดีทำ�ชั่วได้ชั่ว การบริจาคทาน และการมีอิทธิฤทธิ์ในพระชาติ

ต่าง ๆ ของพระพุทธเจ้า อย่างไรก็ดีผลการร่วมกันจัดการความรู้ทำ�ให้มีข้อมูลว่า การแต้ม

ฮูปแต้มด้านนอกบนผนังวิหารถือว่าเป็นเทคนิคการแก้ปัญหาพื้นท่ีของฝาผนังท่ีว่าง ผู้มี

บทบาทสำ�คัญอย่างเจ้าอาวาสและคณะกรรมการวัดจึงลงความเห็นว่าต้องมีการแต้มฮูปให้มี

ความสวยงามเหมือนกับวัดอื่นใกล้เคียง โดยเลือกเรื่องราวพุทธประวัติ หลักธรรมคำ�สอน วิถี

ชีวิตและวัฒนธรรมนำ�มาถ่ายทอดเพ่ือส่ือสารกับญาติโยมที่มาทำ�บุญและไม่มีโอกาสเข้าไป

ด้านในสิมที่มีข้อจำ�กัดคือขนาดเล็ก ส่วนผู้หญิงให้ฟังเทศน์ฟังธรรมอยู่ด้านนอก สำ�หรับ

ช่างแต้มนั้นมีทั้งฆราวาสและพระสงฆ์ที่มีความรู้เชิงช่าง จากเอกสารของ ไตรเทพ สหะขันธ์ 

(2562) ที่ระบุว่าฮูปแต้มที่ถูกแต้มโดยช่างแต้มน้ันถูกนำ�มาเป็นเครื่องมือในการโน้มน้าวจิตใจ

พทุธศาสนกิชนใหเ้ขา้วัดเพ่ือการเรยีนรูพ้ระธรรมคำ�สอนของพระพทุธองค ์และผลของการเรยีนรู ้

อย่างต่อเนื่องจะทำ�ให้สามารถรับรู้ถึงคุณค่าของความจริง ความดี และความงามที่ถูกสื่อสาร
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ผ่านเส้น สี รูปร่าง รูปทรงและองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ช่างแต้มนำ�มาสอดแทรกลงไป เช่นเดียว

กบัเอกสารของดลนายา  สเุวทเวทิน (2561) ทีร่ะบวุา่ฮปูแตม้ถูกแต้มข้ึนมาตามกรอบองคค์วามรู้ 

ในพทุธศาสนา ชา่งแตม้ตอ้งใชท้ัง้ความรู้ในพทุธศาสนาและใชทั้กษะในการแต้มเพือ่ใหผู้ด้ไูดเ้กดิ

ความรู้สึกงามผ่านการอ่านภาษาทางทัศนศิลป์ที่นำ�เสนอเรื่องราวพุทธประวัติและวรรณกรรม

ท้องถิ่น อย่างไรก็ดีองค์ความรู้ที่ค้นพบจะมีเร่ืองของการตีความหมายจากเรื่องราวที่ช่างแต้ม

เลอืกนำ�มาสือ่สารและกลุม่การจดัการทอ่งเทีย่วโดยชมุชนสามารถนำ�ไปใช้ในการสือ่ความหมาย

ทางการท่องเที่ยได้ดังที่มีการเรียบเรียงในเอกสารของ ชิงชัย ศิริธร (2561) อดิเทพ จันทร์แดง 

และพรหมภัสสร ชุณหบุญญทิพย์ (2565)  ที่ระบุว่า หลักธรรมคำ�สอนในพระพุทธศาสนานั้น

เป็นหลักสำ�คัญที่ช่างแต้มมีความต้องนำ�เสนอออกมาให้กับพุทธศาสนิกชนรับรู้ ส่วนเรื่องราวที่

ถกูแสดงออกนัน้สว่นใหญจ่ะแฝงเรือ่งปรชัญาการดำ�เนนิชีวติตามหลกัการทางพุทธศาสนา ทัง้นี้

มีเป้าหมายเพื่อการชี้นำ�ให้พุทธศาสนิกชนนำ�ไปเป็นแนวทางการปฏิบัติสำ�หรับการช่วยขัดเกลา

จิตใจใหส้ะอาดบรสิทุธ์ิ ดงัทีป่รากฏในฮปูแตม้เรือ่งไตรสกิขาเกีย่วกบัศลี สมาธ ิปญัญา ทีป่รากฏ

ในฮูปแต้มเรื่องสังข์สินชัย โดยช่างแต้มได้กำ�หนดให้สินชัยเป็นตัวแทนพระโพธิสัตว์ มีอิทธิฤทธิ์ 

ใชอ้าวุธคลอ่งแคลว่ กตญัญตูอ่บพุการ ีมคีณุธรรมจรยิธรรม เช่ือฟงัผู้ใหญ่ ต้ังมัน่ และเคารพใน

ประชาธิปไตย สว่นสีโห มลีกัษณะทรงพลงั กลา้หาญ มเีสยีงดงั เปน็ผูป้ดัเป่าภยัรา้ยจากหมูม่าร 

มคีณุธรรม มเีมตตา กรณุา มทุติา อเุบกขา ช่ือสตัย์ รกัษาคำ�มัน่สญัญา และสงัข ์สามารถเนรมติ

กายได้สารพัดประโยชน์ ฉลาด รอบรู้การใช้อาวุธ เป็นคนสร้างขวัญและกำ�ลังใจไม่ให้ท้อแท้ 

การจดัการความรูฮ้ปูแตม้วดัโพธิช์ยัยงัพบวา่ ชา่งแตม้มกีารสรา้งองคค์วามรูท้ัง้ภายใน

และด้านนอกวิหารโดยมกีารนำ�เสนอฮปูแตม้ทีแ่ตกตา่งกนัไปเมือ่นกัทอ่งเทีย่วมกีารรบัรูจ้ากการ

สือ่สารของผูสื้อ่ความหมาย จะมกีารรบัรูถ้งึคณุค่าความงาม การมปีระสบการณดื์ม่ด่ํา และอ่ิมอก 

อิ่มใจ ผ่านเรื่องราวของพระพุทธองค์ โดยเฉพาะเรื่องพระเวสสันดรชาดกที่ช่างแต้มหวังผล

บุญกุศลที่จะเกิดขึ้นกับตนเองจึงแต้มให้งดงามมากที่สุด  อย่างไรก็ดีการค้นพบความรู้ในฮูป

แตม้ทีส่รา้งสรรคแ์ละสอดแทรกภมูปิญัญาและวฒันธรรมทอ้งถิน่ในฮปูแตม้ลว้นถา่ยทอดอยา่ง

เต็มเปี่ยมไปด้วยความศรัทธาและความตั้งใจ สะท้อนความรู้สึกนึกคิด ความสามารถ และ

ภูมิปัญญาท้องถิ่นของคนอีสานในสมัยก่อนที่สร้างการรับรู้ถึงในอดีตผู้คน ชุมชน ประเพณี 

วฒันธรรม และเรือ่งราวพทุธศาสนา จนถงึฮปูแตม้ทีแ่สดงถงึการพฒันาสูย่คุแหง่ความทนัสมยั 

(Modernization) (อดิเทพ จันทร์แดง และพรหมภัสสร ชุณหบุญญทิพย์, 2565) ดังปรากฏบน

ผนงัวดัโพธิช์ยัทีเ่ปน็ฮปูแตม้รถไฟ เรอืกำ�ป่ันทีแ่สดงเปน็สัญลกัษณ์ของความรุง่เรอืงและมคีวาม

ศิวิไลซ์ของประเทศขณะที่แต้มฮูปนั้น (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 2560)  อย่างไรก็ดีฮูปแต้มในแต่ละ

พื้นที่บนผนังวิหารที่มีลักษณะและอัตลักษณ์แตกต่างกันนั้น เป็นเพราะมีการแต้มในช่วงเวลาที่

แตกต่างกัน ทำ�ให้มีการว่าจ้างช่างแต้มในพื้นที่หรือนอกพื้นที่ไห้เข้ามาแต้มทั้งด้านในและด้าน
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นอกวิหารในบริเวณที่ยังไม่ได้แต้ม โดยช่างแต้มที่เลือกนำ�มาแต้มจะเป็นผู้ท่ีมีความรู้ มีความ

เชี่ยวชาญการแต้มฮูปที่มีรูปแบบเฉพาะในการทำ�งาน เช่น การจัดวางองค์ประกอบด้วยการ

ลำ�ดับเรื่องราว มีการเชื่อมโยงกับคติความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรมของอีสานร่วมกับภูมิทัศน์

ชมุชนไวด้ว้ย (อำ�ภา บัวระภา, 2564)  ส่วนเรือ่งราวหลกัทีน่ำ�มาใช้ในการแตม้นัน้จากเอกสารของ 

บุรินทร์ เปล่งดีสกุล (2554) และเทพพร มังธานี (2554) ระบุว่าช่างแต้มนำ�เรื่องพุทธประวัติ  

พระมาลัย ไตรภูมิ ทศชาติชาดก พระเวสสันดรชาดก อรรถกถาชาดก ปริศนาธรรม และ

วรรณกรรมทอ้งถิน่ ไดแ้ก ่สินไซ พระลกัพระลาม ทา้วปาจติตแ์ละนางอรพมิพ ์ทีม่คีณุคา่และความ

สำ�คญัตอ่การเรียนรูแ้นวทางของพระพทุธองค ์ดงันัน้ฮปูแตม้บนผนังวหิารจงึชว่ยอธบิายเรือ่งราว 

ให้คนในชุมชนที่เข้ามาทำ�บุญในวัดได้เรียนรู้ความงดงามในพระจริยาวัตรของพระพุทธองค์  

และยงัสรา้งวัฒนธรรมการเรยีนรู้ใหเ้กดิข้ึนอยา่งย่ังยนืผา่นฮปูแต้มเรือ่งวถิชีวีติ วฒันธรรม และ

ประเพณีท้องถิ่นจากการแต่งกาย การเล่นดนตรี การค้าขาย และความเป็นอยู่ของผู้คนด้วย 

สอดคล้องกับเอกสารของ อติญา วงษ์วาท, ดวงกมล บางชวด และชวลิต อธิปัตยกุล (2565) 

ที่พบว่าเรื่องราวของพระพุทธองค์ในฮูปแต้มเป็นแนวปฏิบัติที่ดีงาม มีคติสอนใจ ให้แง่คิดที่นำ�

มาเป็นแบบอย่างในการดำ�เนินชีวิตตามคตินิยมได้ อย่างไรก็ดีผลการจัดการความรู้ทำ�ให้มีการ

รบัรู้รว่มกันในการนำ�ความรูเ้ชงิปรชัญาในฮปูแตม้ไปใช้ในการสือ่สารใหก้บันกัท่องเทีย่วไดเ้ข้าใจ

ถึงกุศโลบายของการแต้มฮูปบนผนังวิหาร เช่นเดียวกับเรื่องราวทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง

ที่แสดงออกผ่านรูปทหารล้วนสื่อสารความเป็นไปของยุคสมัย ดังที่ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์ (2560) 

ระบุว่า ฮูปแต้มอีสานได้สะท้อนสังคมท้องถิ่นอีสานในสมัยอดีต ทั้งในมิติอัตลักษณ์วัฒนธรรม

ชุมชนท้องถิ่น และมิติสัมพันธ์กับอำ�นาจการปกครองและความทันสมัยจากกรุงเทพฯ ที่แผ่เข้า

สู่ภาคอีสานตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้นมา

อย่างไรก็ดีกระบวนการจัดการความรู้ผ่านข้ันตอนของการแสวงหาความรู้และการจัด

เก็บความรู้ทำ�ให้เข้าใจได้ว่าในงานฮูปแต้มของวัดโพธิ์ชัยมีการแต้มเรื่องพระลักพระลามอยู่

บนผนังด้วย ซึ่งเรื่องนี้ถือว่าเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นที่ชาวบ้านสนใจและนิยมชมชอบ ช่างแต้ม

จึงเลือกนำ�มาแต้มประกอบร่วมไปกับเร่ืองพุทธประวัติเนื่องจากชาวบ้านท่ีเป็นพุทธศาสนิกชน

สามารถเขา้ใจและเขา้ถึงเรือ่งราวและความงามจากความคุน้เคยไดง้่าย ผลการคน้พบสามารถ

เชื่อมโยงองค์ความรู้ ไปอ้างอิงร่วมกับงานวิชาการของเทพพร มังธานี (2554) กล่าวว่าเรื่องราว

พระลกัพระลามนัน้ไม่ไดม้าจากพระไตรปฎิกโดยตรง แตเ่ปน็วรรณกรรมท้องถิน่มกีารปรบัปรงุ

ให้สอดคล้องกับวิถีชาวบ้าน ดังนั้นความรู้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลทำ�ให้เห็นว่าเรื่องราวที่นำ�

มาแต้มมีท้ังเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนาและวรรณกรรมท้องถิ่นที่ชาวบ้านนิยมก็ถูก

นำ�มาใช้ในการแต้มด้วยเช่นกัน และยังมีการค้นพบว่าฮูปแต้มบนผนังวิหารท้ังด้านนอกและ

ด้านในวัดโพธิ์ชัยน้ันมีการแต้มแบบภาพเล่าเรื่องไม่มีการแบ่งฉากแบ่งตอนของเรื่องราว ทั้งนี้
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อาจเป็นรสนิยมการแต้มฮูปในช่วงเวลานั้น ซึ่ง บุรินทร์ เปล่งดีสกุล (2554) และกิตต์ิธนัตถ์  

ญาณพิสิษฐ์ (2560) กล่าวว่าฮูปแต้มบางวัดอาจไม่ได้กรอบภาพแบ่งเรื่องราว แต่อาจแก้ปัญหา 

ด้วยการปล่อยพื้นที่ว่างรอบภาพและเขียนอักษรไทน้อยแทรกไว้ถือว่าเป็นรสนิยมชองเชิงช่าง

ในช่วงเวลานั้น ส่วนพิทักษ์ น้อยวังคลัง (2549) กล่าวว่าฮูปแต้มอีสานมีลักษณะภาพเล่าเรื่อง 

องคป์ระกอบในฮปูแตม้เดน่เทา่เทยีมกนัทัง้ผนงั ดงันัน้ฮปูแตม้บนผนงัจงึขาดสว่นประธานหลกั 

แต่ช่างแต้มได้แต้มฮูปแบบผสมผสานความหลากหลายอยู่ในพื้นที่เดียวกัน จึงเห็นว่าช่างแต้ม

อาจไม่เคร่งครัดกับการแต้มตามแบบแผนอย่างช่างเมืองหลวงที่ปรากฏอยู่บางพื้นที่ของวิหาร

ที่แต้มมาก่อน จึงเป็นข้อดีให้ช่างแต้มมีอิสรภาพในการวางเรื่องราวและองค์ประกอบได้อย่าง

อิสระ สอดคล้องกับนงนุช ภู่มาลี (2553) ที่กล่าวว่าฮูปแต้มไม่มีกฎเกณฑ์การแต้มที่ตายตัว 

เน้นอิสรภาพของช่างแต้มเป็นหลัก สำ�หรับฮูปแต้มวัดโพธิ์ชัยเป็นวัดสำ�คัญจึงมีช่างภาคกลาง

มาร่วมเขียนด้วย รูปแบบของฮูปแต้มจึงมี 2 ลักษณะคือแบบเมืองและแบบท้องถิ่น ดังนั้นรูป

แบบความงามของฮปูแตม้จงึสะทอ้นผา่นทกัษะ รสนยิม ความเชือ่ ประสบการณข์องผูแ้ตม้ดว้ย 

ทั้งนี้ พิทักษ์ น้อยวังคลัง (2549) และสุพาสน์  แสงสุรินทร์ (2558)  กล่าวว่าช่างแต้มจะสร้าง

ความงามผ่านรูปทรงที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อนทั้งรูปมนุษย์ อมนุษย์ ภาพสัตว์ อาคารสิ่งก่อสร้าง 

ทิวทัศน์ และท้องฟ้าอากาศจะมีลักษณะแบนไม่แสดงมิติ ตื้น ลึก หนาบาง แต่ก็มีการสร้างมิติ

ด้วยการทับซ้อนรูปทรง หรือส่วนที่อยู่ด้านล่างของผนังคือระยะหน้า ด้านบนผนังคือระยะไกล 

ส่วนการแต้มสีภายในรูปทรงและตัดเส้นรอบรูปทรงจะทำ�ให้แยกมิติของภาพได้ ลักษณะภาพ

นัน้ชา่งแตม้ใชม้มุมองสงู มีการสรา้งความแตกตา่งของคนดว้ยสแีละเสือ้ผา้เครือ่งแตง่กาย การ

แตม้ไม่คำ�นงึสดัสว่นของรปูทรงตา่ง ๆ  ในฮปูแตม้ทีม่ตีอ่กนัตามความเปน็จรงิ โดยชา่งแตม้เชือ่

ว่า ทุกองค์ประกอบล้วนออกมาจากสิ่งที่เคยเห็นมาก่อน ดังนั้นกระบวนการการจัดการความรู้

ฮูปแต้มจะช่วยให้ค้นพบความรู้ที่แฝงอยู่ในผลงานทั้งรูปแบบ เทคนิควิธีการและเรื่องราว จาก

เอกสารของอติญา วงษ์วาท, ดวงกมล บางชวด และชวลิต อธิปัตยกุล (2565) และอำ�ภา  

บัวระภา (2564)  ระบุว่า ฮูปแต้มช่วยส่ือสารถึงเป็นภูมิปัญญาท่ีช่างแต้มนำ�เสนอการคิดค้น

สีและวัสดุอุปกรณ์ วิธีการแต้มและการจัดวางโครงสร้าง และการสร้างองค์ความรู้เรื่องสีจาก

ธรรมชาติที่นำ�มาแต้ม เช่นต้นครามให้สีคราม ยางต้นรงให้สีเหลือง ดินแดงประสานกับยางบง

ให้ค่าสีแดงและสีนํ้าตาลแดง สีเขียวผสมระหว่างสีครามและสีเหลือง ส่วนสีดำ�จากเขม่าไปนํา

มาบดป่นให้ละเอียด และมีการใช้หมึกแท่งจากจีน สีขาวจากการฝนหอยกี้ สำ�หรับตัวประสาน

ระหวา่งสกีบัผนงันัน้ชา่งแตม้ใชย้างบงจากเปลอืกบง นาํมาบดใหล้ะเอียดแลว้ตากแหง้ ผสมกบั

ผงปนูท่ีมาจากขีน้กอนิทรีทีเ่ผาไฟจนสุกนํามาบดใหล้ะเอยีดผสมกบัน้ําจนเหนยีวจากน้ันจงึใชท้า

ผนงั และบางวดัมกีารใช้ยางมะตมูผสมน้ํานาํมาผสมสฝีุน่ทีบ่ดละเอียดแล้วเพือ่ใหส้ยีดึเกาะผนัง 
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ข้อเสนอแนะ
1. ข้อเสนอแนะการนำ�ผลการวิจัยไปใช้ 

การจดัการความรูฮ้ปูแตม้เปน็กระบวนการทีม่ขีัน้ตอนท่ีชัดเจน ดงัน้ันองคก์ารปกครอง

ส่วนท้องถิ่น หน่วยงานการท่องเที่ยวจังหวัดเลยสามารถนำ�องค์ความรู้จากการวิจัยมาพัฒนา

ตอ่ยอดกลุม่เปา้หมายทีเ่ขา้รว่มใหข้อ้มลูใหพ้ฒันาเปน็ผูส้ือ่ความหมายการทอ่งเทีย่วของชมุชน 

พรอ้มท้ังการจดัตัง้กลุม่การจดัการทอ่งเทีย่วเชงิอนรุกัษธ์รรมชาต ิวถิชีวีติและวฒันธรรมอำ�เภอ

นาแห้ว โดยมีการแต่งตั้งบุคลากรภาครัฐเข้ามาช่วยหนุนเสริมและเป็นพ่ีเลี้ยงตลอดระยะการ

ดำ�เนินการ จนกว่าชุมชนจะสามารถเรียนรู้ สื่อสารองค์ความรู้กับนักท่องเที่ยวได้อย่างชัดเจน

2. ข้อเสนอแนะการวิจัยครัง้ต่อไป

ควรมีการวิจยัและพัฒนาการจดัการความรูส้ำ�หรบัการสรา้งส่ือการเรยีนรูแ้ละการท่อง

เที่ยวของวัดโพธิ์ชัย บ้านนาพึง อำ�เภอนาแห้ว จังหวัดเลยที่เชื่อมโยงกับพื้นที่อื่น ๆ ของอำ�เภอ

นาแห้ว จังหวัดเลย
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บทคัดย่อ
บทความนีม้วัีตถปุระสงค์เพือ่ศึกษาแนวคดิการใชเ้ชอืกในวฒันธรรมญ่ีปุน่ ผา่นรปูแบบ

การถักเชือกในงานหัตถกรรม คุมิฮิโมะ (Kumihimo) ด้วยการส่งผ่านคติที่แฝงมากับความเชื่อ

ในเทพเจา้ของชนิโต (Shinto) รวมถงึศกึษากระบวนการ และววิฒันาการของงานถกัเชือกท่ีแปร

เปลี่ยนไปตามยุคสมัย ทำ�ให้พบว่า (1) การส่ือสารความหมายของเชือกถูกลดทอนคุณค่าลง

เปน็เพยีงสายเชอืกธรรมดาเมือ่เขา้สูส่งัคมในยคุสมยัใหมท่ีต่อ้งพึง่พาเครือ่งจักรและเทคโนโลย ี 

(2) การเติบโตอย่างรวดเร็วของสังคมเมืองนำ�ไปสู่สภาวะโหยหาอดีต (Nostalgia) ในญ่ีปุ่น 

และการหวนกลับไปสู่ธรรมชาติ ความเชื่อแบบดั้งเดิม และ (3) การสร้างงานหัตถกรรมให้เป็น

งานหตัถศลิปอ์นัมคีณุคา่ทางศลิปะในบรบิทสงัคมสมยัใหม ่แนวคดิการฟืน้ฟหูตัถศลิป์ไดม้กีาร

ปรับเปลี่ยนภาพลักษณ์ให้เหมาะสมต่อการใช้งาน เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่ การสื่อสารความหมาย

และความงามในพื้นที่ใหม่ ที่ยังคงมีคติเชื่อมโยงสัมพันธ์กลับไปสู่คุณค่าทางธรรมชาติ ความ

เคารพ และความเชื่อ ทำ�ให้เกิดความสัมพันธ์เชื่อมโยง ในรูปแบบของ มุสึบิ (Musubi) อันมี

ความหมายถึง การเกิดขึ้น เชื่อมโยง สัมพันธ์ ขาดหายไป และเกิดการเชื่อมโยงขึ้นใหม่ เป็น

ความสัมพันธ์ระหว่างกัน วนเวียนไม่รู้จบ 

คำ�สำ�คัญ : คุมิฮิโมะ, ความหมายใหม่, เกลียวเชือก, หัตถศิลป์ญี่ปุ่น  
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Abstract
This article aims to study the concept of using string in Japanese culture through 

Kumihimo, a traditional Japanese artform of making braids and cords that passes the 

beliefs in Shinto gods. The study also includes the process and evolution of Kumihimo 

arts during different generations. Found that (1) In a modern society where people 

highly rely on machine and technology, the meaning of Kumihimo arts was devalued to 

normal cords. (2) The rapid growth of Japan's urban society later has evoked nostalgia. 

People are sentimentally longing for the past, returning to nature and traditional beliefs. 

(3) Kumihimo again is considered as a valuable arts and crafts in a modern social 

context. The concept of restoring craftsmanship image and meaning of the arts have 

changed as well as the application of the cords. It has become a new kind of beauty 

but still relates to nature, former respect and beliefs. Accordingly, it follows Musubi 

concept which refers to creation, connection, and relationship. This is an endless loop 

of disappearance and reconnection. 

Keywords : Kumihimo,  New Meaning,  Braid,  Japanese Handcraft
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บทนำ� 

ญี่ปุ่น (Japan) เป็นประเทศที่มีความสำ�คัญทางด้านเศรษฐกิจ และศิลปวัฒนธรรม

อันเก่าแก่ในเอเชียตะวันออก ภูมิประเทศมีลักษณะเป็นเกาะน้อยใหญ่ เรียกว่า นิฮงเรตโต  

(Nihon-Retto)  ประกอบด้วยเกาะขนาดใหญ่ 4 เกาะ คือ เกาะฮอกไกโด (Hokkaido) เกาะ

ฮอนชู (Honshu) เกาะชิโกกุ (Shikoku) และเกาะคิวชู (Kyushu) ตามตำ�นาน โคจิกิ (Kojiki)  

ได้เล่าว่า หมู่เกาะญี่ปุ่นนั้นเกิดจาก เทพอิสะนะกิ (Izanaki) และเทพอิสะนะมิ (Izanami)  

กวนหอกศักดิ์สิทธิ์ลงในนํ้าโคลนแล้วยกขึ้นมา นํ้าที่หยดจากปลายหอกตกลงแข็งตัวกลายเป็น

เกาะอันสวยงาม (อรรถยา สุวรรณระดา, 2553) ทำ�ให้แต่ละพ้ืนที่ของประเทศญี่ปุ่นมีสภาพ

ภูมิประเทศ และสภาพภูมิอากาศแตกต่างกัน อันส่งผลให้เป็นปัจจัยที่สำ�คัญต่อการดำ�รงชีวิต 

รสนิยม ความเชื่อ และงานศิลปะ มีความแตกต่างกันด้วย

ในยุคสมัยก่อนชาวญี่ปุ่นนั้นดำ�รงชีวิตด้วยความเชื่อในอำ�นาจเร้นลับที่แฝงอยู่ ใน

ธรรมชาติ โดยเชื่อว่าจะสามารถบันดาลให้เกิดสิ่งต่าง ๆ  ขึ้นได้ทั้งด้านดีและด้านร้าย เป็นความ

เชือ่ทีผ่กูพนักบัเทพเจา้รว่มกบัธรรมชาตเิรยีกวา่ คาม ิ(Kami) เชน่ เทพแหง่ดวงอาทติย ์เทพแหง่

ดวงจนัทร ์เทพแหง่ทะเล เทพแหง่ภเูขา เป็นตน้ ดงันัน้เพือ่ใหด้ำ�เนนิชวีติไดอ้ยา่งเปน็สขุจงึตอ้ง

มีการจัดพิธีบวงสรวงบูชาเทพเจ้า เพื่อให้เทพเจ้าคุ้มครองและเกิดความอุดมสมบูรณ์ (ปัญญา 

เทพสิงห์, 2548) แนวคิดดังกล่าวถือเป็นหัวใจหลักของชินโต (Shintoism) อันหมายถึง วิถีแห่ง

เทพเจ้า (The way of god) ความศรัทธาในเทพเจ้า ธรรมชาติ วิญญาณ และบรรพบุรุษผู้สืบ

เชือ้สายจากเทพ เปน็ความเชือ่ในเทพเจา้หลายองค์ในลกัษณะพหเุทวนยิม (Polytheism) (กำ�จร 

สุนพงษ์ศรี, 2551) ชินโต จึงถือได้ว่าเป็นความเชื่อที่เก่าแก่ท่ีสุดและมีความสัมพันธ์เช่ือมโยง

เป็นส่วนหนึ่งในการดำ�เนินชีวิตของชาวญี่ปุ่น รวมถึงงานศิลปะและหัตถกรรมมาจนถึงปัจจุบัน

เชือก ถือได้ว่าเป็นสิ่งหนึ่งที่นิยมนำ�มาใช้เป็นส่วนประกอบในวัฒนธรรม พิธีกรรม และ

การดำ�รงชวีติของคนญีปุ่น่ ไมว่่าจะเปน็เชอืกที่ใช้ในศาสนา การสือ่ความหมายถงึพืน้ทีศ่กัดิส์ทิธิ ์

เขตแดนของเทพเจ้า เขตต้องห้าม สายสิญจน์ เครื่องราง หรือเชือกที่นำ�มาใช้เพื่อการประดับ

ตกแต่งพื้นที่ และสิ่งของเครื่องใช้ ด้วยลวดลายที่เป็นมงคลสำ�หรับใช้ในโอกาสต่าง ๆ เชือก

สำ�หรับเครื่องแต่งกาย อาจใช้เพ่ือการผูกมัดให้เกิดความแข็งแรงหรือการประดับให้เกิดความ

สวยงามและบ่งบอกถึงฐานะ ตำ�แหน่งและชนช้ัน ซึ่งขึ้นอยู่กับรูปแบบของเชือกและวัสดุท่ีใช้

ในการทำ�เชือกด้วยเช่นกัน 

ถึงแม้ว่าปัจจุบันชีวิตสังคมเมืองของชาวญี่ปุ่นจะต้องทำ�งานแข่งขันกับเวลา และพึ่งพา

เทคโนโลยคีวามทนัสมยัทีพ่ฒันากา้วหนา้ไปอยา่งรวดเร็ว โดยเฉพาะเมอืงใหญท่ีเ่ตม็ไปดว้ยแสง

สี เทคโนโลยี ห้างสรรพสินค้า และการแข่งขันทางธุรกิจ เมื่อมีค่าครองชีพที่สูงขึ้นจึงทำ�ให้ต้อง
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ทำ�งานเพิ่มมากขึ้นตามไปด้วย คนในเมืองใหญ่จึงมีเวลาอยู่กับงานมากกว่าเวลาส่วนตัว ทำ�ให้

คนเมืองห่างไกลจากธรรมชาติและการดำ�เนินชีวิตที่เรียบง่ายดังแต่ก่อน แต่คนญี่ปุ่นกลับไม่

ได้ละทิ้งคติความเชื่อ อีกทั้งยังคงใช้เชือกในการสื่อความหมายเรื่อยมา ถึงแม้ว่าจะลดน้อยลง

กว่าสมัยโบราณก็ตาม

จากกระแสของภาพยนตร์อนิเมชั่น (Animation) เรื่อง “Your Name (Kimi no Na 

wa) หลับตาฝันถึงชื่อเธอ” ผลงานการกำ�กับภาพยนตร์ของ มาโกโตะ ชินไก (Makoto Shinkai) 

ในปี ค.ศ.2016 ทำ�รายได้จากทั่วโลกไปกว่า 334 ล้านดอลลาห์สหรัฐ ทำ�ให้เกิดกระแสความ

โหยหาอดีตทั่วท้ังญี่ปุ่น และกลุ่มวัยรุ่นทั่วโลก ในการค้นหาความหมายของเชือกท่ีถูกถักข้ึน

ในภาพยนตร์ที่เชื่อมโยงเป็น มุซึบิ หรือการเชื่อมโยงกับเทพเจ้า ซึ่งในภาพยนตร์พยายามบอก

เล่าเรื่องราวความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันระหว่างเทพเจ้า มนุษย์ ธรรมชาติ ความเชื่อ และกาล

เวลา ผ่านรูปแบบงานหัตถกรรมการถักเชือกคุมิฮิโมะ งานหัตถกรรมที่สืบทอดกันในตระกูลผู้

ดแูลศาลเจา้ซึง่มมีาตัง้แตส่มยัโบราณ และยงัคงใชส้บืมาจนทุกวนัน้ี ในเวลาต่อมาเมือ่เสน้เชือก

สามารถผลิตได้ในระบบอุตสาหกรรม ความสนใจในงานหัตถกรรมจึงลดน้อยลงเนื่องจากการ

ผลิตในระบบอุตสาหกรรมนั้นสามารถผลิตได้ในปริมาณมากและราคาถูก เส้นเชือกถูกมองค่า

เป็นเพียงสิ่งประดับของใช้ทั่วไป อีกทั้งการบันทึกข้อมูลเกี่ยวกับงานหัตถกรรมดังกล่าวนั้นมีอยู่

นอ้ยมาก เพราะในอดตีจะถา่ยทอดผา่นทายาทในตระกลูหรอืภายในครอบครวัเทา่นัน้  แตห่ลงั

จากทีภ่าพยนตรเ์รือ่ง “Your Name (Kimi no Na wa) หลบัตาฝนัถงึชือ่เธอ” เผยแพร ่ทำ�ใหเ้กดิ

กระแสความตอ้งการผลติภณัฑ์ในเชิงงานหัตถกรรม และการตืน่ตวัในการเรยีนรูง้านหตัถกรรม 

รวมถึงการอนุรักษ์ถ่ายทอดงานหัตถกรรมขึ้นในญี่ปุ่นอย่างกว้างขวาง

ภาพที่ 1  ภาพยนตร์อนิเมชั่น เรื่อง Your Name (Kimi no Na wa) หลับตาฝันถึงชื่อเธอ
ที่มา: Konuma, O. and Futagawa, T. (2017).「君の名は。」で注文殺到　映画と同じ「組紐」欲しい  

Retrieved from https://style.nikkei.com/article/DGXMZO12352000R30C17A1000000
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จึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจในการศึกษาวิเคราะห์ภูมิปัญญา และการสื่อสารความหมาย

ผ่านเกลียวเชือกจากอดีตจนถึงปัจจุบัน การดำ�รงอยู่ของความเชื่อ ความอยู่รอด การถ่ายทอด

ภูมิปัญญาในงานหัตถกรรมอันทรงคุณค่า ไปสู่การพัฒนาในเชิงรูปแบบงานผลิตภัณฑ์ เพ่ือ

ให้เกิดความรู้ที่สัมพันธ์ระหว่างความเชื่อทางศาสนา ผู้คน กระแสสังคม และการถ่ายทอด 

ความรู้ทางด้านหัตถกรรมโบราณ เกิดประโยชน์ทางด้านวิชาการในเชิงอนุรักษ์  

ความสัมพันธใ์นสุนทรยีภาพของศิลปะญีปุ่่น
ความเชือ่ เทพเจา้ ธรรมชาต ิและศาสนาในญีปุ่น่ในสมยัโบราณนัน้มคีวามเกีย่วพันเชือ่ม

โยงกันเป็นหนึ่งเดียว คือความศรัทธา อันส่งผลไปสู่สุนทรียภาพในงานศิลปะ ประติมากรรม 

สถาปตัยกรรม และงานหตัถกรรมในทางศาสนา ถงึแมช้นชาตญิีปุ่น่ในภายหลงัจะรบัเอาศาสนา

อื่น ๆ จากประเทศรอบข้างเข้ามาแต่ก็ไม่ได้นำ�มาใช้โดยตรงทั้งหมด เช่น กรณีที่พุทธศาสนา

นิกายมหายานจากอินเดียได้เข้ามาในญี่ปุ่น ผ่านทางจีน และเกาหลี ก็ได้มีการปรับให้เข้ากับ

หลักคิดของชินโตที่มีมาแต่เดิม ในเรื่องความเชื่อของเทพเจ้าในธรรมชาติท่ีมีอยู่เป็นจำ�นวน

มาก สอดคล้องกับความเชื่อทางมหายานที่เชื่อใน อดีต ปัจจุบัน และอนาคต ที่มีพระพุทธเจ้า

อยู่ด้วยกันหลายพระองค์ ทำ�ให้พุทธศาสนาในญี่ปุ่นมีลักษณะผสมผสาน โดดเด่น ไม่เหมือน

พุทธศาสนาในประเทศอื่น ๆ ถึงแม้ว่างานศิลปะของญี่ปุ่นส่วนใหญ่จะมีต้นกำ�เนิดและถูกสร้าง

โดยใช้หลักการทางพุทธศาสนา หรือทางนิกายเซน (Zen) แต่ชินโตนั้นกลับไม่เอื้อต่อการสร้าง

งานศิลปะเท่าที่ควร เนื่องจากแนวคิดของชินโตไม่นิยมสร้างรูปเคารพ ซึ่งจะมีเพียงกระจกเงา

ทีส่รา้งจากเหลก็กลา้เปน็สัญลักษณแ์ทนดวงตาของเทพเจา้วางบนแทน่แลว้ประดบัดว้ยดอกไม้ 

หรอืเปน็กระดาษสำ�หรบัหอ้ยประดับไวเ้พือ่แสดงถงึความบรสิทุธิข์องสถานท่ีน้ัน (จารเ์วส, 2545) 

แต่ถ้าพิจารณาแล้วถึงแม้ศาสนาชินโตจะไม่สร้างรูปเคารพขึ้นมาอย่างชัดเจน กลับได้แทรกคติ

ความเชื่อไว้ในทุกอณูของวิถีชีวิตคนญี่ปุ่น ซึ่งสุนทรียภาพของศิลปะญี่ปุ่นโดยทั่วไปมักมีองค์

ประกอบดังต่อไปนี้ 

1. ความบริสุทธิ์ ได้อิทธิพลแนวคิดจากชินโต ด้านการชำ�ระล้างจิตใจและร่างกายให้

บรสิทุธิ ์สอดคลอ้งกบัแนวคดิของนกิายเซน ในการบำ�เพญ็เพยีร สำ�รวมจติใจใหเ้กดิความบรสิทุธิ ์

แล้วแสดงแก่นของความงามทางศิลปะออกมาโดยละทิ้งสิ่งเคลือบแฝงออกไป

2. ความเปน็ธรรมชาต ิไดอ้ทิธพิลแนวคดิจากชนิโต และลัทธเิตา๋ทีเ่ขา้มาจากประเทศจนี 

ซึง่มีความเชือ่เรือ่งพลงัในธรรมชาต ิความมีสมาธิ และการดำ�เนนิชวีติใหส้อดคลอ้งกบัธรรมชาต ิ

สอดคล้องกับแนวคิดนิกายเซนที่มีหลักคิดภายใต้คติของธรรมชาติเป็นหลัก

3. ความเรียบง่าย เป็นแนวคิดศิลปะแบบนิกายเซน ที่มุ่งปฏิบัติสมาธิ ลดสิ่งยั่วยุกิเลส

ตัณหา ความฟุ้งเฟ้อ ความสับสนวุ่นวายสู่ความสงบ เรียบง่าย ซึ่งยังคงเป็นลักษณะในงาน
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ศิลปะจนปัจจุบัน

4. ความลึกล้ํา การแฝงคติ เพ่ือสร้างปริศนา ทำ�ให้เกิดจินตนาการ หรือการใช้ส่ือ

สัญลักษณ์เพื่อสื่อแทนความหมายในสิ่งต่าง ๆ เป็นปริศนาธรรม ซึ่งคุณค่าในชิ้นงานนั้นขึ้นอยู่

กับการมองหรือการพิจารณาของแต่ละบุคคล (ปัญญา เทพสิงห์, 2548)

อย่างไรก็ตามสุนทรียภาพในงานศิลปะญี่ปุ่นไม่ว่าจะเป็น จิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาปัตยกรรม หรืองานหัตถกรรม อาจมีหลายองค์ประกอบ หลายคติความเช่ือในแต่ละยุค

สมัย แต่ละศาสนาเข้ามามีส่วนผสมผสานให้เกิดคุณค่าทางความงามด้วยกันทั้งสิ้น

เชือกในวัฒนธรรมญีปุ่่น
การถกัเชอืกนัน้เริม่มมีาตัง้แตส่มยัโบราณ เริม่แรกคอืการบดิวสัดหุรอืเสน้ใยธรรมชาติ

จนเกิดเป็นเส้นเกลียวเพื่อนำ�มาใช้สอยในชีวิตประจำ�วัน ช่วยในการผูกรัดสิ่งของต่าง ๆ ใน

คติของชินโต “เกลียวเชือก” มีความสำ�คัญทางสัญญะบางประการ โดยสื่อถึงความเชื่อมโยง

สัมพันธ์ไปสู่เทพเจ้า การเป็นเขตแดนศักดิ์สิทธิ์  เรียกว่า ชิเมะนะวะ (Shimenawa) ซึ่งเชือก

ในวัฒนธรรมญี่ปุ่นมักผูกโยงกับศาสนาและความเชื่อ ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อใช้ในพิธีกรรมเพื่อการ

สื่อสารความหมายบางประการ มีความแตกต่างกันทางลักษณะ รูปแบบ วัสดุ และสถานที่ใช้

งาน ดังนี้

เชือกชิเมะนะวะ  (Shimenawa)
เชือกชิเมะนะวะ จะมีลักษณะเป็นเส้นฟางที่นำ�มาบิดต่อเน่ืองเป็นเกลียวเชือก โดยจะ

แขวนไว้หน้าศาลเจ้า สถานที่ประกอบพิธีกรรม หรือเสาโทริอิ (Torii) จากตำ�นานโคจิกิเล่าว่า 

เทพธิดาแห่งดวงอาทิตย์ อะมะเทราสึ หลบหนีเทพแห่งทะเล ซึซาโนโอะ เข้าไปในถํ้าทำ�ให้โลก

มดืมิด เหลา่เทพจงึหาวธิพีานางออกมาจากถ้ํา เม่ือสำ�เรจ็แลว้จงึนำ�เชอืกศกัดิส์ทิธิม์าขงึปากถ้ําไว ้

เพื่อไม่ให้นางกลับเข้าไปอีก (คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2522) นอกจากนั้น  

ชิเมะนะวะยังสามารถนำ�ไปแขวนรอบ ๆ โยริชิโระ (Yorishiro) วัตถุหรือสิ่งท่ีสามารถดึงดูด

วิญญาณไว้ได้ เช่น ต้นไม้ใหญ่ เรียกว่า โคดามะ (Kodama) หากแขวนไว้ที่ก้อนหินใหญ่จะ

เรียกว่า อิวะคุระ (Iwakura) เป็นความเชื่อที่ว่าธรรมชาติล้วนมีเทพเจ้า เพื่อป้องกันไม่ให้คนมา

ตัดต้นไม้หรือทำ�ลายธรรมชาติ อันจะนำ�ความโชคร้ายมาสู่ตัวผู้กระทำ� นอกจากนั้นยังสามารถ

พบได้ในหิ้งบูชาภายในบ้าน เรียกว่า คามิดานะ (Kamidana) และเชือกศักดิ์สิทธิ์สำ�หรับก้ัน

เขตแดนหมู่บ้านเพื่อไม่ให้สิ่งชั่วร้ายเข้ามา เรียกว่า คันโจนะวะ (Kanjo Nawa) ได้ตามภูมิภาค

ต่าง ๆ ของญี่ปุ่นได้อีกด้วย
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ภาพที่ 2  เชือกชิเมะนะวะ (Shimenawa) พบเห็นได้ตามสถานที่ต่าง ๆ ในเมืองโตเกียว

อีกทั้งเชือก ชิเมะนะวะ ยังใช้ในเครื่องแต่งกายระดับสูงสุดของซูโม่ ในชั้น โยโกะซุนะ  

(Yokozuna) อกีดว้ย ซึง่ซโูมน่ัน้ไดร้บัแบบแผนพิธกีรรมมาจากชินโตโดยตรง ถือเปน็การประลอง

กำ�ลังกันระหว่างเทพเจ้า จึงต้องเน้นถึงความสะอาด บริสุทธิ์ ดังจะเห็นจากการใช้เกลือโรย

บริเวณรอบสนามแข่งขัน เพราะเชื่อว่าเกลือเป็นสิ่งที่บริสุทธิ์ท่ีจะสามารถขับไล่สิ่งช่ัวร้ายออก

ไปได้ (Miharu, 2012)

เชือกชิเมะคาซาร ิ(Shimekazari)
นอกจากเชอืกท่ีใช้ในพืน้ทีศ่กัดิสิ์ทธิแ์ลว้ ชาวญีปุ่น่ยังมกีารทำ�เชอืกในรปูแบบหตัถกรรม 

เพื่อเป็นของใช้สำ�หรับตกแต่งบ้านในช่วงเทศกาลปีใหม่ เนื่องจากชาวญี่ปุ่นในสมัยก่อนมีอาชีพ

ทำ�เกษตรกรรม ทำ�นาปลกูขา้ว จงึเคารพบชูาเทพ โทชกิาม ิ(Toshigami) ซึง่เปน็เทพเจา้แหง่การ

เก็บเกี่ยว โดยมีความเชื่อว่าเทพเจ้าจะเสด็จลงมาเพื่อให้ความสุขและความอุดมสมบูรณ์ ผู้คน

จงึเตรยีมการตอ้นรบัเทพเจา้ดว้ยการทำ�ของตกแตง่จากเชอืกฟาง ชเิมะคาซาร ิ(Shimekazari) 

ซึง่จะมรีปูทรงหรือวัสดแุตกตา่งกนัออกไปในแตล่ะพืน้ทีท่ีท่ำ�เกษตรกรรมนัน้ ๆ  เชน่ในบางพืน้ที่

จะมกีารแขวนกระดาษรว่มดว้ยหมายถงึการขบัไลส่ิง่ชัว่รา้ย การติดปา้ยโดยเขียนวลมีงคล การ

ถกัเกลยีวเชอืกโคง้แบบตวักุง้ทำ�ให้มีลกัษณะโคง้งอคลา้ยหลงัผูเ้ฒา่ หมายถงึการมสีขุภาพดแีละ

อายุยืน การถักและสานเป็นกระดองเต่าหมายถึงสัตว์มงคลที่มีอายุยืน  หรือการถักให้มีรูปทรง

คล้ายม้า จากความเชื่อที่ว่าม้าเป็นพาหนะของเทพเจ้า ม้าจึงเป็นตัวแทนในการใกล้ชิดเทพเจ้า

ด้วยนั่นเอง โดยส่วนใหญ่แล้วชิเมะคาซาริ มักจะนำ�มาประดับในวันที่ 26-28 ธันวาคม ไม่นิยม

วางในวันที่ 29 และวันที่ 31 เนื่องจาก 29 ในภาษาญี่ปุ่นพ้องเสียงกับคำ�ว่าทุกข์ทรมาน และหาก
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วางในวันที่ 31 ก็จะถือว่าไม่ให้เกียรติแก่เทพเจ้าเพราะจะสามารถพักได้เพียงคืนเดียวก่อนการ

มาเยือนของเทพเจ้า โดยหลังการมาเยือนของเทพเจ้าให้นำ�ชิเมะคาซาริลงในวันที่ 7 และเผา 

ในวันที่ 15 มกราคม แต่ปัจจุบันชาวญี่ปุ่นมักจะเก็บชิเมะคาซาริไว้ทั้งปี

ภาพที่ 3  ของตกแต่งจากฟางเชือก ชิเมะคาซาริ (Shimekazari) จัดแสดงในนิทรรศการ 
“Shimekazari is a traditional Japanese decoration, 2015”

เชือกมิซุฮิกิ (Mizuhiki)
เปน็เชอืกท่ีทำ�จากกระดาษญีปุ่น่โดยใชก้าวน้ําทาบนเชอืกแล้วทิง้ไวจ้นแหง้ จากนัน้จงึนำ�

เชอืกหลายเสน้มาผกูเขา้ดว้ยกนั นยิมผกูประดบัหนา้ซองทัง้สำ�หรบังานมงคล และงานอวมงคล 

โดยจะมกีารผกูแบบอะวะจ ิ(Awaji) คอืการผกูแบบเชือ่มโยงผกูพนักนัเปน็รปูแบบพืน้ฐาน หรอื

การผูกเป็นโบว์ที่สามารถคลายออก แก้ไข หรือผูกขึ้นใหม่ได้ หรือที่เรียกว่าแบบคันธนู หากใช้

ลกัษณะปมเดยีวมกัใช้ในงานแตง่งานซึง่หมายถงึการผกูมดัผกูพนั เปน็บทสรปุที่ไมอ่าจแกห้รอื

แยกออกจากกันได้ ซึ่งในงานมงคลนั้นจะนิยมใช้สี ขาว-แดง หรือ เงิน-ทอง ส่วนงานอวมงคล

นั้นจะนิยมใช้ ขาว-ดำ� (Uchino, 2016)

ภาพที่ 4  เชือกมิซุฮิกิ ในรูปแบบต่าง ๆ ที่ใช้ประดับบนหน้าซองงานมงคล
ที่มา: Nagaura, C. (2016). 手軽につくれる水引アレンジ Book2. Tokyo: Isuzuya
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เชือกฮานะ มุสึบิ (Hana musubi)
ฮานะ มุสึบิ เป็นการผูกเชือกโดยใช้เชือกเพียงเส้นเดียว กล่าวกันว่าเป็นศิลปะแห่งการ

วาดเชือกให้เกิดเป็นลวดลายมงคล เช่น ดอกไม้ สัตว์ หญิงในตระกูลชั้นสูงนิยมใช้ เนื่องจาก 

ฮานะ มุสึบิ เป็นเชือกสำ�หรับตกแต่งหีบ กล่อง ที่เก็บของมีค่า หรือกล่องชา เปรียบเสมือน

กุญแจที่เจ้าของปมจะทราบถึงวิธีคลายปม และการแสดงความเป็นเจ้าของในร่องรอยบนเชือก

เมื่อคลายปมออก

ภาพที่ 5  เชือกฮานะ มุสึบิ ที่ใช้ตกแต่งหีบ กล่องชา และไหสุรา

เชือกในรูปแบบอ่ืน
เชอืกมักเปน็หนึง่ในสว่นประกอบตา่ง ๆ  ในสิง่ของเครือ่งใช้ หรอืผลิตภณัฑ์เสมอมา ดว้ย

เชือกมีคุณสมบัติในการผูกและมัดวัตถุสิ่งของ หรือการประกอบเชื่อมร้อยวัตถุหลาย ๆ สิ่งเข้า

ดว้ยกัน หรอือาจประกอบเขา้เพือ่การใชง้าน รวมถงึการประดับตกแตง่ เช่น เชอืกสำ�หรบัประดบั

กระจก พัด เครื่องใช้ หน้ากาก เครื่องราง สายรัดดาบ ชุดเกราะ สายรัดกิโมโน (Obijime) อีก

ทั้งยังเป็นส่วนหนึ่งในอาวุธของนินจาในสมัยโบราณอีกด้วย
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ภาพที่ 6  เชือกในรูปแบบอื่น ๆ ใช้สำ�หรับประดับมงกุฎ พัด หน้ากาก เครื่องแต่งกาย และเครื่องราง
ที่มา: วราภรณ์ ชลอสันติสกุล, 2561

หัตถกรรมเชือก คุมิฮิโมะ (Kumihimo)
คุมิฮิโมะ เป็นงานหัตถกรรมทางด้านการถักหรือทอเส้นเชือกรูปแบบหนึ่งในญี่ปุ่น ซึ่ง

มีประวัติมาอย่างยาวนาน เป็นการถักหรือทอโดยใช้เส้นด้ายหลายสิบเส้นมาผสานเกาะเกี่ยว

เข้าด้วยกัน เพื่อนำ�ไปใช้ในวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกันออกไป ทั้งในเชิงศาสนา ประเพณี หรือ

ในชีวิตประจำ�วัน (Yamada, 2017) การใช้เชือกในญี่ปุ่นน้ันกล่าวว่าเริ่มมีมาต้ังแต่สมัยโจมง 

(Jomon) แตจ่ดุเริม่ตน้ท่ีแทจ้รงิในการแพรห่ลายของงานหตัถกรรม คมุฮิิโมะ อยา่งเตม็รปูแบบ

อยู่ในช่วงระหว่างยุคอะซึกะ (Asuka) และนารา (Nara) เมื่อวัฒนธรรมจากประเทศข้างเคียง

ในเอเชียแพร่หลายเข้ามาในญี่ปุ่น งานถัก คุมิฮิโมะ ในแต่ละสมัยจึงมีการพัฒนาปรับเปลี่ยน

ไปตามความนิยมในการใช้งาน และมีบางช่วงเวลาที่หยุดชะงักไปเนื่องจากผลของสงคราม มี

ลักษณะเฉพาะตามช่วงยุคสมัย ดังนี้
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ภาพที่ 7  ภาพวาดการถักเชือก คุมิฮิโมะ
ที่มา: Raskin-Schmitz, J. (1992). Japanese Kumihimo, the Art of Silk Braiding.

สืบค้นจาก  http://www.englisch.kumihimo.de/html/history.html

สมัยอะซึกะ (Asuka) – สมัยนารา (Nara) (ค.ศ. 538-797) 

ยุคแห่งชีวิตชีวาใหม่ที่เข้ามาในแดนอาทิตย์อุทัย รูปแบบท่ีถูกสร้างข้ึนมาในยุคแรกจะ

ประกอบดว้ยสเีขยีว เหลอืง แดง ขาว มว่ง ซึง่ไดร้บัอทิธพิลมาจากจนี โดยเชือ่วา่เปน็สทีีส่ามารถ

ขับไล่ภูติ ผี ปีศาจได้ หากผู้หญิงที่ได้คาดเชือกเส้นนี้จะได้รับการปกป้องจากความชั่วร้าย ใน

ยุคนี้เป็นช่วงท่ีพุทธศาสนาได้เข้ามายังญี่ปุ่น จึงพบงานถักเชือกโดยพระสงฆ์ที่ใช้กันภายในวัด 

กลา่ววา่การถกันัน้เปน็รปูแบบของการทำ�สมาธอิยา่งหนึง่ และในสมยันารายงัเปน็ตน้กำ�เนิดผา้

ฮริาโอะ (Hirao) มลัีกษณะเปน็ผา้เขม็ขัดกวา้งที่ใช้ในราชสำ�นกัสำ�หรบัพระบรมวงศานวุงศ ์การ

ถักในยุคสมัยนี้จึงเป็นรากฐานการถักเชือกในยุคต่อ ๆ ไป โดยสามารถพบได้จากของใช้ภายใน

วัดโฮริวจิ และวัดไซไดจิ (Raskin-Schmitz, 1992)

ภาพที่ 8  คุมิฮิโมะ ในสมัยอะซึกะ – สมัยนารา
ที่มา: Domyo. (2018). 組紐の歴史. สืบค้นจาก http://domyo.co.jp/history/
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สมัยเฮอัน (Heian) (ค.ศ.794-1192) 

ยุคแห่งการผสมผสานทักษะความชำ�นาญ ในช่วงเวลาที่ผ่านมาสมัยนาราผู้คนมีความ

พงึพอใจในงานถกั คมุฮิิโมะ ในยุคเฮอนัน้ีจงึเปน็ยคุของการแสดงออกทางการสรา้งสรรคศ์ลิปะ

ที่หลากหลายขึ้น การผสมผสานเทคนิค การพัฒนาการย้อมสีซึ่งถูกนำ�มาใช้ในการทำ�เชือก

สำ�หรับพันด้ามจับของดาบ การร้อยเข้ากับชุดเกราะ หรือใช้สำ�หรับแขวนอุปกรณ์สำ�หรับพก

ติดตัว ลายที่ได้รับความนิยม คือ ลายเต่า เป็นลายประธานในการสร้างลวดลายต่อเนื่องที่สื่อ

ถึงชีวิตที่ยืนยาว 

ภาพที่ 9  คุมิฮิโมะลายเต่าที่นิยมในสมัยเฮอัน  
จัดแสดงในนิทรรศการ “วิถีแห่งศรัทธาจากศิลปทัศน์ญี่ปุ่น”  

(The History of Japanese Art : Life and Faith)  
ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร

สมัยคามากุระ (Kamakura) (ค.ศ.1192-1333) 

และสมัยมุโระมะจิ (Muromachi) (ค.ศ.1392-1537) 

ยุคแห่งความลึกลับซับซ้อน ถือเป็นชัยชนะของการออกแบบและความคิดสร้างสรรค์ 

เป็นยุคแห่งการพัฒนารูปแบบสายเชือกถัก คุมิฮิโมะเป็นที่นิยมกันอย่างแพร่หลายในกลุ่ม 

ซามไุร เนือ่งจากเปน็ยคุทีน่กัรบชัน้ซามไุรมอีทิธพิล จงึมีความตอ้งการดาบและเกราะเปน็จำ�นวน

มาก ซึ่งเกราะที่เป็นที่นิยมน้ันแผ่นเหล็กจะถูกถักร้อยด้วยเชือกคุมิฮิโมะทำ�ให้ชุดเกราะมีความ

แขง็แรงทนทาน เพราะเชอืกจากการถกัจะเกิดความแข็งแรงจากการผสานเสน้ดา้ยอยา่งละเอยีด 

ทำ�ให้ดาบไม่สามารถฟันขาดได้ในครั้งเดียว ซึ่งรวมไปถึงเกราะของม้าที่ใช้ในกองทัพด้วย นอก

เหนือจากนี้รูปแบบซายาจิกุมิ (Sayajigumi) และชิโอนินกุมิ (Chioningumi) ยังพบได้ในรูปปั้น

เทวรูปและมีการพัฒนาเทคนิคระดับสูงอย่างต่อเนื่องในยุค มุโระมะจิ
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ภาพที่ 10  การถักสายรัดดาบและชุดเกราะด้วยเชือกคุมิฮิโมะ จัดแสดงในนิทรรศการถาวร 
ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติโตเกียว (Tokyo National Museum)

สมัยเอโดะ (Edo) (ค.ศ.1603-1867) 

ยุคแห่งงานฝีมือสมัยใหม่ และการปฏิรูปแบบแผนโบราณ การถัก คุมิฮิโมะ หยุดชะงัก

ลงในช่วงสงครามกลางเมือง (ยุคเซงโงะกุ ค.ศ.1467-1603) และเริ่มต้นอีกครั้งเมื่อเข้าสู่ยุค 

เอโดะ โดยคมิุฮิโมะถกูมองวา่เปน็เชอืกธรรมดาในการรอ้ยดา้มของดาบเพือ่ความแนน่หนา และ

ถกูสรา้งข้ึนเปน็สายคาดเอวหรอืสายรดักิโมโน เกดิการประดษิฐล์ายตวัอกัษรเขา้ไปในสายเชอืก

ที่มีความซับซ้อนมากกว่าเดิม

ภาพที่ 11  สายรัดดาบที่ประดิษฐ์ตัวอักษรด้วยวิธี Ayade ของตระกูล Domyo
ที่มา: Domyo. (2018). 組紐の歴史. สืบค้นจาก http://domyo.co.jp/history/

สมัยเมจิ (Meiji) และยุคปัจจุบัน (ค.ศ.1868-ปัจจุบัน) 

ยุคแห่งการเปลี่ยนผ่าน และประวัติศาสตร์ไม่มีที่สิ้นสุด เมื่อวัฒนธรรมซามุไรได้ลด

อำ�นาจลง ทางการมีข้อห้ามในการสวมชุดเกราะ และห้ามการใช้ดาบ ในช่วงยุคฟื้นฟูวิทยาการ

ทำ�ให้ช่างฝีมือสูญเสียอาชีพและรายได้ จึงจำ�เป็นต้องมองหาหนทางใหม่ คือการมองสู่แฟช่ัน
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สายรัดโอบิ (Obi) สายรัดเอวในชุดกิโมโนสำ�หรับผู้หญิงเพื่อความอยู่รอด ภายหลังจึงได้กลาย

มาเป็นบรรทดัฐานของชดุเสือ้ผา้ในรปูแบบญีปุ่น่ และไดร้บัความนยิมในการใชง้านผลติภณัฑด์งั

กล่าวจนถึงยุคปัจจุบัน (Domyo, 2018) ซึ่งปัจจุบันนี้ได้มีการพัฒนาการผลิตสายโอบิด้วยการ

ใช้เครื่องจักรที่มีเทคโนโลยีในการผลิตทำ�ให้สามารถผลิตได้ในปริมาณมาก และมีราคาต้นทุน

ย่อมเยากว่าแบบฉบับเดิมร้อยละ 95 อย่างไรก็ตามยังคงพอมีตลาดสำ�หรับผลิตภัณฑ์ดั้งเดิมที่

มีความประณีตสวยงามถึงแม้จะมีราคาที่สูงกว่าตามท้องตลาดทั่วไป

ภาพที่ 12  สายรัดโอบิ ที่ยังคงนิยมอยู่ในปัจจุบัน
ที่มา: Domyo. (2018). 組紐の歴史. สืบค้นจาก  http://domyo.co.jp/history/

ภาพที่ 13  แผนภูมิเปรียบเทียบยุคสมัยงานหัตถกรรมคุมิฮิโมะ และการพัฒนาผลิตภัณฑ์
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อุปกรณ์สำ�หรบัถักและทอสายเชือก
คุมิฮิโมะ เป็นการเชื่อมโยงอย่างลึกซึ้งฝังแน่นอยู่ในวัฒนธรรมญี่ปุ่น รวมถึงการ

แสดงออกทางคตคิวามเชือ่และศาสนา ไมว่า่จะเปน็เครือ่งแตง่กาย ของประดับตกแตง่ กระดุม

เสือ้ รวมถงึสิง่ของเครือ่งใช้ในพธิทีางศาสนา เชน่ เชอืกประดับศาลเจา้ เชอืกผกูถงุหอ่ภาชนะใน

พิธีชงชา เชือกประดับกระจกและพัด ซึ่งจะถูกปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย คุมิฮิโมะที่ประดับใน

สว่นของอปุกรณ์ในพิธชีงชานัน้จะมกีารผกูปมอยา่งหรหูราสวยงามและมคีวามซบัซอ้น เนือ่งจาก

เปน็วิธีการปอ้งกนัการถกูวางยาพษิ โดยเม่ือปมถกูคลายออกแลว้จะผกูกลบัดงัเดมินัน้เปน็เรือ่งท่ี

ยาก ซึง่กระบวนการทำ�เชอืก คมุฮิิโมะ สามารถใช้อปุกรณ์ไดห้ลายลักษณะ อกีท้ังแตล่ะอปุกรณ์

ก็จะได้เส้นเชือกที่มีลักษณะแตกต่างกันออกไปตามการใช้งานอีกด้วย ในช่วงต้นไม่มีผู้ทราบ

ประวตัคิวามเปน็มาของคมุฮิิโมะมากนกั เนือ่งจากการถกัหรอืทอสายเชอืกเปน็เพยีงสว่นเลก็ ๆ   

ในกระบวนการสิง่ทอและไม่ใชส่ว่นทีส่ำ�คญัมากนกั จงึไมม่ผีูจ้ดบนัทึกรายละเอียดเอาไว ้มเีพยีง

การถ่ายทอดด้วยวาจาตกทอดกันในตระกูลที่มีผู้สืบทอดเท่าน้ัน ซึ่งสามารถจำ�แนกเครื่องมือ

สำ�หรับถักหรือทอสายเชือกคุมิฮิโมะได้ ดังนี้

มารุได (Marudai) 

เป็นอุปกรณ์ถัก คุมิฮิโมะ ที่ได้รับความนิยม มีลักษณะเป็นแท่นไม้กลม โดยมีช่องตรง

กลางเพ่ือถว่งนํา้หนกัเชือกทีถ่กัเสรจ็แลว้ และใชท้ามะ (Tama) เปน็กระสวยสำ�หรบัเกบ็เส้นดา้ย

ที่ใช้ถักไม่ให้พันกัน การถักด้วยมารุไดนั้นจะได้เส้นเชือกที่มีลักษณะกลม

คาคุได (Kakudai) 

เปน็อปุกรณถ์กัทีม่ลีกัษณะเปน็ขาตัง้สีเ่หลีย่มทรงสูง สามารถถักเชอืกในรปูทรงส่ีเหลีย่ม 

ทรงกลมหรือรูปไข่ เชือกท่ีถักเสร็จแล้วจะถูกดึงขึ้นด้านบนต่างจากมารุไดท่ีเชือกจะตกลง 

ด้านล่าง

ภาพที่ 14 เครื่องมือถักคุมิฮิโมะ มารุได และ คาคุได (ตามลำ�ดับซ้ายไปขวา)
ที่มา: Akibatan. (2016). มุซุบินั้นสำ�คัญไฉน มารู้จักศิลปะการทอเส้นไหมจากเรื่อง Your Name กันเถอะ.

สืบค้นจาก http://akibatan.com/2016/11/talk-about-kumihimo-japanese-braiding-from-kimi-no-na-wa/
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ภาพที่ 15 เชือกคุมิฮิโมะที่ได้จากการถักด้วย มารุได และ คาคุได
ที่มา: Clark, T. (2000). Kumihimo. สืบค้นจากhttp://www.elkforkstudios.com/Fiber%20Pages/kumihimo.html

อะยาทาเคะได (Ayatakedai) 

อปุกรณม์ลีกัษณะคลา้ยเครือ่งทอผา้ เปน็รปูส่ีเหลีย่มทรงยนื เชือกที่ไดจ้ะมีลกัษณะแบน 

และมีการขัดกันของเส้นด้ายจนเกิดการสะท้อนแสงไปมา มีความสวยงาม

ทาคะได (Takadai) 

อุปกรณ์เป็นแบบขาตั้งคล้ายเครื่องทอผ้าแบบสูง สามารถเพิ่มความละเอียดในการทอ

ดว้ยการเพิม่กระสวยของเสน้ด้ายใหเ้กดิความละเอียด และสามารถสรา้งความหนาของเสน้เชอืก

ได้เป็นสองชั้น ซึ่งมีความซับซ้อนมากกว่าอุปกรณ์อื่น ๆ (Akibatan, 2016)

ภาพที่ 16 เครื่องมือถักคุมิฮิโมะ อะยาทาเคะได และ ทาคะได (ตามลำ�ดับซ้ายไปขวา)
ที่มา: Akibatan. (2016). มุซุบินั้นสำ�คัญไฉน มารู้จักศิลปะการทอเส้นไหมจากเรื่อง Your Name กันเถอะ.

สืบค้นจาก http://akibatan.com/2016/11/talk-about-kumihimo-japanese-braiding-from-kimi-no-na-wa/
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ภาพที่ 17 เชือกคุมิฮิโมะที่ได้จากการถักด้วย อะยาทาเคะได และ ทาคะได
ที่มา: Clark, T. (2000). Kumihimo. สืบค้นจากhttp://www.elkforkstudios.com/Fiber%20Pages/kumihimo.html

คุมิฮิโมะ ในปัจจุบัน
จากรากของความเชือ่และการเคารพตอ่ธรรมชาติในวถิชีีวติของคนญีปุ่น่ถกูสือ่สะทอ้น

ออกมาผา่นการดำ�เนนิชวีติ เครือ่งใชท้ั้งในชวีติประจำ�วนั และเครือ่งใช้ในพธีิกรรม เมือ่สังคมโลก

ก้าวสู่ยุคปฏิวัติอุตสาหกรรมความก้าวหน้าทางวิทยาการในการผลิตทำ�ให้ผลิตสิ่งของเครื่องใช้ 

ได้ในปรมิาณมากขึน้ สง่ผลใหเ้ครือ่งใชบ้างประเภทรวมถงึคมิุฮิโมะท่ีต้องการความประณตีและ

เวลาในการผลิตสามารถผลติได้ในเวลาอนัสัน้ เส้นเชอืกทีถ่กัทออยา่งประณตีใช้ในสังคมชนชัน้สงู 

และการประกอบพิธีกรรมถูกผลิตได้ด้วยเครื่องจักรในปริมาณที่เพียงพอกับตลาด ชนชั้นกลาง

สามารถจับต้องซื้อหาได้ตามปกติ คุมิฮิโมะจึงกลายเป็นเพียงเส้นเชือกและถูกลดทอนคุณค่า

เป็นของใช้ทั่วไปในที่สุด

ในสังคมญีปุ่น่ปจัจบัุนถงึแมจ้ะยงัมกีลุม่อนรัุกษน์ยิมที่ใชเ้ชอืกถกัคมุฮิิโมะในรปูแบบงาน

หตัถกรรมแตค่นทัว่ไปเหน็เสน้เชอืกคุมฮิิโมะทีผ่า่นการผลติโดยเครือ่งจกัรอยา่งชนิตากลายเปน็

สนิคา้ท่ัวไปตามทอ้งตลาดขาดความประณตีและคณุคา่เชงิความหมาย ผูส้บืทอดงานหตัถศลิป์

ของญีปุ่น่ไดมี้ความพยายามทีจ่ะสืบทอดภมูปิญัญาดา้นงานหตัถกรรมการถกัเชอืกขึน้ คมุฮิิโมะ 

ซึ่งถือเป็นหนึ่งในศิลปะญี่ปุ่นแบบดั้งเดิมแต่ยังไม่เป็นที่รู้จักในญี่ปุ่นเท่าไรนัก ภายหลังมีการก่อ

ตั้งโรงเรียนที่สอนเกี่ยวกับงานด้านภูมิปัญญาญี่ปุ่นขึ้นหลายแห่ง เป็นที่แพร่หลายในด้านพิธี 

ชงชา และการจัดดอกไม้ ยังปรากฏโรงเรียนที่ยังคงสืบทอดงานด้านหัตถกรรมการถักเชือก 

คมุฮิิโมะและมชีือ่เสยีงมาจนถงึปจัจบุนั คอื โรงเรียนโดเมยีว (Domyo) ในโตเกยีว เนือ่งจากครัง้

หนึ่งองค์จักรพรรดินีได้เสด็จเข้าไปเพื่อทำ�การสนับสนุนโรงเรียน ทำ�ให้บรรดาสตรีระดับสูงมัก

แวะเวียนเข้าไปซื้อสายรัดกิโมโน โอบิจิเมะ เพื่อที่จะนำ�ไปใส่ประชันกันเมื่อมีงานเทศกาล หรือ

งานพิธีการต่าง ๆ  ที่จัดขึ้นในวัดและศาลเจ้า ส่งผลให้โรงเรียนแห่งนี้มีชื่อเสียงมากที่สุดในด้าน
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งานหัตถกรรมการถักเชือก คุมิฮิโมะ

ในต่างประเทศ คุมิฮิโมะ ได้เป็นที่รู้จักในประเทศฝั่งตะวันตกราวช่วงศตวรรษที่ 20 ซึ่ง

เป็นปัญหามากสำ�หรับชาวยุโรปและอเมริกา ที่มีความสนใจต้องการศึกษาหัตถกรรมการถัก

เชือก คุมิฮิโมะ ในญี่ปุ่น เนื่องจากโรงเรียนไม่ยินยอมที่จะสอนวัฒนธรรมด้านภูมิปัญญาให้กับ

ชาวต่างชาติ และมีอุปสรรคทางการสื่อสารด้านภาษา ต่อมาในราวปี ค.ศ.1970 นางโทโคโร 

(Tokoro) ไดเ้ดนิทางไปเปน็อาจารยย์งัเมอืงโคโลญ ประเทศเยอรมนี โทโคโรไดพ้ยายามถ่ายทอด

ประสบการณก์ารถกัเชอืกให้กบันกัเรยีนในทกุ ๆ  ป ีและสนบัสนนุใหน้กัเรยีนถา่ยทอดความรู้ให้

แพร่หลายออกไป อีกทั้งยังมีความพยายามในการที่จะสอนผู้ที่มีความพิการทางร่างกาย และ

เด็กที่มีปัญหาทางจิตใจ เนื่องจากการถักเชือก คุมิฮิโมะ นั้นสามารถดึงความสนใจให้เกิดเป็น

สมาธิและบำ�บัดจิตใจให้แข็งแรงขึ้นได้ (Raskin-Schmitz, 1992) อีกทั้งยังมีผลงานวิจัยกล่าวว่า

ทักษะในการถักเชือก คุมิฮิโมะ นั้นส่งผลต่อความสัมพันธ์ของการเคลื่อนไหวของดวงตา โดย

ทดสอบระหว่างผู้ที่มีความเชี่ยวชาญกับผู้ที่ไม่เชี่ยวชาญ 2 คน โดยจะมีความถี่ในการสอนถัก

เชอืกแตกตา่งกนั ผลการวิจยัแสดงให้เหน็วา่ผูท้ี่ไมเ่ช่ียวชาญที่ไดร้บัความถี่ในการสอนมาก จะมี

ความสมัพันธ์ในการเคลือ่นไหวดวงตาคอ่นขา้งคงทีเ่มือ่เปรยีบเทยีบกบัผูที้ม่คีวามเชีย่วชาญ ตา่ง

จากผู้ที่ไม่เชี่ยวชาญที่ได้รับความถี่ในการสอนน้อย จะมีความสัมพันธ์ของดวงตาแบบกระจาย 

(Uozumi et al., 2016) ทำ�ให้เห็นว่าการถักเชือกสามารถสร้างสมาธิขึ้นได้จากผลความสัมพันธ์

การเคลื่อนไหวของดวงตาได้คงที่และเพิ่มขึ้นตามความชำ�นาญ 

ภาพที่ 18  ทักษะการถักเชือกระหว่างผู้ไม่เชี่ยวชาญที่ได้รับความถี่การสอนต่างกัน 
ด้วยการวัดการเคลื่อนไหวของตา

ที่มา: Uozumi. et al., (2016). Study on Braiding Skills by Comparing Between Expert and Non-experts with  
Eye’s Movement Measurement. In Duffy V. (Ed), Digital Human Modeling: Applications in Health, Safety, Ergonomics  
and Risk Management. DHM 2016. Lecture Notes in Computer Science, vol 9745. (pp. 132-139). Canada: Springer.
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ปัจจุบันยังคงมีตระกูลที่ยังสืบทอดการถักเชือก คุมิฮิโมะ และได้กลายเป็นตราสินค้า 

บางแห่งมีการจัดตั้งโรงเรียนเพ่ือสอนการถักโดยเฉพาะ เมื่อสำ�เร็จหลักสูตรจะได้รับใบรับรอง

หลักสูตรจากทางโรงเรียนด้วย โดยเมืองที่มีประวัติการถักเชือก คุมิฮิโมะ ที่เก่าแก่ที่สุดคือ  

เมืองอิงะ ในจังหวัดมิเอะ และยังคงมีตระกูลที่สืบทอดการถักเชือกมาจนปัจจุบันได้แก่ ตระกูล

โอกะ (Ooka), ตระกูลอิโตะ (Ito) ในเกียวโต และตระกูลโดเมียว (Domyo) ในโตเกียว

อิงะ คุมิฮิโมะ (Iga Kumihimo Btaids)

องิะ มตีน้กำ�เนิดทีเ่กา่แก่ในสมยันารา (ค.ศ.710) คมุฮิิโมะถกูพฒันาขึน้ในหมูบ้่านนนิจา

ท่ามกลางหุบเขา สายเชือกถูกถักจากเส้นด้ายขนาดบางประเภทไหมและฝ้าย สายเชือกที่ดู

บอบบางนัน้แทจ้รงิแลว้เป็นอาวธุประเภทหนึง่ของนนิจา เชอืกใชส้ำ�หรบัตวดัเพือ่การจับกมุหรอื

แยง่ดาบจากศตัร ู(Kumi, 2017) ตอ่มาในชว่งสมยัเฮอนั รูปแบบของเชอืกไดป้รบัเปล่ียนเปน็การ

ทอแบบสายแบน เปน็อปุกรณท์ี่ใช้ในพธิกีรรมของชินโต และเปน็อปุกรณท์ี่ใช้ในพทุธศาสนา ใน

ลักษณะเป็นตัวแทนของพระเจ้า เช่น หนังสือศักดิ์สิทธิ์ อีกทั้งการร้อยชุดเกราะของนักรบ โดย

จะเนน้หนกัไปทางอาวุธ เมือ่เขา้สูส่มยัเอโดะไดพ้ฒันาการทอใหเ้ปน็เชือกท่ีใช้สำ�หรบัเครือ่งแต่ง

กาย เชน่ สายโอบ ิและถกูใช้ในเสือ้คลมุฮาโอร ิ(Haori) จนกลายเปน็ส่วนหน่ึงของชวีติประจำ�วนั

ภายหลังเมื่อมีการนำ�เครื่องจักรเข้ามาจึงได้ทำ�การย้ายฐานการผลิตสายรัดโอบิไปยัง

เมืองโอซาก้า และครองการผลิตกว่าร้อยละ 90 ของการผลิตทั้งประเทศ และอิงะ คุมิฮิโมะ ซึ่ง

ตั้งอยู่ในศูนย์กลางของนาโกย่าก็ได้รับการแต่งตั้งให้เป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแบบดั้งเดิมของ

ประเทศ ในปี ค.ศ.1976 ต่อมาในยุคหลัง มาซุย (Masui) ผู้สืบทอดรุ่นล่าสุดได้มีโอกาสเข้าไป

ถ่ายทอดความรู้ และสอนกลุ่มเยาวชนในโรงเรียน รวมถึงนักท่องเที่ยวด้วย

ภาพที่ 19  อิงะ คุมิฮิโมะ ที่พัฒนาขึ้นในหมู่บ้านนินจา
ที่มา: Japan Traditional Crafts Aoyama Square. (2018). Traditional Crafts.

สืบค้นจาก http://kougeihin.jp.e.oo.hp.transer.com/item/0304/
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เกียวโต คุมิฮิโมะ (Kyoto Kumihimo Braids)

คมุฮิิโมะ ในเกยีวโตเริม่ขึน้ในสมยัเฮอนั และมคีวามพยายามสรา้งฐานการผลติในเมอืง

เอโดะ ในสมัยคามากุระเป็นช่วงยุคสมัยที่ คุมิฮิโมะ ในเกียวโตมีความสมบูรณ์และแพร่หลาย 

โดยจะผลติเปน็อุปกรณเ์สรมิในวงการขนุนางระดบัสูง ของตกแตง่อาวธุ อปุกรณท์ี่ใช้ในศาสนา

ซึ่งเกี่ยวข้องกับเทพเจ้า สายคล้องมงกุฎ เครื่องมือของพระพุทธรูป และอุปกรณ์สำ�หรับเครื่อง

แตง่กาย ตระกลูโอกะไดส้บืทอดการถกัเชอืกและทอคุมฮิิโมะมาท้ังชีวติ ไดท้ำ�การสืบทอดกนัมา

รุ่นต่อรุ่น เพื่อเป็นการดำ�รงไว้ถึงความสำ�คัญของตระกูลช่างทอ โดยมีลักษณะการทอที่มีความ

ซับซ้อนกว่าที่อื่น ๆ มีการย้อมสีของเส้นด้ายที่โดดเด่นจากสีธรรมชาติ และการผสมการทอ

เส้นทองคำ�ขาว เพื่อผลิตเป็นอุปกรณ์สำ�หรับวัดกินคาคุ-จิ (Ginkaku-ji) และเครื่องใช้ เครื่อง

ประดับของชนชั้นระดับสูง

ปัจจุบันตระกูลโอกะได้มองเห็นถึงความสำ�คัญของวัด ศาลเจ้า และวิหาร ซึ่งเป็นสถาน

ที่ของเส้นทางการศึกษาที่สำ�คัญ จึงได้เปิดหลักสูตรเพื่อสอนการถักเชือกให้กับนักเรียน โดย

ปรับเปลี่ยนผลิตภัณฑ์ให้เข้ากับยุคสมัย เป็นการเรียนระยะสั้นใช้เวลา 2 ชั่วโมง เช่น สายห้อย

โทรศัพท์ เป็นต้น (Japan Traditional Crafts Aoyama Square, 2018)

ภาพที่ 20  เกียวโต คุมิฮิโมะ ตระกูลโอกะ
ที่มา: Japan Traditional Crafts Aoyama Square. (2018). Traditional Crafts.

สืบค้นจาก http://kougeihin.jp.e.oo.hp.transer.com/item/0304/

	

โตเกียว คุมิฮิโมะ (Tokyo Kumihimo Btaids)

ตระกูลโดเมยีว ถอืไดว่้าเปน็ตระกลูเกา่แกท่ีถ่กัคมุฮิิโมะมาตัง้แตส่มยัแรกเริม่ของโตเกียว 

คอืในสมยัเอโดะ โดยทีต่ัง้สาขาหลกัจะอยู่โดยรอบศาลเจา้ยชิูมะเท็นจนิ (Yushimatenjin) และ

วัดคาเนอิจิ (Kaneiji) ถือได้ว่าเป็นกลุ่มการผลิตใหญ่ของพ่อค้าเชือก ในช่วงตอนกลางสมัย 
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เอโดะการผลิตสินค้าให้กับซามุไรเร่ิมมีแนวโน้มที่แย่ลง การถักคุมิฮิโมะจึงไม่ใช่รายได้หลักอีก

ตอ่ไป เมือ่เข้าสู่ยคุสมัยเมจ ิจำ�นวนชา่งฝมีอืกล็ดนอ้ยลง เนือ่งจากเปน็ยคุของอตุสาหกรรมหนัก

มีเครื่องจักรเข้ามาแทนช่างฝีมือ แต่ตระกูลโดเมียวก็ยังคงยืนหยัดรักษามรดกทางปัญญาของ

ตระกูลต่อไป โดยภายหลังได้ปรับเปลี่ยนมาทำ�อุปกรณ์ตกแต่งประเภทเคร่ืองแต่งกายผู้หญิง

ทดแทนการทำ�สายรัดดาบซามุไร 

กระทั่งในช่วงยุคกลางของสมัยเมจิ ได้มีการไหลบ่าเข้ามาของวัฒนธรรมต่างแดน จน

เกดิกระแสการทบทวนความงามของวฒันธรรมญีปุ่น่แบบดัง้เดมิ ตระกลูโดเมยีวในรุน่ที ่5 จงึถอื

โอกาสศกึษาประวตัิศาสตรข์องคมุฮิิโมะอย่างถ่องแท้ และด้วยทีต่ั้งของรา้นอยู่ใกลก้ับโรงเรยีน

วิจิตรศิลป์และสถาบันศิลปะของกรุงโตเกียว ในย่านนี้จึงกลายเป็นแหล่งท่ีรวบรวมวัฒนธรรม

ดั้งเดิมเอาไว้สำ�หรับคนรุ่นใหม่ ต่อมาตระกูลโดเมียวได้มีโอกาสเข้าไปทำ�งานในพิพิธภัณฑ์ส่วน

ราชวงศ์ (Imperial Household Museum) ในการผลิตสายคุมิฮิโมะรวมถึงการเก็บรวบรวม

สายถักโบราณให้กับพิพิธภัณฑ์ด้วย เมื่อเข้าสู่ยุคโชวะ โดเมียวรุ่นที่ 7 ได้คิดถึงประโยชน์สูงสุด

ทางวิชาการที่ผู้นำ�ตระกูลได้สั่งสมมา โดยร่วมมือกับกลุ่มหัตถกรรมคุมิฮิโมะแห่งประเทศญี่ปุ่น 

(Kumihimo of Japan) ในการสร้างย่านชุมชนที่มีคุณค่าทางโบราณคดีในงานหัตถกรรมญี่ปุ่น

ขึ้น และมีเป้าหมายในการจัดตั้งสถานศึกษาที่เกี่ยวกับงานฝีมือแบบดั้งเดิมในงานหัตถกรรม 

คุมิฮิโมะ ซึ่งปัจจุบันได้กลายเป็นสตูดิโอในพื้นที่ย่านอุเอะโนะ 

ภาพที่ 21 โตเกียว คุมิฮิโมะ ตระกูลโดเมียว
ที่มา: Domyo. (2018). 組紐の歴史. สืบค้นจาก  http://domyo.co.jp/history/
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เชือกในความหมายใหม่
เชือกในวัฒนธรรมญี่ปุ่นไม่ได้มีความหมายในเชิงคุณค่าทางหัตถกรรมเพียงเท่านั้น 

ปัจจุบันมีการพัฒนาเชือกไปสู่แนวคิดใหม่ ๆ เช่น แนวคิดที่พัฒนามาจากการผูกเชือกโบราณ

ในชื่อว่า ชิบาริ (Shibari) ที่กำ�ลังเป็นที่นิยมในฝั่งประเทศแถบตะวันตก แต่เดิมวิธีการมัดเชือก

ดังกล่าวเป็นวิธีการผูกมัดเง่ือนเพ่ือจองจำ�เฉลยศึก กักขัง และทรมาน ในสมัยเอโดะเรียกว่า  

โฮโจจูสึ (Hojojutsu)  ถือเป็นศิลปะป้องกันตัวด้วยการใช้เชือกแบบด้ังเดิมของญ่ีปุ่นเพื่อการ

จบักมุ และยงัคงใชม้าจนปจัจบัุนในการเรยีนหลกัสตูรของตำ�รวจทีช่ือ่วา่ โทรนิาวะ (Torinawa) 

ถงึแมว้า่การจบักมุคนรา้ยสมยัใหมจ่ะถกูแทนทีด่ว้ยการใชก้ญุแจมอื หรือเครือ่งมือท่ีมเีทคโนโลยี

ลํ้าสมัยกว่า แต่โทรินาวะก็ยังคงถือว่าเป็นศิลปะขั้นสูงในการป้องกันตัวแบบดั้งเดิม

ภาพที่ 22  โทรินาวะ วิธีมัดเงื่อนจับกุมนักโทษของตำ�รวจ สืบทอดจากสมัยเอโดะ
ที่มา: Seiko, F. (1965). 図解捕縄術 /Zukai torinawajutsu. Tokyo: 井上図書株式会社

จากแนวคิดศิลปะป้องกันตัว การผูกเงื่อนชิบาริถูกนำ�มาใช้ในเรื่องทางเพศ หรือ BDSM 

ซึ่งเป็นคำ�ย่อมาจาก B คือ การพันธนาการ (Bondage), D คือ การลงโทษ (Discipline), S คือ 

การมคีวามสขุจากการทำ�รา้ยผูอ้ืน่ (Sadism) และ M คอื การมคีวามสขุจากการถกูผูอ้ืน่ทำ�ทารณุ

กรรม (Masochism) ซึ่งเป็นข้อถกเถียงระหว่างการเรียกว่า คินบากุ (Kinbaku) ซึ่งมีแนวโน้ม

ไปในเรือ่งเพศมากกวา่คำ�วา่ ชบิาร ิโดยชบิาริไดก้ลายเปน็หลักสตูรการสอนในเรือ่งหลกัการมัด

เชือกโดยอ้างถึงหลักกายวิภาคและวิทยาศาสตร์มากกว่าเรื่องความสุขทางเพศ

ศิลปกรรมสาร ปีที่ 16 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2566>> วราภรณ์ ชลอสันติสกุล  189



ในเชิงงานศิลปะก็มีผู้หยิบยกการพันธนาการด้วยเงื่อนแบบชิบาริมาถ่ายทอดเป็นงาน

ศิลปะไว้อย่างมากมาย โดยมีแนวความคิดในการที่จะใช้เชือกเป็นตัวสื่อสารข้อความออกไปสู่

ผู้ดูงานศิลปะ

ภาพที่ 23  ผลงานชิบาริของศิลปิน ฮาจิเมะ คิโนโกะ (Hajime Kinoko)
ที่มา: Kinoko, H. (2022). Rope Artist Hajime Kinoko. สืบค้นจาก http://shibari.jp/index.html

กระแสการอนุรกัษ์ในญีปุ่่นและผลิตภัณฑ์สมัยใหม่
เมื่อยุคสมัยถูกเปลี่ยนผ่านมาสู่ยุคแห่งเทคโนโลยี ความรวดเร็วในการสื่อสาร ส่ง

ผ่านข้อมูล และความรวดเร็วในการผลิตผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ เพ่ือตอบสนองความต้องการของ

ผู้บริโภค ทำ�ให้คนรุ่นใหม่ประเมินคุณค่าในงานศิลปะ หัตถกรรม และสมบัติของชาติลดน้อย

ลง เนื่องจากคนในยุคสมัยใหม่คุ้นเคยกับการประเมินคุณค่าผ่านปริมาณและคุณภาพทางการ

ผลิตโดยเทคโนโลยีมากกว่าคุณค่าทางความงามในศิลปะ (Hidaka, 2003) ในปี ค.ศ.2016  

ภาพยนตร์อนิเมชั่นของญี่ปุ่น เรื่อง Your Name (Kimi no Na wa) หลับตาฝันถึงชื่อเธอ  

ผลงานกำ�กับของ มาโกโตะ ชินไก ได้ทำ�ให้วัยรุ่นทั่วทั้งประเทศ หยุดตามกระแสเทคโนโลยีและ

หวนกลับมาสู่การเชื่อมโยงความสัมพันธ์ของตนเองในงานหัตถกรรม ซึ่งแฝงคติความเช่ือใน

เทพเจา้และธรรมชาต ิความเชือ่เรือ่งดา้ยแดงแหง่โชคชะตาและพรหมลิขิต การมสีมาธริะหวา่ง

การถกัเชอืกทีม่คีวามเชือ่วา่จะเชือ่มโยงไปสูเ่ทพเจา้ในรปูแบบของ มสุบึ ิซึง่สมยักอ่นเปน็หนา้ที่

ของตระกูลมิโกะผู้ดูแลศาลเจ้าเท่านั้น  
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ภาพที่ 24  กิจกรรมในศูนย์ฝึกประสบการณ์ อาดาจิ คุมิเฮ็น (Adachi Kumi-hen pavilion)
ที่มา: Walkerplus. (2018).【京都らしい体験】伝統工芸を体験してみました。京都組紐 

Retrieved from https://www.walkerplus.com/article/103055/

หลังจากภาพยนตร์อนิเมช่ันประสบความสำ�เร็จ ผู้คนต่างเสาะแสวงหาเพ่ือท่ีจะได้

ทดลองมีประสบการณ์ในการถักเชือก คุมิฮิโมะ ซึ่งเป็นงานหัตถกรรมอันเก่าแก่ที่หาผู้ถ่ายทอด

ไดย้าก เริม่มสีมาคมและตระกลูผูส้บืทอดทางธรุกจิการถักเชอืก คมุฮิิโมะ ออกมาเปดิหลกัสตูร

สอนวิธีการถัก และพยายามปรับเปลี่ยนรูปแบบผลิตภัณฑ์ท่ีออกจำ�หน่ายให้มีความร่วมสมัย

มากยิ่งขึ้น เช่น สายคล้องโทรศัพท์ เนคไท กำ�ไล รวมถึงเครื่องประดับสำ�หรับผู้หญิง เกิด

ปรากฏการณ์ตามรอยสถานที่ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ การสร้างอุปกรณ์งานประดิษฐ์ที่สามารถใช้

ทดแทนเครือ่งถกัและทอเชอืกอยา่ง มารไุด ไดอ้ยา่งสะดวกและงา่ยตอ่การใชง้านสำ�หรบัคนรุน่

ใหม่ รวมถึงกิจกรรมที่สร้างคุณค่าทางหัตถกรรมดั้งเดิมให้กลับมามีคุณค่าใหม่ในพื้นที่ปัจจุบัน 

โดยยังคงไว้ซึ่งกระบวนการและคติที่แฝงมากับเส้นเชือก 

ภาพที่ 25  ชุดงานประดิษฐ์แผ่นถัก คุมิฮิโมะ ที่ผู้เขียนได้ทำ�การทดลองถักเชือกข้อมือ

จากการศกึษาพบวา่ การถกัและทอเสน้เชือกคมุฮิิโมะในรปูแบบงานหตัถกรรมจากอดตี

สูป่จัจบุนัยงัคงยดืถอืกระบวนการทีส่บืทอดมาแตเ่ดมิ ในดา้นประโยชน์ใชส้อยมกีารปรบัเปลีย่น
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ภาพลักษณ์ให้ตรงกับกลุ่มเป้าหมายในสังคมสมัยใหม่มากยิ่งขั้น งานถักคุมิฮิโมะจึงสามารถ

แบ่งเป็น 2 แนวทางด้วยกัน คือ (1) ความงามแบบดั้งเดิม ใช้ความประณีตสูงมีโครงสีและ

ลวดลายแบบโบราณ ทำ�ให้ผู้ใส่เกิดความรู้สึกถึงความงามและคุณค่าทางหัตถศิลป์ในระดับสูง 

เนื่องจากในสมัยโบราณมักนิยมทำ�ไว้สำ�หรับบูชาเทพเจ้า ชนชั้นสูง และนักรบเท่านั้น และ (2) 

ความงามแบบสมัยใหม่ หรือความร่วมสมัย ด้วยการวางโครงสีท่ีมีความสดใส ตามแนวโน้ม

แฟชั่น และปรับเปลี่ยนการใช้งานให้ขยายขอบเขตมากยิ่งขึ้น เช่นการทอเป็นเนคไท หูกระต่าย 

กำ�ไล เครื่องประดับสมัยใหม่ เป็นต้น อีกทั้งยังใช้วัสดุอื่นเข้ามาร่วมด้วย เช่น หนัง โลหะ และ

อญัมณ ีเป็นตน้ ทำ�ใหค้นรุน่ใหมส่ามารถนำ�ผลติภณัฑม์าใชง้านได้โดยไมรู่ส้กึวา่เปน็ของโบราณ 

แต่กลายเป็นของใช้ร่วมสมัยที่ยิ่งมีคุณค่าในเชิงหัตถศิลป์

ภาพที่ 26  ผลิตภัณฑ์เชือก คุมิฮิโมะ ในรูปแบบสมัยใหม่

สรุป
จากการศึกษางานหัตถศิลป์ญี่ปุ่นในเร่ืองของเชือกในวัฒนธรรมญ่ีปุ่น เชือกคุมิฮิโมะ

เป็นหน่วยเล็ก ๆ ที่เป็นส่วนหนึ่งในผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ที่สะท้อนให้เห็นถึงรากของวัฒนธรรมที่

ผสมผสานกลมกลืนไปกับวิถีชีวิตอย่างแยกไม่ออก ทำ�ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ในคติความเชื่อ

ในวิถีของเทพเจ้า ธรรมชาติ และศาสนา เชื่อมโยงไปสู่การสร้างสัญลักษณ์ที่แฝงนัยเชิงความ

หมายผ่านเกลียวเชือก ที่มีจุดเริ่มต้น บิดเกลียว และดำ�เนินต่อไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุด ถ่ายทอด

สู่งานหัตถกรรมการถักเชือกคุมิฮิโมะจากสมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน เพื่อใช้ในศาสนา พิธีกรรม  

การประดบัตกแตง่ การสรา้งความแขง็แรงใหก้บัดาบและชดุเกราะสำ�หรบัใชส้อยในชวีติประจำ�วนั  

ซึ่งถูกปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย 
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ถงึแมก้ระแสสงัคมในยุคเทคโนโลยจีะทำ�ใหค้ตเิหลา่นีถ้กูลดทอนคณุคา่ลง การเปลีย่น

ความหมายหรอืหลงลืมหายไป แตก่ย็งัมกีระแสใหมท่ีท่ำ�ให้เกดิการตระหนกัคดิไดว้า่ไมค่วรละทิง้

สิ่งที่มีคุณค่าดั้งเดิม วนกลับมาสู่สัมพันธภาพในจุดเร่ิมต้นแบบเป็นธรรมชาติ ในคติความเช่ือ 

และการผูกโยงสายสัมพันธ์โดยการใช้เส้นเชือกเป็นตัวสื่อสารความหมายของ มุสึบิ ซึ่งหมาย

ถึง การเริ่มขึ้น เชื่อมโยง ขาดออกจากกัน และหวนกลับมาเชื่อมโยงใหม่ ทำ�ให้เกิดวิถีของการ

อนุรกัษ ์ปรบัเปลีย่นและพฒันาใหเ้ขา้กบัสงัคมใหม่ หมนุวนตอ่ยอดไปเหมือนคตขิองชนิโตทีฝ่งั

รากอยู่ในวิถีชีวิตของชนชาวญี่ปุ่น 

ภาพลกัษณแ์ละประโยชน์ใชส้อยของคุมฮิิโมะทีต่า่งไปจากเดมิในบรบิทสังคมสมัยใหม ่

ยุคที่เริ่มเปล่ียนจากการผลิตสินค้าและบริการทางกายภาพมาสู่สินค้าและบริการท่ีมุ่งนำ�เสนอ

องค์ความรู้ 

คมุฮิิโมะในบรบิทใหมข่องสงัคมญีปุ่น่ไดก้า้วเขา้สู่ยุคของความคดิสรา้งสรรค ์(Creative) 

และการสรา้งมลูคา่เพิม่ (Value Creation) เปน็การรกัษาสมดลุระหวา่งการพัฒนาเชงินวตักรรม

และการอนรุกัษแ์บบแผนดัง้เดมิเอาไว ้และกำ�ลงัพฒันาไปสูว่ฒันธรรมเชิงสรา้งสรรค ์(Cultural 

Creativity) หรืออุตสาหกรรมเชิงวัฒนธรรม (Cultural Industry) ในอนาคต 

ภาพที่ 27  แผนภูมิสัมพันธภาพเชื่อมโยงสู่งานศิลปะผ่านคติของชินโตในรูปแบบ มุสึบิ 
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5.1	 บทความวิจัย (Research Article) เป็นบทความท่ีมีรูปแบบของการวิจัยตามหลัก

วชิาการ กลา่วคอื มกีารตัง้สมมตฐิานหรอืมกีารกำ�หนดปญัหาทีช่ดัเจนสมเหตสุมผล ระบวุตัถปุระสงค์

ที่ชัดเจนแน่นอน มีการค้นคว้าอย่างมีระบบ รวบรวมวิเคราะห์ข้อมูล ตีความและสรุปผลตรงตาม

วัตถุประสงค์ เพื่อความก้าวหน้าทางวิชาการ 

5.2	 บทความทางวชิาการ (Article) เปน็บทความท่ีเขียนขึน้ในลักษณะวเิคราะหว์จิารณ์ หรอื

เสนอแนวคดิใหม ่ๆ  จากพืน้ฐานทางวชิาการที่ไดเ้รยีบเรียงจากผลงานทางวชิาการของตนเอง หรอืของ

คนอื่น หรือเป็นบทความทางวิชาการที่เขียนขึ้นเพื่อเป็นความรู้ที่สำ�คัญแก่คนทั่วไป 

6.	 รูปแบบของบทความ 

แนวทางและรูปแบบการเขียนบทความวิชาการ/วิจัย ต้องมีเนื้อหา ดังนี้
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6.1	 ชื่อเรื่อง (Title) 

ควรกะทัดรัด ไม่ยาวเกินไป ชื่อเรื่อง ต้นฉบับภาษาไทยให้พิมพ์ชื่อเร่ืองภาษาไทยก่อนแล้ว 

ตามด้วยภาษาอังกฤษ 

6.2	 ชื่อผู้เขียนและหน่วยงานสังกัด (Authors) 

ให้ระบุชื่อเต็ม-นามสกุลเต็มของผู้เขียนทุกคนและระบุตำ�แหน่งทางวิชาการ หน่วยงานหรือ

สถาบันที่สังกัด 

6.3	 บทคัดย่อ (Abstract) 

กำ�หนดให้มีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ความยาวไม่เกิน 350 คำ� (บทคัดย่อที่เขียนควร

เป็นแบบ Indicative Abstract คือ สั้นและตรงประเด็นและให้สาระสำ�คัญเท่านั้น ไม่ควรเขียนแบบ 

Informative Abstract ตามแบบที่เขียนวิทยานิพนธ์หรือรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ)์ 

6.4	 คำ�สำ�คัญ (Keywords) 

กำ�หนดคำ�สำ�คญัทีเ่หมาะสมสำ�หรบัการนำ�ไปใชท้ำ�คำ�คน้ในระบบฐานขอ้มลู ระบุทัง้คำ�ในภาษา

ไทยและภาษาอังกฤษใส่ไว้ท้ายบทคัดย่อของแต่ละภาษา อย่างละไม่เกิน  5 คำ� 

6.5	 ส่วนเนื้อหาบทความ ประกอบด้วย 

บทนำ� (Introduction) อธิบายถึงที่มาและความสำ�คัญของปัญหาและเหตุผลที่นำ�ไปสู่การ

ศึกษาวิจัย หรือให้ข้อมูลทางวิชาการที่มีการตรวจเอกสาร (Literature Review) พร้อมทั้งจุดมุ่งหมาย

ที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งวัตถุประสงค์ของการวิจัย/งานวิชาการ 

วิธีการวิจัย เครื่องมือการวิจัย และระเบียบวิธีวิจัย (Research Methodology) : กรณีที่เป็น

บทความวิจัย

อธิบายกระบวนการดำ�เนินการวิจัย โดยบอกรายละเอียดของวิธีการศึกษา สิ่งที่นำ�มาศึกษา 

จำ�นวน ขนาด ลักษณะเฉพาะของตัวอย่างที่ศึกษา ตลอดจนเครื่องมือและอุปกรณ์ต่างๆ ที่ใช้ในการ

ศึกษา อธิบายแบบแผนการวิจัย การเลือกตัวอย่าง วิธีการเก็บข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล  

ผลการวิจัย (Research Results) : กรณีที่เป็นบทความวิจัย

เสนอผลการวิจัยอย่างชัดเจน ตรงประเด็นตามลำ�ดับขั้นตอนของการวิจัย ถ้าผลไม่ซับซ้อน

และมีตัวเลขไม่มาก ควรใช้คำ�บรรยายแต่ถ้ามีตัวเลขหรือตัวแปรมากควรใช้ตารางหรือแผนภูมิแทน 

โดยไม่ควรมีเกิน 5 ตารางหรือแผนภูมิ โดยต้องมีการแปลความหมายและวิเคราะห์ผลที่ค้นพบ และ

สรุปเทียบกับสมมติฐานที่ตั้งไว้ (ถ้ามี) 

การอภิปรายผล การวิจารณ์และสรุป ข้อเสนอแนะ (Discussions, Conclusions, and 

Recommendations) ช้ีแจงผลการวิจัยว่าตรงกับวัตถุประสงค์/สมมติฐานของการวิจัย สอดคล้อง

หรือขัดแย้งกับผลการวิจัยของผู้อื่นที่มีอยู่ก่อนหรือไม่อย่างไร เหตุผลใดจึงเป็นเช่นนั้น และให้จบด้วย

ข้อเสนอแนะที่จะนำ�ผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ หรือทิ้งประเด็นคำ�ถามการวิจัย ซึ่งเป็นแนวทางสำ�หรับ

การทำ�วิจัยต่อไป  

6.6	 กิตติกรรมประกาศ (Acknowledgements) ในกรณีท่ีประสงค์จะระบุว่าได้รับการ

สนับสนุนทุนวิจัยและความช่วยเหลือจากที่ใดบ้าง
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6.7	 ผลการวิจัย (Research Results) : กรณีที่เป็นบทความวิจัย

ตารางและรูป ต้องมีความคมชัดและให้แทรกไว้ในบทความ มีคำ�อธิบายสั้นๆ แต่สื่อความ

หมายได้สาระครบถ้วนและเข้าใจ กรณีที่เป็นตาราง ให้ระบุลำ�ดับที่ของตาราง ใช้คำ�ว่า “ตารางที่......” 

และมีคำ�อธิบายใส่ ไว้เหนือตาราง กรณีที่เป็นรูป ให้ระบุลำ�ดับที่ของรูป ใช้คำ�ว่า “ภาพที่.....” และมี

คำ�อธิบายใส่ไว้ใต้รูป โดยให้ระบุที่มาของภาพ (ตารางและรูปให้บันทึกในรูปแบบของ .jpg แนบเพิ่ม

มาพร้อมกับไฟล์บทความด้วย)

6.8	 การอ้างอิงและเอกสารอ้างอิง ศิลปกรรมสาร ตั้งแต่ฉบับที่ 1 ประจำ�ปีที่ 16 (พ.ศ.2566) 

ใช้ระบบการอ้างอิงตามหลักเกณฑ์ APA  7th edition 

การอ้างอิงในเนื้อหา (In-text citation) แบบนาม-ปี (author-date citation system) มี 3 

รูปแบบ คือ 

1.	 (ผู้แต่ง, ปีที่พิมพ์) ไว้ท้ายข้อความที่อ้างอิง 

	 รูปแบบภาษาไทย : (ชื่อ/สกุล,/ปี) 

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : (สุนีย์ มัลลิกะมาลย์, 2549)  

	 รูปแบบภาษาอังกฤษ : (สกุล,/ปี)

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : (Yamada, 2017)

2.	 ผูแ้ตง่ (ปีทีพ่มิพ)์ กรณทีีร่ะบชุือ่ผูแ้ตง่เพือ่นำ�เขา้สูเ่นือ้หาซึง่สรปุใจความสำ�คญัแลว้

	 นำ�มาอ้างถึง    

	 รูปแบบภาษาไทย : ชื่อ/สกุล/(ปี) 

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : สุนีย์ มัลลิกะมาลย์ (2549)  

	 รูปแบบภาษาอังกฤษ : สกุล/(ปี)

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : Yamada (2017)

    	ตัวอย่างการพิมพ ์:  เจตนา นาควัชระ (2551) กล่าวว่า ชาติที่บรรลุถึงความเจริญ

	 รุ่งเรืองในทางวัฒนธรรมมักเป็นชาติที่มีประเพณีการละครอันรุ่งเรือง...

3.	 อ้างถึงปีที่พิมพ์ ชื่อ/สกุล ของผู้แต่ง ในกรณีที่ต้องการยกข้อความมาทั้งข้อความ

โดยไม่ตัดทอน

	 ตวัอยา่งการพิมพ ์:  ในป ี2559 สชุาต ิเถาทอง กลา่วถงึการวจิยัทางศลิปะไว้ว่า “หลกั

สำ�คัญของการวิจัยศิลปะก็คือแนวคิดที่ว่าศิลปะคือกระบวนการค้นหาความจริง  

การปฏิบัติสร้างสรรค์ศิลปะมีแนวทางวิธีการเพ่ือเข้าถึงและค้นพบความรู้ได้มากข้ึน”

		  ทั้งนี้ ต้องมีความยาวไม่เกิน 3 บรรทัด หากเกิน 3 บรรทัด ต้องขึ้นบรรทัดใหม่

แล้วย่อหน้า

การอ้างอิงท้ายบทความ รายการเอกสารอ้างอิงให้ระบุรายชื่อเอกสารท่ีใช้เป็นหลักในการ

คน้ควา้วจิยัและมกีารอา้งถงึ จดัเรยีงลำ�ดบัตามตวัอกัษร ถา้เปน็บทความภาษาไทยนำ�โดยกลุม่เอกสาร

ภาษาไทยและตามด้วยกลุ่มเอกสารภาษาอังกฤษ รูปแบบของการเขียนเอกสารอ้างอิง ดังนี้ 
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รายการเอกสารอ้างอิงจากหนังสือ

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่พิมพ์)./ชื่อเรื่อง/(พิมพ์ครั้งที่)./สำ�นักพิมพ์.

รายการเอกสารอ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

(1)	 วิทยานิพนธ์ที่ไม่ได้ตีพิมพ์ 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่เผยแพร่)./ชื่อวิทยานิพนธ/์[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

ไม่ได้ตีพิมพ์ 

		  ///////หรือ วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ไม่ได้ตีพิมพ์]./ชื่อมหาวิทยาลัย. 

(2)	 วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิตและวิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิตจากเว็บไซต์ (ไม่

อยู่ในฐานข้อมูลเชิงพาณิชย์) 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่เผยแพร่)./ชื่อวิทยานิพนธ/์[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

หรือ 

		  ///////วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต]./ชื่อเว็บไซต์./URL

(3)	 วทิยานพินธป์รญิญาดษุฎบัีณฑติและวทิยานพินธป์รญิญามหาบณัฑติ จากฐานขอ้มลูเชงิ

พาณิชย์ 

	 รูปแบบ : ช่ือ/สกุล./(ปีท่ีเผยแพร่)./ช่ือวิทยานิพนธ์/(หมายเลข UMI หรือ เลขลำ�ดับอ่ืน ๆ )

		  ///////[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต หรือวิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, 

		  ///////ชื่อมหาวิทยาลัย]./ชื่อฐานข้อมูล. 

รายการเอกสารอ้างอิงจากวารสาร 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่พิมพ์)./ชื่อบทความ./ชื่อวารสาร,/เลขของปีที่(เลขของฉบับ

ที่),/เลขหน้า.

รายการเอกสารอ้างอิงจากงานศิลปะ (จิตรกรรม/ประติมากรรม/ภาพถ่าย) 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่สร้าง)./ชื่อผลงาน./ชื่อพิพิธภัณฑ์/สถานที่เก็บผลงาน,/เมือง.

รายการเอกสารอ้างอิงจากเพลง/ดนตรี/การแสดง 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่แสดง)./ชื่อผลงาน./ชื่อสถานที่, เมือง.

บทความออนไลน์และหนังสือพิมพ์ออนไลน ์

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปี,/วัน/เดือน)./ชื่อคอลัมน์./ชื่อหนังสือพิมพ์หรือชื่อเว็บไซต.์ URL

รายการเอกสารอ้างอิงจากสื่ออิเล็กทรอนิกส ์

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่สร้าง)./ชื่อเรื่อง (CD-ROM)./สถานที่จัดทำ�. 

รายการเอกสารอ้างอิงจากการสัมภาษณ ์

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./ตำ�แหน่ง(ถ้ามี)./สัมภาษณ์./วัน/เดือน/ปี.

ตัวอย่างการพิมพ์เอกสารอ้างอิง
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7.	 คำ�แนะนำ�ในการเขียนและพิมพ์

7.1	 ความยาวของบทความ มีความยาวไม่เกิน 15  หน้ากระดาษ A4  พิมพ์ด้วย Microsoft 

Word for Windows 

7.2	 แบบและขนาดตัวอักษร 

บทความภาษาไทย ใชต้วัอกัษรแบบ “Angsana New” หรอื “Cordia New” หรอื “TH Sarabun 

New” ชื่อบทความใช้ตัวอักษรขนาด 18 ตัวหนา ชื่อหัวข้อและหัวข้อย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัวหนา 

และชื่อผู้เขียน บทคัดย่อและเนื้อความต่างๆ ใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัวปกติ 
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บทความภาษาอังกฤษ  ใชต้วัอกัษรแบบ “Times New Roman” ชือ่บทความใช้ตวัอกัษรขนาด 

16 ตัวหนา ชื่อผู้เขียน บทคัดย่อและเนื้อความต่างๆ ใช้ตัวอักษรขนาด 14 ตัวปกติ ชื่อหัวข้อและหัวข้อ

ย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 14 ตัวหนา 

8.	 การส่งต้นฉบับบทความสามารถทำ�ได้ 2 วิธี  ดังนี้

8.1	 สง่ทางเวบ็ไซตท์ี ่  https://so05.tci-thaijo.org/index.php/fineartstujournal/about/

submissions

8.2	 ส่งทาง e-mail มาที่ Fineartsjournal@tu.ac.th

จริยธรรมการตีพิมพ์ในการดำ�เนินงานของ ศิลปกรรมสาร

บทบาทและหน้าที่ของ ผู้เขียนบทความ

1.	 ผลงานของผู้เขียนต้องเป็นผลงานที่ไม่เคยตีพิมพ์หรือเผยแพร่ท่ีใดมาก่อน โดยมีการ

รับรองเป็นลายลักษณ์อักษรในแบบฟอร์มการเสนอบทความ

2.	 ผู้เขียนต้องเขียนบทความโดยใช้ข้อเท็จจริง ข้อมูลจากการทำ�วิจัยหรือการค้นคว้าทาง

วิชาการ การสร้างสรรค์ ด้วยความซื่อสัตย์ทางวิชาการ ไม่คัดลอกข้อความจากผลงานเดิมของตนเอง 

ในเรื่องเดียวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวิชาการมากกว่าหนึ่งฉบับ โดยไม่อ้างอิงผลงานเดิมตามหลัก

วิชาการในลักษณะที่สร้างความเข้าใจว่าผลงานนั้นเป็นผลงานใหม่

3.	 ผูเ้ขยีนตอ้งไมค่ดัลอกผลงานของผูอ้ืน่ หากมกีารนำ�ผลงานของผูอ้ืน่มาเสนอหรอืกลา่วถงึ

ในบทความ ต้องมีการอ้างอิงอย่างถูกต้อง และระบุให้ชัดเจนในรายการอ้างอิง 

4.	 ผู้เขียนบทความต้องยื่นหลักฐานแสดงการอนุญาตจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัย

ของสถาบันหรือหน่วยงานอื่นที่เกี่ยวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการทำ�วิจัยในคนหรือสัตว์

บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการ

1.	 บรรณาธิการมีหน้าที่พิจารณากลั่นกรองบทความท่ีส่งมาเข้ารับการพิจารณาตีพิมพ์กับ

วารสาร เพื่อให้เนื้อหาบทความสอดคล้องกับเป้าหมายและขอบเขตของวารสาร รวมถึงการตรวจสอบ

คุณภาพระหว่างกระบวนการประเมินก่อนการตีพิมพ์

2.	 บรรณาธิการมีหน้าที่ดำ�เนินงานวารสารให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของวารสารอย่างมี

จริยธรรม ใช้เหตุผลทางวิชาการในการพิจารณาบทความโดยปราศจากอคติ

3.	 บรรณาธิการต้องไม่นำ�บทความที่เคยตีพิมพ์มาแล้ว มาเผยแพร่ซํ้า 

4.	 บรรณาธกิารตอ้งไมเ่ปดิเผยขอ้มลูของผูเ้ขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ในชว่งระยะ

เวลาของการประเมินบทความ

บทบาทและหน้าที่ของผู้ประเมินบทความ 

1.	 ผู้ประเมินบทความต้องพิจารณาคุณภาพภายใต้หลักการและเหตุผลทางวิชาการโดย

ปราศจากอคติและไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้เขียน
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2.	 ผู้ประเมินบทความควรประเมินบทความในสาขาวิชาที่ตนมีความรู้และเชี่ยวชาญ 

3.	 ผูป้ระเมนิบทความตอ้งประเมนิและใหข้อ้คดิเห็นเชงิวิชาการทีเ่ปน็ประโยชนต์อ่ผูเ้ขยีนเพือ่

ปรับปรุงแก้ไข โดยรักษาระยะเวลาประเมินตามกรอบเวลาที่กำ�หนด

4.	 ผู้ประเมินบทความต้องไม่เปิดเผยข้อมูลของบทความให้ผู้ที่ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องได้รู้

หน่วยงานที่รับผิดชอบ

คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  ศูนย์รังสิต
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