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บทคัดย่อ
บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของหัตถศิลป์

ผ้าปักโบราณของไทย เพื่อนำ�เสนอองค์ความรู้ทางมรดกภูมิปัญญาหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ท่ี

มุ่งเน้นคุณค่าความงามหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ซึ่งเป็นงานประณีตศิลป์ท่ีเป็นศาสตร์ช้ันสูง มี

เอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ความวจิติรบรรจง ความประณตีและงดงาม แสดงถึงภูมปิญัญาท่ีเกดิจาก

การสบืทอดสง่ตอ่กันมาจากบรรพบรุษุ แฝงดว้ยความวริิยะอตุสาหะ ทกัษะความชำ�นาญเฉพาะ

ตัวของช่างฝีมือชั้นสูง งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณเป็นงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในเฉพาะกลุ่มชนชั้น

สูง สำ�หรับประโยชน์ใช้สอยในการดำ�รงชีวิตการปักตกแต่งบนฉลองพระองค์พระมหากษัตริย์ 

เครื่องทรง เครื่องราชนูปโภคของพระมหากษัตริย์ เครื่องแต่งกายนาฏศิลป์ชั้นสูง และเครื่อง

สังฆภัณฑ์ที่แสดงถึงสมณศักดิ์ หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของ

ไทย ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวผ่านกระบวนการกรรมวิธีการปักผ้าท่ีมีความยุ่งยากและซับซ้อน 

ทำ�ใหป้จัจบัุนเริม่เสือ่มคลายไปตามกาลเวลา วฒันธรรมและภูมปิญัญาทีม่คีณุคา่ควรค่าแกก่าร

อนุรักษ์ สืบสาน ส่งเสริม และพัฒนาต่อยอด มิให้สูญหายไปในอนาคต

คำ�สำ�คัญ : มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม, คุณค่า, 

หัตถศิลป์, ผ้าปักโบราณ
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Abstract
This article is part of the broad study into the intangible cultural heritage of 

traditional Thai embroidery craftsmanship in terms of the value and beauty. The domain 

of traditional craftsmanship holds exquisite works of art with a unique identity and is 

sophisticated and elegant. It represents the wisdom, perseverance, and unique skills 

of high-class craftsmen which have been passed down from ancestors. This traditional 

Thai embroidery craftsmanship was created specifically among the upper class and 

used for decoration of the King's royal garments, the royal regalia, and royal utensils, 

as well as to adorn traditional high-end dance costumes and religious equipment 

which represent monastic reverence. The traditional Thai embroidery craftsmanship 

has a unique identity. However, the embroidery techniques are difficult and complex 

which influenced by societal changes. This cultural heritage of Thailand is at risk of 

gradually disappearing with time. The culture and wisdom associated with traditional 

Thai embroidery craftsmanship are valuable and worthy of conservation, continuation, 

promotion, and further development, to ensure it will not be lost in the future.

Keywords : Intangible Cultural Heritage, Value,  

Traditional Embroidery, Craftsmanship 
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บทนำ�

การเปลีย่นแปลงทางสงัคมในยคุดิจทิลัขบัเคลือ่นดว้ยเทคโนโลยแีละนวตักรรม หลงัโรค

โควิด-19 (COVID-19) ทำ�ให้ทุกสิ่งทุกอย่างเปลี่ยนไปทั้งวิถีชีวิต เศรษฐกิจ สังคม และรวมถึง

ความเปน็เมอืง (Urbanization) ดว้ยเทคโนโลยแีพลตฟอรม์ออนไลน ์และโซเชยีล มเีดยี (Social 

Media) ทำ�ใหค้วามเปน็เมอืงเขา้ไปสูทุ่กหนแหง่ เกดิการรบัรู้ในสิง่เดยีวกนั มวีถิชีวีติทีค่ลา้ยกนั 

การเคลือ่นย้ายทางวัฒนธรรมเกิดขึน้ในชว่งเวลาทีร่วดเรว็แตกตา่งจากในอดตีทีต่อ้งอาศยัระยะ

เวลาที่ยาวนาน ส่งผลให้วัฒนธรรมและภูมิปัญญาของมนุษย์ในบางพื้นที่ เริ่มลดบทบาทความ

สำ�คัญถูกแทนท่ีด้วยวัฒนธรรมและความรู้ใหม่ ซึ่งไม่ใช่เป็นเพียงปัจจัยเดียวที่ส่งผลต่อการ

เปลี่ยนแปลง แต่เป็นสิ่งที่สร้างการเปลี่ยนแปลงให้เกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว (วรพงศ์ ผูกภู่, 2562)

องคค์วามรู ้ภมูปิญัญา วฒันธรรมดัง้เดมิของคนหลายกลุม่เริม่สญูหายและเปลีย่นแปลง

ไปอยา่งรวดเรว็  ในป ีค.ศ.2003 องคก์ารศกึษา วทิยาศาสตรแ์ละวฒันธรรมแหง่สหประชาชาต ิ

หรอื UNESCO ไดอ้นสุญัญาวา่ด้วยการสงวนรกัษามรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัต้องไม่ได้ หรอืมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Intangible Cultural Heritage) 

หมายถึง การปฏิบัติ การเป็นตัวแทน การแสดงออก ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ 

สิ่งประดิษฐ์ และพื้นที่ทางวัฒนธรรมอันเป็นผลจากสิ่งเหล่านั้น ซึ่งชุมชน กลุ่มชน และในบาง

กรณปีจัเจกบคุคลยอมรบัวา่เปน็สว่นหนึง่ของมรดกทางวฒันธรรมของตน (The United Nations 

Education, Scientific and Cultural Organization, 2003)

วัฒนธรรม (Culture) หมายถึง ความดี ความงาม ความเจริญในชีวิตมนุษย์ ซึ่งปรากฏ

เป็นรูปต่าง ๆ เช่น ภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปวิทยาการ ความเช่ือ การศาสนา 

เป็นต้น และได้ถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งไปสู่รุ่นหลังต่อไปจนถึงปัจจุบัน วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตของ

บุคคลในสังคมที่สั่งสม เลือกสรร ปรับปรุง แก้ไขให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม และรักษาไว้

ให้เจริญงอกงาม ใช้เป็นแนวทางการอยู่ร่วมกันของสังคม วัฒนธรรมมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลง 

ปรับปรุง สร้างสรรค์ให้เจริญงอกงาม โดยสืบทอดจากมรดกวัฒนธรรมในอดีต (กลุ่มเผยแพร่

และประชาสัมพันธ์, 2565)

ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญางานหัตถศิลป์ของไทยได้รับการสั่งสม สืบทอด และ

พฒันามาเปน็ระยะเวลายาวนาน งานหตัถศลิป์ผา้ปกัโบราณของไทยปรากฏขึน้ตัง้แต่โบราณกาล

ที่สืบเนื่องมาจากราชสำ�นัก กลุ่มชนชั้นสูง เพื่อประโยชน์ใช้สอยในการดำ�รงชีวิตเป็นเครื่องนุ่ง

ห่มและเครื่องใช้ โดยสามารถแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ 1) งานหัตถศิลป์ชั้นสูง ซึ่งเป็นงานฝีมือ

ของช่างหลวง 2) งานหัตถศิลป์พื้นบ้าน ที่สร้างงานโดยกลุ่มชาวบ้าน (ศิวรี อรัญนารถ และ 

ศมิสสร สุทธิสังข์, 2562)
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หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ศิลปะการปักผ้าค่อยเลือนหายไป เน่ืองจากกระแสค่านิยมใน

เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายแบบตะวันตกเข้ามามีอิทธิพลในประเทศไทยตามกาลสมัย จนกระทั่ง

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงตระหนักใน

คุณค่าภูมิปัญญาของงานช่างศิลป์ไทย เพื่อช่วยเหลือราษฎรที่เดือดร้อนจาการทำ�เกษตรกรรม

มอีาชพีเสรมิ พระองค์ทรงมุง่เนน้สง่เสรมิงานหตัถศลิป์ซึง่เปน็สมบตัขิองชาต ิทัง้เปน็การรกัษา

งานชา่งฝมีอืและศลิปินผูผ้ลติ ทรงวางแนวทางฟืน้ฟแูละสบืทอดงานประณตีศิลปช์ัน้สงูใหด้ำ�รง

รักษาไว้เป็นเอกลักษณ์ของชาติ การเรียนการสอนงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณในสมัยก่อน จะ

เป็นการเรียนการสอนกันในพระบรมมหาราชวังเท่านั้น งานฝีมือชาววังที่มีความประณีตวิจิตร

บรรจง ครูผู้สอนเป็นพระบรมวงศานุวงศ์ฝ่ายในทรงได้รับการอบรมมาเป็นอย่างดี พระบรม

มหาราชวังชั้นในจึงเปรียบเสมือนโรงเรียนการเรือนและโรงเรียนช่างสตรีของกุลสตรีในยุคนั้น 

(กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 2555) ปัจจุบันงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณนั้น มีการใช้งาน

อยู่ในแวดวงที่จำ�กัด ยังไม่เผยแพร่ออกมาสู่สังคมในวงกว้าง

ดงันัน้ จากการศกึษามรดกภมิูปญัญาหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณของไทย ทำ�ใหเ้หน็ถงึความ

สำ�คญัของเรือ่งราวทางวฒันธรรมเกีย่วกบังานหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณของไทย มีอตัลกัษณท์าง

ด้านรูปแบบกรรมวิธี ความประณีต วิจิตรงดงาม บทความวิชาการนี้จะเป็นการนำ�เสนอองค์

ความรู้ด้านหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณในช่วงยุคกรุงศรีอยุธยาจนถึงปัจจุบัน ในกลุ่มงานหัตถศิลป์

ชั้นสูง ซึ่งเป็นงานฝีมือของช่างหลวง จากภาคเอกสาร ตำ�รา หนังสือทางวิชาการ และงาน

วิจัยที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ นำ�ข้อมูลดังกล่าวท่ีได้ศึกษามารวบรวม 

วิเคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อให้เห็นคุณค่าความงามของงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ เป็นแนวทาง

ในการศึกษาเรียนรู้ อนุรักษ์ พัฒนา สืบสาน ส่งต่อมรดกทางวัฒนธรรมงานหัตถศิลป์ผ้าปัก

โบราณของไทยต่อไป

ความเป็นมาของหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย  
หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณถือว่าเป็นงานหัตถศิลป์ชั้นสูงเป็นศาสตร์และศิลป์ เริ่มปรากฏ

ในราชสำ�นักสยาม ตั้งแต่สมัยอาณาจักรอยุธยา สังคมอยุธยามีความพรั่งพร้อมบริบูรณ์ การ

เจริญสัมพันธไมตรีด้านการทูต ศิลปวัฒนธรรมหลายแขนงเฟื่องฟู รวมทั้งวัฒนธรรมด้านการ

นุ่งห่มและการแต่งกายเป็นศูนย์กลางการค้ากับนานาชาติ เป็นเหตุให้มีสินค้าท้ังจากซีกโลก

ตะวันตกและซีกโลกตะวันออกหลั่งไหลสู่กรุงศรีอยุธยา ทำ�ให้ราชสำ�นักอยุธยามีโอกาสในการ

คัดสรรวัตถุดิบสิ่งทอ อยุธยาเป็นดินแดนที่มีชาวต่างชาติเดินทางเข้ามาติดต่อค้าขาย และเป็น

ศนูยก์ลางการซือ้ขายแลกเปลีย่นมกีารนำ�เขา้สนิคา้นานาชาตทิีส่ำ�คญั โดยเฉพาะสนิคา้ประเภท

>> จิรัชญา  วันจันทร์ และคณะ 5ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567



ผ้าผืน ผ้าปักหลากหลายชนิด และวัสดุสำ�หรับนำ�ไปใช้ปักตกแต่ง ถักทอ ส่งอิทธิพลต่อรสนิยม

และแบบอย่างทางศิลปะงานปักผ้ามีความหลากหลาย จากการท่ีได้รับอิทธิพลทางรูปแบบเข้า

มาในลักษณะของเครื่องบรรณาการกับกิจการพระพุทธศาสนา (ปรีดา บุญยรัตน์, 2560) งาน

หตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณเปน็ทีน่ยิมในราชสำ�นกัหมูเ่จา้นายชัน้สงู การสรา้งสรรคข์ึน้เพือ่ประโยชน์

ใช้สอยในการดำ�รงชีวิต การเลือกสรรสิ่งทอชั้นสูงสำ�หรับพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุ

วงศ์ และขุนนาง ที่มีสถานภาพทางสังคมลดหลั่นกันไปตามลำ�ดับ ตามระบบความเชื่อ และ

แนวคิดจักรวาลวิทยา การนำ�มาใช้ในวาระและโอกาสที่แตกต่างกันไป (กรมศิลปากร กระทรวง

วัฒนธรรม, 2555) 

การปกัผา้ หมายถงึ การสรา้งลวดลายลงบนผา้พืน้โดยใช้เข็มสอดเสน้ดา้ยเสน้ไหม หรอื

ดิ้นเงินดิ้นทองลงไปในเนื้อผ้าแล้วสอดขึ้น ๆ  ลง ๆ  ตามลวดลายที่ร่างไว้ เช่น ลายดอกไม้ ใบไม้ 

ลายไทย เป็นต้น ส่วนมากใช้เป็นผ้าปูลาดเครื่องราชูปโภคต่าง ๆ มีทั้งช่างที่เป็นฝีมือไทยและ

ฝมีอืตา่งประเทศทีส่ง่มาขาย เช่น ผา้สจุหนี ่หกัทองขวางท่ีปกัดว้ยดิน้ทองการปกัผา้จำ�เปน็ตอ้ง

อาศัยการเขียนลวดลาย การให้สี และการปักลวดลายที่ประณีต จึงจะได้ภาพปักออกมางดงาม

ยิ่ง (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2559) 

งานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ  เร่ิมตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเรื่อยมาจนกระทั่งสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ งานฝีมือช่างศิลป์ การปักผ้าตกแต่งลวดลายเป็นเครื่องทรงตามในโอกาสการ

ใช้สอยต่าง ๆ สำ�หรับเครื่องทรง เครื่องราชูปโภค เครื่องแต่งกาย และเครื่องรำ�ของนาฏศิลป์

ชัน้สงู การรบัอทิธิพลแบบตะวนัตกสง่ผลตอ่การเปลีย่นแปลงไปคงอยู่ในกลุม่เฉพาะโอกาสพเิศษ

เท่านั้น ดั้งนั้น ในการศึกษาได้สรุปช่วงเวลาของการปรับเปลี่ยนไปของงานหัตถศิลป์งานปักผ้า

โบราณของไทย จากอดตีจนถงึปจัจบัุนแบ่งตามยคุสมยัออกเป็น 6 ช่วง คอื 1) สมยักรงุศรอียธุยา 

พ.ศ.1893-2310 2) สมัยกรุงธนบุรี พ.ศ.2310-2325 3) สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1-3 พ.ศ.

2325-2394  4) สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 4-6 พ.ศ.2394-2468  5) สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาล

ที่ 7-9 พ.ศ.2468-2559  และ 6) สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 10 พ.ศ.2559-ปัจจุบัน  (ตาม

แผนภาพที่ 1)
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แผนภาพที่ 1  สรุปช่วงเวลาการปรากฏของงานหัตถศิลป์ผ้าโบราณของไทย จากอดีตจนถึงปัจจุบัน

ประเภทของงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ
หตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณ เปน็งานศลิปะการปกัตกแตง่บนผนืผา้ สามารถแบง่ตามหมวด

หมู่ของงานออกเป็น 5 ประเภท 1) งานปักเครื่องทรง 2) งานปักตกแต่งอาคารสถานที่ 3) งาน

ปักเครื่องตั้งประกอบงานพระเมรุ  4) งานปักเครื่องใช้  และ 5) งานปักเครื่องรำ� (การแสดง) 

โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1) งานปักเครื่องทรง จะปรากฏในฉลองพระองค์พระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ 

และกลุ่มชนชั้นสูงในราชสำ�นัก ในงานราชพิธี ลวดลายที่ปรากฏบนผ้าปักตกแต่งตามลักษณะ

การใช้สอยและตามฐานานุศักด์ิของผู้ใช้ และเคร่ืองแต่งกายที่พระมหากษัตริย์เป็นผู้ประทาน

เป็นบรรดาศักดิ์ แก่ข้าราชบริพารและเจ้านายชั้นสูง อาทิ ฉลองพระองค์ เสื้อครุย ผ้าตาด แถบ

แพร เครื่องประดับยศ เป็นต้น (ตามภาพที่ 1) 
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ภาพที่ 1  เครื่องทรงในการสมโภชในราชพิธีโสกันต์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้าวไลยอลงกรณ์  กรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธร ทรงเครื่องต้นอย่างขัตติราชกุมารี 

ที่มา: สำ�นักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ (2548) 

เครื่องเบญจราชกุธภัณฑ์
เครือ่งเบญจราชกุธภัณฑ ์เปน็เครือ่งหมายความเปน็พระราชาชดุครยุหรอืฉลองพระองค์

สีทอง สง่างาม ลวดลายวิจิตรบรรจง ชื่อเรียกว่า “ฉลองพระองค์บรมราชภูษิตาภรณ์” หรือ 

“ฉลองพระองค์ครุยมหาจักรี” ฉลองพระองค์เต็มยศ ฉลองพระองค์บรมราชภูษิตาภรณ์เป็น

เครือ่งประกอบพระราชพิธบีรมราชาภเิษกสำ�หรบัพระมหากษตัรยิ ์หรอืพระราชทานสำ�หรบัพระ

ราชวงศ ์ตลอดจนขนุนางและขา้ราชการ ใชส้วมใส่ในพระราชพธิทีีส่ำ�คญั ฉลองพระองคบ์รมราช

ภษูติาภรณข์องพระมหากษตัรย์ิ มมีาตัง้แตส่มัยอยธุยาทรงใชส้วมทับเปน็ฉลองพระองคช์ัน้นอก 

ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก ผ้าที่นิยมใช้ในการทำ�ฉลองพระองค์ครุยสำ�หรับพระมหากษัตริย์ 

และพระบรมวงศานุวงศ์ มีหลายชนิดที่สำ�คัญ คือ ผ้ากรองทอง ผ้าที่เกิดจากการนำ�เส้นลวด

ทองหรือไหมทอง มาถักทอประกอบกันเป็นผืนผ้า ปักทองลายก้านแย่งหรือพื้นสีสลับทองหรือ

ขาวสลับทอง มีสำ�รดขอบ1 สำ�รดต้นพระกร ปลายพระกร และสำ�รดฉลองพระองค์ครุยนั้น  

1	 สำ�รดขอบ หรือ สมรดขอบ คือ ขอบเสื้อ ขอบต้นแขน ขอบปลายแขน 
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พื้นกรองทอง ปักทองหรือใช้ทองเส้นหยาบ ขลิบลูกไม้ทอง ฉลองพระองค์บรมราชภูษิตาภรณ์ 

ใช้เส้นทอง เส้นเงิน ที่เรียกว่า ทองแล่ง เงินแล่ง หมายถึง ทองคำ�หรือเงิน ที่นำ�เส้นทองมา

แล่งเป็นเส้นบาง ๆ ใช้สำ�หรับปักหรือทอผ้า ปักเป็นลวดลายบนผ้าโปร่ง (ฐานเศรษฐกิจ, 2562) 

(ตามภาพที่ 2 และ 3)

เสื้อครุย สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 1) ครุยพระราชวงศ์เป็นฉลองพระองค์

ครยุ สำ�หรบัพระมหากษตัรยิแ์ละบรมวงศานวุงศช์ัน้หมอ่มเจา้ มลีกัษณะเปน็เสือ้ครยุกรองทอง

หรือเงินทั้งองค์ มีสำ�รดที่ขอบรอบ ต้นแขน และสำ�รดติดข้างลำ�ตัว จากรอยต่อแขนเสื้อกับตัว

เสือ้ขนานกบัลำ�ตวัตรงลงมาจรดทีช่ายเสือ้ดา้นลา่ง เรยีกวา่ ฉลองพระองค์บรมราชภษูติาภรณ ์  

2) ครุยเสนามาตย์ ตามความในมาตรา 5 ของพระราชกำ�หนดเสื้อครุยพุทธศักราช 2457 มี

ความว่า ผู้จะสวมครุยต้องมีบรรดาศักดิ์ที่ได้รับเครื่องราชอิสริยาภรณ์ชั้นสูง ตั้งแต่ชั้นทุติย

จุลจอมเกล้า หรือจุลวราภรณ์ หรือจุลสุราภรณ์ขึ้นไป เสื้อครุยเสนามาตย์ มี 3 ชั้น คือ ชั้นเอก 

ชั้นโท และชั้นตรี  และ 3) ครุยตำ�แหน่ง ตามความในมาตรา 6 ของพระราชกำ�หนดเสื้อครุย 

พุทธศักราช 2457 ผู้สวมเสื้อนั้น คือ ผู้พิพากษาทุกชั้น พระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการผู้อ่าน

ประกาศหรอือา่นคำ�ถวายชัยมงคลในช่ัวเวลาเฉพาะกาล และขา้ราชการเขา้ในหนา้ทีร่าชพธิ ี(กรม

ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 2555)

ภาพที่ 2  ฉลองพระองค์ครุยกรองทองของสมเด็จพระอนุชาธิราช เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ  
กรมหลวงนครราชสีมา จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ
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ภาพที่ 3  ฉลองพระองค์บรมราชภูษิตาภรณ์
ที่มา : ฐานเศรษฐกิจ (2565)

ภาพที่ 4  แพรห่มสำ�หรับสมาชิกเครื่องราชอิสริยาภรณ์ทุติจุลจอมเกล้าฝ่ายใน ผ้าไหมปักดิ้น
 จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ

2) งานปักตกแต่งอาคารสถานที่ ปรากฏราวสมัยรัชกาลที่ 5 มีทั้งการปักไหมสี

เบญจพรรณ การปักดิ้นเงิน ดิ้นทอง การปักเลื่อม โดยลักษณะงานปักในช่วงแรกนั้นเป็นงาน

ปัก 2 มิติ ตามรูปแบบของงานจิตรกรรมไทย ซึ่งสันนิษฐานว่ามีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาถึง

รัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยมีการปักในลักษณะรูปแบบคล้ายภาพเขียนตะวันตก มีมิติ แสงเงา 

ด้วยเทคนิคการปักซอยไหมแบบโบราณ (ตามภาพที่ 5)
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ภาพที่ 5  งานปักไหมสี เรื่อง การยุทธหัตถีบนคอช้างระหว่างพระศรีสุริโยทัย 
กับพระเจ้าแปร เมืองหงสาวดี

ที่มา : สำ�นักพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม , 2555

3) งานปักเครื่องตั้งประกอบงานพระเมรุ ตามประเพณีเมรุมาศของไทยนั้น ได้จัดขึ้น

ตามความเชื่อแบบพราหมณ์ที่ว่า พระมหากษัตริย์ทรงเป็นสมมติเทพ ซึ่งสถิตบนเขาพระสุเมรุ 

อันล้อมรอบด้วยเขาสัตบริภัณฑ์และเมื่อจุติมายังมนุษย์โลกเป็นสมมุตเทพ เมื่อสวรรคตจึงตั้ง

พระบรมศพบนพระเมรมุาศ เพือ่เป็นการส่งพระศพ พระวญิญาณกลบัสูส่วรรค ์เพือ่ใชป้ระกอบ

การแสดงความจงรักภักดี ส่งเสด็จเจ้านายผู้ล่วงลับสู่สวรรคาลัยตามพระราชพิธี

4) งานปกัเครือ่งใช ้ผา้ปกัถกูนำ�มาประยกุต์ใช้ในรปูแบบตา่ง ๆ  สำ�หรบักษตัรยิ ์ราชวงศ ์

และเจ้านายชั้นสูง ทั้งของใช้ส่วนพระองค์และของใช้ที่เกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนา อาทิ ผ้าปู

หน้าโต๊ะบูชา ผ้าสุจหนี่ (ผ้าจากอินเดีย ตกแต่งท้องผ้าและขอบผ้าด้วยการปักดิ้นเงินหรือดิ้น

ทอง เป็นลวดลายบนผืนผ้า)หรือผ้าปูลาด  ปักด้วยเทคนิคหักทองขวางบนผ้ากำ�มะหยี่ (ตาม

ภาพที่ 6) งานหัตถศิลป์ผ้าปักผ่านทางศาสนาประเพณีความเชื่อ ในเครื่องใช้เครื่องสังฆภัณฑ์

ที่มีสมณศักดิ์ เช่น พัดยศ พัดรอง ตาลปัตร ฯลฯ (หน่วยปฏิบัติงานวิจัยแฟชั่นและนฤมิตศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559)

>> จิรัชญา  วันจันทร์ และคณะ 11ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567



ภาพที่ 6  ผ้าสุจหนี่ ปักหักทองขวางด้วยดิ้นทอง ตรงกลางปักลายพุ่มข้าวบิณฑ์
ที่มา: สำ�นักพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม , 2555

ตาลปัตร เป็นสิ่งที่ฆราวาสสร้างขึ้นเพื่อถวายให้แก่พระภิกษุสงฆ์ เป็นการสร้างบุญ

กุศลส่งผลให้ตนเองสมปรารถนา หรืออุทิศส่วนกุศลให้บิดามารดา มีการจัดทำ�ด้วยวัสดุท่ีหา

ยากหรือมีคุณค่า การประดับประดาด้วยการปักลวดลายสัญลักษณ์ ตัวอักษร หรือปีนักษัตร 

ด้วยไหมสี ดิ้นเงิน ดิ้นทอง ประดับอัญมณี และเลื่อมต่าง ๆ ตามแต่ผู้มีจิตศรัทธา สำ�หรับ

พระสงฆท์ี่ไดร้บัพระมหากรณุาธคิณุจากพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัพราะราชทานสมณศกัดิ์

แล้วนั้น จะได้รับพระราชทานเครื่องประกอบสมณศักดิ์ตามลำ�ดับชั้น ซึ่งมี “พัดยศ” เป็นลำ�ดับ

แรก พัดยศมีลักษณะแตกกต่างกันไปตามลำ�ดับชั้น (กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 2555)  

(ตามภาพที่ 7)
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ภาพที่ 7  ภาพด้านซ้าย พัดรองที่ระลึกในงานเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 50 พรรษา  
สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระราชชนนีพันปีหลวง ทำ�ด้วยผ้าแพรสีเหลืองอ่อน  

ปักไหมสี ตรงกลางปักพระนามาภิไธยย่อ ส.ผ. ภายใต้มงกุฏกษัตรี และเศวตฉัตร 7 ชั้น  
ขนาบด้วยฉัตร 5 ชั้น

ภาพด้านขวา พัดรอง “พัดกุนนักษัตร” ปีกุนเป็นปีที่ทรงพระราชสมภพของสมเด็จพระศรีพัชรินทรา 
บรมราชินีนาถ พระราชชนนีพันปีหลวง ทำ�ด้วยผ้าแพรสีเหลืองอ่อน ปักไหมสีลวดลาย 

เป็นรูปหมูสองตัวหันหน้าเข้าหากัน ตรงกลางด้านบนปักพระนามาภิไธยย่อ ส.ผ. ภายใต้มงกุฏกษัตรี
ที่มา : กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม (2555)

5) งานปักเคร่ืองรำ� (การแสดง) งานปักผ้าที่ปรากฏผ่านชุดการแสดงของราชสำ�นัก

ฝา่ยใน อาทิ โขน ชดุนางรำ� หรอืหุน่ละคร บนองคป์ระกอบของเครือ่งแตง่กายตา่ง ๆ  ปจัจบัุนจะ

ปรากฎงานปกัเครือ่งรำ�ของราชสำ�นกั ในเครือ่งแตง่กายชดุโขนพระราชทานของสมเด็จพระนาง

เจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง เป็นผู้ริเริ่มให้มีการรื้อฟื้นการแสดง

โขนและเครื่องแต่งกายโขนในรูปแบบดั้งเดิม เพื่อเป็นการรื้อฟื้นกรรมวิธีรูปแบบการปักชุดโขน

ตามแบบโบราณกลับมาใช้ในเครื่องแต่งกายชุดโขนพระราชทาน (ตามภาพที่ 8, 9)

>> จิรัชญา  วันจันทร์ และคณะ 13ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567



ภาพที่ 8  หุ่นหลวง จากพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร กรุงเทพฯ

ภาพที่ 9  เครื่องแต่งกายโขนพระราชทาน ตอน “พิเภกสวามิภักดิ์”
ที่มา: https://www.khaosod.co.th/entertainment/news_1779393 สืบค้นวันที่ 8 สิงหาคม 2566
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กระบวนลวดลายและสัญลักษณ์ในงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ
กระบวนลวดลายปักที่ใช้สำ�หรับหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ เร่ิมต้นจากราชสำ�นักและ

ชนชั้นสูง จึงทำ�ให้แบ่งกลุ่มลวดลายในการปักตกแต่งได้อย่างชัดเจน และมีข้อกำ�หนดของการ

ใช้ลวดลาย เพื่อบ่งบอกตามฐานันดรศักดิ์ ดังนั้น ช่างฝีมือในราชสำ�นักผู้ออกแบบลวดลายการ

ปัก จะแฝงไว้ด้วยคติความเชื่อต่าง ๆ ช่างต้องคำ�นึงถึงเนื้อผ้า รูปแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่

สอดคลอ้งกบัวฒันธรรมการสวมใส่ และชนชัน้วรรณะ จากการศึกษาขอ้มลูรปูแบบของกระบวน

ลวดลายสำ�หรับการปักตกแต่งบนผืนผ้า และเครื่องแต่งกาย จำ�แนกหมวดหมู่ออกเป็น 5 กลุ่ม 

ตามรายละเอียด ดังนี้ 	

1)	 กลุ่มสัญลักษณ์กษัตริย์และราชสำ�นัก ที่สืบทอดจากราชสำ�นักและเจ้านายชั้นสูง 

ซึง่ลวดลายการปัก เชน่ ตราสญัลกัษณป์ระจำ�พระองค ์พระปรมาภิไธย สญัลกัษณ์

ประจำ�ราชวงศ์ เป็นต้น

2)	 กลุม่ลายไทย และลายไทยประยุกต ์เปน็ลวดลายทีเ่กดิจากการผกูลายจากแมแ่บบ

มาตรฐานทางศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ ลวดลายทางสถาปัตยกรรมไทย จิตรกรรม

ไทย ประติมากรรมไทย เป็นต้น อาทิ ลายกนก ลายกระจัง ลานก้านคด ลาย 

หน้าสิงห์ เป็นต้น

3)	 กลุ่มลวดลายพรรณพฤกษา หรือดอกไม้มงคล ที่มาจากดอกไม้มงคลที่มีความ

หมายแสดงถึงความดีงาม เช่น ดอกบัว ดอกพุดตาน ดอกไม้ประดิษฐ์ เป็นต้น

4)	 กลุ่มลวดลายสัตว์มงคล จะแบ่งออกเป็นกลุ่มลวดลายสัตว์ในวรรณคดี เช่น 

พญานาค ครุฑ หงษ์ ช้างเอราวัณ เป็นต้น และกลุ่มลวดลายสัตว์มงคลหรือ 

นักษัตรประจำ�ปีเกิด เช่น ช้าง ม้า กระต่าย เป็นต้น  

5)	 กลุม่ลวดลายภาพประกอบ เปน็การปกัภาพประกอบเลา่เรือ่ง จดัทำ�ในวาระโอกาส

พเิศษ เชน่ ภาพปกัอสีปกรณัม ภาพประกอบนทิาน เปน็ตน้ (หนว่ยปฏบิตังิานวจิยั

แฟชั่นและนฤมิตศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559) 

ดังตารางที่ 1 สรุปกลุ่มลวดลายของหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย

>> จิรัชญา  วันจันทร์ และคณะ 15ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567



ตารางที่ 1  กลุ่มลวดลายของงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย

 

 

รายละเอียด

2. ลายไทย และลายไทย

ประยุกต

3. ลายพรรณพฤกษา

4. ลายสัตวมงคล

5. ลายภาพประกอบ

ลวดลายสัตวในวรรณคดี นวนิยาย 

นักษัตรประจำวันเกิด อาทิ มังกร 

ครุฑ พญานาค หงส และชาง 

ตราสัญลักษณประจำพระองค 

พระปรมาภิไธย 

สัญลักษณประจำราชวงศ 

สัญลักษณพระมหากษัตริย 

1. สัญลักษณกษัตริย

และราชสำนัก

กลุมลวดลาย รูปภาพ

ลายศิลปะไทย ที่ใชในงานศิลป

กรรมแขนงตาง ๆ อาทิ ลวดลาย

งานสถาปตยกรรม จิตรกรรม

และประติมากรรม 

ลายดอกไมมงคล ท่ีมีความหมาย

แสดงถึงความดีงาม อาทิ ดอกบัว

ดอกพุดตาน และดอกโบต๋ัน

การปกท่ีเลาเร่ืองตาง ๆ จัดทำใน

วาระหรือโอกาสพิเศษ อาทิ ภาพ

ปกอีสปกรณัม
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สรุปตารางภาพที่ 1 จะเห็นได้ว่างานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณนั้น มีการใช้กลุ่มลวดลาย

หลากหลายรูปแบบตามวัตถุประสงค์ในการใช้งาน เคร่ืองทรง เคร่ืองประดับตกแต่ง หรือใน

งานราชพธิตีา่ง ๆ  การปกัประดบัตกแตง่ดว้ยวัสดโุลหะมมีลูคา่ ดิน้ทอง ด้ินเงนิ และไหมส ีแบง่

ตามฐานันดรศักดิ์ และสื่อสารถึงความเป็นมงคล

วัสดุงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ
งานหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณ ตามหลกัฐานเรือ่งวสัดใุนงานปกัผา้ของไทย พบวา่ กรรมวธิี

การปักประดับตกแต่งบนผืนผ้า โดยใช้วัสดุต่าง ๆ สามารถแบ่งรูปแบบการปักตามวัสดุที่ปัก

ออกเป็น 2 ประเภท คือ 1) การปักไหม หรือที่เรียกว่า การปักไหมน้อย เป็นเทคนิคการปักซอย

ของเส้นไหมตกแต่งลงบนผืนผ้าด้วยไหมสีต่าง ๆ ที่แสดงให้เห็นถึงลวดลายที่มีความละเอียด 

ความประณีต ความโดดเด่นของผลงานด้วยความงามที่มีสีสันสมจริง ได้รับอิทธิพลการปัก

เส้นไหมมาจากจีน  2) การปักดิ้น เป็นการปักตกแต่งบนผืนผ้า โดยใช้วัสดุที่ทำ�มาจากโลหะ มี

มูลค่าเป็นทองคำ�หรือเงิน รูปทรงต่าง ๆ ใช้เข็มเย็บปักขึ้นลงเป็นการยึดดิ้นเดินตามลวดลาย

ที่กำ�หนดไว้ให้แนบสนิทกับผืนผ้า ได้แก่ ดิ้นเงิน ดิ้นทอง (โลหะที่ดึงเป็นเส้นแล้วนำ�มาขดเป็น

เกลียวเหมือนลวดสปริง เช่น ดิ้นข้อ ดิ้นมัน ดิ้นด้าน ดิ้นโปร่ง) แล่ง (โลหะที่รีดเป็นเส้นแบน 

เหมือนเส้นตอกที่ใช้ในการจักสาน) เลื่อม (การนำ�เส้นโลหะที่ตัดแล้วนำ�มาตีให้เป็นรูปวงกลม 

แบนหรอืนนู) และเสน้ไหมเงนิหรอืไหมทอง ไดร้บัอทิธพิลมาจากอนิเดยีตอ้งอาศยัความรูค้วาม

ชำ�นาญในการปักเป็นอย่างดี การปักด้ินเป็นการเพ่ิมความงดงามให้กับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย

ที่ใช้สวมใส่หรือเครื่องใช้ต่าง ๆ ซึ่งมีกรรมวิธีการปักที่แตกต่างกันไปตามลักษณะของดิ้นแต่ละ

ชนิด นอกจากการปักไหมและวัสดุที่ทำ�จากโลหะนั้น จะมีการปักด้วยทองเทศ การปักด้วยปีก

แมลงทบั เปน็การนำ�ปีกของแมลงทบั มาทำ�เปน็รปูทรงกลมหรอืเหลีย่มตามลวดลายทีต่อ้งการ

นำ�ไปใชป้กัตกแตง่ พบเหน็ทัง้บนผา้ทรงสะพกั ผา้สมรดหรอืผา้คาดเอว และเชงิสนบัเพลาของ

เจ้านายชั้นสูง (กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 2555)

กรรมวิธกีารปักผ้าแบบดัง้เดิม 
การปักผ้าแบบดั้งเดิม เป็นการปักประดับตกแต่งบนผืนผ้าด้วย ดิ้นทอง ดิ้นเงิน แล่ง 

เลื่อม ไหมน้อย และปีกแมลงทับ โดยแบ่งออกเป็น 5 แบบ ตามลักษณะของวัสดุปัก คือ  

1) การปกัดิน้ขอ้ กรรมวธิจีะใชก้ารหกัดิน้ขอ้ เปน็การวางกำ�หนดขอบเขตภายนอกของลวดลาย

ที่กำ�หนดไว้ โดยใช้ดิ้นข้อวางตามลายกรึงด้วยด้ายเส้นเดียวในระยะห่างที่เท่า ๆ กัน 2) การ

>> จิรัชญา  วันจันทร์ และคณะ 17ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567



ปักดิ้นโปร่ง มีลักษณะเป็นเหลี่ยมโปร่ง มีความยืดหยุ่น ใช้สำ�หรับการถมลายให้เต็ม จะใช้เส้น

ด้ายคู่ในการปัก 3) ดิ้นมันและดิ้นด้าน ใช้สำ�หรับการเดินเส้นเกลียว ในลวดลายหรือใช้ในการ

หนุนลายให้มีมิติขึ้น จะใช้เส้นด้ายคู่ในการปัก 4) แล่ง เป็นโลหะแบบบาง ๆ มีความเงา ใช้ใน

การสานขัดกันให้เป็นยอดแหลม เรียกว่า นมสาว หรือใช้ถมลายให้เต็ม จะใช้ด้ายเส้นเดียว  

5) เลื่อม ปักร่วมกับดิ้น หรือเกสรดอกไม้ 6) ปีกแมลงทับ ตัดตามรูปทรงท่ีต้องการ ใช้ปัก

บนผืนผ้า 7) ไหมสี ใช้ปักตามลวดลายที่กำ�หนด ดังตารางที่ 2  การวิเคราะห์วัสดุที่ใช้ในงาน 

หัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย

ตารางที่ 2  การวิเคราะห์วัสดุที่ใช้ในงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย

ภาพประกอบ วัสดุ สี คุณสมบัติลักษณะ
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เขียวปก
แมลงทับ

เปนเสนโลหะกลมขนาดเล็กขด
มีความันวาว ขดแบบลวดสปริง
แนนติดกัน มีความละเอียดมาก 
คลายเปนหลอดเล็ก ๆ

ใชสำหรับเดินเกลียว ในลวดลาย 

วิธีการปก: จะใชเสนดายเสนคู

ใชสำหรับเดินกลียว ในลวดลาย
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ใชสำหรับการถมลายใหเต็ม

วิธีการปก 

จะใชเสนดายเสนคู

เสนโลหะแบนบาง ๆ ใชแลง 2 เสน นำไปสานขัดกันให
เปนยอดแหลม เรียกวา “นมสาว” 
ใชสำหรับเดินเสนแทนการเกลียว
วิธีการปก จะใชเสนดายเสนเดียว

เปนแผนโลหะกลม แบน 

หรือนูน มีรูตรงกลาง

เปนเสนไหมสีตาง ๆ 

ดิ้นขอ เปนเสนโลหะกลม ขนาดเล็กขด
แบบลวดสปริงแนนติดกัน มีความ
มันวาว

ใชปกเดินเสนขอบลาย เปนวิธี
การกำหนดขอบเขตของลวด
ลายปก
วิธีการปก: จะใชเสนดายเสนเดียว

ดิ้นมัน

เปนเสนโลหะแบนเล็ก แตจะใหญ
กวาด้ินมัน เปนขดแบบลวดสปริง
แบบโปรงหลวม ๆ

ดิ้นดาน

ดิ้นโปรง

เลื่อม

ปกแมลงทับ

เปนเสนโลหะกลมขนาดเล็กขด
แบบลวดสปริงเชนเดียวกับด้ินขอ
แตมีความมันวาวนอยกวา และมี
ความยืดหยุนมากกวา

ใชเดินเสนตรงกลางขนาบดวย
ด้ินขอหรือนมสาว หรือเกลียว
ด้ินดาน ด้ินมัน เปนการค่ันลาย
เรียกวา “ลูกขนาบ” หรือใชปก
สวนกลางของเกสรดอกไม
วิธีการปก: จะใชเสนดายเสนเดียว

ใชปกบนผืนผา ตามลวดลายท่ี
กำหนด หรือใชปกแทนอัญมณี
ภายในด้ินขอ

ใชตัดเปนรูปทรงกลม ส่ีเหล่ียม
หรือหยดน้ำ

ใชปกบนผืนผา ตามตำแหนงท่ี
กำหนด จะใชคูกับไหมปกสีทอง
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สรุปตารางภาพที่ 2  การวิเคราะห์วัสดุที่ใช้ในงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณของไทย วัสดุ

หลกัจะเปน็วัสดทุีท่ำ�จากโลหะ  มมีลูคา่ กลุม่ดิน้ขอ้ ดิน้มนั ดิน้ดา้น ดิน้โปรง่ แล่ง เป็นโลหะเส้น

กลม แบน ลกัษณะเปน็สปรงิ และเลือ่ม เปน็แผน่โลหะลกัษณะกลม และเทคนคิการปกัซอยของ

เส้นไหมด้วยไหมสีต่าง ๆ ส่วนปีกแมลงทับ ใช้ปักตกแต่งเสริมเพิ่มเติมผสมผสานในวัสดุอื่น ๆ

บทสรุป
สรปุผลจากขอ้มลูการศกึษามรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมของหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณ

ของไทย เพือ่นำ�เสนอองคค์วามรูท้างมรดกภมูปัิญญาหตัถศลิปผ์า้ปกัโบราณ สามารถแบง่ออก

เป็น 3 ส่วน คือ 1) อัตลักษณ์คุณค่าด้านความงาม การสร้างงานหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณซึ่งเป็น

งานทีมี่เสนห่ ์ความประณตี วจิติรงดงาม แสดงถงึรากเหงา้ทางวัฒนธรรม 2) ลวดลาย เปน็กลุ่ม

ลวดลายในการปกัตกแตง่ มขีอ้กำ�หนดของการใชล้วดลาย อาท ิตราสญัลกัษณป์ระจำ�พระองค ์

พระปรมาภิไธย สัญลักษณ์ประจำ�ราชวงค์ เพื่อบ่งบอกตามฐานันดรศักดิ์  3) วัสดุ  ที่ใช้งาน

ปักผ้าแบบโบราณเป็นวัสดุโลหะมีมูลค่า ราคาแพง อาทิ กลุ่มดิ้นข้อ ดิ้นมัน ดิ้นด้าน ดิ้นโปร่ง 

แล่ง และเลื่อม สีทองและสีเงิน ที่มีลักษณะเฉพาะเจาะจงแตกต่างจากงานปักแบบอื่น ๆ ทั้ง

กระบวนกรรมวิธีการปกัที่ตอ้งผ่านการเรยีนรู ้ฝึกฝนจนความชำ�นาญ ถึงจะสามารถสร้างสรรค์

ผลงานออกมาอย่างงดงามได้

การรวบรวมองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของหัตถศิลป์ผ้าปักโบราณ ท่ี

มีคุณค่าเชิงสุนทรียะของงานหัตถศิลป์ เพื่อให้ตระหนักถึงมรดกภูมิปัญญาไทย ปลุกจิตสำ�นึก

การอนุรักษ์ หวงแหน และรักษาทรัพยากรมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของไทย เกิดการ

เรียนรู้ ฟื้นฟู พัฒนาสร้างสรรค์ ต่อยอดทางวัฒนธรรมให้ดำ�รงอยู่อย่างยั่งยืนต่อไปในอนาคต

>> จิรัชญา  วันจันทร์ และคณะ 19ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567
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บทคัดย่อ
 บทความนีเ้ปน็สว่นหน่ึงของงานวจิยั เร่ือง รปูแบบ คา่นิยมเครือ่งแตง่กายสตร-ีเทพนารี

สลัก ปราสาทหินอีสานใต้ช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 สู่การออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นและบรรจุ

ภัณฑ์เชิงวัฒนธรรม โดยทำ�การศึกษาเกี่ยวกับภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษ

ที่ 15-17  จากรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง 

จังหวัดบุรีรัมย์ มีวัตถุประสงค์การศึกษาในคร้ังนี้คือ 1. เพ่ือศึกษารูปแบบและค่านิยมเครื่อง

แต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง  2. เพื่อศึกษาภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่น

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 จากรูปแบบและค่านิยมเคร่ืองแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยาน

ประวัติศาสตร์พนมรุ้ง เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการดำ�เนินการวิจัยด้วยการเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากภาคเอกสารบนกรอบแนวคิดและทฤษฎี เพ่ือรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลด้านรูป

แบบ ด้วยการใช้ทฤษฎีรูปแบบทางวัฒนธรรม (Configurationism) ซึ่งทำ�การศึกษา โครงสร้าง 

ลวดลายและสัญลักษณ์  ในเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง  การ

ศึกษาค่านิยม ซึ่งจะศึกษาทั้งค่านิยมทางศิลปะและค่านิยมทางศาสนา ที่ปรากฏในเครื่องแต่ง

กายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง  และการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการลงพื้น

ที่โดยใช้เครื่องมือการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง ด้วยการสัมภาษณ์ผู้รู้ซึ่งเป็นกลุ่มประชากร

ผู้ให้ข้อมูลความรู้ จำ�นวน 3 คน เพื่อรวบรวมข้อมูลสู่การวิคราะห์เกี่ยวกับภาพสะท้อนเทรนด์

แฟชั่น ด้วยการใช้หลักประติมานวิทยา แนวคิด ทฤษฎี  ด้วยวิเคราะห์ข้อมูลได้เป็น 2 ส่วนคือ 

วิเคราะห์ข้อมูลแบบสร้างข้อสรุปและวิเคราห์ข้อมูลจากเนื้อหา  นำ�เสนอข้อมูลเป็นตารางและ

ภาพประกอบแสดงตัวอย่างโดยการพรรณนาวิเคราะห์  ผลการวิจัยคือ 1. รูปแบบและค่านิยม

เครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง  โดยแบ่งการศึกษาตามสัดส่วน

มนุษย์ พบว่าสตรีจะเปลือยอก  มีทรงผมทั้งแบบปล่อยยาวและเกล้ามวยหลายลักษณะ ใช้

เครื่องประดับทรงผมและศีรษะ รวมทั้งศิราภรณ์ต่าง ๆ หลายรูปแบบ สวมสร้อยคอ ต่างหู 

กำ�ไลต้นแขน กำ�ไลข้อมือ กำ�ไลข้อเท้า  นิยมนุ่งผ้าแบบพับป้ายและชักชาย  ด้านค่านิยมพบว่า

ภาพสลกัสตรเีปน็ตวัแทนของการกำ�เนดิตามความเชือ่ในศาสนาพราหมณ-์ฮนิด ูหรอื ลกัษณะ

ของความงามสตรีเป็นสัญลักษณ์ของการบูชา  การกำ�เนิด การเจริญเติบโต  2. ภาพสะท้อน 

เทรนดแ์ฟชัน่ในชว่งพทุธศตวรรษที ่15-17 จากรปูแบบและคา่นยิมเครือ่งแต่งกายภาพสลกัสตร ี

อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง  โดยวิเคราะห์ตามนิยามเทรนด์แฟชั่นและหลักประติมานวิทยา 

พบว่า  เทรนด์แฟชั่นสตรีในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ ทั้งทรงผม 

เครื่องประดับ ผ้านุ่ง โดยมีการจัดการโครงสร้าง จัดหมวดหมู่เครื่องแต่งกายตามส่วนต่าง ๆ  

ของร่างกายสตรีให้สวยงามและส่ือสารในเชิงสัญญะ ซึ่งอยู่บนกรอบของรูปแบบตามลำ�ดับ
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ฐานันดรศักดิ์ตามแบบอินเดียและขอม  สันนิษฐานว่ามีการใช้แต่งกายจริงของสตรีในสมัย

นั้น น่าจะเป็นส่วนหนึ่งจากอิทธิพลการแต่งกายของสตรีสูงศักดิ์  ซึ่งในทางสังคมถือว่าเป็นต้น

แบบรูปแบบเครื่องแต่งกายสตรีที่มีความสำ�คัญและได้รับการยอมรับจากสังคม ส่งผลให้นิยม

กันอย่างแพร่หลาย  จึงปรากฏในภาพสลักสตรีในช่วงยุคสมัยเดียวกันและเป็นภาพสะท้อน 

เทรนด์แฟชั่นสตรีที่นิยมในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17

คำ�สำ�คัญ : ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่น, รูปแบบ, ค่านิยม, เครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี
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Abstract
This article is part of a research project on the patterns and preferences of 

Female's Fashion Attire Deity, Isaan South Stone Castle, during the 15th-17th Centuries. 

It's aims to contribute to the design and packaging of cultural fashion product, with a 

study of fashion trends during the 15th-17th centuries from the patterns and preferences 

of female's fashion attire sculptures at Phanom Rung Historical Park in Buriram Province. 

The objectives of this study are: 1. To study the patterns and preferences of female 's 

fashion attire sculptures at Phanom Rung Historical Park. 2. To study the fashion trends 

during the 15th-17th centuries from the patterns and preferences of female 's fashion 

attire sculptures at Phanom Rung Historical Park. This is a qualitative research using data 

collection from documentary sources within the framework of concepts and theories to 

collect and analyze data on patterns, structures, motifs, and symbols in female 's fashion 

attire sculptures at Phanom Rung Historical Park. The study of values will include both 

artistic and religious values displayed in female 's fashion attire sculptures at Phanom 

Rung Historical Park. The data was collected from fieldwork using semi-structured 

interviews with knowledgeable informants, totaling 3 people, to analyze fashion trends 

using configurationalism theories and concepts. The data will be analyzed into two parts: 

constructing conclusions and analyzing data from content, presenting data in tables 

and illustrations through comparative analysis, the research results are: 1. Patterns 

and preferences of female 's fashion attire sculptures at Phanom Rung Historical Park 

divided by human proportions, finding that female will show their breasts, have various 

hairstyles, use hair accessories and headwear, as well as various types of jewelry such 

as necklaces, earrings, bracelets, and anklets with popularly wearing folded scarves 

and male clothes. On the value side, females' sculptures represent the birth according 

to beliefs in Hinduism-Buddhism or the beauty of female as symbols of worship, birth, 

and growth. 2. Reflections of fashion trends during the 15th-17th centuries from the 

patterns and preferences of female 's fashion attire sculptures at Phanom Rung Historical 

Park. By analyzing fashion trends and configurationalism definitions, it was found that 

female 's fashion trends during the 15th-17th centuries have distinctive patterns and 

preferences in hairstyles, accessories, and fabrics. There was structural management, 
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categorization of clothing categories according to different parts of the female body to 

make them beautiful and communicate symbolically, based on the structural framework 

of the Indian and Khom models. It is assumed that there was actual clothing use of 

female at that time, which should be part of the influence of high-status female 's 

clothing, which is considered a prototype of important female 's fashion attire and 

widely accepted by society, leading to widespread popularity. Therefore, it appears in 

female 's sculptures during the same period and reflects the fashion trends of female 

popular during the 15th-17th centuries.

Keywords : Reflection of Fashion trends, Patterns, Clothing values, 

Carved images of Women and Female Deities,  
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บทนำ�

ยุคสมัยของศิลปะขอม มีมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรฟูนันจนถึงจักวรรดิขอม ปรากฏหลัก

ฐานเกี่ยวกับภาพสลักนูนตํ่าที่เกี่ยวข้องกับศาสนา โดยได้รับอิทธิพลของอารยธรรมอินเดียและ

อิทธิพลทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู พบภาพสลักสตรีและเทพนารีอยู่หลายแห่งในเทวสถานใน

เอเชียตะวันออกฉียงใต้ ซึ่งจะมีลักษณะเป็นหญิงสาวที่มีทั้งใบหน้างดงามและดุร้าย  มีทั้งรูป

ร่างบอบบางน่าทะนุถนอมและมีทั้งอวบอ้วนเจ้าเนื้อ ล้วนตามแต่ค่านิยมของพื้นที่และยุคสมัย 

ลกัษณะเครือ่งแตง่กายของภาพสลกัเหลา่นีเ้ปน็สว่นหนึง่ของการแสดงถงึภาพสะท้อนทางแฟชัน่

ของสตร ีรวมถงึมค่ีานยิมทางศาสนาและศลิปะ นงคราญ สขุสม (2561) ไดถ้อดรหสัเทพเจา้ฮนิดู

วา่ ภาพพสลกัสตรอีนัถอืเปน็สญัลกัษณข์องความเจรญิงอกงาม ความอุดมสมบรูณ์ การกำ�เนิด

เกดิใหมแ่ละจากการสมัภาษณผ์ูรู้้ ได้ข้อมลูวา่ รปูแบบเคร่ืองแตง่กายสตรเีหล่านี ้สนันษิฐานวา่มี

การใช้ในแต่งกายจริงของสตรีในสมัยนั้น รวมทั้งทรงผม การใช้เครื่องประดับและลักษณะของ

การนุ่งผ้านุ่ง แต่อาจนิยมใช้กับกลุ่มสตรีสูงศักดิ์ เหล่าเชื้อพระวงศ์ หรือนางกำ�นัลในราชสำ�นัก

ขอมและส่งอิทธิพลต่อแรงบันดาลใจในการสลักรูปแบบเหล่านี้ลงในปราสาทหิน 

การศึกษาภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 15-17 จากรูปแบบและค่า

นิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ที่มีความสวยงามหลากหลาย 

ซึง่อยู่ในพืน้ทีอ่สีานใตข้องไทย โดยอาศยัการศกึษาอา้งองิจากภาพถา่ยในอดตีท่ีสมบรูณ ์เทยีบ

เคยีงจากศลิปะในยคุเดยีวกนั เปน็การวเิคราะหส์ิง่ทีแ่สดงโครงสรา้งของความเกีย่วขอ้งระหวา่ง

วัตถุกับปัจจัยหรือตัวแปรต่าง ๆ หรือในเชิงความสัมพันธ์หรือเหตุผลซึ่งกันและกัน เทรนด์

แฟชั่นอาจมีลักษณะเป็นอุดมคติถ่ายทอดผ่านงานศิลปะภาพสลัก เป็นภาพสะท้อนพัฒนาการ

ด้านการแต่งกายของสตรีหลายกลุ่มประเภท เป็นกระแสนิยมด้านการแต่งกายหรือเป็นเทรนด์

แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  ซึ่งพัฒนาการแฟชั่นในแต่ละยุคสมัยแตกต่างกันขึ้นอยู่กับ

หลายปัจจัยและแฟชั่นเหล่านี้ก็ได้ส่งอิทธิพลและแพร่กระจายซึ่งกันและกัน  เป็นสิ่งที่แสดงถึง

รปูลกัษณ ์ในรูปแบบผสมผสานจากศาสนา ศลิปะ วัฒนธรรม กลายเปน็เอกลกัษณแ์ละรากฐาน

ทางวัฒนธรรมในพื้นที่อีสานใต้ในเวลาต่อมา 

จากความเป็นมาและความสำ�คัญดังกล่าว ผู้วิจัยได้ทำ�การศึกษาแผน นโนบายและ

ยทุธศาสตร ์ทีเ่กีย่วขอ้งกบัศลิปวฒันธรรมทีม่เีนือ้หาสะทอ้นความเปน็ปจัจบุนัท่ียงัคงปรากฏราก

เหงา้ทางประวตัศิาสตรข์องกลุม่ชนนัน้ ๆ   ซึง่สอดคลอ้งกบัการศึกษารปูแบบและคา่นิยมเครือ่ง

แต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง เพ่ือรวบรวมข้อมูลสู่การวิคราะห์เก่ียว

กับภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่น ด้วยการใช้หลักประติมานวิทยา แนวคิด ทฤษฎี  ด้วยวิเคราะห์

ข้อมูลได้เป็น 2 ส่วนคือ วิเคราะห์ข้อมูลแบบสร้างข้อสรุปและวิเคราะห์ข้อมูลจากเนื้อหา  นำ�
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เสนอข้อมูลเป็นตารางและภาพประกอบแสดงตัวอย่างโดยการพรรณนาวิเคราะห์  ดังนั้นภาพ

สะท้อนเทรนด์แฟชั่นจากการศึกษารูปแบบและค่านิยมจึงเป็นท่ีบ่งบอกถึงความนิยมด้านการ

แต่งกายหรือเทรนด์แฟชั่นเป็นช่วงเวลา คือที่ปรากฏในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 15-17 ได้โดยอยู่

ภายใต้กรอบหรือขนบทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู  ทำ�ให้ได้ข้อมูลและองค์ความรู้ใหม่  มุม

มองใหม่ จากการศึกษาเพื่อเป็นประโยชน์ต่อการอนุรักษ์ ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมรากฐานและ

ประโยชน์ผู้สนใจด้านศิลปะขอม ประวัติศาสตร์และโบราณคดี รวมถึงการสร้างแรงบันดาลใจ

ในแนวทางการพัฒนาด้านแฟชั่นต่อไป

วัตถุประสงค์
1.	 เพือ่ศกึษารปูแบบและคา่นยิมเครือ่งแตง่กายภาพสลกัสตร ีอทุยานประวตัศิาสตร์

พนมรุ้ง  

2.	 เพ่ือศกึษาภาพสะทอ้นเทรนด์แฟชัน่ในช่วงพทุธศตวรรษท่ี 15-17 จากรปูแบบและ

ค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง

วิธดีำ�เนินการ
การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ จึงใช้การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาภาค

เอกสารและภาคสนาม  พบว่า รูปแบบและค่านิยมที่ปรากฏจากเครื่องแต่งกายภาพสลัก

สตรีเหล่าน้ีถือเป็นภาพสะท้อนแฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ได้ เน่ืองจากเครื่องแต่ง

กายภาพสลกัสตรเีหลา่นี ้มคีวามใกลเ้คยีงกบัการแตง่กายจรงิของสตรีในสมยันัน้ ซึง่สอดคลอ้ง

กับบันทึกของโจวตากวาน (1839) ทูตชาวจีนท่ีเดินทางมาอาณาจักรกัมพูชาในสมัยราชวงศ์

หยวน (เฉลิม ยงบุญเกิด, 2557) ได้กล่าวถึงลักษณะของการแต่งกายของผู้หญิงกัมพูชาว่า  

“เปลือยอกหมด พวกผู้ดีมีผิวขาว  เปลือยอกที่ขาวนุ่มนวลดุจเนยเหลว”  และ “ทั้งชายและ

หญงิมุ่นมวยและเปลอืยทอ่นบน ใชผ้า้พนัเอว เมือ่ออกไปนอกบา้น กเ็พิม่ผา้ผนืใหญห่นึง่ผนืพนั

ทับผ้าผืนเล็กเข้าไว้  เรื่องผ้าที่นุ่งนั้นมีชั้นอันดับอยู่มาก”  ซึ่งตรงกับลักษณะของรูปแบบเครื่อง

แต่งกายภาพสลักสตรีในวัฒนธรรมขอมช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  นอกจากนี้ได้ทำ�การศึกษา

ขอ้มลูจากวรรณกรรม เอกสาร งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งและหลกัประติมานวทิยา โดยการสนันิษฐาน

และเทียบเคียงกับหลักฐานทางโบราณคดีอื่น ๆ  ในยุคสมัยเดียวกัน การรวบรวมข้อมูลจากการ

ลงพื้นที่ศึกษาภาคสนาม ด้วยการสัมภาษณ์ประชากรกลุ่มผู้รู้จำ�นวน 3 คน  จากการใช้แนวทาง

การสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-structured Interview) เน่ืองจากเป็นแบบฟอร์มที่มี

แผนการสัมภาษณ์และมีความยืดหยุ่นสูง เป็นการเปิดกว้างในประเด็นคำ�ถามและคำ�ตอบ จึง

ทำ�ใหผู้ว้จิยัจะไดร้บัขอ้มลู มมุมองทีแ่ตกตา่งนอกเหนอืจากประเดน็คำ�ถามได้   ซึง่กลุม่ผูรู้้ ไดแ้ก ่ 
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1.หัวหน้าอุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง (คุณภาคภูมิ  อยู่พล) 2.หัวหน้าอุทยานประวัติศาสตร์

พิมาย (คุณภานุวัตร เอื้อสามาลย์)  3.นักโบราณคดีประจำ�อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง (คุณ

สุรีรัตน์ ทองภู) โดยใช้เกณฑ์ในการเลือกประชากรกลุ่มผู้รู้ คือ เป็นผู้ให้ข้อมูลเชิงคุณภาพโดย

การเลือกแบบเจาะจง  คัดเลือกจากองค์ความรู้ ความเชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี  

ดา้นศิลปะเขมรชว่งพุทธศตวรรษที ่15-17 และดา้นรปูแบบและค่านยิมเครือ่งแตง่กายสตรแีละ

ภาพสลักสตรี  มีอายุ 25-55 ปี   เพื่อทำ�การศึกษาตามขอบเขตการศึกษา จำ�นวน 5 ภาพ ได้แก่ 

1.ภาพสลักสตรีหน้าบันปางโยคะทักษิณามูรติ 2.ภาพสลักสตรีถือพานพุ่มดอกไม้บูชา  3.ภาพ

สลักสตรียืนจับกิ่งไม้  4.ภาพสลักสตรี (นางกาไรกาลและบริวาร) บริเวณหน้าบันภาพพระ

ศิวะนาฏราช  5.ภาพสลักสตรี (พระลักษมี) บนทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์  ทำ�การรวบรวม

ข้อมูลสู่การวิเคราะห์ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 จากรูปแบบและ

ค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง โดยใช้วิธีการจำ�แนกข้อมูล  

วเิคราะหข์อ้มลูไดเ้ป็น 2 สว่นคือ วเิคราะหข์อ้มลูแบบสรา้งขอ้สรปุและวเิคราหข้์อมลูจากเนือ้หา 

ด้วยการใช้หลัก  ประติมานวิทยา แนวคิด ทฤษฎี  สรุปผล และนำ�เสนอข้อมูลเป็นตารางและ

ภาพประกอบแสดงตัวอย่าง  โดยการพรรณนาวิเคราะห์ เพ่ือเป็นข้อมูลท่ีสามารถตอบโจทย์

และสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย

ภาพที่ 1  แสดงการลงพื้นที่ศึกษา ภาพถ่ายภาพสลักสตรีจากการลงภาคสนามและการสัมภาษณ์
ข้อมูลเชิงลึกจากผู้รู้ เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล ณ อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง
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ภาพสลักสตรีในอุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งเป็นเทวสถานแบบ

ศลิปะขอมสรา้งขึน้ในช่วงพุทธศตวรรษที ่15-17  สรา้งขึน้เพือ่ถวายแดพ่ระศวิะ ในลัทธิไศวนิกาย  

ตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูอันรุ่งเรืองและได้รับอิทธิพลการแพร่กระจายทาง

วฒันธรรมจากขอมเขา้สูส่ยามโดยมกีารบรูณะตอ่เตมิมาหลายสมยั ภายในตวัปราสาทพบภาพ

สลกับอกเลา่เรือ่งราวตา่ง ๆ  ทัง้เรือ่งทีเ่ก่ียวขอ้งกบัเทพเจา้ทีป่รากฏในมหากาพย์มหาภารตะของ

อนิเดยี  รวมทัง้เรือ่งราวทีเ่กดิขึน้เมือ่ครัง้นเรนทราทติย์เสดจ็มาบำ�เพญ็เพยีร พบประตมิากรรม

เทพนารหีนิทราย อายอุยู่ในชว่งพทุธศตวรรษท่ี 16 ลกัษณะไมส่วมเสือ้ นุง่ผ้ายาวจบีเปน็ริว้ ชกัชาย

ผา้เป็นแผน่วงโคง้ทีห่น้าทอ้ง ใตอ้กมเีส้นรอยย่นของลำ�ตวั 4 เสน้ ซึง่สามารถใชเ้ปน็สว่นหนึง่ของ

เทยีบเคยีงกบัการศกึษาภาพสลกัสตรอีืน่ ๆ  ได้ (ภาคภมู ิ อยูพ่ล, หวัหนา้อทุยานประวตัศิาสตร์

พนมรุง้, การสือ่สารสว่นบคุคล, 26 มกราคม 2567)  จงึเกดิแนวคดิและประเดน็ในการศกึษาครัง้น้ี  

ซึ่งประกอบด้วยรูปแบบและค่านิยมเคร่ืองแต่งกายของภาพสลักสตรี (เทพนารี สตรีสูงศักด์ิ   

สตรีสามัญชนหรือสตรีผู้เป็นฆราวาส) จำ�นวน 5 ภาพ ที่มีความสวยงามหลากหลาย  แสดงถึง

ความงามของสตรีท่ีมีความแตกต่างด้านมุมมองความงามในหลากหลายมิติบนฐานความเชื่อ

ทางศาสนาและมีความนา่สนใจทีจ่ะสามารถใชเ้ปน็สมมตุฐิานเกีย่วกบัภาพสะท้อนเทรนดแ์ฟชัน่

ในชว่งพทุธศตวรรษที ่15-17 ได ้ ขอบเขตของการศกึษาประกอบดว้ย โครงสรา้ง ลวดลายและ

สัญลักษณ์ ด้วยการศึกษาจากสัดส่วนมนุษย์ได้แก่ ส่วนบน (ทรงผม เครื่องประดับส่วนบน)  

ส่วนกลาง (รูปร่าง เคร่ืองประดับส่วนกลาง) ส่วนล่าง (ผ้านุ่ง เคร่ืองประดับส่วนล่าง) และ

ศึกษาค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี  ประกอบด้วย ค่านิยมทางศิลปะและค่านิยมทาง

ศาสนา  โดยมีรายละเอียด ดังนี้  

ภาพที่ 2  แสดงกรอบการศึกษารูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี ตามสัดส่วนมนุษย์   
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ภาพที่ 3  แสดงภาพสลายเส้น sketch เพื่อถอดรายละเอียดของเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี  
โดยศึกษาจากภาคเอกสาร การสัมภาษณ์ข้อมูลและเทียบเคียงจากภาพถ่ายเดิมจากกรมศิลปากร

ภาพสลักสตรีจุดท่ีหนึ่งคือ ภาพสลักสตรีบริเวณหน้าบันเป็นภาพสลักโยคะทักษิณา 

มูรติทางทิศตะวันออก  พบภาพสลักกลุ่มสตรีหลายคนที่อยู่ในท่านั่ง ท่ายืนและมีสตรีคนหนึ่ง

นอนอยู่  รูปแบบเครื่องแต่งกายของกลุ่มสตรีเหล่านี้ (จุดที่หนึ่ง) จะเห็นว่ามีลักษณะใกล้เคียง

กับภาพสลักอัปสราในปราสาทนครวัด ซึ่งวรรณวิภา สุเนต์ตา (2556) ได้ศึกษาศิราภรณ์และ

งานประดับศิลปะขอมช่วงพุทธศควรรษที่ 16-18  มีข้อมูลว่า ภาพสลักสตรีช่วงสมัยนี้ มีการ

สวมศิราภรณ์ยอดกรวยแหลม มีกระบังหน้าประดับลายดอกไม้ด้านบน  สวมต่างหูยาวระย้า 

เปลอืยอก สวมสรอ้ยคอแผงประดบัตุ้งติง้ใบไม้ สวมผา้นุง่ยาวคลมุเขา่นุง่คลา้ยแบบชกัชาย สลกั

ลวดลายผา้นุง่เป็นลายดอกเลก็ ๆ   ทบัดว้ยเขม็ขดัและสวมกำ�ไลตน้แขน กำ�ไลขอ้เทา้  ภาพสลกันี้ 

สนันษิฐานวา่เป็นภาพนีส่ื้อสารถงึกลุ่มสตรีทีพ่าคนเจบ็ทีน่อนอยูม่ารกัษาและขอพรตอ่พระศวิะ 

 

ภาพที่ 4  แสดงรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตร ี
บริเวณหน้าบันเป็นภาพสลักโยคะทักษิณามูรติ

ที่มาภาพถ่าย: กูรูพนมรุ้ง (2554)
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ค่านิยมทางศิลปะของเคร่ืองแต่งกายสตรีในภาพสลักปางโยคะทักษิณามูรติ ทางทิศ

ตะวันออก เป็นเรื่องราวการบำ�เพ็ญเพียรของพระศิวะในปางมหาโยคี เป็นสัญลักษณ์ของพระ

ศิวะในการรักษา เยียวยาคนเจ็บป่วย ตามคติความเชื่อในเทวสถานของศาสนาพราหมณ์-

ฮินดู ภาพสตรีที่ปรากฏต้องสลักให้มีรูปแบบของเครื่องแต่งกายที่สวยงาม ไม่ว่าสตรีนั้นจะอยู่

ในวรรณะใด เป็นการบ่งบอกถึงฐานนะทางสังคมจากเครื่องแต่งกายและผ้านุ่ง  อาจหมายถึง

นเรนทราทิตย์ผู้สร้างปราสาทพนมรุ้ง เป็นการสรรเสริญนเรนทราทิตย์ว่า ทรงเสมอด้วยพระ

ศวิะอษัฏมรูตแิละอาจแสดงเรือ่งราวของพระองคข์ณะกำ�ลงัรกัษาผูถู้กงกูดัใหร้อดพน้จากความ

ตายด้วยเวทมนต์คาถา กลุ่มสตรีนี้จึงอาจเป็นสตรีสูงศักดิ์ที่มากับขวนเสด็จของนเรนทราทิตย์  

อีกนัยยะหนึ่งคือเป็นค่านิยมเครื่องแต่งกายของสตรีสูงศักดิ์ท่ีอาจเป็นมารดาหรือชายาของ 

นเรนทราทติย ์ดงันัน้คา่นิยมการแตง่กายและคา่นยิมทางศิลปะจงึมคีวามสมัพนัธก์นั นอกจากน้ี 

หากวิเคราะห์อ้างอิงตามคติความเช่ือและเร่ืองราวเม่ือคร้ังพระศิวะบำ�เพ็ญเพียรในกามานตกมูรติ  

ค่านิยมทางศาสนาถือว่าสตรีเหล่านี้เป็นเหล่าเทพธิดาที่มารับร่างของกามเทพ (สุรีรัตน์ ทองภู, 

นกัโบราณคดปีระจำ�อทุยานประวตัศิาสตรพ์นมรุง้, การสือ่สารสว่นบคุคล,  29 กมุภาพนัธ ์2567)  

ดงันัน้คา่นยิมทางศาสนาสง่ผลตอ่รปูแบบเครือ่งแตง่กาย จงึนบัวา่ศาสนาเปน็อทิธพิลทางแฟชัน่

อีกรูปแบบหนึ่ง

ภาพสลักสตรีจุดที่สองพบคือ ภาพสลักสตรีถือพานพุ่มดอกไม้บูชา  ปัจจุบันเก็บรักษา

ไวท้ีพ่พิธิภัณฑส์ถานแหง่ชาตพิิมาย  จากข้อมลูหนงัสือของ Sappho Marchal (2007) ทีร่วบรวม

รูปแบบเครื่องแต่งกายสตรีในปราสาทของขอมเป็นภาพลายเส้น พบว่า มีรูปแบบทรงผมเกล้า

ผมมวยสูงไว้ด้านบน  โคนของมวยผมตกแต่งด้วยเครื่องประดับลักษณะคล้ายรัดเกล้าหรือ

มาลัยดอกไม้ซ้อนกันสองชั้น  เคร่ืองแต่งกายของสตรีนี้ไม่มีการสวมศิราภรณ์ที่ศีรษะ มีการ

สวมตุ้มรูปดอกบัวตูมยาวระย้าลงมา สวมสร้อยคอเป็นลักษณะแผง  มีอุบะห้อยเล็กๆ นุ่งผ้า

ยาวเป็นลายริ้วเส้นตรงแบบพับป้าย  ทับด้วยเข็มขัดตกแต่งด้วยอุบะหรือตุ้งติ้ง สันนิษฐานว่า

เป็นหญิงสาวฆราวาสที่นำ�อาหารและดอกไม้มาถวายเทพเจ้าหรือนักบวชในศาสนสถานตาม

กิจวัตรหรือเทศกาล  (ภาคภูมิ  อยู่พล, หัวหน้าอุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง, การสื่อสารส่วน 

บุคคล, 26 มกราคม 2567) และเห็นได้ว่ามีเครื่องแต่งกายและทรงผมที่มีรูปแบบแตกต่างจาก

ภาพสลักสตรีจุดท่ีหน่ึงถือเป็นความน่าสนใจในการศึกษาภาพสะท้อนเทรนด์แฟช่ันในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 15-17 ด้วย 
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ภาพที่ 5  แสดงรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรีถือพานพุ่มดอกไม้บูชา
ที่มาภาพถ่าย : กรมศิลปากร อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง

ด้านค่านิยมด้านศิลปะเครื่องแต่งกาย ภาพสลักสตรีถือพานพุ่มดอกไม้บูชา  รูปแบบ

เครื่องแต่งกายภาพสลักนี้เป็นแบบนครวัด ทั้งทรงผม เครื่องประดับ ผ้านุ่ง การเกล้ามวยสูง

แบบต่าง ๆ  ในศาสนาฮนิดูและอาจมาจากคา่นยิมหรอือทิธพิลทางการคา้ แลกเปลีย่นวัฒนธรรม

จากจีนในอาณาจักรขอมก็เป็นได้  โดยอาจผสมผสานของความงามและกิจกรรมที่หลากหลาย

ของสตรีพื้นถิ่น  หากเป็นจริงตามข้อสันนิษฐานนี้ ภาพสลักนี้ก็ถือว่าแสดงอิทธิพลทางแฟชั่น

จากตา่งชาตแิละเปน็ภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่ในชว่งพทุธศตวรรษท่ี 15-17 ทีบ่ง่บอกถงึบทบาท 

หน้าที่ของสตรีในสมัยนั้นด้วย ในมือซ้ายของสตรีในภาพสลักจะถือลักษณะคล้ายพานพุ่มหรือ

ถาดอาหารทีจ่ดัแตง่อยา่งสวยงาม  ซึง่เปน็คา่นยิมทางศาสนา ถอืวา่เปน็สัญลกัษณข์องการบชูา 

การแสดงความศรัทธา เคารพและการแสดงออกถึงความอุดมสมบูรณ์  บ่งบอกถึงประเพณี 

ความเชือ่ทอ้งถิน่ หรอือทิธพิลจากกลุม่คน เปน็ไปได้วา่สตรน้ีีอาจเปน็หญงิสงูศกัดิท่ี์ไดน้ำ�เครือ่ง

สักการะมาถวายหรืออาจเป็นหญิงสาวฆราวาสที่นำ�พานดอกไม้มาถวายเทพเจ้าตามกิจวัตร 

หรือเทศกาล จึงถูกสลักไว้เพ่ือเล่าเร่ืองราวถึงความเชื่อความศรัทธาต่อพระศิวะ (ภานุวัตร  

เอือ้สามาลย,์ หวัหนา้อทุยานประวตัศิาสตร์พมิาย, การสือ่สารสว่นบคุคล, 29 กมุภาพนัธ,์ 2567) 

ภาพสลักสตรีจุดที่สาม คือภาพสลักสตรียืนจับกิ่งไม้ อยู่บริเวณฐานเสารอบประตูทาง

เข้าทางทิศตะวันออก  สตรีอยู่ในท่ายืนและกำ�ลังใช้มือหยิบบางสิ่งจากพาน โดยในภาพมีชาย

ยืนถือสิ่งของบางอย่างและอีกคนหนึ่งนั่งคุกถือพานอยู่ด้านล่าง  มีรูปแบบเครื่องแต่งกายที่

สวยงาม มีทรงผมเกล้ามวยแบบสองจุกหรือมวยคู่ขมวดไว้ด้านบนทั้งซ้ายและขวาพร้อมปล่อย

ปลายผมทิ้งลงมาเล็กน้อย  สุภัทรดิศ ดิศกุล (2547) ได้ศึกษาศิลปะขอม พบว่า ภาพสตรีนิยม
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สวมสร้อยคอแผงฉลุลายประดับตุ้งติ้ง ต่างหูยาวระย้า ไม่เห็นกำ�ไลข้อมือกับกำ�ไลต้นแขน ไม่

สวมเข็มขัดรัดทับผ้านุ่ง  มีการนุ่งผ้าคล้ายแบบชักชาย เป็นผ้านุ่งลายริ้วเส้นตรงและเชิงผ้า

สลักเป็นลวดลาย เห็นลวดลายของเครื่องประดับและผ้านุ่งได้อย่างชัดเจน มีท่าทางใช้แขน

ซ้ายเอื้อมจับกิ่งไม้และแขนขวาเอื้อมมือจับส่ิงของที่อยู่ในพาน ซึ่งสันนิษฐานว่า เป็นภาพสลัก

สตรีซึ่งน่าจะเป็นบุคคลสำ�คัญที่มากับขบวนเสด็จของนเรนทราทิตย์และเป็นคนเดียวกับสตรีท่ี

ปรากฏบนภาพสลักอื่น ๆ ในพนมรุ้ง (ภาคภูมิ  อยู่พล, หัวหน้าอุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง,  

การสือ่สารสว่นบคุคล, 26 มกราคม 2567)  จงึถอืวา่เปน็สว่นหนึง่ของภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ด้วย 

ภาพที่ 6  แสดงรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรียืนจับกิ่งไม้

ค่านิยมด้านศิลปะของเคร่ืองแต่งกายภาพสลักสตรียืนจับกิ่งไม้ จะเห็นได้ว่าตรงกับ

ข้อมูลของ Davis Kent (2013) ที่ได้ทำ�การศึกษารูปแบบใบหน้าและทรงผมของอัปสราปราสาท

นครวัด พบว่า มีทรงผมแบบเกล้ามวยตามศิลปะแบบนครวัด สันนิษฐานว่า ส่วนหนึ่งมาจาก

อิทธิพลทรงผมจากศิลปะจีนโดยเฉพาะสตรีในราชสำ�นักของจีนในราชวงศ์หยวนหรือก่อนหน้า

นั้น ที่มีการเกล้ามวยผมหลากหลายรูปแบบแล้วประดับผมด้วยดอกไม้ ปิ่นต่างๆแบบวงหรือ

ห่วง ที่มีทั้งแบบประดับข้างใบหน้าซ้ายขวา หรือตั้งเป็นวงบนศีรษะ ตกแต่งทรงผมด้วยเครื่อง

ประดับต่างๆ อาทิ ปักปิ่น เสียบมุก ซึ่งการเกล้าเป็นห่วงสูง ถือเป็นทรงผมชนชั้นสูงที่โดยมาก

แลว้ใช้กบัภาพวาดเหลา่เทพธดิานางฟา้ของจนีด้วย  อทิธพิลเหลา่นีจ้งึพบวา่นำ�มาใชก้บัสตรช้ัีน

สูงในเขมร ซึ่งปรากฏรูปแบบชัดเจนในนางอัปสราปราสาทนครวัดอยู่มาก  จึงสันนิษฐานได้ว่า  
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ทรงผมแบบนีน้า่จะเปน็ทีน่ยิมของสตรีในสมยันัน้ซึง่นา่จะเปน็สตรกีลุม่ท่ีมฐีานนัดรรองลงมาจาก

กลุม่สตรทีีส่วมศริาภรณ์  จงึถอืวา่ เครือ่งแตง่กายและทรงผมนีเ้ปน็ภาพสะท้อนเทรนดแ์ฟชัน่ใน

ช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ได้ การสลักสตรีให้มีรูปแบบสวยงาม ถือว่าเป็นการให้เกียรติ แสดง

ความเคารพต่อเทพ ลกัษณะภาพสตรแีตง่กายสวยงามยนือยู่กบัธรรมชาติ ทัง้พชืพรรณ ดอกไม้

หรือสัตว์ แสดงถึงการกำ�เนิดและความอุดมสมบูรณ์ ท่าทางอาจเป็นการหยิบจับอุปกรณ์รักษา

ผู้ที่เจ็บป่วยหรือคนถูกงูกัด เพราะมีภาพสลักอื่น ๆ ที่พบเรื่องราวลักษณะของการรักษาคนอยู่

หลายภาพ อีกท้ังการสลักภาพพระศิวะในปางโยคะทักษิณามูรติบริเวณหน้าบันทางทิศตะวัน

ออก   แสดงถึงพื้นที่เทวสถานในลัทธิไศวนิกายที่เชื่อถือเร่ืองการบำ�เพ็ญเพียรและอำ�นาจใน

การรักษาจากเทพเจ้าสูงสุดที่นับถือ (ภาคภูมิ  อยู่พล, หัวหน้าอุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง,  

การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 มกราคม 2567)

ภาพสลักสตรจีดุท่ีส่ี  (นางกาไรกาลและบรวิาร) บรเิวณหนา้บนัทีเ่ปน็ภาพพระศวิะนาฏราช   

ทางทิศตะวันออก  พบภาพสลักสตรี 2 นาง (ศึกษาเทียบเคียงจากภาพถ่ายในอดีตที่มีความ

สมบูรณ์เนื่องจากปัจจุบันผุพังมาก) จากการศึกษา พบว่าในส่วนของใบหน้าที่มีลักษณะดุร้าย  

มีเขี้ยวโค้งขึ้นเป็นลักษณะของอสูร รวมทั้งรูปร่างอวบเจ้าเนื้อ หน้าอกใหญ่และยาน มีหน้าท้อง

เป็นชั้น จึงสันนิษฐานได้ว่า ภาพสลักสตรีสองนางนี้ คือนางกาไรกาลหรือกาไรกาล อัมไมยาร์

และบรวิาร ตามตำ�นานนางกาไรกาลเป็นสตรทีีมี่ความศรัทธาในพระศวิะ ดว้ยการสวดออ้นวอน

ขอใหพ้ระศวิะไดป้ลดปลอ่ยวญิญาณของตนเองใหม้รีปูรา่งหนา้ตาน่าเกลยีด นา่จะสลกัใหเ้ห็นถงึ

ความนา่เกลยีดนา่กลวัในลกัษณะดรุา้ยแบบอสรูหรอืยกัษนิลีกัษณะมีรปูรา่งอวบอว้นหรอืเจา้เน้ือ  

มากกวา่บางคตทิีว่่าขอให้มรีา่งกายซบูผอมเหลอืแตห่นงัหุม้กระดกู  ตามคติไศวนกิายนางกาไร

กาลคอืผูน้ำ�ธรรมกิชนสวดสรรเสรญิมนตราและกำ�กบัจงัหวะดนตรีในระหวา่งการรา่ยรำ�ขององค ์

พระศิวะ ปรากฏพบอยู่ในมูรติแห่งการร่ายรำ�อันงดงามแห่งพระศิวะ  (ภานุวัตร เอื้อสามาลย์, 

หัวหน้าอุทยานประวัติศาสตร์พิมาย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 กุมภาพันธ์ 2567)

รูปแบบเครื่องแต่งกายนางกาไรกาลและบริวาร ประกอบด้วยศิราภรณ์ประดับศีรษะ 

สว่นบนและตา่งหขูนาดใหญ ่สวมสรอ้ยคอแผงฉลลุวดลาย กำ�ไลตน้แขน กำ�ไลขอ้มอื เปลอืยอก  

นุ่งผ้าชักชายตกแต่งลวดลาย เป็นอีกหนึ่งภาพสลักสตรีที่เป็นภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วง

พุทธศตวรรษที่ 15-17 ที่น่าสังเกตุคือ การสวมกระบังหน้าแบบไม่มีมงกุฏนิยมในศิลปะแบบ

บาปวนและนยิมสลกัในสตรท่ีีเป็นอสูรมากกวา่หรือตอ้งการสือ่สารถงึความอปัลกัษณ ์นา่เกลียด

น่ากลัวตามตำ�นาน  
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ภาพที่ 7  แสดงรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี (นางกาไรกาลและบริวาร)
ที่มาภาพถ่าย : กรมศิลปากร อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง

เครื่องแต่งกายท่ีปรากฏจากภาพสลักสตรี (นางกาไรกาลและบริวาร) มีค่านิยมทาง

ศิลปะที่เห็นได้ว่า รูปแบบเครื่องประดับ สร้อยคอ กำ�ไลต้นแขน กำ�ไลข้อมือ มีรูปแบบที่อาจ

เป็นการผสมผสานกันของศิลปะหรือผสมผสานกับจินตนาการของช่างผู้สลัก ในอีกมมุมมอง

หนึง่ หากพิจารณาจากรปูรา่ง หนา้ตาทีด่รุา้ย ซึง่อาจเปน็อทิธพิลมาจากภาพสลักสตรแีบบศลิปะ

อินเดียที่นิยมสตรีที่อวบหรือเจ้าเนื้อ  มีหน้าท้อง แสดงถึงมุมมองภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นใน

ช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ในอีกรูปแบบที่น่าสนใจ ค่านิยมทางศาสนาแสดงถึงสตรีที่ศรัทธา

ต่อพระศิวะและภาพสตรีที่มีรูปร่างอวบอ้วนเป็นค่านิยมหน่ึงท่ีสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ ภาพ

สลักนี้จึงเป็นภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นของค่านิยมสตรีในด้านรูปร่างหน้าตาท่ีแตกต่างออกไป  

การสลกัใหห้นา้ตาดรุา้ยและรปูรา่งอวบเจา้เนือ้นา่จะถือวา่ไมส่วยงาม แตกต่างจากมมุมองความ

งามของสตรีในสมัยนั้น 

ภาพสลักสตรีจุดที่ห้า คือ ภาพสลักพระลักษมี ชายาของพระของพระวิษณุ ปรากฏอยู่

บนทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ทางทิศตะวันออก  ถือเป็นเทพธิดาตามคติความเชื่อในศาสนา

พราหมณ์-ฮินดู  ถือเป็นสตรีชาวสวรรค์ที่มีรูปร่างหน้าตางดงามเป็นส่วนใหญ่  มักแต่งองค ์

ด้วยเครื่องทรงและเครื่องประดับอย่างงดงาม ทรงภาพนี้ทรงประทับอยู่ในท่าประทับนั่ง ถัดมา

จากตรงปลายพระบาทของพระนารายณ์

ภาพสลักพระลักษมี (จุดที่ห้า) มีมีรูปแบบการแต่งกายตามแบบศิลปะแบบนครวัด  

ศุภลักษณ์ สนธิชัย (2554) ได้ศึกษาภาพสลักเทพีในปราสาทนครวัด มีข้อมูลว่า  ศิลปะนครวัด 
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นิยมสลักให้เทพธิดาหรือบุคคลรูปสตรีมีเคร่ืองแต่งกายที่วิจิตร  ภาพสลักพระลักษมีน้ีหาก

วเิคราะหจ์ากโครงสรา้ง ลวดลายและสญัลกัษณ ์ มรีปูแบบเครือ่งแตง่กายโดยสวมศริาภรณแ์บบ

ครอบและมีกระบังหน้าสลักลวดลายเรียงไว้ด้านบน มีปิ่นปักผมทรงโค้ง มีการสวมตุ้มหูกรวย

แหลมคลา้ยดอกบวัตมูขนาดใหญ ่ซอ้นกนัเปน็ชัน้ๆ สวมสรอ้ยคอแผงใหญ่ตกแต่งลวดลายและ

อบุะหอ้ยเปน็ตุง้ติง้ลายใบไม้โดยรอบ  สวมกำ�ไลตน้แขนฉลลุวดลายและกำ�ไลข้อมอื  เปลือยอก 

สวมเขม็ฉลดุลวดลายขดัรดัทบัผา้นุง่แต่ไม่เหน็รายละเอยีดของลวดลายผา้นุง่หรอืลกัษณะการ

นุ่งที่ชัดเจน พลอยชมพู ปุณณวานิชสิริ (2556) ได้ทำ�การศึกษาลวดลายผ้านุ่งอัปสราปราสาท

นครวัด  ได้ข้อมูลและสันนิษฐานว่าลวดลายผ้านุ่งน่าจะเป็นลวดลายริ้วเส้นตรง สลับกับลาย

ดอกไม้สี่กลีบ เล็ก ๆ  และนุ่งผ้าแบบพับป้ายทิ้งหน้านางตรงกลาง  ซึ่งเป็นลวดลายนิยมสลักใน

กลุม่สตรท่ีีเปน็เทพนารีชัน้สงูทัง้ในสมยับาปวนและนครวดั  ในอาณาจกัรขอมสมัยนครวดัผา้นุง่

ลกัษณะนีจ้ะมรีปูแบบคลา้ยผา้อดักลบีในปจัจบุนั นยิมสวมได้ในสตรสีงูศกัดิ ์ สนันิษฐานวา่เปน็

สตรสีงูศกัดิห์รอืเทพนารีชัน้สงู หรอืเปน็บคุคลสำ�คญัทีม่ีอีทิธพิล เปน็ภาพสะทอ้นเทรนด์แฟชัน่

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ปัจจุบันภาพสลักพระลักษมีนี้มีการผุพังหลุดร่อนค่อนข้างมาก 

ผู้วิจัยจึงใช้การเทียบเคียงภาพถ่ายในอดีตกับภาพสลักสตรีในยุคเดียวกัน 

ภาพที่ 8  แสดงรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี (พระลักษมี)
ที่มาภาพถ่าย : กรมศิลปากร อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง

ค่านิยมทางศิลปะ เครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี(พระลักษมี) บนทับหลังนารายณ์ 

บรรทมสินธุ์ อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง สันนิษฐานว่าเป็นภาพสลักเทพนารีในสมัยต้น ๆ 

ของศิลปะแบบนครวัด เนื่องจากยังไม่มีความอ่อนช้อยมากนัก  ซึ่งใช้การเปรียบเทียบรูปแบบ
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ลวดลายเคร่ืองประดบัและผา้นุง่ในศลิปะเขมรท่ีใกล้เคียงกนัพบวา่มลีวดลายสลกัเปน็ลายร้ิวหรือ

ลายตารางสลับกับลายดอกไม้เล็ก ๆ ในแง่มุมด้านค่านิยมทางศาสนา  แสดงถึงความสำ�คัญ

ของสตรี ภรรยา บทบาทสตรีที่เป็นภรรยา ที่พึงแสดงออกต่อสามี เป็นสัญลักษณ์เพศหญิงผู้

ใหก้ำ�เนดิ ความอดุมสมบรูณ ์ ปจัจบัุนพระลกัษมเีปน็เทพนารทีีเ่ชือ่เรือ่งการขอพรดา้นความรกั  

ความมัง่คัง่ โชคลาภ คา่นยิมจากรูปแบบเครือ่งแตง่กายพระลกัษมเีปน็ภาพสะท้อนคา่นิยมดา้น

บทบาทสตรีและมุมมองที่มีต่อสตรีหรือทพนารีตามความเช่ือบนพ้ืนฐานศาสนา  บ่งบอกถึง

ความงามที่มีลักษณะเฉพาะ ความสวยงาม การเป็นที่ยอมรับ สมเกียรติของเทพนารีหรือสตรี

ที่มีวรรณะสูง อิทธิพลเหล่านี้อาจส่งผลต่อความนิยมด้านการแต่งกายจริงของสตรีสูงศักดิ์ใน

สมยันัน้ อาทเิชน่ เชือ้พระวงศ ์หรอืนางในราชสำ�นกัตา่ง ๆ  ซึง่ถอืเปน็ตวัแทนและบทบาทหนา้ที่

ของสตรีสูงศักดิ์ ผสมผสานกับค่านิยมทางสังคมและความเช่ือท่ีส่งผลและเกิดภาพสะท้อน 

เทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ได้

ภาพที่ 9  แสดงการเทียบเคียงรูปแบบเครื่องแต่งกายภาพสลักพระลักษมี  
อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้งกับภาพสลักอัปสราปราสาทนครวัด  

พบส่วนรูปแบบที่คล้ายกันและส่วนของรูปแบบที่แตกต่างกัน

ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  จากการศึกษารูปแบบและค่า

นิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี  อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ ตามสัดส่วน

มนษุย ์คอื สว่นบน สว่นกลาง สว่นลา่ง  จากการศึกษาจะเหน็ไดว้า่ รปูแบบ โครงสรา้ง ลวดลาย 

สญัลกัษณ ์มกีารจดัหมวดหมูลั่กษณะของผม เครือ่งประดบั และผ้านุง่ตามสดัสว่นของรา่งกาย

และลำ�ดับฐานันดรศักดิ์หรือตามวรรณะความเชื่อตามแบบอินเดีย  ลวดลายมีการใช้ลวดลาย

ตามแบบศลิปะขอม มีลกัษณะของการวางลวดลายตามหลักองคป์ระกอบศลิปะ คอื วางลายแบบ
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เป็นชั้นๆหรือเป็นแถวเรียงซ้อนชั้น  แบบซํ้ากันและแบบกระจายตัว  ซึ่งขึ้นอยู่กับว่าลวดลายนี ้

จะไปอยูบ่นวตัถใุด ทัง้นี ้ความละเอยีดประณีตของลวดลายอาจขึน้อยู่กบัฝมือืของชา่งผูส้ลกัและ

พืน้ที่ในการสลกัดว้ย  ในเคร่ืองแต่งกายมีทัง้สญัลกัษณ์ในดา้นรปูธรรมและนามธรรมในลวดลาย

ต่าง ๆ  เชน่ ลายดอกไม ้ลายพรรณพฤกษา  องคป์ระกอบในภาพสลักเช่น สตัว ์พชืพรรณต่าง ๆ   

เป็นสัญลักษณ์ของการเจริญเติบโต  รวมถึงสัญลักษณ์ที่พบจากคติความเชื่อ เช่น ภาพสลัก

สตรีเป็นตัวแทนของการกำ�เนิด หรือ ลักษณะของความงามสตรีเป็นสัญลักษณ์ของ  การบูชา  

ตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู  โดยภาพรวมของเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 

15-17 ที่ปรากฏในภาพสลักสตรีเหล่านี้ พบว่า สตรีจะนิยมเปลือยอก นิยมไว้ผมยาวและจัด

ทำ�ทรงผมมีทรงผมทั้งแบบปล่อยยาวและเกล้ามวยหลายลักษณะ ใช้วัตถุหรือเครื่องประดับ

ทรงผมและศีรษะ รวมทั้งสวมศิราภรณ์ต่าง ๆ สวมสร้อยคอ ต่างหู กำ�ไลต้นแขน กำ�ไลข้อมือ 

กำ�ไลขอ้เทา้และสตรีในชว่งยคุสมยันีน้ยิมนุง่ผา้แบบพบัปา้ยและชกัชาย  สนันษิฐานวา่ รปูแบบ 

เหล่านี้มีการใช้ในแต่งกายจริงของสตรีในสมัยนั้น แต่อาจนิยมใช้กับสตรีสูงศักดิ์ เหล่าเชื้อ 

พระวงศ์ หรือนางกำ�นัลราชสำ�นักขอมมากกว่าสตรีสามัญชน และรูปแบบเหล่านี้ส่งอิทธิพลต่อ

แรงบนัดาลใจในการสลักไว้ในปราสาทขอมตา่ง ๆ  หลายแหง่รวมทัง้อทุยานประวตัศิาสตรพ์นมรุง้ 

ด้วย ซึ่งเกิดการผสมผสานของรูปแบบและศิลปะที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ภาพสลักสตรี

เหล่านี้ที่สันนิษฐานว่าเป็นตัวแทนของบุคคลที่มีอยู่จริงในเหตุการณ์หรือกิจกรรมต่าง ๆ ด้วย

ขอบเขตการวิจัย
ขอบเขตด้านเน้ือหา 

ศึกษาภาพสะท้อนแฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 จากรูปแบบและค่านิยมเครื่อง

แต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ซึ่งแบ่งขอบเขตการศึกษาด้านเนื้อหา 

ได้ดังนี้

1. 	 ศึกษาภาพสลักสตรี จำ�นวน 5 ภาพ ได้แก่ 1.ภาพสลักสตรีหน้าบันปางโยคะ

ทักษิณามูรติ 2.ภาพสลักสตรีถือพานพุ่มดอกไม้บูชา 3. ภาพสลักสตรียืนจับกิ่ง

ไม้ 4. ภาพสลักสตรี (นางกาไรกาลและบริวาร) บริเวณหน้าบันภาพพระศิวะนาฏ

ราช 5.ภาพสลักเทพนารี(พระลักษมี) บนทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ 

2. 	 ศกึษาและวิเคราะหด์า้นรปูแบบเครือ่งแตง่กายภาพสลกัสตร ีอทุยานประวตัศิาสตร ์

พนมรุ้ง โดยศึกษาตามสัดส่วนมนุษย์ได้แก่ ส่วนบน ส่วนกลาง ส่วนล่าง ซึ่ง

ประกอบด้วย โครงสร้าง ลวดลาย สัญลักษณ์ โดยศึกษาจาก ทรงผม เครื่อง

ประดับ และผ้านุ่ง 
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3. 	 ศกึษาและวเิคราะหค์า่นยิมประกอบดว้ย คา่นยิมทางศาสนาและคา่นยิมทางศลิปะ 

จากรูปแบบเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง 

4. 	 ศึกษาภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 จากรูปแบบและค่า

นิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ในลักษณะของ

การรวบรวมขอ้มลูภาคเอกสาร วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง  ดว้ยการใช้หลกัประติมาน

วทิยา แนวคดิ ทฤษฎ ีวเิคราะหแ์ละสรปุผลเปน็ตารางและภาพรา่งแสดงตวัอยา่ง        

ขอบเขตด้านพ้ืนท่ี

ลงพื้นที่ศึกษาภาพสะท้อนแฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 จากรูปแบบและค่านิยม

เครือ่งแตง่กายภาพสลกัสตร ีเลอืกลงพืน้ทีท่ีอ่ทุยานประวตัศิาสตรพ์นมรุง้ จงัหวดับรุรีมัย ์ดว้ย

การจดบันทึก ถ่ายภาพ หรือร่างภาพลายเส้นประกอบการศึกษาและใช้การเก็บรวบรวมข้อมูล

จากการสัมภาษณ์เชิงลึกจากประชากรกลุ่มผู้รู้

ผลการวิจัย
ผลการวิจัยจากการศึกษาภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 จาก 

รปูแบบและคา่นยิมเครือ่งแตง่กายภาพสลกัสตร ีอทุยานประวตัศิาสตรพ์นมรุง้ ดว้ยกระบวนการ

ศกึษาจากภาคเอกสาร การทบทวนวรรณกรรมและการศึกษาภาคสนาม ดว้ยการสมัภาษณข์อ้มลู

เชิงลึกจากกลุ่มผู้รู้ ด้านประวัติความเป็นมา รูปแบบ ค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี เพื่อ

รวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลด้านภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ซึ่ง

เป็นแบบศิลปะบาปวนผสมนครวัดแบบเขมรในการศึกษานี้จะประกอบด้วยภาพสลักเทพนารี 

ภาพสลักสตรีสูงศักด์ิและสตรีสามัญชนหรือฆราวาส  มีมุมมองความงามในหลากหลายมิติ

บนฐานความเชื่อทางศาสนาและลัทธิต่าง ๆ โดยสามารถหาข้อสันนิษฐานภาพสะท้อนเทรนด์

แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 จากรูปแบบ (โครงสร้าง ลวดลาย สัญลักษณ์) โดยทำ�การ

ศึกษาตามสัดส่วนมนุษย์และค่านิยม (ด้านศาสนาและด้านศิลปะ) โดยมีรายละเอียดจากการ

ศกึษาภาพสลกัสตรทีัง้หมด 5 ภาพ  ไดแ้ก ่ ภาพสลกัสตรบีรเิวณหนา้บนัปางโยคะทกัษิณามรูต ิ  

ภาพสลักสตรีถือพานพุ่มดอกไม้บูชา  ภาพสลักสตรียืนจับกิ่งไม้  ภาพสลักสตรี (นางกาไรกาล

และบริวาร)  ภาพสลักสตรี  (พระลักษมี) บนทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ ใช้กระบวนการ

ศึกษาวิเคราะห์ร่วมกับการเทียบเคียงหลักฐานทางโบราณคดีและภาพสลักในยุคเดียวกัน บน

กรอบแนวคิด ทฤษฎแีละหลกัประตมิานวทิยา  วเิคราะห์ตามสดัสว่นมนษุย ์ไดแ้ก ่สว่นบน สว่น

กลางและส่วนล่าง และการใช้นิยามของเทรนด์แฟชั่นในปัจจุบัน เพื่อเทียบเคียงและวิเคราะห์ 
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ด้วยวิเคราะห์ข้อมูลได้เป็น 2 ส่วนคือ วิเคราะห์ข้อมูลแบบสร้างข้อสรุปและวิเคราะห์ข้อมูลจาก

เนื้อหา แบ่งผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา ดังนี้

1.  ผลการวจิยัตามวตัถปุระสงคข์อ้ 1 จากการวเิคราหข้์อมลูจากเนือ้หาในศกึษารปูแบบ

และคา่นยิมเครือ่งแตง่กายภาพสลกัสตร ีอทุยานประวตัศิาสตรพ์นมรุง้ โดยใชแ้นวคดิจากทฤษฎี

รูปแบบทางวัฒนธรรม (Configurationism) การแสดงออกของมนุษย์ เรียกว่า “พฤติกรรม” 

ซึ่งรูปแบบเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรีที่ปรากฏถือเป็นภาพสะท้อนจากพฤติกรรมที่เปิดเผย 

เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ทางสังคมศาสตร์ หรือวัฒนธรรมจนเกิดการจัดหมวดหมู่และสื่อสาร 

ในลักษณะเชิงสัญลักษณ์  บนพ้ืนฐานความเชื่อทางศาสนาจนเกิดเป็นกระแสนิยมขึ้นในกล่ม

บุคคลจริง รวมถึงวิเคราะห์ความหมายจากนิยามรูปแบบเทรนด์แฟชั่นปัจจุบันซึ่งหมายถึงรูป

ลักษณ์หรือการแสดงออกที่เฉพาะเจาะจง ซึ่งกระจายไปทั่วประชากรในเวลาและสถานท่ีหรือ

ในยุคสมัยใกล้เคียงกัน  แนวโน้มด้านแฟชั่นการเกิดสามารถออกมาในรูปแบบผู้มีอิทธิพลหรือ

การได้รับอิทธิพลจากปัจจัยหลายประการ จากการศึกษาจะเห็นได้ รูปแบบและค่านิยมเครื่อง

แต่งกายภาพสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง มีองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ มีระบบการ

จัดหมวดหมู่ ประเภท ของเครื่องแต่งกายตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายสตรี โดยอาศัยค่านิยม

ความงามและกระแสนิยมหรือรูปแบบที่เป็นที่ยอมรับในสังคมสมัยน้ัน จึงส่งผ่านออกมาในรูป

แบบทางวัฒนธรรมที่เป็นการบ่งบอกถึงฐานะทางสังคมจากเครื่องประดับ ทรงผม ศิราภรณ์ 

ไปจนถึงลวดลายผ้านุ่งและลักษณะการนุ่งของภาพสลักสตรีทั้ง 5 ภาพที่ได้ทำ�การศึกษา  ซึ่ง

สนันษิฐานว่านา่จะเทรนดแ์ฟชัน่ทีม่าจากการแตง่กายท่ีจรงิของสตรีในชว่งพทุธศตวรรษที ่15-17  

โดยเนน้รปูแบบทีส่วยงาม วจิติร ซึง่หากวเิคราะหข์อ้มลูดา้นรปูแบบและค่านยิมแลว้ มคีวามเป็น

ไปไดว้า่อยูบ่นกรอบและคตทิางศาสนา เป็นกระแสนยิมจนเปน็เอกลักษณแ์ละเป็นภาพสะทอ้น

เทรนดแ์ฟชัน่ในชว่งพุทธศตวรรษที ่15-17 ตามแนวคดิในทฤษฎรีปูแบบทางวฒันธรรมท่ีกล่าววา่  

วัฒนธรรมมีอิทธิพลต่อมนุษย์และมนุษย์ก็กระทำ�ต่อวัฒนธรรมด้วย  โดยมีวัฒนธรรมด้านวัตถุ 

(Material Culture) เป็นวัฒนธรรมที่เน้นสิ่งที่เป็นรูปธรรม   

2. ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อ 2  ด้วยการวิเคราะห์ข้อมูลจากเนื้อหา ในการ

ศึกษาภาพสะท้อน เทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 จากรูปแบบและค่านิยมเครื่อง

แต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง  ผลการวิจัยพบว่า  เทรนด์แฟชั่นสตรีใน

ช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ ทั้งทรงผม เครื่องประดับ ผ้านุ่ง โดยมี

การจัดการโครงสร้าง จัดหมวดหมู่เครื่องแต่งกายตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายสตรีให้สวยงาม

และสื่อสารในเชิงสัญลักษณ์ ทั้งลักษณะของทรงผม เครื่องประดับ และผ้านุ่ง  ลวดลายและ

สญัลกัษณ์ทีป่รากฏ ซึง่อยูบ่นกรอบของรปูแบบตามลำ�ดบัฐานนัดรศกัดิต์ามแบบอนิเดยีและขอม  

องค์ประกอบดังกล่าว เรียกกันว่า รูปแบบ สันนิษฐานว่า รูปแบบเหล่านี้มีการใช้แต่งกายจริง 
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ของสตรีในสมัยนั้น ซึ่งน่าจะเป็นการแต่งกายของสตรีสูงศักดิ์โดยในทางสังคมถือว่าเป็นต้น

แบบ การยอมรับจากสงัคมในด้านรปูแบบทีมี่ความสำ�คญั และมคีวามสวยงามจนเปน็ท่ีช่ืนชอบ 

ชื่นชมและส่งผลให้นิยมกันอย่างแพร่หลาย เทรนด์แฟชั่นเหล่าน้ีจึงปรากฏในภาพสลักสตรีใน

เทวสถานพราหมณ-์ฮินดใูนชว่งยคุสมยัเดยีวกนัดว้ย  เนือ่งจากสงัคมยดึถอืคตทิางศาสนาเปน็

สำ�คัญ  ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎีรูปแบบทางวัฒนธรรม (Configurationism) ที่ว่าด้วย

การแสดงออกของมนุษย์จากพฤติกรรมที่เปิดเผยผ่านรูปแบบเครื่องแต่งกายว่าได้รับอิทธิพล

จากปัจจัยใด ดังนั้นรูปแบบและค่านิยมของเครื่องแต่งกายสตรีที่มีอยู่จริงและภาพสลักสตรี

ในปราสาทขอมจึงสัมพันธ์กับค่านิยมทางศิลปะและศาสนา เป็นภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นสตรี

ที่นิยมในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  จากการศึกษาโดยแบ่งตามสัดส่วนมนุษย์และวิเคราะห์

ข้อมูลแบบสร้างข้อสรุป ดังนี้

	 ส่วนบน   พบว่า  เทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 สตรีจะไว้ผมยาว มี

ทรงผมทัง้แบบปลอ่ยยาวและเกลา้มวยหลายลักษณะท้ังมวยเกลา้ข้ึนดา้นบน  จาก

การศกึษาเหน็ไดจ้ากภาพสลกัสตรถีอืพานพุม่ดอกไมบ้ชูา  เกลา้มวยผมขึน้ไวด้า้น

บนโดยแบ่งออกเป็นสองข้าง  ปัจจุบันอาจใกล้เคียงกับคำ�ว่า มัดผมแกละ เห็นได้

จากภาพสลกัสตรยีนืจบัก่ิงไม ้ สันนษิฐานวา่  สตรจีะนิยมใชเ้ครือ่งประดบับนทรง

ผมและศีรษะ สตรีสูงศักดิ์จะสวมศิราภรณ์แบบต่าง ๆ อาทิเช่น ศิราภรณ์แบบมี

กระบังหน้าและยอดมงกุฏ ส่วนมากจะพบลักษณะรูปทรงคล้ายดอกไม้ประดับ

อยู่เหนือกระบังหน้า ซึ่งเป็นเอกลักษณ์หนึ่งของศิลปะนครวัดและเป็นสัญลักษณ์

ของการเติบโตและการบูชาอย่างสูงสุด เห็นได้จากภาพสลักสตรีบริเวณหน้าบัน

เป็นภาพสลักโยคะทักษิณามูรติ และภาพสลักนางกาไรกาลและบริวาร  และ

ภาพสลักพระลักษมีบริเวณทับหลัง   ศิราภรณ์ในภาพสลักสตรีจากการศึกษาไม่

พบรายละเอียดของปิ่นปักผมเหมือนกับภาพสลักอัปสราที่นครวัด แต่พบการใส่

ต่างหูลักษณะระย้ายาว ส่วนมากเป็นทรงกรวยแหลมซ้อนชั้น  มีเพียงภาพสลัก

นางกาไรกาลและบริวาร (ศึกษาจากภาพถ่ายในอดีตก่อนชำ�รุด) พบลักษณะต่าง

หูแบบห่วงฉลุลายขนาดใหญ่ซึ่งส่วนมากจะสลักในภาพของสตรีท่ีมีลักษณะอสูร 

ยกัษหีรอืปศีาจซึง่สอดคลอ้งกบัรปูแบบของใบหนา้ เครือ่งแตง่กายและรปูรา่งของ

ภาพสลักนางกาไรกาลและบริวาร   

			   สามารถวเิคราะหข์อ้มลูแบบสรา้งขอ้สรปุไดว้า่ ภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่

สตรีจากการศึกษารูปแบบและค่านิยมในส่วนบน คือ  1.สตรีนิยมมีทรงผมปล่อย

ยาวและเกล้ามวยลักษณะต่าง ๆ  ประกอบด้วย มวยแบบ 1 จุก หรือ 2 จุก   2.สตรี

สงูศกัดิน์ยิมสวมเครือ่งประดบัสว่นบนประเภทศริาภรณณ ์ ซึง่จะนยิมใช้โครงสรา้ง
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การซอ้นชัน้ถดัขึน้ไปเปน็ลำ�ดบัและมยีอดเปน็ลกัษณะกรวยแหลม  3.สตรสีงูศกัดิ์

นิยมใส่ต่างหูนิยมแบบยาวระย้า  หรือปิ่น (ไม่พบในภาพสลักจากการศึกษา)   

4. สตรีอาจนิยมตกแต่งทรงผมหรือเครื่องประดับส่วนบนด้วยดอกไม้  5. ในช่วง

พุทธศตวรรษที่ 15-17 สันนิษฐานว่านิยมสตรีที่มีใบหน้าหรือการแสดงออกของ

ใบหนา้ทีอ่อ่นหวาน (สญัลกัษณข์องความงามหรอืเทพธดิา) มากกวา่ใบหน้าดรุา้ย 

(สัญลักษณ์ของความอัปลักษณ์หรืออสูร)

เทรนด์แฟช่ัน
ทรงผม
แบบท่ี 1 ผมยาว  
ได้แก่
1.1 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปาง
โยคะทักษิณามูรติ 
1.2 ภาพสลักสตรี
(นางกาไรกาลและ
บริวาร  
1.3 ภาพสลักสตรี 
(พระลักษมี) บนทับ
หลังนารายณ์บรรทม
สินธุ์ 

แบบท่ี 2 
ผมเกล้ามวย  ได้แก่
1.4 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่มดอกไม้บูชา
1.5 ภาพสลักสตรี
ยืนจับกิ่งไม้  

แบบท่ี 1 ผมยาว 
สตรีจะนิยมผมปล่อย
ยาวลักษณะสยายไป
ด้านหลัง อาจตกแต่ง
ด้วยดอกไม้และเครื่อง
ประดับต่างๆ 

แบบท่ี 2 ผมเกล้ามวย 
สตรีนิยมผมเกล้ามวย
ลักษณะต่างๆ ประกอบ
ด้วย มวยแบบ 1 จุก 
2 จุก

แบบท่ี 1 ผมยาว

แบบท่ี 2 ผมเกล้ามวย

ภาพสลักสตร ี(ส่วนบน) ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์รายละเอียดข้อมูล

ภาพสะท้อนเทรนด์แฟช่ันสตรจีากการศึกษารูปแบบและค่านิยมในส่วนบน
(ภาพสลักสตร ี5 ภาพ ณ อุทยานประวัติศาสตรพ์นมรุง้)

ตารางที่ 1  แสดงการวิเคราะห์ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17   
(ส่วนบน) จากรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง

1. สตรนิียมทรงผมปล่อยยาวและเกล้ามวยลักษณะต่างๆ

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน
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เทรนด์แฟช่ัน
เครื่องประดับส่วนบน
แบบท่ี 1 (ศิราภรณ์) 
ได้แก่
1.1 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปาง
โยคะทักษิณามูรติ 
1.2 ภาพสลักสตรี
(นางกาไรกาลและ
บริวาร  
1.3 ภาพสลักสตรี 
(พระลักษมี) บนทับ
หลังนารายณ์บรรทม
สินธุ์

เทรนด์แฟช่ัน 
เครื่องประดับส่วนบน
แบบท่ี 2 (ต่างหู) 
ได้แก่
1.1 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปาง
โยคะทักษิณามูรติ 
1.2 ภาพสลักสตรี
(นางกาไรกาลและ
บริวาร  
1.3 ภาพสลักสตรี 
(พระลักษมี) บนทับ
หลังนารายณ์บรรทม
สินธุ์
1.4 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่มดอกไม้บูชา
1.5 ภาพสลักสตรี
ยืนจับกิ่งไม้

แบบท่ี 1 ศิราภรณ์
สตรีนิยมสวมศิราภรณ์
มีกระบังหน้าด้านบน
มีโครงสร้างการซ้อน
ชั้นถัดขึ้นไปเป็นลำ�ดับ
และมียอดเป็นลักษณะ
กรวยแหลมประดับด้วย
ดอกไม้ 

แบบท่ี 2 (ต่างหู)
สตรีนิยมต่างหูแบบ 
ยาวระย้าเป็นทรง
ดอกบัวและต่างห ู
แบบห่วงฉลุลาย

แบบท่ี 1 ศิราภรณ์

แบบท่ี 2 (ต่างหู)

ภาพสลักสตร ี(ส่วนบน)

ภาพสลักสตร ี(ส่วนบน)

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์

รายละเอียดข้อมูล

รายละเอียดข้อมูล

2. สตรนิียมสวมเครื่องประดับส่วนบนประเภทศิราภรณ์

3. สตรนิียมใส่ต่างหู

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน
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เทรนด์แฟช่ัน 
เครื่องประดับทรงผม
ส่วนบน
แบบท่ี 3 (ดอกไม้/ 
ใบไม้/ปิ่ น) ได้แก่
1.1 ภาพสลักสตรี 
(พระลักษมี) บนทับ
หลังนารายณ์บรรทม
สินธุ์
1.2 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่มดอกไม้บูชา
1.3 ภาพสลักสตรี
ยืนจับกิ่งไม้

เทรนด์แฟช่ัน 
ลักษณะใบหน้าสตรี
แบบท่ี 1  
ใบหน้าอ่อนหวาน
1.1 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปาง
โยคะทักษิณามูรติ 
1.2 ภาพสลักสตรี 
(พระลักษมี) บนทับ
หลังนารายณ์บรรทม
สินธุ์
1.3 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่มดอกไม้บูชา
1.4 ภาพสลักสตรี
ยืนจับกิ่งไม้  

แแบบท่ี 3 (ดอกไม้/
ใบไม้/ปิ่ น)
สตรีนิยมตกแต่งทรงผม
ด้วยเครื่องประดับเป็น
รูปทรงด้วยดอกไม้ หรือ
วัสดุจากธรรมชาติ

แบบท่ี 1 ใบหน้าอ่อนหวาน
นิยมสตรีใบหน้าอ่อน
หวาน เช่น มีรอยยิ้ม 
(ถือว่าเป็นสัญลักษณ์ของ
ความงามหรือเทพธิดา) 
มากกว่าใบหน้าดุร้าย 
(สัญลักษณ์ของความ
อัปลักษณ์หรืออสูร

แบบท่ี 3 (ดอกไม้/ใบไม้/ปิ่ น)

แบบท่ี 1 ใบหน้าอ่อนหวาน

ภาพสลักสตร ี(ส่วนบน)

ภาพสลักสตร ี(ส่วนบน)

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์

รายละเอียดข้อมูล

รายละเอียดข้อมูล

4. สตรนิียมตกแต่งทรงผม

5. นิยมสตรท่ีีมีใบหน้าหรอืการแสดงออกของใบหน้าท่ีอ่อนหวาน

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน
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	 สว่นกลาง  จากหลกัประตมิานวทิยา สนันษิฐานวา่ สตรจีะเปลอืยสว่นอก ไมน่ยิม

ห่มผ้าคาดอกทับ  ซึ่งถือว่าเป็นรูปแบบปกติทั่วไปของสตรีในสมัยนั้น อาจเนื่อง

ด้วยสภาพอากาศที่ร้อนชื้นและเห็นว่าเป็นเรื่องของความงามเชิงสุนทรียะ ในคติ

ทางศาสนาถอืวา่การเปลอืยอกนีเ้ปน็สัญลกัษณข์องการกำ�เนดิหรอืผู้ใหก้ำ�เนดิ  ซึง่

สอดคล้องกับคติความเชื่อแบบพราหมณ์-ฮินดู เทรนด์แฟชั่นสตรีสูงศักดิ์ในช่วง

พุทธศตวรรษที ่15-17 หมายรวมถงึเชือ้พระวงศ ์นางกำ�นลัในราชสำ�นกั  ซึง่เปน็สว่น

หนึง่ขอตวัแทนการสลกัเทพนารหีรอืเทพธดิาในศาสนสถาน ซึง่พบวา่จะนิยมสวม

สร้อยคอแบบแผงประดับตุ้งติ้งใบไม้เล็กๆ  กำ�ไลต้นแขนฉลุลวดลาย กำ�ไลข้อมือ 

ฉลุลวดลาย  จากการศึกษาภาพสลักสตรีท้ัง 5 ภาพในอุทยานประวัติศาสตร์

พนมรุ้ง  สังเกตุพบว่า  ไม่ว่าจะเป็นสตรีในวรรณะใด จะมีการสวมเครื่องประดับ

ทั้งสร้อยคอ กำ�ไลต้นแขน กำ�ไลข้อมือในทุกภาพ  และในภาพสลักสตรีถือพาน

พุ่มดอกไม้บูชาที่พบการสวมเข็มขัดเพิ่มเติมเข้ามา ในภาพสลักอัปสราปราสาท

นครวัดบางภาพพบวา่มกีารสวมสร้อยคอแบบยาวและมจีีว้งกลมขนาดใหญค่ล้าย

ทับทรวงและพบว่ามีการสวมแหวนที่นิ้วมือในบางภาพด้วย จากการวิเคราะห์

ข้อมูลและเทียบเคียงข้อมูล ผู้วิจัยเห็นว่า ช่างผู้สลักต้องการสื่อสารถึงความงาม

ของสตรีที่ได้รับอิทธิพลหรือกระแสนิยมด้านแฟช่ันตามยุคสมัยจากขอม แม้ว่า 

บางภาพสลักต้องการสื่อสารถึงความน่าเกลียด  น่ากลัว ซึ่งพบได้จากภาพสลัก

นางกาไรกาลและบรวิาร อยา่งไรกต็ามจะสลกัใหม้เีครือ่งประดบัทีส่วยงามเหมือน

กนัทัง้หมด ถอืวา่เปน็การแสดงความศรัทธาตอ่เทพเจา้และยกยอ่งสตรหีรอืบคุคล

ที่มีอยู่จริงในเหตุการณ์ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาค่านิยมด้านศิลปะและค่านิยม

ด้านศาสนา

			   สามารถวเิคราะหข์อ้มูลแบบสรา้งขอ้สรปุไดว้า่  ภาพสะท้อนเทรนดแ์ฟช่ัน

สตรีจากการศึกษารูปแบบและค่านิยมในส่วนกลาง คือ 1. สตรีมีการเปลือยอก 

หรอืไมป่กปดิสว่นหนา้อก ทอ้ง    2. สตรจีะสวมเครือ่งประดบัสว่นกลาง ประเภท 

สร้อยคอ มีลักษณะเป็นแผงใหญ่ ฉลุลายโดยรอบประดับตุ้งติ้งลายใบไม้เล็ก ๆ 

กำ�ไลตน้แขนฉลลุาย มีลายดอกไมต้รงกลาง กำ�ไลขอ้มอืฉลลุาย และภาพสลกัสตรี

ถือพานพุ่มดอกไม้บูชาพบเข็มขัดฉลุลายประดับตุ้งติ้ง  3. ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 

15-17   นิยมสตรีที่มีรูปร่างดี เอวคอด สะโพกผาย
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เทรนด์แฟช่ัน 
การเปลือยอก
แบบท่ี 1 เปลือยอก ท้อง 
ได้แก่
1.1 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปาง 
โยคะทักษิณามูรติ 
1.2 ภาพสลักสตรี  
(นางกาไรกาลและบริวาร  
1.3 ภาพสลักสตรี  
(พระลักษมี) บนทับหลัง
นารายณ์บรรทมสินธุ์ 
1.4 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่มดอกไม้บูชา
1.5 ภาพสลักสตรียืน
จับกิ่งไม้  

เทรนด์แฟช่ันการสวม
เครื่องประดับส่วนกลาง
แบบท่ี 1 สรอ้ยคอ กำ�ไล
ต้นแขน กำ�ไลข้อมือ  
ได้แก่
1.1 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปางโยคะ
ทักษิณามูรติ 
1.2 ภาพสลักสตรี  
(นางกาไรกาลและบริวาร  
1.3 ภาพสลักสตรี  
(พระลักษมี) บนทับหลัง
นารายณ์บรรทมสินธุ์ 
1.4 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่มดอกไม้บูชา
1.5 ภาพสลักสตรียืน
จับกิ่งไม้  
แบบท่ี 2 เข็มขัด
1.1 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่มดอกไม้บูชาจับ
กิ่งไม้  

แบบท่ี 1 เปลือยอก ท้อง 
สตรีในทุกวรรณะ มีการ
การเปลือยอก หรือไม่
ปกปิดส่วนหน้าอก ท้อง
ซึ่งอาจเป็นค่านิยม หรือ
กระแสนิยมวัฒนธรรม 
จนเป็นเทรนด์แฟชั่น  

แบบท่ี 1 สรอ้ยคอ กำ�ไล
ต้นแขน กำ�ไลข้อมือ 
สตรีสวมสร้อยคอ มี
ลักษณะเป็นแผงใหญ่ 
ฉลุลายโดยรอบประดับ
ตุ้งติ้งลายใบไม้เล็กๆ 
-สวมกำ�ไลต้นแขน
ฉลุลาย มีลายดอกไม้
ตรงกลาง กำ�ไลข้อมือ
ฉลุลาย

แบบท่ี 2 เข็มขัด
สตรีนิยมใส่เข็มขัด
ฉลุลายประดับอุบะหรือ
ตุ้งติ้งโดยรอบ

แบบท่ี 1 เปลือยอก ท้อง

แบบท่ี 1 สรอ้ยคอ

แบบท่ี 2 เข็มขัด

ภาพสลักสตรี
(ส่วนกลาง)

ภาพสลักสตรี
(ส่วนกลาง)

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์

รายละเอียดข้อมูล

รายละเอียดข้อมูล

ภาพสะท้อนเทรนด์แฟช่ันสตรจีากการศึกษารูปแบบและค่านิยมในส่วนกลาง
(ภาพสลักสตร ี5 ภาพ ณ อุทยานประวัติศาสตรพ์นมรุง้)

ตารางที่ 2  แสดงการวิเคราะห์ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  (ส่วนกลาง)
จากรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง

1. สตรนิียมทรงผมปล่อยยาวและเกล้ามวยลักษณะต่างๆ

2. สตรจีะสวมเครื่องประดับส่วนกลาง

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน
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เทรนด์แฟช่ันความนิยม
สตรใีนรูปรา่งดี ได้แก่
1.1 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปางโยคะ
ทักษิณามูรติ 
1.2 ภาพสลักสตรี  
(พระลักษมี) บนทับหลัง
นารายณ์บรรทมสินธุ์
1.3 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่มดอกไม้บูชา
1.4 ภาพสลักสตรียืน
จับกิ่งไม้  

แบบท่ี 1 ศิราภรณ์
- ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 
15-17  นิยมสตรีที่มีรูป
ร่างดี เอวคอด สะโพก
พาย สมส่วน บอบบาง
มากกว่าสตรีที่มีรูปร่าง
อวบหรือเจ้าเนื้อ

แบบท่ี 1 ศิราภรณ์

ภาพสลักสตรี
(ส่วนกลาง)

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์รายละเอียดข้อมูล

3. นิยมสตรท่ีีมีรูปรา่งดี เอวคอด สะโพกพาย

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน

	 ส่วนล่าง  เทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 สตรีหรือสตรีสูงศักดิ์ พบ

วา่ นยิมสวมกำ�ไลขอ้เทา้ ซึง่สนันษิฐานจากหลกัประตมิานวทิยาวา่ นา่จะมกีารฉลุ

ลวดลาย พบทัง้สวมแบบวงเดยีวและซอ้นกนัสองวง ซึง่ทัง้นีอ้าจสือ่สารตามลำ�ดบั

วรรณะของสตรีและความสำ�คญั หรอืข้ึนอยู่กบัพืน้ทีข่องภาพสลกั อาทเิชน่    ภาพ

สลักนางกาไรกาลและบริวาร  ภาพสลักพระลักษมี ซึ่งอยู่ในท่านั่งจึงอาจไม่เห็น

รายละเอยีดของกำ�ไลขอ้เทา้ชดัเจนมากนัก รวมทัง้ทัง้ลักษณะของผา้นุง่ ลวดลาย

ผา้นุง่ จงึใชก้ารเทยีบเคยีงและสนันษิฐานรปูแบบของเครือ่งแตง่กายสว่นลา่งจาก

ภาพสลกัสตรีในศลิปะยคุเดยีวกนั เพือ่ให้ไดภ้าพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่ของสตรีใน

ชว่งพุทธศตวรรษที ่15-17   ซึง่สามารถสรปุไดว้า่  สตรนียิมสวมกำ�ไลข้อเทา้ สตรี

จะนิยมนุ่งผ้าแบบพับป้ายและชักชาย  ซึ่งภาพสลักสตรีที่ทำ�การศึกษาที่อุทยาน

ประวัติศาสตร์พนมรุ้ง 2 ภาพ จะนุ่งแบบพับป้าย มีลวดลายริ้วเส้นตรง หรือลาย

ริ้วสลับลายดอกไม้เล็ก ๆ เป็นส่วนใหญ่คือ ภาพสลักสตรี (พระลักษมี) บนทับ

หลังนารายณ์บรรทมสินธุ์และภาพสลักสตรีถือพานพุ่ม ซึ่งสอดคล้องกับรูปแบบ

เครื่องแต่งกายสตรีท่ีปรากฏในภาพสลักแบบศิลปะบาปวนในกัมพูชา ส่วนภาพ

สลักสตรียืนจับกิ่งไม้ ภาพสลักสตรีบริเวณหน้าบันปางโยคะทักษิณามูรติ  ภาพ

สลักสตรี (นางกาไรกาลและบริวารจะมีลักษณะการนุ่งผ้าแบบชักชายแต่รูปแบบ

การชกัชายอาจแตกตา่งจากภาพสลกัอปัสราปราสาทนครวดัอยูบ่า้ง  จงึสนันษิฐาน

ว่าต่อมาจึงมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบผ้านุ่งจากพับป้ายเป็นนิยมแบบชักชายและ

ไดร้บัความนยิมมากในสมยันครวดั แตก่ย็งัปรากฏลักษณะการนุ่งผา้แบบพบัปา้ย
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อยู่ในศิลปะนครวัดบางส่วน  ด้านค่านิยมพบว่า  ส่วนล่างของภาพสลักสตรีเป็น

ตัวแทนของการกำ�เนิดตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู หรือ การเจริญ

เติบโตและสัญลักษณ์ของกำ�เนิด 

			   สามารถวเิคราะหข์อ้มลูแบบสรา้งขอ้สรปุไดว้า่ ภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่

สตรจีากการศกึษารปูแบบและคา่นยิมในสว่นลา่ง คอื  1.สตรีในช่วงพทุธศตวรรษ

ที่ 15-17 นิยมนุ่งผ้านุ่งแบบพับป้ายและชักชาย  ซึ่งจากการศึกษาภาพสลักทั้ง 5 

ภาพ พบการนุ่งผ้านุ่งแบบพับป้ายและชักชายที่มีลวดลายของผ้านุ่งเป็นลายร้ิว

เส้นตรงและบางภาพพบลายดอกไม้เล็ก ๆ แทรกอยู่  และมีลวดลายบริเวณหน้า

นางหรือชายผ้านุ่ง  2.สตรีจะนิยมสวมเครื่องประดับส่วนล่าง ได้แก่  กำ�ไลข้อเท้า 

เป็นลักษณะห่วงวงกลมฉลุลวดลาย มีเพียงภาพสลักสตรีถือพานพุ่มบูชาที่ไม่พบ

ลักษณะการสวมกำ�ไลข้อเท้าชัดเจนนัก

เทรนด์แฟช่ันการนุ่งผ้านุ่ง
และลวดลายผ้า
แบบท่ี 1 แบบพับป้าย  
ได้แก่
1.1 ภาพสลักสตรี 
(พระลักษมี) บนทับหลัง
นารายณ์บรรทมสินธุ์
1.2 ภาพสลักสตรีถือ
พานพุ่ม
แบบท่ี 2 แบบชักชาย 
ได้แก่
1.3 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปางโยคะ
ทักษิณามูรติ
1.4 ภาพสลักสตรียืน
จับกิ่งไม้  
1.5 ภาพสลักสตรี
(นางกาไรกาลและบริวาร

แบบท่ี 1 แบบพับป้าย
- เป็นลักษณะการนุ่งผ้า 
โดยการพับทบและป้าย
ใช้ชายหน้านางอยู่ตรง
กลาง ลวดลายเป็นลาย
ริ้วเส้นตรงแทรกดอกไม้
เล็ก ๆ
แบบท่ี 2 แบบชักชาย
- ลักษณะการนุ่งแบบทิ้ง
ให้เห็นของหรือสังเวียน
ผ้าชักชายผ้าออกด้าน
ข้าง ลวดลายส่วนของ
สังเวียนผ้าเป็นลายแม่
แบบและตัวผ้าเป็นลาย
ริ้วเส้นตรงเล็ก แทรก
ด้วยดอกไม้

แบบท่ี 1 แบบพับป้าย

แบบท่ี 2 แบบชักชาย

ภาพสลักสตรี
(ส่วนล่าง)

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์รายละเอียดข้อมูล

ภาพสะท้อนเทรนด์แฟช่ันสตรจีากการศึกษารูปแบบและค่านิยมในส่วนล่าง
(ภาพสลักสตร ี5 ภาพ ณ อุทยานประวัติศาสตรพ์นมรุง้) 

ตารางที่ 3  แสดงการวิเคราะห์ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 (ส่วนล่าง)  
จากรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง

1. สตรนิียมนุ่งผ้านุ่งแบบพับป้ายและชักชาย

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน
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เทรนด์แฟช่ันการสวม
เครื่องประดับส่วนล่าง
แบบท่ี 1 กำ�ไลข้อเท้า  
ได้แก่ 
1.1 ภาพสลักสตรี
บริเวณหน้าบันปางโยคะ
ทักษิณามูรติ 
1.2 ภาพสลักสตรี  
(นางกาไรกาลและบริวาร  
1.3 ภาพสลักสตรี  
(พระลักษมี) บนทับหลัง
นารายณ์บรรทมสินธุ์ 
1.4 ภาพสลักสตรียืน
จับกิ่งไม้  

แบบท่ี 1 กำ�ไลข้อเท้า
- กำ�ไลข้อเท้า เป็น
ลักษณะห่วงวงกลมฉลุ
ลวดลาย

แบบท่ี 1 กำ�ไลข้อเท้า

ภาพสลักสตรี
(ส่วนล่าง)

ลายเส้นประกอบการ
วิเคราะห์รายละเอียดข้อมูล

2. สตรจีะนิยมสวมเครื่องประดับส่วนล่าง

ผลการวิเคราะห์
ข้อมูลเทรนด์แฟช่ัน

ภาพที่ 10  แสดงภาพประกอบผลการวิเคราะห์ข้อมูลเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17
จากรูปแบบและค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง
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การวิจารณ์สรุปและอภิปรายผล
การศกึษาเร่ือง ภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่ในชว่งพทุธศตวรรษที ่15-17 จากรปูแบบและ

ค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ในครั้งนี้  โดยการรวบรวม

ข้อมูลจากภาคเอกสารและการลงพื้นที่ภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ข้อมูล ใช้พ้ืนท่ีการศึกษา

ที่อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาประวัติความเป็นมา

และสภาพปัจจุบันของภาพสลักสตรี ทั้งรูปแบบ ค่านิยมเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี อุทยาน

ประวัติศาสตร์พนมรุ้งทั้ง 5 ภาพ ได้แก่ ภาพสลักสตรีหน้าบันปางโยคะทักษิณามูรติ  ภาพสลัก 

สตรถีอืพานพุม่ดอกไมบ้ชูา  ภาพสลกัสตรยืีนจบักิง่ไม้  ภาพสลกัสตร ี(นางกาไรกาลและบรวิาร   

ภาพสลกัสตร ี(พระลกัษม)ี บนทบัหลงันารายณบ์รรทมสนิธุ ์ใช้การศึกษารว่มกบัการเทียบเคยีง

หลกัฐานทางโบราณคดแีละภาพสลกัในยุคเดยีวกนั บนกรอบแนวคิด ทฤษฎีและหลักประตมิาน

วทิยา  สามารถวเิคราะหข์อ้มูลไดเ้ปน็ 2 สว่นคือ วเิคราะหข์อ้มลูจากเนือ้หา และวเิคราะหข์อ้มลู

แบบสร้างข้อสรุป ข้อมูลจากการศึกษานี้ สามารถตอบโจทย์ของวัตถุประสงค์ของการวิจัยท้ัง  

2 ข้อ เพื่อใช้เป็นผลการวิจัยภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  โดยใช้

การวเิคราะหร์ปูแบบและคา่นยิมเครือ่งแตง่กายภาพสลักสตรทีี่ไดท้ำ�การศกึษาออกเปน็ 3 สว่น 

โดยแบ่งตามสัดส่วนมนุษย์ ได้แก่ ส่วนบน ส่วนกลาง ส่วนล่าง สามารถสรุปและอภิปรายผล

การวิจัยได้ ดังนี้

1.  วิจารณ์สรุปและอภิปราย ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 

(ส่วนบน)

1.1	 ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นจากการศึกษารูปแบบเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี 

อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ในส่วนบน สรุปได้ว่า 1.สตรีในช่วงพุทธศตวรรษ

ที่ 15-17  นิยมไว้ผมยาว มีทรงผมปล่อยยาวและนิยมเกล้ามวยลักษณะต่าง ๆ 

ประกอบด้วย มวยแบบ 1 จุก หรือ 2 จุก   สันนิษฐานว่าอาจเป็นนางกำ�นัลต่าง ๆ

ในราชสำ�นักที่นิยมมีทรงผมแบบนี้ หรือเป็นสตรีสามัญชน  ด้วยรูปแบบทรงผม

อาจเพ่ือความคลอ่งตวัในการปฏบัิตงิานหนา้ทีข่องตนเอง  สว่นสตรสีงูศักดิอ์าจจะ

เกล้ามวยผมหรือปล่อยผมยาวแต่มีการประดับตกแต่งทรงผมด้วยเครื่องประดับ

ที่วิจิตรมากขึ้น 2. ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  สตรีสูงศักดิ์จะนิยมสวมเครื่อง

ประดบัสว่นบนประเภท ศริาภรณ ์ ซึง่จะนยิมใช้โครงสร้างการซอ้นชัน้ถดัขึน้ไปเป็น

ลำ�ดับและมียอดเป็นลักษณะกรวยแหลม ในสตรีสามัญชนไม่มีการสวมศิราภรณ์ 

3. ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  สตรีนิยมใส่ต่างหูนิยมแบบยาวระย้า ซึ่งน่าจะ

เป็นเทรนด์แฟชั่นทั้งในสตรีสูงศักดิ์และสตรีสามัญชน แต่รูปแบบ ลวดลาย วัสดุ

อาจแตกต่างกันไปตามฐานันดร  4. ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17  สตรีอาจนิยม
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ตกแต่งทรงผมหรือเครื่องประดับส่วนบนด้วยดอกไม้หรือปิ่น (ไม่พบในภาพสลัก

จากการศึกษา) 5. ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 สันนิษฐานว่านิยมหรือยกย่อง

สตรีที่มีใบหน้าหรือการแสดงออกของใบหน้าท่ีอ่อนหวาน (สัญลักษณ์ของความ

งามหรอืเทพธดิา) มากกวา่ใบหนา้ดรุา้ย (สญัลกัษณข์องความอปัลกัษณห์รอือสรู) 

ซึ่งอาจเป็นไปตามค่านิยมพื้นถิ่น 

			   ขอ้คน้พบ ภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่ดา้นรปูแบบประการหนึง่คอื เครือ่ง

ประดับตามส่วนตา่ง ๆ  ของรา่งกายอย่างวจิติรของสตรสีงูศกัดิ ์ปรากฏมลีวดลายฉลุ 

ซึง่นา่จะผลติจากโลหะ เชน่ ทองคำ�หรอืเงนิ อาจมีการข้ึนรูปจากช่างฝมีอืผูช้ำ�นาญ

และมีโครงสรา้งค่อนขา้งใหญ ่ เปน็ทรงสูง หรอืลกัษณะแผงโปรง่และโครงสรา้งเปน็

สามมติ ิแสดงให้เหน็ถงึความสำ�คญั บทบาทและกจิกรรมของสตรสูีงศกัดิส์มยัน้ัน 

สอดคล้องกับภาพสลักสตรีนั่งบนเสลี่ยงพร้อมขบวนนางกำ�นัลที่ปราสาทนครวัด   

ดงันัน้จงึเปน็ไปไดว้า่ อาจมีการใชว้สัดอุืน่ ๆ  ในการประดบัรว่มดว้ย อาทิ วสัดุจาก

ธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ กลีบดอกไม้ ใบไม้ ต่าง ๆ เป็นต้น

1.2	 ภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่จากการศึกษาดา้นคา่นิยมเครือ่งแต่งกายภาพสลกัสตร ี

อทุยานประวตัศิาสตรพ์นมรุง้ ในสว่นบน  เกิดขอ้สนันิษฐานและพบขอ้คน้พบใหม่

จากการศึกษาโดยหลกัประตมิานวทิยาไดว้า่  ภาพสลกัเหลา่น้ีนา่จะเปน็ภาพสลกั

ของเทพนารีหรือสตรีสูงศักดิ์ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ทั้งค่านิยมทางศิลปะ

และค่านิยมทางศาสนา  ที่มาจากคติความเช่ือและความนิยมการแต่งกายท่ีน่า

จะเป็นการแต่งกายที่ใช้จริงในชีวิตประจำ�วัน น่าจะเป็นการสื่อสารเทรนด์แฟช่ัน

เครือ่งแตง่กายของสตรสูีงศกัดิ์โดยสลกัมาจากสตรบีคุคลจรงิท่ีมากบัขบวนเสดจ็

ของนเรนทราทิตย์ตามบันทึก 

2. วิจารณ์สรุปและอภิปราย ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17   

(ส่วนกลาง)

2.1	 ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นจากการศึกษารูปแบบเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี 

อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ในส่วนกลาง  สามารถสรุปได้ว่า 1.ในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 15-17 สตรีในทุกฐานันดร ทั้งสตรีทั้งสามัญชน ฆราวาสและสตรี

สูงศักดิ์จะการเปลือยอกหรือไม่ปกปิดส่วนหน้าอก ท้อง อาจเป็นค่านิยมหรือ

วัฒนธรรมในสมัยนั้น  2.ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 สตรีสูงศักดิ์จะสวมเครื่อง

ประดับส่วนกลาง ประเภท สร้อยคอ มีลักษณะเป็นแผงใหญ่ ฉลุลายโดยรอบ 

ประดบัตุง้ติง้ลายใบไมเ้ลก็ ๆ  กำ�ไลตน้แขนฉลลุาย มลีายดอกไมต้รงกลาง กำ�ไลขอ้มอื 

ฉลุลาย อาจทำ�จากทองคำ� โลหะเงินหรือใช้งานประดับท่ีทำ�จากวัสดุธรรมชาติ 
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พบการสวมเข็มขัดฉลุลวดลายประดับอุบะหรือตุ้งติ้งในภาพสลักสตรีถือพาน

พุม่ดอกไมบ้ชูา  3. ในชว่งพทุธศตวรรษที ่15-17 สตรท่ีีมรีปูรา่งด ีเอวคอด สะโพก

ผาย ถือว่าเป็นสตรีที่งามและเป็นที่ยอมรับในสังคม  

2.2	 ภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่จากการศึกษาดา้นคา่นยิมเครือ่งแต่งกายภาพสลกัสตร ี

อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ในส่วนกลาง จากการศึกษาเกิดข้อค้นพบใหม่ว่า 

สตรีในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ในทุกวรรณะนิยมเปลือยอก ท่ีเป็นคติทาง

ศาสนาแสดงถึงการกำ�เนิด และการเจริญเติบโต อีกทั้งการเปลือยอกอาจเป็นค่า

นิยมหรือวัฒนธรรม การสลักสตรีที่มีรูปแบบเครื่องแต่งกายที่งดงามเหล่านี้ไว้ใน

ศาสนสถานถือว่าเป็นตัวแทนของเทพธิดา หรือสัญลักษณ์ของความงาม 

3. วิจารณ์สรุปและอภิปราย ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17   

(ส่วนล่าง)

3.1	 ภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นจากการศึกษารูปแบบเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรี 

อทุยานประวตัศิาสตรพ์นมรุง้ ในส่วนลา่ง สามารถสรปุไดว้า่  1. ในชว่งพทุธศตวรรษ 

ที่ 15-17 สตรีมีลักษณะความนิยมนุ่งผ้านุ่งแบบพับป้ายและชักชาย  เห็นได้จาก

ภาพสลกัอปัสราปราสาทนครวดัและจากการศึกษาภาพสลักทัง้ 5 ภาพกพ็บทัง้การ

นุง่ผา้นุง่แบบพบัปา้ยและชกัชาย  มลีวดลายของผา้นุ่งเปน็ลายริว้เสน้ตรงและบาง

ภาพพบลายดอกไม้เล็ก ๆ แทรกอยู่ พบข้อค้นพบว่า สตรีสามัญชนหรือฆราวาส

จะมีการนุ่งผ้าแบบอื่น ๆ  ด้วย เช่น การนุ่งแบบโจงสั้นและน่าจะมีลวดลายของผ้า

นุง่แบบเรยีบงา่ยมากกว่า เปน็ตน้ การนุ่งแบบชกัชายสนันิษฐานวา่เป็นการนุง่ของ

สตรทีีม่ฐีานนัดรสงู  จงึถอืวา่เปน็ลกัษณะของภาพสะทอ้นเทรนด์แฟชัน่ไดส้ว่นหนึง่   

ซึ่งลักษณะลวดลายเหล่านี้หากเป็นผ้านุ่งที่มีอยู่จริงสันนิษฐานว่าเกิดจากการทอ

หรือการพิมพ์ลายที่อินเดีย แบบโบราณ ส่วนลักษณะลายริ้วเล้นตรงอาจเป็น

ลักษณะของการอัดกลีบคล้ายการอัดพลีทในปัจจุบัน 2. ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 

15-17  สตรีสูงศักดิ์นิยมสวมเครื่องประดับส่วนล่าง ได้แก่  กำ�ไลข้อเท้า ซึ่งพบ

ลกัษณะของกำ�ไลขอ้เท้าในภาพสลกัสตรแีละเทพธดิาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 15-17 

ค่อนข้างมาก จึงสันนิษฐานได้ว่าเป็นเทรนด์แฟชั่นหนึ่งที่สตรีนิยมสวมใส่

3.2	 ภาพสะทอ้นเทรนดแ์ฟชัน่จากการศึกษาดา้นคา่นยิมเครือ่งแต่งกายภาพสลกัสตรี

ใน สว่นลา่ง เกดิขอ้คน้พบจากการศกึษา  พบวา่  การสลกัภาพสตรสีวมผา้นุง่และ

กำ�ไลขอ้เทา้ในรปูแบบตา่ง ๆ  ตามหลกัประตมิานวทิยาและคติทางศาสนาถือวา่เปน็

สญัลกัษณข์องการกำ�เนดิ เพศหญงิและความเปน็กลุสตร ีกรยิาในการเดนิการนัง่  

เนื่องจากหากอิงตามหลักความเป็นจริงการสวมกำ�ไลข้อเท้าตลอดเวลาต้องพึง
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ระวังในกิริยาต่าง ๆ  เสมอ รวมทั้งสอดคล้องกับลักษณะของการสลักให้ภาพสตรี

หันเท้าไปในทางเดียวกัน อีกนัยยะหนึ่งคือการแสดงความเคารพต่อเทพเจ้า

			   รปูแบบและคา่นยิมเครือ่งแตง่กายในภาพสลกัสตร ีอทุยานประวตัศิาสตร์

พนมรุง้ทัง้หมดนี ้จงึสามารถเปน็ภาพสะทอ้นบง่บอกถงึเทรนดแ์ฟชัน่ของสตรหีรอื

รปูแบบการแตง่กายทีก่ำ�ลงัเปน็กระแสนยิมในชว่งพทุธศตวรรษที ่15-17  อาจเปน็

เครื่องแต่งกายจริงของสตรีที่ส่วนมากน่าจะใช้ในกลุ่มสตรีสูงศักดิ์ ซึ่งเอกลักษณ์

ของเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 คือ ความสวยงาม โดดเด่นของ

โครงสร้างที่มีลักษณะใหญ่ สูงขึ้นไปซ้อนชั้นต่อกันและการจัดวางแบบเรียงแถว 

ลวดลายซํา้ ๆ  กัน และลวดลายแบบกระจายตวั เพือ่ใหเ้กดิบรรทดัฐานดา้นความ

งาม เป็นที่ยอมรับในสังคม  นอกจากนี้ภาพนางกาไรกาลและบริวาร ซึ่งเป็นภาพ

สะทอ้นทีต่อ้งการสือ่สารถงึความไม่งดงาม ความน่าเกลยีด อัปลักษณ ์ซึง่มคีวาม

แตกต่างจากสตรีกลุ่มอื่น ๆ  จากการศึกษาได้พบข้อสันนิษฐานโดยแจกแจงราย

ละเอียดได้ดังนี้

	 สันนิษฐานว่า เทรนด์แฟชั่นเครื่องแต่งกายในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 น่าจะมี

การจัดลำ�ดับชั้น ซึ่งเป็นตัวกำ�หนดรูปแบบ โครงสร้าง ลวดลาย สัญลักษณ์ รวม

ถงึวสัดใุนการผลติ ตามความสำ�คญัของบทบาทหนา้ทีห่รอืวรรณะของสตรทีีเ่ปน็

ผู้ใช้งานนั้น ๆ โดยได้รับอิทธิพลการจัดลำ�ดับวรรณะเหล่านี้มาจากอินเดีย  ซึ่ง

การศึกษาครั้งนี้สังเกตุได้จากรายละเอียดของภาพสลัก ทั้งเครื่องแต่งกาย ทรง

ผม เครื่องประดับ ผ้านุ่ง ตำ�แหน่งของภาพสลัก เรื่องราวตามคติความเชื่อทาง

ศาสนาและกลุ่มบุคคลท่ีสันนิษฐานว่ามีตัวตนอยู่จริงโดยการเทียบเคียงกับภาพ

สลักสตรีในยุคสมัยเดียวกัน จะเห็นได้ว่ามีรายละเอียดในส่วนต่าง ๆ ที่ทั้งคล้าย

กันและต่างกัน ซึ่งอาจแบ่งไปตามลำ�ดับชั้นและความสำ�คัญตามข้อสันนิษฐาน 

	 สันนิษฐานว่า เทรนด์แฟชั่นเครื่องแต่งกายในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 มีนัยยะ

แฝงจากลวดลายและสญัลักษณ์บางสว่นทีเ่ปน็ตวัแทนความงาม การกำ�เนดิ และ

การเจรญิเตบิโต  ความอดุมสมบรูณ ์ลว้นเปน็สาระสำ�คญัทีส่อดคลอ้งกบัคตทิาง

ศานาและค่านิยมทางศิลปะที่ส่งอิทธิพลให้มีรูปแบบคล้ายกัน หรือซํ้ากันตามยุค

สมัยที่ได้รับการยอมรับจากสังคมในสมัยนั้นได้ทั้งสิ้น 

	 สนันิษฐานวา่ เทรนด์แฟชัน่เครือ่งแตง่กายในชว่งพทุธศตวรรษที ่15-17 โดยเฉพาะ

ในกลุม่สตรสีงูศักดิ ์นา่จะมกีารใช้งานตามรูปแบบภาพสลกัจรงิ หรืออาจใชง้านใน

บางโอกาส บางกิจกรรม เพือ่แสดงถงึสัญลกัษณข์องสตรสีงูศักดิห์รอืวรรณะที่ได้

รับการยอมรับจากสังคม 

>> เอกนารี แก้ววิศิษฏ์ ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567 53



ผลการวิจัยในครั้งนี้มีความสอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎีรูปแบบทางวัฒนธรรม โดย 

Alfred L. Kroeber (2014-2015) ได้กล่าวว่า  วัฒนธรรมมีอิทธิพลต่อมนุษย์และมนุษย์ก็กระทำ�

ต่อวัฒนธรรมด้วย  โดยมีวัตนธรรมด้านวัตถุ ( Material Culture) เป็นวัฒนธรรมที่เน้นสิ่งที่เป็น

รปูธรรม  รปูแบบเครือ่งแตง่กายภาพสลกัสตรทีีป่รากฏถอืเปน็ภาพสะท้อนจากพฤตกิรรมท่ีเปดิ

เผยเกดิขึน้จากการเรยีนรูท้างสงัคมศาสตรห์รอืวฒันธรรมจนเกดิการจดัหมวดหมู ่องคป์ระกอบ

และสื่อถึงประสบการณ์ของตนในลักษณะเชิงสัญลักษณ์  บนพื้นฐานความเชื่อและศาสนาจน

เกิดเป็นกระแสนิยมในช่วงยุคสมัยขึ้น  ซึ่งนั่นหมายถึง ภาพสะท้อนเทรนด์แฟช่ันในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 15-17 มีความสอดคล้องกับความหมายจากนิยามรูปแบบเทรนด์แฟชั่นปัจจุบันซึ่ง

หมายถึงรูปลักษณ์หรือการแสดงออกที่เฉพาะเจาะจง ซึ่งกระจายไปท่ัวในประชากรหรือในยุค

สมัยใกล้เคียงกัน แนวโน้มการเกิดผู้มีอิทธิพลหรือจากปัจจัยหลายประการด้วย เทรนด์แฟชั่น

เหลา่นีจ้งึอาจเปน็แรงบนัดาลใจในการสลกัภาพสตรตีา่งๆ ในเทวสถาน นอกจากน้ี ข้อมูลและผล

การวิจัยมีความสอดคล้องกับบันทึก วรรณกรรมที่ได้ทำ�การศึกษา สอดคล้องกับข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์ และสอดคล้องกับหลักการประติมานวิทยา ที่แสดงให้เห็นว่าลักษณะหรือแบบแผน

ของเครื่องแต่งกายในแต่ละยุคสมัยที่เรียกกันว่า รูปแบบนั้น มีทั้งคล้ายกันและแตกต่าง  ขึ้น

กับปัจจัย เหตุและผลบนกรอบคติความเชื่อทางศาสนาและความศรัทธาต่อเทพเจ้าตามลัทธิ     

หากเทยีบเคยีงกบัเทรนดแ์ฟชัน่ในปจัจบุนัจะเหน็ไดว้า่ รปูแบบตามสมยันิยมถูกเปล่ียนแปลงไป

ตามปัจจัยและเหตุผลของสังคม ภาวะเศรษฐกิจหรืออิทธิพลจากสื่อต่าง ๆ หรือแม้แต่อิทธิพล

จากตวับคุคลได ้รปูแบบและคา่นยิมเครือ่งแตง่กายภาพสลกัสตร ีอทุยานประวตัศิาสตรพ์นมรุ้ง

จงึถอืเปน็สญัลกัษณ์หนึง่ของสตรท่ีีงดงามบนฐานความงามตามแบบศลิปะขอมและสญัลกัษณ์

ของกรอบศาสนาซึ่งเป็นภาพสะท้อนเทรนด์แฟชั่นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 ได้ 

ข้อเสนอแนะ
การศึกษาในครั้งน้ี เป็นเพียงส่วนหนึ่งของการวิจัย เป็นเพียงข้อสันนิษฐานจากหลัก

ฐานและข้อมูลบางส่วน ยังมีเนื้อหาอื่น ๆ ที่น่าสนใจและเป็นประโยชน์ในการศึกษาต่อไป เพื่อ

ค้นหาองค์ความรู้ด้านรูปธรรมและนามธรรมจากเครื่องแต่งกายภาพสลักสตรีท่ีมีเอกลักษณ์ 

เพื่อสามารถวิเคราะห์ ต่อยอดและพัฒนาให้เกิดลักษณะทางแฟชั่นใหม่ ๆ  หรือลักษณะที่กำ�ลัง

เป็นที่นิยมให้มีเหมาะสมกับสภาพสังคมและวิถีของคนในปัจจุบันได้ด้วยหลักการและแนวทาง

ที่เหมาะสม  เพื่อสร้างแรงบันดาลใจในการพัฒนาด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นต่อไปได้
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บทคัดย่อ
งานวิจัยเรื่อง “บทบาท ผลกระทบ และบทเรียนของกลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ จังหวัด

เชยีงใหม ่ในการใชล้ะครเพือ่การเรยีนรูแ้ละการเสรมิพลงั ระหวา่งป ี2539-2564” มวีตัถปุระสงค์

เพื่อศึกษาบทบาทและผลลัพธ์ของกลุ่มละคร ตลอดจนสังเคราะห์องค์ความรู้ท่ีเกิดจากการ

ปฏิบัติของกลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ผ่านการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

และการสัมภาษณ์เชิงลึกของผู้ก่อตั้งกลุ่มละคร เจ้าหน้าท่ี อาสาสมัคร และอดีตอาสาสมัคร

ของกลุ่ม   

ผลการวิจัยพบว่า “กลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ” เป็นกลุ่มละครท่ีใช้แนวทาง “ละคร

ประยุกต์” (Applied Theatre) เพื่อสร้างกระบวนการการขับเคลื่อนและสร้างการเปลี่ยนแปลง 

โดยเน้นกระบวนการทำ�งานที่เสริมสร้างพลังให้กับชุมชน การให้ผู้คนในชุมชนมีบทบาทและได้

มีส่วนร่วมในการทำ�กิจกรรมต่าง ๆ เพื่อให้พวกเขาเกิดความรู้สึกมีคุณค่า และต่อยอดไปสู่จุด

เปลี่ยนที่สำ�คัญ ซึ่งก็คือการเปลี่ยนแปลงทัศนคติและปรับเปลี่ยนพฤติกรรมใน 3 ระดับ ได้แก่ 

การเปลีย่นแปลงระดบับคุคล การเปลีย่นแปลงระดบัชมุชน และการเปลีย่นแปลงระดบันโยบาย

คำ�สำ�คัญ : กลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ, ละครประยุกต์, เสริมพลัง 
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Abstract
The research titled “The Role, Impact, and Lessons of the Gabfai Community 

Theatre Group in Chiang Mai in Using Theatre for Learning and Empowerment Between 

1996 and 2021” aims to study the role and outcomes of the theatre group, as well 

as synthesize the knowledge generated from the group's practices. The study uses 

a qualitative research method, which includes reviewing related documents and 

conducting in-depth interviews with the founders, staff, volunteers, and former volunteers 

of the group.

The findings of the research reveal that the "Gabfai Community Theatre Group" 

is a theatre group that employs the approach of "Applied Theatre" to drive processes 

and create change, focusing on empowerment within the community. It emphasizes 

creating opportunities for people in the community to participate in various activities, 

allowing them to feel valued, which leads to significant changes. These changes include 

attitude transformation and behavior adjustments on three levels: individual level, 

community level, and policy level.

Keywords : Gabfai Community Theatre Group, Applied Theatre, Empowerment
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บทนำ�
กลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ (Gabfai Community Theatre Group) เดิมชื่อ โครงการละคร

ชมุชน (Community Theatre Project) ก่อตัง้ข้ึนในป ี2539 ณ อำ�เภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม ่โดย 

คณุอมัรนิทร ์เปลง่รศัม ีเปน็กลุม่ละครทีม่บีทบาทในการใชล้ะครเร ่(street theatre) กระบวนการ

และกจิกรรมทางการละคร (theatre processes and activities) รวมทัง้การอบรมเชงิปฏบิตักิาร

ทางการละคร (theatre workshop) ในการสรา้งการเรยีนรูแ้ละเสรมิพลงัใหก้บักลุม่คนและชมุชน

ตา่ง ๆ  ทัว่ประเทศไทย เนือ่งดว้ยผูก้อ่ตัง้เคยเปน็เจา้หน้าทีข่องกลุม่ละครมะขามปอ้ม มลูนธิสิือ่

ชาวบ้าน ที่ใช้ละครในการสร้างการเรียนรู้และการเปลี่ยนแปลง ผู้ก่อตั้งจึงมีประสบการณ์จาก

การทำ�งานร่วมกับกลุ่มละครมะขามป้อมมาอย่างยาวนานก่อนจะแยกตัวมาต้ังโครงการละคร

ชมุชนทีจ่งัหวดัเชยีงใหม่ ในชว่งเริม่แรกโครงการละครชมุชนมุง่เนน้การสรา้งละครเรเ่พือ่แสดง

ในชมุชนภาคเหนอืเปน็หลกั โดยละครแร่เรือ่งแรกของโครงการเปน็ละครเพือ่รณรงคป์อ้งกนัการ 

“ตกเขียว” ที่เกิดขึ้นกับเด็กสาวในพื้นที่ภาคเหนือ โดยในกระบวนการสร้างละครนั้น โครงการ

ไดป้ระกาศรบัสมคัรเยาวชนในจงัหวดัเชยีงใหมเ่ขา้มาเป็นอาสาสมคัรเพือ่ฝกึการแสดงและการ

สร้างละคร แล้วจึงผลิตละครเร่แสดงในชุมชนต่าง ๆ ทุกวันนี้ อาสาสมัครในยุคแรกบางคนได้

กลายเป็นเจา้หนา้ทีข่องโครงการฯ บางคนก็ไดต้ัง้กลุม่ละครของตนเอง (กลุม่ละครกับ๊ไฟ, 2554)

หลังจากโครงการได้ผลิตละครเร่มาระยะหนึ่ง โครงการก็ได้เปลี่ยนช่ือจากโครงการ

ละครชุมชนมาเป็นกลุ่มละครชุมชนก๊ับไฟ ทั้งนี้ คำ�ว่าก๊ับไฟเป็นภาษาถ่ินเหนือ มีความหมาย

ว่าไม้ขีดไฟ ซึ่งการที่กลุ่มละครใช้คำ�นี้มาต้ังเป็นชื่อนอกจากเพราะเป็นคำ�ในภาษาถิ่นเหนืออัน

เป็นพื้นที่ของการก่อเกิดกลุ่มละครแล้วนั้น กลุ่มละครยังต้องการสะท้อนจุดยืนของตนเองใน

ฐานะเปน็ผูจ้ดุไฟเพือ่สอ่งสวา่งใหก้บัชมุชนและสงัคม จดุยนืน้ีไดส้ะท้อนใหเ้หน็ในบทบาทตลอด

เวลากว่า 20 ปี ของการใช้ละครในการสร้างการเรียนรู้และเสริมพลังให้แก่ชุมชนและสังคมใน

ประเด็นต่างๆ อาทิ ประเด็นการค้ามนุษย์ ประเด็นการยุติความรุนแรงในครอบครัว ประเด็น

สิทธิเด็ก ฯลฯ โดยขยายพื้นที่ปฏิบัติการไปยังจังหวัดต่างๆ ทั่วประเทศ รวมทั้งใช้การอบรม

ปฏบิตักิารทางการละครใหก้บักลุม่และองคก์รทีท่ำ�งานดา้นการพฒันาเพือ่ใหส้ามารถใชเ้ครือ่ง

มือทางการละครในกระบวนการทำ�งานอีกด้วย นอกจากนี้ กลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟยังทำ�งานใน

เชงิเครอืขา่ยรว่มกบัองค์กรภาครฐัและองคก์รพฒันาเอกชน (NGOs) ในการขบัเคลือ่นวาระทาง

สังคมประเด็นต่างๆ อีกด้วย (กลุ่มละครกั๊บไฟ, 2554)

ดว้ยบทบาทและประสบการณด์งักลา่วของกลุม่ละครชุมชนกับ๊ไฟ งานวจิยัน้ีจงึเปน็การ

บันทึกบทบาทการทำ�งานที่ผ่านมาของกลุ่มละคร รวมทั้งองค์ความรู้ท่ีเกิดข้ึนตลอดระยะเวลา

การทำ�งานดงักลา่ว ทัง้นี ้เพือ่ทีจ่ะเปน็ประโยชนส์ำ�หรบัการพฒันาบทบาทของศาสตรก์ารละคร

เพื่อใช้ในการเรียนรู้ การเสริมพลัง และการเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยการวิจัยนี้เป็นการวิจัย
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เชิงคณุภาพทีศ่กึษาขอ้มลูจากเอกสารทีเ่กีย่วขอ้งและการสมัภาษณผ์ูก้อ่ตัง้กลุม่ละคร เจา้หนา้ที ่

อดีตเจ้าหน้าที่และอาสามัคร รวมท้ังบุคคลและองค์กรภายนอกท่ีเคยร่วมงานกับกลุ่มละคร  

จากนั้นจึงนำ�ข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อตอบคำ�ถามของการวิจัย

 

พัฒนาการของกลุ่มละครชุมชนกับ๊ไฟ 
กลุม่ละครชมุชนกับ๊ไฟ คือกลุม่คนทีร่วมตวักนัทำ�งานเพือ่สังคมผ่านกระบวนการละคร 

โดยมเีปา้หมายเพ่ือการเปลีย่นแปลงสงัคมอย่างมส่ีวนรว่ม ตัง้แตร่ะดบับคุคล ครอบครวั ชุมชน 

สาธารณชน จนถึงการขบัเคลือ่นนโยบาย ซึง่เมือ่พจิารณาการใชก้ระบวนการละครในลกัษณะนี ้

ก็อาจทำ�ให้กล่าวได้ว่ากลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟคือกลุ่ม “ละครประยุกต์” ดังที่ Nicholson (2005: 

2-10) ระบวุา่ ละครประยุกตห์มายถงึรปูแบบของกจิกรรมทางการละคร (dramatic activity) ท่ี

ไม่ไดอ้ยู่ในแนวทางของละครกระแสหลกัหรอืละครตามขนบ แต่เปน็ละครท่ีมุง่ใหเ้กดิประโยชน์

ต่อบุคคล ชุมชน และสังคม

กลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟก่อตั้งขึ้นเมื่อวันที่ 9 กันยายน 2539 ณ อำ�เภอเมือง จังหวัด

เชียงใหม่ โดยคุณอัมรินทร์ เปล่งรัศมี เจ้าหน้าที่กลุ่มละครมะขามป้อม มูลนิธิสื่อชาวบ้าน ที่

เดินทางมายังจังหวัดเชียงใหม่เพื่อทำ�โครงการทดลองสร้างกลุ่มละครท้องถิ่นกลุ่มใหม่ ๆ นอก

เหนอืจากกลุม่ละครทีก่รงุเทพ ทัง้นีเ้พือ่สรา้งการกระบวนการทำ�งานทีต่อบสนองความต้องการ

ตามบรบิทของวัฒนธรรมและเรือ่งราวทีเ่กดิขึน้หรือปญัหาทีค่นในชมุชนทอ้งถิน่ไดร้บัผลกระทบ  

ผูก้อ่ต้ังเหน็วา่จงัหวัดเชยีงใหมม่ศีกัยภาพและความพรอ้มทีน่า่จะสามารถสรา้งกลุม่ละครใหม ่ๆ   

ให้เกิดขึ้นอย่างยั่งยืนได้ ในช่วงเร่ิมต้นจึงเป็นการรับสมัครเด็กและเยาวชนทั่วไปในเขตอำ�เภอ

เมืองที่สนใจการแสดงเข้าร่วมกิจกรรมโครงการ หลังจากการฝึกอบรมเป็นเวลา 1 เดือน ก็ได้

เกิดอาสาสมัครคนรุ่นใหม่ที่สนใจเข้าร่วมงานละครเร่ จากน้ันจึงได้ก่อตั้งเป็นกลุ่มละครขึ้นมา 

โดยกลุ่มละครมีพัฒนาการ ดังนี้

ช่วงที่ 1 พ.ศ. 2539-2540 เป็นการสร้างกระบวนการเรียนรู้เพื่อสร้างอาสาสมัครและ

สร้างงานละครเร่รณรงค์เพื่อยุติการค้าประเวณีเด็ก 

ช่วงที่ 2 พ.ศ. 2541 แสดงละครเร่ทั่วประเทศเพื่อสร้างความเข้าใจในรัฐธรรมนูญ 

การลดความรุนแรงในครอบครัว สิทธิหญิงชาย และสนับสนุนให้คณะทำ�งานได้เรียนรู้และมี

ประสบการณ์เกี่ยวกับผู้คน วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อมตามภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย

ช่วงท่ี 3 พ.ศ. 2541-2543 เปลี่ยนบทบาทคณะทำ�งานจากอาสาสมัครเด็กเยาวชนท่ี

แสดงละครเร่มาเป็นเจ้าหน้าที่โครงการ ลดการทำ�งานละครเร่ลง และปรับเปลี่ยนมาเป็นการ

ทำ�งานเชิงพัฒนาในชุมชนท่ัวภาคเหนือที่มีความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์เพื่อการป้องกัน

การค้าประเวณีเด็ก โดยมีการฝึกอบรมเยาวชนในพื้นที่ให้เรียนรู้เรื่องละครและสนับสนุนให้
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เยาวชนสื่อสารเรื่องราวของตนให้ผู้ใหญ่ได้รับทราบ อันนำ�ไปสู่การสร้างความตระหนักเรื่อง

การปกป้องคุ้มครองเด็ก

ช่วงที่ 4 พ.ศ. 2543-2549 ร่วมงานกับเครือข่ายการเมืองภาคประชาชนในภาคเหนือ 

สร้างแกนนำ�ชุมชนและสร้างเคร่ืองมือการอบรมทักษะชีวิตท่ีเกี่ยวโยงกับประเด็นการค้ามนุษย์ 

ส่งผลให้เกิดกลุ่มละครเยาวชนในชุมชนหลายกลุ่ม และเกิดเป็นเครือข่ายละครชุมชน มีการ

จัดเทศกาลละครชุมชนและสื่อศิลปวัฒนธรรมเพื่อรณรงค์ป้องกันการค้ามนุษย์ในภาคเหนือ

ช่วงที่ 5 พ.ศ. 2550-2554 ร่วมงานกับเครือข่ายองค์กรด้านเด็กและเยาวชนผลักดัน

ให้เกิดพระราชบัญญัติป้องกันและปราบปรามการค้ามนุษย์ได้สำ�เร็จในปี 2551 และร่วมสร้าง

แนวทางระดับทอ้งถ่ินเพือ่ป้องการการคา้มนษุย์กบัโรงเรยีนพืน้ทีท่ำ�งาน มีการเริม่ทำ�งานประเดน็

ใหม่ ๆ เช่น วินัยเชิงบวก เด็กไร้รัฐไร้สัญชาติ การรู้เท่าทันสื่อ ส่งผลให้เกิดเครือข่ายใหม่ ๆ ขึ้น  

และไดพ้ฒันาเทศกาลละครใหเ้ปน็เทศกาลละครและสือ่ศลิปวัฒนธรรมภาคประชาชนภาคเหนือ 

มีการเริ่มเข้าไปเป็นวิทยากรสร้างการเรียนรู้เรื่องละครชุมชนและสื่อทางเลือกให้กับสถาบัน

อุดมศึกษาในจังหวัดเชียงใหม่

ชว่งที ่6 พ.ศ. 2555-2556 รว่มงานกบัเครอืขา่ยองคก์รทีท่ำ�งานเกีย่วขอ้งกบัการเคลือ่น

ย้ายเด็ก งานวินัยเชิงบวกเพื่อยุติความรุนแรงทั้งในระดับท้องถิ่นและในภูมิภาค งานเท่าทันสื่อ 

งานสื่อศิลปะกับผู้พิการ งานด้านเด็กไร้สัญชาติ ผู้หญิงและสันติภาพ และงานพื้นที่สร้างสรรค์

ชว่งที ่7 พ.ศ. 2557-ปจัจบุนั การทำ�งาน ม ี5 ประเดน็ ไดแ้ก ่เดก็เคลือ่นยา้ย สทิธสิถานะ

บุคคล วินัยเชิงบวก พื้นที่สร้างสรรค์ ความมั่นคงทางอาหาร มีการพัฒนาเครื่องมือการทำ�งาน

ในลักษณะหลักสูตร พัฒนาองค์ความรู้งเกี่ยวกับละครชุมชนในบริบทประเทศไทย และขยาย

พื้นที่การทำ�งานไปยังประเทศเพื่อนบ้านที่มีพรมแดนติดกับประเทศไทย ร่วมขับเคล่ือนเครือ

ข่ายสิทธิเด็กแห่งประเทศไทย และริเริ่มการทำ�งานในพื้นที่ลุ่มแม่นํ้าโขงและประเทศในอาเซียน

บทบาทของกลุ่มละครชุมชนกับ๊ไฟในการใช้ละคร 
เพ่ือการเรยีนรูแ้ละการเสรมิพลัง ระหว่างป ี2539-2564

“กลุม่ละครกับ๊ไฟ” เกดิขึน้จากความประสงคข์องผูก้อ่ตัง้ทีอ่ยากจะใชเ้ครือ่งมอืทางการ

ละครเพ่ือการนำ�เสนอประเดน็ทางสังคม ดว้ยประสบการณท์างดา้นการทำ�ละครกบักลุม่มะขาม

ปอ้ม มลูนธิสิือ่ชาวบา้น มาอยา่งยาวนาน ทำ�ใหผู้ก้อ่ตัง้มองเหน็ประเดน็การทำ�งานทีห่ลากหลาย 

และมองเห็นถึงศักยภาพของละครที่สามารถนำ�มาใช้เพื่อเป็นเครื่องมือในการเรียนรู้และการ

เปลีย่นแปลง ประกอบกับความคดิทีว่า่กลุม่ละครไมค่วรจะมเีพยีงเฉพาะในพืน้ทีศ่นูยก์ลางอยา่ง

เช่นกรุงเทพมหานครเท่านั้น โดยก่อนหน้านี้ กลุ่มละครเพื่อการพัฒนาส่วนใหญ่จะมุ่งเน้นการ

ทำ�งานในพื้นที่ในเมืองเป็นหลัก และหากมีการตระเวนไปแสดงในพื้นที่อื่น ๆ มักจะมีแนวทาง
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ในการนำ�เสนอในแบบความคิดและมุมมองของคนจากศูนย์กลาง ซึ่งไม่สอดคล้องกับความคิด

และความต้องการของผู้ก่อตั้ง โดยแนวคิดนี้เองนำ�ไปสู่การคัดเลือกสถานท่ีสำ�หรับการเริ่มต้ัง

กลุ่มละครของตนเองขึ้นมา ซึ่งก็คือคือจังหวัดเชียงใหม่

“เวลามะขามป้อมไปทัวร์ต่างจังหวัดอย่างท่ีเคยบอกว่ามันจะมีจริตของคนกรุงเทพ 

คนกรุงเทพก็พยายามแสดงเร่ืองราวของคนต่างจังหวัดซึ่งมันไม่ใช่ เราคิดว่าเรามาท่ี

เชียงใหม่เราก็อยากตั้งกลุ่มขึ้นมา ก็อยากให้คนในพื้นที่เป็นคนเล่าเรื่องของเขาเอง เรา

ก็มีประเด็นที่ได้ไอเดียมาจากที่ฝร่ังมาดูและพูดตอนดูมะขามป้อมเล่นละคร เราก็เริ่ม

คิดตอนนั้นว่าละครมันก็ควรจะรับใช้ชุมชนได้จริง ๆ ตอนนั้นก็เลยคิดถึงคำ�ว่า “ละคร

ชุมชน” ขึ้นมา” 

(อัมรินทร์ เปล่งรัศมี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 พฤศจิกายน 2565)

บทบาทในชว่งแรกของการทำ�งานของกลุม่ละครกับ๊ไฟ เริม่ตน้จากการสรา้งกระบวนการ

เรียนรู้เพื่อสร้างคนและสร้างสรรค์งานละคร โดยเริ่มจากการเปิดรับอาสาสมัครเยาวชนเข้ามา

เพือ่ฝกึการแสดงและการทำ�ละคร ซึง่เยาวชนทีเ่ขา้มาสมคัรนัน้มคีวามหลากหลาย มทีัง้คนไทย  

กลุ่มชาติพันธุ์ แรงงานที่อพยพย้ายถิ่นมาอยู่ที่เชียงใหม่ นักศึกษาที่เพิ่งเรียนจบและมองหา

ประสบการณ์การทำ�งาน โดยการสร้างสรรค์ละครในช่วงแรก ๆ มีอิทธิพลมาจากความสนใจ

และประสบการณก์ารทำ�งานทางดา้นการละครของผูก้อ่ตัง้ทีม่องเหน็ถึงศกัยภาพของการละคร

ทีส่ามารถนำ�มาใชเ้พ่ือเปน็เครือ่งมอืในการเรยีนรูห้รอืเปิดประเดน็การศกึษาและการพฒันาของ

กลุ่มเป้าหมาย การทำ�ละครในช่วงนี้จึงจะเน้นการทำ�ละครเชิงประเด็นปัญหาต่าง ๆ เพื่อการ

รณรงค์ในท้องถิ่นภาคเหนือรวมทั้งนำ�เสนอประเด็นดังกล่าวต่อสังคมในวงกว้าง อาทิ ประเด็น

การค้าประเวณีเด็ก ซึ่งประเด็นเหล่านี้เป็นประเด็นที่เกิดจากค่านิยม ความเชื่อ สภาพแวดล้อม 

รวมทัง้สภาพเศรษฐกิจในยคุนัน้ โดยวธิกีารทีจ่ะชว่ยแก้ไขปญัหาเหล่าน้ีไดท่ี้กลุม่ละครเลง็เหน็ก็

คอืการทำ�การรณรงคเ์พือ่สรา้งการเปลีย่นแปลง ทัง้การเปลีย่นทศันคต ิคา่นยิม ความเชือ่ และ

เพื่อเสริมพลังให้แต่ละบุคคลมองเห็นถึงคุณค่าในตนเอง อาจกล่าวได้ว่าในช่วงนี้กลุ่มละครกั๊บ

ไฟมีบทบาทโดดเด่นในเรื่องของการนำ�ละครมาใช้ในการทำ�งานกับชุมชนเป็นหลัก  

ในระยะเวลาถดัมา กลุ่มละครเห็นวา่การทำ�งานประเด็นเดก็และเยาวชนนัน้ กระบวนการ

ทำ�งานจะต้องสัมพันธ์กับผู้ปกครองหรือผู้เลี้ยงดูเด็ก จึงมีการพัฒนาการทำ�งานในรูปแบบใหม่ 

คอืการทำ�งานรว่มกบัผู้ใหญเ่พ่ิมขึน้เพือ่ครอบคลมุการพฒันาเดก็ในหลากหลายมติ ิเพราะหาก

ต้องการให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ยั่งยืน จำ�เป็นที่จะต้องมีความเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับผู้ใหญ่ 

เพราะพวกเขาคอืผูค้นทีแ่วดลอ้มรอบตวัเดก็ ทัง้พอ่แม ่คร ูบคุลากรทางการศกึษา โรงเรยีน และ

ชุมชน เพื่อให้เกิดการพัฒนาที่มีการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพมากขึ้น มีความรู้ ความเข้าใจ และ
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เกดิเปน็พลงัทีถ่า่ยทอดถงึกนัและกนั จงึเกดิเปน็การทำ�งานโดยนำ�กระบวนการทางการละครมา

เสรมิสรา้งความเข้าใจ และสรา้งความตระหนกัรู้ใหก้บัคนในชมุชนเพือ่นำ�ไปสูก่ารเปลีย่นแปลง 

และเพื่อปกป้องคุ้มครองเด็ก  

“การทำ�งานเชิงประเด็น กลายมาเป็นประเด็นหลัก ค้นพบแล้วว่าถ้าจะแก้ปัญหาสังคม

หลายประเด็น เพราะว่าถ้าเด็กเติบโตมาจากครอบครัวหรือโรงเรียนที่มีคุณภาพ เด็กก็

จะไม่ถูกกระทำ� เด็กก็จะไม่กระทำ�ความรุนแรงต่อสังคม สงครามก็ไม่เกิดขึ้น” 

(อัมรินทร์ เปล่งรัศมี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 พฤศจิกายน 2565)

การทำ�งานในระยะนีม้กีารเปลีย่นบทบาทของสมาชิกโดยมกีารเปลีย่นจากสมาชิกอาสา

สมคัรเยาวชนทีแ่สดงละครมาเปน็เจา้หนา้ที่โครงการ และเริม่ทำ�งานในเชงิประเดน็อยา่งลกึซึง้

มากขึ้น เริ่มมีการสรรหาพื้นที่หรือกลุ่มคนที่มีประเด็นหรือปัญหาที่น่าสนใจ และขยายขอบเขต

งานมุ่งเข้าสู่พื้นที่ชุมชนต่าง ๆ  โดยมีการส่งสมาชิกของกลุ่มเข้าไปฝังตัวทำ�งานเชิงประเด็นร่วม

กบัชมุชน โดยในการคดัเลอืกพืน้ทีก่ารทำ�งาน เริม่จากการศกึษาจากขอ้มลูและสถติขิองราชการ 

ข้อมูลเด็กและเยาวชนจากกระทรวงศึกษาธิการ และเข้าสำ�รวจพื้นท่ีต่าง ๆ เพื่อศึกษาและ

สำ�รวจประเด็นในแต่ละท้องถิ่น จากนั้นจึงมีการส่งเจ้าหน้าที่โครงการเข้าไปทำ�กิจกรรมร่วมกับ

ชุมชนนั้น ๆ  โดยรูปแบบการทำ�งานนี้ไม่ได้เป็นการเล่นละครเร่เหมือนอย่างในช่วงแรก แต่ปรับ

เปลี่ยนรูปแบบการทำ�งานมาเป็นกระบวนการชุมชน กล่าวคือ มีทั้งกระบวนการอบรม และใช้

กระบวนการทางการละครมาประยุกต์ใช้ในทำ�งานกับบุคคล เพ่ือให้ชุมชนสามารถสร้างสรรค์

ละครของตนเองได้

“เรากเ็อาโจทยค์วามบนัเทงิไปใช้ในการจดัการประเดน็ทีม่อียูห่รอืใชค้วามบนัเทงิในการ

ไปเยียวยาหรือไปบำ�บัด ในขณะเดียวกันก็เกิดการแลกเปลี่ยนกัน” 

  (อัมรินทร์ เปล่งรัศมี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 กรกฎาคม 2565)

การส่งเจ้าหน้าที่เข้าไปทำ�งานร่วมกับชุมชนทำ�ให้เกิดกลุ่มละครข้ึนภายในชุมชนพ้ืนที่

หลัก และด้วยจุดประสงค์ที่ต้องการให้แต่ละพ้ืนที่เกิดการแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน ในระยะ

แรกจงึเริม่จากแลกเปลีย่นกนัระหวา่งกลุม่ ถดัมาจงึขยายเครอืข่ายกลุ่มละครอ่ืน ๆ  ในพืน้ท่ีใกล้

เคยีง มกีารรวมตวักนัและจดัเปน็เทศกาลข้ึน คอื “เทศกาลละครและสือ่ศลิปะวฒันธรรมชมุชน” 

(ACT Fest: Art Culture Theatre Festival) เป็นโครงการที่เปิดกว้างทางการแสดง ที่แต่ละกลุ่ม

สามารถเลือกประเด็นอะไรก็ได้ในการแสดงตามความสนใจ โดยมองว่าในภาคประชาชนควร

จะมีพื้นที่กลางให้กลุ่มเด็กและเยาวชน ศิลปิน หรือองค์กรพัฒนาเอกชนต่าง ๆ ได้มีพื้นที่แลก

เปลี่ยนซึ่งกันและกัน ในแง่ของการละครก็ส่งผลให้เกิดการแลกเปลี่ยนวิธีการทำ�งานในรูปแบบ
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ต่าง ๆ   และมุมมองเรื่องการใช้งานสื่อศิลปะในการทำ�งานเพื่อสังคม เพื่อให้ทุกคนได้เห็นความ

สำ�คัญของศิลปะการละครที่จะนำ�ไปสู่การพัฒนาเด็กและเยาวชน และสามารถสร้างสรรค์ผล

งานเพื่อสื่อสารประเด็นที่เกิดขึ้นต่อไปได้

การสร้างกระบวนการชุมชนในลักษณะนี้ บทบาทหลักของเจ้าหน้าที่จึงเปรียบเสมือน

ครูในชุมชนที่มีการฝึกอบรมด้านการละครให้กับเด็กในชุมชนเพื่อให้เด็กได้สื่อสารถึงประเด็น

และเรื่องราวในชุมชนของตนเอง เป็นการสร้างพื้นที่แห่งการเรียนรู้ที่ให้ผู้คนเข้ามาแลกเปลี่ยน

ร่วมกัน ผู้คนในชุมชนมีส่วนร่วมมากขึ้น ไม่ใช่เพียงแค่กลุ่มเจ้าหน้าที่ของโครงการเท่านั้น หลัง

จากได้ผ่านการฝึกอบรมให้กับชุมชนแล้วนั้น ได้มีการขยายรูปแบบของการละครเพื่อนำ�มาใช้

ในการเคลื่อนไหวของเครือข่ายประเด็นต่าง ๆ มากขึ้น โดยมุ่งเน้นไปที่ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ

การคา้มนษุย ์ประเดน็การคา้ประเวณทีีเ่ก่ียวขอ้งกบัเดก็ หรอืประเดน็ทีว่า่ด้วยเรือ่งของวนิยัเชงิ

บวก ซึ่งได้รับความร่วมมือจากขบวนการพันธมิตรภาคประชาชนที่หลากหลายกลุ่ม ทำ�ให้กลุ่ม

ละครกับ๊ไฟเปน็ทีรู่จ้กัในแงข่องกลุม่ละครทีข่บัเคลือ่นประเดน็ตา่ง ๆ  ทางสงัคมมากข้ึน จงึมกีาร

จดัทำ�โมเดลนำ�รอ่งสำ�หรับชมุชนขึน้เพือ่ทำ�การทดลองใหเ้กดิการเปล่ียนแปลงไดจ้รงิ โดยมกีาร

ร่วมมือกับหน่วยงานในชุมชน และหน่วยงานอื่น ๆ มีการจัดทำ�ความตกลงร่วมกัน (MOU) ขึ้น

เพือ่สรา้งเครอืขา่ยทีจ่ะชว่ยแก้ไขปญัหา และใหค้วามรว่มมอืในการทำ�งานในประเดน็ตา่ง ๆ  ได้

รับรู้สู่สังคมในวงกว้าง อาทิ การสร้างต้นแบบชุมชนที่อำ�เภอสันกำ�แพงซึ่งเป็นข้อตกลงร่วมกัน

ระหว่างโรงเรียนและเทศบาล เป็นต้น บทบาทในช่วงยุคนี้ของกลุ่มละครกั๊บไฟนี้จึงเป็นเสมือน

ผู้ผลักดันเพ่ือให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านนโยบายเพ่ือการคุ้มครองเด็กและเยาวชน ดังท่ี

ชัชวาลย์ ทองดีเลิศ นักพัฒนาอาวุโสได้กล่าวไว้ว่า

“เขากถ็อืเปน็ NGO หนึง่ที่ใช้แนวละครชุมชนเปน็แนวการขบัเคลือ่นเพือ่การเปลีย่นแปลง 

กถ็อืว่าเปน็เหมอืนกบัน้องนุง่ในแวดวง NGO ทนีีป้ระเดน็ของเขากค็อืประเดน็ละครชมุชน 

คอืการไปสรา้งกระบวนการละครในชมุชนเพือ่รณรงคซ์ึง่สว่นใหญ ่มนักจ็ะมีตัง้แต ่“วนิยั

เชงิบวก” ทีเ่ขาทำ�เยอะหนอ่ยนะเทา่ทีด่ ูอกีอนัหนึง่กค็อื “พืน้ท่ีน้ีดจีงั” เขากจ็ะมาจดัใน

เมืองเลยส่วนใหญ่ก็จะจัดตรงสามกษัตริย์ แบบมีละครของพวกเด็ก ๆ  น้อง ๆ  เยาวชน 

มีซุ้มหลายอันที่น่ารัก ๆ มีมุมการอ่านมีมุมศิลปะ มุมอาหารดนตรี ละครอะไรอย่างนี้ 

เขาเปน็เหมอืนกบัตวัออแกไนซ์ในการสรา้งพืน้ที่ให้ผูค้นไดเ้ขา้มาแลกเปลีย่นเรียนรูร้ว่ม

กัน มาสร้างกระบวนการออกแบบพื้นที่ให้เกิดเป็นพื้นที่แห่งการเรียนรู้” 

(ชัชวาลย์ ทองดีเลิศ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 พฤศจิกายน 2565)

จะเห็นว่าในแต่ละช่วงที่ผ่านมา กลุ่มละครกั๊บไฟมีการเปล่ียนแปลงบทบาทและการ

ทำ�งานที่แตกต่างกันออกไป ทั้งการใช้ละครเร่ในการทำ�งานร่วมกับชุมชนเพ่ือสร้างเสริมพลัง 

ใหก้บัผูค้นทัง้เดก็และผู้ใหญ ่การประยุกต์ใช้กระบวนการของการละครมาใช้ในการอบรมใหก้บั 
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บุคคลในชุมชนและบุคลากรทางการศึกษา ตลอดจนการทำ�งานร่วมกับหน่วยงานภาครัฐและเอกชน 

ต่าง ๆ เพื่อขยายขอบเขตการทำ�งานในเชิงประเด็นกับกลุ่มเป้าหมายที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น 

ผลลัพธ์
ละครเป็นสื่อสำ�คัญที่ช่วยสร้างความเปลี่ยนแปลงของบุคคลทั้งทางด้านการรับรู้ 

การเปลี่ยนแปลงความคิดหรือทัศนคติ ตลอดจนสามารถช่วยให้ผู้คนสามารถเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมไปสู่พฤติกรรมที่พึงประสงค์ ได้ หากแต่ต้องอาศัยหลากหลายปัจจัยเพื่อช่วยให้

วัตถุประสงค์ของผู้สร้างลุล่วงไปได้ “กลุ่มละครกั๊บไฟ” เป็นอีกหนึ่งกลุ่มละครที่ใช้ประโยชน์

จากละครแนวชุมชนเพ่ือสร้างกระบวนการการขับเคล่ือนและสร้างการเปล่ียนแปลงให้กับผู้คน

มากมาย โดยเน้นกระบวนการการทำ�งานไปที่การเสริมสร้างพลัง (empower) ให้กับชุมชน ซึ่ง

จะมุ่งเนน้ทีก่ารใหผู้ค้นในชมุชนมบีทบาทและได้มสีว่นรว่มในการทำ�กจิกรรมตา่ง ๆ  เพือ่ใหพ้วก

เขาเกดิความรูส้กึมคีณุค่า และตอ่ยอดไปสู่จดุเปลีย่นทีส่ำ�คัญ ซึง่กค็อืการเปลีย่นแปลงทศันคติ

และปรับเปลี่ยนพฤติกรรม หากจะจำ�แนกเพื่อให้เห็นภาพกว้างของผลลัพธ์และผลกระทบของ

การนำ�ละครมาประยุกต์ใช้เพื่อสร้างความเปลี่ยนแปลงได้อย่างชัดเจนของกลุ่มละครกั๊บไฟ ก็

จะสามารถแบ่งผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นได้เป็น 3 ระดับหลัก ๆ ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงระดับบุคคล 

การเปลี่ยนแปลงระดับชุมชน และการเปลี่ยนแปลงระดับนโยบาย  การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น

ระดับบุคคลคือ “ตัวเด็กและเยาวชน” ซึ่งก็คือการนำ�ละครมาประยุกต์ใช้ในการทำ�งานกับเด็ก

และเยาวชนเพื่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงที่ตัวเด็กโดยตรง โดยวิธีการก็คือการให้เด็กได้ฝึกการ

แสดงละคร ได้ลองเปลี่ยนบทบาทการแสดงเป็นทั้งตัวเอง หรือเป็นบุคคลอ่ืนท่ีกำ�ลังประสบ

ปัญหา กระบวนการนี้จะทำ�ให้เด็กสามารถจำ�ลองวิธีคิด และการเข้าใจความรู้สึกของตัวละคร 

ไดฝ้กึและทดลองเพือ่หาวิธกีารแกป้ญัหาในรปูแบบตา่ง ๆ  ภายใตส้ถานการณส์มมตทิีเ่ปน็พืน้ท่ี

ปลอดภยั เดก็จะสามารถคน้พบตวัเองผา่นกระบวนการของการละคร เกดิการสรา้งคณุค่าและ

มองเห็นคุณค่าในตนเอง เพิ่มพูนความมั่นใจที่จะเลือกและตัดสินใจในการทำ�สิ่งต่าง ๆ ได้ด้วย

ตนเองมากขึน้ อกีทัง้ละครยังมกีารการสอดแทรกประเดน็การเรยีนรูต่้าง ๆ  ไว ้ทำ�ใหเ้ดก็สามารถ

ที่จะวิเคราะห์และถอดรหัสเพื่อเรียนรู้ประเด็นเหล่านี้ได้ง่ายกว่าการที่ใช้วิธีการอื่น ๆ ดังที่อดีต

อาสามัครที่ปัจจุบันเป็นเจ้าหน้าที่โครงการได้กล่าวไว้ว่า

“เด็กบางคนเนี่ย ช่วงยุคแรก ๆ ที่เราไปให้ทักษะชีวิตแล้วเด็กอยู่ในช่วงที่เส้นบาง ๆ ว่า

เมื่อไหร่จะเข้าสู่การค้าประเวณีหรือไม่ค้า แล้วเด็กก้าวข้ามตรงนี้แล้วมาอยู่ในอีกจุดนึง

ที่เขาไม่ได้เข้าสู่การค้าประเวณี เรารู้สึกดีใจมาก” 

 (หมี่เบอ แลเชือย เจ้าหน้าที่กลุ่มละคร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 กรกฎาคม 2565) 
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“เด็กหรือเยาวชนที่เริ่มกิจกรรมกับเรา เขาจะปรับเปลี่ยนเรื่องของเขาจะเป็นคนที่กล้า

คิด กล้าแสดงออก คือละครทั่วไปก็ทำ�ให้เขาเป็นอยู่แล้ว คือกล้าคิดกล้าแสดงออก มี

ความมัน่ใจ แลว้กม็กีารทำ�งานเป็นทมี แลว้กท็ีส่ำ�คญัคอืประเดน็ทีเ่ขาไดเ้รยีนรูเ้นีย่ มนั

เป็นประเด็นที่เขาสามารถนำ�ไปใช้ในชีวิตประจำ�วันได้”

   (อัมรินทร์ เปล่งรัศมี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 กรกฎาคม 2565)

การเปลี่ยนแปลงในลำ�ดับถัดมาคือการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนระดับชุมชน ซึ่งก็คือ 

“ครอบครัวหรือผู้คนรอบตัวเด็ก ชุมชน รวมทั้งบุคลากรทางการศึกษา” โดยการเปลี่ยนแปลง

ที่เกิดขึ้นมีทั้งการเปลี่ยนแปลงทัศนคติและมุมมองต่อวิธีการเลี้ยงดู รวมทั้งวิธีการปฏิบัติอย่าง

เหมาะสมต่อเด็ก ซึ่งการเปลี่ยนแปลงในระดับนี้มีความสำ�คัญอย่างยิ่ง ด้วยการละครใช้ละคร

ที่ทำ�ให้เกิดการเปล่ียนแปลงระดับแรกนั้นเป็นเพียงเครื่องมือที่จะช่วยเปิดประเด็นให้ผู้คนเกิด

การรับรู้ และตระหนักถึงปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน ในกระบวนการถัดไปจึงต้องมีการนำ�เอา

กระบวนการอื่น ๆ เพื่อมาช่วยรองรับให้การพัฒนาบุคคลให้ดำ�เนินการไปอย่างรอบด้านและ

ครอบคลมุ ซึง่กระบวนการทีว่า่นีท้ีก่ลุม่ละครก๊ับไฟนำ�มาใชก้ค็อืการนำ�กระบวนการทางการละคร

มาเพื่อประยุกต์ใช้เพื่อการอบรม (workshop) ดังที่อดีตเจ้าหน้าที่ของกลุ่มละครได้กล่าวไว้ว่า

“ละครคอ่ย ๆ  แงม้ความรูส้กึ คอ่ย ๆ  เปดิตามองวา่คอือะไร แล้วพอเขารูบ้า้งหรอืเข้าใจ

บ้างแล้วเขาอยากรู้ต่อ เขาอยากจะเปลี่ยนแปลงบ้างเขาจะต้องทำ�ยังไง ละครไม่ใช่ยา

เม็ดเดียวที่จะแก้ปัญหาได้แต่ละครเป็นเหมือนกุญแจ เป็นตัวเปิด และมันก็จะต้องมี

กระบวนการอื่นตามมา ก็จะมีหลักสูตรการฝึกอบรมทีหลัง” 

   (ศศิธร คำ�ฤทธิ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 พฤศจิกายน 2565)

เนือ่งดว้ยสภาพแวดลอ้มหรอืผูค้นทีอ่ยูร่อบตวัเดก็ลว้นมีอิทธพิลต่อการเจรญิเติบโตท้ัง

ทางด้านร่างกาย จิตใจ การรับรู้และระบบวิธีการคิดของเด็กมากที่สุด กล่าวคือ ถึงแม้ว่าเด็กจะ

เกดิการเปลีย่นแปลงความคดิ หรอืพฤตกิรรมไดแ้ลว้ แตห่ากเดก็ยังต้องเผชิญกับสภาพแวดลอ้ม

ในรูปแบบเดิม อาจจะเป็นส่ิงกระตุ้นที่ทำ�ให้เกิดเหตุการณ์หรือพฤติกรรมอย่างเดิมเกิดข้ึนซํ้า

ได้อีก การเปลี่ยนแปลงนั้นก็จะไม่ยั่งยืน ฉะนั้น สิ่งที่กลุ่มละครกั๊บไฟพยายามที่จะสร้างความ

เปลี่ยนแปลงในมิตินี้ คือการให้ความสำ�คัญกับผู้คนแวดล้อม เป็นการทำ�งานกับเด็กอย่างใกล้

ชิดควบคู่กับไปการพัฒนาชุมชน ประกอบกับการมีการจัดอบรมให้กับผู้คนในชุมชน พ่อแม่ ผู้

ดูแล และบุคลากรทางการศึกษา เพื่อให้ความรู้ ความเข้าใจ ให้ชุมชนเกิดการตระหนักรู้ และ

ปรบัเปลีย่นทศันคติได ้อกีท้ังยังเกดิความเปน็หนึง่เดยีวกนัของชมุชน ซึง่บรรยากาศของสงัคมท่ี

ไดผ้า่นกระบวนการละครมาแลว้นัน้จะมคีวามสามคัค ีและมคีวามเปน็กลุม่เปน็กอ้นมากขึน้ ดงั

เช่นทีอ่ดตีเจา้หนา้ทีก่ลุม่ละครและครใูนศนูย์พฒันาเดก็เลก็ที่ไดร้ว่มงานกบักลุม่ละครไดก้ลา่วไว้
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“คนกเ็อากจิกรรมของพวกเราไปใชเ้ปน็แรงบนัดาลใจ หลาย ๆ  องคก์รไดม้าเหน็ประเดน็

นี้ในเรื่องวินัยเชิงบวก โรงเรียนหลาย ๆ โรงเรียนก็หันมาออกแบบหลักสูตรออกแบบ

การจัดการโรงเรียนใหม่ซึ่งสร้างความเปลี่ยนแปลงในหลาย ๆ ที่ พอทำ�งานอยู่ช่วง

หนึง่แลว้หลกัสตูรออกมาเรยีบรอ้ยแลว้กม็หีลักสตูรภาษาไทยเรากอ็บรมทัง้ครแูละเดก็

ในหลักสูตรเดียวกัน”  

  (ศศิธร คำ�ฤทธิ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 29 พฤศจิกายน 2565)

“จำ�นวนผู้ปกครองที่มาเข้าอบรมกับร่วมกับคุณครูมีการเปลี่ยนแปลง ประเมินคร่าว ๆ  

ถ้าให้ก็ 80 เปอร์เซ็นต์นะคะ เพราะว่ามันเป็นอะไรท่ีผู้ปกครองเขาเล่าต่อกันได้ว่าไป

อบรมมาเป็นอย่างนี้ แล้วก็อบรมครั้งหนึ่งคือได้ครั้งละ 20 คนเองเพราะว่ามันเป็นการ

ปฏิบัติด้วยทีละเยอะกว่านี้ไม่ได้ ครูนี้ใช้ได้ยาว ๆ ใช้ตลอดจนวันนี้ก็ยังได้ใช้อยู่เหมือน

เราได้ซึมซับการพูดกันการสื่อสารด้วยด้วยนะคะ ผู้ปกครองมาปรึกษาเราก็แนะนำ�ได้” 

 (สาลินี ไขโพธิ์ ครูประจำ�ศูนย์พัฒนาเด็กเล็ก, การสื่อสารส่วนบุคคล,  

16 กรกฎาคม 2565)

 

ดว้ยการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้ในสองระดบัทีก่ลา่วมาข้างต้น ให้กลา่วไดว้า่ หากมกีารสง่

เสรมิและใหเ้กดิความรว่มมอืจากหลาย ๆ  หนว่ยงาน มกีารปฏบิตัซิํา้ และมีการตดิตามผลอยา่ง

ตอ่เนือ่ง จะสามารถนำ�ไปสูก่ารเปลีย่นแปลงทีย่ัง่ยนืได ้เพราะวา่เปน็การเปลีย่นทีร่ะดบัรากฐาน

ของบคุคลและของชมุชน เนือ่งจากระบบของความเปน็กลุม่และชมุชนนัน้เปน็ระบบที่ใหญแ่ละ

มีความสำ�คัญสำ�หรับมนุษย์มาก และชีวิตของมนุษย์ล้วนมีความสัมพันธ์กับชุมชนและสังคม 

ซึ่งทั้งชุมชนและสังคมเป็นระบบที่ค่อนข้างแข็งแกร่งและส่งผลต่อความคิดและพฤติกรรมของ

คนมากที่สุด ดังนี้แล้ว หากสามารถสร้างความเปลี่ยนแปลงและความยั่งยืนที่ระบบนี้ได้ ก็จะ

สามารถช่วยลดโอกาสในการเกิดปัญหาอื่น ๆ ที่อาจตามมาในอนาคต

การเปลีย่นแปลงในระดับสดุทา้ยทีส่ง่ผลกระทบอยา่งวงกว้าง คอืการเปลีย่นแปลงระดบั

นโยบาย ผา่นการสรา้งเครอืขา่ยความรว่มมอืจากองคก์รและหนว่ยงานทัง้ในระดบัทอ้งถิน่และ

ระดับประเทศ ในขั้นตอนนี้กลุ่มละครก๊ับไฟได้รับความช่วยเหลือจากหน่วยงานอ่ืน ๆ  เพื่อ

สร้างสรรค์กระบวนการละครและนำ�มาใช้ในการรณรงค์ประเด็นต่าง ๆ และขับเคลื่อนเรื่อง

กฎหมาย เช่น ประเด็นรณรงค์เรื่องค้ามนุษย์และค้าประเวณี ประเด็นเรื่องความรุนแรงใน

ครอบครัว ประเด็นเรื่องเด็กกลุ่มไร้สัญชาติ หรือประเด็นวินัยเชิงบวก และมีการต่อยอดมาถึง

การทำ�ข้อตกลงร่วมกัน (MOU) กับหน่วยงานต่าง ๆ  รวมทั้งมีการขับเคลื่อนเชิงนโยบาย อาทิ 

พระราชบัญญัติป้องกันและปราบปรามการค้ามนุษย์ และกฎหมายยุติการลงโทษเด็กมาตรา 

1567 (2) ที่มีการขับเคลื่อนอยู่ในปัจจุบัน เป็นต้น
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“คอืไม่ใชแ่ค่ใหเ้ลน่ละครแลว้กจ็ะสามารถหยดุยัง้ได ้มนัก็ไม่ใช่นะ มนัต้องมกีารทำ�งาน

รว่มกบัหนว่ยงานท้องถิน่ในการท่ีใหเ้ขาไดม้าชว่ยเสรมิอาชีพ.... สิง่ต่าง ๆ  เหลา่น้ีมนัต้อง

ไปด้วยกัน เราทำ�อย่างนี้มาเป็นเวลาหลายปี จนกระทั่งหมู่บ้านที่เคยส่งลูกขาย ไม่มีส่ง

แล้ว จนกระทั่งแทบเป็น Zero หรือแทบเป็นศูนย์เลย ก็ถือว่าในการที่เราทำ� ใช้ละครใน

การทำ�งานกับชุมชนเนี่ย สำ�เร็จครับ” 

(อัมรินทร์ เปล่งรัศมี, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 กรกฎาคม 2565)

“มนัเกิดการเปลีย่นแปลงแต่ไม่ไดเ้ปลีย่นไปเลย เปลีย่นแปลงในชัว่ขณะท่ีด ูพอเหน็ปุบ๊

รู้สึกแบบมันเอ๊ะ มันมีสองเอ๊ะขึ้นมา แต่มันไม่อ๋อ มันเอ๊ะอย่างเดียว แล้วยังไงต่อ คือ

มันต้องมีวัคซีนอีกสักเข็มนึงเข้าไปมันจะกลายเป็น “เอ๊ะ อ๋อ อื้ม” ท้ายสุดของละครที่

พี่อ๊อดพากันออกไป พี่อ๊อดก็จะบอกว่าถ้าคุณมีปัญหาให้คุณติดต่อที่เบอร์นี้หรือติดต่อ

ที่หน่วยงานนี้ แล้วไงต่อ คำ�ถามของคนดูเขาก็ไม่กล้าที่จะเข้าไปคุย มันก็อาจจะต้องมี

หน่วยงานที่รองรับเนี่ยเข้าไปต่อจากนี้ขึ้นไป มันถึงจะแบบครบ process ที่แบบว่ามัน

เกิดการเปลี่ยนแปลงจริง ๆ” 

 (ยิ่งพงษ์ มั่นทรัพย์ อดีตอาสาสมัคร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 พฤศจิกายน 2565)

นอกจากการเปลี่ยนแปลงทั้ง 3 ระดับที่กล่าวมาข้างต้นแล้วน้ัน ยังมีผลลัพธ์การ

เปลีย่นแปลงอกีสว่นหนึง่ทีส่ำ�คญักค็อื “การเปล่ียนแปลงทีเ่กดิขึน้กบักลุ่มละคร หรอืผูส้รา้งสรรค์

งาน” เนือ่งจากสมาชกิของกลุม่ละครกับ๊ไฟสว่นใหญม่าจากการรบัสมคัรอาสาสมคัรเยาวชนใน

ท้องถิ่นเพ่ือเข้ามาหาประสบการณ์การทำ�งาน หรือเป็นประสบการณ์ชีวิตท่ีจะได้เรียนรู้และทำ�

ประโยชน์ให้กับผู้อื่น หรือบ้างก็มีความฝันที่อยากจะแสดงละครเร่ไปตามชุมชนต่าง ๆ อาสา

สมัครทุกคนจึงได้มีโอกาสในการเรียนรู้ถึงประเด็นปัญหาต่าง ๆ มีการฝึกฝนทักษะการละคร 

และได้ลงมือปฏิบัติงานในพื้นที่การทำ�งานจริง อีกทั้งยังได้คลุกคลีกับประเด็นปัญหาท่ีเกิดข้ึน

ในชุมชน ซึ่งส่งผลต่อมุมมองและการเปลี่ยนแปลงความคิดของผู้สร้างสรรค์งานเองด้วย

“ในมมุของทมีงานนกัแสดงดว้ยกนัจากเดก็ทีเ่ปน็เดก็ขา้งถนน เขาเกดิการเปลีย่นแปลง 

เด็กก็เปลี่ยนแปลงไปเยอะ การที่เขามี self confidence การที่เราเขารู้สึกว่าเขามีคุณค่า 

เขาไม่ใช่แค่เด็กเร่ร่อนบ้าน ๆ ทั่วไป เขาก็จะแสวงหาโอกาส แต่ก็ต้องเข้าใจว่าเวลาเรา

อยู่ในสิ่งแวดล้อมเดิม ๆ จิตมักจะดิ่งดึงเราลงไปข้างล่างเนี่ยมันก็เป็นเรื่องที่ยากที่เด็ก

จะหลุดออกมาจากตรงนั้น แต่พี่เชื่อว่าทุกคนที่เข้ามาทำ�งานด้วยกันมีความรัก มีความ

เห็นถึงศักยภาพตัวเอง และการที่ว่าละครมันเป็นการทำ�งานแบบ teamwork เพราะ

ฉะนั้น มันจะต้องเกื้อกูลกัน”  

 (มณฑาทิพย์ สุขโสภา อดีตอาสาสมัคร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 18 กรกฎาคม 2565)
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“ทีส่ำ�เร็จคอืมนั “เปลีย่นแปลงคน” คอืกอ่นทีเ่ราจะเปลีย่นแปลงใครมันเปลีย่นแปลงท่ี

ตัวเองเราเองก่อน คือก่อนที่เราจะเล่นหนึ่งเรื่อง หนึ่งบทต่าง ๆ ให้คนดูเห็นหน้าหรือรู้

เรือ่ง คอืถา้เราไมอิ่นกบัเรือ่งนีห้รอืเราไม่ไดศ้กึษาหรอืเราเหมอืนจำ�คำ�พดูเขามาแลว้มา

พูดต่อแบบนี้ กระบวนการนี้ของพี่อ๊อดคือทำ�ให้เราตกตะกอนความคิดแล้วอินกับมัน”  

 (ยิ่งพงษ์ มั่นทรัพย์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 พฤศจิกายน 2565)

บทบาทของผู้สร้างสรรค์งานมีส่วนสำ�คัญและมีอิทธิพลเป็นอย่างมากต่อผลงานการ

แสดงที่เกิดขึ้น เพราะในการแสดงหนึ่งเรื่อง นักแสดงหรือผู้สร้างสรรค์ต้องกลั่นกรองแนวคิด 

ประเดน็ปญัหา รวมถงึวธิกีารหรอืแนวทางการปฏบิตัทิีจ่ะใชเ้พือ่สือ่สาร หรอืเป็นตวัจดุประกาย

ใหช้มุชนตระหนกัรูแ้ละมุง่ไปสูก่ารหาวธิกีารแก้ปญัหา ดว้ยวธิกีารเหลา่นี ้ละครจงึเปรียบเสมอืน

เป็นกระจกที่สะท้อนกลับมาถึงผู้สร้างสรรค์ ในขณะที่อาสาสมัครเหล่าน้ีสร้างสรรค์งานเพื่อ

เปลี่ยนแปลงผู้อื่น พวกเขาก็เกิดการเรียนรู้ ไปพร้อม ๆ กัน

“ที่ผมได้จากกั๊บไฟคือ ผมได้สองอย่างเรื่องของวิธีคิดกับวิธีการครับ จนปัจจุบันคือมัน

กลายเป็นแบบว่ามันอยู่ในตัวเองไปแล้ว เวลาเราสื่อสารเราจะสื่อสารแบบภาษาวิธีคิด

แบบของการพฒันาวิธคีดิ ไม่ได้ใสอ่ย่างเดยีว มกีระบวนการจะแลกเปลีย่นคดิวิเคราะห์

อะไรประมาณนี้ครับ” 

(ยิ่งพงษ์ มั่นทรัพย์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 28 พฤศจิกายน 2565)

“กั๊บไฟเป็นเหมือนมหาวิทยาลัยของหมี่ เพราะหมี่ไม่ได้เรียนในมหาลัยตั้งแต่แรกเนาะ  

แต่มาเรียนมาอยู่ก๊ับไฟเหมือนเป็นโรงเรียนแห่งแรก แล้วก็ได้เรียนรู้ หน่ึงก็คือเรื่อง

ประเด็นต่าง ๆ  ประเด็นปัญหา มองสังคมที่ไม่ใช่อยู่ในมุมของเราอย่างเดียว คนอื่นเขา

บอกว่าเป็นเด็กที่มีปัญหาเพราะเราไม่มีสัญชาติไทยต้ังแต่แรก แล้วก็เป็นคนท่ีถูกมอง

ว่าเป็นกลุ่มท่ีแบบมาแย่งงานคนอื่นมาแย่งพ้ืนที่ทำ�มาหากินอะไร มันก็ทำ�ให้เราเรียนรู้

เรื่องของประเด็นปัญหาซึ่งประเด็นปัญหานั้นไม่ใช่ของเรามันเป็นของของหลาย ๆ คน  

อันที่สองคือเรื่องของทักษะทักษะการพูด ทักษะการทำ�งาน การเป็นผู้นำ� แล้วก็มาเริ่ม

ของเรือ่งกระบวนการการทำ�งาน มนันา่จะมาจากการหลอ่หลอมของไม่ใชแ่คก่ับ๊ไฟ แต่

วา่การทำ�งานเครอืขา่ยการทำ�งานในชมุชนดว้ย มนักเ็หมอืนกบัแบบวา่กับ๊ไฟ ชุมชน พี ่ๆ   

เหมือนเป็นอาจารย์ให้กับหมี่”  

 (หมี่เบอ แลเชือย, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 กรกฎาคม 2565)
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ในกระบวนการทำ�งานเชิงพัฒนา เสริมสร้างพลังและการสร้างความเปลี่ยนแปลง สิ่ง

สำ�คัญหรือหัวใจหลักคือ มุมมองและทัศนคติของผู้สร้างสรรค์งาน และเห็นถึงคุณค่าในสิ่งที่

ตนเองทำ� มีความเชื่อว่าตนจะสามารถเปลี่ยนแปลงและเสริมพลังดี ๆ ให้กับผู้คนได้ เมื่อผู้

สรา้งสรรคง์านมทีศันคตแิละวธิคีดิเหลา่นีก้จ็ะสง่ตอ่เปน็พลงัใหก้บัผูอื้น่ดว้ย ดงันัน้ จงึอาจกลา่ว

ได้ว่างานผลงานของกลุ่มละครกั๊บไฟไม่เพียงแต่ส่งผลกระทบต่อกลุ่มเป้าหมายในหลากหลาย

กลุม่ในสังคม แตย่งัสะทอ้นกลบัมาถึงการพฒันาของกลุม่ผูส้รา้งสรรค ์เพราะการเปล่ียนแปลง

ที่ยั่งยืนจะเกิดขึ้นไม่ได้ ถ้าผู้สร้างสรรค์งานนั้นไม่เกิดการเรียนรู้

ตลอดระยะเวลาการทำ�งานด้านการละครที่ผ่านมาของกลุ่มละครกั๊บไฟ ผลลัพธ์ที่เกิด

ขึน้จากกระบวนการละครในแตล่ะชว่งสง่ผลซึง่กนัและกนัเปน็ลำ�ดบั เริม่ต้ังแต่การเปล่ียนแปลง

ระดบัเลก็สดุดงัเชน่การเปลีย่นแปลงในระดบัตวับคุคล สูก่ารเปลีย่นแปลงระดบัชุมชน และการ

เปลี่ยนแปลงท่ีส่งผลกระทบอย่างกว้างขวางคือการผลักดันการเปล่ียนแปลงนโยบายต่าง ๆ  

อีกทั้งชุมชนมีการพัฒนามากขึ้น ผู้คนหันมาตระหนักถึงปัญหามากขึ้น ซึ่งนำ�มาสู่การแก้ไขที่

ทำ�ให้ปัญหาในชุมชนลดน้อยลง ไม่ว่าจะเป็นปัญหาเรื่องการค้าประเวณี ปัญหาการค้ามนุษย์ 

โดยกลุ่มละครกั๊บไฟมักจะให้ความสำ�คัญกับการป้องกันและแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ในเชิงบวก ถึง

แมว้า่การแก้ไขจะเปน็ภาพกวา้ง แตว่า่สามารถมองเหน็ผลลพัธแ์ละสามารถประเมินผลในเชิงลกึ

ไดเ้ชน่กนั อกีทัง้กลุม่ยงัใหค้วามสำ�คญักบัการเสรมิสรา้งพลงัและความเชือ่ในการเปลีย่นแปลง

ให้กับบุคคลในชุมชนนั้น ๆ โดยเชื่อว่าการแก้ไขปัญหาควรเริ่มต้นจากการค้นพบตนเอง และ

เริ่มแก้ไขที่ทัศนคติของบุคคลก่อน เมื่อบุคคลสามารถมองเห็นคุณค่าของตนเองได้แล้ว ก็จะ

สามารถสร้างคุณค่าให้กับตนเองได้ เกิดความมั่นใจและเกิดความกล้าที่จะเปลี่ยนแปลงตนเอง 

ชุมชน และสังคมมากขึ้น

สังเคราะห์องค์ความรู้
“กลุ่มละครก๊ับไฟ” คือกลุ่มคนที่ทำ�งานด้านการละครเพื่อการเรียนรู้และการ

เปลี่ยนแปลงในประเด็นต่าง ๆ ทางสังคมมาเป็นระยะเวลายาวนาน ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2539 จนถึง

ปัจจุบัน เป็นกลุ่มที่สร้างความเปลี่ยนแปลงให้กับผู้คนในชุมชนมากมายและหลากหลายช่วงวัย 

ตัง้แตว่ยัเดก็จนถงึวยัผู้ใหญ ่โดยไมเ่พยีงแต่ใชล้ะครเปน็เครือ่งมือในการสือ่สารเพือ่นำ�พาผูค้น

ไปสูก่ารตระหนกัรู้ในประเดน็ปญัหาใดปญัหาหนึง่ หรอืสรา้งการเปลีย่นแปลงใหก้บัผูค้น แตย่งั

มองเห็นถึงความสำ�คัญของการพัฒนาในหลากหลายมิติและการแก้ปัญหาในระดับที่กว้างขึ้น 

ความหมายของคำ�ว่าละครจากมุมมองการทำ�งานของกลุ่มละครกั๊บไฟคือ สื่อ หรือ

เครื่องมือสื่อสารชนิดหน่ึงที่ใช้สำ�หรับส่ือสารจากผู้คนในชุมชน รวมท้ังชุมชนเองท่ีมีความ
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ต้องการอยากจะถ่ายทอดเรื่องราวหรือประเด็นใดประเด็นหน่ึงของพวกเขาให้สังคมหรือกลุ่ม

คนอื่น ๆ ได้รับรู้ เพื่อนำ�ไปสู่การตระหนักรู้ และเกิดการเปลี่ยนแปลง โดยมุ่งหวังผลลัพธ์คือ 

การลดช่องว่างระหวา่งบคุคล ใหค้นในพืน้ท่ีมีปากมเีสียงมากขึน้ สามารถออกความคิดเหน็ และ

สามารถสือ่สารความตอ้งการของตนเองใหก้บัผูอ้ืน่และสงัคมไดร้บัรู้ ได้ ทำ�ใหค้ณุภาพชีวติดข้ึีน 

ลดการถูกเอารัดเอาเปรียบและการแสวงหาผลประโยชน์จากผู้อื่น

ดว้ยรปูแบบของกระบวนการและลกัษณะการทำ�งานทีม่กีารดำ�เนนิการมาเปน็ระยะเวลา

ยาวนานกวา่สองทศวรรษ การจำ�แนกรปูแบบการละครออกมาเป็นแตล่ะชว่งจะทำ�ใหม้องเหน็ถงึ

การค่อย ๆ เติบโตทางแนวความคิดและมุมมองที่มีต่อปัญหาที่แตกต่างกันออกไป รวมทั้งการ

เลือกกลุ่มเป้าหมายในการทำ�งานที่เปลี่ยนไปก็สะท้อนให้เห็นถึงการให้ความสำ�คัญของกลุ่มท่ี

มีมุมมองในเรื่องการพัฒนาอย่างเป็นองค์รวม และถึงแม้ว่าจะมีการปรับรูปแบบการทำ�งานที่

แตกต่างออกไป แต่กลุ่มละครก็ยังคงไว้ซึ่งใจความหลักภายใต้กระบวนการของการนำ�ละคร

และกระบวนการทางการละครมาใช้ในเพื่อฝึกฝนคนในชุมชน ทั้งเด็กและผู้ใหญ่ และช่วยปรับ

เปลี่ยนทัศนคติให้เขามีทักษะในการใช้เคร่ืองมือในการรณรงค์ รวมทั้งเปิดประเด็นการเรียนรู้

ประเด็นใดประเด็นหนึ่ง อีกท้ังยังคงคำ�นึงถึงผลลัพธ์และกระบวนการเรียนรู้ท่ีเกิดข้ึนกับกลุ่ม

เป้าหมายเป็นหลัก เพ่ือให้ตอบสนองกับความต้องการต่อบริบทของชุมชนเพื่อนำ�ไปสู่การให้

คนดูละครได้ฉุกคิด

อย่างไรก็ดี การทำ�งานร่วมกับชุมชนมีปัจจัยอื่น ๆ ที่ต้องคำ�นึงถึง ไม่ว่าจะเป็นสภาพ

แวดล้อมสังคมในเวลานั้น หรือสภาพปัจจัยอื่น ๆ ที่ส่งผล เช่น งบประมาณและหน่วยงานที่

สนับสนุน หรือแม้กระทั่งความร่วมมือของผู้คนในชุมชนเอง แต่กลุ่มยังคงสามารถทำ�งานด้าน

การพัฒนาการเรียนรู้และการเสริมพลังให้กับผู้คนได้เป็นอย่างดี เพราะหากมองในด้านของ

การเปลี่ยนแปลงหรือความสำ�เร็จที่เกิดจากตัวกลุ่มเป้าหมาย กลุ่มละครกั๊บไฟถือว่าประสบ

ความสำ�เร็จเป็นอย่างมาก ซึ่งปัจจัยที่ส่งผลต่อความสำ�เร็จน้ัน คือความตั้งมั่น ความเช่ือมั่น

ที่จะสามารถเสริมพลังและสร้างพลังให้กับตนเองและผู้อื่นได้ ความเสมอต้นเสมอปลาย และ

การทำ�งานเป็นกลุ่ม ทั้งการทำ�งานภายในองค์กรและการทำ�งานร่วมกับหน่วยงานภายนอกอื่น 

ๆ อกีทัง้การสร้างเครอืขา่ยการทำ�งานทีจ่ะชว่ยกนัขบัเคลือ่นไปขา้งหนา้ ซึง่ในปจัจบุนักลุม่ยงัคง

ดำ�เนนิโครงการเรือ่งวนิยัเชงิบวก ประเดน็เรือ่งเดก็เคลือ่นยา้ย และยงัคงดำ�เนินการทำ�ละครใน

ชุมชนอยู่ เพื่อสานต่อเป้าหมายที่ต้องการจะสร้างความเปลี่ยนแปลงให้กับสังคมผ่านเครื่องมือ

ทางการละครที่สามารถสร้างสมรรถนะให้กับมนุษย์ได้เป็นอย่างดี

จากทีก่ลา่วมาขา้งตน้ จะพบวา่ตลอดระยะเวลากวา่ 25 ปทีีผ่า่นมาของกลุม่ละครกับ๊ไฟ 

หัวใจในการทำ�งานหลักที่สำ�คัญของกลุ่ม คือ “การสร้างเคร่ืองมือและสร้างความมั่นใจให้กับ

บุคคลต่าง ๆ” คือการสร้างให้บุคคลสามารถที่จะส่ือสาร และถ่ายทอดความคิดของตนเอง 
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และสรา้งความมัน่ใจทีจ่ะยดืหยดัในความคดิของตนเอง และเชือ่วา่ตนเองมคีณุคา่และมสีทิธิท์ี่

จะเลือกกระทำ�หรือไม่กระทำ�สิ่งใด เพราะเมื่อบุคคลมีเครื่องมือที่จะสามารถดูแลตนเองได้แล้ว 

จะเป็นพื้นฐานในการต่อยอดเพื่อไปสู่การพัฒนาในด้านอื่น ๆ อีกมากมายในอนาคต

สรุป
งานวิจัยเรื่อง “บทบาท ผลกระทบ และบทเรียนของกลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ จังหวัด

เชียงใหม ่ในการใชล้ะครเพือ่การเรยีนรูแ้ละการเสรมิพลงั ระหวา่งป ี2539-2564” มวีตัถปุระสงค์

เพือ่ศกึษาบทบาทของและผลลพัธข์องกลุม่ละคร ตลอดจนสงัเคราะหอ์งคค์วามรูท่ี้เกดิจากการ

ปฏิบัติของกลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ผ่านการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

และการสัมภาษณ์เชิงลึกของผู้ก่อตั้งกลุ่มละคร เจ้าหน้าท่ี อาสาสมัคร และอดีตอาสาสมัคร

ของกลุ่ม  

ผลการวิจัยพบว่า “กลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ” เป็นกลุ่มละครท่ีใช้ประโยชน์จากละคร

แนวชุมชนเพ่ือสร้างกระบวนการการขับเคลื่อนและสร้างการเปล่ียนแปลงให้กับผู้คนมากมาย

โดยเน้นกระบวนการการทำ�งานไปที่การเสริมสร้างพลังให้กับชุมชน ซึ่งจะมุ่งเน้นที่การให้ผู้คน

ในชุมชนมีบทบาทและได้มีส่วนร่วมในการทำ�กิจกรรมต่าง ๆ เพ่ือให้พวกเขาเกิดความรู้สึกมี

คุณค่า และต่อยอดไปสู่จุดเปลี่ยนท่ีสำ�คัญ ซ่ึงก็คือการเปลี่ยนแปลงทัศนคติและปรับเปลี่ยน

พฤติกรรมใน 3 ระดับ ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงระดับบุคคล การเปลี่ยนแปลงระดับชุมชน และ

การเปลี่ยนแปลงระดับนโยบาย 

ดว้ยรปูแบบของกระบวนการและลกัษณะการทำ�งานทีม่กีารดำ�เนนิการมาเปน็ระยะเวลา

ยาวนานกว่าสองทศวรรษ การจำ�แนกรูปแบบการละครออกมาเป็นแต่ละช่วงจะทำ�ให้มองเห็น

ถึงการค่อย ๆ เติบโตทางแนวความคิด และมุมมองที่มีต่อปัญหาที่แตกต่างกันออกไป รวม

ทั้งการเลือกกลุ่มเป้าหมายในการทำ�งานที่เปลี่ยนไปก็สะท้อนให้เห็นถึงการให้ความสำ�คัญของ

กลุม่ทีม่มีมุมองในเรือ่งการพฒันาอยา่งเปน็องคร์วม และสรา้งกระบวนการเรยีนรู้ให้เกดิขึน้กบั

เมื่อพิจารณาบทบาทของ “กลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟ” ผ่านแนวคิดเรื่องละครประยุกต์ 

(applied theatre) ซึง่หมายถงึละครทีเ่ปน็ “กระบวนการศกึษาเรยีนรู”้ (pedagogical process) 

ที่เชื้อเชิญผู้เรียนรู้ให้เข้ามาเก่ียวพันอยู่ในกระบวนการนั้นๆ (participants are invited to 

engage) ผ่านรูปแบบของกิจกรรมทางการละคร (dramatic activity) ที่ไม่ได้อยู่ในแนวทาง

ของละครกระแสหลักหรือละครตามขนบ แต่เป็นละครที่มุ่งให้เกิดประโยชน์ต่อบุคคล ชุมชน 

และสังคม (Nicholson, 2005: 2-10)  ก็อาจกล่าวได้ว่ากลุ่มละครชุมชนกั๊บไฟเป็นกลุ่มละครที่

ใช้แนวทางของละครประยุกต์ในการก่อให้เกิดการเรียนรู้ดังผลลัพธ์ที่เกิดขึ้น
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บทคัดย่อ
งานวิจยัน้ีมวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาอตัลกัษณท์างศลิปกรรมการเชดิสงิโตฝัง่ธนบรุผีา่น

งานสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าของชุมชน และพัฒนาทักษะการแสดง

สิงโตฝั่งธนบุรีให้กับนักเรียน เยาวชนของชุมชนวัดอินทาราม และตลาดพลู

ผลการวิจัยพบว่า อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรีท่ีสะท้อนผ่านงาน

สถาปตัยกรรมในวัดอนิทารามและศาลเจา้ชมุชน มคีวามโดดเดน่ดว้ยศลิปวฒันธรรมทีผ่สมผสาน

ความเชือ่และประเพณแีบบจนี เชน่ ศาลเจา้กวนอ ูศาลเจา้เกียนอันเกง ศาลเจา้พอ่พระเพลงิ ศาล

เจา้แมอ่าเหนียว วัดกลัยาณมติรวรมหาวหิาร และวดัอนิทารามวรวหิาร อตัลกัษณก์ารเชดิสงิโต

ฝัง่ธนบรุเีปน็การผสมผสานรปูแบบการฝอซานและเหอซาน หรอืเรยีกวา่ "การเชดิสงิโตกวางตุง้" 

ซึ่งเป็นการบูชาและขอพรเทพเจ้าเพ่ือความเป็นสิริมงคล มีต้นกำ�เนิดตั้งแต่สมัยราชวงศ์ฮั่น  

ราชวงศ์เว่ย ราชวงศ์ถัง ราชวงศ์หมิง ในมณฑลกวางตุ้ง จนถึงยุคร่วมสมัย รูปแบบการเชิด

สิงโตประกอบด้วย สิงโตพ้ืน สิงโตต่อตัว และเชิดบนเสาต่างระดับ หัวสิงโตมีขนาดต่าง ๆ 

ตั้งแต่เบอร์ 0 ถึงเบอร์ 4 และมีสองรูปทรงคือ ฝอซานและเหอซาน สีและพื้นผิวของสิงโตมี

หลากหลาย เช่น เหลืองลายหลากสี ดำ�ลายขาว แดงลายดำ� เขียวลายดำ� เหลืองลายดำ� และ

ฟ้าลายดำ� อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรีมีคุณค่าและสุนทรียภาพสูง ผู้เชิดรู้สึก

สนุกสนานและเห็นคุณค่าของการแสดงซึ่งเป็นตัวแทนความโชคดี ส่วนผู้ชมถือเป็นการรับโชค

ลาภ อีกทั้งยังมีคุณค่าทางสังคม

การพัฒนาทักษะการแสดงสิงโตฝ่ังธนบรุีใหก้บันกัเรยีน เยาวชนของชุมชนวดัอนิทาราม  

และตลาดพลู นักเรียนและเยาวชนสามารถเรียนรู้และฝึกฝนทักษะการเชิดสิงโตได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ เข้าใจเทคนิคการเคลื่อนไหวและการประสานงานระหว่างผู้เชิดหัวและผู้เชิดหาง

มีความคล่องแคล่วและสามารถแสดงการเชิดสิงโตได้อย่างมีชีวิตชีวาและน่าประทับใจ ได้รับ

ความรู้เกี่ยวกับเรื่องราวและความหมายของการเชิดสิงโต รวมถึงการบูชาเทพเจ้าและการขอ

พรเพื่อความเป็นสิริมงคล รู้จักการทำ�งานเป็นทีมและสนับสนุนกันและกัน เสริมสร้างความ

มัน่ใจและความสามารถในการแสดง สรปุผลโดยรวมนักเรยีนและเยาวชนในชมุชนวดัอนิทาราม 

และตลาดพลสูามารถนำ�ทกัษะที่ไดร้บัไปใช้ในการแสดงและกจิกรรมตา่ง ๆ  ของชมุชนไดอ้ย่าง

มีประสิทธิภาพและเป็นที่ภาคภูมิใจ ส่งเสริมให้เกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมและศิลปะการ

แสดงท้องถิ่นฝั่งธนบุรี

คำ�สำ�คัญ : อัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโต, การแสดงสิงโตฝั่งธนบุรี, การเชิดสิงโต
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Abstract
The research aims to study the artistic identity of the lion dance through the 

Thonburi architectural components illustrated in Wat Intharam temple and the local 

community's shrine. Additionally, the study attempts to enhance the lion dance skills 

of young people in Talad Plu and the Wat Intharam community.

Research Results

The identity of Thonburi's lion dance art is reflected through the architecture 

of Wat Intharam and community shrines, which are prominent in the cultural blend of 

Chinese beliefs and traditions. Examples include the Guan Yu Shrine, Kian An Keng Shrine, 

Pho Phloeng Shrine, Ma Aneow Shrine, Kalayanamitr Temple, and Wat Intharam. The 

Thonburi lion dance combines the Fo Shan and He Shan styles, known collectively as the 

"Guangdong Lion Dance," which serves to worship and bless deities for auspiciousness. 

This tradition originated during the Han, Wei, Tang, and Ming dynasties in Guangdong 

Province and continues to the present day. The lion dance styles include ground lion, 

stack lion, and pole lion performances. The lion heads come in various sizes, ranging 

from sizes 0 to 4, with two main forms: Fo Shan and He Shan. The lion heads are 

available in various colors and patterns, such as multicolored yellow, black and white, 

red and black, green and black, yellow and black, and blue and black. The identity 

of Thonburi's lion dance art is highly valued for its aesthetics. Performers find joy and 

value in the dance, which symbolizes good fortune, while the audience perceives it as 

a form of receiving blessings. Additionally, it holds social value.

In developing lion dance skills for students and youth in the Wat Intharam 

and Talat Phlu communities, participants effectively learned and practiced the He 

Shan ground lion dance. They gained an understanding of movement techniques and 

coordination between the head and tail performers, demonstrating agility and an 

impressive, lively performance. They also acquired knowledge about the stories and 

meanings behind the lion dance, including deity worship and auspicious blessings. 

Through teamwork and mutual support, students and youth enhanced their confidence 

and performance skills. As a result, students and youth in the Wat Intharam and Talat 

Phlu communities can utilize these skills effectively in community performances and 

activities, fostering pride in Thonburi's local culture and performing arts.

Keywords : artistic lion dance identity, lion performance at Thonburi area, 

Lion dance performance
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บทนำ� 

ปจัจบุนัสงัคมเกดิการเปลีย่นแปลงอยา่งรวดเรว็ผา่นการเข้าสู่โลกเทคโนโลยซีึง่สง่ผลตอ่

ระบบความคิดและพฤติกรรมของเยาวชนที่ขาดการยั้งคิดและยึดติดกับกระแสความนิยมวัตถุ 

สิง่เรา้จากภายนอกกเ็ปน็ส่วนหนึง่ทีท่ำ�ใหเ้กดิส่ิงยัว่ยแุละส่งเสรมิพฤตกิรรมที่ไมส่รา้งสรรคแ์ละ

รู้เท่าทันไม่ถึงการณ์ในปรากฏการณ์ต่าง ๆ  ทางสังคม ในการพัฒนาประเทศให้เกิดความยั่งยืน 

โดยนำ�ต้นทุนเดิมที่มีในสังคมและวัฒนธรรมมาใช้ในการพัฒนาคุณภาพชีวิตท่ีดีและเหมาะสม 

เพื่อสร้างภูมิคุ้มกันทางสังคมด้วยการให้ความสำ�คัญกับงานศิลปกรรมที่ปรากฏอยู่มากมาย 

ชุมชนฝั่งธนบุรีเป็นพื้นที่หนึ่งที่มีเรื่องของความเชื่อ ตำ�นานต่าง ๆ เกี่ยวกับเทพเจ้า สัตว์มงคล 

และวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมไทย-จีน ที่ยึดโยงอยู่ผู้คนในชุมชนมาช้านาน

เมื่อวัฒนธรรมถ่ายทอดเรื่องราว วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ ผ่านวรรณกรรม เรื่องเล่า ภาษา 

การแต่งกาย ความเชื่อ พิธีกรรมและประเพณีที่เฉพาะพื้นที่จะแสดงออกมาในรูปแบบกิจกรรม

ทางสงัคมเพ่ือตอบสนองความตอ้งการทางกายของมนษุยท์กุกลุม่ โดยเฉพาะกลุม่คนทีเ่กีย่วขอ้ง

กบังานทางศลิปกรรม ซึง่จะมคีวามผกูพนัแนน่แฟน้อย่างลกึซึง้ ทำ�ใหกิ้จกรรมทางสงัคมน้ันเปน็

เสมือนกิจกรรมเพื่อสร้างพลังในการต่อรองกับอีกกลุ่มผ่านวิธีสืบทอดองค์ความรู้การเชิดสิงโต

ดั้งเดิมที่มีมานานหลายร้อยปี นับแต่กรุงธนบุรีเป็นราชธานีและยังคงอยู่คู่กับกลุ่มเยาวชนฝ่ัง

ธนบุรีมาหลายชั่วอายุคน 	

เยาวชนเชดิสงิโตนบัเป็นกลุม่เยาวชนทีม่คีวามสามารถและมเีครอืขา่ยในพ้ืนทีฝ่ัง่ธนบุรี

กว่าร้อยคณะและทั้งประเทศ พบว่ามีเยาวชนที่เชิดสิงโตเป็นประจำ�ท่ีเป็นสมาชิกในคณะสิงโต

ประจำ�ศาลเจ้าหรือมูลนิธิของจังหวัด กระจายกันอยู่ทั่วทุกจังหวัด ส่วนใหญ่เป็นเยาวชนที่ด้อย

โอกาสทางการศึกษาและสังคม การเติบโตของคณะสิงโตฝ่ังธนบุรีท่ีมีจำ�นวนกว่าร้อยคณะน้ี 

กลบักลายเปน็เอกลกัษณท์างวฒันธรรมชมุชน การเชดิสงิโตหารายไดเ้ลีย้งปากทอ้งจากกิจกรรม

ชุมชน ถูกนำ�ไปใช้เป็นกิจกรรมทางสังคมอย่างกว้างขวางและยังนำ�ไปใช้ส่งเสริมวัฒนธรรมใน 

ทกุมติ ิสำ�หรบังานศลิปกรรมการเชดิสงิโตทีป่รากฏอยู่ในการเชดิสงิโตแบบเดมิและแบบใหมน่ัน้  

ล้วนแต่มีกลุ่มเยาวชนในชุมชนเป็นผู้สืบทอดต่อกันมา ซึ่งในพื้นที่ฝั่งธนบุรีมีคณะเชิดสิงโต

มากมายหลากหลายคณะ อย่างไรก็ดี งานศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่เกี่ยวข้องกับการเชิดสิงโตยัง

ประสบปญัหาหลายดา้น ได้แก ่ปญัหาทางสังคม ปญัหาท่ีมาจากปจัจยักระทบตอ่งานศลิปกรรม

ทีเ่กีย่วขอ้งทัง้หมด ปญัหาดา้นผูส้บืทอดท่ีมนีอ้ยลงเรือ่ย ๆ  ตลอดจนไม่ไดร้บัการสนบัสนนุจาก

ภาครัฐเท่าที่ควร

ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมจีนได้แผ่ขยายออกไปทั้งในเอเชียและยุโรปผ่านการทูต 

การค้า การศึกษา ตลอดจนการเผยแผ่ศาสนา ในตอนต้นรัตนโกสินทร์ ชาวจีนมีการสร้างสิ่ง
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ปลกูสร้างทีเ่ปน็อาคารบา้นเรอืนและศาสนสถานขึน้เปน็จำ�นวนมากและมกีารอปุถมัภ์โดยชาวจนี

เฉพาะกลุ่มภาษา ซึง่รปูแบบสถาปตัยกรรมทีพ่บจะปรากฏในศาลเจา้ทีน่อกจากจะแสดงรูปแบบ

สถาปัตยกรรมจีนแล้ว ยังแสดงให้ถึงเอกลักษณ์สถาปัตยกรรมเฉพาะถิ่นของชาวจีนแต่ละกลุ่ม

ภาษา อาทิ เช่น ศาลเจ้าของชาวจีนแต้จิ๋ว แสดงเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมเฉาซ่าน ซึ่งนิยม

ในบ้านเกิดของชาวแต้จิ๋วในจีน เช่น การใช้หน้าบัน 5 ธาตุ ศาลเจ้าของชาวจีนกวางตุ้ง แสดง

เอกลกัษณข์องสถาปัตยกรรมกวา๋งฝู ่ในกวา่งโจว เชน่ การแกะสลกั อฐิบนสนัผนงั เปน็ตน้ ศาล

เจ้าของชาวจีนไหหลำ� บางแห่งพบการมีรูปแบบการใช้หลังคาแบบ สถาปัตยกรรมหมิ่นหนาน 

สะท้อนถึงความพยายามสืบทอดรูปแบบและรักษาอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมจากบ้านเกิดของ

ตน (อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช, 2561) 

ในอดตีการเชดิสงิโตของคณะสงิโตของชาวจนี คอื คณะมวยหรอืสาํนกัมวย ซึง่หวัสงิโต

ที่ใช้ในการเชดินัน้ มหีวัเปน็สเีขียว คิว้สีขาว การเชดิสิงโตในยุคแรกเนน้ลลีาการรา่ยรําเป็นหลกั 

จงึถกูเรยีกว่า ระบาํสงิโต สงิโตเปน็สตัว์ในนวนยิายหรอืจนิตนาการของประเทศจนี โดยชาวจนี

ได้มีจินตนาการว่า สิงโตมีการกําเนิดมาจากสัตว์ 3 ประเภท ได้แก่ แรด ม้า และสุนัข ปรากฏ

ในหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่าเกิดขึ้นในสมัยราชวงศ์ฮั่น (206 ปี ก่อน ค.ศ.- ค.ศ. 220) 

(เตชสิทธิ์ รัศมีวงศ์พร, 2562)  

การเชิดสิงโตเข้ามาในยุคสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชแห่งกรุงธนบุรี เนื่องจาก

มีกลุ่มชาวจีนทางตอนใต้เข้ามาตั้งถิ่นฐานในละแวกนี้เป็นจำ�นวนมาก อีกท้ังยังนำ�ศิลปะการ

แสดงเชิดสิงโตมาเผยแพร่จนเกิดเป็นคณะสิงโตขึ้นหลายคณะ และเป็นศิลปวัฒนธรรมที่อยู่คู่

กับชาวบ้านเขตธนบุรีมาอย่างช้านาน การเชิดสิงโตย่านฝั่งธนบุรีสามารถแบ่งแยกตามลักษณะ

ของการแสดงออกเป็น 3 รูปแบบ คือ การเชิดสิงโตพื้น การเชิดสิงโตต่อตัว และการเชิดสิงโต

บนเสาดอกเหมย (พรพิพัฒณ์ ราชกิจกำ�าธร, สุภาวดี โพธิเวชกุล, 2565) ผู้แสดงเชิดสิงโต

แต่ละคณะต้องมี 7 คน คือ คนหนึ่งถือกระดาษแดงใส่พานเดินนำ�หน้าสิงโตเมื่อเข้าบ้านใครก็

ให้กระดาษแดงแก่บ้านนั้นหนึ่งฉบับเสมือนเป็นการ์ดอวยพร ต่อจากนั้นมีคนตีล่อโก๊วอีก 2 คน  

ตีล่อ (ฆ้อง) 1 คน ตีโก๊ว (กลอง) 1 คน หัวสิงโต 1 คน หางสิงโต 1 คน ผู้แสดงทุกคนต้อง

แต่งกายสุภาพเรียบร้อย ไม่สกปรกมอมแมม มีผ้าพันแข้งที่เรียกว่า “คาเกี้ยว” มัดตั้งแต่ข้อ

เท้าถึงหัวเข่า นอกจากนี้ยังมีผ้าคาดเอวอีกด้วย (เจริญ ตันมหาพราน, 2541) การแบ่งประเภท

การเชิดสิงโต สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ สิงโตเหนือ และสิงโตใต้ ชาวจีนทางตอน

ใต้โดยส่วนมากที่อพยพเข้ามาอยู่อาศัยในเมืองไทยส่วนใหญ่อพยพมาจากมณฑลกวางตุ้ง ได้

นำ�ศิลปะการเชิดสิงโตมาเผยแพร่อยู่ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเชียงใต้และเป็นที่นิยม พัฒนา

เป็นกีฬาระดับนานาชาติ โดย  International Dragon and Lion Dance Federation มีการ 

สร้างกฎกติกาการแข่งขันร่วมกันระหว่างประเทศต่างๆ เป็นแบบสากล สร้างมาตรฐานการเชิด
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สิงโต (ธัญธัช วิภัติภูมิประเทศ. 2558)

ศลิปกรรมฝัง่ธนบรุมีคีวามโดดเดน่มกีารสบืทอดมายาวนาน และประจกัษช์ดัสะทอ้นถงึ

อตัลกัษณท์างวัฒนธรรมฝัง่ธนบรุีไดเ้ปน็อยา่งดี ควรแกก่ารนำ�มาศึกษาอัตลกัษณ์ทางศลิปกรรม

การเชิดสงิโตเพ่ือสง่เสรมิทักษะการแสดงสิงโตฝัง่ธนบรีุ ใหเ้กดิกระบวนการธำ�รงไวซ้ึง่สงัคมท่ีดี

งามและสงบสุข มุ่งเน้นสังคมตามแบบวิถีไทย ในกระบวนการบ่มเพาะขัดเกลาทางสังคม โดย

ใชง้านศลิปกรรมการเชดิสงิโต ขบัเคลือ่นพฒันาทกัษะการแสดงให้เปน็ท่ียอมรบัอยา่งกวา้งขวาง 

สอดคล้องกับการพัฒนาประเทศในยุค 4.0 ด้านการพัฒนากำ�ลังคนและสถาบันความรู้เพื่อให้

เกิดความยัง่ยนื ดงันัน้ การวจิยันี ้น่าจะเปน็แนวทางหนึง่ทีจ่ะนำ�ไปสูก่ารสรา้งองคค์วามรูเ้ฉพาะ

กลุ่ม ได้แก่ เยาวชนเชิดสิงโต เกิดการเปลี่ยนแปลงเชิงพื้นที่เพื่อสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม

จากงานศลิปกรรม สบืทอดองคค์วามรูแ้ละตอ่ยอดการเชดิสิงโตสู่สากล สอดแทรกแนวคดิและ

ความเช่ือที่ไดร้บัอทิธพิลจากงานศลิปกรรมจีนมาผสมผสาน ให้เยาวชนชมุชนฝัง่ธนบรุตีระหนกั

รู้คุณค่าของงานศิลปกรรม ซาบซึ้งและยกระดับความสามารถด้านทักษะของเยาวชนเชิดสิงโต

ฝั่งธนบุรีให้สูงขึ้น ทัดเทียมกับสิงโตในต่างประเทศ เป็นที่ยอมรับในการแสดงทางวัฒนธรรม

และกีฬาอย่างสากลนำ�พาสังคมไทยเข้มแข็งมั่นคงอย่างยั่งยืน

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพื่อศกึษาอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝัง่ธนบุรีผ่านงานสถาปัตยกรรม

ที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าของชุมชน 

2. 	 เพือ่พัฒนาทกัษะการแสดงสิงโตฝัง่ธนบรีุใหก้บันกัเรยีน เยาวชนของชมุชนวดัอนิ

ทาราม และตลาดพลู  

วิธดีำ�เนินการวิจัย
งานวิจัยเร่ืองการศึกษาอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโตเพื่อส่งเสริมทักษะการ

แสดงสิงโตฝั่งธนบุรีนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ์ งานวิจัย หนังสือ ตำ�รา และเก็บข้อมูลภาคสนาม การสัมภาษณ์

แบบเจาะลึก (In-depth Interview) เกี่ยวกับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา 

ธนบุรี รัตนโกสินทร์ และรวบรวมสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าพ่อพระ

เพลิง ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู เพื่อนำ�มาพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตให้

กับนักเรียนและเยาวชนสิงโตฝั่งธนบุรี โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ทางศิลปกรรม

การเชิดสิงโตฝั่งธนบุรีผ่านงานสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าของชุมชน 
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และพัฒนาทักษะการแสดงสิงโตฝั่งธนบุรีให้กับนักเรียน เยาวชนของชุมชนวัดอินทาราม และ

ตลาดพลู ซึ่งมีวิธีดำ�เนินการวิจัย ประกอบด้วย

1. เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย

แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่มีการสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี 

รัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัด 

อินทาราม ชุมชนตลาดพลู โดยสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ ประธานชุมชน หัวหน้าคณะสิงโต 

ปราชญ์ท้องถิ่น ผู้เชี่ยวชาญด้านงานศิลปกรรมฝั่งธนบุรี ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ 

และสัมภาษณ์หัวหน้าคณะสิงโตในชุมชนเก่ียวกับอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี 

โดยแบ่งออกเป็น 4 ตอน ดังนี้

ตอนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวและความคิดเห็นของผู้ให้ข้อมูล 

ตอนที ่2 ขอ้คดิเหน็เกีย่วกบัศลิปกรรมฝัง่ธนบุรทีีม่กีารสบืทอดมาจากสมยัอยุธยา ธนบุรี 

รตันโกสนิทร ์สถาปตัยกรรมทีป่รากฏในวดัอนิทารามและศาลเจา้พอ่พระเพลงิ ชมุชนวดัอนิทาราม  

ชุมชนตลาดพลู

ตอนท่ี 3 ข้อคิดเห็นเก่ียวกับอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี เพื่อส่งเสริม

ทักษะการแสดงสิงโตฝั่งธนบุรี ในประเด็น 1) แนวคิดและเรื่องที่แสดง 2) องค์ประกอบของ

ศิลปกรรมการเชิดสิงโต ได้แก่ ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว คุณค่า

และสุนทรียภาพในการแสดง 

ตอนที่ 4 ข้อเสนอแนะ

2. ขอบเขตการศึกษา

	 2.1 ขอบเขตด้านเน้ือหา

โครงการวิจัยครั้งนี้ คณะผู้วิจัยดำ�เนินการทบทวนวรรณกรรมจากเอกสาร งานวิจัย

ที่เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีท่ีสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ โดย

ศกึษารวบรวมสถาปตัยกรรมทีป่รากฏในวดัอนิทาราม และศาลเจา้ของชุมชนวดัอินทาราม และ

ชุมชนตลาดพลู นำ�ข้อมูลมาสังเคราะห์ วิเคราะห์ข้อมูลประเด็นอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการ 

เชิดสิงโตฝั่งธนบุรี แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1) แนวคิดและเรื่องที่แสดง 2) องค์ประกอบของ

ศิลปกรรมการเชิดสิงโต เช่น ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว คุณค่าและ

สุนทรียภาพในการแสดง 

	 2.2 ขอบเขตด้านพ้ืนท่ี ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ประกอบด้วย

	 พื้นที่ เขตธนบุรี (ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู)

	 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
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1) ปราชญ์ท้องถิ่น จำ�นวน 1 ท่าน

2) ผู้เชี่ยวชาญด้านงานศิลปกรรมฝั่งธนบุรี จำ�นวน 1 ท่าน

3) ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ จำ�นวน 1 ท่าน

4) ประธานชุมชน จำ�นวน 2 ท่าน

5) คณะสิงโตในชุมชน จำ�นวน 2 คน  

6) นักเรียน เยาวชน จำ�นวน 12 คน

3. วิธเีก็บรวบรวมข้อมูล คณะผู้วิจัย ดำ�เนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี ้

3.1	 เกบ็รวบรวมขอ้มลูจากการทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง

กับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมที่

ปรากฏในวัดอินทาราม และศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู ให้ได้ข้อ

ค้นพบที่เป็นจริง แม่นยำ�และเที่ยงตรง 

3.2	 เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interivew) เกี่ยว

กับศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่มีการสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี รัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรม

ที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู กับผู้ที่

เกีย่วข้อง ไดแ้ก ่ประธานชมุชน หวัหนา้คณะสิงโต ปราชญท์อ้งถิน่ ผูเ้ชีย่วชาญด้านงานศลิปกรรม

ฝัง่ธนบรุ ีผูเ้ชีย่วชาญดา้นประวตัศิาสตรศ์ลิปะ หวัหนา้คณะสงิโตในชมุชน และสมัภาษณเ์กีย่วกบั

อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี ได้แก่ 1) แนวคิดและเรื่องที่แสดง 2) องค์ประกอบ

ของศิลปกรรมการเชิดสิงโต ได้แก่ ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว 

คุณค่าและสุนทรียภาพในการแสดง และจัดทำ�แบบฝึกพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตให้

กับนักเรียนเยาวชนสิงโต มอบให้คณะสิงโต 2 ชุมชน ในรูปแบบเอกสารและสื่อเทคโนโลยี

3.3	 สังเคราะห์ข้อมูล โดยคณะผู้วิจัยตรวจทานข้อมูล จำ�แนกข้อมูลเป็นกลุ่ม ๆ 

 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล คณะผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูล โดยแบ่งออกได้ดังนี้ 

4.1	 วิเคราะหข์อ้มลู เกีย่วขอ้งกบัศลิปกรรมฝัง่ธนบรีุท่ีสบืทอดมาจากสมัยอยธุยา ธนบรุ ี

และรัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทาราม และศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัด

อินทาราม ชุมชนตลาดพลู 

4.2	 วิเคราะหข์อ้มลูเกีย่วกบัอตัลกัษณ์ศลิปกรรมการเชดิสงิโตฝัง่ธนบรุ ีในประเดน็ดงันี้

4.2.1 แนวคิดและเรื่องที่แสดง 

4.2.2 องค์ประกอบของศิลปกรรมการเชิดสิงโต ได้แก่ ความเป็นมาของสิงโต 

ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว คุณค่าและสุนทรียภาพในการแสดง
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5. ขัน้สรุป นำ�เสนอผลการวิเคราะห์ในรูปเล่มรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และนำ�เสนอ

ผลงานวิจัยตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสารวิชาการ  

ผลการวิจัย
ผลการวจิยัเรือ่ง การศกึษาอตัลกัษณ์ทางศลิปกรรมการเชิดสงิโตเพือ่สง่เสรมิทักษะการ

แสดงสิงโตฝั่งธนบุรีนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร ส่ิงพิมพ์ งานวิจัย หนังสือ ตำ�รา การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth 

Interview) และลงพื้นที่รวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Fieldwork) เกี่ยวกับศิลปกรรมฝ่ังธนบุรี

ที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี รัตนโกสินทร์ และรวบรวมสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในวัด

อินทารามและศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัดอินทาราม ชุมชนตลาดพลู เพื่อนำ�มาพัฒนาส่ง

เสริมทักษะการแสดงสิงโตให้กับนักเรียนและเยาวชนสิงโตฝ่ังธนบุรี คณะผู้วิจัยได้สรุปผลการ

วิจัยตามวัตถุประสงค์ ดังนี้

1. อัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรผ่ีานงานสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏ

ในวัดอินทารามและศาลเจ้าของชุมชน ศิลปกรรมฝั่งธนบุรีที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา ธนบุรี 

รัตนโกสินทร์ สถาปัตยกรรมที่ปรากฏในวัดอินทารามและศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนวัดอินทา

ราม ชุมชนตลาดพลู พบว่า

1.1 ศิลปวัฒนธรรมย่านฝ่ังธนบุรี ประวัติศาสตร์ย่านฝั่งธนนุรีนับแต่กรุง

ศรีอยุธยามีการตดิตอ่คา้ขายกบัชาวตา่งชาตทิั้งเอเชยีและยุโรป การขดุคลองลัดขยาย

แม่นํ้าเจ้าพระยาได้เปลี่ยนสภาพมาเป็นคลองบางกอกน้อย บางกอกใหญ่ ทำ�ให้เกิด

ความหนาแน่นของชุมชนและนำ�มาสู่ความเจริญทางการค้า การคมนาคมทางน้ําถือ

เป็นเส้นทางสายหลักที่ใช้กันมาแต่คร้ังสมัยกรุงศรีอยุธยาจวบจนถึงกรุงธนบุรี สภาพ

ภมูปิระเทศเมอืงบางกอกทีเ่คยเป็นแผน่ดนิเดยีวกนัไดถ้กูกระแสน้ําเปลีย่นทศิทางทำ�ให้

ผนืดนิถกูตดัแบ่งเปน็สองฝัง่ ในทีสุ่ดกลายเปน็เมอืงยุทธศาสตรห์นา้ดา่นสำ�คญัมชีือ่วา่ 

เมืองธนบุรีศรีมหาสมุทร

การเข้าถึงเมืองธนบุรีจึงเป็นไปด้วยความสะดวก และเกิดการโยกย้ายถิ่นฐาน

จากกลุม่คนหลากหลาย โดยเฉพาะกลุม่ชาวจนีทีเ่ริม่เดินทางเขา้มาคา้ขายเชน่เดยีวกบั

ชาวตะวันตก นิยมรับราชการเป็นขุนนางใหญ่โตในสมัยอยุธยาตอนปลาย ส่วนใหญ่จะ

เป็นชาวจีนฮกเกี้ยน
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ภาพที่ 1  แผนที่เมืองบางกอกจากลาลูแบร์ และเส้นทางเมืองธนบุรี-อยุธยา
ที่มา ประภาวดี นิลศิริ, 2556.

ย่านฝั่งธนบุรีเป็นพื้นที่ที่มีความเป็นมาในอดีตโดยเฉพาะพื้นที่เขตคลองสานและธนบุรี  

หากจะกลา่วถงึชมุชนชาวจนีทีย่งัคงอาศยัอยู่ในพืน้ท่ีทีม่คีวามเกีย่วเนือ่งกนัทางวฒันธรรมไทย-

จีน พบว่า จากชุมชนสวนสมเด็จย่า คลองสาน เป็นที่ตั้งของเรือนรับรองราชทูตบ้านพักชาว

ต่างชาติ พ่อค้าที่เดินทางเข้ามาติดต่อค้าขายกับสยาม พ่อค้าเหล่านี้มักมาจากนายภาษีอากร

ของภาครัฐ มีตำ�แหน่งขุนนางซึ่งถ้าเป็นชาวจีนจะมีตำ�แหน่งสำ�คัญท่ีเรียกว่า โชฎึกราชเศรษฐี 

มีหน้าที่ดูแลกรมท่าซ้าย และตำ�แหน่งจุฬามนตรี ดูแลกรมท่าขวา ทำ�ให้พื้นที่ในบริเวณชุมชน 

รมินํา้เขตคลองสานเช่น ชมุชนสวนสมเด็จย่า ชมุชนหลงัโรงเรียนสารพดัชา่งธนบุรแีละชุมชนวดั

ทองธรรมชาติ จึงเป็นชุมชนที่อยู่อาศัยและรุ่งเรืองการค้า ถือเป็นย่านสินค้าอุตสาหกรรม เช่น 

โรงเกลือ โรงสีข้าว โรงนํ้าปลา โรงเลื่อยและโกดังสินค้า

ในด้านของสังคมและวัฒนธรรมฝั่งธนบุรี เป็นสังคมที่มีความหลากหลายทางว้ฒน

ธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งวัฒนธรรมจีนที่เข้ามามีอิทธิพลต่อสังคมของฝั่งธนบุรี ตั้งแต่สมัยกรุง

ศรอียธุยา กลุม่คน ชมุชนชาวจนีไดอ้พยพย้ายถิน่ฐานเข้ามาตัง้ถิน่ฐานในอยธุยา กระจายปกัหลัก

ตั้งบ้านเรือนบริเวณคลองบางหลวงตรงกับชุมชนกุฎีจีนเยื้องพระราชวังเดิมลงมาทางใต้ และ

บรเิวณฝ่ังตรงกนัขา้มกบัพระราชวงัเดมิดา้นตะวนัออก ประกอบอาชีพดำ�เนนิกจิการคา้ขายเปน็

หลักทำ�ให้ต้องพำ�นักอาศัยอยู่ริมนํ้า นับจากชุมชนหลังโรงเรียนสารพัดช่างธนบุรีเรื่อยมาจนถึง

ชุมชนวัดทองธรรมชาติ และชุมชนสวนสมเด็จย่า มีสิ่งปลูกสร้างโรงเรือน และโรงกิจการต่าง ๆ  

เช่น โรงสีข้าว โรงนํ้าปลา โรงเกลือ โกดังสินค้าหนังสัตว์ และสมุนไพรจีน เป็นต้น กลุ่มคนที่มี

เชื้อสายเป็นชาวจีนในฝั่งธนบุรี พบว่า มีทั้งหมด 5 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 กลุ่มจีนแต้จิ๋ว กลุ่มที่ 2 

กลุ่มจีนแคะ กลุ่มที่ 3 กลุ่มจีนไหหลำ� กลุ่มที่ 4 กลุ่มจีนฮกเกี้ยน และกลุ่มที่ 5  กลุ่มจีนกวางตุ้ง 

ลักษณะโดดเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของชุมชนฝั่งธนบุรี เช่น ความเชื่อ ประเพณี  

วัดวาอารามที่ผสมผสานศิลปะแบบจีน และศาลเจ้า เช่น
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	 ศาลเจา้กวนอ ูตัง้อยู่ในพืน้ทีข่องชมุชนสวนสมเดจ็ยา่ เป็นศาลเจา้ทีม่อีายกุวา่ 283  

ป ี ถือเปน็ศาลเจา้จนีท่ีสรา้งขึน้ในสมยักรงุศรอียุธยา นบัเปน็ศาลเจา้จนีทีเ่กา่แก่ในประเทศไทย

ที่มีความเป็นมายาวนานร่วม 3 สมัยด้วยกัน คือ อยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ 

ภาพที่ 2  ศาลเจ้ากวนอู  คลองสาน

	 ศาลเจ้าเกียนอันเกง เป็นศาลเจ้าจีนเก่าแก่ของชุมชนกุฎีจีน ต้ังอยู่บริเวณริมฝ่ัง

แม่นํ้าเจ้าพระยา เป็นศาลเจ้าของกลุ่มชาวจีนฮกเกี้ยนที่ติดตามเสด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 

ภาพที่ 3  ลานหน้าศาลเจ้าเกียนอันเกง  

	 ศาลเจา้พ่อพระเพลงิ เป็นศาลเจา้ทีเ่กา่แก่และมขีนาดใหญท่ีสุ่ดในชมุชนตลาดพล ู

สรา้งขึน้เน่ืองจากย่านตลาดพลใูนสมัยกอ่นบา้นเรอืนส่วนใหญเ่ปน็บา้นไมม้กัเกดิไฟไหม้

บ่อยครั้ง ตามความเชื่อชาวจีนต้องสร้างสิ่งเคารพประจำ�ชุมชนและต้องเป็นเจ้าพ่อพระเพลิง 

หลังจากมีศาลเจ้าพ่อพระเพลิง ชุมชนก็ไม่เกิดเพลิงไหม้ 
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ภาพที่ 4  ประตูทางเข้าด้านข้างศาลเจ้าพ่อพระเพลิง  ตลาดพลู  

	 ศาลเจ้าแม่อาเหนียว เป็นศาลเจ้าที่มีอายุร่วมร้อยกว่าปี เน่ืองจากชาวบ้านส่วน

ใหญ่เป็นชาวจีน “อาเนี้ย” หรือ “อาเนี้ยว” เป็นชื่อเรียกของพระโพธิสัตว์กวนอิม หรือ กวน

อิมเสี่ยเจี่ย (ปางประทานพรนั่งบนดอกบัว) ของชาวจีนแต้จิ๋ว ซึ่งเชื่อกันว่า หากได้มากราบไหว้

เจ้าแม่อาเหนียว จะช่วยแก้ไขอุปสรรคต่าง ๆ และสุขภาพดี  

ภาพที่ 5  บริเวณหน้าทางเข้าศาลเจ้า  หน้าศาลเจ้าแม่อาเหนียว  คลองสาน

	 วดักลัยาณมติรวรมหาวหิาร เปน็สถานทีท่ีม่กีจิกรรมของวดัตามเทศกาลตลอดทัง้ป ี 

ถือเป็นเทศกาลประเพณีตามวันสำ�คัญ ๆ  ทางศาสนาทั้งคนไทย และคนไทยเชื้อสายจีน ชาวจีน

จะเดนิทางมากราบไหวห้ลวงพอ่โต วดักลัยาณมติรวรมหาวหิาร เชือ่ว่า หลวงพอ่โตเปน็ทีเ่คารพ

สักการะในหมู่ชาวจีนมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 มีการเรียกชื่อแบบจีน ว่า ซำ�ปอฮุดกง หรือ ซำ�

ปอกง เปน็พระพทุธรปูปนูปัน้ปางมารวชิยั พระวหิารงดงามดว้ยรปูแบบทางสถาปตัยกรรมแบบ

ไทยผสมจีน ไม่มีช่อฟ้า ใบระกา  หางหงส์ และนาคสะดุ้ง มีศาลาเก๋งจีนสวยงามตามแบบฉบับ

เก๋งจีนโบราณและมีตุ๊กตาอับเฉาวางอยู่ล้อมรอบพระวิหาร
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ภาพที่ 6  บริเวณภายในลานวัด วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร

	 วัดอินทารามวรวิหาร สร้างขึ้นมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เดิมช่ือวัดบางย่ีเรือ

นอก เมื่อครั้นสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงสถาปนากรุงธนบุรีเป็นราชธานี พระองค์ทรง

ศรัทธาในวัดแห่งนี้ จึงทรงบูรณปฏิสังขรณ์และสถาปนาเป็นพระอารามหลวงชั้นเอกชนิดพิเศษ 

ช่วงเดือนมีนาคมเป็นประจำ�ทุกปี ทางวัดมีกิจกรรมงานวัดประจำ�ปี เปิดให้ชุมชนเข้ามามีส่วน

ร่วมในการจัดงานเทศกาลนี้ ซึ่งในประเพณีของชาวจีนเรียกว่า วันแซยิด หมายถึง วันคล้ายวัน

เกิดของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช

ภาพที่ 7  สถาปัตยกรรมไทย-จีน วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร  

1.2 อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรเีพ่ือส่งเสรมิทักษะการแสดงสิงโตฝ่ัง

ธนบุร ีอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรีเพ่ือส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตฝั่งธนบุรี 

คณะผู้วิจัยได้ศึกษาในประเด็น 1) แนวคิดและเรื่องที่แสดง 2) องค์ประกอบของศิลปกรรมการ

เชิดสิงโต ได้แก่ ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง สีและพื้นผิว คุณค่าและสุนทรียภาพ

ในการแสดงจากผู้ที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ หัวหน้าคณะสิงโตในชุมชน ผลการวิจัยพบว่า
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1) แนวคิดและเรื่องท่ีแสดง แนวคิดที่เป็นอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี 

ในการสรา้งเรือ่งราวพบวา่ มตีน้กำ�เนดิมาจากการเชดิสงิโตจนีประเภทสงิโตใตซ้ึง่มตีน้

กำ�เนิดในมณฑลกวางตุ้งและได้แพร่หลายไปสู่เขตอื่นๆ ได้แก่ ไห่หนาน กวางสี ฝูเจี้ยน ฮ่องกง 

มาเก๊า และไต้หวัน รวมถึงประเทศไทยที่มีชาวจีนจากกวางตุ้งอพยพย้ายถิ่นไปตั้งถิ่นฐานตั้งแต่

สมัยอยุธยา สิงโตใต้มี 2 ประเภท คือ ประเภทฝอซาน (Fo Shan) คำ�ว่า Fo Shan เป็นชื่อของ

เมืองที่มีชื่อเสียงซึ่งเป็นต้นกำ�เนิดของอาจารย์ผู้สอนวิชากังฟู การเชิดสิงโตฝอซานใช้รูปแบบ

การเชิดแบบกังฟูที่ต้องอาศัยพลังและความแข็งแรงในการเคลื่อนย้ายท่าทาง และอีกประเภท

หนึ่งคือ ประเภทเหอซาน (He Shan) คำ�ว่า He Shan เป็นชื่อของเมืองที่อยู่ในมณฑลกวางตุ้ง 

ซึ่งเป็นสถานที่กำ�เนิดและถ่ายทอดการเชิดสิงโตประเภทนี้ เทคนิคการเชิดสิงโตแบบเหอซาน 

ได้ลอกเลียนแบบการเคลื่อนไหวของแมว โดยมีการแสดงออกท่าทางที่หลากหลาย มีจังหวะ

การก้าวเท้าที่เป็นเอกลักษณ์ และมีรูปแบบ/จังหวะการตีกลองที่แข็งแรง ในภายหลังถือว่าการ

เชิดสิงโตรูปแบบนี้เป็นการเชิดแบบร่วมสมัย ซึ่งมีการผสมผสานระหว่างหัวสิงโตใต้เข้ากับการ

เคลือ่นไหวแบบสิงโตเหนอื โดยพยายามทีจ่ะออกแบบทา่ทางท่ีดมูชีวีติมากขึน้ มกีารเคล่ือนไหว

ที่เสมือนจริง และมีท่าทางการแสดงที่โลดโผนแบบกายกรรม 

แนวคิดที่เป็นอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรีจึงเป็นการผสมผสานของ

การเชิดสิงโตแบบฝอซานและแบบเหอซานที่เป็นสิงโตใต้จากเมืองกวางตุ้ง ซึ่งคณะสิงโตทั้งฝั่ง

ธนบรีุนยิมการเชดิสิงโตท้ังแบบฝอซานและแบบเหอซานเป็นรปูแบบเฉพาะตวั ถอืเป็นอตัลกัษณ์

ศลิปกรรมการเชิดสงิโตฝัง่ธนบรุีไดอ้ยา่งชดัเจน และเรยีกอัตลกัษณศ์ลิปกรรมการเชดิสิงโตฝัง่

ธนบุรีได้ว่าเป็นการเชิดสิงโตกวางตุ้ง

2) องค์ประกอบของศิลปกรรมการเชิดสิงโต ประเภทของการเชดิสงิโตในปจัจบุนั ความ

แตกตา่งของลกัษณะของสงิโตและการเชดินัน้ขึน้อยู่กบัความแตกตา่งของสภาพภมูปิระเทศและ

วัฒนธรรมในแต่ละภาคของประเทศจีน ปัจจุบัน การเชิดสิงโตจีนแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท 

ได้แก่ สิงโตเหนือ และสิงโตใต้

การเชิดสิงโตในเขตธนบุรีนิยมรูปแบบสิงโตกวางตุ้งทั้งแบบ “ฝอซาน” มีลักษณะหน้า

ผากสูงกว้าง ปากโค้ง มีเขาแหลม และ “เหอซาน” มีลักษณะหน้าผากแคบ ปากแบน มีเขา

โค้งมน โดยภาพรวมสิงโตกวางตุ้งทั้ง 2 ประเภท จะมีรูปร่างลักษณะต่างกันเพียงเล็กน้อย เป็น

ศิลปะการเล่นสิงโตของจีนทางภาคใต้ มีต้นกำ�เนิดในสมัยจักรพรรดิเฉียนหลง แห่งราชวงศ์ชิง 

นิยมเชิดในมณฑลกวางตุ้ง กว่างซีและฮกเก้ียน แต่ต่อมาภายหลังชาวจีนทางตอนใต้และใน

มณฑลกวางตุ้งได้อพยพไปอยู่ยังภูมิภาคต่าง ๆ ของโลก แม้แต่ในประเทศไทยก็ได้รับรูปแบบ

การเชิดสิงโตแบบกวางตุ้ง
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2.1) รูปแบบการแสดงเชิดสิงโตย่านฝ่ังธนบุร ีแบ่งแยกตามลักษณะการแสดงออก

เป็น 3 รูปแบบ ได้แก่ การเชิดสิงโตพื้น การเชิดสิงโตต่อตัว และการเชิดสิงโตบนเสาต่างระดับ 

(เสาดอกเหมย)

ภาพที่ 8  รูปแบบการเชิดสิงโตพื้น คณะหลงเฉียนไทยแลนด์

ภาพที่ 9  รูปแบบการเชิดสิงโตต่อตัว ณ วัดอินทารามวรวิหาร

ภาพที่ 10  รูปแบบการเชิดสิงโตบนเสาต่างระดับ (เสาดอกเหมย) ณ วัดอินทารามวรวิหาร
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2.2) ขนาดและรูปทรง 

	 ขนาดของหวัสงิโตจะใชว้ธิวีดัทีเ่สน้รอบขอบของหวัสิงโต แบง่ออกไดเ้ปน็ 5 ขนาด 

ดังนี้

1.	 ขนาดเบอร์ 0 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 70 นิ้วขึ้นไปซึ่งเป็นขนาดใหญ่สุดและ

มีนํ้าหนักมาก

2.	 ขนาดเบอร์ 1 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 60 นิ้ว ถึง 63 นิ้ว

3.	 ขนาดเบอร์ 2 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 58 นิ้ว

4.	 ขนาดเบอร์ 3 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 56 นิ้ว ซึ่งเป็นขนาดปกติที่นิยมใช้กัน

เป็นจำ�นวนมาก

5.	 ขนาดเบอร์ 4 มีเส้นรอบขอบหัวสิงโตขนาด 46 นิ้ว เป็นขนาดเล็ก นํ้าหนักเบา

	 รูปทรงของหัวสิงโตที่นิยมใช้แสดงโดยเฉพาะในฝั่งธนบุรี ได้แก่ สิงโตกวางตุ้ง มี 

2 สายพันธุ์ที่นิยมใช้กันในฝั่งธนบุรี คือ รูปทรงของหัวสิงโตแบบฝอซาน (Foshan) ซึ่งมีลักษณะ

ของหัวสิงโตที่มีเขาแหลม ปากตั้ง และหลังตรงประมาณ 90 องศา	

2.3) สีและพ้ืนผิว สีและพ้ืนผิวของสิงโตในสมัยโบราณมาสีและพื้นผิวของสิงโต มี

อยู่ 3 สี คือ

1.	 หัวสิงโตสีเหลืองลายหลากสี จมูกเขียว ขนขาว หางหลากสี ขนขาว ตัวแทนเล่า

ปี่ (Liu Bei) 

2.	 หัวสิงโตสีดำ�ลายขาว หางขาวดำ� ขนดำ� ตัวแทนเทพเจ้าเตียวหุย (Zhang Fei) 

3.	 หัวสิงโตสีแดงลายดำ� จมูกเขียว ขนดำ� หางดำ�แดง ตัวแทนกวนอู (Guan Yu) ต่อ

มาได้มีการเพิ่มสีและพื้นผิวของสิงโตขึ้นมาอีก 3 สี ได้แก่

4.	 หัวสิงโตสีเขียวลายดำ� จมูกเขียว ขนดำ� หางเขียวตัวแทนเจายุ่น (จูร่ง) (Zhao 

Yun) 

5.	 หัวสิงโตสีเหลืองลายดำ� จมูกเขียว ขนดำ� หางเหลือง ตัวแทนฮวงจง (ฮวงจง) 

(Huang Zhong) 

6.	 หัวสิงโตสีฟ้าลายดำ� จมูกเขียว ขนขาว หางฟ้าขาว ตัวแทนมาเชา (มาเฉียว) (Ma 

Chao)

2.4) คุณค่าและสุนทรยีภาพในการแสดงสิงโต การเชิดสิงโตเป็นการแสดงมหรสพ

อยา่งหนึง่ทีท่ำ�ใหผู้ท้ีเ่ปน็คนเชดิสงิโตมคีวามสขุ สนกุสนานที่ได้ทำ�การแสดงการเชิดสงิโตใหก้บั

ผูช้ม รูส้กึถงึคุณคา่และสนุทรยีภาพในการแสดงสงิโต ไม่ไดค้ำ�นงึถงึเรือ่งของรายไดอ้ยา่งเดยีว 

หากแตถ่อืเปน็ตวัแทนของความโชคดทีีจ่ะมอบใหก้บัผูช้มได้รบัความเจรญิรุง่เรอืงในหนา้ทีก่าร

งานและการดำ�เนินชีวิต มีความภาคภูมิใจที่ได้สืบทอดและรักษาวัฒนธรรมอันดีงามไว้
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2. การพัฒนาทักษะการแสดงสิงโตฝ่ังธนบุรใีห้กับนักเรยีน เยาวชนของชุมชนวัดอิน

ทาราม และตลาดพลู

ผลจากการจัดกิจกรรมและจัดทำ�แบบฝึกพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตให้กับ

นกัเรยีนเยาวชนสงิโตฝัง่ธนบุร ีในรปูแบบชดุความรูฝ้กึทกัษะการเชดิสงิโตใหก้บัชมุชนฝัง่ธนบรุ ี

(การเชดิสงิโตพืน้รปูแบบเหอซาน) โดยจดักจิกรรมสง่เสรมิทกัษะการแสดงสิงโตใหก้บันกัเรยีน

เยาวชนสิงโตฝั่งธนบุรี เมื่อวันที่ 25-26 พฤศจิกายน 2566 ณ โรงเรียนฤทธิณรงค์รอน แขวง

วัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร ฝั่งธนบุรี โดยมีนักเรียนและเยาวชนของชุมชน

วัดอินทาราม และตลาดพลูเข้าร่วมกันกิจกรรม จำ�นวน 12 คน และได้รับการพัฒนาทักษะการ

แสดงการเชิดสิงโตตามชุดความรู้ฝึกทักษะการเชิดสิงโตให้กับชุมชนฝ่ังธนบุรี (การเชิดสิงโต

พื้นรูปแบบเหอซาน) ซึ่งประกอบด้วย กระบวนท่า และโน้ตดนตรีประกอบการแสดง และมี

ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว ประกอบการอธิบาย สามารถฝึกหัดการเชิดสิงโตได้ด้วยตนเอง ผล

การพัฒนาทักษะการแสดงสิงโตฝ่ังธนบุรีให้กับนักเรียน เยาวชนของชุมชนวัดอินทาราม และ

ตลาดพล ูนกัเรยีนและเยาวชนสามารถเรยีนรู้และฝกึฝนทกัษะการเชดิสงิโตพืน้รูปแบบเหอซาน

ได้อย่างมีประสิทธิภาพ มีความเข้าใจในเทคนิคการเคล่ือนไหวและการประสานงานระหว่างผู้

เชิดหัวและผู้เชิดหางได้ดียิ่งขึ้น มีความคล่องแคล่วและสามารถแสดงการเชิดสิงโตได้อย่างมี

ชวีติชีวาและนา่ประทบัใจ นกัเรยีนและเยาวชนไดร้บัรูเ้รือ่งราวและความหมายของการเชดิสิงโต 

รวมถึงการบูชาเทพเจ้าและการขอพรเพื่อความเป็นสิริมงคล การพัฒนาทักษะการแสดงสิงโต

ฝั่งธนบุรีให้กับนักเรียน เยาวชน ช่วยเสริมสร้างความร่วมมือและความสามัคคีในชุมชน โดย

นกัเรยีนและเยาวชนไดร้ว่มกนัฝกึฝนและแสดงการเชดิสงิโต ซึง่ต้องการการทำ�งานเปน็ทีมและ

การสนบัสนุนกนัและกนั สรา้งแรงบันดาลใจในการพฒันาตนเองผา่นการฝกึทกัษะการเชิดสงิโต 

โดยการฝึกฝนอย่างต่อเนื่องช่วยเสริมสร้างความมั่นใจและความสามารถในการแสดง และส่ง

เสริมให้เกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมและศิลปะการแสดงท้องถิ่น สรุปผลโดยรวมนักเรียน

และเยาวชนในชุมชนวัดอินทารามและตลาดพลูสามารถนำ�ทักษะที่ได้รับไปใช้ในการแสดงและ

กิจกรรมต่าง ๆ ของชุมชนได้อย่างมีประสิทธิภาพและเป็นที่ภาคภูมิใจ
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ภาพที่ 11  การฝึกท่าการเชิดสิงโต โรงเรียนฤทธิณรงค์รอน 

อภิปรายผล
อัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรี มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และมีความ

สัมพันธ์กับวัฒนธรรมจีนท่ีนำ�เข้ามาโดยชาวจีนท่ีอพยพเข้ามาในประเทศไทย การผสมผสานกับ

วัฒนธรรมไทยช่วยให้การแสดงมีความเป็นเอกลักษณ์ สะท้อนถึงประเพณีและวัฒนธรรมท่ีหลาก

หลาย ได้แก่ แนวคิดและเร่ืองท่ีเล่นท่ีเกิดจากการผสมผสานของการเชิดสิงโตแบบฝอซานและแบบ

เหอซานท่ีเป็นสิงโตใต้จากเมืองกวางตุ้ง ซ่ึงคณะสิงโตท้ังฝ่ังธนบุรีนิยมการเชิดสิงโตท้ังแบบฝอซาน

และแบบเหอซานเป็นรูปแบบเฉพาะตัว ถือเป็นอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรีได้อย่าง

ชัดเจน และเรียกอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรีได้ว่าเป็นการเชิดสิงโตกวางตุ้ง และมี

องค์ประกอบของศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรี เช่น ความเป็นมาของสิงโต ขนาดและรูปทรง 

สีและพ้ืนผิว คุณค่าและสุนทรียภาพในการแสดงท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะฝ่ังธนบุรี ซ่ึงแตกต่างจาก

การแสดงเชิดสิงโตของท่ีอ่ืน ๆ นอกจากน้ีอัตลักษณ์ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝ่ังธนบุรียังมีบทบาท

สำ�คัญในการเสริมสร้าง ความเข้มแข้ง และความสามัคคีให้กับชุมชนฝ่ังธนบุรี

ด้วยความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี ผู้วิจัยได้นำ�อัตลักษณ์

ศิลปกรรมการเชิดสิงโตฝั่งธนบุรี โดยเฉพาะการเชิดสิงโตพื้นรูปแบบเหอซาน มาจัดสร้างเป็น

แบบฝึกพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดงสิงโตให้กับนักเรียนเยาวชนสิงโตฝั่งธนบุรี ในรูปแบบ

ชุดความรู้ฝึกทักษะการเชิดสิงโตให้กับชุมชนฝั่งธนบุรี (การเชิดสิงโตพื้นรูปแบบเหอซาน) โดย

มีแนวคิดในการออกแบบ คือ การนำ�เสนอข้อมูล ภาพ และเสียง สำ�หรับการศึกษาด้วยตนเอง

หรือฝึกปฏิบัติการเชิดสิงโตพื้นรูปแบบเหอซาน ในรูปแบบหนังสืออิเล็กทรอนิกส์ ประกอบด้วย 

กระบวนท่าและโน้ตดนตรีประกอบการแสดง ท้ังยังมีภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว ประกอบการ

อธิบาย สามารถฝึกหัดการเชิดสิงโตได้ด้วยตนเอง ซึ่งจากการพัฒนาส่งเสริมทักษะการแสดง
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สิงโตให้กับนักเรียนเยาวชนสิงโตฝั่งธนบุรี เยาวชนสามารถฝึกฝนการเชิดสิงโตได้อย่างถูกต้อง

และเข้าใจถึงการเชิดสิงโตพื้นรูปแบบเหอซาน ที่ต้องอาศัยความร่วมมือ ความสามัคคีเป็นหมู่

คณะ เกดิความรกัในศลิปกรรมการเชดิสงิโตฝัง่ธนบรุ ีและสรา้งจติสำ�นึกใหก้บัเยาวชนฝัง่ธนบรีุ 

รกัษาและสบืตอ่อตัลกัษณก์ารเชดิสิงโตทีป่รากฏอยู่ในศลิปกรรมยา่นฝัง่ธนบรุีใหค้งอยูต่ลอดไป

ผลการวจิยันีช้ว่ยเสรมิสรา้งความรู้ตอ่ยอดจากงานวจิยัท่ีเก่ียวกบัการแสดงสงิโตท่ีมมีา

ก่อนหน้าการวิจัยนี้ เช่น งานวิจัยของพรพิพัฒณ์ ราชกิจกำ�าธร, สุภาวดี โพธิเวชกุล เรื่องการ

เชดิสงิโต :ศลิปะการแสดงวฒันธรรมยา่นฝัง่ธนบรุ ีทีม่วีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาทีม่า รปูแบบ และ

องคป์ระกอบของการเชดิสงิโตในประเทศไทยยา่นฝ่ังธนบรุ ีเปน็ตน้ แตส่ำ�หรบัการวจิยัฉบบันี้ได้

เนน้ถงึความสำ�คญัของการผสมผสานทางวฒันธรรมในฝัง่ธนบรุ ีทำ�ใหเ้กดิความเป็นอตัลกัษณ์

ศลิปกรรมการเชดิสงิโตฝัง่ธนบรุ ีและนำ�มาพัฒนาสง่เสรมิเปน็ชดุความรูฝ้กึทักษะการเชิดสงิโต

ให้กับชุมชนฝั่งธนบุรี ซึ่งเป็นผลผลิตของงานวิจัยนี้ ส่งผลต่อผลลัพธ์ให้เยาวชนและชุมชนเกิด

ความรัก ความสามัคคีในชุมชนฝั่งธนบุรี สร้างผลดีต่อชุมชนและสังคมโดยรวมของประเทศ

ข้อเสนอแนะ
ผลการศึกษาเรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมการเชิดสิงโตเพื่อส่งเสริมทักษะ

การแสดงสงิโตฝัง่ธนบุรีในครัง้นีเ้ป็นการเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม จงึอาจพบปญัหาระหวา่งการเกบ็

รวบรวมข้อมูล เช่น ผู้ให้ข้อมูลอาจไม่สะดวกในการให้ข้อมูลด้วยภาระหน้าที่การงานที่มากมาย 

ทำ�ใหก้ารดำ�เนนิงานอาจไมเ่ปน็ไปตามแผนงานทีว่างไว ้ดงันัน้จงึควรมกีารวางแผน และสามารถ

ปรับแผนงานในการเก็บข้อมูลภาคสนามให้ทันท่วงที และเหมาะสมกับสถานการณ์ 

นอกจากศลิปะการแสดงเชดิสิงโตทีป่รากฎอยู่ในยา่นฝัง่ธนบรุ ียงัมศีลิปะการแสดงอืน่ ๆ   

อีกมากมายที่น่าสนใจ เช่น การเชิดมังกร การแสดงงิ้ว การแสดงกระตั้วแทงเสือ การแสดง

กลองยาว เป็นต้น ซึ่งปัจจุบันมีผู้รับการสืบทอดไม่มากนัก ทำ�ให้อนาคตอาจเกิดการสูญหาย

ได้ คณะผู้วิจัยจึงขอเสนอแนะให้หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องควรส่งเสริมและ

สนับสนุนทั้งศิลปะการแสดงการเชิดสิงโตและศิลปะการแสดงอื่นๆ ในฝั่งธนบุรี เป็นมรดกทาง

วัฒนธรรม หรือนำ�รูปแบบการวิจัยนี้ไปใช้กับงานลักษณะอื่น ๆ ที่กำ�ลังเลือนหายไปจากชุมชน 

โดยเฉพาะการเชื่อมต่อเข้ากับเยาวชนในชุมชน หรือช่วยส่งเสริมโดยอาจจัดงานเทศกาล หรือ

การแสดงอย่างต่อเนื่อง สำ�หรับผู้ที่สนใจในการทำ�การวิจัยควรศึกษา รวบรวมศิลปะการแสดง

ของฝัง่ธนบรุีในดา้นตา่ง ๆ  เพือ่ใหค้นรุน่ใหม่ได้รูจั้กและเขา้ใจคุณค่าของศิลปะการแสดงนี ้และ

ยังคงอยู่คู่กับชุมชนได้อย่างยั่งยืน
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บทคัดย่อ
การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ชุด อุมามเหศวร มีจุดมุ่งหมายเพื่อนำ�เสนอถึงความเป็นมา

ของภาพประตมิากรรมรปูอมุามเหศวรทีค่น้พบเปน็หลกัฐานทางโบราณคด ีสะท้อนถึงคติความ

เชื่อและความศรัทธาต่อเทพเจ้าฮินดูในไศวนิกาย รวมทั้งแสดงถึงการอิทธิพลจากอารยธรรม

อินเดียของไทยโดยผ่านวัฒนธรรมขอม โดยผู้วิจัยได้ทำ�การเก็บข้อมูลจากการศึกษาข้อมูลเชิง

เอกสารที่เกี่ยวข้อง และการลงพ้ืนที่สำ�รวจเพ่ือศึกษารูปลักษณะของภาพประติมากรรมอุมา

มเหศวรที่ปราสาทหินพนมรุ้งและปราสาทหินเมืองตํ่าในจังหวัดบุรีรัมย์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำ�ข้อมูล

มาวิเคราะห์และสังเคราะห์เพื่อออกแบบการแสดงตามองค์ประกอบการแสดงทางนาฏยศิลป์

ผลการสร้างสรรค์พบว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ชุด อุมามเหศวร มีรูปแบบตาม

องค์ประกอบการแสดง 6 องค์ประกอบ ได้แก่ 1. เนื้อหาการแสดง: แบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ 

ประตมิากรรมอมุามเหศวร มหาเทพของจกัรวาล  และการปกปอ้งดแูลทกุสรรพสิง่ 2. นกัแสดง: 

คดัเลอืกไดผู้แ้สดงชาย 1 คนในบทบาทของพระศวิะ และผูแ้สดงหญงิ 1 คน บทบาทของพระอมุา  

โดยพิจารณาจากทักษะทางนาฏศิลป์และลักษณะทางกายภาพท่ีเหมาะสมกับบทบาท 3. ลีลา

นาฏยศิลป์: ใช้การผสมผสานลักษณะลีลาร่วมกันของนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดีย  

4. เพลงดนตร:ี ประพันธเ์พลงขึน้ใหมเ่ปน็ดนตรรีว่มสมยัผสมผสานเสยีงจากเครือ่งดนตรอีนิเดยี 

และขอมโดยใช้การแต่งเสียงดนตรีเพิ่มเติมจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 5. เครื่องแต่งกาย: การ

ออกแบบมคีวามเปน็พหวุฒันธรรมสะทอ้นใหเ้หน็ถงึวฒันธรรมรว่มระหว่างอินเดยีและขอมและ

เลือกใช้วัสดุพื้นเมืองเพื่อสะท้อนถึงที่มาของการแสดง และ 6. แสงสี: ใช้แสดงสีโทนเข้ม เพื่อ

แสดงถงึพลงัของเทพเจา้และทีต่ัง้ของประตมิากรรมในปราสาท และใชแ้สงโทนสวา่งส่องเฉพาะ

จุดเพื่อสร้างแสงเงาเน้นให้เห็นสรีระผู้แสดง 

ทัง้นี้ในการประกอบสรา้งผลงานในครัง้นีถ้อืเป็นการศกึษาและพฒันาผลงานนาฏยศลิป์ 

สรา้งสรรคต์ามกระบวนการในแนวทางเชงิวชิาการท่ีสามารถสะทอ้นถงึคตคิวามเชือ่ทางศาสนา 

จากอดตีจนถงึปจัจบุนั ตลอดจนเปน็ผลงานทีท่ำ�ใหค้นรุน่ใหมเ่กดิความสนใจในงานทางประวตั ิ

ศาสตร์โบราณคดี และเข้าใจถึงคุณค่าของงานทางด้านนาฏยศิลป์มากขึ้นอีกด้วย

 

คำ�สำ�คัญ : การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อุมามเหศวร, ประติมากรรมอุมามเหศวร  

เทพเจ้าในศาสนาฮินดู, ไศวนิยม
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Abstract
The creation of a Uma–Maheshvara dance series presents the history of Uma–

Maheshvara sculpture discovered as archaeological evidence, reflecting belief and faith 

in Hindu gods in Shaivism. It also shows the influence of Thailand's Indian civilization 

through Khmer culture. Documentary data was collected by studying related documents 

and surveying the area to discern characteristics of Uma–Maheshvara sculptures at 

Prasat Hin Phanom Rung and Prasat Hin Mueang Tam in Buriram province.

Data was analyzed and synthesized to choreograph dance performance elements. 

The created Uma–Maheshvara dance series had a format based on six performance 

elements: 

1) 	 performance content divided into Uma–Maheshvara sculpture showing the 

great god of the universe and protector of all things, with a male actor in 

the role of Lord Shiva and a female actor as Phra Uma

2) 	 casting according to dancing skills and physical characteristics suitable for 

the role.

3) 	 combining Thai and Indian dance styles. 

4) 	 original contemporary music combining Indian and Khmer musical 

instrument sounds with additional musical components from computer 

programs. 

5) 	 multicultural costume design reflecting shared Indian and Khmer cultures 

with indigenous materials reflecting the show’s origins. 

6) 	 dark lighting to show the power of the gods and location of the sculptures 

in the castle and bright lighting shone in specific areas to create shadows 

emphasizing the physique of the performers. 

This research studied and developed a creative dance work according to an 

academic process to reflect religious beliefs from past to present to interest young 

audiences in historical and archaeological work and value dance more.

 

Keywords : Uma–Maheshvara dance, Uma–Maheshvara sculpture, 

Archaeological evidence, Hindu gods, Shaivism
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บทนำ� 

การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด อุมามเหศวร โดยผู้สร้างสรรค์ได้แรง

บันดาลใจและจากการศึกษาภาพประติมากรรมรูปอุมามเหศวรที่มีลักษณะเช่นเดียวกันจาก

แหล่งโบราณคดี ได้แก่ รูปแบบศิลปะขอมแบบนครวัดท่ีปรากฏบนหน้าบันช้ันที่หน่ึงด้านทิศ

ใต้ของมณฑปปราสาทประธานที่ปราสาทพนมรุ้ง และทับหลังจำ�หลักภาพอุมามเหศวรรูปแบบ

ศิลปะขอมแบบบาปวนที่ปราสาทบริวารแถวหน้าองค์ด้านทิศเหนือท่ีปราสาทเมืองต่ํา จังหวัด

บรุรีมัย ์รปูเคารพปางอมุามเหศวรในดนิแดนไทยนัน้สันนษิฐานวา่อาจไดร้บัแนวคดิและอทิธพิล

จากศาสนาพราหมณท์ีเ่ขา้มาในสมยัวฒันธรรมขอมโบราณ เมือ่ประมาณพทุธศตวรรษที ่14 – 18 

ภาพประติมากรรม “อุมามเหศวร” คือ ประติมานวิทยารูปแบบหนึ่งของพระศิวะ (พระอิศวร) 

ที่ประทับอยู่กับชายาคือ พระอุมา (ปารวตี/ปารพตี) ปรากฏในท่าประทับนั่งเคียงข้างกัน พระ

อศิวร คอื เทพผูย้ิง่ใหญท่ีส่ดุตามความเชือ่ศรัทธาในลัทธิไศวนิกายของศาสนาพราหมณ ์– ฮนิด ู

ในขณะทีพ่ระอมุา คอืเทพศีกัตทิีม่ฐีานะสงูสดุในลัทธศัิกต ิการปรากฏคูก่นัของทัง้สองพระองค์

จึงมีความหมายถึงการประทานความสุข ความอุดมสมบูรณ์ การสร้างและก่อเกิดสรรพชีวิต

ต่าง ๆ บนโลก “อุมามเหศวร” ในความเชื่อของอินเดียโบราณยังมีความหมายถึงความสมดุล

ของโลกในความมืดกับความสว่าง การสร้างกับการทำ�ลาย การรวมกันและการส่งเสริมกันเพื่อ

ความสมบรูณ ์การแสดงภาพการคูก่นัของมหาเทพทัง้สองจงึไม่ใชแ่คเ่พยีงเป็นการแสดงความ

รักความเสน่หาเท่านั้น

จากข้อมูลข้างต้นผู้สร้างสรรค์จึงได้นำ�มาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด  

“อมุามเหศวร” เพ่ือนำ�เสนอถงึความเปน็มาของภาพประติมากรรมรปูอมุามเหศวรและสะทอ้น

ถึงคติความเชื่อและความศรัทธาต่อเทพเจ้าฮินดูในไศวนิกาย รวมท้ังแสดงถึงการอิทธิพล

จากอารยธรรมอินเดียของไทยโดยผ่านวัฒนธรรมขอม โดยผู้สร้างสรรค์ได้ทำ�การศึกษาและ

สร้างสรรค์ผลงานผ่านแนวคิดเทวนิยม แนวคิดพหุวัฒนธรรม และสุนทรียศาสตร์	 ทั้ ง นี้ ใ น

การประกอบสร้างผลงานนั้นผู้สร้างสรรค์ ได้สื่อสารผ่านผลงานทางนาฏยศิลป์โดยการผสม

ผสานลักษณะลีลาท่าทางนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดียเพื่อค้นหารูปแบบและแนวคิดใน

การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศิลปต์ามแนวคิดเทวนยิมและพหวุฒันธรรม ซึง่จะเปน็การ

พฒันานาฏยศลิปส์รา้งสรรคแ์ละกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานในการศกึษาแนวทางเชงิวชิาการ 

ตลอดจนสามารถทำ�ใหค้นรุ่นใหมเ่กดิความสนใจในงานทางประวติัศาสตร์โบราณคด ีและเขา้ใจ

ถงึการรบัผา่นอทิธพิลทางวฒันธรรมได้โดยงา่ยจากรปูแบบการแสดงทีแ่ตกตา่งไปจากเดมิและ

เข้าใจถึงคุณค่าของงานทางด้านนาฏยศิลป์มากขึ้นอีกด้วย
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วัตถุประสงค์
1.	 เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ตามองค์ประกอบทางการแสดงในสร้างสรรค์ผลงานทาง 

นาฏยศิลป์จากภาพประติมากรรมรูปอุมามเหศวร

2.	 เพือ่สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศลิปต์ามแนวคดิเทวนิยมและพหวุฒันธรรม

จากภาพประติมากรรมรูปอุมามเหศวร

วิธกีารดำ�เนินการ
ผูส้รา้งสรรค์ได้ดำ�เนนิการตามกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานทางด้านนาฏยศลิป ์โดย

แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน ดังนี้

1. การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาข้อมูลเชิงเอกสารจากหนังสือ ตำ�รา และบทความวิชาการต่าง ๆ 

ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค์ทางด้านประวัติศาสตร์ ศิลปะ ศาสนาและวัฒนธรรม 

สังคมศาสตร์ และนาฏยศิลป์ การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญหรือผู้ทรงคุณวุฒิเฉพาะทางเพิ่มเติม 

รวมทั้งศึกษาจากสื่อสารสนเทศและระบบเทคโนโลยีในยุคปัจจุบันท่ีเกี่ยวข้อง รวมถึงศึกษา

ตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้ เพื่อนำ�มาเป็น

แนวทางในการออกแบบตามองค์ประกอบการแสดง

2. การออกแบบตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์

ผู้สร้างสรรค์ได้กำ�หนดวิธีการดำ�เนินงานสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ จากน้ันจึงได้

ออกแบบและทดลองสร้างสรรค์ในองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์อันได้แก่ เนื้อหา

การแสดง นักแสดง ลีลาท่าทาง ดนตรี เครื่องแต่งกาย และแสงสี อันนำ�มาสู่รูปแบบการ

สร้างสรรค์ ชุด อุมามเหศวร ที่สมบูรณ์

3. การตรวจสอบและการนำ�เสนอเผยแพรผ่ลงาน

ผูส้รา้งสรรค์ได้นำ�ผลงานใหผู้ท้รงคณุวุฒิทางดา้นนาฏยศลิป์ไดป้ระเมินคณุภาพจำ�นวน 

4 ท่าน ได้แก่ 

1.	 ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยและ

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์

2.	 รองศาสตราจารย ์ดร.ฉนัทนา เอีย่มสกลุ ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นนาฏยศลิป์ไทยและ

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์
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3.	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรินทร์ เมทะนี ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก

4.	 ผู้ช่วยศาสตรจารย์ ดร. ธรากร จันทนะสาโร ผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก

โดยได้รบัการประเมนิคณุภาพผลงานจากผูท้รงคณุวฒิุทัง้ 4 ทา่นอยู่ใน ระดบัดมีาก จาก

นัน้ผูส้รา้งสรรค์ไดท้ำ�การปรบัปรงุแก้ไขผลงานในบางสว่นตามคำ�แนะนำ�ของผูท้รงคณุวฒุกิอ่นที่

จะนำ�ผลงานนัน้เผยแพรสู่ส่าธารณชนในงานโครงการนำ�เสนอผลงานสรา้งสรรคท์างศลิปกรรม

ศาสตร์ระดับนานาชาติ ครั้งที่ 4 (The 4 th International Symposium on Creative Fine Art 

: ISCFA 2023)

4. แนวคิดท่ีใช้ในการสรา้งสรรค์นาฏยศิลป์ ชุด อุมามเหศวร ดังนี	้

แนวคิดเทวนิยม

อิทธิพลความเชื่อ ความศรัทธาต่อเทพเจ้าฮินดูในสังคมไทยเริ่มมาจากการที่อินเดียได้

เผยแพรว่ฒันธรรมของตนเองเข้ามาสูอุ่ษาคเนยห์รอืเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ โดยเฉพาะการเผย

แพร่ดา้นศาสนาซึง่มีผลตอ่ความเชือ่และวฒันธรรมในอษุาคเนย์เปน็อยา่งมาก เน่ืองจากประเทศ

ในอุษาคเนย์แต่เดิมก็มีความเชื่อและนับถือผี ทำ�ให้สามารถประสานกันเข้าได้ดีกับวัฒนธรรม

ความเชื่อของอินเดียจนพัฒนากลายมาเป็นศาสนาพราหมณ์-ฮินดูในท่ีสุด จะเห็นได้ว่ามีหลัก

ฐานเก่ียวกับความเชื่อในเทพเจ้าฮินดูหลงเหลืออยู่มาก เช่น ประติมากรรมภาพสลักเกี่ยวกับ

ความเชื่อในเทพเจ้าฮินดูตามปราสาทหินต่าง ๆ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเชื่อแบบเทวนิยมที่

ประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ได้รับอิทธิพลมาจนแสดงออกมาและถูกจารึกในรูปแบบของ

สถาปัตยกรรม การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ชุด อุมามเหศวร จากการนำ�ภาพประติมากรรมอุมา

มเหศวรมาเป็นแรงบันดาลใจและเป็นหัวใจสำ�คัญของการสร้างสรรค์จึงเป็นการหยิบยกและ

แสดงให้เห็นส่วนหน่ึงของความเชื่อในเทพเจ้าของศาสนาฮินดูท่ีปรากฏเป็นหลักฐานต้ังแต่เมื่อ

ครั้งอดีตและยังคงหลงเหลือมาถึงปัจจุบัน

แนวคิดพหุวัฒนธรรม

ประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นั้นล้วนเป็นประเทศที่อยู่ภายในแนวคิดพหุ

วัฒนธรรมดังที่ ดร.สุรัตน์ จงดา ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปวัฒนธรรม ผู้ช่วยอธิการบดี สถาบัน

บณัฑติพฒันศลิป ์กระทรวงวฒันธรรม ไดเ้คยกลา่วไวว้า่ “..แตเ่ดมิทีย่งัไม่มพีรมแดน ผูค้นเดนิ

ไปมาหาสูก่นั ซึง่แตล่ะคนกต็า่งมวีฒันธรรม ประเพณี ซึง่คลา้ยกับบรบิทของผูค้นในเอเชยีตะวนั

ออกเฉยีงใตซ้ึง่เป็นพหวุฒันธรรมทีม่คีวามหลากหลาย..” (สรุตัน์ จงดา, เดลนิิวสอ์อนไลน์, 2566) 

ในปัจจุบัน แนวคิดพหุวัฒนธรรมถือเป็นส่วนหนึ่งของโลก รวมถึงงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ชิ้น

นี้ด้วย โดยการแสดงนาฏยศิลป์ชุด อุมามเหศวร นี้เป็นการทำ�งานกับการผสมผสานวัฒนธรรม
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ทั้งนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดีย เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นพหุวัฒนธรรมในประ

เทศอุษาคเนย์ที่มีมาตั้งแต่อดีต ดังที่ Ien Ang ศาสตราจารย์ด้านวัฒนธรรมศึกษาแห่ง The 

Centre for Cultural Research มหาวิทยาลัย Western Sydney ได้ให้ความหมายของคำ�ว่า

แนวคดิพหวัุฒนธรรมไวว้า่ “..สิง่ใดกต็ามทีเ่กีย่วขอ้งกบัสงัคมทีป่ระกอบไปดว้ยกลุม่วฒันธรรม

ที่หลากหลายก็คือพหุวัฒนธรรม หรือ Multiculturalism..” (Ien Ang, 2005: 34-35 อ้างถึงใน  

ศิริศักดิ์ ดำ�เกิง, 2549: 26) การสร้างสรรค์การแสดง อุมามเหศวร ไม่เพียงแต่เป็นการนำ�เสนอ

ความเปน็พหวัุฒนธรรมในอดตีทีย่งัคงหลงเหลอืหลกัฐานมาจนถงึปจัจบุนั แตเ่ปน็การแสดงให้

เหน็ถงึความเลือ่นไหลทางวฒันธรรมจากอทิธพิลอารยธรรมอนิเดยีผา่นวฒันธรรมขอมจนมาถงึ

ไทยในปัจจุบันที่ก่อให้เกิดการพัฒนาต่อยอดจนกลายเป็นผลงานสร้างสรรค์อีกด้วย

สุนทรย์ีทางนาฏศิลป์

ผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพประติมากรรม ชุด อุมามเหศวร ในครั้งนี้ ผู้

สรา้งสรรค์ไดอ้อกแบบผลงานทางนาฏยศิลป์โดยคำ�นงึถงึหลกัความงามและคณุคา่ทางศลิปะที่

เกี่ยวข้องกับศาสนา ความเชื่อ และความศรัทธา สะท้อนถึงแนวคิดเทวนิยมของศาสนาฮินดูที่

มตีอ่สงัคมไทยตัง้แตอ่ดตีและยงัคงหลงเหลอืในปจัจบุนั ตลอดจนความเปน็พหวุฒันธรรมของ

อารยธรรมอนิเดยีผา่นวัฒนธรรมขอมจนมาถงึไทย โดยใหค้วามสำ�คญักบัองคป์ระกอบการแสดง

ทั้ง 6 ประการเพื่อทำ�ให้ผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ชุด อุมามเหศวรนั้นเกิดความแปลก

ใหม่และความงามเพื่อให้ผู้ชมได้รับชม รับรู้ และซาบซึ้งไปกับสุนทรีย์ทางนาฏยศิลป์  

โดยผูส้รา้งสรรค์ไดน้ำ�สิง่เหลา่นีม้าออกแบบในเกดิรปูแบบการแสดงนาฏศลิป์ไทยท่ีผสม

ผสานลีลาท่วงท่านาฏศิลป์อินเดีย ตามองค์ประกอบทางการแสดง อันได้แก่ เนื้อหาการแสดง 

ผูแ้สดง ลลีาทา่ทาง เพลงและดนตร ีเครือ่งแตง่กาย และแสงส ีโดยผสมผสานทุกองคป์ระกอบ

ให้เข้ากันเพื่อสะท้อนถึงที่มาจากภาพประติมากรรม ผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้จึงมีคุณค่าทาง

สุนทรีย์ทางนาฏยศิลป์ซึ่งถือเป็นผลงานศิลปะเพื่อศิลปะอันเกิดจากรสนิยม ทักษะ จินตนาการ 

และความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้สร้างสรรค์ยัง

ให้ความสำ�คัญต่อกระบวนการการสร้างสรรค์ผลงานอีกทั้งค้นหาและพัฒนารูปแบบการแสดง

และความงามทางด้านลีลานาฏศิลป์อีกด้วย 

5. การวิเคราะห์ผลงานสรา้งสรรค์

ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ทำ�การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ตามวัตถุประสงค์ของงาน

สร้างสรรค์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 การวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์ทาง

ด้านนาฏยศิลป์ ชุด อุมามเหศวร โดยคำ�นึงถึงองค์ประกอบทั้ง 6 ประการ ดังนี้
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1) การออกแบบเน้ือหาการแสดง

ผู้สร้างสรรค์ออกแบบเนื้อหาการแสดงจากการวิเคราะห์ภาพประติมากรรมที่ปรากฏ

อยู่ ณ ปราสาทหินพนมรุ้งและปราสาทหินเมืองตํ่า จังหวัดบุรีรัมย์ สะท้อนถึงการรับอิทธิพล

จากอารยธรรมอินเดียทางด้านคติความเชื่อเทพฮินดูในไศวนิกาย คือ พระศิวะและพระอุมา 

ในโบราณสถานที่มีความเชื่อมต่อระหว่างศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธแสดงถึงความเป็นพหุ

วฒันธรรมตัง้แต่โบราณกาล ผูส้รา้งสรรค์จงึไดอ้อกแบบเนือ้หาการแสดงออกเปน็ 3 ชว่ง ได้แก ่

ช่วงที่ 1 ประติมากรรมอุมามเหศวร เป็นออกแบบท่าทางมาจากรูปเคารพพระอุมา

มเหศวร คือ ประติมานวิทยารูปแบบหนึ่งของพระศิวะท่ีประทับอยู่กับชายาคือ พระอุมา ท้ัง

สองปรากฏในท่าประทับนั่งหรือยืนเคียงข้างกัน 

ช่วงที่ 2 มหาเทพของจักรวาล เป็นการออกแบบท่าทางที่แสดงถึงอิทธิฤทธิ์และอำ�นาจ

ของมหาเทพทั้งสอง คือ พระศิวะและพระอุมา ตามความเช่ือของไศวนิกายในศาสนาฮินดูท่ี

นับถือพระศิวะเป็นพระเป็นเจ้าหรือพรหมัน โดยถือว่าพระศิวะคือมหาเทพพระผู้สร้าง รักษา 

และทำ�ลายล้างโลก โดยทั่ว ๆ ไป ชาวฮินดูที่นับถือนิกายไศวะจะนับถือพระศิวะและพระมเหสี

ของพระองค์ด้วย

ช่วงที่ 3 การปกป้องดูแลทุกสรรพสิ่ง เป็นการออกแบบท่าทางจากคติความเชื่อในภาพ

ปางอมุามเหศวร ท่ีแสดงใหเ้หน็ถงึพลงัแหง่เทพทัง้สองวา่เทพทัง้สองท่ีปกปอ้งคุม้ครองจกัรวาล

รว่มกัน ใชพ้ลงัอำ�นาจดูแลสรรพส่ิงและทำ�ใหจ้กัรวาลดำ�เนนิไปอยา่งมสีมดลุ โดยเปน็ความเชือ่

ของอินเดียในยุคโบราณที่นิยมความสมดุล ความคู่กัน ของชายและหญิง ความมืดและความ

สว่าง การสร้างและการทำ�ลาย ความชั่วร้ายและความดี เป็นต้น ซึ่งเมื่อมารวมกันจะเป็นการ

ส่งเสริมกันเพื่อความสมบูรณ์ ดังนั้นเทวรูป "อุมามเหศวร" ที่มีความหมายดังกล่าว 

โดยแต่ละช่วงผู้สร้างสรรค์ ได้เรียงร้อยลำ�ดับเนื้อหาผ่านลีลาท่าทางนาฏศิลป์ควบคู่

ไปกับองค์ประกอบทางการแสดงด้านอื่น ๆ เพ่ือให้สามารถถ่ายทอดภาพการแสดงออกมาให้

สมบูรณ์ได้มากที่สุด

ภาพที่ 1 : การแสดงช่วงที่ 1 ประติมากรรมอุมามเหศวร 
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ภาพที่ 2 : การแสดงช่วงที่ 2 มหาเทพของจักรวาล

ภาพที่ 3-4 : การแสดงช่วงที่ 3 การปกป้องดูแลสรรพสิ่ง

2) การคัดเลือกผู้แสดง

ผู้สร้างสรรค์เห็นความสำ�คัญของการคัดเลือกผู้แสดงเป็นอย่างมากเนื่องจาก สดใส 

พันธุโกมล เคยกล่าวถึงความสำ�คัญของนักแสดงไว้ว่า “นักแสดงเป็นหัวใจของการแสดงและ

เป็นผู้สวมบทบาทเป็นตัวละคร เพ่ือถ่ายทอดเรื่องราวและความรู้สึกนึกคิดที่มีอยู่ในบทมาสู่ผู้

ชม เราสามารถตัดทุกสิ่งทุกอย่างออกได้ แต่ไม่สามารถตัดนักแสดงได้ เพราะถ้าขาดนักแสดง

ก็คงไม่มีการแสดงให้ผู้ชม” (สดใส พันธุมโกมล, 2520) ดังนั้นผู้สร้างสรรค์จึงคัดเลือกผู้แสดงที่

เหมาะสมกับตวัละครและมคีวามสามารถทีเ่หมาะสมกบัการแสดงชุด อุมามเหศวร โดยผูแ้สดง

ชายที่ได้รับคัดเลือกรับบทบาท พระศิวะ เป็นผู้ที่มีลักษณะทางกายภาพ รูปร่างสันทัด กำ�ยำ� 

กล้ามเนื้อแข็งแรง สีผิวเข้ม มีทักษะความสามารถทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกและนาฏศิลป์

ตะวันออก (นาฏศิลป์อินเดียและไทย) ทำ�ให้มีความรู้ ความเข้าใจในรูปแบบการเคลื่อนไหวและ

การใช้ร่างกายของการแสดงทั้งนาฏศิลป์ทั้งสองประเภทได้เป็นอย่างดี อีกทั้งสามารถออกแบบ

ท่าทางจากการผสมผสานวัฒนธรรมการแสดงทั้งสองประเภทได้  ส่วนผู้แสดงหญิงในบทบาท

ของพระอุมา ผู้สร้างสรรค์ได้คัดเลือกผู้แสดงหญิงที่มีรูปร่างสูง ใบหน้าคมสัน ผิวสองสี และ
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จากลกัษณะของมหาเทพเนือ่งจากพระอมุาเป็นเทพทีีมี่ความแขง็แกรง่ ความภาคภมูแิละมคีวาม

สง่างามเป็นอย่างมากแต่มีความเป็นผู้หญิงซึ่งต้องมีอ่อนช้อย เป็นชายาของหนึ่งในตรีมูรติ อีก

ทัง้ยงัเปน็หนึง่ในสามมหาเทพศักต ิลกัษณะเชน่นีม้อียู่ในผูท้ีฝ่กึตวัละครพระของนาฏศลิป์ไทย ผู้

สรา้งสรรคจ์งึคดัเลอืกผูแ้สดงหญงิทีม่คีวามเชีย่วชาญทางดา้นนาฏศลิป์ไทยตวัพระ ประกอบผู้

แสดงมทีกัษะความสามารถในการรา่ยรำ�และการเคลือ่นไหวในลลีาผสมผสานระหวา่งนาฏศลิป์

ไทยและนาฏศิลป์อินเดียที่มีความสง่างาม คล่องแคล่ว แสดงถึงความแข็งแกร่ง ไม่เน้นที่ความ

อ้อนแอ้น บอบบาง 

ภาพที่ 5 : นักแสดงชายบทบาท พระศิวะ รูปร่างสันทัด กำ�ยำ� กล้ามเนื้อแข็งแรง สีผิวเข้ม 
มีทักษะความสามารถทางด้านนาฏศิลป์ตะวันตกและนาฏศิลป์ตะวันออก

ภาพที่ 6 : นักแสดงหญิงบทบาท พระอุมา รูปร่างสูง ใบหน้าคมสัน ผิวสองสี 
เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทยตัวพระ 

สามารถร่ายรำ�และเคลื่อนไหวในลีลาผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดีย 

3)  การออกแบบลีลาท่าทาง

การออกแบบลลีาท่าทางของการแสดงชดุ อมุามเหศวร ผูส้ร้างสรรค์ไดอ้อกแบบท่าทาง

จากโดยอ้างอิงจากภาพวาดและภาพประติมากรรม รวมทั้งภาพสลักต่าง ๆ ในวัฒนธรรมฮินดู
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และเขมร โดยผู้สร้างสรรค์มีความตั้งใจจะถ่ายทอดท่าทางให้ส่ือความหมายถึงประติมากรรม

จากปราสาทหินจึงออกแบบท่าทางให้เสมือนภาพน่ิงสองมิติ ดังนั้นลีลาท่าทางที่ผู้สร้างสรรค์

ไดอ้อกแบบมานัน้จะมลีกัษณะแขง็และนิง่ มกีารเคลือ่นไหวไมม่ากนกั คลา้ยกบัการจำ�ลองภาพ

ประติมากรรมเหล่านั้นให้ออกมาในรูปของการแสดง ซึ่งการแสดงลักษณะน้ีมีปรากฏมาก่อน 

ดังเช่น การแสดงชุด ระบำ�โบราณคดี ที่มีการออกแบบลีลาท่าทางมาจากภาพสลักและภาพ

ประติมากรรมตามปราสาทหินต่าง ๆ ซึ่งการท่ีผู้สร้างสรรค์ออกแบบลีลาท่าทางการแสดงชุด 

อุมามเหศวร จากปราสาทหินพนมรุ้งและปราสาทหินเมืองต่ําซ่ึงเป็นวัฒนธรรมของอาณาจักร

ขอมโบราณ ทำ�ใหล้ลีาท่าทางที่ใช้ในการแสดงนีจ้ะมลีกัษณะท่ีผสมผสานระหวา่งนาฏศลิปข์อม 

นาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดียเข้าด้วยกัน 

ภาพที่ 7-9 : ภาพกระบวนการออกแบบและฝึกซ้อม

ผูส้รา้งสรรคย์งัไดน้ำ�หลกัการแสดง (Acting) มาใชก้บันกัแสดงทัง้สองในการแสดงออก

ทางสีหน้า และแสดงออกทางอารมณ์ตามบทบาทของตัวละครในแต่ละช่วงอีกด้วย ซึ่งการใช้

ศาสตร์การแสดง (Acting) นี้ส่งผลให้การแสดงของนักแสดงท้ังสองคนมีความน่าสนใจมาก

ขึ้นจากการที่แต่ละลีลาท่าทางนั้นทำ�งานกับพลังงานที่เกิดขึ้นและไหลเวียนจากด้านในและถูก

แสดงออก โดยการออกแบบลีลาท่าทางนั้นได้แบ่งตามบทการแสดงออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ ช่วง

ที่ 1 ประติมากรรมอุมามเหศวร ช่วงที่ 2 มหาเทพของจักรวาล ช่วงที่ 3 ปกป้องดูแลทุกสรรพ

สิ่ง ผู้สร้างสรรค์ได้เลือกใช้เทคนิคทางการเคลื่อนไหวร่างกายในรูปแบบต่าง ๆ  มาประกอบการ

ออกแบบลีลาท่าทางนาฏศิลป์ ดังนี้

การผสมผสานและประยุกต์ใช้ลีลาท่าทางแบบนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดีย

ผูส้รา้งสรรค์ไดอ้อกแบบลลีาทา่ทางโดยการผสมผสานและประยกุต์ใชลี้ลาทา่ทางแบบ

นาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดียเข้าด้วยกัน เพื่อสะท้อนถึงท่ีมาของรูปประติมากรรมอุมา

มเหศวรและแหล่งวัฒนธรรมที่ค้นพบ ประกอบกับการออกแบบให้การเคลื่อนไหวร่างกายของ
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นักแสดงมีความแข็งเกร็งและใช้มุมมองเสมือนภาพ 2 มิติ ให้ความรู้สึกเสมือนรูปแกะสลักหิน 

และในบางช่วงได้ออกแบบลีลาท่าทางแบบนาฏศิลป์อินเดียแสดงสัญลักษณ์ของเทพเจ้าเพื่อ

สะท้อนความเชื่อตามลัทธิความเชื่อในศาสนาฮินดู

ภาพที่ 10 : ศิวะนาฏราชแห่งปราสาทหินพนมรุ้ง (ภาพโดยกรมศิลปากร)

  

ภาพที่ 11-13 : การออกแบบท่าทางจากท่าศิวะนาฏราช

ภาพที่ 14 : ภาพสลักนูนสูงรูปนางอัปสรในศิลปะขอม
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ภาพที่ 15-17 : การออกแบบท่าทางจากท่านางอัปสรในภาพสลักหิน

การออกแบบลีลาท่าโดยให้หลักความสมดุล (Balance) และการปฏิสัมพันธ์ของ

รา่งกาย (Contact Improvisation)

ผู้สร้างสรรค์เห็นว่าสมดุลนั้นมีอยู่ในทุกส่ิง โดยเฉพาะในการเคลื่อนไหวร่างกายทาง

นาฏยศิลป์ มนุษย์เรานั้นมีแกนกลาง (Center) อยู่บริเวรจุดตัดของสะโพกและกระดูกสันหลัง 

ซึง่เปน็สิง่สำ�คญัทีท่ำ�ใหม้นษุยห์รอืนกัแสดงสามารถสรา้งสมดลุการเคลือ่นไหวรา่งกายข้ึนมาได ้

โดยสมดุลนี้สามารถนำ�มาออกแบบสร้างสรรค์ลีลาท่าทางได้อย่างหลากหลาย ในศาสตร์ของ

นาฏยศิลป์ตะวันออกทั้งนาฏยศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดีย ล้วนมีสมดุลอยู่ในการเคลื่อนไหว

ทั้งสิ้น โดยมีฐานที่สำ�คัญคือ ช่วงล่างของร่างกาย ได้แก่ สะโพก ขา เท้า และรยางค์อื่น ๆ 

จงึออกลลีาทา่ทางเกดิเป็นความสวยงามตามหลกัการแสดงของนาฏศลิป์ การออกแบบ

ลีลาโดยใช้หลักความสมดุลเกิดจากผู้แสดง 2 คนที่ต้องแสดงลีลาท่าทางที่เกิดจากการสร้าง

สมดุลร่วมกันโดยใช้หลักการสร้างสมดุลของร่างกายการถ่ายเทน้ําหนักในการทรงตัวร่วมกัน 

เชน่ ท่าทางทีผู่แ้สดงใชเ้ทา้ขา้งหนึง่ของตนเองเกีย่วกันและทรงตวัด้วยขาอกีขา้งหนึง่ของแตล่ะ

คน ในขณะที่ส่วนของมือข้างหนึ่งของแต่ละคนประกบเข้าด้วยกัน เป็นต้น ด้วยลีลาท่าทางท่ี

ออกแบบให้ใช้หลักของความสมดุลนี้เพื่อสะท้อนถึงที่มาของรูปเคารพอุมามเหศวรท่ีได้รับการ

บชูาโดยถอืว่าเปน็สญัลักษณข์องชีวติคู่ทีส่มบูรณแ์บบ เปน็การถว่งดลุอำ�นาจระหว่างเทพเจา้ทัง้

สองท่ีแสดงใหเ้หน็ถงึความสัมพนัธร์ะหวา่งเทพศกัตแิละเทพฝ่ายชาย อกีทัง้สะทอ้นคตคิวามเชือ่

และรปูแบบของงานศลิปกรรมในภาพรวมของศลิปะขอมและศลิปะอนิเดยีทีพ่บในงานศลิปกรรม

ในประเทศไทย 
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ภาพที่ 18-19 : การออกแบบท่าทางจากภาพวาดพระศิวะและพระอุมาและใช้เทคนิคความสมดุล

หลักการเต้น Contact Improvisation ถูกคิดค้นโดยนักเต้นและนักออกแบบการ

เคลื่อนไหวชาวอเมริกันชื่อ Steve Paxton ที่ผสมผสานกฎทางกายภาพของแรงเสียดทาน

โมเมนตัม เป็นการค้นหาและออกแบบลีลาท่าทางผ่านการด้นสดภายใต้โจทย์ว่าต้องมีส่วนใด

ส่วนหนึ่งของร่างกายที่สัมผัสหรือมีปฏิสัมพันธ์กัน ซึ่งลีลาท่าทางต่าง ๆ ท่ีเกิดจากการค้นหา

และออกแบบนี้เป็นการทำ�งานร่วมกันของนักแสดงทั้งสองเพื่อค้นหาจุดสมดุลและนํ้าหนักเพ่ือ

ให้เกิดเป็นลีลาท่าทางที่สวยงาม เนื่องจากการแสดงชุด อุมามเหศวร เป็นการแสดงที่มีผู้แสดง

สองคน แสดงเป็นพระศิวะและพระอุมา ซึ่งมีความสัมพันธ์ในฐานะสามีภรรยา ผู้สร้างสรรค์จึง

นำ�หลักการ Contact Improvisation มาใช้ออกแบบลีลาท่าทางในการแสดงซึ่งเน้นการสำ�รวจ

และค้นหาความสัมพันธ์ของร่างกาย

เราเองกับร่างกายผู้อื่น การผ่อนความตึงในข้อต่อและกล้ามเน้ือประกอบการถ่ายนํ้า

หนกัและพลงังานการเชือ่มโยงกบัผูอ้ืน่โดยอาศยัการสัมผสัทัง้ทางตรงและทางออ้มสรา้งสภาวะ

ความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างร่างกายของท้ังสองคนนอกจากนี้ยังเป็นการการฝึกรับรู้ร่างกายใน

ขณะเคลื่อนไหว ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบการเคลื่อนไหวร่างกายระหว่างนักแสดงท้ังสองให้

รา่งกายมปีฏสิมัพันธก์นัดว้ยการถา่ยโอนการรบันํา้หนกัซึง่กนัและกนั เปน็การเคลือ่นไหวทีเ่กีย่ว

เนื่องกับการสร้างสมดุล แสดงถึงความเชื่อมต่อสัมพันธ์กันระหว่างอำ�นาจของมหาเทพทั้งสอง

และความสัมพันธ์ในฐานะสามีภรรยา ซึ่งในขณะที่เคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดงต้องมีความ

สัมพันธ์หรือเช่ือมต่อกัน จึงจะทำ�ให้ลีลาท่าทางของร่างกายนักแสดงท้ังสองคนสวยงามและมี

ความหมายมากยิ่งขึ้น
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ภาพที่ 20-21 : การออกแบบลีลาท่าทางในเทคนิคการปฏิสัมพันธ์ของร่างกาย 
(Body Contact Improvisation)

4) การออกแบบเพลงและดนตรี

เสียงเพลงและดนตรี ถือเป็นหนึ่งในองค์ประกอบสำ�คัญของการแสดงที่สามารถทำ�ให้

ผู้ชมเกิดภาพจินตนาการ เกิดอารมณ์และความรู้สึกร่วมไปกับการแสดง อีกทั้งจังหวะและ

ท่วงทำ�นองยังมีผลต่อการเคลื่อนไหวทั้งทางบทบาท ทางอารมณ์ และทางความรู้สึกของนัก

แสดงอีกด้วย ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าเพลงและดนตรีประกอบเป็นสิ่งที่ช่วยประกอบให้การแสดง

สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ทั้งยังช่วยเสริมอารมณ์ จินตนาการ และสร้างบรรยากาศของการแสดงได้

อกีดว้ย เพลงและดนตรทีี่ใชป้ระกอบในการแสดง ชดุ อมุามเหศวร เปน็ลกัษณะดนตรีไทยรว่ม

สมัย โดยผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบโดยทำ�งานร่วมกับผู้ประพันธ์เพลงและดนตรี ซึ่งเป็นการนำ�

เอาโครงสร้างรูปแบบที่เป็นสำ�เนียงดนตรีพ้ืนเมืองทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยและ

ทำ�นองทางดนตรีขอมมาผสมผสานเข้ากับดนตรีสำ�เนียงอินเดียถ่ายทอดผ่านเครื่องดนตรีท้ัง

สองอารยธรรมผ่านความเชื่อผูกเชื่อมเข้าตำ�นานเรื่องราวที่นำ�เสนอและใช้เครื่องดนตรีสากล

เปน็ตวักลางเชือ่มผสมผสานใหท้ว่งทำ�นองจงัหวะและอารมณอ์อกมาอยา่งกลมกลืนสอดรบักับ

เรือ่งราวทีก่ำ�ลงัจะถ่ายทอดและกลายเป็นเอกลกัษณข์องงานการแสดงชิน้น้ี รวมทัง้ใชเ้ทคนคิการ

ทำ�เสยีงและดนตรจีากโปรแกรมคอมพวิเตอรเ์พือ่ให้ไดเ้สยีงทีค่มชัดและสรา้งสรรค์ไดต้รงตาม

แนวคิดและจินตนาการ รวมทั้งเป็นดนตรีร่วมสมัยที่มีเอกลักษณ์เฉพาะผลงาน

5) การออกแบบเครื่องแต่งกาย

เครื่องแต่งกายนั้นเป็นหนึ่งในองค์ประกอบของการแสดงและเป็นหน่ึงในปัจจัยท่ีช่วย

บ่งบอกความเป็นตัวละคร ในการแสดง ชุด อุมามเหศวร มีจำ�นวนผู้แสดงที่รับบทบาทเป็นตัว

ละครทั้งหมด 2 คน คือ พระศิวะและพระอุมา โดยผู้สร้างสรรค์ออกแบบเครื่องแต่งกายจาก
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ภาพประตมิากรรมอมุามเหศวรในปราสาทหนิพนมรุง้และปราสาทเมอืงตํา่ จงัหวดับุรรีมัย ์ทำ�ให้

การออกแบบเครื่องแต่งกายของผลงานทางนาฏยศิลป์นี้มีความเป็นพหุวัฒนธรรมที่สามารถ

สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมร่วมระหว่างเขมรและอินเดียได้อย่างชัดเจนและน่าสนใจ นอกจาก

นี้ผู้สร้างสรรค์ยังเลือกใช้ผ้าจากแถบตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เน่ืองจากปราสาท

ขอมโบราณอย่างปราสาทหินพนมรุ้งและปราสาทหินพิมายต้ังอยู่ท่ีจังหวัดบุรีรัมย์ ดังน้ันจึง

ปฏเิสธไม่ไดว่้าผา้จากแถบอสีานของประเทศไทยนัน้ทำ�ใหเ้ครือ่งแตง่กายสามารถสะทอ้นความ

เป็นวัฒนธรรมร่วมของวัฒนธรรมทั้งสาม อันได้แก่ ขอม อินเดีย และไทยได้อย่างผสมผสาน

และลงตัว

การออกแบบเครือ่งแตง่กายผูส้รา้งสรรค์ไดอ้อกแบบให้ใกลเ้คียงกบัภาพสลกัสำ�รดิตวั

บุคคล คือ ลดทอนขนาดให้เล็กลง ทำ�ให้ลายริ้วหรือคลิปมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น แต่ทั้งนี้ก็

พยายามทำ�ให้ไม่แข็งกระด้างและหนักเกินไปจนกระทบกับการเคลื่อนไหวของนักแสดง การ

แต่งกายที่ออกแบบมาแล้วนั้นจะมีความคล้ายคลึงกับการแต่งกายที่ปรากฏในรูปสลัก คือ นุ่ง

สั้นแล้วมีการปล่อยชายข้างหน้าและข้างหลัง ซึ่งนำ�เทคนิคมูลาจมาใช้ ต้องมีการรัดและเย็บไว้

เป็นบางจุดด้วยเพื่อให้ได้ทรงที่ต้องการ และเนื่องจากออกแบบมาจากรูปสลักสำ�ริด เมื่อสำ�ริด

ขึน้สนมิจะกลายเปน็สเีขยีว อกีทัง้สเีขยีวยงัเปน็สีโทนเยน็ทีเ่หมาะสมจะนำ�มาใชส้ำ�หรบัการแสดง

ทีเ่กีย่วกบัความสมดลุ ความรกั สงบสขุ อดุมสมบรูณ ์ซึง่ไดน้ำ�สเีขียวมาใช้เปน็สหีลักของเครือ่ง

แตง่กาย และเลอืกใชผ้้าไหมซึง่เปน็ผ้าทีท่อในทอ้งถิน่มาใช้ในการแสดงดว้ย สว่นเครือ่งประดบั

จะเป็นการประยุกต์จากลวดลายขอมดั้งเดิมมาขึ้นลายใหม่ โดยไม่ได้ใช้วิธีพิมพ์กระดาษเขียน

ลายลงบนแผ่นทองเหลืองแต่ใช้วิธีการวาดลวดลายบนแผ่นทองเหลืองแทนเพ่ือความละเอียด 

สวยงาม นอกจากนี้วัสดุแผ่นทองเหลืองที่นำ�มาทำ�เครื่องประดับยังเป็นวัสดุท่ีมีกลิ่นอายของ

ความโบราณ เหมาะสมกับการแสดงชุดอุมามเหศวรเป็นอย่างมาก 

นอกจากนีย้งัมรีายละเอยีดอืน่ ๆ  ในการออกแบบการแตง่กายสำ�หรบัการแสดงชดุ อมุา

มเหศวร ได้แก่ ลวดลายพระจันทร์ขนาดเล็กที่ซ่อนอยู่ในเครื่องแต่งกาย เป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึง

พระศวิะ หรอืการนำ�ประคำ�มาใชเ้พ่ือสือ่ถงึพระศวิะ นอกจากนีย้งัมกีารศกึษาค้นควา้เพิม่เตมิถงึ

ยคุสมัยขอมในเรือ่งของเครือ่งประดบัถงึความประณตี พบวา่เครือ่งประดบัในยคุขอมโบราณยงั

ไม่ประณีตเท่าปัจจุบัน ผู้ออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายจึงสร้างเข็มขัดเงื่อนพิรอดขึ้น

มาโดยให้ยังคงมีกลิ่นอายจากขอมโบราณอยู่
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ภาพที่ 22-23 : เครื่องแต่งกายของพระศิวะ

ภาพที่ 24-25 : เครื่องแต่งกายของพระอุมา

 

ภาพที่ 26-27 : ภาพการแต่งหน้าของพระศิวะและพระอุมา
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ในสว่นของการออกแบบการแตง่หนา้ของทัง้สองตวัละคร ไดแ้ก ่พระศวิะและพระอมุา  

นั้น จำ�เป็นที่จะต้องดึงเอาเอกลักษณ์ของเทพทั้งสององค์มาใช้ ลักษณะเด่นของพระศิวะคือ 

ดวงตาท่ีสามบริเวณหน้าผาก ซึ่งได้นำ�มาใช้ในการออกแบบการแต่งหน้าสำ�หรับการแสดงน้ี

ด้วย ส่วนของพระแม่อุมานั้นจะมีการเจิมกุมกุม (Kum Kum) สัญลักษณ์สีแดงตรงกลางหน้า

ผาก เป็นสญัลกัษณ์ทีแ่สดงถงึความเปน็สิรมิงคลในความเชือ่ของศาสนาฮนิด ูและเนน้ไปทีเ่รือ่ง

ของเสน้ เชน่ บรเิวณตาและความโคง้ของคิว้ เป็นตน้ ซึง่การออกแบบการแต่งหน้าน้ันจะใช้โทน

สีควบคู่ไปกับโทนสีของเครื่องแต่งกายด้วย เช่น การคุมโทนของสีคู่ตรงข้าม สีแดงสีเขียว อีก

ทัง้ยงัมกีารใชส้ทีองเพือ่ทำ�ใหก้ารออกแบบการแตง่หนา้และเครือ่งแตง่กายนัน้ลงตวัมากขึน้ ซึง่

การออกแบบการแตง่หนา้ของการแสดงชดุนีผู้ส้รา้งสรรค์ได้ทำ�งานรว่มกบัผูเ้ช่ียวชาญทางดา้น

เครื่องแต่งกายโดยได้นำ�แนวคิดมาชี้แจงรายละเอียดเพ่ือให้การออกแบบเครื่องแต่งกายเป็น

ไปตามที่ผู้สร้างสรรค์วางแนวทางไว้ โดยคำ�นึงความเป็นภาพประติมากรรมซึ่งสร้างขึ้นจากหิน 

ดังนั้นโทนสีที่เลือกใช้ในการออกแบบการแต่งหน้านั้นจึงเป็นสีโทนนํ้าตาล ทอง ทองแดง ซึ่ง

การแต่งหน้าท้ังสีเปลือกตา สีแก้ม และสีปากล้วนเป็นโทนสีท่ีเป็นไปในทางเดียวกันทั้งหมด 

นอกจากเรื่องสีแล้ว ยังมีการใช้เทคนิคการลงเส้นต่าง ๆ เช่น เส้นเฉพาะจุดที่ทำ�หน้าที่เป็นเส้น

นำ�สายตา และการออกแบบการแตง่หนา้ใหด้ทูือ่ เพือ่ใหก้ารแตง่หนา้นีส้ามารถสือ่ถงึความเป็น

รูปปั้นได้มากที่สุด ยกตัวอย่างเช่น การแต่งสันจมูกให้เป็นสันอย่างชัดเจน การแต่งเปลือกตาที่

เปน็สดัสว่นแสงเงาและการตกกระทบของแสงทีช่ดัเจนขึน้ซึง่จะชว่ยขบัเนน้ใหด้คูล้ายรปูปัน้มาก

ยิ่งขึ้น แต่ทั้งนี้เพื่อให้ยังคงดูอ่อนไหว ไม่แข็งทื่อจนเกินไปจึงเลือกที่จะออกแบบการแต่งในส่วน

ผวิหนา้ใหเ้ปน็ธรรมชาตแิละกลมกลนืกับผวินกัแสดงให้ได้มากทีส่ดุเพ่ือไม่ให้โดดเดน่จนเกนิไป 

6) การออกแบบแสงและสี

แสงและสีเป็นหนึ่งในองค์ประกอบท่ีสามารถสร้างบรรยากาศ สีสันของอารมณ์และ

ความรูส้กึเสรมิการแสดงให้เปน็ไปตามแนวทางทีผู้่สรา้งสรรค์การแสดงตอ้งการ โดยแสงและสี 

สามารถเสรมิใหผู้ช้มเขา้ใจการแสดงและแนวทางการนำ�เสนอไดด้ขีึน้ ทัง้ยงัเปน็สิง่นำ�สายตาของ

ผูช้มใหผู้ช้มมองในสิง่ทีผู่ส้รา้งสรรคต์อ้งการขบัเนน้ได้อกีด้วย ซึง่

ผู้สร้างสรรค์ใช้ประโยชน์จากคุณสมบัติของแสงขับเน้นนักแสดง

ในแต่ละช่วงเพื่อเป็นแนวทางแก่ผู้ชมให้รู้ว่าการแสดงช่วงนี้กำ�ลัง

กล่าวถึงเทพองค์ใด และส่วนใหญ่ในผลงานทางนาฏยศิลป์ช้ิน

นี้จะใช้แสงสีขาวเหลืองเนื่องจากเป็นสีที่สามารถแสดงถึงความ

ศักดิ์สิทธิ์ ความสง่างาม และความเป็นมหาเทพได้เป็นอย่างดี

ในช่วงที่ 1 การออกแบบแสงและสีจะเป็นการใช้แสงสี

เพือ่ขบัเนน้นกัแสดงทัง้สองผูแ้สดงเปน็พระศวิะและพระอมุา โดย
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ช่วงนี้เป็นการปรากฏตัวของเทพทั้งสององค์ ดังนั้นแสงจึงขับเน้นมาที่จุดเดียวคือจุดกึ่งกลาง

ของพื้นที่การแสดงหรือจุดท่ีนักแสดงทำ�ลีลาท่าทางคู่กันไป หลังจากน้ันแสงจะค่อย ๆ กว้าง

ขึ้นเนื่องจากเข้าสู่ช่วงที่ 2 ซึ่งเป็นการเน้นผู้แสดงทีละคนเพื่อเล่าเรื่องราวของเทพทีละองค์ ผู้

สร้างสรรค์ใช้แสงสีที่สว่างและเข้มข้นเพ่ือขับเน้นตำ�แหน่งของผู้แสดงที่ต้องการเพื่อให้ดูเด่น

กว่าและดึงดูดสายตาจากผู้ชมมากกว่า โดยที่ยังใช้แสงสีสำ�หรับผู้แสดงอีกคน เพียงแต่ใช้แสง

สทีีอ่อ่นลงเพือ่ไมท่ำ�ให้โดดเดน่จนเกนิไป และในชว่งสดุทา้ย แสงที่ใชจ้ะกวา้งทีส่ดุเนือ่งจากนกั

แสดงทัง้สองมกีารเคลือ่นไหวไปในพืน้ทีก่ารแสดงมากขึน้ และเป็นช่วงท่ีต้องการสือ่ถึงวา่เทพท้ัง

สองเป็นผู้ดูแลสรรพสิ่ง ดังนั้นแสงสีจึงช่วยทำ�ให้ผู้ชมรู้สึกถึงพื้นที่การแสดงที่กว้างขึ้น ซึ่งชวน

ให้จินตนาการไปถึงโลกและสรรพสิ่งต่าง ๆ อันมากมายและกว้างใหญ่ไพศาล แสดงถึงความ

ยิ่งใหญ่และความสำ�คัญของเทพทั้งสององค์

ภาพที่ 28-30 : ภาพการใช้แสงและสีควบคุมบรรยากาศและแบ่งพื้นที่บนเวที

สรุปผลและอภิปรายผล
ผูส้รา้งสรรค์ไดน้ำ�เสนอผลงานการสรา้งสรรคน์าฏยศลิปจ์ากความศรัทธาเทพฮนิดู ชดุ 

อมุามเหศวร รว่มกบัแนวคดิในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 3 ประการ ได้แก ่ เทวนิยม พหวัุฒนธรรม 

และสุนทรีย์ทางนาฏศิลป์ โดยผลงานมีรูปแบบตามองค์ประกอบการสร้างสรรค์การแสดงทั้ง 

6 ประการ ดังนี้ 1) เนื้อหาการแสดง: อ้างอิงจากภาพประติมากรรมที่ปรากฏอยู่ ณ ปราสาท

หินพนมรุ้งและปราสาทหินเมืองตํ่า จังหวัดบุรีรัมย์ แบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ ประติมากรรม 

อุมามเหศวร มหาเทพของจักรวาล  และการปกป้องดูแลทุกสรรพสิ่ง 2) นักแสดง: คัดเลือก

ได้ผู้แสดงชาย 1 คนในบทบาทของพระศิวะ และผู้แสดงหญิง 1 คน บทบาทของพระอุมา โดย

พิจารณาจากทักษะทางนาฏศิลป์และลักษณะทางกายภาพที่เหมาะสมกับบทบาท ผู้แสดงชาย

บทบาท พระศิวะ รูปร่างสันทัด กำ�ยำ�กล้ามเนื้อแข็งแรง สีผิวเข้ม มีทักษะความสามารถทาง
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ด้านนาฏศิลป์ตะวันตกและนาฏศิลป์ตะวันออก และผู้แสดงหญิงบทบาทพระอุมา รูปร่างสูง 

ใบหนา้คมสนั ผวิสองส ีเช่ียวชาญทางดา้นนาฏศลิป์ไทยตวัพระ สามารถรา่ยรำ�และเคลือ่นไหวใน

ลลีาผสมผสานระหวา่งนาฏศลิป์ไทยและนาฏศิลปอ์นิเดยี 3) ลลีานาฏยศิลป:์ ใชก้ารผสมผสาน

ลักษณะลีลาท่าทางผสมผสานกันของนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์อินเดีย โดยใช้หลักการความ

สมดุล (Balance) และการปฏิสัมพันธ์ของร่างกาย (Improvisation Contact) ในการออกแบบ

ลีลาท่าทาง 4) เพลงดนตรี: ประพันธ์เพลงขึ้นใหม่เป็นดนตรีร่วมสมัย เป็นการนำ�เอาโครงสร้าง

รูปแบบที่เป็นสำ�เนียงดนตรีของเขมรมาผสมผสานเข้ากับดนตรีสำ�เนียงอินเดีย และใช้เคร่ือง

ดนตรีสากลเป็นตัวกลางคอยเชื่อมผสมผสานดนตรีทั้งสอง 5) เครื่องแต่งกาย: การออกแบบ

มีความเป็นพหุวัฒนธรรมสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมร่วมระหว่างอินเดียและขอมและเลือกใช้

วัสดุพื้นเมืองเพื่อสะท้อนถึงที่มาของการแสดง และ 6) แสงสี: ใช้แสดงสีโทนเข้ม เพื่อแสดงถึง

พลงัของเทพเจา้และทีต่ัง้ของประตมิากรรมในปราสาท ใชแ้สงโทนสวา่งส่องเฉพาะจดุเพือ่สร้าง

แสงเงาเน้นใหเ้ห็นสรรีะผูแ้สดง และใชแ้สงสขีาวเหลอืงเนือ่งจากเปน็สทีีส่ามารถแสดงถงึความ

ศักดิ์สิทธิ์ ความสง่างาม และความเป็นมหาเทพได้เป็นอย่างดี

ผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากความศรัทธาเทพฮินดู ชุด อุมามเหศวร ในครั้ง

นี้บรรลุวัตถุประสงค์ทุกประการ โดยได้นำ�เสนอส่ือความหมายผ่านงานทางด้านนาฏยศิลป์ถึง

ความเป็นมาของภาพประติมากรรมรูปอุมามเหศวร สะท้อนถึงคติความเชื่อและความศรัทธา

ต่อเทพฮนิดใูนไศวนกิาย รวมทัง้สะท้อนถงึอทิธพิลทางอารยธรรมอินเดยีท่ีมต่ีองานศิลปกรรมใน

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ความเป็นพหุวัฒนธรรมและการรับวัฒนธรรมต่าง ๆ  เข้ามาและนำ�มา

ปรับให้เข้ากับวัฒนธรรมของตนเองสอดคล้องกับผลงานวิจัยของ วัฒนวุฒิ ช้างชนะ (2564) ใน

การศึกษา เรื่อง การสื่อความหมายผ่านงานประติมากรรมของศาสนาฮินดูในกรุงเทพมหานคร 

ทีก่ลา่ววา่ ลกัษณะทางประตมิานวทิยาของเทวรปูและคตคิวามเชือ่จะแตกตา่งกนัไปตามความ

นยิมและความเช่ือถอืของกลุม่ชนแตล่ะถิน่ กลา่วคอื ศลิปะของอนิเดยีมแีบบฉบบัเป็นของตนเอง 

ส่วนศิลปะของไทยมีการดัดแปลงให้เป็นของไทย เทวรูปที่พบจึงมีความแปลกแตกต่างกัน ถึง

แม้ว่าความเชื่อถือมาจากที่เดียวกัน สอดคล้องกับการทบทวนวรรณกรรมในเรื่องวัฒนธรรม

อินเดียที่เข้ามาในอุษาคเนย์และวัฒนธรรมขอมที่เข้ามาในประเทศไทย เนื่องจากความลื่นไหล

ทางวัฒนธรรมทำ�ให้อุษาคเนย์นั้นเลือกรับวัฒนธรรมต่าง ๆ  และนำ�มาปรับให้เข้ากับวัฒนธรรม

ของตนจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ของชาตินั้น ๆ ซึ่งรวมถึงประเทศไทยด้วย (วัฒนวุฒิ ช้างชนะ,  

2564)  และด้านการสื่อสารออกมาผ่านการแสดงตามลักษณะของนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ และ

ความสัมพันธ์กับแนวคิดพหุวัฒนธรรมจากการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังนี้สอดคล้องกับคำ�

อธิบายของ จตุกิา โกศลเหมมณ ีที่ไดก้ลา่ววา่ “แนวคดิพหวุฒันธรรมเปน็ความหลากหลายทาง

สังคมที่เกิดจากการเคลื่อนย้ายของวัฒนธรรมระหว่างกันจากสภาพการเปลี่ยนแปลงท่ีรวดเร็ว
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ของโลกก่อให้เกิดการผสมผสานของวัฒนธรรม ซึ่งเป็นปรากฏการณ์อย่างหนึ่งของสังคมที่ส่ง

ผลต่อความเจริญก้าวหน้าและและการสร้างสรรค์ศิลปวิทยาการต่าง ๆ ทั้งในด้านผลงาน วัตถุ 

และตวัศลิปนิทีส่รา้งสรรคง์านศลิปะแขนงตา่ง ๆ  รว่มถงึงานนาฏยศลิป”์ (จตุกิา โกศลเหมมณ,ี  

2556) 

ผลงานสร้างสรรค์ในครั้งนี้สะท้อนให้เห็นถึงความงามด้านสุนทรียศาสตร์ในการ

ประกอบสร้างผลงานองค์ประกอบทางการแสดงทั้ง 6 ประการท่ีผู้สร้างสรรค์ได้สื่อสารผ่าน

ผลงานทางนาฏยศิลป์โดยนำ�ลกัษณะรปูแบบนาฏศลิป์ไทยมาผสมผสานกบันาฎศลิปอ์นิเดยี ซึง่

ถือเป็นผลงานศิลปะเพื่อศิลปะอันเกิดจากรสนิยม ทักษะ จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์

ของศลิปินในการสรา้งสรรค์ผลงานทางนาฏยศลิป์ตามกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีใหค้วาม

สำ�คญัตอ่กระบวนการค้นหาพัฒนารปูแบบการแสดงและความงามทางดา้นลลีานาฏศลิปอ์กีดว้ย

ข้อเสนอแนะ 
การสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์จากภาพประติมากรรมที่ถือเป็นหลักฐานทาง

โบราณคดีจำ�เป็นอย่างยิ่งที่ผู้สร้างสรรค์ต้องทำ�การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเชิงลึกเพื่อให้เข้าใจ

ถึงประวัติความเป็นมาทางด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี และมานุษยวิทยา เพ่ือจะสามารถ

ถา่ยทอดภาพการแสดงออกมาไดอ้ยา่งชดัเจนในทกุองคป์ระกอบของการแสดงไม่เฉพาะแตล่ลีา

ท่าทางเท่านั้น
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บทคัดย่อ
บทความวิชาการจากผลงานสร้างสรรค์เรื่อง ว๊อท - เดอะ - ฟ๊ากกกกก!!! (What the 

faccccc!!!) เป็นการถอดบทเรียนและองค์ความรู้จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดง

นิพนธ์ในระดับปริญญาตรี ที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบฟิสิคัล

เธยีเตอร ์(Physical Theatre) ดว้ยวธิกีารดีไวซ ์ (Devising) หรอืละครรว่มสรา้ง อาศยัแนวคิดเชงิ

สญัวทิยา (Semiotics) ในการออกแบบและนำ�เสนอ ผลงานมุง่สะทอ้นประเด็นเกีย่วกบั “อำ�นาจ

นิยมในรั้วโรงเรียน” ที่เกิดขึ้นกับเยาวชนไทยในการศึกษาระดับมัธยมศึกษา ในกระบวนการ

สร้างสรรค์ประกอบไปด้วยการอภิปรายและแลกเปลี่ยนประสบการณ์ของกลุ่มผู้สร้างสรรค์ต่อ

ประเดน็อำ�นาจนยิมภายในรัว้โรงเรยีน จนกระทัง่ไดแ้นวคดิการสรา้งสรรคผ์ลงาน “อำ�นาจนิยม

ในรัว้โรงเรยีนทำ�ใหเ้กดิแตค่วามสญูเสยี” จากนัน้รวบรวมสถานการณท์ีเ่กดิขึน้ พฒันาโจทยแ์ละ

เนื้อหาสาระจากสถานการณ์ที่อ้างถึงนั้น  มีการสร้างสรรค์ตัวละครและโครงเรื่อง และพัฒนา

เป็นบทการแสดง ร่วมไปกับการค้นหาภาพ สัญลักษณ์ สัญญะ เครื่องหมาย ที่เกิดขึ้นในการ

สรา้งสรรคก์ารเคลือ่นไหวรา่งกายและอปุกรณป์ระกอบการแสดงต่าง ๆ  ใหเ้ปน็ผลงานในรปูแบบ

ฟสิิคลัเธยีเตอร ์โดยเรือ่งราวที่ไดพ้ฒันาขึน้เปน็การเลา่เรือ่งอำ�นาจนยิมในรัง้โรงเรยีนผา่นบรบิท

และพื้นที่เกม ใช้ประสบการณ์ของผู้เล่น (player) ในฐานะภาพแทนของนักเรียนที่ได้รับผลจาก

ตัวละครในเกม (Non-player Character) ซึ่งเป็นภาพแทนของ ครู-อาจารย์ที่เป็นผู้มีอำ�นาจใน

ระบบเกมนี้ ผู้เล่นจะต้องผ่านภารกิจซึ่งเปรียบเทียบกับสถานการณ์และปัญหาต่าง ๆ  ที่เกิดขึ้น

ในรัว้โรงเรยีน บทความวชิาการนีมุ้ง่ถอดองค์ความรู้โดยเชือ่มโยงหลกัการและประสบการณข์อง

ผู้สร้างสรรค์ผ่านขั้นตอนวิธีการของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดง

คำ�สำ�คัญ : ฟิสิคัลเธียเตอร์,  อำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน   

กระบวนการสร้างสรรค์,   สัญลักษณ์
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Abstract
This academic article is derived from the creative work "What the Faccccc!!!", 

which captures the lessons and knowledge from the creation of a thesis performance 

at the undergraduate level. The objective was to create a performance in the form 

of Physical Theatre using the method of devising, or collaborative creation, utilizing 

semiotic concepts for design and presentation. The work aims to reflect the issue of 

"authoritarianism in schools" as experienced by Thai youth in secondary education. The 

creative process involved discussions and exchanges of experiences among the creators 

regarding the issue of authoritarianism in schools. This led to the conceptualization 

of "authoritarianism in schools leads only to loss". Subsequently, situations were 

collected, topics and content were developed from the referenced situations, characters 

and storylines were created, and the script was developed. This was done alongside 

the exploration of images, symbols, signs, and markers used in the creation of body 

movements and various props, culminating in a physical theatre performance. The 

developed story narrates the issue of authoritarianism in schools through the context 

and space of a game. The experiences of the players represent the students, impacted 

by the non-player characters, representing teachers and authority figures in this game 

system. The players must complete missions that parallel the various situations and 

problems occurring in schools. This article aims to extract knowledge by connecting 

the principles and experiences of the creators through the steps and methods involved 

in creating this performing art.

Keywords : Physical Theatre,   Authoritarianism in School    

Creative Process,   Symbolic 

>> Narongrit wittayabumrung  et al.The Fine & Applied Arts Journal Vol.17 - No.2 July-December 2024 118



บทนำ� 

การสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบฟิสิคัลเธียเตอร์ (Physical Theatre) “WTF - ว๊อท 

เดอะ ฟ๊ากกกกก!!!” เป็นการถอดบทเรียนและองค์ความรู้จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

การแสดงนิพนธ์ในระดับปริญญาตรี มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบ 

ฟสิคิลัเธยีเตอรท์ีมุ่ง่นำ�เสนอและสะทอ้นประเดน็เกีย่วกบั “อำ�นาจนิยมในรัว้โรงเรยีน” ท่ีเกดิข้ึน

กบัเยาวชนไทยในการศกึษาระดบัมธัยมศึกษาโดยเริม่ตน้ดว้ยคำ�ถามทีว่า่ “การสรา้งสรรค์ผลงาน 

การแสดงท่ีสะท้อนถึงอำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียนสามารถนำ�เสนอในรูปแบบฟิสิคัลเธียเตอร์ได้

อย่างไร”

กระบวนการสรา้งสรรคก์ารแสดงครัง้นี้ใชแ้นวทางของการรว่มสรา้ง หรือ ดีไวซ ์(Devise) 

เริม่ตน้จากการระดมสมองและการแลกเปลีย่นของสมาชกิภายในกลุม่เกีย่วกบัประสบการณส์ว่น

ตนเมื่อครั้งที่ศึกษาอยู่ในระดับมัธยมศึกษา โดยกลุ่มผู้สร้างสรรค์ทั้ง 5 คน พบว่า ทุกคนล้วน

แลว้แตม่ปีระสบการณต์รงทีค่ลา้ยคลงึกนั ถงึแมว้า่จะจบการศกึษาจากตา่งโรงเรยีนกนั เชน่ การ

ถกูประณามและตตีราว่าเป็นนักเรียนไมดี่เพยีงเพราะแต่งตวัผดิระเบยีบ ถกูครปูระจานตอ่หนา้

นักเรียนหมู่มากที่หน้าเสาธง การถูกต่อว่าด่าทอด้วยถ้อยคำ� เช่น “โง่” เพียงเพราะตอบคำ�ถาม

ไม่ถูกหรือทำ�การบ้านผิด การถูกจับตัดผมเนื่องจากมีทรงผมผิดระเบียบ การถูกยึดของใช้ส่วน

ตัว เชน่ โทรศพัทม์อืถอื การทำ�โทษโดยหกัคะเเนนจติพสิยั การถกูดา่ทอดว้ยถอ้ยคำ�รนุเเรง การ

ทำ�ร้ายร่างกาย การถูกคุกคามทางเพศ หรือการลดทอนคุณค่าทางเพศ เป็นต้น ประสบการณ์

เหล่านี้นำ�ไปสู่การตั้งคำ�ถามในเรื่อง “อำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน” ซึ่งกลุ่มผู้สร้างสรรค์ได้เชื่อม

โยงผลกระทบทั้งทางร่างกายและจิตใจของตนเองในฐานะนักเรียน (ซึ่งปัจจุบันเป็นนักศึกษา

ระดบัอดุมศกึษาแลว้) ทีเ่กดิขึน้จากอำ�นาจนยิมในรัว้โรงเรยีนเพือ่วพิากษส์ถานการณเ์หลา่น้ี และ

ต้องการนำ�เสนอผา่นผลงานศลิปะการแสดงในรปูแบบฟสิคัิลเธยีเตอร ์เพือ่สือ่สารและนำ�เสนอ

แนวคดิ “อำ�นาจนยิมในรัว้โรงเรยีนทำ�ใหเ้กดิแตค่วามสญูเสยี” แกผู่ช้ม ในบทความวชิาการชิน้

นีป้ระกอบไปดว้ยการทบทวนทฤษฎีทีเ่ก่ียวขอ้ง การนำ�เสนอขัน้ตอนของกระบวนการสรา้งสรรค ์

และนำ�เสนอบทสรุปองค์ความรู้ของผู้สร้างสรรค์ทั้ง 5 คน  

การทบทวนทฤษฎีท่ีเกีย่วข้อง
ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาทฤษฎีที่เกี่ยวข้องโดยประกอบไปด้วย (1) อำ�นาจนิยมภายในรั้ว

โรงเรียน เพ่ือทำ�ความเข้าใจเกีย่วกับประเดน็และสถานการณ์ปัจจบุนั  (2) ฟสิคิลัเธยีเตอรแ์ละวธิี

การดีไวซ์ เพื่อเป็นกรอบและแนวปฏิบัติด้านรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน  และ (3) สัญวิทยา

ในการแสดง เพื่อใช้ในกระบวนการออกแบบ สร้างสรรค์ และวิเคราะห์ผลงาน
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อำ�นาจนิยมภายในรัว้โรงเรยีน
กลุ่มผู้สร้างสรรค์ได้เริ่มต้นจากการระดมสมองและแลกเปลี่ยนกันภายในกลุ่มเกี่ยว

กับประสบการณ์ส่วนตนเก่ียวกับการใช้ความรุนแรงในโรงเรียนเมื่อครั้งที่ศึกษาอยู่ในระดับ

มธัยมศกึษา โดยผูส้รา้งสรรคท์ัง้ 5 คน พบวา่ ทกุคนลว้นแลว้แต่มปีระสบการณต์รงทีค่ลา้ยคลงึ

กนั ถงึแมว่้าจะจบการศึกษาจากตา่งโรงเรยีนกัน เชน่ การถกูประณามและตตีราวา่เปน็นกัเรยีน

ไมด่เีพยีงเพราะแตง่ตวัผิดระเบยีบ โดยถกูครปูระจานตอ่หนา้นักเรยีนหมู่มากทีห่นา้เสาธง การ

ถูกต่อว่าด่าทอด้วยถ้อยคำ�รุนแรงหรือเสียดสี เช่น “โง่” เพียงเพราะตอบคำ�ถามไม่ถูก หรือ 

ทำ�การบ้านผิด การถูกตัดผม กล้อนผม ของนักเรียนชายที่มีทรงผมผิดระเบียบของโรงเรียน 

การถกูยดึของใชส่้วนตัว เชน่ โทรศพัทม์อืถอื โดยอา้งวา่อยากใหเ้ดก็ตัง้ใจเรยีน การโดนลงโทษ

ด้วยการถูกตีหรือทำ�ร้ายร่างกาย และการถูกคุกคามทางเพศ หรือการลดทอนคุณค่าทางเพศ 

ซึ่งผลจากการใช้ความรุนแรงเหล่านี้ยังฝังอยู่ภายในจิตใจของผู้สร้างสรรค์ และสร้างความไม่

มั่นใจในตนเองจนถึงปัจจุบัน  

คูเรียน (Kurian, 2011, p. 103 อ้างถึงใน สิริพรรณ นกสวน สวัสดี และคณะ, 2557) 

ได้ให้ความหมายของคำ�ว่า อำ�นาจนิยม (Authoritarianism) ว่า “เป็นระบอบการเมืองที่มีฐาน

อยู่บนอุดมการณ์ทางการเมืองแบบเผด็จการ ชนิดที่ผู้ปกครองสามารถใช้อำ�นาจเบ็ดเสร็จเด็ด

ขาดเพือ่รกัษาอำ�นาจของตน” ในขณะทีอ่ำ�นาจนยิมภายในโรงเรยีน น้ันมกัแสดงใหเ้หน็ไดอ้ยา่ง

ชัดเจนผ่านการลงโทษด้วยความรุนแรง ทั้งทางร่างกายและวาจา เช่น การตี การด่า หรือ การ

ทำ�ให้อับอาย ซึ่ง จิรภา ประทุมมินทร์ (2565) ได้กล่าวถึงพื้นที่หน้าเสาธงว่าเป็นพื้นที่แห่งการ

แสดงออกถึงอำ�นาจนิยมในโรงเรียน ว่า 

“หน้าเสาธงเปรียบเสมือนพิธีกรรมที่มีผู้บังคับบัญชา คุณครู หรือ ผู้บริหารโรงเรียน  

จะคอยพดูเรือ่งต่าง ๆ  รวมไปถงึการลงโทษนักเรยีนคนอืน่ ๆ  เพือ่ไม่ใหเ้อาเปน็เย่ียงอยา่ง  

การประจานเด็กนั้น เป็นการสร้างแผลในใจให้เด็กหลายคน เพราะการแค่ก้าวเท้าเข้า

ประตูโรงเรียน ก็จะมีสายตาของครู เจ้าหน้าท่ีโรงเรียนคอยจับจ้องแล้วว่ามีใครทำ�

อะไรผิดระเบียบหรือเปล่า ซึ่งบางทีการกระทำ�ผิดระเบียบโรงเรียนเกิดขึ้นจริง แต่ครูก็

ตดัสนิและลงโทษไปโดยไมถ่ามนกัเรยีนวา่ เขามเีหตผุลอะไร? ถงึไดก้ระทำ�ผดิระเบยีบ 

เช่นนั้น” 

กานน คุมพ์ประพันธ์ และ อุฬาชา เหล่าชัย (2564) ตั้งคำ�ถามเกี่ยวกับการใช้ความ

รุนแรงในการจัดการห้องเรียนผ่านการลงโทษว่ายังคงเป็นตัวเลือกในการจัดการชั้นเรียนอยู่อีก

หรอื ถงึแมว่้ากฎกระทรวงวา่ดว้ยการลงโทษจะไดก้ำ�หนดไม่ใหม้กีารใชค้วามรนุแรงในการลงโทษ

แล้วก็ตาม โดยพบว่า “ปัจจัยหลักที่สำ�คัญเกิดจากวาทกรรม รักวัวให้ผูก รักลูกให้ตี ซึ่งมีผล

ต่อระดับความคิดไปสู่การกระทำ� และทำ�ให้ ครู มองเห็นการลงโทษนั้นเป็นวิธีการแสดงความ
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หวังดี รวมไปถึงวาทกรรม ครูคือแม่แบบตัวอย่าง ซึ่งกำ�หนดและให้หน้าที่ของครูในการอบรม

สัง่สอนใหเ้ดก็เปน็คนดีในสงัคม ชว่ยใหเ้ดก็เดนิทางไปสูค่วามสำ�เรจ็ในชวีติได ้แตเ่มือ่เดก็ไมเ่ปน็

ไปตามทีห่วงั ครจูงึใชว้ธิกีารลงโทษ และใชค้วามรุนุแรงในการขดัเกลา เพราะเชือ่วา่เปน็วธิทีี่ได้

ผลเร็วที่สุด” (กานน คุมพ์ประพันธ์ และ อุฬาชา เหล่าชัย 2564)

ในปัจจุบัน สังคมไทยเองได้เร่ิมออกมาวิพากษ์ การใช้ความรุนแรงในการลงโทษ

นักเรียนในแง่มุมของการละเมิดสิทธิส่วนบุคคลมากยิ่งขึ้น และรวมถึงการมีอำ�นาจเบ็ดเสร็จ

ของครอูาจารย์ในการตดัสนิการลงโทษของเดก็ ยกตวัอยา่งเช่น เหตุการณเ์มือ่วนัท่ี 9 มิถุนายน 

2566 ของเด็กนักเรียนชั้น ม.3 โรงเรียนมัธยม ตัวเมืองทุ่งสง ที่ตัดสินใจฆ่าตัวตายเนื่องจากถูก

ครูบังคับให้คุกเข่าและถูกต่อว่าและด่าทออย่างหนัก เร่ืองการหยุดเรียนของเขาเน่ืองจากป่วย 

แต่ครูไม่เชื่อ โดยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกลุ่มเพื่อนนักเรียนยืนยันว่า เป็นหนึ่งในความกดดันที่ก่อ

ให้เกิดความเครียดขึ้นและสร้างบาดแผลในจิตใจแก่ผู้ตาย เพื่อนของผู้ตายยืนยันว่าผู้ตายมี

ความเครียดและเก็บกดเรื่องนี้และไม่สบายใจที่ผู้บริหารโรงเรียนปฏิเสธความรับผิดชอบ โดย 

อ้างว่าเป็นปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่างครูกับนักเรียน (ข่าวเวิร์คพอยท์ 23 (ก), 2566) เหตุการณ์ 

เมื่อวันที่ 3 สิงหาคม 2566 ของนักเรียนชั้น ม.4 เปิดเผยถึงพฤติกรรมครูผู้หญิงลงโทษให้เอา

ถุงเท้ามาเช็ดหน้า เหตุเพราะแต่งหน้ามาโรงเรียน ซึ่งมีนักเรียนหลายรายตกเป็นเหยื่ออารมณ์ 

ทัง้คำ�หยาบและการกระชากผม จนกระทัง่เกดิกระแสวพิากษว์จิารณ์ในสือ่โซเชียลถึงพฤติกรรม

ของครูรายนี้ที่ไม่เหมาะสมและทำ�เกินกว่าเหตุ (ข่าวเวิร์คพอยท์23 (ข), 2566) หรือเหตุการณ์

เมื่อวันที่ 18 กันยายน 2566 ของผู้ปกครองที่ร้องเรียนครูโรงเรียนแห่งหนึ่งใน จ.ชลบุรี ซึ่งใช้

ไม้หวายที่เป็นกระบี่กระบองตีมือเด็กจนห้อเลือด หลังส่งงานไม่ทัน ซึ่งเมื่อสอบถามข้อมูลจาก

คณุคร ูคณุครกูย็อมรบัวา่ทำ�จรงิแต่ไม่ไดม้เีจตนาทำ�รา้ยนักเรยีนแตม่เีจตนาใหนั้กเรยีนมคีวาม

รับผิดชอบ ส่งงานได้ตามกำ�หนดเวลาชิ้นงานที่คุณครูมอบให้ (ไทยรัฐออนไลน์, 2566) เป็นต้น 

หากการลงโทษยังคงอยู่ในวิธีการใช้ความรุนแรงเดิม ๆ นอกเหนือจากจะนำ�ไปสู่เหตุการณ์อัน

น่าเศร้าดังเช่นที่กล่าวมาแล้ว ยังจะทำ�ให้นักเรียนไม่มีโอกาสในการเรียนรู้และค้นหาตัวตนของ

ตนเอง รู้สึกคุณค่าภายในตนเองตํ่า และรู้สึกถึงความเป็นอื่นในสังคม เนื่องจากมีลักษณะที่ไม่

เป็นไปตามความคาดหวังของคุณครู ผู้สร้างสรรค์จึงเห็นว่าอำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียนทำ�ให้เกิด

แต่ความสูญเสียและกลายเป็นแนวคิดของการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ 

ฟสิิคัลเธยีเตอรแ์ละวิธกีารดีไวซ์ (Physical Theatre & Devise) 
เคนเนดี้ (Kennedy, 2010) ให้ความหมายคำ�ว่า ฟิสิคัลเธียเตอร์ กว้าง ๆ ว่า เป็นการ

ระบุประเภทของการแสดงที่ใช้ร่างกายและการเคลื่อนไหว เช่น ละครสัตว์ ไมม์ และการแสดง

หรอืการเตน้รำ�ซึง่ถอืกำ�เนดิขึน้มาอยา่งยาวนานแลว้ แตค่ำ�วา่ ฟสิคิลัเธยีเตอร ์ที่ใชอ้ยู่ในปจัจบุนั 
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ถือเป็นคำ�ใหม่ที่เปิดกว้างต่อการอภิปราย โดยคำ� ๆ นี้ มักอธิบายถึงลักษณะของละครเวทีแนว

ผสมผสาน ที่ไม่ได้เป็นละครในแบบประเพณีนิยม หรือละครพูดแนวสัจนิยม 

ฟิสิคัลเธียเตอร์จะให้ความสำ�คัญกับการสร้างภาพ การเคลื่อนไหวร่างกาย บางครั้ง

ไม่จำ�เป็นต้องเป็นการเต้นรำ�บางครั้งก็ใช้คำ�พูดร่วมบ้าง ผู้สร้างสรรค์งานประเภทน้ีมักใช้ภาพ 

วัตถุและการเคลื่อนไหว เป็นจุดเร่ิมต้นของการสร้างงาน  ฟิสิคัลเธียเตอร์ จึงถือเป็นงานยุค

ใหม่และเริ่มเป็นที่รู้จักในช่วงปลายศตวรรษที่ยี่สิบ โดยเร่ิมจากท่ีประเทศอังกฤษ พื้นฐานของ

แนวคิดฟิสิคัลเธียเตอร์เริ่มต้นเมื่อ วเซโวลัด เมเยอร์โฮลด์ (Vsevolod Meyerhold 1874-1940) 

นักการละครชาวรัสเซียที่ได้ปฏิรูปการแสดงโดยเน้นการสร้างการเคลื่อนไหวแบบชีวกลศาสตร์ 

(Biomechanics) ขึ้น ผสมผสานกับความคิดของ กอร์ดอน เครก (Gordon Craig 1872-1966)  

นกัการละครชาวองักฤษท่ีเขยีนเกีย่วกบันักแสดงหุน่ในจนิตนาการ ฟิสคิลัเธยีเตอร์ จึงกลายเปน็

แนวทางปฏิบัติในรูปแบบการแสดงออกที่เน้นพัฒนาการและการสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ที่นักแสดง

ละครเวทแีละนกัออกแบบทา่เตน้รว่มกนัสรา้งการแสดง อาศยัรา่งกายของนักแสดงเปน็หลกัใน

การเลา่เรือ่ง เนน้การเคลือ่นไหวรา่งกาย การดน้สด (Improvisation) และการสรา้งสถานการณ ์ 

(Events) โดยอาจอาศัยอุปกรณ์หรือองค์ประกอบอื่น ๆ อุปกรณ์ประกอบฉาก แสง เสียง ใน

การแสดง โดยไม่ต้องอาศัยภาษาพูด หรือบทต้นฉบับหรือถ้อยคำ�พูดเดิม (สมพร ฟูราจ, 2554) 

ผลงานการแสดงในรูปแบบฟิสิคัลเธียเตอร์จะมีวิธีการที่นักแสดงจะต้องใช้การ

เคลื่อนไหวและการสร้างภาพเชิงรูปธรรมที่มองเห็นได้ชัดรูป เสียง กลิ่น รส และสิ่งที่สามารถ

สัมผัสได้ เพื่อให้ผู้ชมได้ติดตาม ตั้งใจ และใช้จินตนาการไปพร้อม ๆ กับนักแสดง นอกจากนี ้

ยังอาจรวมเทคนิคอื่น ๆ เช่น ละครใบ้ ท่าทาง และการเต้นรำ�สมัยใหม่เพ่ือสร้างผลงาน  

(อจัฉรยิา เลก็เพชร, 2555) ซึง่เรือ่งราวหรอืเนือ้หาทีถ่กูนำ�มาแสดงในรปูแบบฟสิคิลัเธยีเตอรมั์ก

สรา้งขึน้ใหม ่หรอื ตคีวามเร่ืองราวทีม่อียู่เดมิขึน้มาใหม ่โดยส่วนมากมกักำ�หนดเพียงโครงเรือ่ง

ไว้ มีแนวทางการทำ�งานที่เน้นการทดลองค้นหา หรือ ใช้กระบวนการดีไวซ์ (Devising) เป็นวิธี

การของละครรว่มสรา้ง มกัรูจ้กัในนาม Devising Theatre, Devised Theatre หรอื Collaborative 

Theatre หมายถึง กระบวนการทำ�งานที่ใช้การสร้างสรรค์ร่วมกันระหว่างนักแสดงหรือผู้มีส่วน

ร่วมภายในกลุ่มรวมถึงผู้อยู่เบื้องหลังต่าง ๆ  ด้วย เพื่อค้นหาการเล่าเรื่องและรูปแบบการแสดง

ทีเ่หมาะสมทีส่ดุ กอ่รา่งขึน้ในระหวา่งการคน้หาและซอ้มการแสดง (ศรนิทรพร ศรีใส, 2546) ใน

ประเทศไทยมีศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานประเภทฟิสิคัลเธียเตอร์ อาทิ  คุณนิกร แซ่ตั้ง, กลุ่ม

ละครพระจันทร์เสี้ยว, กลุ่ม B-floor, กลุ่ม Dee-ng Theatre และ กลุ่มละคร Part Time Theatre 

ที่เป็นกลุ่มละครที่ใช้กระบวนการดีไวซ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน

กลุ่มผู้สร้างสรรค์เลือกใช้ “วิธีการดีไวซ์” ในการสร้างสรรค์เรื่องราวขึ้นใหม่ และเลือก

รปูแบบงานเปน็ฟสิคิลัเธยีเตอรเ์นือ่งจากชืน่ชอบการเคลือ่นไหวรา่งกาย โดยเชือ่วา่วธิกีารดีไวซ์
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และรปูแบบการแสดงแบบฟสิิคลัเธยีเตอรจ์ะชว่ยให้ผูส้รา้งสรรคส์ามารถถา่ยทอดเรือ่งราวผา่น

สัญญะต่าง ๆ ในการแสดงได้ 

สัญวิทยาในการแสดง 
เนื่องจากรูปแบบของการแสดงฟิสิคัลเธียเตอร์ที่ผู้สร้างสรรค์สนใจน้ัน อาศัยร่างกาย

ของนักแสดง รวมถึงอุปกรณ์ประกอบฉาก แสง เสียง ในการแสดง โดยไม่ใช้ภาษาพูดในการ

เลา่เรือ่ง ดงันัน้จงึจำ�เปน็อยา่งย่ิงทีจ่ะตอ้งเขา้ใจการสรา้งความหมายในระบบของสัญลกัษณ ์ผู้

สร้างสรรค์ได้ค้นคว้าเกี่ยวกับศาสตร์ที่เรียกว่า สัญวิทยา (Semiology) ซึ่งเป็นศาสตร์ที่ศึกษา

เกี่ยวกับระบบของสัญลักษณ์ที่ปรากฏในความคิดของมนุษย์อันถือเป็นทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่รอบ

ตัวเรา สัญญะอาจจะได้แก่ ภาษา รหัส สัญญาณ เครื่องหมาย ภาพ ฯลฯ หรือหมายถึงสิ่งที่

ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีความหมายแทนของจริง ตัวจริง ในตัวบทและในบริบทหนึ่งก็ได้ (จอห์น 

นพดล วศนิสนุทร, 2556) โดยพบวา่ระบบสญัวทิยามอีทิธพิลอยา่งมากในศลิปะการละคร ท้ังใน

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน การทำ�งานกับความหมายและการให้ความหมายที่เกิดจากการ

แสดงโดยนกัแสดง นกัออกแบบ ผูก้ำ�กบั ฯลฯ จนไปถงึผูช้ม การสรา้งความเขา้ใจการแสดงผา่น

แนวคิดสัญวิทยาถือเป็นหนึ่งในวิธีที่นิยมและมีอิทธิพลในปัจจุบัน อย่างไรก็ดี ระบบสัญลักษณ์

ในศิลปะการละครนั้นยังมีลักษณะที่มีความซับซ้อนอีกด้วย (ธนัชพร กิตติก้อง, 2563)  

ผูส้รา้งสรรค์ไดน้ำ�สญัลกัษณม์าใชเ้ปน็ตวัขบัเคลือ่นการสรา้งสรรคก์ารแสดงโดยใชก้าร

วเิคราะหแ์ละใหค้วามหมายกบั (1) การเคลือ่นไหวรา่งกาย (2) เรือ่งราว และ  (3) วตัถแุละสิง่ของ

ประกอบการแสดง เพ่ือจะสื่อสารถึงความหมายและแนวคิดของผลงาน โดยได้ใช้สัญลักษณ์

ทั้งในรูปแบบรูปสัญลักษณ์  (icon sign) หรือ รูปสัญญะ คือ รูปสัญลักษณ์ที่มีความเหมือน

กับวัตถุที่อ้างถึง ดัชนี (indexical sign) คือ รูปสัญลักษณ์ที่ตั้งอยู่บนฐานความสัมพันธ์ระหว่าง

สญัลกัษณก์บัวัตถทุีอ่า้งถงึ และเครือ่งหมาย (symbolic sign) หรอืสญัลกัษณ ์คอื รปูสัญลักษณ์

ที่กำ�หนดร่วมกันในสังคม โดยมุมมองของ ชาลส์ เพียรซ์ (Charles Pierce 1839-1914) เชื่อว่า 

โดยสัญญะที่ใช้นั้นจะไม่เป็นการสื่อสารทางเดียว และไม่เป็นการสื่อสารจากเครื่องหมาย (sign 

vehicle) สู่ความหมาย (meaning) ทันทีแต่เป็นความสัมพันธ์ด้านการสื่อสารที่ทับซ้อนกับตัว

วัตถุที่ใช้อ้างถึง (referent) โดยรับรู้ ได้อย่างหลากหลายวิธี (Peirce, 1991 อ้างถึงใน ธนัชพร 

กติตกิอ้ง, 2563) ซึง่ผูส้รา้งสรรคเ์นน้การเลอืกใช้สัญญะหรอืเครือ่งหมายทีห่ลากหลาย สามารถ

อ้างถึงสถานการณ์ (referent) ที่เลือกสรรไว้เพื่อให้ความหมายหรือสารสัญญะที่หลากหลายได้

ตามการรับรู้ของผู้ชม 
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กระบวนการสรา้งสรรค์
งานชิ้นน้ีเป็นผลงานสร้างสรรค์ด้านการแสดง ใช้กระบวนการดีไวซ์ (devising) เป็น

ฐาน สู่การตั้งคำ�ถามและวิเคราะห์ข้อมูลในประเด็นเรื่อง “อำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน” ของผู้

สร้างสรรค์ ประกอบไปด้วยการทดลอง ค้นหา และพัฒนางานไปพร้อม ๆ กัน จนได้เป็นผล

งานการแสดงในรูปแบบฟิสิคัลเธียเตอร์ สามารถแบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนที่ 1 

ศกึษาประเดน็และประสบการณที์เ่กดิขึน้จากอำ�นาจนยิมในรัว้โรงเรยีน ขัน้ตอนที ่2 สรา้งสรรค์

บท ขั้นตอนที่ 3 ออกแบบและกำ�กับการแสดง และ ขั้นตอนที่ 4 นำ�เสนอผลงาน

ภาพที่ 1  กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง

ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับ “อำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน” ตั้งแต่ในอดีตจนถึง

ปัจจุบัน 

กลุ่มผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาข้อมูลจากบทวิจัย บทความ หนังสือ ข่าวสารต่าง ๆ และ

ความคิดเห็นของผู้สร้างสรรค์ และนักแสดง เก่ียวกับประเด็น “อำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน” 

ที่มาของวาทกรรมอำ�นาจนิยมในร้ัวโรงเรียน หน้าที่ของครูฝ่ายปกครอง และระบบโครงสร้าง

การเรียนการสอนในรั้วโรงเรียน จากนั้นแลกเปลี่ยนประสบการณ์ภายในกลุ่มผู้สร้างสรรค์ ซึ่ง

ได้ประเด็นปัญหาที่นำ�มาเป็นสถานการณ์ที่ใช้อ้างถึง (referent) ดังนี้ 

1.	 การถกูบงัคบัใหท้ำ�ตามกฎระเบยีบ: กจิกรรมเขา้แถวหนา้เสาธงในรัว้โรงเรยีน เปน็

ระเบยีบวนิยัทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึการใชอ้ำ�นาจนยิม เช่น การลงโทษนักเรยีนท่ีทำ�ผดิ

กฎระเบียบต่อหน้านักเรียนคนอื่น ๆ เป็นต้น

2.	 กฎระเบียบท่ีถูกบิดเบี้ยวโดยครู: การถูกลงโทษโดยใช้ความรุนแรงของครูฝ่าย

ปกครองที่ดูแลนักเรียนให้อยู่ในระเบียบวินัย ดั่งมายาคติท่ีว่า “รักวัวให้ผูก รัก

ลูกให้ตี” 
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3.	 การหาเหตผุลใหก้บัสิง่ทีไ่รเ้หตผุล: การใหเ้หตผุลเพือ่รกัษาความชอบธรรมของครู

หรอืผูบ้รหิารโรงเรยีนในการใชค้วามรนุแรงในการจดัการหอ้งเรยีน เชน่ “อยากให้

นักเรียนมีความรับผิดชอบ”

4.	 โรงเรยีนไม่ใชท่ีท่ีป่ลอดภยั: เหตกุารณก์ราดยงิสงัหารหมูเ่ดก็เลก็ท่ีศนูยพั์ฒนาเดก็

เล็ก จ.หนองบัวลำ�ภู สะท้อนให้เห็นถึงโรงเรียนไม่มีมาตรการดูแลความปลอดภัย 

และไม่ใช่ที่ปลอดภัยสำ�หรับนักเรียน 

5.	 อิสรภาพในรั้วโรงเรียน: ความฝันในการมีสิทธิเสรีภาพ การแสดงออกทางความ

คิดของนักเรียนภายในรั้วโรงเรียน

ประเด็นและสถานการณ์ที่ใช้อ้างถึงเหล่านี้ นำ�ไปสู่การสร้างสรรค์บทการแสดง โดย

สร้างเป็นโจทย์และสถานการณ์ให้แก่นักแสดงในการค้นหาตัวละครและเรื่องราวต่อไป 

ขั้นตอนที่ 2 กระบวนการสร้างสรรค์บท 

การค้นหาและทดลองนำ�เอาสถานการณ์ที่อ้างถึงจากข้ันตอนท่ี 1 มาใช้เป็นโจทย์เพ่ือ

ทำ�การแสดง สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 สร้างโครงเรื่อง โดยการกำ�หนด

โจทยส์ถานการณ์  ผูส้รา้งสรรค์ใชข้อ้มูลจากขัน้ตอนทีห่นึง่รว่มไปกบัประสบการณส์ว่นตน การ

ทดลองด้นสดไปกับสถานการณ์ การทดลองทำ�ภาพ กระตุ้นให้เกิดการสร้างความหมายจาก

สถานการณ์ การสร้างตัวละคร และการได้มาซึ่งโครงเรื่องก่อนจะนำ�ไปเรียบเรียงเป็นบทการ

แสดง และ ช่วงที่ 2 พัฒนาบทการแสดง ผู้สร้างสรรค์นำ�เอาความหมายจากสถานการณ์ที่ได้

มาร้อยเรียงและเชื่อมโยงด้วยเหตุและผล ใช้การสะท้อนผลจากทีมผู้สร้างสรรค์และอาจารย์ที่

ปรกึษา เพือ่นำ�มาปรบัปรงุและเพิม่เตมิรายละเอยีดในโครงเรือ่งดา้นเนือ้หาของบท การพฒันา

ตัวละครให้สมบูรณ์ รวมถึงสุ้มเสียงของผู้สร้างสรรค์ในการแสดง เพื่อให้ได้บทที่ชัดเจน โดย

สามารถวิเคราะห์กระบวนการสร้างสรรค์และผลผลิตที่ได้ โดยแบ่งเป็นแต่ละช่วงได้ดังนี้

ช่วงท่ี 1 สรา้งโครงเรื่อง 

ในระหวา่งกระบวนการคน้หาโครงเรือ่ง ผูส้รา้งสรรคพ์บวา่สถานการณท์ีเ่ปน็โจทยแ์ละ

การทดลองด้นสดโดยนักแสดงนั้น นำ�ไปสู่การกำ�หนดโครงเรื่องด้วยเกม โดยบริบทของเกมมี

ความคล้ายคลึงกับโรงเรียน เนื่องจากระบบของเกมมีเรื่องของกฎ กติกาในการเล่น มีเงื่อนไข

สำ�หรับผู้เล่น มีผู้สร้างเกม มีการแข่งขัน และ มีเรื่องของการพบปะของกลุ่มผู้เล่น ซึ่งเมื่อ

กำ�หนดโจทยแ์ละสถานการณ์ในการทดลองจงึมคีวามใกลเ้คยีงกับบรบิทของโรงเรียนทีม่เีรือ่งกฎ

ระเบยีบ ขอ้บงัคบั เงือ่นไขการเป็นนกัเรยีนในโรงเรยีน มผีูอ้ำ�นวยการ-คร ูคร-ูนักเรยีน สารวตัร

นักเรียน-นักเรียน หรือนักเรียนกับนักเรียนเอง ที่มีผลกับเรื่องของอำ�นาจ การเปรียบเทียบโดย

การเลือกบริบทของเกมน้ันเป็นตัวช่วยที่สามารถถ่ายทอดภาพท่ีสะท้อนถึงประเด็นอำ�นาจนิยม
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ในร้ัวโรงเรียนได้ จึงเป็นที่มาของการตัดสินใจนำ�เอาบริบทของเกมมาใช้เป็นโครงหลักของการ

เลา่เรือ่ง เพือ่เนน้และนำ�เสนอการถกูบงัคบัใหเ้ลน่ ในรปูแบบวธิกีารเดียวทีผู่บ้งัคบัเลน่วางแผน

เอาไว้ เน้นแพ้ เน้นชนะ เพื่อขยายภาพการสอบและแข่งขันภายในโรงเรียนที่สร้างความกดดัน

ให้แก่นักเรียน ปิดกั้นโอกาสให้ได้เลือกวิธีการเล่นในแบบอื่น ๆ เปรียบเสมือนโรงเรียนที่มีกฎ

ระเบียบที่เข้มงวด ปิดกั้นโอกาสในการค้นหาตัวตน นอกจากน้ันโรงเรียนยังพยายามชักจูงให้

เด็กเป็นแบบที่ครูต้องการผ่านมุมของเกม ระบบโครงสร้างของเกม ด่านต่าง ๆ  ของเกมเป็นตัว

ขับเคลื่อนเรื่องราวและสถานการณ์ ภารกิจต่าง ๆ สำ�หรับผู้เล่น  มีผู้เล่น (Players) เป็นภาพ

แทนของนักเรียน มีตัวละครในเกม หรือตัวละครที่ไม่ใช่ผู้เล่น (NPC = Non-player characters) 

เป็นภาพแทนของครู 

หลงัจากท่ีผูส้รา้งสรรค์ได้โครงเรือ่งครา่ว ๆ  แลว้ จงึเริม่เข้าสูก่ระบวนการสรา้งสรรคตั์ว

ละครที่จะดำ�เนินเรื่องราวให้ชัดเจนขึ้น โดยสร้างตัวละครหลัก 4 ตัว และเหล่าตัวละครอื่น ๆ  

ที่จะมีภารกิจของตนเองและมีบทบาทหน้าที่ในเรื่อง โดยแบ่งลักษณะของของตัวละครที่อ้างถึง

นักเรียนในลักษณะต่าง ๆ ดังนี้

ภาพที่ 2  ตัวละครหลัก 4 ตัว Benjamin99, Rosa99, Victorie99, Kraikaew

1.	 Benjamin99 (Player) เป็นตัวละครหลัก เป็นภาพแทนลักษณะของนักเรียนที่ไม่

สงสัยต่อระบบและโครงสร้างในรั้วโรงเรียน ใช้ชีวิตตามกฎระเบียบที่ถูกสร้างขึ้น 

ตัวละครนี้มีเป้าหมายที่เข้ามาในเกมเพื่อเจอเพื่อน ๆ ต้องการการยอมรับจาก

สังคมสูง

2.	  Rosa99 (Player) เป็นตัวละครหลัก เป็นภาพแทนลักษณะของนักเรียนที่ฉลาด มี

ความเปน็ตวัของตวัเอง ไมย่อมจำ�นนตอ่การบงัคบัใชก้ฎระเบยีบที่ไมเ่ปน็ธรรม ตวั

ละครนี้มีคำ�ถามกับสิ่งที่เกิดขึ้นอย่างไร้เหตุผลภายในเกม และต้องการคำ�อธิบาย

ที่มีเหตุผล
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3.	 Victorie99 (Player) เป็นตัวละครหลัก เป็นภาพแทนลักษณะของนักเรียนที่ขยัน

ตั้งใจเรียนเชื่อฟังและไม่ทันต่ออำ�นาจนิยมที่กำ�ลังครอบงำ�โดยไม่รู้ตัว เป้าหมาย

ของตัวละครตัวนี้คือการใช้ชีวิตในโลกของเกมนี้ให้รอด

4.	 Kraikaew (NPC) เป็นตัวละครปะทะ เป็นภาพแทนลักษณะของครูฝ่ายปกครอง

ในโรงเรียน มีหน้าที่คอยปกครองผู้เล่นให้ทำ�ตามกฎระเบียบอย่างเคร่งครัด มี

อำ�นาจในการควบคุมเกมและความประพฤติของผู้เล่นเป้าหมายของตัวละครคือ 

รักษาความเป็นระเบียบ และควบคุมผู้เล่นให้อยู่ในกฎระเบียบของเกม

5.	 ตัวละครอื่น ๆ ที่เป็นภาพแทนลักษณะของนักเรียนประเภทต่าง ๆ เช่น ตัวละคร  

Meangirl (Player) เปรียบเสมอืนหวัหนา้หอ้ง เปน็เดก็นกัเรยีนทีเ่รยีบรอ้ย เชือ่ฟัง 

และเป็นที่รักของครู เป้าหมายของตัวละครนี้คือ เป็นที่หนึ่งของห้องและเป็นที่รัก

ของครู ตัวละคร   -------- (Player) เปรียบเสมือนเด็กนักเรียน ที่ถูกมองข้าม

หรือไร้ตัวตนในสังคม เป้าหมายของตัวละครน้ีคือ ต้องการเป็นท่ีสนใจและเป็น

ที่ยอมรับของสังคม ตัวละคร  Mark56 (Player) เปรียบเสมือนสารวัตรนักเรียน 

เปา้หมายของตวัละครนีค้อืโชวค์วามแขง็แรงและสมรรถภาพทางดา้นรา่งกาย ตวั

ละคร  มาตาลาดา (Player) เปรียบเสมือนนักเรียนที่มีความสามารถพิเศษ เป็น

หน้าเป็นตาของโรงเรียน เป้าหมายของตัวละครนี้คือ ใช้ความสามารถพิเศษที่ตัว

เองมีเป็นข้ออ้างเพื่อรับสิทธิ์พิเศษนอกเหนือตัวละครอื่น ๆ   และตัวละครอื่น ๆ  ที่

มีบทบาทหรือมีส่วนในเหตุการณ์นั้น ๆ เช่น ตัวละครแม่บ้าน มีหน้าที่เก็บกวาด

ทำ�ความสะอาดสิ่งสกปรกที่เกิดขึ้น เปรียบเสมือนผู้รู้เห็นเหตุการณ์ทั้งหมด และ

ยังเป็นภาพแทนของผู้ชมที่เห็นภาพเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นทั้งหมดในเรื่อง แต่ก็ไม่

สามารถพูดหรือแก้ไขในสิ่งที่เกิดขึ้นได้ และ ตัวละคร AI (เกมมาสเตอร์) เปรียบ

เสมอืนผู้อำ�นวยการของโรงเรยีนที่คอยควบคุม เฝ้าดพูฤติกรรมของนกัเรยีนและ

ครู ให้อยู่ในมาตรฐานของกฎระเบียบ

ภาพที่ 3  ตัวละครอื่น ๆ เช่น Meangirl, ------, Mark56, มาตาลาดา, ตัวละครแม่บ้าน,  
AI (เกมมาสเตอร์)
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ช่วงท่ี 2 พัฒนาบทการแสดง

หลังจากได้ทำ�งานกับโจทย์ของสถานการณ์ที่อ้างถึง จนกระทั่งได้ร่างโครงเรื่องและตัว

ละครแลว้ ผูส้รา้งสรรคจึ์งได้ดำ�เนนิการพฒันาบทการแสดง โดยกำ�หนดรายละเอยีดและความ

สมบรูณข์องเนือ้เรือ่งและตวัละครให้มากยิง่ข้ึน เรยีบเรยีงเรือ่งราวใหม้คีวามนา่สนใจและตดิตาม

ได้ง่าย และให้ความชัดเจนกับประเด็นและความหมายของฉากนั้น ๆ  โดยกำ�หนดให้เกมนี้

มีชื่อว่า Ed.Venture ซึ่งเป็นการผสมผสานคำ�ให้มีความหมายสองส่วนคือการผจญภัยในการ

ศึกษา โดย Ed มาจาก Education หมายถึงการศึกษา ซึ่งมีเสียงคล้ายกับ Ad จากคำ�ว่าเต็ม

ว่า Adventure ที่แปลว่าการผจญภัย ผู้สร้างสรรค์จึงทำ�การแปลงคำ�ให้ Adventure กลายเป็น 

Ed.venture เพ่ือสะทอ้นถึงโลกของการศกึษาทีต้่องผจญกบัภยั และรวมถงึการทำ�ใหภ้ารกจิของ

ตัวละครชัดเจนขึ้นด้วย โดยผู้ (ถูกบังคับ) เล่น ในโลกของเกม Ed.venture  จะต้องผ่านภารกิจ

และสถานการณ์มากมายที่เต็มไปด้วยคำ�ถาม กฎกติกาที่แปลกประหลาก การบังคับใช้กฎที่ไม่

เป็นธรรม ผู้เล่นเหล่านี้จะต้องถูกทดสอบความอดทนทางด้านร่างกาย จิตใจ การให้เหตุผลกับ

สิง่ที่ไรเ้หตผุล รวมไปถงึการรกัษาอารมณ์ใหเ้ปน็บวก ภารกจิเหลา่นีน้ำ�ไปสูค่ำ�ถาม ตอ้งอยูแ่บบ

ไหนจึงจะรอดไปจนจบเกม 

ตารางที่ 1 ฉากการแสดงและการดำ�เนินเรื่องของ WTF เป็นผลผลิตของช่วงที่ 2 การ

พฒันาบทการแสดงทีค่วบคู่ไปกบัทดลองและสรา้งสรรค ์ซึง่ในตารางท่ี 1 น้ีจะแสดงถึง (1) ฉาก 

ตามลำ�ดบัการแสดง (2) เรือ่งราวและบทการแสดง (3) สถานการณท่ี์อ้างถึง และ (4) สารสญัญะ 

ที่ต้องการสื่อสาร 

เรื่องราว WTFฉากท่ี สถานการณ์ท่ีอ้างถึง สารสัญญะ

แม่บ้านเก็บกวาดวัตถุต่าง ๆ ท่ีกระจัดกระจาย 
ให้กลับมาเรยีบรอ้ยอีกครัง้ 1 มีผู้รูเ้ห็นทุกอย่าง แต่

ไม่สามารถพูดหรอื
เปลีย่นแปลงอะไรได้

วัฏจักรหมุนเวียน

ผู้เล่นทุกคนล็อคอินเข้าสู่เกม และมี NPC เพ่ือ
ตรวจความเรยีบรอ้ยก่อนเริ่มภารกิจ ระหว่าง
ภารกิจมีผู้เล่น 3 คนตายไปเรื่อย ๆ โดยไม่มี
เหตุผล

2 การต้องถูกบังคับให้ปฎิบัติ
ตามกฎระเบียบอย่างเครง่
คัดและผลจากการไม่ปฏิบัติ
ตาม

การถูกบังคับให้ทำ�
ตามกฎ

ระบบเกมสุ่มเลือกผู้นำ�ได้ผู้เล่นท่ีคุณลักษณะ
เหมาะสม แต่ NPC เปลีย่นผลสุ่มโดยเสนอข้อ
แลกเปลีย่นให้กับผู้เล่นท่ีอยากเป็นผู้นำ�

3 การมอบสิทธเิศษให้แก่
บุคคลท่ีผู้มีอำ�นาจช่ืนชอบ
ให้มีอำ�นาจเหนือผู้อ่ืน 

การส่งต่ออำ�นาจ 
จากครูสู่นักเรยีน

ตารางที่ 1  ฉากการแสดงและการดำ�เนินเรื่อง WTF
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เรื่องราว WTFฉากท่ี สถานการณ์ท่ีอ้างถึง สารสัญญะ

ระบบของเกมเลือกด่านท่ีผู้เล่นไม่ได้เลือก 
และกฏกติกาในการผ่านด่านต้องข้ึนอยู่กับ
ดุลยพินิจของ NPC

4 การใช้อำ�นาจในทางท่ีผิด กฎระเบียบท่ีถูกบิด
เบีย้วโดยครู

บังคับผู้เล่นหลักท่ีมีพฤติกรรมไม่เหมาะสมให้
น่ังสมาธสิงบจิตใจ เพ่ืออบรมจรยิธรรม5 การแก้ปัญหาท่ีไม่ถูกวิธ ี

โดยไม่อธบิายเหตุผล ใช้
หลักจรยิธรรมเป็นข้ออ้าง

สรา้งเหตุผลให้กับส่ิงท่ี
ไรเ้หตุผล

ผู้เล่นหลักหยุดเกมและออกมาตัง้คำ�ถามและ
ระบายส่ิงท่ีอัดอัน้จากการเล่นเกมนี้6 การพยายามทำ�ความเข้าใจ

ของนักเรยีนกับส่ิงท่ีเกิดข้ึน
กับตัวเอง

การพยายามทำ�ความ
เข้าใจของนักเรยีน

ผู้เล่นหลักตัดสินใจหนีออกจากภารกิจน่ังสมาธ ิ
แต่ถูกตรวจจับได้จึงต้องว่ิงหนีแต่แล้วก็ได้พบ
กับประสบการณ์ต่าง ๆ

7 การพยายามแก้ปัญหาของ
นักเรยีนแต่ก็ถูกกดดัน

ความต้องการอิสรภาพ

ผู้เล่นได้กลับเข้าเกมใช้ประสบการณ์จากข้าง
นอกโรงเรยีนและได้เรยีนรูก้ารสรา้งอภิสิทธิ์
พิเศษให้ตนเอง 

8 วลี “ไก่แลกเกรด และไก่
แลกออก” การทุจรติการ
สอบ

กฎระเบียบท่ีถูกบิด
เบีย้วโดยครู

ผู้เล่นถูกแบ่งทีมให้แข่งขัน ผลสุดท้ายผู้เล่น
หลักชนะเพราะมองเห็นข้อบกพรอ่งของกฎ
กติกา

9 การท่ีนักเรยีนวิพากษ์การ
เรยีนการสอนและกฎกติกา
ในโรงเรยีน

อิสรภาพในรัว้โรงเรยีน

NPC ได้ล้อเล่นกับความฝันของเหล่าผู้เล่น 10 การท่ีครูไม่ให้ค่ากับความ
ฝันของนักเรยีน  

ดูถูกความฝันของ
นักเรยีน

ผู้เล่นท่ีไม่เคยถูกมองเห็นได้กลับเข้ามาในเกม
พรอ้มกับอาวุธและฆ่าเหล่าผู้เล่นในเกมนี้11 ทุกพ้ืนท่ีมีแต่ความเส่ียงและ

ความอันตรายซ่ึงเป็นผล
จากสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึน
ก่อนหน้า 

ความไม่ปลอดภัยภายใน
รัว้โรงเรยีน

มีผู้เล่นหลักท่ีเหลือรอดชีวิต AI มาแสดงความ
ยินดีและช่ืนชม12 การพยายามให้เหตุผล

เพ่ือเข้าข้างตนเองใน
สถานการณ์เลวรา้ย

สรา้งเหตุผลให้กับส่ิงท่ี
ไรเ้หตุผล

แม่บ้านก็เข้ามาเก็บกวาดเศษซากต่าง ๆ ของ
เหล่าผู้เล่นท่ีกระจัดกระจายเต็มพ้ืนให้กลับมา
สะอาดและเรยีบรอ้ยอีกครัง้ 

13 มีผู้รูเ้ห็นทุกอย่าง แต่
ไม่สามารถพูดหรอื
เปลีย่นแปลงอะไรได้

วัฏจักรหมุนเวียน
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ขั้นตอนที่ 3 การออกแบบและกำ�กับการแสดง 

กลุม่ผูส้รา้งสรรคเ์ริม่การออกแบบและกำ�กบัการแสดง โดยการพฒันาดา้นการออกแบบ

และการกำ�กบัการแสดงนัน้ดำ�เนนิการและพฒันาไปพรอ้ม ๆ  กบัขัน้ตอนที ่2 โดยนำ�โจทยต์า่ง ๆ   

ทีเ่กีย่วข้องกบัการดำ�เนนิเรือ่ง เนือ้หาสาระ มาเปน็โจทย์ใหน้กัแสดงคน้หาและทดลอง เพือ่เพิม่

เติมรายละเอียดในเชิงภาพ การเคลื่อนไหว การใช้ร่างกาย และขอบเขตพื้นที่บนเวที ร่วมไปกับ

การออกแบบเวท ีเสือ้ผา้ และอปุกรณป์ระกอบฉาก การเปลีย่นและเชือ่มฉาก การใชด้นตร ีการ

สรา้งภาพและจดัวางตำ�แหนง่ของนกัแสดงเพือ่ใหเ้กดิความหมาย การใช้สญัญะเพือ่สือ่สารแทน

คำ�พูด การกระทำ� และสถานการณ์ ผู้สร้างสรรค์ใช้สัญญะหลากหลายรูปแบบในบทการแสดง 

เชน่ อปุกรณป์ระกอบการแสดงการเคลือ่นไหวรา่งกายของตวัละคร และ เสยีง โดยสามารถจดั

เป็นรูปสัญลักษณ์ (Icon) ดัชนี (Index) และเครื่องหมาย (Symbol) ได้ ตัวอย่างเช่น 

(1) ค้อน (ดัชนี) หมายถึง อำ�นาจของครูที่อยู่เหนือนักเรียนใช้ลงโทษนักเรียนเมื่อทำ�

พฤติกรรมไม่เหมาะสม เช่น ในฉากที่ 1การที่ NPC ใช้ค้อนลงโทษผู้เล่น และฉากที่ 2 การส่งต่อ

อำ�นาจจากครสููน่กัเรยีน คอ้นเองยงัเปน็รปูสญัลกัษณ ์และเครือ่งหมาย หมายถงึ อุปกรณ์ในการ

ควบคมุหรอืกระทำ�กจิการในอำ�นาจหนา้ท่ีของประธาน เช่น ในศาล หรอื ในการประชมุ ไดอ้กีดว้ย 

ภาพที่ 4 : NPC ใช้ค้อนลงโทษผู้เล่นและการมอบค้อนให้กับนักเรียน

(2) ลกูโปง่ (ดชัน)ี มักหมายถงึ การเฉลมิฉลองและความอสิระ ในทีน่ีผู้ส้รา้งสรรคย์งัใช้

เปน็เครือ่งหมาย ของความฝนัของนกัเรยีนเมือ่เขา้มาอยู่ในรัว้โรงเรยีน ลกูโปง่ยงัเปรยีบเสมอืน

ความฝันที่ฝากไว้กับครู แต่ในท้ายสุดกลับกลายเป็นว่าครูไม่เห็นคุณค่าและความสำ�คัญ เช่น 

การที่ NPC โยนลูกโป่งทิ้ง เป็นต้น ลูกโป่งยังใช้เป็นเครื่องหมายของคะแนนในชั้นเรียนอีกด้วย 
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ภาพที่ 5 :  ภาพโยนลูกโป่งทิ้ง การให้คะแนนเป็นลูกโป่ง

(3) ไก่ปลอม โดยผู้สร้างสรรค์ได้ใช้วลี “ไก่แลกเกรด” หรือ “ไก่แลกออก” ที่อยู่ใน

พืน้ทีภ่าคอสีาน หมายถึง การใชสิ้นบนในการไดม้าซึง่ผลประโยชน์ โดยมีการกล่าวอา้งถงึอดตีท่ี

นกัเรยีนในชนบทที่ไม่สามารถทำ�ขอ้สอบได ้หรอืสอบไมผ่า่น กจ็ะนำ�เอาไกเ่พือ่ไปใหค้ร ูขอใหค้รู

เมตตาใหส้อบผา่นหรอืใหเ้ลือ่นชัน้ดว้ย เปน็ตน้ ไกป่ลอม ในทีน่ีจ้งึเปน็ทัง้รปูสญัลกัษณ ์ทีห่มาย

ถึง ไก่ และ เครื่องหมายแทนของมีค่าได้ ยกตัวอย่างเช่น เงิน  และการใช้ไก่ต่อรองกับ NPC 

เพือ่ให้ไดส้ิง่ทีต่อ้งการ ตวัละครผูเ้ลน่ได้มอบไก่ใหก้บั NPC เพือ่ใหผ้า่นภารกจิน้ีไปได้โดยไมต้่อง

ทำ�งานหรือไม่ต้องได้รับโทษ เช่น ในฉากที่ 4 ผู้เล่นให้ไก่กับ NPC เพื่อไม่ให้ถูกทำ�โทษ นั่นเอง 

ภาพที่ 6 : ผู้เล่นให้ไก่กับ NPC เพื่อไม่ให้ถูกทำ�โทษ 

(4) ท่าไหว้หน้าเสาธง (ดัชนี) อ้างถึง กิจกรรมการกราบไหว้ในกิจกรรมหน้าเสาธง โดย

ผู้สร้างสรรค์นำ�เอาท่าทางกริยา การทำ�ท่าไหว้ในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งเป็นกิจกรรมเชิงประเพณี 

และมีความเป็นอำ�นาจนิยม มาปรับประยุกต์ให้เข้า โดยการออกแบบท่าเต้นที่ใช้มือและการใช้

ทัตติ้งดานซ์ ที่เน้นการทำ�มุม เชิงเรขาคณิตของแขน มือ และนิ้วเป็นสำ�คัญ เพื่อให้ดูทันสมัย

เข้ากับความเป็นเกม ผสมผสานกับการเดินแปรแถว เพื่อแสดงให้เห็นถึงการถูกบังคับให้อยู่ใน

กฎระเบียบของโรงเรียน และต้องทำ�ตามสิ่งที่โครงสร้างของเกมกำ�หนดไว้
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 ภาพที่ 7 : ท่าไหว้หน้าเสาธง (การแสดง) 
หมายถึงกิจกรรมการกราบไหว้ในกิจกรรมหน้าเสาธง

(5) การเดินแปรแถวตามแพทเทิร์น (ดัชนี) หมายถึง การถูกบังคับให้ทำ�ตามระเบียบ

วินัยการทำ�กิจกรรมหน้าเสาธง และยังปรากฏในภารกิจที่ต้องทำ�ตามด้วย

ภาพที่ 8 : การเดินแปรแถวตามแพทเทิร์น (การแสดง)

(6) การตั้งชื่อตัวละครหลักให้ลงท้ายด้วยเลข 99 ได้แก่  Benjamin99, Rosa99, 

Victorie99 โดยเลข 99 เป็นสัญลักษณ์ (เครื่องหมาย) ของความโชคดี ถือเป็นเลขมงคลและ

นำ�โชคของคนไทย การที่ตัวละครได้ตั้งชื่อให้ตนเองมีหมายเลข 99 เพื่อสะท้อนถึงความเชื่อ

บางอย่างของไทย ว่าจะนำ�โชคแต่ท้ายสุดแล้วก็ขึ้นอยู่กับการดำ�เนินชีวิตและการตัดสินใจของ

ตนเอง ซึ่งโชคก็มิอาจช่วยได้  

นอกจากนีย้งัม ีเสียงปนื เปน็สญัลกัษณ์ของการฆา่ โดยยงัมคีวามหมายเชงิดชันทีีเ่ปรยีบ

เสมอืนเปน็การถกูไลอ่อกจากโรงเรยีน หรอืทำ�ใหห้ลดุออกจากระบบการศกึษา และการเลอืกใช้

เสียงการพูดของเกมมาสเตอร์แบบ AI หรือเป็นเสียงสังเคราะห์โดยปัญญาประดิษฐ์ เป็นดัชนี

แทนบุคคล เช่น ผู้อำ�นวยการ หรือรัฐมนตรี ที่เราไม่สามารถจับต้องได้มักไม่สามารถเข้าพบได้ 

เป็นเพียงภาพที่เห็นอยู่บ่อย ๆ และมีการกระทำ�หรือคำ�พูดเหมือน ๆ เดิม จึงนำ�เสนอผ่านตัว

ละครที่เป็นภาพ AI generated และใช้เสียงการพูดแบบ AI
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ขั้นตอนที่ 4 นำ�เสนอผลงานสร้างสรรค์   

ผลงานสร้างสรรค์ WTF ได้จัดแสดงสู่สาธารณะทั้งหมด 2 ครั้ง ได้แก่ ครั้งที่ 1  นำ�

เสนอ ณ เทศกาลละครกรุงเทพ (Bangkok Theatre Festival 2023) วันที่ 18-19 พฤศจิกายน 

2566 วันละ 1 รอบ ระยะเวลาการแสดงรอบละ 45 นาที ณ ห้อง Friends of BACC ชั้น 6 หอ

ศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร โดยใช้ชื่อกลุ่มว่า Young Per Form ในครั้งนี้มีทั้งผู้ชมที่

เป็นชาวไทยและชาวต่างชาติมารับชม ผลสะท้อนจากผู้ชมส่วนใหญ่เห็นว่า กฎกติกาของเกม

สะท้อนถึงความไม่ยุติธรรมที่เกิดขึ้น โดยส่ิงที่จะต้องพัฒนาหลังจากได้แสดงในเทศกาลละคร

กรุงเทพ ภาพรวมของตัวผลงานผู้สร้างสรรค์มองว่าสิ่งที่ต้องพัฒนาหลัก ๆ คือเรื่องของโครง

เรื่องที่จะต้องพัฒนาให้เห็นถึงอำ�นาจนิยมชัดขึ้นการสร้างสัญญะถึงอำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน

ให้เข้าใจและสื่อสารต่อคนดู และพัฒนาตัวละครในเรื่องให้มีมิติภายในตัวละครและมีความ

ต้องการชัดเจนยิ่งขึ้น

ครั้งที่ 2  นำ�เสนอ ณ เทศกาล KKU Theatre & Performance Thesis Festival ในวัน

ที่ 22-24 ธันวาคม 2566 วันละ 2 รอบ ระยะเวลาการแสดงรอบละ 1 ชั่วโมง ณ Performing 

Arts Studio1 (PAS1) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ผลสะท้อนจากผู้ชมเห็น

ถึงประเด็นอำ�นาจนิยมภายในร้ัวโรงเรียนผ่านบริบทในโลกของเกม กฎกติกาที่ไม่เป็นธรรมใน

โรงเรยีน การใชอ้ำ�นาจในทางทีผ่ดิ อกีทัง้ยงัได้เสนอแนะแนวทางการรบัมอืในสถานการณเ์หลา่

นีผ้า่นตวัละครหลกัอกีดว้ย ผลสะทอ้นจากผูช้มยงักลา่วถงึความหมายและองค์ประกอบศิลป์ใน

ผลงานที่ทำ�งานกับประสบการณ์ของผู้ชม เช่น ไก่ปลอม ทำ�ให้ผู้ชมสามารถเข้าใจความหมาย 

เรื่องราว และทัศนคติของผู้สร้างสรรค์ที่ต้องการจะสื่อสารได้

ผลที่เกิดขึ้นในตัวผู้ชมจากการเก็บแบบสอบถามและการสัมภาษณ์ คือ ผู้ชมรับรู้และ

ตระหนกัถงึการใชอ้ำ�นาจนยิมในรัว้โรงเรยีนและตอ้งการใหเ้กิดการแก้ไขปญัหาเหลา่นี ้แตห่าก

ถามถงึวธิกีารแก้ไขปญัหา จะมผีูช้มสว่นนอ้ยทีก่ลา่ววา่ควรรบัฟังความคดิเหน็ซึง่กนัและกนัเพือ่

รว่มกนัแก้ไขปญัหา และมีผูช้มส่วนมากทีก่ลา่ววา่ปญัหาเหลา่นี้ไมส่ามารถแก้ไขได ้เนือ่งจากคน

ส่วนใหญ่มองว่าเป็นเรื่องปกติ ทั้งที่ไม่ปกติและเป็นปัญหาที่มีมาอย่างช้านาน สิ่งที่ทำ�ได้คือการ

พูดคุยกันมากยิ่งขึ้นถึงปัญหาอำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน

ท่านสามารถเข้าชมผลงานการแสดงได้จาก Link ผลงาน https://kku.world/scs4g

การสรุปบทเรยีนและองค์ความรูท่ี้ได้รบั
การสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบฟิสิคัลเธียเตอร์ เรื่อง  “WTF - ว๊อท เดอะ ฟ๊ากก

กกก!!!” สามารถแบ่งการสรุปผลออกเป็น 2 ส่วน ดังต่อไปนี้
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1. การทำ�งานกับประเด็น

เรื่องอำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน เป็นปัญหาที่ยังแก้ไม่ตกและยังไม่เกิดการเปลี่ยนแปลง

ทีช่ดัเจน อกีทัง้ยงัคงสง่ผลกระทบตอ่นกัเรยีนทีถ่กูอำ�นาจนยิมครอบงำ� ในระหวา่งกระบวนการ

สร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ได้มีโอกาสแลกเปลี่ยนมุมมองและประสบการณ์เกี่ยวกับมิติต่าง ๆ 

ของอำ�นาจนิยมในโรงเรียนร่วมกันภายในกลุ่มผู้สร้างสรรค์และกับบุคคลท่ัวไป โดยได้เช่ือม

โยงประเด็นไปสู่สังคม เศรษฐกิจ ชนชั้น และการตั้งคำ�ถามกับบทบาทหน้าที่ การใช้อำ�นาจ 

การส่งต่ออำ�นาจ ผ่านการร่วมกันวิพากษ์ วิจารณ์ สะท้อน และถกเถียงถึงความไม่ปกติของ

ความรุนแรงที่เกิดข้ึนจากอำ�นาจนิยมในรั้วโรงเรียน ทำ�ให้ได้เห็นถึงมุมมองและประสบการณ์

ของผู้ที่ได้รับผลกระทบอันส่งผลให้เกิดความสูญเสียความเป็นตัวเอง หรือแม้กระทั่งการเป็น

ผู้ใช้อำ�นาจเสียเอง อย่างไรก็ดี ทุกการกระทำ�ล้วนมีเหตุและผลกระทบที่ตามมา เพราะฉะนั้น 

ในฐานะผู้สร้างสรรค์ผลงานมีความเชื่อร่วมกันว่า การส่งเสียง การพูดคุยกันอย่างตรงไปตรง

มา การรับฟังความคิดเห็นซึ่งกันและกัน และการวิพากษ์วิจารณ์สิ่งที่เกิดขึ้นนั้นมีความจำ�เป็น 

เพื่อที่จะช่วยกระตุ้นให้เกิดการรับฟัง การสังเกต การยอมรับ และร่วมหลีกเลี่ยงการใช้อำ�นาจ

นิยมในโรงเรียนได้ 

ผู้สร้างสรรค์ยังได้เรียนรู้ถึงมิติของเชิงโครงสร้างของอำ�นาจว่า ไม่เพียงแต่เกิดขึ้นกับ

นกัเรยีน แตต่วัคร-ูอาจารยเ์องก็ได้รบัผลกระทบเชน่น้ีจากผูท้ีม่อีำ�นาจมากกวา่เชน่กัน ซึง่สะทอ้น

ให้เห็นถึงการกดทับเป็นทอด ๆ ถือเป็นวงจรอุบาทว์จากระบบอำ�นาจนิยม ผู้สร้างสรรค์ยังเห็น

ถงึโครงสรา้งทางสังคมไทยทีร่ะบบอำ�นาจนยิมไดฝ้งัรากลึกมาจนถึงปัจจุบนั ถงึแมว้า่ยคุสมยัจะ

เปลี่ยนไปแต่การใช้อำ�นาจก็ยังมีอยู่ให้เห็นเรื่อย ๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งเสรีภาพในการแสดงออก 

และผลของการถูดกดทับก็ยังแสดงให้เห็นถึงปัจจุบัน

2. การสรา้งสรรค์ผลงาน

การสร้างสรรค์บทและเรื่องราวต่าง ๆ ผ่านกระบวนการดีไวซ์ ผู้สร้างสรรค์พบว่า เมื่อ

ไดป้ระเดน็ทีส่นใจแลว้ควรจะตอ้งนำ�ไปสูก่ารคน้หาสถานการณท์ีอ่า้งถงึ หรือในทางกลับกันหาก

ไดส้ถานการณท์ีอ่า้งถงึมากอ่น กจ็ะตอ้งคน้หาประเดน็ทีส่ำ�คญัจากสถานการณน้ั์น ๆ  จากน้ันจงึ

นำ�มากำ�หนดเป็นโจทย์ เพื่อทดลองสร้างให้เกิด การกระทำ� และ ภาพบนเวที ซึ่งภาพที่ออกมา

จะตอ้งสะทอ้นสุม้เสยีงหรอืโจทยท์ีผู่ส้รา้งสรรคต์อ้งการ กอ่นจะนำ�ไปรอ้ยเรียงเปน็เรือ่งราวดว้ย

เหตุและผลเพื่อสร้างให้เป็นบทที่ชัดเจน

ผูส้รา้งสรรค์พบวา่ขอ้ดขีองกระบวนการดีไวซ ์คอื การไดม้มุมองความคดิทีห่ลากหลาย

มากในประเด็นหนึ่ง ๆ หรือแม้แต่ในภาพหนึ่ง ๆ ทำ�ให้เรียนรู้วิธีการสร้างงานที่เหนือจากการ

ตีความตามความคิดและประสบการณ์ของตนเองมุมเดียว แต่ได้เห็นความซับซ้อนของตัว
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ละคร ความต้องการ ความรู้สึกที่เกิดขึ้นในสถานการณ์นั้น ๆ  แต่เพราะในความละเอียดของ

กระบวนการดีไวซ์ ทำ�ให้มีความยากในการขับเคลื่อนงาน จึงต้องอาศัยเวลาในการทดลองและ

ผา่นการตอบคำ�ถามมากมายก่อนทีจ่ะเลอืกหรอืตดัสนิใจ ทำ�ใหเ้กดิความลา่ชา้ ผูส้รา้งสรรคจ์งึ

ต้องมีโจทย์และเป้าหมายที่จะเล่าที่ชัดเจนจึงจะช่วยเลือกและตัดสินใจให้เร็วขึ้นได้ 

ผลงานฟิสิคัลเธียร์เตอร์ เน้นไปที่เรื่องการสื่อสารแนวคิดและความรู้สึก ผ่านการ

เคลื่อนไหว การกระทำ�ของตัวละครบนเวที วัตถุสิ่งของ เสียง และสัญญะอื่น ๆ  ที่เลือกมาใช้

ในผลงาน โดยกระบวนการสร้างสรรค์ครั้งนี้อาศัยความรู้เชิงสัญวิทยา ในฐานะผู้แสดงนั้นการ

ทำ�งานในรูปแบบฟิสิคัลเธียเตอร์ ทำ�ให้เข้าใจความสำ�คัญของการเคลื่อนไหวร่างกายในฐานะ

การสรา้งความหมาย การให้ความหมายกบัการเคลือ่นไหว ทา่ทาง ลีลา และการตอบสนองของ

ร่างกายต่อเสียงและวัตถุมีความสำ�คัญอย่างยิ่ง เพราะนอกเหนือจากจะทำ�ให้สามารถสื่อสาร

สถานการณ์ไปสู่ผู้ชมได้ ยังจะทำ�ให้สัญญะที่ได้เลือกใช้ได้ทำ�งานอย่างมีประสิทธิภาพด้วย ดัง

นัน้ ในทกุการแสดงออก การเคลือ่นไหว และแมแ้ตอ่ปุกรณป์ระกอบต่าง ๆ  จงึผา่นการวเิคราะห์

และการให้ความหมายเพื่อที่จะสื่อถึงประเด็นที่ต้องการ จากการเรียนรู้ผ่านการทำ�งานรูปแบบ

ฟิสิคัลเธียเตอร์และแนวคิดสัญวิทยา ทำ�ให้ผู้สร้างสรรค์ยังได้รู้ว่า ศิลปินมีหน้าท่ีสร้างผลงาน

ในฐานะเครื่องหมาย (sign vehicle) ได้แก่ การเคลื่อนไหว และการทำ�งานกับวัตถุ หรือ เสียง 

การแสดง ฯลฯ โดยศลิปนิจะต้องฝกึพจิารณาและใครค่รวญความสมัพนัธร์ะหวา่ง เครือ่งหมาย

ที่ตนเองสร้าง กับ ตัววัตถุที่ใช้อ้างถึง (referent) โดยผสานการใช้ความคิดสร้างสรรค์ การ

วิพากษ์และการตั้งคำ�ถาม ก็จะไม่เพียงแต่สร้างผลงานใหม่ขึ้นมาได้ แต่จะสามารถสร้างความ

หมาย (meaning) ใหม่ขึ้นได้อีกด้วย ดังจะเห็นได้ว่า สัญญะต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในละครเรื่อง

นี ้ตัง้แตก่ารเปรยีบเทียบสถานการณท์ีอ่า้งถงึ โดยนำ�เสนอผา่น เกมออนไลน ์ทีม่กันำ�เสนอและ

หรอืสรา้งการรบัรูผ้า่นรสของการเลน่ ความไมจ่รงิจงั ความสนุกสนาน สดใส ทีเ่ปน็ดา้นตรงกนั

ขา้มกบัความเปน็จรงิ กลายเปน็ความหมายใหมท่ีแ่สดงถงึการวพิากษส์ถานการณท่ี์ความรุนแรง

ที่สังคมไทยบางส่วนอาจจะยังมองเป็นเรื่องเล่น ๆ  ไม่จริงจัง ดังนั้น แนวคิดสัญวิทยาถือเป็นตัว

ขับเคลื่อนกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปเเบบฟิสิคัลเธียร์เตอร์ชิ้นนี้
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บทคัดย่อ
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือการออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ด

วาฟเฟิลกรอบกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี ผ่านการออกแบบ

โครงสร้างบรรจุภัณฑ์และกราฟิกบรรจุภัณฑ์ เพื่อสร้างเอกลักษณ์ให้กับผลิตภัณฑ์ 

ผลการวจิยัพบวา่วิสาหกิจชมุชนฟารม์เหด็กลางบา้น จงัหวดัปทมุธานี เป็นการรวมกลุ่ม

ของคนในชมุชนทีม่คีวามตอ้งการสรา้งรายได้ใหแ้กค่นในชมุชน และสามารถเลีย้งชพีตนเองได้

โดยผ่านการปลูกเห็ดชนิดต่าง ๆ เพื่อการขายและแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ  จึงได้คิดค้น

ผลติภณัฑ์ใหม่ขึน้มาคอืผลติภณัฑเ์หด็วาฟเฟลิกรอบทีม่ส่ีวนผสมของเหด็นางนวลสชีมพ ูดงันัน้

จึงมีความต้องการบรรจุภัณฑ์สำ�หรับผลิตภัณฑ์น้ี ผู้วิจัยจึงได้เข้ามาส่งเสริมด้านการออกแบบ

บรรจุภัณฑ์โดยได้ออกแบบบรรจุภัณฑ์ จำ�นวน 2 รูปแบบ คัดเลือกรูปแบบบรรจุภัณฑ์จากผู้

เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ โดยรูปแบบที่ 2 มีผลคะแนนสูงที่สุด อยู่ในระดับเหมาะสมมาก 

คือมีค่าอยู่ที่ ค่าเฉลี่ย Mean = 3.96, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.74 จากนั้นผู้วิจัยได้พัฒนา

บรรจุภัณฑ์เพิ่มเติมตามข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ โดยการออกแบบบรรจุ

ภัณฑ์เป็นประเภทกล่องกระดาษ พรินต์ด้วยระบบออฟเซต ภายในบรรจุด้วยขนมเห็ดวาฟเฟิล

กรอบที่บรรจุลงในถุงใสซีลร้อน เพื่อไม่ให้อากาศเข้าไปภายใน มีขนาด 12X5X12 เซนติเมตร 

หลังจากนั้นผู้วิจัยได้นำ�มาผลิตเป็นต้นแบบบรรจุภัณฑ์และประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อการ

ออกแบบบรรจภุณัฑ์ พบวา่มคีวามพงึพอใจอยู่ในระดบัเหมาะสมมาก มค่ีาอยู่ท่ี  คา่เฉลีย่ Mean 

= 4.42, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.58

คำ�สำ�คัญ : การออกแบบบรรจุภัณฑ์,  กราฟิกบรรจุภัณฑ์  

ผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ
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Abstract
This research aimed to design packaging for crispy waffles mushroom of  

Klangban Mushroom Farm Community Enterprise Group, Pathum Thani Province, by 

packaging structural design and graphic design to create an identity for the product.   

The results revealed that Klangban Mushroom Farm Community Enterprise, 

Pathum Thani Province, was originated from the assembly of community inhabitants 

with their needs to create income and self-reliance by growing different types of 

mushrooms to be sold and processed into various products. For this reason, they 

initiated a new product, i.e., crispy waffle mushroom products mixed with pink oyster 

mushrooms. Packaging was required for this product. Thus, the researcher took part 

in promoting packaging design into 2 patterns, selected by the design experts. Pattern 

2 had the highest score, at the level of “very suitable” (Mean = 3.96, SD = 0.74). Next, 

the researcher developed packaging further according to the suggestion from the design 

experts. Packaging was designed as a paper box printed by offset system. Inside the 

box was filled with crispy mushroom waffles in a hot-sealed vacuum transparent bag, 

size 12X5X12 cm. After that, it was used to create the prototype of packaging, and to 

assess satisfaction toward packaging design. It was found that the satisfaction was 

rated at the level of “very suitable” (Mean = 4.42, SD = 0.58).

Keywords : Packaging  design,  Packaging graphic   

Crispy Waffle Mushroom Products
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บทนำ�  

วิสาหกิจชุมชนหรืออุตสาหกรรมชุมชนเป็นแนวคิดท่ีมุ่งแปรรูปผลผลิตตามธรรมชาติ

หรอืกระทำ�การผลติสนิคา้โดยสมาชกิในชมุชนเพือ่การบริโภคและสรา้งรายได้ใหแ้กชุ่มชน ดว้ย

หลักคิดสำ�คัญที่ว่า ความหลากหลายของผลิตภัณฑ์ในชุมชนท้ังในด้านการบริโภคแบบพ่ึงพา

ตนเอง การเก็บหรอืถนอมอาหารไวก้นิในครอบครวัและในชมุชนจะชว่ยลดรายจา่ยใหค้รอบครัว 

ซึ่งเป็นรากฐานในการสร้างสังคมที่ไม่เห็นแก่ประโยชน์ด้านกำ�ไรสูงสุด (ณรงค์ เพ็ชรประเสริฐ

และพิทยา ว่องกุล, 2556)  และวิสาหกิจชุมชนเป็นเครื่องมือหนึ่งของการพัฒนาคน พัฒนา

ชุมชน โดยมีเป้าหมายว่า ทำ�อย่างไรให้คนอยู่อย่างมีความสุข และสร้างความสมดุลให้ชีวิต 

ชุมชนเข้มแข็งและช่วยเหลือเกื้อกูลกันก็ถือว่าเป็นทางที่ถูกต้องของการพัฒนาอย่างยั่งยืน (เสรี 

พงศ์พิศ, 2552)  

ผูน้ำ�วสิาหกจิชมุชนฟารม์เหด็กลางบา้น จงัหวดัปทมุธานี ไดน้ำ�เอาความรูจ้ากการศกึษา

ดูงานในที่ต่าง ๆ  นำ�มาปรับใช้ในการศึกษาและทดลองเพาะเลี้ยงเห็ดชนิดต่าง ๆ  มากมาย และ

ได้เริ่มก่อตั้งวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน เมื่อปี พ.ศ. 2557 จนถึงปัจจุบัน ซึ่งต่อมาผู้นำ�

วสิาหกจิชมุชนฟารม์เหด็กลางบา้นไดม้แีนวคดิในการพฒันาผลิตภณัฑ์แปรรปูจากเห็ดนางนวล

สีชมพู ซ่ึงเห็ดนางนวลสีชมพูมีสรรพคุณที่ดีต่อร่างกายและยังมีสารต่อต้านอนุมูลอิสระ ช่วย

บำ�รงุประสาทตา ลดกรด ลดไขมนัในเส้นเลอืดและแกท้อ้งอดื เปน็ตน้  วิสาหกจิชมุชนฟารม์เหด็

กลางบา้นไดน้ำ�เอาความพเิศษของเหด็นางนวลสชีมพมูาผลติเปน็เหด็วาฟเฟลิกรอบท่ีมรีสชาติ

อรอ่ยและมเีอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ทัง้นีด้ว้ยเหตทุีเ่ปน็ผลติภณัฑแ์ปรรปูทีเ่พิง่คดิคน้ขึน้มาใหมจ่งึ

ยงัไมม่บีรรจภุณัฑท์ีจ่ะใช้ในการจดัจำ�หนา่ย ผูว้จิยัจงึเขา้มารว่มพฒันาและออกแบบบรรจภุณัฑ์

ใหม้คีวามเหมาะสมกบัผลติภณัฑแ์ละสรา้งความน่าสนใจใหก้บับรรจภัุณฑ ์เพือ่สง่เสรมิการขาย

และการสร้างภาพลักษณ์ที่ดีให้กับผลิตภัณฑ์อีกด้วย

การออกแบบบรรจุภัณฑ์นั้น ประกอบไปด้วย 1) การออกแบบโครงสร้าง หมายถึง การ

กำ�หนดแบบบรรจุภัณฑ์เกี่ยวกับวัสดุ รูปทรง รูปแบบ ขนาด วิธีการบรรจุ การเปิด-ปิด การ

ออกแบบต้องอาศัยความรู้ทางวิทยาศาสตร์และวิศวกรรม มีกระบวนการวิจัย พัฒนา และ

ทดสอบเป็นขั้นตอน เพ่ือให้โครงสร้างบรรจุภัณฑ์ทำ�หน้าที่หลัก สามารถแปรรูปและข้ึนรูปใน

เชิงอุตสาหกรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพ และในต้นทุนที่เหมาะสม (สุภาภรณ์ ธีระจันทร์, 2559)  

2) กราฟิกบรรจุภัณฑ์ หมายถึง การสื่อความหมายด้วยการสร้างสรรค์ความคิด การนำ�องค์

ประกอบของรูปภาพ ลวดลาย สัญลักษณ์ ตัวอักษร สี และรูปทรงพิเศษมาสร้างภาพลักษณ์

ภายนอกของบรรจุภัณฑ์โดยอาศัยความรู้ทางศิลปะ นำ�มาถ่ายทอดให้เกิดความเข้าใจในอันที่

จะส่งผลทางด้านจิตวิทยาต่อผู้บริโภค (มยุรี ภาคลำ�เจียก, 2556)
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การออกแบบบรรจภุณัฑท์ีด่มีสีว่นสำ�คญัตอ่การโฆษณาและการสือ่สารการตลาด ถอืวา่

ตัวบรรจุภัณฑ์เองเป็นเครื่องมือหรือสื่ออย่างหนึ่งในการโฆษณาตราสินค้าและภาพสัญลักษณ์

ของสนิคา้ ตลอดจนขอ้มลูขององคก์รไปสูผู่บ้ริโภคโดยผา่นองคป์ระกอบตา่งๆ ของบรรจภุณัฑ ์

ไดแ้ก ่ฉลาก การออกแบบรปูรา่ง ลกัษณะทรวดทรง พืน้ผวิ ตัง้แตร่ะยะเวลาท่ีบรรจภุณัฑ์ปรากฏแก่

สายตาผูบ้ริโภค เมือ่ถกูวางโชว์ไว้ในรา้นคา้ปลกีจนถงึมอืผูบ้ริโภคซือ้นำ�ไปใช้ท่ีบา้นหรือท่ีต่าง ๆ   

และตลอดระยะเวลาการนำ�บรรจุภัณฑ์ไปใช้ประโยชน์อย่างอื่น (ธัญปวีณ์ รัตน์พงศ์พร, 2552)

จากการศึกษาผู้วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะออกแบบบรรจุภัณฑ์ให้แก่ผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิล

กรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์มีความน่า

สนใจแก่ผู้บริโภค และทำ�ให้ผลิตภัณฑ์มีเอกลักษณ์ โดยการออกแบบบรรจุภัณฑ์นั้นต้องคำ�นึง

ถึงหลักการส่งเสริมการขายให้กับผลิตภัณฑ์ด้วย เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์สามารถสร้างมูลค่าเพ่ิมได้

และแตกต่างจากคู่แข่ง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย	
1. 	 เพื่อศึกษาข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

2. 	 เพือ่ออกแบบบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลติภณัฑเ์หด็วาฟเฟลิกรอบ กลุ่มวสิาหกจิชุมชน

ฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

3. 	 เพ่ือประเมินความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ด

วาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

กรอบแนวคิดท่ีศึกษา
การวิจยัเรือ่งศกึษาและออกแบบบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลิตภณัฑ์เหด็วาฟเฟลิกรอบ กลุม่

วิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี  มีกรอบแนวคิดที่ศึกษาในการวิจัยดังนี้

1. กรอบแนวคิดด้านการออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ ตามแนวคิดของ มยุรี ภาค

ลำ�เจียก (2558) ที่ได้กล่าวไว้ว่า การออกแบบโครงสร้าง หมายถึง การกำ�หนดแบบของบรรจุ

ภัณฑ์ที่เกี่ยวกับวัสดุ รูปแบบ รูปทรง ขนาด วิธีการบรรจุ การเปิดและปิด เป็นการออกแบบที่

อาศยัความรูท้างวทิยาศาสตร ์และวิศวกรรม ซึง่มกีระบวนการวจิยัและทดสอบอยา่งเปน็ระบบ 

มีการคุ้มครองผลิตภัณฑ์ได้ และสัมผัสกับอาหารได้อย่างปลอดภัย นอกจากนี้บรรจุภัณฑ์ต้อง

สามารถแปรรูปในเชิงอุตสาหกรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพและในราคาต้นทุนที่เหมาะสมยอม

รับได้ 

2. กรอบแนวคิดด้านการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ ตามแนวคิดของ สุมาลี ทอง

รุ่งโรจน์ (2555) ที่ได้กล่าวไว้ว่า กราฟิกบรรจุภัณฑ์ หมายถึง วิธีการกำ�หนดรูปลักษณะ ตลอด
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จนรายละเอียดของลวดลายบนบรรจุภัณฑ์ ที่มีผลทางด้านจิตวิทยาต่อผู้บริโภค เช่น ดึงดูด

ความสนใจ ทราบถงึสรรพคณุประโยชนข์องผลติภณัฑห์รอืสนิคา้นัน้เปน็การสรา้งบคุลกิลกัษณะ

พิเศษของสินค้า อันจะนำ�มาซึ่งความทรงจำ�ของผู้บริโภค ท้ังหมดน้ีต้องอาศัยเทคนิคในการ

ออกแบบ ข้อความโฆษณา สัญลักษณ์ หรือเครื่องหมายการค้า ตลอดจนสีสันต่าง ๆ ที่นำ�มา

ประกอบกนั เพ่ือใหเ้กดิความเหมาะสมตอ่บรรจภุณัฑข์องสนิคา้และสามารถวางขายได้ในตลาด

เม่ือวางคู่กับสินค้าคู่แข่ง บรรจุภัณฑ์ต้องสามารถสร้างความโดดเด่นให้กับตัวผลิตภัณฑ์และ

สามารถขายได้ด้วยตัวของมันเอง

	

ขอบเขตการวิจัย
การวิจัยเรื่อง ศึกษาและออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ 

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี ผู้วิจัยได้กำ�หนดขอบเขตการวิจัย

ตามวัตถุประสงค์ดังนี้

1.	 เพื่อศึกษาข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี	

1.1 	 ตัวแปรที่ศึกษา ลงพื้นที่สัมภาษณ์ผู้นำ�กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลาง

บ้าน จังหวัดปทุมธานี เพื่อสอบถามข้อมูลผลิตภัณฑ์ ประวัติความเป็นมา 

และแนวคิดด้านการออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิล

กรอบ

1.2 	 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง/ผู้ให้ข้อมูล

1.2.1	 ประชากร ไดแ้ก ่ผูน้ำ�กลุม่วิสาหกจิชมุชนฟารม์เหด็กลางบา้น จงัหวดั

ปทุมธานี

1.2.2	 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผู้นำ�กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน 

จังหวัดปทุมธานี จำ�นวน 1 คน	

2.	 เพ่ือออกแบบบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลติภณัฑเ์หด็วาฟเฟลิกรอบ กลุม่วสิาหกจิชุมชน

ฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

2.1	 ตัวแปรที่ศึกษา ผู้วิจัยได้ศึกษาหลักการออกแบบบรรจุภัณฑ์ ได้แก่การ

ออกแบบโครงสร้างและการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ เป็นต้น เพื่อนำ�

ขอ้มลูที่ไดม้าวเิคราะห ์และนำ�มาออกแบบบรรจภุณัฑส์ำ�หรบัผลติภณัฑเ์หด็

วาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

2.2	 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง/ผู้ให้ข้อมูล

2.2.1	 ประชากร ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ		

2.2.2	 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ จำ�นวน 3 คน 
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(คัดเลือกผู้เชี่ยวชาญจากความสามารถด้านการออกแบบท่ีมี

ประสบการณ์มากกว่า 3 ปีขึ้นไป)

3. 	 เพือ่ประเมนิความพงึพอใจทีม่ตีอ่การออกแบบบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลติภณัฑเ์หด็

วาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

3.1	 ตัวแปรท่ีศึกษา ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับความพึงพอใจของผู้บริโภคท่ีมีต่อ

ออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจ

ชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี โดยผู้วิจัยได้นำ�แบบสอบถาม

ไปให้ผู้บริโภคประเมินผลการออกแบบในด้านต่าง ๆ  แล้วนำ�แบบสอบถาม

ที่ผ่านการประเมินมาวิเคราะห์ผลการประเมินความพึงพอใจ

3.2	 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง/ผู้ให้ข้อมูล

3.2.1	 ประชากร ได้แก่ ผู้บริโภค	

3.2.2	 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผู้บริโภค จำ�นวน 100 คน

วิธกีารดำ�เนินงานวิจัย
การวจิยัเรือ่ง ศกึษาและออกแบบบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลติภณัฑเ์หด็วาฟเฟลิกรอบ กลุม่

วสิาหกจิชมุชนฟารม์เหด็กลางบา้น จงัหวดัปทมุธาน ีผูว้จิยัไดก้ำ�หนดวธิกีารดำ�เนินงานวจิยัดงัน้ี

1. 	 ลงพื้นที่สัมภาษณ์ข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัด

ปทุมธานี จากผู้นำ�กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จำ�นวน 1 คน เพื่อหา

ข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ ประวัติ และความเป็นมา ของกลุ่ม

วิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

2. 	 นำ�ข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ เพื่อหาแนวทางในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ให้มีความ

เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ ตลาดและกลุ่มเป้าหมาย

3. 	 เก็บรวบรวมข้อมูลด้านการออกแบบบรรจุภัณฑ์ โดยประกอบไปด้วย โครงสร้าง

บรรจุภัณฑ์ และกราฟิกบรรจุภัณฑ์

4. 	 วเิคราะหข์อ้มลูและนำ�มาออกแบบบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลติภณัฑ์เหด็วาฟเฟลิกรอบ

5. 	 นำ�บรรจุภัณฑ์ที่ออกแบบจำ�นวน 2 รูปแบบ ไปประเมินการคัดเลือกรูปแบบบรรจุ

ภัณฑ์ จากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ จำ�นวน 3 คน จาก 2 รูปแบบ ให้เหลือ 1 

รูปแบบที่มีความเหมาะสมมากที่สุด

6. 	 เก็บรวบรวมความคิดเห็น ข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ จำ�นวน 

3 คน เพือ่นำ�มาวเิคราะหแ์ละสรปุแนวทางการพฒันาบรรจภุณัฑเ์พิม่เตมิ สำ�หรบั

ผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบอีกครั้ง เพื่อให้ผลงานการออกแบบมีประสิทธิภาพ
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มากที่สุด

7. 	 หลงัจากการออกแบบและพฒันาบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลิตภณัฑเ์หด็วาฟเฟิลกรอบ 

ตามคำ�แนะนำ�ของผูเ้ชีย่วชาญดา้นการออกแบบ จำ�นวน 3 คน แลว้ ได้นำ�มาผลติ

เป็นต้นแบบบรรจุภัณฑ์

8. 	 นำ�ต้นแบบบรรจุภัณฑ์สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบไปประเมินความพึง

พอใจที่มีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์ จากผู้บริโภค จำ�นวน 100 คน

9. 	 สรุปคะแนนความพึงพอใจท่ีมีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์ จากผู้บริโภค จำ�นวน 

100 คน

10. 	สรุปผลการวิจัย เรื่องการศึกษาและออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ด

วาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

		

เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย
1. แบบสัมภาษณ์ข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี 

จากผู้นำ�กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี จำ�นวน 1 คน	

2. แบบประเมินการคัดเลือกรูปแบบบรรจุภัณฑ์ จากผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบ 

จำ�นวน 3 คน

3. แบบประเมินความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ด

วาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี จากผู้บริโภค จำ�นวน 

100 คน	

การวิเคราะห์ข้อมูล 
1. แบบสัมภาษณ์ข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี 

จากผูน้ำ�กลุม่วสิาหกจิชมุชนฟารม์เหด็กลางบา้น จงัหวดัปทมุธาน ีจำ�นวน 1 คน สามารถวเิคราะห์

ขอ้มลูเป็นเชงิพรรณนา เกีย่วกบัประวตัคิวามเปน็มา ขอ้มลูผลติภณัฑ์ และแนวทางการออกแบบ

บรรจุภัณฑ์

2. แบบประเมินการคัดเลือกรูปแบบบรรจุภัณฑ์ จากผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบ 

จำ�นวน 3 คน ทำ�การประเมินการคัดเลือกรูปแบบบรรจุภัณฑ์ โดยเลือกตอบตามความคิด

เห็น แล้วนำ�มาวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการจัดลำ�ดับค่าคะแนนมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ 

(Rating Scale) แปลความหมายของข้อมูลโดยการใช้สถิติค่าเฉลี่ยของคะแนน (Mean) และ

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD)

3. แบบประเมินความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ด
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วาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี จากผู้บริโภค จำ�นวน 

100 คน  ทำ�การประเมินความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์จากผู้บริโภค โดยเลือก

ตอบตามความคิดเห็น แล้วนำ�มาวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการจัดลำ�ดับค่าคะแนนมาตราส่วน

ประมาณค่า 5 ระดับ (Rating Scale) แปลความหมายของข้อมูลโดยการใช้สถิติค่าเฉลี่ยของ

คะแนน (Mean) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) ดังนี้

		  4.51-5.00	 หมายถึง	 เหมาะสมมากที่สุด

		  3.51-4.50	 หมายถึง	 เหมาะสมมาก

		  2.51-3.50	 หมายถึง	 เหมาะสมปานกลาง

		  1.51-2.50	 หมายถึง	 เหมาะสมน้อย

		  1.00-1.50	 หมายถึง	 เหมาะสมน้อยที่สุด

	 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย	 กลุ่มตัวอย่าง/ผู้ให้ข้อมูล	 การวิเคราะห์ข้อมูล

1) แบบสัมภาษณ์ข้อมูลของกลุ่ม
วิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ดกลางบ้าน 
จังหวัดปทุมธานี

1) แบบประเมินการคัดเลือก 
รูปแบบบรรจุภัณฑ์

1) แบบประเมินความพึงพอใจท่ีมี
ต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรบั
ผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟลิกรอบ กลุ่ม
วิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ดกลางบ้าน 
จังหวัดปทุมธานี

ผู้นำ�กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ด
กลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี จำ�นวน 
1 คน

ผู้ชี่ยวชาญด้านการออกแบบ  
จำ�นวน 3 คน

ผู้บรโิภค จำ�นวน 100 คน

สรุปผลเป็นเชิงพรรณนา เพ่ือหา
แนวทางในการออกแบบบรรจุภัณฑ์
ต่อไป

วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธกีารจัดลำ�ดับ
ค่าคะแนนมาตราส่วนประมาณค่า  
5 ระดับ (Rating Scale) แปล
ความหมายของข้อมูลโดยการใช้สถิติ
ค่าเฉลีย่ของคะแนน (Mean) และ
ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (SD)
และวิเคราะห์ข้อมูลข้อเสนอแนะ 
จากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ

วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธกีารจัดลำ�ดับ
ค่าคะแนนมาตราส่วนประมาณค่า 5 
ระดับ (Rating Scale) แปลความ
หมายของข้อมูลโดยการใช้สถิติค่า
เฉลีย่ของคะแนน (Mean) และส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD)

ตารางที่ 1  รายละเอียดวิธีดำ�เนินการวิจัย

วัตถุประสงค์ : 1. เพ่ือศึกษาข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

วัตถุประสงค์ : 2. เพ่ือออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรบัผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟลิกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ด
กลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

วัตถุประสงค์ : 3. เพ่ือประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรบัผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟลิกรอบ 
กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี
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ข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

บรรจุภัณฑ์โครงสรา้ง

1. ข้อมูลประวัติ

2. ผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟลิกรอบ

วิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี ก่อตัง้ข้ึน เม่ือป ีพ.ศ. 
2557 จนถึงปัจจุบัน ซ่ึงเป็นการรวมตัวของคนในชุมชนเพ่ือเข้ามาทำ�หน้าท่ี
ศึกษาและทดลองเพาะเลีย้งเห็ดชนิดต่าง ๆ เพ่ือสรา้งรายได้ให้แก่คนใน
ชุมชน ท้ังนีผู้้นำ�วิสาหกิจชุมชนและคนในกลุ่มได้นำ�เอาความรูจ้ากการศึกษา
ดูงานในท่ีต่าง ๆ นำ�มาปรบัใช้ในเพาะเลีย้งเห็ด ได้แก่ เห็ดนางฟ้า เห็ดนาง
นวลสีมชมพู เป็นต้น และยังคิดค้นพัฒนาผลิตภัณฑ์จากเห็ดอีกมากมาย ซ่ึง
ผลิตภัณฑ์ล่าสุด คือเห็ดวาฟเฟลิกรอบ

ผู้วิจัยเลือกใช้บรรจุภัณฑ์สำ�เรจ็รูป  คือกระปุกพลาสติกใส (PET) 
ฝาเกลียวสีดำ� ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 8 เซนติเมตร ความสูง 8 เซนติเมตร   
ปรมิาตร 300 ml. โดยข้อดีของบรรจุภัณฑ์พลาสติก คือมีต้นทุนการผลิต
ไม่สูง ราคาไม่แพง สามารถสกัดกัน้ไอน้ํา แก๊สและไขมันได้ ทนทานต่อ 
สารเคมี มีน้ําหนักเบา บรรจุภัณฑ์พลาสติกจึงนิยมใช้กันอย่างแพรห่ลาย  
(สุภาภรณ์ ธรีะจันทร,์ 2559)

เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีทางกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟารม์เห็ดกลางบ้าน จังหวัด
ปทุมธานี คิดค้นข้ึนมาใหม่ โดยเป็นวาฟเฟลิกรอบท่ีมีส่วนผสมของเห็ด
นางนวลสีชมพู เป็นขนมขบเคีย้ว กรอบอรอ่ย เหมาะสำ�หรบัรบัประทานเป็น
ของว่างและของฝากได้ทุกโอกาส

ตารางที่ 2  ข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี

ตารางที่ 3  บรรจุภัณฑ์โครงสร้าง

ผลการวิจัย
1. ผลการศึกษาข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี 

2.	 ผลการออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจ

ชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี มีขั้นตอนดังนี้

2.1	 ผลการออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์

2.2	 ผลการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์  มีขั้นตอนดังนี้

2.2.1 	ขั้นตอนการออกแบบตัวการ์ตูนสัญลักษณ์ ดังที่เฟยเล่อเหนี่ยว 

(2556) ได้กล่าวไว้ว่า การออกแบบตัวการ์ตูนสัญลักษณ์ ต้องผ่าน

การสังเกตต้นแบบ เก็บรายละเอียดลักษณะเด่น เพื่อสร้างจุดเด่น 

และเสน่ห์ให้ตัวการ์ตูน
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รูปที่ 1  ตัวการ์ตูนสัญลักษณ์เห็ดนางนวลสีชมพู

		

ตวัการต์นูสญัลกัษณเ์หด็นางนวลสีชมพ ูไดน้ำ�เอารปูรา่งของเหด็นางนวลสชีมพขูองจรงิ

มาตัดทอนและออกแบบรูปลักษณ์ให้มีความใกล้เคียงกับของจริง โดยการใช้สีนั้นได้ใช้สีชมพูที่

มีความใกล้เคียงกับเห็ดนางนวลสีชมพูของจริงมากที่สุด

รูปที่ 2  ตัวการ์ตูนสัญลักษณ์เห็ดวาฟเฟิล 

ตัวการ์ตูนสัญลักษณ์เห็ดวาฟเฟิล ได้นำ�เอาลักษณะของวาฟเฟิลกรอบทั้งรูปร่างและ

สสีนัมาออกแบบและตดัทอนทำ�ใหมี้เอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ทัง้นีก้ารออกแบบตวัการ์ตนูสญัลักษณ์

ขึ้นมานั้นเพื่อเป็นการสื่อสารแบรนด์ในธุรกิจ สร้างความจดจำ�ให้แก่ลูกค้าและนำ�มาเป็นภาพ

ประกอบบนกราฟิกบรรจุภัณฑ์อีกด้วย

2.2.2	 ขั้นตอนการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ (ฉลากสินค้า) เป็นขั้นตอน

ที่ผู้วิจัยได้ออกแบบฉลากสินค้า จำ�นวน 2 รูปแบบ เพื่อนำ�ไปให้ผู้

เชีย่วชาญดา้นการออกแบบประเมนิการคดัเลอืกรปูแบบบรรจภุณัฑ์ 

>> Jutamach ThienwetThe Fine & Applied Arts Journal Vol.17 - No.2 July-December 2024 148



ทีม่คีวามเหมาะสมมากทีสุ่ด โดยการออกแบบกราฟิกบรรจภุณัฑน์ัน้

เป็นการสร้างสรรค์ลักษณะภายนอกโครงสร้างบรรจุภัณฑ์เพื่อช่วย

เพิ่มมูลค่าของสินค้า โดยเน้นถึงการสื่อความหมาย ความเข้าใจ 

(To Communicate) การตกแต่งให้สวยงาม ดึงดูดผู้พบเห็นให้เกิด

ความต้องการซื้อสินค้า เพื่อผลทางด้านจิตวิทยา (Psychological 

Effects) สร้างมโนภาพถึงสรรพคุณ ประโยชน์ของผลิตภัณฑ์ และ

การกระตุ้นให้เกิดความทรงจำ�ที่ดีของผู้บริโภค (ก่อเกียรติ วิริยะกิจ

พัฒนา, 2565)

รูปที่ 3  กราฟิกบรรจุภัณฑ์ รูปแบบที่ 1

การออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ (ฉลากสินค้า) รูปแบบที่ 1 ผู้วิจัยได้ออกแบบลวดลาย

กราฟกิบรรจภุณัฑ ์โดยไดแ้รงบนัดาลใจมาจากกลบีของเหด็นางนวลสชีมพ ูนำ�มาออกแบบเปน็

แพทเทิร์น โดยผสมผสานกับการนำ�เอาตัวการ์ตูนที่ได้ออกแบบ นำ�มาจัดองค์ประกอบศิลป์

ระหว่างตัวหนังสือ ภาพประกอบ ตัวการ์ตูน และลวดลาย โดยใช้สีชมพูเป็นหลักซึ่งเป็นสีของ

เห็ดนางนวลสีชมพูจึงทำ�ให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ ที่สามารถดึงดูดผู้บริโภคได้ ทั้งนี้ฉลากสินค้า

จะมี 2 ส่วน คือส่วนที่ติดบนฝา มีขนาด 5X5 เซนติเมตร และส่วนที่ติดหน้ากระปุก มีขนาด  

9X5.5 เซนติเมตร
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รูปที่ 4  กราฟิกบรรจุภัณฑ์ รูปแบบที่ 2

การออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ (ฉลากสินค้า) รูปแบบที่ 2 ผู้วิจัยได้ออกแบบลวดลาย

กราฟกิบรรจภุณัฑ์ โดยไดแ้รงบนัดาลใจมาจากรปูรา่งของแผน่วาฟเฟลิกรอบ นำ�มาออกแบบเปน็

แพทเทริน์ โดยผสมผสานกบัการนำ�เอาตวัการต์นูที่ไดอ้อกแบบนำ�มาจดัองคป์ระกอบศลิป์ โดย

ใชสี้นํา้ตาลเป็นหลกัซึง่เปน็สขีองวาฟเฟลิกรอบ ทำ�ให้ฉลากสินค้ามคีวามนา่สนใจ และสือ่ถงึตวั

ผลติภณัฑม์ากทีสุ่ด ทัง้นีฉ้ลากสนิคา้จะม ี2 ส่วน ไดแ้กส่ว่นทีต่ดิบนฝา มขีนาด 5X5 เซนตเิมตร 

และส่วนที่ติดหน้ากระปุก มีขนาด 9X5.5 เซนติเมตร

2.2.3	 ขั้นตอนการคัดเลือกรูปแบบบรรจุภัณฑ์ จากผู้เชี่ยวชาญด้านการ

ออกแบบ จำ�นวน 3 คน
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รายการประเมิน

ระดับความคิดเห็น

รูปแบบท่ี 1

Mean MeanSD SD

รูปแบบท่ี 2

4.00
3.33
3.67
3.00
4.00
3.60

4.33
4.00
3.67
3.67
4.00
3.93
3.76

4.00
3.33
3.67
3.00
4.00
3.60

4.33
4.00
3.67
3.67
4.00
3.93
3.76

4.00
3.33
3.67
3.00
4.00
3.60

4.33
4.00
3.67
3.67
4.00
3.93
3.76

4.00
3.33
3.67
3.00
4.00
3.60

4.33
4.00
3.67
3.67
4.00
3.93
3.76

ตารางที่ 4  ผลคะแนนการคัดเลือกรูปแบบบรรจุภัณฑ์

1. รูปแบบและรูปทรง  มีความเหมาะสม
2. ขนาดบรรจุภัณฑ์มีความเหมาะสม
3. วิธกีารเปดิ - ปดิ มีความเหมาะสม
4. วัสดุมีความเหมาะสม
5. สามารถคุ้มครองผลิตภัณฑ์ได้
รวม

กราฟกิบรรจุภัณฑ์

1. รูปภาพประกอบมีความเหมาะสม
2. ตัวอักษรและขนาดตัวอักษร มีความเหมาะสม
3. การใช้สีมีความเหมาะสม
4. การจัดวางมีความเหมาะสม
5. เรื่องราวบนบรรจุภัณฑ์มีเอกลักษณ์
รวม
รวมท้ังหมด

โครงสรา้งบรรจุภัณฑ์

ข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ

หลังจากการประเมินการคัดเลือกรูปแบบบรรจุภัณฑ์ จากผู้เชี่ยวชาญด้าน
การออกแบบ จำ�นวน 3 คน แล้ว ผู้เชี่ยวชาญได้ให้คำ�แนะนำ�และข้อเสนอ
แนะ โดยสามารถสรุปได้ คือให้เพ่ิมเติมการออกแบบบรรจุภัณฑ์ให้มีความ
หลากหลายมากข้ึน ท้ังรูปแบบ วัสดุ และขนาด เพ่ือทำ�ให้แบรนด์และ
ผลิตภัณฑ์มีความน่าสนใจมากย่ิงข้ึน

ตารางที่ 5  ข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ

ทั้งนี้ผู้วิจัยได้พัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์เพิ่มเติมตามข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญด้าน

การออกแบบ โดยการออกแบบบรรจภุณัฑน์ัน้เปน็ประเภทกลอ่งกระดาษ ภายในบรรจดุว้ยขนม

เหด็วาฟเฟลิกรอบทีบ่รรจลุงในถงุใสซลีรอ้นเพือ่ไม่ใหอ้ากาศเข้าไปภายในโดยกราฟิกบรรจภุณัฑ์ 

นัน้ ใชก้ราฟกิบรรจภุณัฑข์องรปูแบบทีผ่า่นการคดัเลอืกมาพฒันาปรบัปรงุ จดัวางองคป์ระกอบ

ศิลป์ ให้มีความเหมาะสม ซึ่งจะทำ�ให้บรรจุภัณฑ์มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน	
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รูปที่ 5  ซองใสซีลร้อนและภาพคลี่บรรจุภัณฑ์กล่อง 
สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ

การพฒันาและออกแบบรปูแบบบรรจภุณัฑเ์พิม่เตมิในครัง้นี ้สามารถสรปุการออกแบบ

ได้ คือใช้วัสดุกระดาษ พรินต์ด้วยระบบออฟเซต ขนาด 12X5X12 เซนติเมตร หลังจากนั้นผู้

วิจัยได้นำ�มาผลิตเป็นต้นแบบบรรจุภัณฑ์

รูปที่ 6  ต้นแบบซองใสซีลร้อนและบรรจุภัณฑ์กล่อง  
สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ

3. ผลการประเมนิความพงึพอใจทีม่ตีอ่การออกแบบบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลติภัณฑเ์หด็

วาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี จากผู้บริโภค จำ�นวน 

100 คน
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รายการประเมิน Mean SD ระดับความคิดเห็น

4.39
4.23
4.38
4.41
4.54
4.39

4.52
4.34
4.37
4.48
4.55
4.45
4.42

เหมาะสมมาก
เหมาะสมมาก
เหมาะสมมาก
เหมาะสมมาก

เหมาะสมมากท่ีสุด
เหมาะสมมาก

เหมาะสมมากท่ีสุด
เหมาะสมมาก
เหมาะสมมาก
เหมาะสมมาก

เหมาะสมมากท่ีสุด
เหมาะสมมาก
เหมาะสมมาก

0.66
0.58
0.59
0.51
0.71
0.61

0.57
0.53
0.56
0.50
0.62
0.56
0.58

ตารางที่ 6  ผลการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์

1. รูปแบบและรูปทรง  มีความเหมาะสม
2. ขนาดบรรจุภัณฑ์มีความเหมาะสม
3. วิธกีารเปดิ - ปดิ มีความเหมาะสม
4. วัสดุมีความเหมาะสม
5. สามารถคุ้มครองผลิตภัณฑ์ได้
รวม

กราฟกิบรรจุภัณฑ์

1. รูปภาพประกอบมีความเหมาะสม
2. ตัวอักษรและขนาดตัวอักษร มีความเหมาะสม
3. การใช้สีมีความเหมาะสม
4. การจัดวางมีความเหมาะสม
5. เรื่องราวบนบรรจุภัณฑ์มีเอกลักษณ์
รวม
รวมท้ังหมด

โครงสรา้งบรรจุภัณฑ์

รูปที่ 7  ผลิตบรรจุภัณฑ์ต้นแบบ 
สำ�หรับผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ

จากตารางที่ 6 ผลการประเมินความพึงพอใจที่มีต่อการออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำ�หรับ

ผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี จาก

ผู้บริโภค จำ�นวน 100 คน พบว่า ความพึงพอใจด้านโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ มีผลคะแนนอยู่

ในระดับเหมาะสมมาก มีค่าอยู่ที่ ค่าเฉลี่ย Mean = 4.39, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.61 

และด้านกราฟิกบรรจุภัณฑ์ มีผลคะแนนอยู่ในระดับเหมาะสมมาก มีค่าอยู่ที่ ค่าเฉลี่ย Mean = 

4.45, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.56 ซึ่งทั้ง 2 ด้านมีคะแนนรวมกันทั้งหมด มีผลคะแนน

อยู่ในระดับเหมาะสมมาก มีค่าอยู่ที่ ค่าเฉลี่ย Mean = 4.42, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.58
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อภิปรายและสรุปผล
1. ผลการศึกษาข้อมูลของกลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี 

เปน็การรวมกลุม่ของคนในชมุชนทีม่คีวามตอ้งการทีอ่ยากจะสรา้งรายได้ใหแ้กค่นในชมุชน และ

สามารถเลีย้งชพีตนเองได ้โดยผา่นปลกูเหด็ชนดิตา่ง ๆ  เพือ่การขายและแปรรปูเปน็ผลติภณัฑ์

ต่าง ๆ ซึ่งผู้นำ�วิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี ได้มีความสนใจในเห็ด

นางนวลสีชมพู เพราะมีสรรพคุณที่ดีต่อร่างกาย และยังมีสารต่อต้านอนุมูลอิสระ ช่วยบำ�รุง

ประสาทตา ลดกรด ลดไขมันในเส้นเลือด และแก้ท้องอืด เป็นต้น จึงได้คิดค้นผลิตภัณฑ์ใหม่

ขึ้นมา ก็คือผลิตภัณฑ์เห็ดวาฟเฟิลกรอบ ที่มีส่วนผสมของเห็ดนางนวลสีชมพู

2. ผลการออกแบบบรรจภัุณฑ ์สำ�หรบัผลติภณัฑเ์ห็ดวาฟเฟลิกรอบ กลุม่วสิาหกจิชมุชน

ฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี มีขั้นตอนดังนี้

2.1 	 ผลการออกแบบโครงสรา้งบรรจภุณัฑ ์ผูว้จิยักำ�หนดและเลอืกใชบ้รรจภุณัฑ ์

สำ�เร็จรูป  คือกระปุกพลาสติกใส (PET) ฝาเกลียวสีดำ� ขนาดเส้นผ่าน

ศนูย์กลาง 8 เซนติเมตร ความสงู 8 เซนตเิมตร  ปรมิาตร 300 ml. โดยข้อดี

ของบรรจุภัณฑ์พลาสติก คือมีต้นทุนการผลิตไม่สูง ราคาไม่แพง สามารถ

สกัดกั้นไอนํ้า แก๊สและไขมันได้  (สุภาภรณ์ ธีระจันทร์, 2559) โดยการ

ออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ต้องอาศัยความรู้ทางวิทยาศาสตร์ และ

วศิวกรรม ซึง่มกีระบวนการวจิยัและทดสอบอยา่งเปน็ระบบ มีการคุม้ครอง

ผลติภณัฑ์ได ้สมัผสักบัอาหารไดอ้ย่างปลอดภยั นอกจากนีบ้รรจภุณัฑต์อ้ง

สามารถแปรรูปในเชิงอุตสาหกรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพ และในราคา

ต้นทุนที่เหมาะสมยอมรับได้ (มยุรี ภาคลำ�เจียก, 2558)

2.2 	 ผลการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์  การออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ 

เปน็การควบคมุองคป์ระกอบทางการออกแบบใหเ้กดิความสมัพนัธก์นัอย่าง

ลงตัว ประกอบไปด้วยตัวอักษร สี ภาพประกอบ และข้อมูลผลิตภัณฑ์ 

เป็นต้น เพือ่สร้างรปูแบบที่แตกต่าง และมเีอกลักษณ์ของบรรจุภัณฑ์นั้น ๆ   

(ไพรฑูร วชิรวงศ์ภิญโญ และมนตรี ประจักจิต, 2556) และเพื่อให้เกิด

ความเหมาะสมต่อบรรจุภัณฑ์ของสินค้าและสามารถวางขายได้ในตลาด

เมือ่วางคูก่บัสนิค้าคูแ่ขง่ บรรจภุณัฑต์อ้งสามารถสรา้งความโดดเดน่ใหก้บั

ตัวผลิตภัณฑ์และสามารถขายได้ด้วยตัวของมันเอง (สุมาลี ทองรุ่งโรจน์, 

2555)  ซึ่งการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ มีขั้นตอนดังนี้

2.2.1 	ผลการการออกแบบตวัการ์ตูนสญัลกัษณ ์เฟยเลอ่เหนีย่ว (2556) ไดก้ลา่วไว้

วา่ การออกแบบตวัการต์นูสญัลกัษณ ์ตอ้งผา่นการสงัเกตตน้แบบ เกบ็ราย
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ละเอียดลักษณะเด่น เพื่อสร้างจุดเด่น และเสน่ห์ให้ตัวการ์ตูน ผู้วิจัยจึงได้

ออกแบบตวัการต์นูสญัลกัษณเ์หด็นางนวลสชีมพูและตวัการต์นูสญัลกัษณ์

เห็ดวาฟเฟิล เพื่อนำ�มาเป็นภาพประกอบการบนกราฟิกบรรจุภัณฑ์ ท้ังน้ี

การออกแบบตัวการ์ตูนสัญลักษณ์ขึ้นมานั้น เพ่ือใช้ในการสื่อสารแบรนด์

ในธุรกิจ และเพื่อสร้างความจดจำ�ให้แก่ลูกค้าอีกด้วย

2.2.2	 ขั้นตอนการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ (ฉลากสินค้า) เป็นขั้นตอน

ที่ผู้วิจัยได้ออกแบบฉลากสินค้า จำ�นวน 2 รูปแบบ เพื่อนำ�ไปให้ผู้

เชีย่วชาญดา้นการออกแบบประเมนิการคดัเลอืกรปูแบบบรรจภุณัฑ์ 

ที่มีความเหมาะสมมากที่สุด ทั้งนี้ฉลากสินค้าจะมี 2 ส่วน คือส่วน

ที่ติดบนฝามีขนาด 5X5 เซนติเมตร และส่วนท่ีติดหน้ากระปุก มี

ขนาด 9X5.5 เซนติเมตร โดยผู้วิจัยได้เลือกใช้การพิมพ์สติ๊กเกอร์

แบบกันนํ้า (PVC) มีข้อดีคือไม่ลอกหลุดได้ง่าย ติดทนนาน

2.2.3 	ผลการคดัเลอืกรปูแบบบรรจภุณัฑ ์จากผู้เชีย่วชาญดา้นการออกแบบ 

จำ�นวน 3 คน โดยรปูแบบที ่2 มผีลคะแนนสงูทีส่ดุ อยู่ในระดบัเหมาะ

สมมาก มีค่าอยู่ที่ ค่าเฉลี่ย Mean = 3.96, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

SD = 0.74 

2.2.4 	ผลการพัฒนาบรรจุภัณฑ์ ตามข้อเสนอแนะจากผู้เช่ียวชาญด้าน

การออกแบบ จำ�นวน 3 คน ผู้วิจัยได้พัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑ์เพิ่ม

เติมตามข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ โดยการ

ออกแบบบรรจุภัณฑ์นั้นเป็นประเภทกล่องกระดาษ ภายในบรรจุ

ด้วยขนมเห็ดวาฟเฟิลกรอบ จำ�นวน 10 ชิ้น ที่บรรจุลงในถุงใสซีล

รอ้น เพือ่ไม่ใหอ้ากาศเขา้ไปภายใน โดยกราฟกิบรรจภุณัฑน์ัน้ ได้ใช้

กราฟกิบรรจภุณัฑข์องรปูแบบทีผ่า่นการคดัเลอืกมาพฒันาปรบัปรงุ 

จดัวางองคป์ระกอบศลิป์ใหม้คีวามเหมาะสม ซึง่จะทำ�ใหบ้รรจภุณัฑ์

มคีวามเปน็อนัหนึง่อนัเดยีวกนั โดยใชว้สัดกุระดาษ พรนิตด์ว้ยระบบ

ออฟเซต ท้ังนี้ในปจัจบัุน ส่ิงพมิพ์สว่นใหญจ่ะผลติข้ึนดว้ยระบบแบบ

ออฟเซต ซึ่งเป็นระบบการพิมพ์ที่ได้รับความนิยมสูงในการผลิตสิ่ง

พมิพ์ เนือ่งจากสามารถผลติผลงานทีม่คุีณภาพทางการพมิพส์งู ให้

รายละเอียดของตัวอักษร ภาพ และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ได้อย่าง

ละเอียดครบถ้วน (อารยะ ศรีกัลยาณบุตร, 2550)  ซึ่งบรรจุภัณฑ์

กล่องกระดาษ มีขนาด 12X5X12 เซนติเมตร หลังจากนั้นผู้วิจัยได้

นำ�มาผลติเปน็ตน้แบบบรรจภุณัฑ ์เพือ่นำ�ไปประเมนิความพงึพอใจ
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3. ผลการประเมนิความพงึพอใจทีม่ตีอ่การออกแบบบรรจภุณัฑ ์สำ�หรบัผลติภัณฑเ์หด็

วาฟเฟิลกรอบ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนฟาร์มเห็ดกลางบ้าน จังหวัดปทุมธานี จากผู้บริโภค จำ�นวน 

100 คน พบว่า ความพึงพอใจด้านโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ มีผลคะแนนอยู่ในระดับเหมาะสม

มาก มีค่าอยู่ที่ ค่าเฉลี่ย Mean = 4.39, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน SD= 0.61 และด้านกราฟิกบรรจุ

ภัณฑ์ มีผลคะแนนอยู่ในระดับเหมาะสมมาก มีค่าอยู่ที่ ค่าเฉลี่ย Mean = 4.45, ส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน SD = 0.56 ซึ่งทั้ง 2 ด้านมีคะแนนรวมกันทั้งหมด มีผลคะแนนอยู่ในระดับเหมาะสม

มาก มีค่าอยู่ที่ ค่าเฉลี่ย Mean = 4.42, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน SD = 0.58

ข้อเสนอแนะ
1. สามารถนำ�ขั้นตอนการวิจัยไปปรับใช้กับงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพ่ือพัฒนาด้านการ

ออกแบบบรรจุภัณฑ์ให้กับวิสาหกิจชุมชนอื่น ๆ ได้  

2. สามารถนำ�แนวทางในการพัฒนาและสร้างองค์ความรู้ที่มีประโยชน์ต่อการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ไปใช้บูรณาการกับวิจัยในด้านอื่น ๆ หรือใกล้เคียงได้
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Abstract
In the era of globalization, the preservation and transmission of intangible 

cultural heritage, particularly traditional practices like tie-dyeing face significant 

challenges. The study explores the interdisciplinary integration of tie-dye technology 

into education, community engagement, commerce, cultural tourism, and design art to 

promote its dynamic development and sustainability. Utilizing a combination of literature 

review, case studies, and in-depth interviews with practitioners, the research examines 

the current applications and challenges of tie-dyeing. The findings reveal the potential of 

merging traditional techniques with modern innovations to enhance cultural value and 

market competitiveness. Specific tie-dye integration in elementary to higher education, 

community activities, business collaborations, tourism experiences, and modern art 

demonstrate the craft's adaptability and contemporary relevance. The study suggests 

targeted strategies such as enhancing educational programs, implementing product 

certification, leveraging digital platforms, and fostering international exchanges to boost 

public awareness and engagement. These recommendations aim to ensure the vibrant 

continuation and sustainable development of tie-dye practices in modern society. This 

research provides a valuable reference for the broader protection, inheritance, and 

innovation of intangible cultural heritage globally, emphasizing the importance of 

cross-sector collaboration in revitalizing traditional crafts.

Keywords : tie-dye, intangible cultural heritage, interdisciplinary integration
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Introduction

In the era of globalization, the preservation and transmission of intangible 

cultural heritage face unprecedented challenges, particularly for traditional practices 

such as tie-dye. This ancient fabric-dyeing technique, renowned for its distinctive 

characteristics and profound symbolic significance, value at the cultural-modernity 

nexus. Despite its unparalleled cultural status both in China and globally, the rise of 

industrialization and digitalization poses stark challenges to its vitality and relevance. 

This study delves into the interdisciplinary integration of tie-dye technology across 

education, community engagement, commerce, cultural tourism, and design art, 

exploring new vistas of development it unveils.

The core of this study is to analyze the current application status of tie-dyeing 

techniques and, based on this, explore strategies that can promote its dynamic 

development and sustainability in response to the challenges of modern society. This 

exploration is of great significance for understanding how to protect and inherit tie-

dyeing techniques and other intangible cultural heritage in the context of globalization.

Employing literature review, case studies, and in-depth interviews with tie-

dye practitioners as its main investigative tools, this study aims to unearth nuanced 

understandings of this multifaceted issue. These methodologies were chosen for 

their efficacy in yielding thorough insights and a rounded perspective, enabling a 

comprehensive evaluation of tie-dye technology's adaptive strategies to modernization 

and its interdisciplinary potential.

The paper unfolds as follows: It begins with a literature review to craft the 

research's theoretical scaffolding, preparing the ground for further inquiry. The research 

methodology section then elucidates the chosen methods and their underpinnings. 

Thereafter, the discussion pivots to practical instances of tie-dye application and its 

challenges across various domains such as education, community, business, tourism, 

and design art. Drawing from these case analyses, it proposes targeted strategies and 

recommendations to rejuvenate tie-dye craftsmanship and other intangible cultural 

heritages within the modern context, aimed at offering profound insights and stimulation 

to the readers.
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By thoroughly examining the cross-disciplinary integration of tie-dye technology, 

this study endeavors to chart a course for its sustainable progression and to serve as a 

pertinent resource for safeguarding and passing on intangible cultural heritage globally.

Literature Review
This literature review organizes and examines current research on the development, 

challenges, and potential for integrating intangible cultural heritage, with a focus on 

tie-dye techniques, into modern societal frameworks. It aims to establish a theoretical 

foundation and direction for this study's further exploration.

Definition and importance of intangible cultural heritage

Defined by UNESCO (2022) as practices, representations, expressions, knowledge, 

skills, and associated instruments, objects, artifacts, and cultural spaces communities, 

groups, and, in some cases, individuals recognize as part of their cultural heritage, 

intangible cultural heritage encompasses oral traditions, performing arts, social practices, 

rituals, festive events, knowledge about nature, and traditional craftsmanship. These 

elements are vital for sustaining cultural diversity and heritage transmission.

Shi (2011) termed it the "cultural gene" of nations, pivotal for preserving national 

identity. Qian (2020) highlighted its role in community identity, cultural transmission, and 

innovation, emphasizing living heritage's significance in fostering cultural diversity and 

sustainable development. These perspectives underline the necessity of protecting and 

perpetuating intangible cultural heritage in the face of globalization and modernization, 

setting the stage for this study to explore tie-dye's interdisciplinary applications in 

contemporary society.

Related research on tie-dyeing

Analyzing existing literature reveals how tie-dye techniques have been integrated 

with modern technology and design principles. Dou and Zhang (2012) merged fractal 

geometry with traditional textile techniques using the Mandelbrot set, demonstrating 

the synergy between mathematical models and digital technology in textile design 
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(Figure 1). Similarly, Ren et al. (2016) highlighted how digital printing technology, 

when combined with eco-friendly practices and contemporary design, can enhance the 

cultural value and market competitiveness of tie-dye clothing (Figure 2). Kong, Li, and 

He (2022), and Yang and Li (2022) showcased the integration of tie-dye art in cultural 

products and interior design, underscoring the fusion of traditional and modern design 

principles (Figure 3 and 4).

Figure 1 : Scarves design with patterns of Mandelbrot set
Source: Design method of imitation tie-dye pattern based on Mandelbrot set

Figure 2 : Modern tie-dye style clothing design
Source: Design and research of modern tie-dye style dress

Figure 3 : Tie-dye cultural tourism products
Source: https://www.sohu.com/a/437907231_248772
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Figure 4 : Tie-dye carpet
Source: https://www.justeasy.cn/render/305196.html

While the existing studies offer valuable insights and practical examples of tie-

dye's modern applications, they also point out the challenges in digital preservation, 

commercialization, and the impact on the socio-economic and cultural tourism sectors. 

A deeper analysis is needed on preserving tie-dye's traditional essence in the digital 

age and expanding its commercial potential.

Current research status of intangible cultural heritage under the 

interdisciplinary integration

Recent studies stress the importance of marrying intangible cultural heritage with 

modern technology and design for its living heritage and sustainable development. Shen 

(2021) and Liu (2023) have shown how Internet technology, collaborative platforms,  

and education systems can aid in marketing, public engagement, and innovative 

applications of intangible cultural heritage across various fields. This research indicates 

the critical role of interdisciplinary integration in fostering innovation and sustainability 

within the realm of intangible cultural heritage.

Despite the acknowledged importance, there is a gap in comprehensive research 

on the broad application of intangible cultural heritage within interdisciplinary contexts. 

Future studies should delve into the potential and challenges of integrating intangible 

cultural heritage, especially tie-dye, with current technology and design trends, 

maintaining core values while innovating.

While existing literature provides essential insights into the integration of tie-dye 
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with modern technologies and design concepts, gaps remain, particularly in systematic 

analysis across multiple fields and the role of interdisciplinary integration in sustainable 

development. This study aims to deeply investigate tie-dye technology’s applications 

and living inheritance strategies from an interdisciplinary perspective, offering new 

theoretical and practical directions for its protection, inheritance, and innovation.

Through this research, we seek to propose strategies for the innovative 

development of tie-dye techniques, fostering their vitality and innovation in a globalized 

context and providing theoretical and practical insights for the broader protection and 

inheritance of intangible cultural heritage.

Methodology
This study embarked on a qualitative exploration to deeply understand the 

interdisciplinary application of tie-dye technology, uncover the profound meanings 

behind social phenomena, and devise contemporary development strategies for tie-dye. 

It employs a triangulated approach, encompassing literature review, case studies, and 

in-depth interviews, underpinned by research ethics to ensure the research's integrity 

and reliability(Figure 5).

Figure 5 : Methodology framework
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Research scope
The research scope covers the application of tie-dyeing technology in various 

fields in modern society, including education, community participation, business 

cooperation, cultural tourism, and art design. This study attempts to discover its 

innovative potential and development strategies in interdisciplinary integration by 

analyzing the current status of tie-dyeing applications in these fields. The scope of the 

study encompasses :

Education: Explore tie-dyeing technology's inheritance and innovative application 

in primary and higher education.

Community participation: Analyze the promotion and practice of tie-dyeing 

in community activities and how to enhance the community members' cognition and 

participation in traditional culture.

Business cooperation: Study the combination of tie-dyeing technology and 

modern business and how to enhance the commercial value and market competitiveness 

of tie-dyeing through brand cooperation and market promotion.

Cultural tourism: Evaluate the application of tie-dyeing skills in cultural tourism 

and explore its role in promoting tourism development.

Art design: Explore the integration of tie-dyeing and modern art design and 

show its innovative application in artistic creation.

Literature review
Objective: To lay the research's theoretical foundation by systematically collecting 

and evaluating academic articles, books, reports, and policy documents relevant to 

tie-dye technique inheritance and interdisciplinary integration strategies.

Methodology: Conducted keyword searches across databases and library 

catalogs, selecting sources based on predefined inclusion and exclusion criteria to 

support study transparency and credibility.

Analysis: Content analysis was applied to refine prevailing perspectives, 

methodologies, findings, and assess the merits and demerits of varied integration 

approaches.
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Case studies
Objective: To embrace the practical application and integration of tie-dye in 

education, community engagement, business collaborations, cultural tourism, art, and 

design through detailed analysis of exemplary cases.

Methodology: Selection was guided by criteria including innovation level, impact 

breadth, and representativeness, with data gathered from public records, project reports, 

and field observations.

Analysis: Thematic analysis facilitated the extraction of key success factors, 

obstacles, and innovative aspects from each case.

In-depth interviews
Objective: To acquire comprehensive insights into the preservation, current status, 

and interdisciplinary integration of tie-dye from the viewpoint of Ms. Guo Qiongfen.

Methodology: Utilized a semi-structured interview format with open-ended 

questions, selecting interviewees based on their distinctive contributions to tie-dye 

heritage and innovation.

Analysis: Interviews were coded and analyzed thematically to unearth central 

themes and patterns in cross-disciplinary tie-dye applications.

Interviewee Background: Ms. Guo Qiongfen, who has been in the tie-dye 

industry for over three decades, is a designated inheritor of Yiliang crochet tie-dye, an 

intangible cultural heritage. She serves as the director of Kunming Yiliang Yangsheng 

Arts and Crafts Factory.

Research Ethics
Participant Consent: Ensured through comprehensive understanding of the study's 

aim, voluntary participation, and informed consent documentation.

Data Confidentiality: A strict confidentiality protocol is followed for participant 

identities and information unless explicit authorization is provided.

Triangle verification

This methodological triangulation cross-examines literature, case studies, 

and interview data to verify information, thereby enhancing the study's validity and  
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reliability. This includes data cross-validation and thematic congruence checks, ensuring 

findings accurately represent tie-dye's interdisciplinary integration complexities in 

contemporary society.

Adopting a multimethod qualitative design, this research enriches understanding 

of tie-dye technology's inheritance and innovation, laying a robust foundation for 

examining its wide-ranging application within modern interdisciplinary integration. 

This comprehensive methodology ensures a multifaceted exploration, guaranteeing 

the depth and breadth of the findings and contributing to the academic discourse on 

tie-dye technology and intangible cultural heritage.

Current status of comprehensive interdisciplinary 
application of tie-dye

1) Current application status in the field of education

Incorporating tie-dye into educational systems combines tradition with 

modernity, fostering cultural identity and inspiring innovation. At the elementary 

and secondary levels, workshops and cultural festivals introduce students to tie-dye, 

deepening their appreciation for traditional Chinese culture. For instance, a tie-dye 

course at Tiantai Xindian Primary School in Chishui City engaged students and nurtured 

potential cultural stewards (Figure 6).

Figure 6 : Tie-dye class in primary school
Source: https://www.sohu.com/a/485035358_121210128
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Higher education merges tie-dye with design and cultural studies, offering 

deep dives into the craft at institutions like Guangxi City Vocational University. Such 

programs not only transmit heritage but also spur creative thought in art's application 

and evolution (Figure 7).

Figure 7 :  University launches tie-dye course
Source: http://www.gxcvuedu.com/cyyw/20230616/2939.html

Ms. Guo Qiongfen's collaborations with educational institutions exemplify the 

fusion of tie-dye with modern pedagogy, enhancing its appeal and fostering a proactive 

cultural inheritance (Figure 8). 

Figure 8 : Ms. Guo Qiongfen, the inheritor of 
crochet tie-dye, teaches skills in colleges

Source: Provided by Guo Qiongfen
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Through interdisciplinary integration, tie-dye techniques have been effectively 

inherited in education while also protecting cultural diversity and exploring new paths 

to adapt to the needs of modern society. These educational practices deepen students' 

understanding of traditional culture, provide new possibilities for future innovation and 

development of tie-dye skills, and promote the sustainable progress of cultural diversity 

and intangible cultural heritage.

2) Current status of community participation

Introducing tie-dye into communities champions the heritage’s innovation 

and inheritance. Events like "Handmade Tie-Dyeing into the Community" in Beijing's 

Wangtayuan Community provide immersive experiences that enhance cultural 

understanding and appreciation, particularly among younger generations (Figure 9).

Figure 9 : Tie-dye enters community activities
Source: https://www.meipian.cn/1sv1r1ab

Ms. Guo's community-based tie-dye demonstrations strengthen communal 

bonds and highlight tie-dye's significance in collective memory, showcasing the craft's 

versatility and contemporary relevance (Figure 10).
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Figure 10 : Ms. Guo Qiongfen demonstrates  
tie-dyeing techniques at the community market

Source: Provided by Guo Qiongfen

The exploration and use of tie-dye in community events encourages artists and 

participants to find new uses and designs for tie-dye in modern life, inspiring innovation 

and development. This interdisciplinary integration not only opens up new markets and 

application scenarios but also promotes the combination of traditional skills with modern 

design and lifestyle. Participating in tie-dye activities together deepens communication 

and understanding among community members and promotes cultural exchange and 

diversity recognition within the community.

To sum up, integrating tie-dye skills into community activities promotes the 

inheritance and innovation of the skills and enhances cohesion and cultural diversity. 

This cultural activities have laid a solid foundation for building a harmonious and diverse 

cultural environment. It has opened up a new path for the protection, inheritance, 

and innovation of tie-dye skills and other intangible cultural heritage, demonstrating 

the tie-dye art while maintaining its traditional charm and infinite possibilities for 

integration into modern society.

3) Current status of cooperation with the business sector
Tie-dye's integration into the commercial realm through corporate partnerships 

catalyzes market expansion and innovation. Collaborations with brands like "Yilian" 

enhance tie-dye's visibility and appeal, leveraging marketing prowess to educate and 

intrigue the broader public (Figure11). 
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Figure 11: Tie-dye work produced for the Yilian brand
Source: https://i.ifeng.com/c/8JjBes46G94

Ms. Guo’s design collaborations showcase tie-dye’s adaptability, opening new 

markets and encouraging fresh interpretations of this traditional technique (Figure 12). 

Figure 12: Products designed by Ms. Guo Qiongfen  
in cooperation with local brands

Source: Provided by Guo Qiongfen

This business cooperation model opens new market paths for tie-dye skills and 

promotes its inheritance and innovation. This enhances the market competitiveness of 

tie-dye culture and provides further impetus and direction for its sustainable development. 

The application in the commercial field offers financial support for the innovation of 

tie-dye technology. The economic benefits brought by product sales support further 

research and innovation of tie-dye technology and promote its sustainable development.
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The corporate cooperation model that integrates tie-dyeing into the commercial 

field promotes the inheritance and innovation of tie-dying skills and demonstrates 

the vitality and innovation potential of intangible cultural heritage in modern society, 

ensuring that tie-dying skills align with contemporary culture. The close integration of 

life has opened up new paths for the protection, inheritance, and innovation of tie-dye 

and other intangible cultural heritage.

4) Current application status in the field of cultural tourism

Tie-dye experiences within cultural tourism, such as DIY sessions in Yunnan's 

Dali Prefecture, enrich visitor engagement and support local economies (Figure 13). 

Figure 13: Lanxu tie-dye Zhoucheng  
Ancient Courtyard Experience Store

Source: https://travel.sohu.com/a/451302928_120207611

Ms. Guo's initiatives in integrating tie-dye with tourism attract diverse audiences, 

boosting the craft's visibility and economic viability (Figure 14). 
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Figure 14: The parent-child travel project launched  
by Ms. Guo Qiongfen in cooperation with the travel agency

Source: Provided by Guo Qiongfen

Combining tie-dye skills with the practice of cultural tourism not only enhances 

tourists' participation and experience but also promotes the development of the local 

economy. Tie-dye products facing the tourism market need to be continuously innovated 

and improved to meet market demand, promote artists and practitioners to explore new 

design concepts and technical methods, and promote innovative skills development.

All in all, integrating tie-dye technology into the cultural tourism industry has 

opened up a new way for the inheritance and innovation of tie-dye art. This model 

protects and revitalizes this traditional cultural heritage and provides impetus and a 

broad perspective for its continued development in modern society. It demonstrates 

how tie-dye skills can be displayed while maintaining traditional charm—unlimited 

vitality and development potential.

5) Current status of integration with art

Tie-dye's combination of modern art, as artists such as Xue Tao and Ms. Guo 

respectively demonstrate, illustrates the innovative potential and expressive versatility 

of the tie-dye process. These artistic efforts preserve tie-dye and revitalize it, engage 

the public, and encourage new generations to explore this rich cultural practice (Figure 

15 and 16).
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Figure 15: Xue Tao's tie-dye work 1
Source: http://www.wenlvnews.com/p/475290.html

Figure 16: Tie-dye paintings produced  
by Ms. Guo Qiongfen in collaboration with artists

Source: Provided by Guo Qiongfen

This use in the field of art promotes the modern transformation and cultural 

spread of tie-dye techniques. Through the art exhibitions and educational workshops, 

the artists' creations have enhanced the public's awareness and understanding of tie-

dye culture. At the same time, this interactive learning and experience method has 

stimulated the public's interest in traditional culture and cultivated new ideas for tie-

dye techniques. The inheritors of it have provided a solid foundation for its continuous 

development and innovation in modern society.
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In summary, the integration of the tie-dye technique into the art field demonstrates 

tie-dye art's diversity and innovative possibilities. It opens up new ways to inherit and 

develop traditional skills. This interdisciplinary integration model proves the vitality 

of intangible cultural heritage in modern society, rejuvenates through innovation and 

integration, and promotes the protection and development of cultural diversity.

Summary
The interdisciplinary application of tie-dye across education, community 

engagement, commerce, cultural tourism, and art underscores its dynamic inheritance 

and innovative potential. These initiatives exemplify how traditional crafts can 

adapt and thrive, contributing to cultural diversity and sustainable development in 

contemporary society. This multifaceted approach to tie-dye's application ensures its 

vibrant continuation and relevance in modern cultural expression.

Discussion and Conclusion
1) The importance of interdisciplinary integration

Interdisciplinary integration is paramount in fostering the inheritance and 

innovation of tie-dye techniques. This study reveals that blending educational programs, 

community involvement, business collaboration, cultural tourism, and artistic endeavors 

offers a multifaceted development platform for tie-dye. Such integration not only 

enhances tie-dye's visibility and market potential but also bridges cultural, economic, 

and artistic domains, promoting cultural diversity and innovation. This model serves as a 

critical reference for the sustainable development of tie-dye and other intangible cultural 

heritages, highlighting the urgent need for their preservation in a globalized context.

2) Challenges and Strategies Faced

Despite the opportunities presented by the interdisciplinary collaboration, 

challenges such as skill transmission gaps, market competition, limited public awareness, 

and maintaining the balance between innovation and tradition persist. This study 

suggests strategies to mitigate these issues:
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Educational Deepening: Enhance tie-dye's integration into art education 

curriculum, develop specialized materials, and offer teacher training to spur interest 

and creativity in tie-dye culture.

Market Competitiveness Enhancement: Implement a tie-dye product certification 

system, foster design innovation, and leverage digital platforms for brand promotion.

Public Awareness Boost: Utilize immersive technologies (AR/VR) for interactive 

experiences and organize tie-dye exhibitions to elevate social engagement and 

appreciation.

Innovation and Tradition Harmony: Create a tie-dye innovation center to explore 

contemporary tie-dye applications, ensuring traditional techniques are preserved while 

aligning with modern aesthetics.

Collective efforts from governmental bodies, educational institutions, businesses, 

and the arts community are essential to navigate these challenges and ensure tie-dye's 

vibrant future.

3) The Role and Effectiveness of Triangulation
Triangulation was essential in this study, using multiple methods to enhance the 

validity and reliability of the findings. Combining literature review, case studies, and 

in-depth interviews provided a comprehensive understanding of the interdisciplinary 

integration of tie-dye techniques.

Literature Review: Offered a theoretical foundation, identifying key themes and 

gaps.

Case Studies: Provided practical insights into tie-dye applications across different 

fields, highlighting successes and challenges.

In-depth interviews: Added depth from practitioners' perspectives, particularly 

from experts like Ms. Guo Qiongfen, to understand tie-dye's current status and potential.

This triangulated approach cross-verified data from multiple sources, reducing 

bias and increasing credibility. By examining the issue from different angles, the study 

provided a well-rounded analysis of strategies for tie-dye development and sustainability 

in modern society.

Overall, triangulation effectively captured the complexity of tie-dye's 

interdisciplinary applications, confirming that the conclusions are thorough and robust.
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Conclusion and Recommendations
This qualitative analysis underscores tie-dye's potential within interdisciplinary 

applications, enhancing cultural diversity and sustainable development. Recommendations 

based on this study include:

Developing a Diverse Educational Platform: Promote partnerships across 

educational, non-profit, and community organizations to deliver experiential tie-dye 

learning for all ages.

Fostering Industry-Academia Collaboration: Encourage joint R&D initiatives 

between businesses, universities, and research entities to advance tie-dye technology.

Cultivating Tie-Dye Cultural Tourism: Collaborate with local authorities and 

tourism agencies to create tie-dye-themed experiences and festivals, boosting local 

economies.

Enhancing International Exchange: Expand tie-dye's global footprint through 

art exchanges, exhibitions, and collaborative projects, fostering cultural dialogue. This 

study not only charts a path for the sustainable evolution of tie-dye techniques but 

also sheds light on broader strategies for the preservation and innovation of intangible 

cultural heritage. By fostering cross-sector collaboration, tie-dye, and other traditional 

practices can gain new relevance and creative avenues within contemporary society, 

thereby ensuring their dynamic preservation and development. The promotion of wider 

engagement among scholars and practitioners is crucial for the global safeguarding 

and revitalization of intangible cultural heritage. Overall, this research offers both 

theoretical insights and practical frameworks for advancing tie-dye methods, serving as 

a valuable reference for the safeguarding and innovative enhancement of other intangible 

cultural heritages. Through multidisciplinary cooperation, we uncover fresh prospects 

for innovation and vitality, presenting a viable strategy for the active perpetuation 

and renewal of traditional cultures. Furthermore, there is a call to action for increased 

involvement from academics and professionals in this domain will significantly contribute 

to the global preservation and enrichment of intangible cultural heritage, advocating 

for a continued exploration and application of these practices in modern contexts.
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บทคัดย่อ
การผลติงานศลิปะทัง้ดา้นทศันศลิป ์ศลิปะการแสดง และการออกแบบ ในประเทศไทย

มีการเติบโตเป็นอย่างมากตั้งแต่ปี พ.ศ. 2549 แต่การขับเคลื่อนให้เกิดผลทางการสร้าง

สุนทรียภาพ การเรียนรู้ และเศรษฐกิจนั้นต้องการนักบริหารจัดการศิลปะ อย่างไรก็ดี สังคม

ไทยยังขาดแคลนหลักสูตรการศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยท่ีจะผลิตนักบริหารจัดการเพื่อตอบ

สนองสถานการณ์ด้านศิลปะดังกล่าว งานวิจัยนี้จึงเป็นความพยายามในการแสวงหาคำ�ตอบ

ว่าหลักสูตรการบริหารจัดการศิลปะในระดับปริญญาตรีสำ�หรับสังคมไทยควรเป็นอย่างไร โดย

ทำ�การออกแบบหลักสูตรจากการวิเคราะห์หลักสูตรที่ใกล้เคียงในระดับมหาวิทยาลัย ระดม

ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะจากนักวิชาชีพและนักวิชาการผู้เชี่ยวชาญ แล้วจึงประมวลขึ้น

เป็นหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการบริหารจัดการศิลปะ ท่ีมีองค์ประกอบ

ของหลักสูตรทั้งด้านประวัติศาสตร์ศิลปะและสุนทรียศาสตร์ การบริหารจัดการศิลปะ ศิลปะ

ในบริบททางสังคมและวัฒนธรรม ปฏิบัติการบริหารจัดการศิลปะ และภาษาอังกฤษสำ�หรับ

การบริหารจัดการศิลปะ 

คำ�สำ�คัญ : การบริหารจัดการศิลปะ, หลักสูตร, ปริญญาตรี
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Abstract
The arts sector in Thailand, encompassing visual arts, performing arts, and 

design, has seen significant growth since 2006. However, to effectively enhance artistic 

capability, learning outcomes, and economic impact, there is a pressing need for arts 

administration professionals. Currently, Thai society lacks university-level education 

programs specifically tailored to produce such professionals. This research aims to 

address this gap by proposing a Bachelor's degree program in Arts Administration. 

Drawing from analysis of similar university-level programs, insights from industry 

professionals and experts were gathered to design the curriculum. The proposed Bachelor 

of Fine and Applied Arts in Arts Administration encompasses courses in art history and 

aesthetics, arts administration, arts in social and cultural contexts, arts administration 

practices, and English language skills for arts administration. This initiative aims to meet 

the growing need for skilled arts administrators and managers in Thailand, facilitating 

the development and sustainability of its vibrant arts scene.

Keywords : Arts administration, Curriculum, Bachelor Program
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ท่ีมาและความสำ�คัญ
ในภูมิทัศน์การศึกษาด้านศิลปะนั้น การบริหารจัดการศิลปะ (Arts Administration) 

เป็นศาสตร์ที่มีการศึกษาอย่างแพร่หลายในมหาวิทยาลัยชั้นนำ�ของโลก ทั้งในระดับปริญญาตรี 

โท และเอก ทั้งนี้ การบริหารจัดการศิลปะหมายรวมถึงการศึกษาความเคลื่อนไหวของแวดวง

งานศิลปะ การภัณฑารักษ์ การออกแบบจัดแสดงงาน การประเมินผลงานศิลปะ การสร้างและ

การพฒันาผูช้ม ตลอดถงึการผลตินโยบายดา้นศลิปะ ผูท้ีจ่บการศึกษาจากสาขาวชิานีส้ามารถ

ประกอบอาชพีในฐานะภณัฑารกัษ ์ผูจ้ดัการพพิธิภณัฑแ์ละหอศลิป ์ผูส้ร้างการเรียนรูด้า้นศลิปะ 

ผู้ผลิตนโยบายด้านศิลปะ นักการตลาดศิลปะ ฯลฯ

ในช่วง 2 ทศวรรษที่ผ่านมา แวดวงทัศนศิลป์ของไทยมีการเติบโตเป็นอย่างมาก หมุด

หมายสำ�คญัคอืการเกดิขึน้ของ “หอศลิปวฒันธรรมแหง่กรงุเทพมหานคร” (Bangkok Arts and 

Cultural Center) ในปี พ.ศ. 2549 ที่ได้ส่งผลต่อการเกิดขึ้นของหอศิลป์เอกชนอีกมากมาย ดัง

ที่ กฤติยา กาวีวงศ์ ผู้อำ�นวยการ Jim Thompson Art Center ได้กล่าวไว้ว่า “ปี 2006 หอศิลป์ 

กรุงเทพฯ ก็เริ่มเปิดแล้ว ภาพแกลเลอรีในเมืองไทยก็ชัดขึ้นเรื่อย ๆ เราจะเห็นการเกิดขึ้นของ

สถาบันทางศิลปะเพิ่มมากขึ้น ทั้งมิวเซียมและแกลเลอรีผุดขึ้นมาเยอะ” สุดารัตน์ พรมสีใหม่ 

(2565) 

นอกเหนือจากทัศนศิลป์แล้ว ในส่วนของศิลปะการแสดงก็มีการเติบโตขึ้นเป็นอย่าง

มากเช่นกัน ดังจะเห็นได้จากการเกิดขึ้นของ “เครือข่ายละครกรุงเทพ” (Bangkok Theatre 

Network) ท่ีเปน็การรวมตัวกนัของกลุม่ละครอสิระ อาท ิกลุม่ละครมะขามป้อม, พระจนัทรเ์สีย้ว

การละคร, B-Floor Theatre Troupe ฯลฯ และเครือข่ายละครกรุงเทพก็ได้ทำ�ให้เกิด “เทศกาล

ละครกรุงเทพ” (Bangkok Theatre Festival - BTF) ขึ้นตั้งแต่ปี พ.ศ. 2545 และจัดเทศกาล

ต่อเนื่องมาถึงปัจจุบัน

ในสว่นของงานดา้นการออกแบบนัน้ ก็ไดเ้กดิ “ศนูยส์รา้งสรรคง์านออกแบบ” (Thailand 

Creative & Design Centre - TCDC) ขึ้นในปี พ.ศ. 2546 รวมทั้งเกิดสาขาของศูนย์ฯ ในจังหวัด

หลักๆ ในแต่ละภูมิภาค และได้ก่อให้เกิด “เทศกาลงานออกแบบกรุงเทพ” (Bangkok Design 

Week) ขึน้ครัง้แรกในปี พ.ศ. 2561 และในปจัจบุนักม็ ี“เทศกาลงานออกแบบเชยีงใหม”่ (Chiang 

Mai Design Week) เกิดขึ้นอีกด้วย

จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าแวดวงศิลปะของไทยเติบโตข้ึนเป็นอย่างมาก อย่างไรก็ดี 

สังคมไทยยังขาดแคลน “นักบริหารจัดการศิลปะ” ที่จะทำ�หน้าที่ขับเคลื่อนงานศิลปะให้เกิด

ผลลพัธ์ในเชงิการสรา้งสนุทรยีภาพ การเรยีนรู้ และเศรษฐกิจ ทีเ่ปน็เชน่นีก็้เพราะวา่สงัคมไทยยงั

ไมม่หีลกัสตูรการศกึษาทีจ่ะผลติบคุลากรในดา้นนี้โดยตรง ดงัที ่กฤตยิา กาววีงศ ์ผูอ้ำ�นวยการ 

Jim Thompson Art Center ได้กล่าวไว้ว่า “ตอนนี้สิ่งที่เราเจอคือ พอแกลเลอรีเกิดขึ้นเยอะ เรา
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ผลติควิเรเตอรอ์อกมาไมท่นั เลยตอ้งกลบัไปทีก่ารศกึษา” (เพิง่อ้าง) ดว้ยเหตุน้ี คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ จึงสนใจที่จะเปิดหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขา

วิชา “การบริหารจัดการศิลปะ” (Arts Administration) ขึ้นเพื่อผลิตบุคลากรด้านนี้ ไม่ว่าจะ

เป็น ภัณฑารักษ์ (curator) ผู้จัดการพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ (museum and gallery manager) 

ผู้อำ�นวยการผลิตละครและการแสดง (theatre producer) ฯลฯ โดยในกระบวนการออกแบบ

หลักสูตรนั้นกระทำ�ผ่านการวิจัยเพื่อแสวงหาแนวทางที่เหมาะสมสำ�หรับหลักสูตรดังกล่าว

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพือ่ศกึษาแนวทางการออกแบบหลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวชิาการบรหิาร

จัดการศิลปะ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

วิธดีำ�เนินการวิจัย 
โครงการวจิยันีม้เีปา้หมายในการออกแบบหลกัสตูรท่ีเหมาะสมต่อบรบิททางสงัคมและ

ความตอ้งการของสงัคมไทยทีม่ตีอ่หลกัสตูรดงักลา่ว ดงันีแ้ลว้ คณะผูว้จิยัจงึกำ�หนดขัน้ตอนการ

ดำ�เนนิการวจิยัเปน็ 8 ขัน้ตอน คอื   1) ศกึษาหลกัสตูรการศึกษาระดบัปรญิญาตรีในมหาวทิยาลยั 

ไทยที่มีความใกล้เคียงกับหลักสูตรที่โครงการวิจัยศึกษา เพ่ือพิจารณาข้ออ่อน ข้อแข็ง และ 

ช่องว่างของหลักสูตรต่าง ๆ    2) จัดประชุมระดมความเห็นจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องที่อยู่ในวิชาชีพ   

3) ออกแบบหลกัสตูรครัง้ที ่1     4) จดัประชมุระดมความเหน็จากคณาจารย์ในคณะศลิปกรรมศาสตร ์  

5) ออกแบบหลักสูตร ครั้งที่ 2  6) จัดประชุมระดมความเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ  7) ออกแบบ

หลักสูตร ครั้งที่ 3  8) สรุปผลการวิจัย

แนวคิดเรื่องการบรหิารจัดการศิลปะ
Chong (2002) กล่าวว่า แนวคิดเรื่องการบริหารจัดการศิลปะ (arts management) 

เริ่มต้นขึ้นจากประสบการณ์การทำ�งานขององค์กรด้านศิลปะในสหรัฐอเมริกาในช่วงทศวรรษท่ี 

1960 อย่างไรก็ดี กระบวนการทำ�งานในเชิงการจัดการศิลปะได้เริ่มต้นขึ้นในสหราชอาณาจักร

ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1945 เมื่อมีการก่อตั้ง “สภาศิลปะแห่งสหราชอาณาจักร” (Arts Council of Great 

Britain) และในเวลาตอ่มาหลายๆ ประเทศในเครอืจกัรภพอังกฤษ (Commonwealth) อันไดแ้ก ่

แคนาดา ออสเตรเลีย และนิวซีแลนด์ ได้ตั้งสภาศิลปะของประเทศขึ้น รวมทั้งในสหรัฐอเมริกา

>> ศรุพงษ์ สุดประเสริฐ  และคณะ ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567 183



เองด้วย สภาศิลปะเหล่านี้ทำ�หน้าที่กำ�หนดนโยบายการขับเคลื่อนงานด้านศิลปะ รวมทั้งมี

กองทนุสนบัสนนุการสรา้งงานศลิปะ ซึง่นัน่กเ็ทา่กบัวา่มกีารบรหิารจดัการด้านศลิปะเกดิข้ึนแล้ว

ในส่วนของความหมายของการบริหารจัดการศิลปะนั้น Martin (1998 อ้างใน Chong, 

2002: 7-8) ระบุว่าหมายถึงการประยุกต์ใช้ 5 บทบาทดั้งเดิมของการบริหารจัดการ อันได้แก่ 

การวางแผน (planning) การจัดการ (organizing) ระบบทีมงาน (staffing) การให้คำ�ปรึกษา 

(supervising) และการกำ�กบัควบคมุ (controlling) มาใช้ในกระบวนการผลติงานศิลปะการแสดง

และงานทัศนศิลป์ และในการนำ�เสนอผลงานของศิลปินต่อผู้ชม ซึ่งการบริหารจัดการและการ

ดำ�เนนิการนีเ้กดิขึน้ทัง้ในองค์กรศลิปะที่ไมแ่สวงผลกำ�ไร ทัง้ทีเ่ปน็โรงละคร ศนูยศ์ลิปะการแสดง 

พพิธิภณัฑศิ์ลปะ ฯลฯ และองคก์รศลิปะเชงิพาณชิย ์อาท ิโรงละครท่ีแสวงผลกำ�ไร (commercial 

theatre companies) หอศิลป์เอกชน (private galleries) บริษัทผลิตภาพยนตร์ ฯลฯ เป็นต้น

อย่างไรก็ดี Byrnes (2009: 25) กล่าวว่าในทางปฏิบัตินั้นการบริหารจัดการศิลปะมีมา

ตั้งแต่ยุคกรีก ดังเช่น ในการแสดงละครก็ต้องมีผู้ทำ�หน้าที่จัดการ ซึ่งในยุคนั้นนักบวชเป็นผู้ทำ�

หนา้ทีจ่ดัการ รวมทัง้ในยคุกรกีกม็รีะบบการสนบัสนนุเทศกาลละครโดยรฐัทีส่ามารถสบืยอ้นไป

ไดถ้งึ 534 ปกีอ่นครสิตกาล การจดัเทศกาลละครเชน่นีย้อ่มตอ้งมกีารวางแผน (planning) การ

จัดการ (organizing) การกำ�หนดทิศทาง (leading) และการกำ�กับควบคุม (controlling) ซึ่งนั่น

ก็คือองค์ประกอบของการบริหารจัดการที่ไม่ได้ต่างไปจากในปัจจุบัน

ในทางวิชาการนั้น Byrnes (2009: 60) เห็นว่าการบริหารจัดการนั้นเป็นทั้งศิลปะและ

สังคมศาสตร์ (art and social science) กล่าวคือ ศิลปะนั้นหมายถึงความสามารถหรือทักษะ

เฉพาะที่บุคคลหนึ่งๆ ได้พัฒนาและประยุกต์ใช้ ด้วยว่าในการนำ�ความรู้ด้านการจัดการที่ผ่าน

การสังเคราะห์และการประยุกต์ใช้ในบริบทของการปฏิบัติจริงเพื่อที่จะสร้างระบบการทำ�งานที่

เหมาะสมกบัองคก์รนัน้ตอ้งใชค้วามคดิและความพยายามอยา่งมาก และน่ีกค็อืมติเิชงิศิลปะของ

การบริหารจัดการในฐานะที่เป็นความสามารถและทักษะเฉพาะ ส่วนในความเป็นสังคมศาสตร์

นั้น การบริหารจัดการต้องเกี่ยวข้องกับผู้คนจากหลากหลายบทบาทหน้าที่ และยังเกี่ยวพันกับ

บรบิททางสงัคมและเศรษฐกจิอกีดว้ย ดงันัน้ การบรหิารจดัการจงึตอ้งเกีย่วพนักบัแนวคิดดา้น

จติวทิยา สงัคมวทิยา และเศรษฐศาสตร ์อย่างหลกีเลีย่งไม่ได ้และดว้ยความทีก่ารบรหิารจดัการ

ต้องเกีย่วขอ้งกบัศาสตรท์ีห่ลากหลาย ในส่วนของการบรหิารจดัการศลิปะเองนัน้ มหาวทิยาลยั

ฮารว์ารด์ (Harvard University) ประเทศสหรฐัอเมรกิา ก็ไดก้อ่ต้ัง “สถาบนัวิจยัดา้นการบรหิาร

จัดการศิลปะ” (Arts Administration Research Institute) ขึ้นในปี ค.ศ. 1966 และต่อมาใน 

ป ีค.ศ. 1970 ก็ไดก้อ่ตัง้ “สถาบันจดัการหลกัสูตรภาคฤดรูอ้นดา้นการบรหิารจดัการศิลปะแหง่

มหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด” (Harvard Summer School Institute in Arts Administration) ขึ้น

อีกด้วย (Chong, 2002: 2) จะเห็นได้ว่า การบริหารจัดการด้านศิลปะได้มีสถานะทางวิชาการ
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และในฐานะศาสตร์แขนงหนึ่งของการบริหารจัดการมาเป็นระยะเวลายาวนาน และทุกวันนี้ 

มหาวิทยาลัยช้ันนำ�ทั่วโลกต่างมีหลักสูตรการบริหารจัดการศิลปะ ซึ่งการบริหารจัดการศิลปะ

การแสดง (performing arts management) กถ็อืเปน็ส่วนหนึง่ของการบรหิารจดัการศลิปะ แต่

ในหลายๆ สถาบันก็ได้แยกการบรหิารจัดการศลิปะการแสดง/การบริหารจดัการทางการละคร 

(theatre management) ออกมาเป็นสาขาวิชาเฉพาะอีกด้วย

ในโลกทุนนิยมที่ขับเคลื่อนเศรษฐกิจไปด้วยอุตสาหกรรมด้านต่าง ๆ  นั้น ศิลปะก็ถูกผูก

โยงเข้ากับระบบทุนนิยมผ่านอุตสาหกรรมบันเทิง (entertainment industries) ท้ังละครเวที 

ภาพยนตร์ โทรทัศน์ ฯลฯ ทั้งนี้ อุตสาหกรรมบันเทิงสามารถสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจได้เป็น

อย่างมาก ดังที่ Byrnes (2009: 2) ได้กล่าวว่าในประเทศสหรัฐอเมริกานั้น อุตสาหกรรมศิลปะ

และความบันเทิงสามารถสร้างมูลค่าได้หลายพันล้านดอลลาร์ (multibillion-dollar) ต่อปี ซึ่ง

ในการขับเคลื่อนอุตสาหกรรมบันเทิงให้มีมูลค่าในระบบเศรษฐกิจนั้น ความรู้และทักษะด้าน

การบริหารจัดการศิลปะเป็นส่ิงจำ�เป็นอย่างยิ่ง และการบริหารจัดการดังกล่าว นอกจากการ

จัดการในเชิงคุณภาพของผลงานศิลปะ/ศิลปะการแสดงแล้วน้ัน การพิจารณาปัจจัยแวดล้อม

ก็เป็นสิ่งจำ�เป็นยิ่ง 

ผลการวิจัย     
คณะผู้วิจัยได้สำ�รวจและวิเคราะห์หลักสูตรต่าง ๆ ในมหาวิทยาลัยไทยท่ีมีความใกล้

เคียงกับหลักสูตรที่โครงการวิจัยศึกษา มีข้อค้นพบ ดังนี้ 

หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการมรดกวัฒนธรรมและอุตสาหกรรม

สร้างสรรค์ วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เป็นหลักสูตรท่ีเน้ือหาวิชามีความ

หลากหลาย วิชาบังคบัครอบคลมุพืน้ฐานความเข้าใจทัง้ในสว่นของงานวฒันธรรมและงานบริหาร

จัดการ ในส่วนวิชาเลือกนั้นนักศึกษาสามารถเน้นหนักไปในทาง “มรดกวัฒนธรรม” และ/หรือ 

“อุตสาหกรรมสร้างสรรค์” ได้ และยังมีวิชาเลือกเสรีในทางแฟชั่น ธุรกิจดนตรี สื่อ และงาน

อีเวนท์ อันเป็นวิชาที่ประยุกต์ต่อยอดจากแขนงวิชาที่เน้นหนัก นอกจากนี้ หลักสูตรยังบังคับ

เลือกภาษาอาเซียนหรือภาษาจีนเป็นภาษาที่สาม ซึ่งจะทำ�ให้ขอบเขตหรือมุมมองของบัณฑิต

กว้างไกลขึ้นไปในระดับสากล รวมทั้งมีการจัดการเรียนแบบผสมผสานระหว่างการเรียนรู้เชิง

รุก (Active Learning) การเรียนรู้จากปัญหาที่เผชิญอยู่ในปัจจุบัน (Problem-Based Learning) 

และ การเรียนรู้ด้วยการทำ�โครงงาน (Project-Based Learning) ซึ่งองค์ประกอบเหล่าน้ีคือ

จุดแข็งของหลักสูตร อย่างไรก็ดี คณะผู้วิจัยมีความเห็นว่าหลักสูตรนี้ออกแบบให้นักศึกษา

เข้าใจองค์ความรู้พื้นฐานทางวัฒนธรรมและการจัดการที่กว้างขวางครอบคลุม แต่อาจจะขาด
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ความเชี่ยวชาญเฉพาะด้านที่ลึกซึ้ง บัณฑิตจากหลักสูตรนี้เหมาะที่จะเป็นนักวิชาการทางศิลป

วัฒนธรรมมากกว่าการเป็นผู้ประกอบการหรือผู้ปฏิบัติงานจริงเพราะมีความเข้าใจในเชิงกว้าง 

ซึง่จะเปน็ตอ้งหาประสบการณน์อกหลกัสตูรหรอืการเรยีนตอ่ในระดบัทีส่งูขึน้ไปอกีจงึจะมคีวาม

เชี่ยวชาญเฉพาะทางที่เข้มข้น

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานวัตกรรมการจัดการทางศิลปวัฒนธรรม 

คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ เปน็หลกัสตูรท่ีบรูณาการศาสตร ์3 ดา้น

ที่จำ�เป็นสำ�หรับการจัดการในศตวรรษนี้เข้าไว้ด้วยกัน นั่นคือ ศิลปะ การจัดการ และนวัตกรรม 

มเีนือ้หาวชิาทีค่รอบคลมุพืน้ฐานความเขา้ใจในแขนงวชิาทัง้ 3 นี ้และบางสว่นกม็คีวามลกึเพยีง

พอที่จะเตรียมให้บัณฑิตเข้าใจมิติต่าง ๆ ที่รอบด้าน การจัดการเรียนการสอนหลายวิชาเป็น

ภาษาองักฤษ ซึง่เปน็การบงัคบักลาย ๆ  วา่นกัศกึษาตอ้งสามารถใชภ้าษาองักฤษเพือ่การสือ่สาร

ได้ จึงเป็นตัวกรองคัดความสามารถของนักศึกษามาแล้วบางส่วน รวมทั้งมีการศึกษาดูงานต่าง

ประเทศ นักศึกษาสามารถเลือกวิชาเอกได้ 3 ด้าน คือ การจัดการมรดกและทรัพยากรทาง

วัฒนธรรม การจัดการกิจกรรมพิเศษและเทศกาลทางวัฒนธรรม และการจัดการสื่อดิจิทัลและ

อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม อย่างไรก็ดี คณะผู้วิจัยเห็นว่าเนื้อหาของหลักสูตรนี้มุ่งเน้นทฤษฎี

เปน็หลกั ยงัไมเ่หน็การประยกุตท์ฤษฎีไปสู่การปฏบิตัจิรงิ ซึง่น่ันอาจทำ�ใหห้ลกัสูตรน้ีมีขอ้จำ�กดั

หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการผลิตสื่อและวัฒนธรรมสร้างสรรค์ 

คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา เป็นหลักสูตรท่ีมุ่งผลิตนักจัดการผลิตสื่อและ

วัฒนธรรมสร้างสรรค์ที่มีทักษะในการจัดการผลิตและสร้างสรรค์งานด้านสื่อและกิจกรรมด้าน

วัฒนธรรมที่สามารถนำ�ไปต่อยอดให้เกิดมูลค่าทางเศรษฐกิจผ่านงานผลิตสื่อและวัฒนธรรม

สร้างสรรค์ และเพื่อเป็นกลไกในการสนับสนุนนโยบายเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศให้

ก้าวหน้าและยั่งยืน หลักสูตรมีวิชาที่หลากหลาย เน้นการผลิตคนทำ�งาน/คนจัดการสื่อ มีการ

แบง่กลุ่มวิชาเปน็โมดลู โดยมีโมดลูบงัคบัไดแ้ก ่สภาพแวดลอ้มของอุตสาหกรรมสรา้งสรรค ์การ

ใชเ้ครือ่งมอื การจดัการสือ่ และการเตรียมความพรอ้มสูอ่าชพี หลงัจากน้ันจะเป็นการเลือกวชิา

ทีเ่นน้หนกั 2 แขนง ไดแ้ก ่การสรา้งสรรคค์อนเทนตส์าระบนัเทงิในสือ่ดจิทิลั และการสรา้งสรรค์

และการจัดการอีเวนท์และธุรกิจไมซ์ โดยมีการทำ�โครงการปฏิบัติการก่อนจบการศึกษา คณะ

ผู้วิจัยเห็นว่าจุดเด่นของหลักสูตรนี้ก็คือการมีรายวิชาที่หลากหลายและน่าสนใจ สอดคล้องกับ

ทักษะท่ีจำ�เป็นต่อตลาดแรงงานในปัจจุบัน ส่วนข้อจำ�กัดก็คือยังคงตีกรอบการศึกษาอยู่ท่ีการ

ใช้สื่อ การผลิตสื่อ การจัดการสื่อ

หลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ สาขาวชิานาฏศลิปส์รา้งสรรคแ์ละการจดัการ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เป็นหลักสูตรที่มุ่งเน้นการผลิตนักเต้นทั้งใน

ทางนาฏศลิป์ไทยและสากลมากกวา่การผลตินกัจดัการศลิปะ พจิารณาจากรายวชิาแกนและวชิา
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เฉพาะด้านจะเหน็ได้วา่ทศิทางของหลกัสตูรพยายามออกแบบใหบ้ณัฑติมคีวามเขา้ใจทกัษะพืน้

ฐานของการเป็นนักเต้นหรือนักออกแบบท่าเต้นที่มีความรู้รอบด้าน สามารถสื่อสารกับผู้ร่วม

งานฝ่ายอื่น ๆ  ที่เกี่ยวข้องด้วยภาษาและวิธีการที่เหมาะสมได้ ในส่วนของการจัดการ มีวิชาการ

จดัการทางศลิปกรรม การจัดการทางดา้นศลิปะการแสดง และการบรหิารและการจดัการธรุกจิ

ด้านศิลปะการแสดง ที่มีเนื้อหาเป็นความเข้าใจพื้นฐานและมีความซํ้าซ้อนกันอยู่เป็นอย่างมาก 

ซึ่งคณะผู้วิจัยเห็นว่าหลักสูตรนี้เน้นสร้างให้บัณฑิตเป็นนักเต้นหรือนักออกแบบท่าเต้นมากกว่า

การเป็นนักจัดการ 

เมือ่พจิารณาหลกัสตูรทัง้ 4 ขา้งตน้โดยภาพรวม กอ็าจทำ�ใหก้ล่าวไดว้า่ยงัไมม่หีลกัสตูร

ใดมุ่งเน้นการผลิต “นักบริหารจัดการศิลปะ” ที่มีความเข้าใจทั้งแนวคิดและมีทักษะที่จำ�เป็น

ตามความหมายที่ทบทวนไว้ในแนวคิดด้านการบริหารจัดการศิลปะและตามความต้องการของ

สังคมไทยตามที่กล่าวไว้แต่ต้น ดังนี้แล้ว การสร้างหลักสูตรใหม่ในด้านนี้จึงมีความสอดรับกับ

สถานการณ์ในสังคมไทยเป็นอย่างยิ่ง

เมื่อได้ทำ�การศึกษาหลักสูตรต่าง ๆ ที่มีในมหาวิทยาลัยไทยจนทำ�ให้พบช่องว่างทาง

ความรู ้(knowledge gap) ซึง่ก็คอืการพบวา่ยงัไมม่หีลกัสตูรท่ีสอดรบักบัสถานการณก์ารเตบิโต

ทางศลิปะและความตอ้งการของดา้นการบรหิารจดัการศลิปะในสงัคมไทย ผู้วจิยัจงึไดจ้ดัประชุม

ระดมความเหน็และขอ้เสนอนกัวชิาชพีทีเ่กีย่วขอ้งกบัการบรหิารจดัการศลิปะเพ่ือนำ�ความเหน็ที่

ได้มาร่างหลักสูตร โดยนักวิชาชีพที่คณะผู้วิจัยเชิญมาให้ความเห็นได้แก่  1) คุณณัฐิกา สุนทร

เจริญนนท์ กรรมการผู้จัดการบริษัท MUSE K Agency Limited  2) คุณณณิญา พรหมเงิน ผู้

อำ�นวยการสายงานละคร สถานีโทรทศัน ์ชอ่ง 8   3) คณุรกัษศ์กัด์ิ กง้เสง้ กรรมการมลูนธิลิะคร

ไทย  4) คุณชวัตถ์วิช เมืองแก้ว เลขานุการสมาคมการค้าส่งเสริมอุตสาหกรรมศิลปวัฒนธรรม

ร่วมสมัย  5) คุณวสุรัชต อุณาพรหม ผู้อำ�นวยการผลิตละครเวที และอดีตผู้จัดการ Thonglor 

Art Space  6) คุณณัฐพร เทพรัตน์ ภัณฑารักษ์งานศิลปะในแพลตฟอร์มทางเลือก ซึ่งผลจาก

การระดมความเห็นและข้อเสนอแนะทำ�ให้สรุปได้ว่าหลักสูตรน้ีจะต้องการผสมผสานความรู้

และทกัษะในดา้นศลิปะและการจดัการอยา่งสมดลุ โดยผูท้ีจ่บการศกึษาจากหลกัสตูรน้ีจะตอ้ง

มีความรู้ความเข้าใจและทักษะที่จำ�เป็นในด้านศิลปะ สามารถแลกเปลี่ยนความคิดและสื่อสาร

กบัคนในแวดวงศลิปะได ้และจะตอ้งมคีวามเชีย่วชาญในด้านการจดัการ โดยความรูแ้ละทกัษะ

ที่จำ�เป็นประกอบด้วย ประวัติศาสตร์ศิลปะทั้งของไทย ตะวันออก และตะวันตก การวิเคราะห ์

เนือ้หา (content analysis) การนำ�เสนองาน (presentation) จติวทิยาศิลปะ การออกแบบการผลติ 

งานศิลปะ (production design) การบริหารจัดการ การตลาด การประชาสัมพันธ์ การแสวงหา

การสนับสนุน (sponsorship) การจัดการการเงิน การวางแผนกลยุทธ์ (Strategic planning) 

การเป็นผู้ประกอบการ (entrepreneurship) กฎหมายที่เกี่ยวข้อง นโยบายศิลปวัฒนธรรม  
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การสื่อสารข้ามวัฒนธรรม (intercultural communication) IT/live streaming, Language  

การจดัการความเส่ียงและถานการณ์วกิฤต ิ(crisis and risk management) การจดัการเทศกาล 

การสร้างเครือข่าย การสร้างความเกี่ยวข้องและการพัฒนาผู้ชม (audience engagement and 

development) เปน็ตน้ โดยหลกัสตูรจะตอ้งใหค้วามสำ�คัญกบัการปฏบิตัจิรงิ การสรา้งงานรว่ม 

(collaboration) และมีการฝึกประสบการณ์วิชาชีพในสถานประกอบการจริง

จากการทบทวนแนวคิดด้านการบริหารจัดการศิลปะ การวิเคราะห์หลักสูตรใน

มหาวิทยาลัย และการระดมความเห็นจากนักวิชาชีพที่เกี่ยวข้อง นำ�มาสู่การออกแบบหลักสูตร

ครั้งที่ 1 โดยรายวิชาในหลักสูตรนอกเหนือจากรายวิชาศึกษาท่ัวไปและรายวิชาเลือกเสรีตาม

ข้อบังคับของกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ (มคอ.) สามารถแบ่งได้เป็น  1) 

กลุ่มวิชาแกนของคณะศิลปกรรมศาสตร์ ได้แก่ พัฒนาการศิลปะ วัฒนธรรมและสังคมตะวัน

ออก พัฒนาการศิลปะ วัฒนธรรมและสังคมตะวันตก สุนทรียศาสตร์สำ�หรับผู้สร้างสรรค์งาน

ศิลปะ 2) กลุ่มวิชาเฉพาะด้าน ได้แก่ การเป็นผู้นำ�ทางศิลปะ (Arts Leadership) การจัดการการ

เงิน (Financial Management) การระดมทุน (Fund Raising) การตลาดงานศิลปะ (Marketing 

of the Arts) การพัฒนาผู้ชม (Audience Development) นโยบายศิลปวัฒนธรรม (Arts and 

Cultural Policy) กฎหมายทีเ่กีย่วข้อง (Legal for the Arts) การนำ�เสนองานศลิปะ (Presentation 

of the Arts) ระบบนิเวศน์ศิลปะ (Ecosystem of the Arts) การวิเคราะห์เนื้อหา (Content 

Analysis) การสื่อสารระหว่างบุคคล (Interpersonal Skills and Communication) การจัดการ

โครงการ (Project Management) การจัดการเทศกาล (Festival Management) เทคโนโลยี

ข้อมูลข่าวสาร (Information Technology) โปรแกรมคอมพิวเตอร์สำ�หรับการสร้างงานศิลปะ 

(Computer Programs for Arts Creation) การวิจัย (Research Methodology) การผลิตงาน

ศิลปะ 1 (Arts Production 1) การผลิตงานศิลปะ 2 (Arts Production  2) การผลิตงานศิลปะ 

3 (Arts Production  3) การผลิตงานศิลปะ 4 (Arts Production  4) สหกิจศึกษา (Cooperative 

Education) โดยมีวิชาเอกเลือกจาก 3 กลุ่มที่เป็นความเชี่ยวชาญของบุคลากรคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ คือ การจัดการศิลปะการแสดง (Performing Arts Management) การจัดการงาน 

อีเว้นท์ (Event Management) และการจัดการทางทัศนศิลป์ (Visual Art Management)

หลังจากการออกแบบหลักสูตรครั้งท่ี 1 คณะผู้วิจัยได้นำ�ร่างหลักสูตรไประดมความ

คิดจากคณาจารย์และผู้บริหารคณะศิลปกรรมศาสตร์ พบว่า หลักสูตรมีรายวิชาปฏิบัติอยู่ใน

กลุ่มวิชาเฉพาะด้านซึ่งนักศึกษาทุกคนต้องเรียนอยู่ถึง 4 รายวิชา อาจทำ�ให้มีข้อจำ�กัดในการ

เรียนการสอน เพราะจำ�นวนนักศึกษาที่จะรับเข้ามามีจำ�นวนมาก ดังน้ัน จึงมีข้อเสนอให้ปรับ

รายวิชาเหล่านั้นมาเป็นวิชา “ศิลปะวิจักษ์” (Arts Appreciation) โดยแตกแขนงออกเป็น 4 

รายวิชา คือ ทัศนศิลป์ ศิลปะการแสดง ดนตรี และการออกแบบ รวมทั้งวิชาที่เกี่ยวข้องกับ

>> Sarupong Sutprasert et al.The Fine & Applied Arts Journal Vol.17 - No.2 July-December 2024 188



ศิลปะวัฒนธรรม ทั้งนี้ หลักสูตรมุ่งผลิตนักบริหารจัดการศิลปะ การให้นักศึกษาทำ�ความเข้าใจ

ธรรมชาติและสุนทรียศาสตร์ของศิลปะแขนงต่าง ๆ น่าจะเหมาะสมกว่าการศึกษาวิชาด้าน

การปฏิบัติ ทั้งนี้ ให้คงวิชาแกนของคณะศิลปกรรมศาสตร์ไว้ดังเดิม โดยวิชาเฉพาะด้านใน

ร่างหลักสูตรครั้งที่ 2 ประกอบด้วย ความเข้าใจเรื่องทัศนศิลป์ (Understanding Visual Arts) 

ความเข้าใจเรื่องศิลปะการแสดง (Understanding Performing Arts) ความเข้าใจเรื่องศิลปะ

การออกแบบ (Understanding Design Arts) ความเข้าใจเรื่องดนตรี (Understanding Music) 

มานุษยวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Anthropology) มรดกทางวัฒนธรรมที่ไม่เป็นกายภาพ 

(Intangible Cultural Heritage) บทบาททางสังคมของศิลปะ (Social Roles of Arts) การ

วิเคราะห์และตีความตัวบท (Textual Analysis and Interpretation) องค์ประกอบการออกแบบ

ทางทศันศลิป ์(Visual Design Elements) ทฤษฎแีละแนวคิดการบรหิารจดัการศลิปะ (Theories 

and Concepts in Arts Administration) เทคโนโลยีการสื่อสารและสารสนเทศในการบริหาร

จัดการศิลปะ (Information and Communication Technology in Arts Administration) การ

เป็นผู้นำ�และผูป้ระกอบการศิลปะ (Arts Leadership and Entrepreneurship) การจดัการทางการ

เงนิ (Financial Management) การระดมทุนทางศลิปะ (Funding the Arts) การตลาดงานศลิปะ 

(Arts Marketing) กฎหมายและนโยบายศิลปะ (Legal and Policy for the Arts) การสร้างการ

มีส่วนร่วมกับสังคม (Community Engagement) การจัดการเทศกาล (Festival Management) 

ภาษาอังกฤษสำ�หรับการบริหารจัดการศิลปะ 1, 2 (English for Arts Administration 1, 2) การ

ฝึกประสบการณ์วิชาชีพ (Professional Practice) ศิลปนิพนธ์ (Thesis) โดยมีกลุ่มวิชาเอกเลือก 

4 กลุ่ม คือ กลุ่มการจัดการพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ (Museum and Gallery Management) กลุ่ม

การจดัการศลิปะการแสดง (Performing Arts Management) กลุ่มการจดัการงานอเีวน้ท ์(Event 

Management) และกลุ่มการจัดการดนตรี (Music Management)

เมื่อได้ร่างหลักสูตรร่างที่ 2 ผู้วิจัยจึงจัดการระดมความเห็นและข้อเสนอแนะจากนัก

วิชาการในด้านการบริหารจัดการศิลปะ โดยบางท่านนอกจากเป็นนักวิชาการแล้วก็ยังเป็นนัก

วชิาชพีในเวลาเดียวกนั ประกอบดว้ย  1) ดร.กฤตยิา กาววีงศ ์Artistic Director, Jim Thompson 

Art Center  2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุดแดน วิสุทธิลักษณ์ คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา  

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์   3) อาจารย ์ดร.วริฬุห ์ฤทธวุิฒากลุ วทิยาลยัอตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  4) อาจารย์ปิยะวัฒน์ ธรรมกุลางกูร คณะอักษรศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นำ�มาสู่ข้อสรุปความเห็นเพื่อการปรับปรุงหลักสูตร ดังนี้  1) เพิ่ม

รายวิชาด้านประวัติศาสตร์ศิลปะให้มากกว่านี้ โดยอาจแยกเป็น ประวัตฺศาสตร์ศิลปะตะวันตก 

ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันออก ประวัติศาสตร์ศิลปะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ประวัติศาสตร์

ศลิปะไทย   2) เพิม่รายวชิาทีเ่ปน็แนวคดิดา้นการบรหิารจดัการศลิปะใหม้ากกวา่น้ี   3) เพิม่ราย 
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วชิาด้านนโยบายวัฒนธรรมใหม้ากกว่าน้ี ทัง้นโยบายในระดบัประเทศ การทตูวฒันธรรม อำ�นาจ

โน้มนำ� (soft power) เป็นต้น  4) วิชาด้านการศึกษามรดกทางวัฒนธรรมไม่ควรจำ�กัดอยู่เพียง

มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (intangible cultural heritage) แต่ต้องมีเรื่องมรดกทาง

วัฒนธรรมที่จับต้องได้ (tangible cultural heritage) รวมอยู่ด้วย 4) วิชาการเขียนโครงการหรือ

การเขียนเกี่ยวกับองค์กรเป็นสิ่งจำ�เป็น 4) ควรมีวิชาภาษาอังกฤษมากขึ้น เพราะภาษาอังกฤษ

เป็นสิ่งจำ�เป็นสำ�หรับงานด้านนี้ 7) ควรแยกแนวทางการบริหารจัดการศิลปะสำ�หรับองค์กรไม่

แสวงผลกำ�ไร (non-profit organization) กับองค์กรทางธุรกิจ (commercial organization) 

ให้ชัดเจน 7) ต้องมีการฝึกประสบการณ์วิชาชีพที่หนักแน่น โดยควรฝึกกับท้ังองค์กรไม่แสวง

ผลกำ�ไร และองค์กรธุรกิจ และความเห็นเหล่านี้ก็ถูกนำ�มาประมวลสู่การออกแบบหลักสูตร

ครั้งที่ 3 โดยรายวิชาในหลักสูตรนอกเหนือจากรายวิชาศึกษาท่ัวไปและรายวิชาเลือกเสรีตาม

ข้อบังคับของกรอบมาตรฐานคุณวุฒิระดับอุดมศึกษาแห่งชาติ (มคอ.) สามารถแบ่งได้เป็น  1) 

หมวดประวตัศิาสตรศ์ลิปะและสุนทรียศาสตร ์ประกอบดว้ยวชิา ประวตัศิาสตรศ์ลิปะตะวนัตก 

(Western Art History) ประวัติศาสตร์ศิลปะเอเชีย (Asian Art History) ประวัติศาสตร์ศิลปะ

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (Southeast Asian Art History) ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย (Thai Art 

History) สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)  2) หมวดการบริหารจัดการศิลปะ ประกอบด้วย ความรู ้

เบื้องต้นเกี่ยวกับการบริหารจัดการศิลปะ (Introduction to Arts Administration) ทฤษฎีและ

แนวคิดการบริหารจัดการศิลปะ (Theories and Concepts in Arts Administration) เทคโนโลยี

การสื่อสารและสารสนเทศในการบริหารจัดการศิลปะ (Information and Communication 

Technology in Arts Administration) การเป็นผู้นำ�และผู้ประกอบการศิลปะ (Arts Leadership 

and Entrepreneurship) การจัดการทางการเงิน (Financial Management) การระดมทุน

ทางศิลปะ (Funding the Arts) การตลาดงานศิลปะ (Arts Marketing) กฎหมายด้านการ

บริหารจัดการศิลปะ (Legal Issues in Arts Administration) การสร้างการมีส่วนร่วมกับสังคม 

(Community Engagement) การจัดการเทศกาล (Festival Management)  3) หมวดศิลปะ

ในบริบททางสังคมวัฒนธรรม ประกอบด้วย บทบาทของศิลปะในสังคม (The Roles of Arts in 

Society) มานุษยวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Anthropology) วัฒนธรรมเชิงวัตถุและวัฒนธรรม

ทัศนา (Material and Visual Culture) ประเด็นศึกษาด้านมรดกทางวัฒนธรรม (Cultural 

Heritage Studies) นโยบายศิลปวัฒนธรรม (Arts and Cultural Policy) การทูตเชิงวัฒนธรรม 

(Cultural Diplomacy)  4) หมวดภาษาอังกฤษสำ�หรับการบริหารจัดการศิลปะ ประกอบด้วย 

ภาษาอังกฤษสำ�หรับการบริหารจัดการศิลปะ 1, 2, 3 (English for Arts Administration 1,2,3)   

5) หมวดปฏิบตักิารบรหิารจดัการศิลปะ ประกอบดว้ย การฝกึประสบการณวิ์ชาชพี (Professional 

Practice) ศิลปนิพนธ์ (Thesis)  โดยยังคงกลุ่มวิชาเอกเลือก 4 กลุ่มดังเดิม คือ กลุ่มการจัดการ
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พพิธิภณัฑ์และหอศลิป ์(museum and gallery management) กลุม่การจดัการศลิปะการแสดง 

(performing arts management (กลุ่มการจัดการงานอีเว้นท์ (event management) และกลุ่ม

การจัดการดนตรี (music management)	

สรุป
สังคมไทยกำ�ลังมีการเติบโตอย่างโดดเด่นในด้านศิลปะหลากหลายแขนง เห็นได้จาก

กจิกรรมทางศลิปะทีเ่กดิขึน้อยา่งตอ่เนือ่งและแพรห่ลายในชว่งหลายปทีีผ่า่นมา อกีทัง้นโยบาย

สาธารณะด้านศิลปะและเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่นำ�เสนอโดยพรรคการเมืองต่าง ๆ ยังแสดง

ให้เห็นถึงความสำ�คัญที่เพ่ิมขึ้นของภาคส่วนนี้ นอกจากนี้ การมีส่วนร่วมอย่างแข็งขันของ 

ผูเ้กีย่วขอ้งและผูเ้ช่ียวชาญในการสะทอ้นความตอ้งการของตลาดและสงัคม ยิง่ตอกย้ำ�ถงึความ

จำ�เปน็ทีเ่พ่ิมขึน้ของสาขาวชิาดา้นการบรหิารจดัการศลิปะในสงัคมไทย เพือ่รองรบัความตอ้งการ

ดงักลา่ว หลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ สาขาวชิาการบรหิารจดัการศลิปะ ทีพ่ฒันาขึน้โดย

คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์จงึตอบโจทยต่์อความขาดแคลนของหลกัสตูร

ในระดับอุดมศึกษาด้านนี้ในประเทศไทย

นอกเหนือจากผลลัพธ์ดังกล่าว คณะศิลปกรรมศาสตร์ยังมีความพร้อมในด้านองค์ความรู้  

ประสบการณ์ และบุคลากรที่มีคุณภาพ หลักสูตรที่มีอยู่ในคณะ เช่น สาขาวิชาการละคอนและ

สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ ได้บูรณาการการเรียนการสอนด้านประวัติศาสตร์

ศิลปะและสุนทรียศาสตร์ในด้านทัศนศิลป์ การออกแบบ และศิลปะการแสดงมาอย่างยาวนาน 

รวมถงึรายวชิาด้านการบรหิารจดัการศลิปะและการออกแบบ นอกจากนี ้การเรยีนการสอนและ

การปฏบิตักิารสรา้งสรรค์ในวชิาศลิปนพินธข์องนกัศกึษาทัง้สองสาขาอยา่งต่อเน่ืองยงัเปน็แหล่ง

สะสมประสบการณ์ที่มีคุณค่าในด้านการบริหารจัดการศิลปะอีกด้วย

ในด้านความพร้อมทางการลงทุนและเศรษฐศาสตร์ จากการสำ�รวจความสนใจของ

กลุ่มเป้าหมาย พบว่าผู้เรียนมีความพร้อมที่จะชำ�ระค่าธรรมเนียมการศึกษาในระดับที่เพียงพอ

ให้หลักสูตรสามารถเลี้ยงตัวเองได้ หลักสูตรนี้จึงมีความเหมาะสมที่จะดำ�เนินการในรูปแบบ

โครงการพิเศษ ซึ่งเป็นโครงการที่เลี้ยงตัวเองและมีค่าธรรมเนียมการศึกษาค่อนข้างสูง

นอกจากนี้ หลักสูตรดังกล่าวจะเป็นหลักสูตรแรกในประเทศไทยที่มีเนื้อหาดังปรากฏ

ในผลการวิจัย ซึ่งมีความแตกต่างจากหลักสูตรอื่นที่มีอยู่ในปัจจุบัน อีกท้ังคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ยังมีเครือข่ายผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการ และศิลปินในหลากหลายแขนงท่ีได้ร่วมงานกัน

มาอย่างยาวนาน ซึ่งพร้อมสนับสนุนความรู้และประสบการณ์ให้กับหลักสูตร รวมถึงชื่อเสียง

ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และคณะศิลปกรรมศาสตร์ ที่มีจำ�นวนผู้สมัครเข้าศึกษาต่อเป็น
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จำ�นวนมากอยา่งตอ่เนือ่งในทกุป ีทัง้หมดนีท้ำ�ใหส้ามารถกลา่วไดว้า่หลักสตูรการบรหิารจดัการ

ศิลปะของคณะศิลปกรรมศาสตร์จะมีความโดดเด่นเป็นอย่างยิ่ง

โดยสรปุ ผลการวจิยัทีป่รากฏสะทอ้นใหเ้หน็ถงึความพรอ้มอยา่งยิง่ของคณะศลิปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ในการเปิดหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการ

บริหารจัดการศิลปะ ซึ่งหลักสูตรน้ีจะเป็นส่วนสำ�คัญในการพัฒนาการสร้างสุนทรียภาพ การ

เรียนรู้ และเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในวงการศิลปะของประเทศไทย
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บทคัดย่อ
การศกึษาครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาความพึงพอใจของนกัศกึษาระดบัปรญิญาตร ี

เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อหลักสูตรคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์และหาแนวทางการพฒันาปรบัปรงุคณุภาพหลกัสตูรคณะศลิปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการศึกษาครั้งน้ี คือ อาจารย์คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ จำ�นวน 9 คน และนกัศกึษาระดบัปรญิญาตร ี333 คน โดยใชแ้บบสอบถามและ

แบบสมัภาษณเ์ปน็เครือ่งมอืในการวจิยั และทำ�การสรปุข้อมลูโดยการเขยีนพรรณนาและอธบิาย

ตามขอ้คน้พบตามวตัถปุระสงคท์ีท่างผูว้จิยัไดต้ัง้ไว ้ผลการศกึษาพบวา่ 1) ความคดิเหน็ความพงึ

พอใจทีม่ตีอ่การศกึษาในหลกัสตูรฯ และประสบการณ ์การเปน็นักศกึษาคณะศลิปกรรมศาสตร ์

สว่นใหญอ่ยู่ในระดบัมาก 2) ความพึงพอใจของนกัศกึษาทีม่ต่ีอหลักสตูรคณะศลิปกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์มนียัสำ�คญัทางสถติทิี ่0.05 ในดา้นเพศ หลักสตูร และปีการศึกษา 3) 

แนวทางการพฒันาปรบัปรงุคณุภาพหลกัสูตรคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์

ควรเนน้ไปทีค่วามหลากหลาย ยดืหยุน่ อสิระ และมเีอกลกัษณ ์ซึง่จะช่วยใหนั้กศกึษาไดร้บัความ

รู้และทักษะที่หลากหลาย สามารถพัฒนาตนเองได้อย่างเต็มศักยภาพ และสามารถนำ�ความรู้

และทักษะไปประยุกต์ใช้ในการทำ�งานและใช้ชีวิตในสังคมได้อย่างมีประสิทธิภาพ

คำ�สำ�คัญ : ความพึงพอใจ, หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต,  

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์
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Abstract
The study aimed to investigate Bachelor's degree student satisfaction and 

analyze the satisfaction levels towards the Bachelor of Fine Arts program at Thammasat 

University. The study involved 9 faculty members and 333 undergraduate students, 

utilizing questionnaires and interviews as research tools. Findings revealed that: 1) 

Overall satisfaction with the program and student experience was predominantly high. 

2) Significant statistical satisfaction levels were found towards the Bachelor of Fine Arts 

program at Thammasat University in terms of gender, program, and academic year. 

3) Suggestions for enhancing the program's quality emphasized diversity, flexibility, 

freedom, and uniqueness, which would provide students with diverse knowledge and 

skills, enabling them to fully develop themselves and apply their knowledge and skills 

effectively in both work and social contexts.

Keywords : Satisfaction, Bachelor of Fine and Applied Arts, 

Thammasat University
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บทนำ�
ในยุคแห่งการเรียนรู้ การจัดการเรียนการสอนในสถาบันอุดมศึกษาจำ�เป็นท่ีจะต้อง

เน้นให้ผู้เรียนได้พัฒนาขีดความสามารถของตนอย่างเต็มตามศักยภาพ มีความสมดุลท้ัง

ด้านร่างกาย ปัญญา จิตใจ และสังคม เป็นผู้รู้จักคิดวิเคราะห์ สังเคราะห์ ใช้เหตุและผลเชิง

วทิยาศาสตร ์มีความคดิรวบยอด รกัการเรียนรู้  (รตันา พรมภาพ, 2551) หลกัสูตรเปน็หัวใจของ

การจดัการศกึษา เปน็แก่นสำ�คญัในการวางแนวทางการจดัการศกึษา เปน็ตัวกำ�หนดทิศทางของ

การศึกษาในการที่จะให้ความรู้ การเสริมสร้างเจตคติ ตลอดทั้งการฝึกฝนในด้านต่างๆ เพื่อให้

ผูเ้รยีนเกดิการพฒันารอบดา้น หลกัสตูรเปน็หลกัและหวัใจของการจดัการเรยีนการสอน ทำ�ให้

การศกึษาดำ�เนนิไปสูเ่ปา้หมายทีว่างไวแ้ละทำ�ใหก้ารศึกษามีประสทิธภิาพ ดงัน้ันหลกัสตูรจงึเปน็

เสมอืนเบ้าหลอมพลเมอืงทีด่แีละมคีณุภาพ คณุภาพของพลเมือง จะดหีรือไมข่ึน้อยูก่บัหลกัสูตร

ว่าต้องการให้ผู้ผ่านการศึกษามีคุณสมบัติอย่างไร (วารีรัตน์ แก้วอุไร, 2564)

กระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม ได้กำ�หนดมาตรฐานการ

ดำ�เนินงานตามภารกิจของสถาบันอุดมศึกษาในด้านการผลิตบัณฑิตให้มีคุณภาพส่งผลให้การ

พฒันาคณุภาพหลกัสตูรมคีวามสำ�คญัเปน็อยา่งยิง่ เนือ่งจากเปน็กลไกในการกำ�หนดการจดัการ

ศึกษาว่าควรจะดำ�เนินการไปในแนวทางใด ซึ่งจะสะท้อนให้เห็นถึงเป้าหมายของการศึกษา ซึ่ง

การพัฒนาหลักสูตรที่ดีนั้นจะต้องรู้ถึงปัญหา สภาพของปัญหาก่อนแล้วจึงระดมความคิดใน

การแก้ไขปัญหา หลักสูตรท่ีดีต้องสอดคล้องกับความต้องการของผู้เรียนและสังคม มีความ

หมายต่อชีวิตของผู้เรียน ยืดหยุ่นได้ตามความเหมาะสม และสร้างข้ึนด้วยความร่วมมือกัน

ของผู้มีส่วนเกี่ยวข้องหลายฝ่ายเพื่อให้หลักสูตรที่ผ่านการพัฒนานั้นมีคุณภาพ ในกระบวนการ

พัฒนาหลักสูตรการกำ�หนดจุดมุ่งหมายเป็นขั้นตอนที่สำ�คัญมากขั้นตอนหนึ่ง เพราะจะบอกถึง

ความมุ่งหวังว่าจะพัฒนาผู้เรียนให้มีคุณลักษณะและความรู้ความสามารถในลักษณะใดรวมทั้ง

ยังเป็นแนวทาง ในการกำ�หนดเนื้อหาสาระ กิจกรรมและประสบการณ์การเรียนรู้รวมทั้งการวัด

และประเมนิผล การเรยีนรูข้องผูเ้รยีน การพฒันาหลกัสตูรจงึตอ้งพจิารณากำ�หนดจดุประสงค์

อย่างรอบคอบ กำ�หนดอย่างชัดเจนและเหมาะสมสอดคล้องกับปรัชญาและค่านิยมของสังคม 

สภาพปัญหาและความต้องการของสังคมและผู้เรียน ตลอดจนมีความสมดุลระหว่างความรู้

และทกัษะหรอืระหว่างทฤษฎกีบัการปฏบิตั ิ(วารรีตัน ์แกว้อไุร, 2564) โดยหลกัสตูรจะตอ้งมกีาร

ประเมนิคณุภาพทกุปกีารศึกษา และตอ้งมกีารปรบัปรุงหลกัสตูรให้ทันสมยัทุก 5 ปี ซึง่ทางคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ได้ยึดหลักการจัดการกระบวนการเรียนการสอน

ในแบบท่ีมุ่งเน้นผู้เรียนเป็นสำ�คัญ เน้นการเรียนรู้จากการฝึกปฏิบัติและฝึกประสบการณ์และ

ยังให้ความสำ�คัญกับการติดตามตรวจสอบคุณภาพหลักสูตรอย่างต่อเน่ือง โดยได้ดำ�เนินการ
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พฒันาหลกัสตูรใหส้อดคลอ้งกบัยทุธศาสตรม์หาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์คอื การสรา้งบณัฑิตท่ีมี

คุณลักษณะ GREATS “Transforming you into GREATS” โดยมีเป้าหมายในการผลิตบัณฑิตให้

เป็นผู้นําที่จะประสบความสำ�เร็จในศตวรรษ ที่ 21 มีคุณลักษณะ 6 ประการ ดังนี้ (มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์, 2560)

G (Global Mindset) ทันโลก ทันสังคม เท่าทันการเปลี่ยนแปลงของโลกในมิติต่างๆ 

นกัศกึษาตระหนกัถงึความสำ�คญัและความจำ�เปน็ทีต่อ้งเปิดโลกทัศน์ใหก้วา้งขวางยิง่ขึน้ สนใจ 

และติดตามปรากฏการณ์ที่สำ�คัญทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมที่กําลังเป็นก

ระแสทั้งในระดับประเทศระดับภูมิภาคอาเซียน และระดับโลกเพ่ือให้ทันโลกและสามารถใช้

ประโยชน์จากความทันโลกในการพัฒนาศักยภาพของตนเอง  

R (Responsibility) มสีำ�นกึรบัผดิชอบอย่างย่ังยนืตอ่ตนเอง บคุคลรอบขา้ง สงัคม และ

สิ่งแวดล้อมนักศึกษาเข้าใจหลักการความยั่งยืนและตระหนักในคุณค่าของความยั่งยืน เข้าใจ

ธรรมชาตขิองสรรพสิง่ทีเ่ชือ่มโยงและเปน็พลวัตรสามารถนําความเข้าใจทัง้สองเรือ่งมาประยกุต์

ใช้ในชีวิตประจำ�วันในเรื่องการบริโภค การใช้ทรัพยากร เช่น นํ้า พลังงาน ฯลฯ อย่างมีสำ�นึก 

รับผิดชอบต่อตนเองคนรอบข้างสังคมและสิ่งแวดล้อม

E (Eloquence) สามารถสื่อสารอย่างสร้างสรรค์และทรงพลัง มีทักษะสุนทรียะสนทนา 

นักศึกษามีทักษะการคิดอย่างสร้างสรรค์โดยมีการคิดเชิงวิพากษ์เป็นองค์ประกอบสำ�คัญ 

สามารถจดัการเนือ้หาทีต่นเองคดิอยา่งเปน็ระบบ เพือ่สือ่สารไปยงัผูร้บัในระดบัตา่งๆ คอื ระดบั

บคุคลองคก์รและสงัคมไดอ้ยา่งชัดเจนเหมาะสมกบัสถานการณท์ีมี่บรบิททีต่่างกนัในดา้นสงัคม 

วัฒนธรรม สภาพแวดล้อมและเกิดผลสัมฤทธิ์ตามที่ต้องการอย่างเป็นรูปธรรม

A (Aesthetic Appreciation) ซาบซึ้งในความงาม คุณค่าของศิลปะ ดนตรีและ

สถาปัตยกรรม นักศึกษามีความรู้ในการดูแลตนเองแบบองค์รวม (ร่างกาย อารมณ์ สังคม 

และจิตวิญญาณ) ในด้านการบริโภคอาหาร การออกกําลังกาย การป้องกันโรค การจัดการ

ความเครียด การสร้างความมั่นคงทางอารมณ์เมื่อเผชิญกับปัญหา รับรู้และซาบซึ้งในความ

งามคุณค่าของศิลปะในแขนงต่างๆ ทั้งทัศนศิลป์ ดนตรี ศิลปะการแสดงและสถาปัตยกรรม

T (Team Leader) ทำ�งานร่วมกับผู้อื่นได้ทั้งในบทบาทผู้นําและบทบาททีม นักศึกษา

ประพฤตปิฏบิตัติอ่ผูอ้ืน่อยา่งมมีารยาทพืน้ฐานในการฟงั ปฏบิตัตินอยา่งเครง่ครดั ในเรือ่งการ

ตรงเวลา เคารพกติกา เคารพสิทธิผู้อื่น ยอมรับความคิดเห็นที่แตกต่าง มีความรับผิดชอบ มี

กิริยาและวาจาที่สุภาพแสดงออกถึงมิตรไมตรีเม่ือต้องทำ�งานร่วมกัน สามารถปรับพฤติกรรม

ของตนเองได้อย่างเหมาะสม ทั้งบทบาทผู้นําและบทบาททีมงาน เพื่อให้งานโดยรวมสำ�เร็จ

ตามที่ต้องการ

S (Spirit of Thammasat) มีจิตวิญญาณความเป็นธรรมศาสตร์ ความเช่ือมั่นใน
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ระบอบ ประชาธิปไตย สิทธิเสรีภาพ ยอมรับในความเห็นท่ีแตกต่าง และต่อสู้เพื่อความเป็น

ธรรม นักศึกษามีความรู้ในเร่ืองระบอบประชาธิปไตย สิทธิเสรีภาพบนพื้นฐานความแตกต่าง

ของแนวคิดทางการเมืองสังคม เชื้อชาติ ศาสนาและวัฒนธรรม อย่างผสมผสาน เสียสละแรง

กายและอื่นๆ เพื่อช่วยเหลือบุคคลและสังคมโดยมิต้องได้รับคําร้องขอ ประพฤติปฏิบัติในวิถี

ประชาธิปไตยไม่เพิกเฉยต่อความไม่ถูกต้องความไม่เป็นธรรมต่อสังคม โดยเข้าไปช่วยเหลือ

อย่างเหมาะสม

ตลอดจนมพีฒันาหลกัสตูรใหส้อดคลอ้งกบัยทุธศาสตรข์องคณะศลิปกรรมศาสตร ์ใน

ยุทธศาสตร์ที่ 1 คือ การจัดการศึกษาเพื่อสร้างบัณฑิตทางศิลปะให้เป็นที่ยอมรับของสังคม มี

การประเมนิคณุภาพหลกัสตูรโดยการสำ�รวจความพงึพอใจตอ่คณุภาพหลกัสตูรของนกัศกึษา 4 

ชั้นปี ทุกหลักสูตร ผ่านแบบสอบถาม ในองค์ประกอบ 6 ด้าน คือ 1) ด้านความคิดเห็นเกี่ยวกับ

หลกัสตูร 2) ดา้นการเรยีนการสอน 3) ดา้นอาจารยผ์ูส้อน 4) ดา้นการบรหิารหลักสตูร 5) ดา้นสิง่

สนับสนนุการเรยีนรู ้และสภาพแวดลอ้ม 6) ดา้นกจิกรรมเสรมิหลกัสตูรในการพฒันาศกัยภาพ

ของนักศึกษา หากแต่ยังไม่ได้มีการวิเคราะห์แนวโน้มของคุณภาพหลักสูตร ตลอดจนยังไม่มี

การสัมภาษณ์อาจารย์และนักศึกษาเพ่ือเก็บข้อมูลเป็นแนวทางในการพัฒนาปรับปรุงหลักสูตร

และการดำ�เนินงานของคณะ ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความประสงค์ดำ�เนินการจัดทำ�วิจัย เรื่อง ความ

พงึพอใจต่อหลกัสตูรของนกัศกึษาคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์ระหวา่งป ี

2561-2565 เพือ่พัฒนาปรบัปรงุคณุภาพหลกัสูตร เสนอต่อคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยั

ธรรมศาสตร์ต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
1.	 เพื่อศึกษาความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อหลักสูตรคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

2. 	 เพื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อหลักสูตรคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

3. 	 เพื่อหาแนวทางการพัฒนาปรับปรุงคุณภาพหลักสูตรคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

วิธดีำ�เนินการวิจัย
การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงผสมผสาน (Mixed Methods Research) มีจุดมุ่งหมาย

ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบความพึงพอใจต่อหลักสูตรของนักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ระหว่างปี 2561-2565 เพื่อพัฒนาคุณภาพหลักสูตร
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ประชากรท่ีใช้ในการวิจัย
ประชากร ประกอบด้วย นักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร์ระดับปริญญาตรี 3 หลักสูตร 

คือ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการละคอน สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ 

พัสตราภรณ์ และสาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม 4 ช้ันปี ในปีการศึกษา 2565 จำ�นวน 498 คน

กลุ่มตัวอย่าง เนื่องจากการศึกษาในคร้ังนี้ เป็นการศึกษาเชิงผสมผสาน (Mixed 

Methods Research) จึงแบ่งกลุ่มตัวอย่างเป็น 2 ส่วนดังนี้

	 กลุม่ตวัอยา่งในการเกบ็ขอ้มลูโดยใชแ้บบสอบถาม คอืนกัศกึษาระดบัปรญิญาตร ี

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 4 ชั้นปี ในปีการศึกษา 2565 

กำ�หนดขนาดของกลุม่โดยใชสู้ตรของยามาเน ่(Yamane, 1973) ระดับความเชือ่ม่ัน  

ร้อยละ 95 ระดับความคลาดเคลื่อน ร้อยละ 5 ดังนี้ 

สถานภาพ จำ�นวนประชากร กลุ่มตัวอย่าง
181
260
57
498

125
158
50
333

นักศึกษาสาขาวิชาการละคอน 
นักศึกษาสาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ 
นักศึกษาสาขาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม 
รวม

	 กลุม่ตวัอยา่งในการสนทนากลุม่ย่อย (Focus Group) โดยใชว้ธิกีารสุ่มแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) ประกอบด้วย 

	 อาจารย์สาขาวิชาการละคอน จำ�นวน 3 คน 

 	 อาจารย์สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ จำ�นวน 3 คน

	 อาจารย์สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม จำ�นวน 3 คน

	 นักศึกษาสาขาวิชาการละคอน จำ�นวน 10 คน

	 นักศึกษาสาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ จำ�นวน 10 คน

 	 นักศึกษาสาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม จำ�นวน 10 คน

เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย
เครื่องมือเชิงปรมิาณ

เครือ่งมอืและขัน้ตอนการสรา้งเครือ่งมอืหรอืแบบสอบถามที่ใช้ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล 

มีการดำ�เนินการสร้างตามลำ�ดับ ดังนี้

ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม ประกอบด้วย ชั้นปี และสาขาวิชา โดย

ใช้คำ�ถามแบบเลือกตอบ (Check List)
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ส่วนที่ 2 แบบสอบถามเกี่ยวกับความพึงพอใจ 6 ด้าน ประกอบด้วย ด้านความคิดเห็น

เกี่ยวกับหลักสูตร ด้านการเรียนการสอน ด้านอาจารย์ผู้สอน ด้านการบริหารหลักสูตร ด้านสิ่ง

สนบัสนนุการเรยีนรูแ้ละสภาพแวดลอ้ม และดา้นกจิกรรมเสรมิหลกัสตูรในการพัฒนาศกัยภาพ

ของนักศึกษา โดยใช้คำ�ถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scales)  5 ระดับตามแบบ

ของ Likert (1967)

โดยเกณฑ์การแปลความของคะแนนเฉลี่ยมีดังนี้

	 คะแนนเฉลี่ย 4.21-5.00 หมายถึง มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด

	 คะแนนเฉลี่ย 3.41-4.20 หมายถึง มีความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก

	 คะแนนเฉลี่ย 2.61-3.40 หมายถึง มีความพึงพอใจอยู่ในระดับปานกลาง

	 คะแนนเฉลี่ย 1.81-2.60 หมายถึง มีความพึงพอใจอยู่ในระดับน้อย

 	 คะแนนเฉลี่ย 1.00-1.80 หมายถึง มีความพึงพอใจอยู่ในระดับน้อยมาก

ส่วนที่ 3 แบบสอบถามเกี่ยวกับข้อเสนอแนะอื่นๆ โดยใช้เป็นแบบสอบถามปลายเปิด 

ให้นักศึกษาสามารถบรรยายเนื้อหาลงในแบบสอบถามได้

เครื่องมือเชิงคุณภาพ

แบบสัมภาษณ์เชิงโครงสร้างเพื่อใช้ในการสนทนากลุ่มย่อย (Focus Group) โดยจะ

ทำ�การสรุปข้อมูลการเปรียบเทียบความพึงพอใจ และปัญหาที่พบจากการศึกษาข้อมูลมา

ทำ�การออกแบบคำ�ถามตามแนวทางของแบบสัมภาษณ์ชนิดก่ึงโครงสร้าง (Semi-Structured 

Interview) และวางขอบเขตของเนื้อหาในการสนทนากลุ่มย่อย

การเก็บรวบรวมข้อมูล

เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล ผู้วิจัยได้ดำ�เนินการสร้าง เครื่องมือ โดยมีขั้นตอนดังนี้

1. 	 การเก็บข้อมูลด้วยการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) โดยผู้วิจัย

ทำ�การเกบ็รวบรวมขอ้มลูเชงิปรมิาณแบบปฐมภมูิโดยการทำ�การแจกแบบสอบถาม

ออนไลน์ผ่าน Google Form ให้แก่กลุ่มตัวอย่าง คือนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 4 ชั้นปี ปีการศึกษา 2565

2. 	 การเกบ็ขอ้มลูดว้ยการวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) โดยใช้การสนทนา

กลุ่มย่อยเป็น (Focus Group) ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างอาจารย์

จำ�นวน 9 คน นักศึกษาจำ�นวน 30 คน จากนั้นจึงนำ�ข้อมูลวิเคราะห์และสรุปผล

ในรูปแบบการบรรยายเชิงพรรณนา
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การวิเคราะห์ข้อมูล
ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้นำ�มาวิเคราะห์ข้อมูลโดยมีขั้นตอน ดังต่อไปนี้

1. 	 สถิติในการวิเคราะห์ข้อมูล สถิติพื้นฐาน ได้แก่ ความถี่ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และ

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

2. 	 การเปรียบเทียบความพึงพอใจของนักศึกษาต่อหลักสูตรโดยรวมและรายด้าน 

จำ�แนกตามเพศ และสาขาวิชา ทดสอบด้วยค่าที (T-test) และทดสอบด้วยการ

วิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (One-Way ANOVA) และเมื่อพบความแตก

ตา่งอยา่งมนียัสำ�คญัทางสถติ ิจงึทำ�การทดสอบเปน็รายคูอ่กีครัง้หนึง่ดว้ยวธิขีอง 

Scheffe’ (Ferguson,1981)

ผลการวิจัย
ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม พบว่าส่วนใหญ่ เป็นเพศหญิง มีจำ�นวน 242 คน 

คิดเป็นร้อยละ 72.7 เรียนหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการออกแบบ

พัสตราภรณ์  จำ�นวน 158 คน คิดเป็นร้อยละ 47.4 รองลงมาเป็นหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร

บัณฑิต สาขาวิชาการละคอน จำ�นวน  125 คน คิดเป็นร้อยละ 37.5 และหลักสูตรศิลปกรรม

ศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม จำ�นวน 50 คน คิดเป็นร้อยละ 15.0 ส่วน

ใหญ่เรียนชั้นปี 1 จำ�นวน 103 คน คิดเป็นร้อยละ 30.9 มีเกรดเฉลี่ยมากกว่า 3.00 จำ�นวน 224 

คน คิดเป็นร้อยละ 67.3 และ มีเหตุผลที่เลือกศึกษาในหลักสูตรฯ เพราะชื่อเสียงมหาวิทยาลัย 

จำ�นวน 119 คน คิดเป็นร้อยละ 20.4 

ความคิดเห็นความพึงพอใจที่มีต่อการศึกษาในหลักสูตรฯ และประสบการณ์ การเป็น

นักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร์ ในภาพรวม 3 หลักสูตร ปีการศึกษา 2565 สรุปแยกแต่ละ

รายด้านได้ดังนี้

ด้านความคิดเห็นเกี่ยวกับหลักสูตร  โดยรวมอยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.77 

เมื่อจำ�แนกเป็นรายข้อแล้ว พบว่า หลักสูตรส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความรู้ความสามารถในการคิด 

วิเคราะห์ สังเคราะห์  ค้นคว้าวิจัยหาความรู้เพิ่มเติม อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94 

รองลงมา  คือ หลักสูตรปลูกฝังจิตสำ�นึกให้ผู้เรียนเข้าใจ และเคารพความแตกต่างของคนใน

สงัคม อยู่ในระดบัมาก มคีา่เฉลีย่เทา่กบั 3.93 และหลกัสตูรสง่เสรมิใหเ้กดิการใช้ความคดิอยา่ง

เป็นระบบ อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.83

ด้านการเรียนการสอน  โดยรวมอยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.77 เมื่อจำ�แนก

เป็นรายข้อแล้ว พบว่า นักศึกษาพอใจรูปแบบการเรียนการสอนลักษณะฝึกปฏิบัติ อยู่ในระดับ

มาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.97 รองลงมา  คือ นักศึกษาพอใจรูปแบบการเรียนการสอนที่มีการ
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บรรยายในชั้นเรียนควบคู่กับการศึกษาดูงานนอกสถานที่ และ/หรือการศึกษาภาคสนาม อยู่

ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94 และนักศึกษาพอใจรูปแบบการเรียนการสอนที่นักศึกษา

ต้องมีส่วนร่วมในชั้นเรียน อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.90

ด้านอาจารย์ผู้สอน   โดยรวมอยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.75 เมื่อจำ�แนกเป็น

รายข้อแล้ว พบว่า โดยภาพรวมท่านคิดว่าอาจารย์ผู้สอนมีความรู้และความเชี่ยวชาญในวิชาที่

สอน อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.05 รองลงมา คือโดยภาพท่านรวมคิดว่าอาจารย์ผู้

สอนพร้อมและยินดีให้คำ�ปรึกษาแก่ท่าน อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.91 และโดยภาพ

รวมท่านคิดว่านักศึกษากับอาจารย์ผู้สอนในคณะมีความสัมพันธ์อันดีต่อกัน อยู่ในระดับมาก 

มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.80

ด้านการบริหารหลักสูตร  โดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.38 เมื่อ

จำ�แนกเป็นรายข้อแล้ว พบว่า ท่านคิดว่าระบบการให้บริการของคณะ เช่น แบบฟอร์มต่างๆ มี

ความเหมาะสม อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.50 รองลงมา คือ ท่านคิดว่าระบบอาจารย์

ทีป่รกึษาของคณะสามารถใหค้ำ�ปรกึษาและชว่ยในการแกปั้ญหาของทา่นได ้อยู่ในระดบัมาก มี

คา่เฉลีย่เทา่กบั 3.49 และทา่นคิดวา่คณะมรีะบบประชาสัมพนัธข์อ้มลูขา่วสารทีเ่ปน็ประโยชนแ์ก่

นักศึกษาอย่างทั่วถึง อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.41

ด้านสิ่งสนับสนุนการเรียนรู้ และสภาพแวดล้อม โดยรวมอยู่ในระดับปานกลาง  มีค่า

เฉลี่ยเท่ากับ 3.35 เมื่อจำ�แนกเป็นรายข้อแล้ว พบว่า ท่านคิดว่าห้องเรียน (บรรยาย) ของคณะ

มีความเหมาะสม อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.59 รองลงมา คือ  ท่านคิดว่าห้องปฏิบัติ

การ (ภาคปฏิบัติ) ของคณะมีความเหมาะสม อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.43 และท่าน

คิดว่าห้องเรียน (บรรยาย) ของคณะมีอุปกรณ์และเทคโนโลยีที่ทันสมัย อยู่ในระดับปานกลาง 

มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.35

ด้านกิจกรรมเสริมหลักสูตรในการพัฒนาศักยภาพของนักศึกษา  โดยรวมอยู่ในระดับ

มาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.45 เมื่อจำ�แนกเป็นรายข้อแล้ว พบว่า ท่านมีความพึงพอใจในการเข้า

รว่มกิจกรรมของคณะฯ เชน่ วนัสถาปนาคณะฯ พธิีไหวค้รใูหญ ่อยู่ในระดับมาก มคีา่เฉลีย่เทา่กบั  

3.52 รองลงมา คือ ท่านมีความพึงพอใจกิจกรรมปัจฉิมนิเทศของคณะ อยู่ในระดับมาก มีค่า

เฉลี่ยเท่ากับ 3.45 และท่านมีความพึงพอใจกิจกรรมมัชฌิมนิเทศของคณะ อยู่ในระดับมาก มี

ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.44 ดังตารางที่ 1
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จากการศึกษาภาพรวมความพึงพอใจที่มีต่อการศึกษาในหลักสูตรฯ และประสบการณ์ 

การเป็นนักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร์ ปีการศึกษา 2565 ในแต่ละสาขาพบว่า

สาขาวิชาการละคอน  โดยรวมอยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.74 เมื่อจำ�แนกเป็น

รายด้านแล้ว พบว่า ด้านการเรียนการสอน อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.95 รองลงมา 

คอื ดา้นความคดิเหน็เกีย่วกับหลกัสูตร อยู่ในระดบัมาก มคีา่เฉลีย่เทา่กบั 3.89 ดา้นสิง่สนบัสนนุ

การเรียนรู้ และสภาพแวดล้อม อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.82 ด้านอาจารย์ผู้สอน อยู่

ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.79  ด้านกิจกรรมเสริมหลักสูตรในการพัฒนาศักยภาพของ

นักศึกษา  อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.61 และด้านการบริหารหลักสูตร อยู่ในระดับ

ปานกลาง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.38

สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์  โดยรวมอยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 

3.47 เมือ่จำ�แนกเปน็รายดา้นแลว้ พบวา่ ดา้นอาจารย์ผูส้อน  อยู่ในระดบัมาก มคีา่เฉลีย่เทา่กบั  

3.76 รองลงมา คอื ดา้นความคดิเหน็เก่ียวกบัหลกัสตูร และดา้นการเรยีนการสอน อยู่ในระดบั

มากมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.69 ด้านการบริหารหลักสูตร อยู่ในระดับปานกลาง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 

3.40 ด้านกิจกรรมเสริมหลักสูตรในการพัฒนาศักยภาพของนักศึกษา อยู่ในระดับปานกลาง 

มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.34  ด้านสิ่งสนับสนุนการเรียนรู้ และสภาพแวดล้อม อยู่ในระดับปานกลาง 

มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 2.92

สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม  โดยรวมอยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.53 

เมื่อจำ�แนกเป็นรายด้านแล้ว พบว่า ด้านความคิดเห็นเกี่ยวกับหลักสูตร อยู่ในระดับมาก มีค่า

เฉลี่ยเท่ากับ  3.72 รองลงมา คือ ด้านอาจารย์ผู้สอน อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.65 

ด้านสิ่งสนับสนุนการเรียนรู้ และสภาพแวดล้อม อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.56 ด้าน

การเรียนการสอน อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.54  ด้านกิจกรรมเสริมหลักสูตรในการ

พฒันาศกัยภาพของนกัศกึษา อยู่ในระดบัปานกลาง มคีา่เฉลีย่เท่ากบั 3.35 และดา้นการบรหิาร

หลักสูตร อยู่ในระดับปานกลาง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.30 ดังตารางที่ 2

ความคิดเห็นความพึงพอใจท่ีมีต่อการศึกษาในหลักสูตร X SD แปลผล
3.77
3.77
3.75
3.38
3.35
3.45
3.58

มาก
มาก
มาก

ปานกลาง
ปานกลาง

มาก
มาก

1.04
1.06
1.08
1.10
1.18
1.05
1.09

ตารางที่ 1  แสดงความคิดเห็นความพึงพอใจที่มีต่อการศึกษาในหลักสูตร 
ในภาพรวม 3 หลักสูตร ปีการศึกษา 2565

1.ด้านความคิดเห็นเกีย่วกับหลักสูตร 
2.ด้านการเรยีนการสอน
3.ด้านอาจารย์ผู้สอน 
4.ด้านการบรหิารหลักสูตร 
5.ด้านส่ิงสนับสนุนการเรยีนรู ้และสภาพแวดล้อม
6.ด้านกิจกรรมเสรมิหลักสูตรในการพัฒนาศักยภาพของนักศึกษา 

รวม 6 ด้าน
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ความพึงพอใจท่ีมีต่อการศึกษาในหลักสูตร

ปกีารศึกษา

X SD

S.D. S.D. S.D. S.D. S.D.

2561 2562 2563 2564 2565

แปลผล

แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

3.74
3.47
3.53
3.58

มาก
มาก
มาก
มาก

1.07
1.00
1.26
1.11

ตารางที่ 2  แสดงความพึงพอใจที่มีต่อการศึกษาในหลักสูตร ปีการศึกษา 2565

ตารางที่ 3  แสดงความพึงพอใจที่มีต่อการศึกษาในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  
สาขาวิชาการละคอน ระหว่างปีการศึกษา 2561-2565

สาขาวิชาการละคอน
สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์
สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม 

รวม

การศึกษาความพึงพอใจต่อหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการละคอน 

ระหวา่งปกีารศกึษา 2561-2565 พบวา่ โดยรวมอยู่ในระดบัมาก เมือ่จำ�แนกเปน็รายปกีารศึกษา

แล้ว พบว่า ปีการศึกษา 2562 อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.81 รองลงมา คือ ปีการ

ศึกษา 2565 อยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.74  ปีการศึกษา 2564 อยู่ในระดับมาก  มี

ค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.68 ปีการศึกษา 2563 อยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.59  และปีการ

ศึกษา 2561 อยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.54 ตามลำ�ดับ ดังตารางที่ 3

1. ด้านความคิดเห็น
เกีย่วกับหลักสูตร 
2. ด้านการเรยีน 
การสอน
3. ด้านอาจารย์ผู้สอน
4. ด้านการบรหิาร
หลักสูตร
5. ด้านส่ิงสนับสนุน
การเรยีนรูแ้ละสภาพ
แวดล้อม
6. ด้านกิจกรรมเสรมิ
หลักสูตรในการพัฒนา
ศักยภาพของนักศึกษา 
รวม  6 ด้าน

 3.89

 3.95

 3.79
 3.38

 3.82

 3.61

 3.74

 3.92

 3.83

 3.72
 3.31

 3.88

 3.40

 3.68

 4.23

 4.28

 4.15
 3.70

 4.05

 2.45

 3.81

 3.90
 

3.87
 

3.63
 3.00

 
3.79

 

3.36
 

3.59

0.68

0.65 

0.63 
0.93 

1.07 

1.08 

0.84 

 1.05

 0.98

 1.07
 1.14

 1.08

 1.09

 1.07

0.94 

 0.95

 1.00
 1.08

 0.90

 0.89

 0.96

 0.83

 0.70

 0.81
 1.03

 0.89

 1.60

 0.98

 0.93

 0.95
 

0.99 
1.14

 0.98

 1.04

 1.00

มาก

มาก

 มาก
 มาก

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

มาก

 มาก

 มาก

 มาก
ปาน
กลาง

 มาก

 มาก

 มาก

 มาก

 มาก

มาก
ปาน
กลาง

 มาก

ปาน
กลาง

 มาก

มาก
ท่ีสุด

มาก
ท่ีสุด

มาก
มาก

มาก

น้อย

 มาก

 มาก
 

มาก
 

มาก
ปาน
กลาง

 มาก
 

ปาน
กลาง

 มาก

 4.06
 

3.95
 

3.88
3.46

 
2.90

 
2.96

 

3.54
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การศกึษาความพงึพอใจตอ่หลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ สาขาวชิาศลิปะการออก

แบบพัสตราภรณ์ ระหว่างปีการศึกษา 2561-2565 พบว่า  โดยรวมอยู่ในระดับมากและปาน

กลาง เมื่อจำ�แนกเป็นรายปีการศึกษาแล้ว พบว่า ปีการศึกษา 2562 อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย

เท่ากับ  3.57 รองลงมา คือ ปีการศึกษา 2565 อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.47  ปีการ

ศึกษา 2561 อยู่ในระดับมาก  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.42 ปีการศึกษา 2564 อยู่ในระดับมาก  มี

ค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.40  และปีการศึกษา 2563 อยู่ในระดับปานกลาง  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  3.40 

ตามลำ�ดับ ดังตารางที่ 4

ปกีารศึกษา S.D. S.D. S.D. S.D. S.D.

2561 2562 2563 2564 2565
แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

ตารางที่ 4  แสดงความพึงพอใจต่อหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  
สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ ระหว่างปีการศึกษา 2561-2565

1. ด้านความคิดเห็น
เกีย่วกับหลักสูตร 
2. ด้านการเรยีน 
การสอน
3. ด้านอาจารย์ผู้สอน
4. ด้านการบรหิาร
หลักสูตร
5. ด้านส่ิงสนับสนุน
การเรยีนรูแ้ละสภาพ
แวดล้อม
6. ด้านกิจกรรมเสรมิ
หลักสูตรในการพัฒนา
ศักยภาพของนักศึกษา  
รวม  6 ด้าน

3.69

 3.69

 3.76
 3.40

 2.92

 3.34

 3.47

3.57

 3.61

 3.77
 3.34

 2.86

 3.29

 3.41

 3.92

 3.98

 3.85
 3.74

 3.43

 2.52

 3.57

  3.82
 

3.73
 

3.73
 3.24

 
2.79

 

3.08

3.40

 0.85

 0.81

 0.83
 0.84

 0.94

 0.75

0.84 

 0.96

 1.02

 0.97
 1.03

 1.04

 0.97

 1.00

 0.96

 1.06

 0.94
 1.04

 0.84

 0.82

 0.94

0.94
 

0.89
 

1.01
 0.99

 
1.06

 

1.57

 1.08

 1.02

 0.97

 1.04
 1.11

 1.13

 1.11

 1.06

มาก

มาก

มาก
มาก

ปาน
กลาง

มาก

มาก

มาก

มาก

มาก
ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

 มาก

มาก

มาก

มาก
ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

 ปาน
กลาง

 มาก

 มาก

 มาก

 มาก
 มาก

 มาก

 น้อย

 มาก

 มาก
 

มาก

มาก
ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

 
ปาน
กลาง

3.75
 

3.67
 

3.63
 3.54

 
3.02

 

3.52
 

3.42

การศกึษาความพงึพอใจตอ่หลกัสตูรศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวชิาออกแบบหตัถ

อุตสาหกรรม ระหว่างปีการศึกษา 2561-2565 พบว่า  โดยรวมอยู่ในระดับมาก ปานกลางและ

น้อย เมื่อจำ�แนกเป็นรายปีการศึกษาแล้ว พบว่า ปีการศึกษา 2565 อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย

เท่ากับ  3.53 รองลงมา คือ ปีการศึกษา 2561 อยู่ในระดับปานกลาง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.08 ปี

การศึกษา 2562 อยู่ในระดับปานกลาง  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ  2.87  ปีการศึกษา 2564 อยู่ในระดับ

ปานกลาง  มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 2.80 และปีการศึกษา 2563 อยู่ในระดับน้อย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 

2.55 ตามลำ�ดับ ดังตารางที่ 5
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ปกีารศึกษา S.D. S.D. S.D. S.D. S.D.

2561 2562 2563 2564 2565
แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

แปล
ผล

ตารางที่ 5  แสดงความพึงพอใจต่อหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  
สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ระหว่างปีการศึกษา 2561-2565

1. ด้านความคิดเห็น
เกีย่วกับหลักสูตร 
2. ด้านการเรยีน 
การสอน
3. ด้านอาจารย์ผู้สอน

4. ด้านการบรหิาร
หลักสูตร
5. ด้านส่ิงสนับสนุน
การเรยีนรูแ้ละสภาพ
แวดล้อม
6. ด้านกิจกรรมเสรมิ
หลักสูตรในการพัฒนา
ศักยภาพของนักศึกษา  
รวม  6 ด้าน

 3.72

 3.54

 3.65

 3.30

 3.56

 3.38

 3.53

 2.85

 2.94

 2.94

 2.71

 2.57

 2.80

2.80

2.89
 

3.23
 

2.76
 

2.68
 

2.75
 

2.87

 2.87

 2.70

2.71
 

2.40
 

2.52
 

2.24
 

2.75

2.55

 0.90

 0.86

 1.02
 

0.92

 1.18

 0.99

0.98 

 1.20

 1.29

 1.35

 1.23

 1.33

 1.16

 1.26

1.09

 1.15

 1.04

 0.96

 0.97

 1.08

 1.05

 1.07

 1.11

 1.20
 

0.94

 1.10

 1.08

 1.08

 1.15

 1.27

 1.26

 1.05

 1.21

 1.34

 1.21

มาก

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

น้อย

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

 มาก

 มาก

 มาก

 ปาน
กลาง
 มาก

ปาน
กลาง

 มาก

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

น้อย

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

ปาน
กลาง

น้อย

น้อย

น้อย
 

ปาน
กลาง

น้อย

 3.51
 

3.36
 

3.25
 

3.00
 

2.27
 

3.09

3.08

ทดสอบสมมติฐาน สามารถสรุปได้ว่า

สมมติฐานที่ 1 นักศึกษาที่มีเพศที่แตกต่างกัน  มีความพึงพอใจต่อหลักสูตร แตกต่าง

กนั ในดา้นสิง่สนบัสนนุการเรยีนรู ้และสภาพแวดล้อม ดา้นกจิกรรมเสรมิหลกัสตูรในการพฒันา

ศักยภาพของนักศึกษา อย่างมีนัยสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 

สมมติฐานที่ 2 นักศึกษาที่มีหลักสูตรที่แตกต่างกัน  มีความพึงพอใจต่อหลักสูตร แตก

ต่างกนั ในดา้นการเรยีนการสอน ดา้นส่ิงสนบัสนนุการเรยีนรู ้และสภาพแวดลอ้ม ดา้นกจิกรรม

เสริมหลักสูตรในการพัฒนาศักยภาพของนักศึกษา อย่างมีนัยสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 

สมมติฐานที่ 3 นักศึกษาที่มีปีการศึกษาที่แตกต่างกัน  มีความพึงพอใจต่อปีการศึกษา 

แตกต่างกัน ในด้านการเรียนการสอน ด้านอาจารย์ผู้สอน  ด้านการบริหารหลักสูตร  ด้านสิ่ง

สนับสนุนการเรียนรู้ และสภาพแวดล้อม ด้านกิจกรรมเสริมหลักสูตรในการพัฒนาศักยภาพ

ของนักศึกษา อย่างมีนัยสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 

การสนทนากลุ่มย่อย (Focus group) แบบเจาะจง สรุปได้ว่า

1. อาจารย์สาขาวิชาการละคอน มีแนวทางการพัฒนาหลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต 

สาขาวิชาการละคอน มุ่งเน้นไปที่การปรับปรุงเนื้อหาหลักสูตรให้ทันสมัย โดยเฉพาะการเพ่ิม

รายวิชาประเด็นทางสังคมร่วมสมัย การปรับปรุงรูปแบบวิธีการสอน และการประเมินผลการ
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สอนอย่างเหมาะสม ตลอดจนการให้บริการทางการศึกษาและมีกิจกรรมเสริมหลักสูตรของ

สาขาวิชา เพื่อให้สอดคล้องกับความต้องการของนักศึกษาและสอดคล้องกับบริบทในปัจจุบัน 

โดยเน้นการมีส่วนร่วมของนักศึกษามากขึ้นเพื่อให้เกิดความรู้สึกมีส่วนร่วมและเกิดแรงจูงใจใน

การทำ�งานร่วมกันของนักศึกษา

2. อาจารย์สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ ์ มีแนวทางการพัฒนาหลักสูตร

ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ มุ่งเน้นไปที่การปรับปรุง

เนื้อหารายวิชาของทั้ง 2 วิชาเอก คือ เอกการออกแบบสิ่งทอ และเอกการออกแบบแฟชั่น 

โดยปรับโครงสร้างหลักสูตรให้กระชับมากขึ้น ลดจำ�นวนหน่วยกิตและบางรายวิชาท่ีมีเนื้อ

หาซํ้าซ้อน เพิ่มรายวิชาใหม่ๆที่ทันสมัยและน่าสนใจ เช่น รายวิชาด้านเทคโนโลยีท่ีจำ�เป็นต่อ

อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ การพัฒนารูปแบบวิธีการสอนโดยเพิ่มโอกาสในการแลกเปลี่ยนเรียน

รู้ระหว่างนักศึกษา ตลอดจนการให้คำ�ปรึกษา การแนะแนวการศึกษา การวัดและประเมินผล 

อย่างเหมาะสม 

3. อาจารย์สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม มีแนวทางการพัฒนาหลักสูตร

ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม มุ่งเน้นไปที่การปรับปรุงเนื้อหา

หลักสูตร รายวิชาและการเรียนการสอนให้สอดคล้องกับความต้องการของตลาดแรงงานและ

บริบทที่เปลี่ยนแปลงไปในปัจจุบัน โดยจะต้องสอดคล้องกับยุทธศาสตร์ชาติท่ีกำ�หนดไว้ และ

ยุทธศาสตร์การพัฒนากลุ่มจังหวัดภาคเหนือ ยุทธศาสตร์การพัฒนาจังหวัดลำ�ปาง โดยมี

การเน้นหนักทางด้านวิชาการ ด้านภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ด้านการออกแบบเพื่อเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ และด้านการออกแบบเพื่อวิสาหกิจชุมชน

4. นักศึกษาสาขาวิชาการละคอน ได้เสนอแนวทางในการปรับปรุงหลักสูตรศิลปกรรม

ศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาละคอน เพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการของนักศึกษาในปัจจุบัน

และอนาคต ในประเด็นดังต่อไปนี้

1. 	หลักสูตร ควรมีความทันสมัย มีประสิทธิภาพ และตอบโจทย์ความต้องการ

ของนกัศกึษาในปจัจบุนัและอนาคต โดยคำ�นึงถงึการเปลีย่นแปลงของสงัคม

และเทคโนโลยี

2. 	การเรียนการสอน ควรเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง โดยเปิดโอกาสให้นักศึกษา

มีส่วนร่วมในการเรียนรู้และสะท้อนผลการเรียนรู้

3. 	การประเมินผล ควรครอบคลุมและสอดคล้องกับมาตรฐานวิชาชีพ เพ่ือให้

นักศึกษาได้รับการประเมินผลอย่างยุติธรรมและสะท้อนความรู้และทักษะท่ีแท้จริง

4. 	สิ่งสนับสนุนการเรียนรู้และสภาพแวดล้อมการเรียนรู้ ควรเอื้อต่อการเรียนรู้ 

โดยจัดให้มีอุปกรณ์และสถานที่ที่เพียงพอและใช้งานได้อย่างเหมาะสม
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5.	 กิจกรรมเสริมหลักสูตร ควรสอดคล้องกับความต้องการของนักศึกษา เพื่อ

ให้นักศึกษาได้รับประสบการณ์และทักษะท่ีจำ�เป็นในการประกอบอาชีพและ

ใช้ชีวิตในสังคม

นอกจากน้ี นักศึกษายังเห็นว่าจุดเด่นของหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขา

วิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ คือการเน้นไปท่ีการสร้าง

ความหลากหลาย หลักสูตรมียืดหยุ่น มีอิสระ และมีเอกลักษณ์ 

5. นักศึกษาสาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ ได้เสนอแนวทางในการปรับปรุง

หลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ สาขาวชิาศลิปะการออกแบบพัสตราภรณ ์เพ่ือใหส้อดคลอ้ง

กับความต้องการของนักศึกษาในปัจจุบันและอนาคต ในประเด็นดังต่อไปนี้

1.	 อาจารย์ผู้สอน ควรมีการสื่อสารและความสัมพันธ์ที่ดีกับนักศึกษา รวมถึงมี

วิธีการสอนที่เข้าใจง่ายและชัดเจน

2. 	ระบบการใหบ้รกิารและการบรหิารจดัการของคณะ ควรมคีวามสะดวกในการ

ใช้งานและมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น

3. 	สิ่งสนับสนุนการเรียนรู้และสภาพแวดล้อมการเรียนรู้ ควรมีความพร้อมและ

เอื้อต่อการเรียนรู้

4. 	กิจกรรมเสริมหลักสูตร ควรมีความหลากหลายและส่งเสริมให้นักศึกษาได้

เรียนรู้และพัฒนาศักยภาพของตนเอง

5. 	ความผูกพันและความภาคภูมิใจต่อคณะ ควรมีกิจกรรมสร้างความสัมพันธ์

ระหวา่งสาขาวชิาทีแ่นน่แฟน้มากขึน้ของนกัศกึษาทัง้ 2 วชิาเอก คอื นักศกึษา

วิชาเอกการออกแบบสิ่งทอและวิชาเอกการออกแบบแฟชั่น 

 6. นักศึกษาสาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ได้เสนอแนวทางในการปรับปรุง

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม เพื่อให้สอดคล้องกับ

ความต้องการของนักศึกษาในปัจจุบันและอนาคต ในประเด็นดังต่อไปนี้

1. ควรปรับเนื้อหาหลักสูตรให้สอดคล้องกับความต้องการของนักศึกษาและ

สถานการณ์ปัจจุบัน

2. ควรปรับวิธีการสอนให้เน้นการเรียนรู้อย่างสร้างสรรค์และมีส่วนร่วมมากขึ้น

3. ควรปรับการประเมินผลการสอนให้เน้นการประเมินทักษะและความสามารถ

ของนักศึกษาอย่างแท้จริง

นอกจากนี้ นักศึกษายังเสนอแนะให้อาจารย์ให้คำ�แนะนำ�และช่วยเหลือนักศึกษาอย่าง

รอบด้าน ทั้งด้านวิชาการและประสบการณ์การเป็นนักศึกษา และมีกิจกรรมเสริมหลักสูตรที่

หลากหลาย
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สรุปผลอภิปรายผล
1) ความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อหลักสูตรคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร ์โดยรวมอยู่ในระดบัมาก โดยดา้นทีม่คีา่เฉลีย่สงูสดุ ไดแ้ก ่ดา้นความคดิเหน็เกีย่ว

กับหลักสูตร รองลงมาคือด้านการเรียนการสอน ด้านอาจารย์ผู้สอน และด้านกิจกรรมเสริม

หลักสูตรในการพัฒนาศักยภาพของนักศึกษา ตามลำ�ดับ เพราะในด้านความคิดเห็นเกี่ยวกับ

หลกัสตูร นกัศึกษาสว่นใหญม่คีวามเหน็วา่หลกัสตูรของคณะศลิปกรรมศาสตรส์ง่เสรมิใหผู้เ้รยีน

มีความรู้ความสามารถในการคิด วิเคราะห์ สังเคราะห์ ค้นคว้าวิจัยหาความรู้เพิ่มเติม ปลูกฝัง

จิตสำ�นึกให้ผู้เรียนเข้าใจ และเคารพความแตกต่างของคนในสังคม และส่งเสริมให้เกิดการใช้

ความคดิอยา่งเปน็ระบบ ในดา้นการเรยีนการสอน นักศกึษาสว่นใหญม่คีวามเหน็วา่พงึพอใจตอ่

รปูแบบการเรยีนการสอนลกัษณะฝกึปฏบิตั ิทีม่กีารบรรยายในช้ันเรยีนควบคูก่บัการศกึษาดงูาน

นอกสถานที่ และ/หรือการศึกษาภาคสนาม และพึงพอใจรูปแบบการเรียนการสอนที่นักศึกษา

ต้องมสีว่นรว่มในชัน้เรยีน ในดา้นอาจารยผ์ูส้อน นกัศกึษาสว่นใหญม่คีวามเหน็ว่าอาจารยผ์ูส้อน

มคีวามรูแ้ละความเชีย่วชาญในวชิาท่ีสอน พรอ้มและยินดีใหค้ำ�ปรึกษาแกน่กัศกึษา และนกัศึกษา

กบัอาจารยผ์ูส้อนในคณะมคีวามสมัพันธอ์นัดตีอ่กนั ในดา้นการบรหิารหลกัสูตร นักศกึษาสว่น

ใหญม่คีวามเหน็วา่ระบบการใหบ้รกิารของคณะ เชน่ แบบฟอร์มต่าง ๆ  มคีวามเหมาะสม ระบบ

อาจารย์ที่ปรึกษาของคณะสามารถให้คำ�ปรึกษาและช่วยในการแก้ปัญหาได้ และคณะมีระบบ

ประชาสัมพันธ์ข้อมูลข่าวสารที่เป็นประโยชน์แก่นักศึกษาอย่างท่ัวถึง ในด้านสิ่งสนับสนุนการ

เรยีนรู ้และสภาพแวดลอ้ม นกัศึกษาส่วนใหญม่คีวามเหน็วา่หอ้งเรยีน (บรรยาย) และหอ้งปฏบิตัิ

การ (ภาคปฏิบัติ) ของคณะมีความเหมาะสม มีอุปกรณ์และเทคโนโลยีที่ทันสมัย และในด้าน

กจิกรรมเสรมิหลกัสตูรในการพฒันาศกัยภาพของนกัศึกษา นกัศกึษาส่วนใหญ่มคีวามพงึพอใจ

ในการเข้าร่วมกิจกรรมของคณะฯ เช่น วันสถาปนาคณะฯ พิธีไหว้ครูใหญ่ และกิจกรรมปัจฉิม

นิเทศของคณะ ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ อิสรีย์ โชว์วิวัฒนา (2551) ศึกษาเรื่องความพึง

พอใจของบัณฑิตที่มีต่อ หลักสูตรปริญญาตรีคณะบัญชี มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย 2553 พบ

ว่าบัณฑิตมีความพึงพอใจในด้านหลักสูตรการเรียนการสอน ด้านอาจารย์ผู้สอน อยู่ในระดับ

มาก  อกีทัง้ยงัสอดคลอ้งกบังานวจิยัของ ทรงศริ ิวชิริานนท ์และคณะ (2564) ไดศ้กึษาความพงึ

พอใจตอ่หลกัสตูรศิลปศาสตรบณัฑติ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ผลการศกึษา 

พบว่า นักศึกษาคณะศิลปศาสตร์ชั้นปีที่ 4 มีความพึงพอใจต่อหลักสูตรภาพรวมในระดับมาก

2) จากการเปรียบเทียบความพึงพอใจของนักศึกษาที่มีต่อหลักสูตรคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ พบว่า นักศึกษาที่มีปีการศึกษาที่แตกต่างกัน  มีความพึง

พอใจตอ่ปกีารศกึษา แตกตา่งกนั ในดา้นการเรยีนการสอน ดา้นอาจารยผ์ูส้อน  ดา้นการบรหิาร

หลักสูตร  ด้านสิ่งสนับสนุนการเรียนรู้ และสภาพแวดล้อม ด้านกิจกรรมส่งเสริมการพัฒนา
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ศักยภาพของนักศึกษา อย่างมีนัยสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 เป็นเพราะการเปลี่ยนแปลงของ

สภาพแวดล้อมภายนอก เช่น การเปลี่ยนแปลงของเศรษฐกิจ สังคม เทคโนโลยี การเมือง ฯลฯ 

ย่อมส่งผลกระทบต่อความต้องการของนักศึกษาและหลักสูตรการศึกษาด้วย ตัวอย่างเช่น ใน

ช่วงปีการศึกษา 2563-2565 ประเทศไทยประสบกับสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อ

ไวรสัโคโรนา 2019 (COVID-19) ซึง่ทำ�ใหก้ารเรยีนการสอนตอ้งปรบัเปลีย่นเปน็รปูแบบออนไลน ์

สง่ผลใหน้กัศกึษาบางส่วนมคีวามพึงพอใจตอ่การเรยีนการสอนในแบบเดิมมากกวา่ นอกจากนี้

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มีการปรับปรุงหลักสูตรการศึกษาอยู่เสมอ 

เพื่อให้สอดคล้องกับความต้องการของสังคมและความต้องการของนักศึกษา ตัวอย่างเช่น ใน

ช่วงปีการศึกษา 2564-2565 คณะได้เพ่ิมรายวิชาที่เก่ียวข้องกับเทคโนโลยีและนวัตกรรมมาก

ขึ้น ในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ ซึ่งอาจ

ทำ�ให้นักศึกษาบางส่วนมีความพึงพอใจต่อหลักสูตรการศึกษามากขึ้น อีกทั้งคณะศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มีการปรับปรุงและพัฒนาอยู่เสมอในด้านต่าง ๆ เช่น การ

เพิ่มบุคลากร สิ่งอำ�นวยความสะดวก กิจกรรมนักศึกษา ฯลฯ ซึ่งย่อมส่งผลต่อความพึงพอใจ

ต่อหลักสูตรด้วย ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ อิสรีย์ โชว์วิวัฒนา  (2551) ศึกษาเรื่องความพึง

พอใจของบัณฑิตที่มีต่อ หลักสูตรปริญญาตรีคณะบัญชี มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย 2553 พบ

วา่บณัฑติทีจ่บในปกีารศกึษาทีแ่ตกตา่งกนั มีความพงึพอใจตอ่หลกัสตูรปรญิญาตร ีคณะบญัช ี

มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย ในภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 อีก

ทั้งยังสอดคล้องกับงานวิจัยของอุทุมพร ไวฉลาด และวันทนีย์ โพธิ์กลาง  (2557) ได้สำ�รวจ

ความพงึพอใจของบณัฑติตอ่การจดัการเรยีนการสอนในหลกัสตูรวทิยาศาสตรบณัฑิต คณะสิง่

แวดล้อม มหาวิทยาลัยมหิดล พบว่า บัณฑิตที่มีปีการศึกษาที่แตกต่างกัน มีความพึงพอใจต่อ

ปีการศึกษา แตกต่างกัน อย่างมีนัยสำ�คัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 เช่นเดียวกัน

3) แนวทางการพัฒนาปรับปรุงคุณภาพหลักสูตรคณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร ์สรปุไดว้า่ อาจารย์สาขาวชิาการละคอน มุง่เนน้การปรบัปรุงหลกัสตูร ดา้นเนือ้หา

รายวิชา โดยเฉพาะการเพ่ิมประเด็นทางสังคมร่วมสมัย การพัฒนาการเรียนการสอน การ

ประเมินผล การให้บริการทางการศึกษา และกิจกรรมเสริมหลักสูตร เพื่อสอดคล้องกับความ

ต้องการของนักศึกษาและบริบทในปัจจุบัน โดยเน้นการมีส่วนร่วมของนักศึกษาเพื่อส่งเสริม

การมีสว่นรว่มและแรงจงูใจในการทำ�งานรว่มกนัของนกัศกึษา อาจารยส์าขาวชิาศลิปะการออก

แบบพสัตราภรณ ์มุง่เนน้การปรบัปรงุและพฒันาหลกัสตูรใหก้ระชับลดเน้ือหารายวชิาท่ีซํา้ซอ้น 

เพ่ิมรายวิชาดา้นเทคโนโลยทีีจ่ำ�เปน็ตอ่อตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์พฒันารปูแบบวธิกีารเรยีนการ

สอน เพือ่ใหน้กัศกึษาไดร้บัการศกึษาและพฒันาทกัษะและความรูอ้ย่างมปีระสทิธภิาพ อาจารย์

สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรมมุ่งเน้นการปรับปรุงหลักสูตรและการเรียนการสอนให้
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สอดคลอ้งกบัความตอ้งการของนักศึกษาและบรบิททีเ่ปลีย่นแปลงไปในปจัจบุนั และสอดคลอ้ง

กบัยทุธศาสตร์การพฒันาในพ้ืนทีจ่งัหวดัลำ�ปาง นกัศกึษาสาขาการละคอน ไดเ้สนอแนวทางใน

การปรบัปรงุหลกัสตูรทีมุ่ง่เนน้ความทนัสมยั การเรยีนการสอนทีเ่นน้ผูเ้รยีนเปน็ศนูยก์ลาง การ

ประเมินผลที่ครอบคลุมมาตรฐานวิชาชีพ สนับสนุนการเรียนรู้และสภาพแวดล้อมการเรียนรู้  

และกิจกรรมเสริมหลักสูตร  นักศึกษาสาขาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ ได้เสนอความ

คิดเห็นเกี่ยวกับการปรับปรุงในด้านความสัมพันธ์ระหว่างอาจารย์กับนักศึกษา การบริการและ

การบริหารจัดการของคณะ การสนับสนุนการเรียนรู้  และความผูกพันของนักศึกษา 2 วิชาเอก 

คือ เอกการออกแบบสิ่งทอ และเอกการออกแบบแฟชั่น ส่วนนักศึกษาสาขาวิชาออกแบบหัตถ

อตุสาหกรรม ไดเ้สนอแนวทางในการปรบัปรงุดา้นเนือ้หาหลกัสตูร วธิกีารสอนทีเ่นน้การเรยีนรู้ 

อย่างสร้างสรรค์ การประเมินที่เน้นทักษะและความสามารถของนักศึกษาโดยแท้จริง สรุปได้

ว่า การพัฒนาและปรับปรุงหลักสูตรคณะศิลปกรรมศาสตร์ควรคำ�นึงถึงความต้องการของ

นักศึกษาและตลาดแรงงานและสังคม เพื่อผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพและสามารถตอบสนองต่อ

ความเปลี่ยนแปลงของสังคมและเทคโนโลยีได้อย่างเหมาะสม ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ 

ทรงศิริ วิชิรานนท์ และคณะ(2564) ได้ศึกษาความพึงพอใจต่อหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร พบว่า แนวทางการพัฒนาหลักสูตรควรมีการทำ�

วิจัยเพื่อพัฒนาหลักสูตรให้ตอบสนองความต้องการการของตลาด อีกทั้งยังสอดคล้องกับงาน

วิจัยของ คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ (2562) ได้ศึกษาความพึงพอใจ

ของนักศึกษาปีสุดท้ายที่มีต่อคุณภาพหลักสูตร หลักสูตรบัญชีบัณฑิต คณะวิทยาการจัดการ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ปีการศึกษา 2562 พบว่า เนื้อหาหลักสูตรควรมีความเหมาะสม 

ทันสมัยและสอดคล้องกับความต้องการของ ตลาดแรงงาน/ผู้เรียน

ทั้งน้ี ในการพัฒนาและปรับปรุงหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการละ

คอนสาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ์ และสาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ของ

คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์ควรคำ�นงึถงึความสอดคลอ้งกบัยทุธศาสตร์

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์ในการสรา้งบณัฑติทีม่คีณุลกัษณะ GREATS “Transforming you into 

GREATS” โดยเฉพาะประเด็นการพัฒนาด้าน Global Mindset คือ หลักสูตรมีรายวิชาที่สะท้อน

ใหน้กัศกึษาทนัโลกทนัสงัคม และประเดน็ดา้น Aesthetic Appreciation คอื หลกัสตูรมรีายวชิา

ทีส่ะทอ้นใหน้กัศกึษาซาบซึง้ในความงามและคณุคา่ของศลิปะ ซึง่ยงัถอืเปน็เอกลกัษณข์องคณะ

ศลิปกรรมศาสตร ์คอื การสรา้งสรรคเ์พือ่สงัคม เชน่ สาขาวชิาการละคอน ควรปรบัเพิม่เนือ้หา

รายวชิาดา้นศลิปะการแสดงในประเดน็สงัคมรว่มสมยั การฝกึทกัษะการแสดงในสถานการณท์ี่

ทา้ทายและแปลกใหม ่การสง่เสรมิทกัษะการจดัการ การใชเ้ทคโนโลยแีละดจิติอลในงานศลิปะ

การแสดง ตลอดจนการเป็นผู้นำ�และผู้ประกอบการทางด้านศิลปะ  สาขาวิชาศิลปะการออก
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แบบพสัตราภรณ ์ปรบัเนือ้หารายวชิาของหลกัสตูรใหท้นัสมยักบัอตุสาหกรรมสิง่ทอและแฟชัน่  

เพือ่รองรบัการพฒันาสงัคมและเศรษฐกจิสรา้งสรรค ์มกีารสง่เสรมิทักษะด้านบรหิารธรุกจิและ

การจดัการมากขึน้ การวเิคราะหแ์นวโนม้แฟช่ัน การใชเ้ทคโนโลยีในออกแบบ การออกแบบเพือ่

ความยั่งยืน สาขาวิชาออกแบบหัตถอุตสาหกรรม ปรับเนื้อหารายวิชาของหลักสูตรเพื่อรองรับ

การพฒันาทางเศรษฐกจิสรา้งสรรค ์โดยมกีารเชือ่มโยงกบับรบิทเชิงพืน้ที ่เชน่ ยทุธศาสตรก์าร

พฒันาพ้ืนทีภ่าคเหนอืและจงัหวดัลำ�ปาง ตลอดจนการบูรณาการกบัหนว่ยงานภาคอตุสาหกรรม

ในพื้นที่ โดยมุ่งเน้นการส่งเสริมการออกแบบเพื่อวิสาหกิจชุมชน ตลอดจนการส่งเสริมความรู้

ทางด้านการตลาด บริหารธุรกิจและการจัดการ

ข้อเสนอแนะ
ข้อเสนอแนะจากการศึกษา

1. หลกัสตูรและการเรยีนการสอนควรมกีารปรบัปรงุใหส้อดคลอ้งกบัความตอ้งการของ

ตลาดแรงงานและการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก โดยพิจารณาจากปัจจัยต่าง ๆ เช่น ทิศทาง

การพัฒนาเศรษฐกิจ เทคโนโลยี และสังคม การเปลี่ยนแปลงของพฤติกรรมผู้บริโภค แนวโน้ม

ของอาชีพในอนาคต เป็นต้น ตัวอย่างเช่น ควรเพิ่มรายวิชาหรือเนื้อหาที่เน้นทักษะที่จำ�เป็นใน

การทำ�งานในโลกยุคปัจจุบัน เช่น ทักษะด้านความคิดสร้างสรรค์และนวัตกรรม ทักษะด้าน

เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร ทักษะด้านการทำ�งานเป็นทีม และทักษะด้านการทำ�งาน

ภายใตค้วามกดดนั  ควรปรบัรปูแบบการเรยีนการสอนใหเ้นน้การฝกึปฏิบัติจรงิ เพือ่ใหนั้กศกึษา

สามารถพัฒนาทักษะท่ีจำ�เป็นในการทำ�งานได้อย่างเต็มที่  และควรเปิดโอกาสให้นักศึกษาได้

เรยีนรูจ้ากประสบการณจ์รงิ เชน่ กิจกรรมฝกึงาน กจิกรรมสหกจิศกึษา และกจิกรรมทางวชิาชพี

2. อาจารย์ที่ปรึกษาควรมีบทบาทสำ�คัญในการช่วยเหลือและสนับสนุนนักศึกษาให้

พัฒนาตนเองและก้าวสู่การทำ�งานได้อย่างมีประสิทธิภาพ การพัฒนาระบบอาจารย์ที่ปรึกษา

ให้มีประสิทธิภาพยิ่งข้ึน ตัวอย่างเช่น ควรกำ�หนดบทบาทและหน้าท่ีของอาจารย์ท่ีปรึกษาให้

ชัดเจน เช่น การให้คำ�แนะนำ�ด้านการศึกษา อาชีพ บุคลิกภาพ และทัศนคติ ควรจัดอบรม

ให้อาจารย์ที่ปรึกษามีความรู้และทักษะที่จำ�เป็นในการทำ�หน้าที่ท่ีปรึกษา และควรจัดระบบให้

อาจารย์ที่ปรึกษาสามารถติดตามและช่วยเหลือนักศึกษาได้อย่างใกล้ชิด

3. ระบบประชาสัมพันธ์ข้อมูลข่าวสารถือเป็นช่องทางสำ�คัญในการให้ข้อมูลข่าวสารที่

จำ�เป็นแก่นักศึกษา เช่น ข้อมูลเกี่ยวกับหลักสูตร การเรียนการสอน กิจกรรมเสริมหลักสูตร 

โอกาสในการทำ�งาน เป็นต้น ดังนั้นควรมีการพัฒนาระบบประชาสัมพันธ์ข้อมูลข่าวสารให้มี

ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่นควรมีการประชาสัมพันธ์ข้อมูลข่าวสารอย่างครบถ้วนและทัน
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เวลา ควรใช้ช่องทางประชาสัมพันธ์ที่หลากหลาย เพื่อให้นักศึกษาสามารถเข้าถึงข้อมูลข่าวสาร

ได้สะดวกและรวดเร็ว และควรมีการวัดผลและประเมินผลระบบประชาสัมพันธ์ข้อมูลข่าวสาร

อย่างสมํ่าเสมอ

ข้อเสนอแนะจากการศึกษาครัง้ต่อไป

ควรทำ�การศึกษาวิจัยที่มุ่งเน้นไปที่การพัฒนาหลักสูตรและการเรียนการสอนให้

สอดคลอ้งกบัความตอ้งการของตลาดแรงงานและการเปลีย่นแปลงของสงัคมโลก โดยพจิารณา

จากปัจจัยต่างๆ เช่น ทิศทางการพัฒนาเศรษฐกิจ เทคโนโลยี และสังคม การเปลี่ยนแปลงของ

พฤติกรรมผู้บริโภค แนวโน้มของอาชีพในอนาคตอย่างสมํ่าเสมอ เช่น 

1. การศกึษาวจิยัเพือ่สำ�รวจความตอ้งการของตลาดแรงงานและการเปลีย่นแปลงของ

สงัคมโลก เพือ่ใชเ้ปน็ขอ้มลูในการปรบัปรงุหลกัสตูรและการเรียนการสอนใหส้อดคลอ้งกบัความ

ต้องการของตลาดแรงงานและการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกในปัจจุบัน

2. การศึกษาวิจัยเพื่อพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นการฝึกปฏิบัติจริง เพื่อให้

นักศึกษาสามารถพัฒนาทักษะที่จำ�เป็นในการทำ�งานได้อย่างเต็มที่

3. การศึกษาวิจยัเพือ่พฒันากจิกรรมเสรมิหลกัสตูรทีส่ง่เสรมิการพฒันาทักษะท่ีจำ�เปน็

ในการทำ�งาน

4. การศึกษาวิจัยโดยเก็บข้อมูลกับบัณฑิตที่เพิ่งสำ�เร็จการศึกษา หรือสำ�เร็จการศึกษา

ไปแล้ว 1-3 ปี ซึ่งเป็นผู้ที่ออกไปทำ�งานจริงซึ่งจะช่วยสะท้อนผลสำ�เร็จของหลักสูตรได้ดีท่ีสุด 

รวมถึงสิ่งที่จำ�เป็นต่อการทำ�งานและการใช้ชีวิตในสังคมได้อย่างมีประสิทธิภาพ
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ข้อก�ำหนด/หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการ/วิจัย

หรอืงานสรา้งสรรค์เพ่ือตีพิมพ์ในวารสารวิชาการ “ศิลปกรรมสาร” 

คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

1.	 กำ�หนดเผยแพร ่ ปีละ 2 ฉบับ (มกราคม-มิถุนายน และ กรกฎาคม-ธันวาคม)

2.	 การเผยแพร ่ มอบให้ห้องสมุดสถาบันการศึกษา ทั้งภาครัฐและเอกชน และเผยแพร่ทางออนไลน์ 

เว็บไซต์ศิลปกรรมสาร ที่ https://so05.tci-thaijo.org/index.php/fineartstujournal

3.	 บทความที่ได้รับการตีพิมพ์ในศิลปกรรมสาร จะต้องผ่านการพิจารณาคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิ 

อย่างน้อย 2 ใน 3 ท่าน/ต่อบทความ  

4. เกณฑ์การพิจารณาบทความ 

4.1	 เกณฑ์การพิจารณาบทความมีดังนี้ ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ คุณค่าทางวิชาการ ความ

สมบูรณ์ของเนื้อหาและโครงสร้าง ภาษาที่ใช้ ความชัดเจนของสมมติฐาน/วัตถุประสงค์ ความชัดเจน 

ของการนำ�เสนอและการจดัระเบยีบบทความ ความถกูตอ้งทางวชิาการ การอภปิรายผล และการอา้งองิ

ที่ถูกต้องตามหลักวิชาการ 

4.2	 บทความจะต้องได้รับการประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ ซึ่งกองบรรณาธิการอาจให้ผู้เขียน

ปรับปรุงให้เหมาะสมยิ่งขึ้นและทรงไว้ซึ่งสิทธิ์ในการตัดสินลงพิมพ์หรือไม่ก็ได้

5. ประเภทของผลงานทางวิชาการ

5.1	 บทความวิจัย (Research Article) เป็นบทความท่ีมีรูปแบบของการวิจัยตามหลัก

วชิาการ กลา่วคอื มกีารตัง้สมมตฐิานหรอืมกีารกำ�หนดปญัหาทีช่ดัเจนสมเหตสุมผล ระบวุตัถปุระสงค์

ที่ชัดเจนแน่นอน มีการค้นคว้าอย่างมีระบบ รวบรวมวิเคราะห์ข้อมูล ตีความและสรุปผลตรงตาม

วัตถุประสงค์ เพื่อความก้าวหน้าทางวิชาการ 

5.2	 บทความทางวชิาการ (Article) เปน็บทความท่ีเขียนขึน้ในลักษณะวเิคราะหว์จิารณ์ หรอื

เสนอแนวคดิใหม ่ๆ  จากพืน้ฐานทางวชิาการที่ไดเ้รยีบเรียงจากผลงานทางวชิาการของตนเอง หรอืของ

คนอื่น หรือเป็นบทความทางวิชาการที่เขียนขึ้นเพื่อเป็นความรู้ที่สำ�คัญแก่คนทั่วไป 

6.	 รูปแบบของบทความ 

แนวทางและรูปแบบการเขียนบทความวิชาการ/วิจัย ต้องมีเนื้อหา ดังนี้
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6.1	 ชื่อเรื่อง (Title) 

ควรกะทัดรัด ไม่ยาวเกินไป ชื่อเรื่อง ต้นฉบับภาษาไทยให้พิมพ์ชื่อเร่ืองภาษาไทยก่อนแล้ว 

ตามด้วยภาษาอังกฤษ 

6.2	 ชื่อผู้เขียนและหน่วยงานสังกัด (Authors) 

ให้ระบุชื่อเต็ม-นามสกุลเต็มของผู้เขียนทุกคนและระบุตำ�แหน่งทางวิชาการ หน่วยงานหรือ

สถาบันที่สังกัด 

6.3	 บทคัดย่อ (Abstract) 

กำ�หนดให้มีทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ความยาวไม่เกิน 350 คำ� (บทคัดย่อที่เขียนควร

เป็นแบบ Indicative Abstract คือ สั้นและตรงประเด็นและให้สาระสำ�คัญเท่านั้น ไม่ควรเขียนแบบ 

Informative Abstract ตามแบบที่เขียนวิทยานิพนธ์หรือรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ)์ 

6.4	 คำ�สำ�คัญ (Keywords) 

กำ�หนดคำ�สำ�คญัทีเ่หมาะสมสำ�หรบัการนำ�ไปใชท้ำ�คำ�คน้ในระบบฐานขอ้มลู ระบุทัง้คำ�ในภาษา

ไทยและภาษาอังกฤษใส่ไว้ท้ายบทคัดย่อของแต่ละภาษา อย่างละไม่เกิน  5 คำ� 

6.5	 ส่วนเนื้อหาบทความ ประกอบด้วย 

บทนำ� (Introduction) อธิบายถึงที่มาและความสำ�คัญของปัญหาและเหตุผลที่นำ�ไปสู่การ

ศึกษาวิจัย หรือให้ข้อมูลทางวิชาการที่มีการตรวจเอกสาร (Literature Review) พร้อมทั้งจุดมุ่งหมาย

ที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งวัตถุประสงค์ของการวิจัย/งานวิชาการ 

วิธีการวิจัย เครื่องมือการวิจัย และระเบียบวิธีวิจัย (Research Methodology) : กรณีที่เป็น

บทความวิจัย

อธิบายกระบวนการดำ�เนินการวิจัย โดยบอกรายละเอียดของวิธีการศึกษา สิ่งที่นำ�มาศึกษา 

จำ�นวน ขนาด ลักษณะเฉพาะของตัวอย่างที่ศึกษา ตลอดจนเครื่องมือและอุปกรณ์ต่างๆ ที่ใช้ในการ

ศึกษา อธิบายแบบแผนการวิจัย การเลือกตัวอย่าง วิธีการเก็บข้อมูล และการวิเคราะห์ข้อมูล  

ผลการวิจัย (Research Results) : กรณีที่เป็นบทความวิจัย

เสนอผลการวิจัยอย่างชัดเจน ตรงประเด็นตามลำ�ดับขั้นตอนของการวิจัย ถ้าผลไม่ซับซ้อน

และมีตัวเลขไม่มาก ควรใช้คำ�บรรยายแต่ถ้ามีตัวเลขหรือตัวแปรมากควรใช้ตารางหรือแผนภูมิแทน 

โดยไม่ควรมีเกิน 5 ตารางหรือแผนภูมิ โดยต้องมีการแปลความหมายและวิเคราะห์ผลที่ค้นพบ และ

สรุปเทียบกับสมมติฐานที่ตั้งไว้ (ถ้ามี) 

การอภิปรายผล การวิจารณ์และสรุป ข้อเสนอแนะ (Discussions, Conclusions, and 

Recommendations) ช้ีแจงผลการวิจัยว่าตรงกับวัตถุประสงค์/สมมติฐานของการวิจัย สอดคล้อง

หรือขัดแย้งกับผลการวิจัยของผู้อื่นที่มีอยู่ก่อนหรือไม่อย่างไร เหตุผลใดจึงเป็นเช่นนั้น และให้จบด้วย

ข้อเสนอแนะที่จะนำ�ผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ หรือทิ้งประเด็นคำ�ถามการวิจัย ซึ่งเป็นแนวทางสำ�หรับ

การทำ�วิจัยต่อไป  

6.6	 กิตติกรรมประกาศ (Acknowledgements) ในกรณีท่ีประสงค์จะระบุว่าได้รับการ

สนับสนุนทุนวิจัยและความช่วยเหลือจากที่ใดบ้าง
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6.7	 ผลการวิจัย (Research Results) : กรณีที่เป็นบทความวิจัย

ตารางและรูป ต้องมีความคมชัดและให้แทรกไว้ในบทความ มีคำ�อธิบายสั้นๆ แต่สื่อความ

หมายได้สาระครบถ้วนและเข้าใจ กรณีที่เป็นตาราง ให้ระบุลำ�ดับที่ของตาราง ใช้คำ�ว่า “ตารางที่......” 

และมีคำ�อธิบายใส่ ไว้เหนือตาราง กรณีที่เป็นรูป ให้ระบุลำ�ดับที่ของรูป ใช้คำ�ว่า “ภาพที่.....” และมี

คำ�อธิบายใส่ไว้ใต้รูป โดยให้ระบุที่มาของภาพ (ตารางและรูปให้บันทึกในรูปแบบของ .jpg แนบเพิ่ม

มาพร้อมกับไฟล์บทความด้วย)

6.8	 การอ้างอิงและเอกสารอ้างอิง ศิลปกรรมสาร ตั้งแต่ฉบับที่ 1 ประจำ�ปีที่ 16 (พ.ศ.2566) 

ใช้ระบบการอ้างอิงตามหลักเกณฑ์ APA  7th edition 

การอ้างอิงในเนื้อหา (In-text citation) แบบนาม-ปี (author-date citation system) มี 3 

รูปแบบ คือ 

1.	 (ผู้แต่ง, ปีที่พิมพ์) ไว้ท้ายข้อความที่อ้างอิง 

	 รูปแบบภาษาไทย : (ชื่อ/สกุล,/ปี) 

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : (สุนีย์ มัลลิกะมาลย์, 2549)  

	 รูปแบบภาษาอังกฤษ : (สกุล,/ปี)

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : (Yamada, 2017)

2.	 ผูแ้ตง่ (ปีทีพ่มิพ)์ กรณทีีร่ะบชุือ่ผูแ้ตง่เพือ่นำ�เขา้สูเ่นือ้หาซึง่สรปุใจความสำ�คญัแลว้

	 นำ�มาอ้างถึง    

	 รูปแบบภาษาไทย : ชื่อ/สกุล/(ปี) 

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : สุนีย์ มัลลิกะมาลย์ (2549)  

	 รูปแบบภาษาอังกฤษ : สกุล/(ปี)

	 ตัวอย่างการพิมพ์ : Yamada (2017)

    	ตัวอย่างการพิมพ ์:  เจตนา นาควัชระ (2551) กล่าวว่า ชาติที่บรรลุถึงความเจริญ

	 รุ่งเรืองในทางวัฒนธรรมมักเป็นชาติที่มีประเพณีการละครอันรุ่งเรือง...

3.	 อ้างถึงปีที่พิมพ์ ชื่อ/สกุล ของผู้แต่ง ในกรณีที่ต้องการยกข้อความมาทั้งข้อความ

โดยไม่ตัดทอน

	 ตัวอยา่งการพิมพ ์:  ในป ี2559 สชุาต ิเถาทอง กลา่วถงึการวจิยัทางศลิปะไว้ว่า “หลกั

สำ�คัญของการวิจัยศิลปะก็คือแนวคิดที่ว่าศิลปะคือกระบวนการค้นหาความจริง  

การปฏิบัติสร้างสรรค์ศิลปะมีแนวทางวิธีการเพ่ือเข้าถึงและค้นพบความรู้ได้มากข้ึน”

		  ทั้งนี้ ต้องมีความยาวไม่เกิน 3 บรรทัด หากเกิน 3 บรรทัด ต้องขึ้นบรรทัดใหม่

แล้วย่อหน้า

การอ้างอิงท้ายบทความ รายการเอกสารอ้างอิงให้ระบุรายชื่อเอกสารท่ีใช้เป็นหลักในการ

คน้ควา้วจิยัและมกีารอา้งถงึ จดัเรยีงลำ�ดบัตามตวัอกัษร ถา้เปน็บทความภาษาไทยนำ�โดยกลุม่เอกสาร

ภาษาไทยและตามด้วยกลุ่มเอกสารภาษาอังกฤษ รูปแบบของการเขียนเอกสารอ้างอิง ดังนี้ 
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รายการเอกสารอ้างอิงจากหนังสือ

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่พิมพ์)./ชื่อเรื่อง/(พิมพ์ครั้งที่)./สำ�นักพิมพ์.

รายการเอกสารอ้างอิงจากวิทยานิพนธ์

(1)	 วิทยานิพนธ์ที่ไม่ได้ตีพิมพ์ 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่เผยแพร่)./ชื่อวิทยานิพนธ/์[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

ไม่ได้ตีพิมพ์ 

		  ///////หรือ วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ไม่ได้ตีพิมพ์]./ชื่อมหาวิทยาลัย. 

(2)	 วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิตและวิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิตจากเว็บไซต์ (ไม่

อยู่ในฐานข้อมูลเชิงพาณิชย์) 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่เผยแพร่)./ชื่อวิทยานิพนธ/์[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

หรือ 

		  ///////วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต]./ชื่อเว็บไซต์./URL

(3)	 วทิยานพินธป์รญิญาดษุฎบัีณฑติและวทิยานพินธป์รญิญามหาบณัฑติ จากฐานขอ้มลูเชงิ

พาณิชย์ 

	 รูปแบบ : ช่ือ/สกุล./(ปีท่ีเผยแพร่)./ช่ือวิทยานิพนธ์/(หมายเลข UMI หรือ เลขลำ�ดับอ่ืน ๆ )

		  ///////[วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต หรือวิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต, 

		  ///////ชื่อมหาวิทยาลัย]./ชื่อฐานข้อมูล. 

รายการเอกสารอ้างอิงจากวารสาร 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่พิมพ์)./ชื่อบทความ./ชื่อวารสาร,/เลขของปีที่(เลขของฉบับ

ที่),/เลขหน้า.

รายการเอกสารอ้างอิงจากงานศิลปะ (จิตรกรรม/ประติมากรรม/ภาพถ่าย) 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่สร้าง)./ชื่อผลงาน./ชื่อพิพิธภัณฑ์/สถานที่เก็บผลงาน,/เมือง.

รายการเอกสารอ้างอิงจากเพลง/ดนตรี/การแสดง 

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่แสดง)./ชื่อผลงาน./ชื่อสถานที่, เมือง.

บทความออนไลน์และหนังสือพิมพ์ออนไลน ์

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปี,/วัน/เดือน)./ชื่อคอลัมน์./ชื่อหนังสือพิมพ์หรือชื่อเว็บไซต.์ URL

รายการเอกสารอ้างอิงจากสื่ออิเล็กทรอนิกส ์

	 รูปแบบ : ชื่อ/สกุล./(ปีที่สร้าง)./ชื่อเรื่อง (CD-ROM)./สถานที่จัดทำ�. 

รายการเอกสารอ้างอิงจากการสัมภาษณ ์

	 กรณีไม่มีการเผยแพร่เป็นสาธารณะให้เขียนในเนื้อหาเท่านั้น

ตัวอย่างการพิมพ์เอกสารอ้างอิง

กรมพระยาดำ�รงราชานุภาพ. (2545). พงศาวดารเรื่องไทยรบพม่า. มติชน.

ชาญวิทย์ เกษตรศิริ. (2555). ประมวลแผนที่: ประวัติศาสตร์-ภูมิศาสตร์-การเมือง กับลัทธิ

	 อาณานิคมในอาเซียน-อุษาคเนย.์ มูลนิธิโตโยต้าประเทศไทย.

219ศิลปกรรมสาร ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2567



ทวี เสรีวาศ. (2551). ร่องรอยชีวิตจากเมืองสู่พ้ืนถิ่น (วิทยานิพนธ์ศิลปมหาบัณฑิต ไม่ได้

	 ตีพิมพ์). มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.
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7.	 คำ�แนะนำ�ในการเขียนและพิมพ์

7.1	 ความยาวของบทความ มีความยาวไม่เกิน 15  หน้ากระดาษ A4  พิมพ์ด้วย Microsoft 

Word for Windows 

7.2	 แบบและขนาดตัวอักษร 

บทความภาษาไทย ใชต้วัอกัษรแบบ “Angsana New” หรอื “Cordia New” หรอื “TH Sarabun 

New” ชื่อบทความใช้ตัวอักษรขนาด 18 ตัวหนา ชื่อหัวข้อและหัวข้อย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัวหนา 

และชื่อผู้เขียน บทคัดย่อและเนื้อความต่างๆ ใช้ตัวอักษรขนาด 16 ตัวปกติ 

บทความภาษาอังกฤษ  ใชต้วัอกัษรแบบ “Times New Roman” ชือ่บทความใช้ตวัอกัษรขนาด 

16 ตัวหนา ชื่อผู้เขียน บทคัดย่อและเนื้อความต่างๆ ใช้ตัวอักษรขนาด 14 ตัวปกติ ชื่อหัวข้อและหัวข้อ
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ย่อยใช้ตัวอักษรขนาด 14 ตัวหนา 

8.	 การส่งต้นฉบับบทความสามารถทำ�ได้ 2 วิธี  ดังนี้

8.1	 สง่ทางเวบ็ไซตท์ี ่  https://so05.tci-thaijo.org/index.php/fineartstujournal/about/

submissions

8.2	 ส่งทาง e-mail มาที่ Fineartsjournal@tu.ac.th

จริยธรรมการตีพิมพ์ในการดำ�เนินงานของ ศิลปกรรมสาร

บทบาทและหน้าที่ของ ผู้เขียนบทความ

1.	 ผลงานของผู้เขียนต้องเป็นผลงานที่ไม่เคยตีพิมพ์หรือเผยแพร่ท่ีใดมาก่อน โดยมีการ

รับรองเป็นลายลักษณ์อักษรในแบบฟอร์มการเสนอบทความ

2.	 ผู้เขียนต้องเขียนบทความโดยใช้ข้อเท็จจริง ข้อมูลจากการทำ�วิจัยหรือการค้นคว้าทาง

วิชาการ การสร้างสรรค์ ด้วยความซื่อสัตย์ทางวิชาการ ไม่คัดลอกข้อความจากผลงานเดิมของตนเอง 

ในเรื่องเดียวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวิชาการมากกว่าหนึ่งฉบับ โดยไม่อ้างอิงผลงานเดิมตามหลัก

วิชาการในลักษณะที่สร้างความเข้าใจว่าผลงานนั้นเป็นผลงานใหม่

3.	 ผูเ้ขยีนตอ้งไมค่ดัลอกผลงานของผูอ้ืน่ หากมกีารนำ�ผลงานของผูอ้ืน่มาเสนอหรอืกลา่วถงึ

ในบทความ ต้องมีการอ้างอิงอย่างถูกต้อง และระบุให้ชัดเจนในรายการอ้างอิง 

4.	 ผู้เขียนบทความต้องยื่นหลักฐานแสดงการอนุญาตจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัย

ของสถาบันหรือหน่วยงานอื่นที่เกี่ยวข้อง หากบทความมีการใช้ข้อมูลจากการทำ�วิจัยในคนหรือสัตว์

บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการ

1.	 บรรณาธิการมีหน้าที่พิจารณากลั่นกรองบทความท่ีส่งมาเข้ารับการพิจารณาตีพิมพ์กับ

วารสาร เพื่อให้เนื้อหาบทความสอดคล้องกับเป้าหมายและขอบเขตของวารสาร รวมถึงการตรวจสอบ

คุณภาพระหว่างกระบวนการประเมินก่อนการตีพิมพ์

2.	 บรรณาธิการมีหน้าที่ดำ�เนินงานวารสารให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของวารสารอย่างมี

จริยธรรม ใช้เหตุผลทางวิชาการในการพิจารณาบทความโดยปราศจากอคติ

3.	 บรรณาธิการต้องไม่นำ�บทความที่เคยตีพิมพ์มาแล้ว มาเผยแพร่ซํ้า 

4.	 บรรณาธกิารตอ้งไมเ่ปดิเผยขอ้มลูของผูเ้ขยีนบทความและผูป้ระเมนิบทความ ในชว่งระยะ

เวลาของการประเมินบทความ

บทบาทและหน้าที่ของผู้ประเมินบทความ 

1.	 ผู้ประเมินบทความต้องพิจารณาคุณภาพภายใต้หลักการและเหตุผลทางวิชาการโดย

ปราศจากอคติและไม่มีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้เขียน

2.	 ผู้ประเมินบทความควรประเมินบทความในสาขาวิชาที่ตนมีความรู้และเชี่ยวชาญ 

3.	 ผูป้ระเมนิบทความตอ้งประเมนิและใหข้อ้คดิเห็นเชงิวิชาการทีเ่ปน็ประโยชนต์อ่ผูเ้ขยีนเพือ่
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ปรับปรุงแก้ไข โดยรักษาระยะเวลาประเมินตามกรอบเวลาที่กำ�หนด

4.	 ผู้ประเมินบทความต้องไม่เปิดเผยข้อมูลของบทความให้ผู้ที่ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องได้รู้

หน่วยงานที่รับผิดชอบ

คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  ศูนย์รังสิต

เลขที่ 99 หมู่ 18 ต.คลองหนึ่ง อ.คลองหลวง จังหวัดปทุมธานี 12121

หรือสอบถามข้อมูลเพิ่มเติมที่ โทร. 02 696 6248-9
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ประกาศหลักเกณฑ์การส่งบทความตีพิมพ์ และการเก็บค่าธรรมเนียม

ศิลปกรรมสาร มีการกําหนดหลักเกณฑ์การส่งบทความตีพิมพ์และการเก็บค่า

ธรรมเนียมลงพิมพ์บทความ โดยเริ่มเก็บค่าธรรมเนียมจากผู้เขียนที่ส่งบทความเข้ารับการ

พิจารณา ตั้งแต่วันที่ 2 มกราคม 2567 เป็นต้นไป เพื่อใช้สําหรับเป็นค่าตอบแทนผู้ทรงคุณวุฒิ

พจิารณาบทความและคา่ผลติบทความในวารสาร โดยมหีลกัเกณฑก์ารจา่ยคา่ธรรมเนยีมดงันี้

1.	อัตราค่าธรรมเนียมลงตีพิมพ์บทความ โดยบทความภาษาไทย บทความละ 3,000 

บาท และบทความภาษาอังกฤษ บทความละ 5,000 บาท

2.	บุคลากรที่สังกัดคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์จะได้รับการ

ยกเว้นค่าธรรมเนียมตามข้อ 1 แต่ไม่รวมถึงบทความที่เกี่ยวเนื่องกับการศึกษาเพื่อสําเร็จการ

ศึกษา

3.	นกัศกึษาระดบับณัฑติศกึษา ในหลกัสตูรของคณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยั

ธรรมศาสตร์ต้องชําระค่าธรรมเนียมการตีพิมพ์บทความ ในอัตราบทความละ 1,500 บาท

4.	นักศึกษาระดับปริญญาตรี ในหลักสูตรของคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์จะได้รับการยกเว้นค่าธรรมเนียมตามข้อ 1
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