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บทคัดย่อ 

บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการล าดับเนื้อหาและเนื้อหาการบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชร
รวมทั้งวิเคราะห์ลักษณะสะท้อนทางสังคมและวัฒนธรรมของการบอกเรื่อง ผลการศึกษาพบว่า การล าดับเนื้อหา
การบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชร ประกอบด้วย 1) การร้องเพลงน า 2) การปฏิสันถาร 3) การบอกวัตถุประสงค์
การแสดง 4) การถอดหมวกของตัวตลกบอกเรื่อง 5) การแนะน าช่ือคณะ 6) การกล่าวขอบคุณ  7) การกล่าวอวยพร  
8) การขออภัย 9) การอนุรักษ์ 10) การบอกช่ือเรื่อง ส่วนลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีสะท้อนผ่านการบอก
เรื่องของหนังตะลุงเมืองเพชร ได้แก่ 1) วัฒนธรรมการทักทายในสังคมไทย 2) วัฒนธรรมการขอบคุณและอวยพร
ในสังคมไทย 3) วัฒนธรรมการแก้บนในสังคมท้องถิ่น 4) การยกย่องให้เกียรติครูในสังคมไทย และ 5) ความจงรักภักดี
ต่อพระมหากษัตริย์ 
 
ค าส าคัญ:  หนังตะลุงเมืองเพชร  การบอกเรื่อง  การล าดับเนื้อหา  
 

Abstract 
 

 This research article aimed to study content order and content telling about content 
of Petchaburi shadow puppetry prompts including analyzed the social and cultural reflection of 
telling the story.  The result showed that content order of Petchaburi shadow puppetry prompts 
was consisted of 1) overture, 2) greeting, 3) aim of the play, 4) hat taking off of clown prompt, 
5) performing group introduction, 6) gratitude expressing, 7) blessing, 8) apology, 9) conservation, 
and 10)  title indication.  The reflective characteristics on social and culture were 1)  greeting 
culture in Thai society, 2) gratitude expressing and blessing culture in Thai society, 3) culture of 
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making a votive offering in local society, 4)  teacher respects in Thai society, and 5)  loyalty for 
the King. 
 
Keyword:  Phetchaburi shadow, puppetry prompt, content order 
 
บทน า  

การบอกเรื่อง คือ การบอกช่ือเรื่องนิยายที่ใช้แสดงในคืนนั้นให้ผู้ชมรับทราบ เพื่อจะได้เตรียมพร้อมที่
จะชมการแสดงด้วยความบันเทิงในล าดับต่อไป การบอกเรื่องนี้มีความส าคัญเพราะเป็นการเร่งเร้าให้ผู้ชมสนใจ
ใคร่รู้ว่าวันนี้คณะหนังตะลุงจะแสดงเรื่องอะไร เนื้อหาจะเป็นเช่นไร ตัวตลกที่นายหนังใช้บอกเรื่องจะมีลักษณะ
หัวล้านสวมหมวก แล้วมาเปิดหมวกต่อหน้าผู้ชมเพื่อเรียกเสียงหัวเราะ ตัวตลกจะทักทายผู้ชม บอกช่ือคณะ เรื่อง
ที่แสดง บางคณะจะมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม หยอกเย้ากับเจ้าภาพอาจจะเอ่ยช่ือเจ้าภาพ เพื่อแสดงความสนิทสนม 
ล้อเล่น บางสถานท่ีผู้ชมจะตะโกนสนทนาด้วยหยอกเย้าตัวตลกบอกเรื่อง หรือโห่ฮาต้อนรับ บางครั้งผู้ชมก็ขอให้
แสดงเรื่องตามที่ต้องการ หรือไม่ก็ขอให้ร้องเพลงลูกทุ่ง การบอกเรื่องเป็นช่วงเวลาที่เปิดโอกาสให้นายหนังเจรจา
ผ่านตัวตลกและผู้ชมได้มีปฏิสัมพันธ์แบบผ่อนคลาย หลังจากพิธีกรรมไหว้ครูและพิธีกรรมการตัดสินบนที่มี
บรรยากาศเป็นทางการเข้มขลังและยาวนานพอสมควร นอกจากน้ัน การบอกเรื่องเป็นขั้นตอนที่จะน าไปสู่ตัวบท
วรรณกรรมการแสดง บอกให้ผู้ชมทราบว่าการแสดงก าลังจะเริ่มขึ้นแล้ว 

การบอกเรื่องของหนังตะลุงเมืองเพชรน่าจะได้รับขนบการแสดงจากหนังตะลุงภาคใต้ เนื่องจากหนัง
ตะลุงเมืองเพชรได้รับอิทธิพลจากหนังตะลุงภาคใต้ การบอกเรื่องเป็นหนึ่งในขนบการแสดงหนังตะลุงภาคใต้    
(สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, ม.ป.ป.: 71) ซึ่งมีล าดับขั้นตอนการแสดง ดังนี้ 1) ท าพิธีตั้งเครื่องและเบิกโรง 2) เล่นเพลง
โหมโรง 3) ออกลิงหัวค่ า 4) ออกรูปฤๅษี 5) ออกรูปพระอิศวรทรงโคอุสุภราช 6) ออกรูปอภิปรายหน้าบท 7) ออกรูป
บอกเรื่อง 8) ออกรูปเจ้าเมือง และ 9) ด าเนินเรื่องต่อไปตามเนื้อเรื่อง การบอกเรื่องหรือที่หนังตะลุงภาคใต้
เรียกว่า ออกรูปบอกเรื่อง เป็นขนบและมีล าดับการแสดงตรงกับหนังตะลุงเมืองเพชร คือ ล าดับอยู่ก่อนการแสดงเรื่อง 

การบอกเรื่องหรือออกรูปหนังตะลุงภาคใต้ จะเริ่มด้วยการกล่าวท าความเคารพพระรัตนตรัย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
บิดามารดา พระมหากษัตริย์ ตลอดจนผู้มาชมการแสดงหนังตะลุง ต่อจากนั้นอาจพูดถึงความสัมพันธ์กับเจ้าภาพ 
เล่าความเป็นมาของคณะหนังตะลุง บางคณะปรารภถึงการด าเนินชีวิตของผู้คนและปัญหาต่าง ๆ ของสังคม บาง
คณะประชาสัมพันธ์เรื่องราวข่าวท่ีเกี่ยวกับเจ้าภาพหรือหนังตะลงุ เสร็จแล้วบอกผู้ชมว่าคืนนี้จะแสดงเรือ่งอะไร มี
สาระโดยย่อว่าอย่างไรบ้าง (ชวน เพชรแก้ว, 2548: 91) กมลวิทย์ ขวัญรอด (2563) นายหนังตะลุงคณะไก่ฟ้า
ประกาศิตและประธานชมรมหนังตะลุงจังหวัดพัทลุง กล่าวว่า การบอกเรื่องหนังตะลุงภาคใต้ในปัจจุบันยังคง
ขนบเหมือนในอดีต โดยใช้ตัวตลก คือ อ้ายขวัญเมืองในการบอกเรื่อง แต่บางคณะก็แกะตัวหนังรูปเจ้าของคณะ
ใช้บอกเรื่อง เพราะถือว่ารูปตัวแทนของนายหนัง โดยจุดประสงค์ส าคัญของการบอกเรื่อง คือ การแนะน าตัวและ
การผูกมิตรสร้างความสัมพันธ์กับเจ้าภาพและคนในท้องถิ่น 

เมื่อพิจารณาถึงล าดับเนื้อหาการบอกเรื่องของหนังตะลุงภาคใต้ มีส่วนที่เหมือนและแตกต่างกับ
หนังตะลุงเมืองเพชร ท าให้เห็นร่องรอยหรืออิทธิพลที่ได้รับมา แต่หนังตะลุงเมืองเพชรได้ปรับแปลงให้เข้ากับ
บริบทท้องถิ่น จนการบอกเรื่องมีลักษณะเฉพาะที่ลงตัวทั้งการล าดับเนื้อหาและเนื้อหาในการบอกเรื่อง และสืบทอด
รูปแบบและเนื้อหามาจนถึงปัจจุบัน (ชัยนาท เชิดช านาญ, 2563) หนังตะลุงทุกคณะในจังหวัดเพชรบุรี จะบอก
เรื่องภายหลังที่จับลิงหัวค่ าหรือการชกมวยแล้ว หนังตะลุงทุกคณะจะใช้ตัวตลกบอกเรื่องอยู่ 2 ตัวเท่านั้น คือ 
ไอ้เกลี้ยงกับไอ้แก้ว (สุรินทร์ สวัสดี, 2539: 62)  ส าหรับไอ้เกลี้ยงนั้นเป็นตัวตลกบอกเรื่องของหนังนอก พูด
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ส าเนียงบ้านลาด ซึ่งเป็นภาษาถิ่นเมืองเพชร ส่วนไอ้แก้วนั้นเป็นตัวตลกบอกเรื่องของหนังใน พูดส าเนียงภาคใต้ 
กรณีของไอ้แก้วนั้นแสดงให้เห็นร่องรอยหลักฐานของการรับอิทธิพลของหนังตะลุงภาคใต้ท่ียังหลงเหลือให้เห็นใน
ตะลุงเมืองเพชร (ชัยนาท  เชิดช านาญ, 2563) 

การบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชรแม้จะเป็นช่วงเวลาสั้น ๆ แต่มีความส าคัญที่เป็นขนบการแสดงที่
ขาดไม่ได้ เพื่อที่จะเช่ือมช่วงพิธีกรรมการไหว้ครูหรือการตัดสินบนกับช่วงการแสดงนิยายให้ผู้ชมปรับอารมณ์ให้
พร้อมท่ีจะรับความบันเทิง โดยมีตัวตลกเป็นตัวแทนคนเชิดที่จะมีปฏิสันถารสือ่สารกับเจา้ภาพและผูช้ม ตลอดจน
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ของสถานท่ีนั้น โดยใช้ภาษาถิ่นเพื่อให้เกิดความสัมพันธ์ใกล้ชิด และที่ส าคัญคือการบอกช่ือเรื่องที่จะ
แสดงในคืนนั้น   

จากความส าคัญของการบอกเรื่องดังท่ีได้กล่าวมา นักวิชาการส่วนใหญ่ไม่ค่อยให้ความส าคัญที่จะศึกษา
การบอกเรื่องทัง้หนังตะลุงภาคใต้และหนังตะลุงเมืองเพชรอย่างจริงจัง มีเพียงกล่าวถึงไว้ว่าเป็นส่วนหน่ึงของขนบ
การแสดงหรือให้รายละเอียดเนื้อหาว่า ประกอบด้วยอะไรบ้าง แต่ไม่ได้มีการวิเคราะห์ล าดับเนื้อหาและลักษณะ
เนื้อหาท่ีเป็นหัวใจของการบอกเรื่อง และไม่มีการตีความถึงนัยยะแฝง รวมทั้งบทสะท้อนทางสังคมและวัฒนธรรม
ของบริบทท้องถิ่นเลย ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาการบอกเรื่องของหนังตะลุงเมืองเพชรในประเด็นดังกล่าว 

       
ภาพที่ 1   ไอ้เกลี้ยง                   ภาพที ่2  ไอ้แก้ว 

 
วัตถุประสงค ์

1. เพื่อศึกษาการล าดับเนื้อหาและเนื้อหาการบอกเรื่องของหนังตะลุงเมืองเพชร  
2. เพื่อวิเคราะห์ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่สะท้อนจากการบอกเรื่องของหนังตะลุงเมืองเพชร 

 
ขอบเขตการวิจัย 
  ศึกษาวิเคราะห์จากการบอกเรื่องของหนังตะลุงเมืองเพชร  ที่บันทึกเทปการแสดงไว้ตั้งแต่ พ.ศ. 2558-2562 
จ านวน 20 บท การบอกเรื่อง ประกอบด้วย 1) เกตุทอง: คณะ ก. กล้วย บรรเลงศิลป์ 2) เกตุทอง: คณะรุ่งฤทธิ์ 
บรรเลงศิลป์ 3) เกราะสุวรรณ: ก. กล้วย บรรเลงศิลป์ 4) คาวี โควิน: คณะลูกพ่อป่วน ชัยนาท เชิดช าชาญ 
5) จ าปีลอยมา จ าปาลอยวน: ล.บรรเลงศิลป์  6) ดวงใจแม่: คณะ ว. รวมศิลป์ 7) นางปี ศาจร้ายฆ่าแม่: คณะ 
พ.นิยมศิลป์ 8) พระสังข์ศิลป์ชัย: คณะเด็กบ้านลาด บรรเลงศิลป์ 9) พระอภัยมณี ตอน หนีนางผีเสื้อ: คณะ 
ช.รุ่งเรืองศิลป์ 10) พัดทอง: คณะมหาฟลุ๊ค ลูกเพชร 11) มณีสุริย์วงศ์: คณะ ช. รุ่งเรืองศิลป์  12) รามเกียรติ์ 
ตอน หนุมานสืบข่าวลงกา: คณะเจริญศิลป์ 13) รามเกียรติ์ ตอน ท้าวมาลีวราชว่าความ: คณะ ช.รุ่งเรืองศิลป์   
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14) รามเกียรติ์ ตอน นิมิตเมืองลงกา: คณะเจริญศิลป์ 15) รามเกียรติ์ ตอน หนุมานหักสวนทศกัณฐ์: คณะเจริญศิลป์ 
16) ศึกขอมด าดิน: คณะสมหมาย ศิษย์ครูเจริญ 17) รามเกียรติ์ ตอน ศึกทัพนาสูร: คณะมหาฟลุ๊ค ลูกเพชร 
18) สไบทอง: คณะ ว.รวมศิลป์ 19) หงส์หิน: คณะลูกพ่อป่วน ชัยนาท เชิดชาญ  20) หญิงงามสามชาย: คณะรุ่งฤทธิ์  
บรรเลงศิลป์ 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการบอกเรื่องทั้งหนังตะลุงเมืองเพชรและหนังตะลุงภาคใต้ 
ตลอดจนงานวิจัยท่ีมีลักษณะข้อมูลเหมือนการบอกเรื่อง  
 2. เก็บข้อมูลภาคสนามโดยการบันทึกวีดิทัศน์การแสดงหนังตะลุงเมืองเพชรตามขอบเขตจ านวนที่
ก าหนด รวมทั้งสังเกตการณ์ และการสัมภาษณ์คนเชิด เจ้าภาพ และผู้ชมการแสดง  ต่อจากนั้นถอดตัวบท
การบอกเรื่องของการแสดงแต่ละคณะเป็นลายลักษณ์อักษร 
 3. วิเคราะห์ข้อมูลภาคสนามทั้งตัวบทที่ถอดเป็นลายลักษณ์อักษรและการสัมภาษณ์ แล้วเรียบเรียง
ผลการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และน าเสนอเป็นบทความวิจัย  
 
ผลการวิจัย 
 การศึกษาลักษณะการบอกเรื่องของหนังตะลุงเมืองเพชร สามารถวิเคราะห์ได้ 2 ประเด็น คือ  การล าดับ
เนื้อหาและเนื้อหาการบอกเรื่อง และลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมไทยที่สะท้อนจากการบอกเรื่องมี
รายละเอียด ดังนี ้   

1. การล าดับเนื้อหาและเนื้อหาการบอกเร่ือง 
 การบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชรของแต่ละคณะแม้จะแตกต่างกันในรายละเอียดของเนื้อหาตาม

บริบทของสถานท่ีที่ไปแสดง แต่ในภาพรวมมีการล าดับเนื้อหาและเนื้อหาที่คล้ายคลึงใกล้เคียงกันอย่างมีเอกภาพ 
และสืบทอดขนบการบอกเรื่องมาจากครูหนังตะลุงในอดีตมาจนถึงปัจจุบันหนังตะลุงเมืองเพชร มีการวางล าดับ
เนื้อหาและมีเนื้อหาเป็นล าดับ ดังน้ี 

1.1 การร้องเพลงน า 
การร้องเพลงน าการบอกเรื่องเป็นเนื้อหาที่อยู่ในล าดับต้นของการบอกเรื่อง กล่าวคือ การที่

ตัวตลกร้องเพลงอยู่ในฉากก่อนสักระยะหนึ่งแล้วจึงเผยตัวออกมาพบกับผู้ชม เพื่อเป็นการเรียกความสนใจจาก
ผู้ชม แล้วก็ร้องเพลงต่อไปจนจบเนื้อเพลง หลังจากนั้นจะเป็นการเจรจาตามปกติ การร้องเพลงน าการบอกเรื่องที่
ปรากฏ ได้แก่ เพลงลูกทุ่ง ลิเก และกลอนหนังตะลุง  ดังรายละเอียด ดังน้ี 
 1.1.1 การร้องเพลงลูกทุ่ง จากการเก็บข้อมูลปรากฏเพลงลูกทุ่ง จ านวน 4 เพลง ได้แก่ 1) พ่อ
แห่งสยาม ของนายบัญญัติ (น้องเดียว) สุวรรณแว่นทอง 2) ขอเป็นพระเอก (เป็นเพลงแปลงเนื้อร้องจากเพลง
ลูกทุ่ง ขอเป็นพระเอกในหัวใจเธอ ของ สุทธิราช (กุ้ง) วงศ์เทวัญ) 3) แววตา ของ พร ภิรมย์ และ 4) มนต์รักลูกทุ่ง 
ของ ไพบูลย์ บุตรขัน   

ตามที่กล่าวแล้วว่า ช่วงการบอกเรื่องเป็นการสื่อสารของคนเชิดกับผู้ชม คนเชิดมีอิสระใน
การสื่อสารที่สะท้อนโลกทัศน์หรืออารมณ์ความรู้สึกของตนได้อย่างอิสระ การเลือกสรรบทเพลงลูกทุ่งมาน าเสนอ
ของแต่ละคณะ นอกจากเป็นการอวดน้ าเสียงแก่ผู้ชมแล้วให้เกิดความบันเทิงแล้ว ยังแฝงสารที่มีนัยยะ 
ยกตัวอย่างเพลง “พ่อแห่งสยาม” คนเชิดต้องการแสดงความจงรักภักดีเทิดทูนสดุดียอพระเกียรติยศของ
มหากษัตริย์รัชกาลที่ 9 ซึ่งแสดงออกในฐานะศิลปินท้องถิ่น ส่วนเพลงแปลงเนื้อจากบทเพลง ขอเป็นพระเอกใน
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หัวใจเธอ คนเชิดต้องการตีแผ่อารมณ์ความรู้สึกของชีวิตคนเชิดหนังตะลุงหรือท่ีเรียกว่า “ศิลปินเล่นเงาบนผ้า” ที่
สร้างความสุขหน้าจอให้ความเพลินเพลินแก่ผู้ชม แต่ชีวิตหลังจอต้องทุกข์ตรมเพราะไร้คู่ การคัดสรรเพลงลุกทุ่ง
ของแต่ละคณะไม่เหมือนกันขึ้นอยู่กับคนเชิดที่ต้องการน าเสนอสารใดเป็นส าคัญ โดยให้สอดคล้องกับบริบทของ
การแสดง 

1.1.2 การร้องลิเก  
นอกจากเพลงลูกทุ่งแล้ว คนเชิดจะร้องกลอนลิเก ท านองราชนิเกลิง ซึ่งเป็นท านองสามัญ

ของการแสดงลิเกที่ชาวบ้านคุ้นเคย เป็นเพลงน าการบอกเรื่อง คนเชิดจะสร้างสรรค์เนื้อหากลอนลิเกขึ้นให้
สอดคล้องกับบริบทการแสดงและยุคสมัย ซึ่งมีทั้งการด้นสดและการแต่งไว้ล่วงหน้า จากตัวอย่างข้างล่าง คณะ
เจริญศิลป์ ใช้ไอ้แก้วเป็นตัวบอกเรื่องร้องกลอนลิเกเกริ่นน า เนื้อหาเป็นการเกี้ยวผู้ชมเพื่อหาแม่ยก เนื้อหา
สอดคล้องกับการใช้รูปแบบกลอนลิเก เพราะลิเกส่วนใหญ่มักมีแม่ยกอุปถัมภ์ นอกจากนั้นยังสอดแทรกบริบท
สังคมปัจจุบันในเรื่องการใช้โชเชียล ในเรื่องการ “กดไลค์” ดังเนื้อความในตวัอย่าง 
 แฟนแฟนหน้าจอจงฟังเสียง     นี่เป็นเสียงแก้วคนเก่า 

ถึงแม้รูปร่างไม่หล่อเหลา    เป็นแฟนหนุ่มสาวนายน้า 
ผมขอบอกกล่าวอย่างไม่โกหก แก้วขาดแม่ยกรู้ไหม 
แถมยังขาดคนคล้องมาลัย     ไม่มีแม่หม้ายถามหา 
ไม่มีวัยรุ่นเอาใจ      ไม่มีสาวใหญ่เรียกพ่ี 
ขอวิงวอนท่านท่ีเคารพ    มาเป็นแม่ยกได้ไหม 
แก้วแอบกดไลค์อยู่ในจอ  แก้วนี้แอบรออยู่ในใจ 

                     (รามเกียรติ์ ตอน นิมิตเมืองลงกา: คณะเจริญศิลป์)  

1.1.3 การร้องกลอนหนังตะลุง 
การร้องกลอนหนังตะลุงเมืองเพชร ใช้กลอนหัวเดียวแบบกลอนเพลงพวงมาลัยหรือเพลง

เกี่ยวข้าวของภาคกลาง มีท่วงท านองกระชับโลดโผนคล้ายการร้องละครชาตรีและมโนราห์ ซึ่งท านองการร้องต่าง
กับหนังตะลุงภาคใต้ที่ใช้กลอนแปดและมีลีลาท านองที่เนิบช้า กลอนหนังตะลุงน าการบอกเรื่อง ปรากฏดัง
ตัวอย่าง 

สิบนิ้วลูกหนอขอประนม  หมายบังคมขึ้นเหนือเกศา 
ลูกไหว้คุณปู่คุณย่า  ลูกไหว้คุณตาคุณยาย  
มาฟังกันด้วยหูมาดูด้วยตา  เลิกแล้วก็ลาต่างคนต่างไป 
เล่นหนังตะลุงนั้นมันให้แสนยาก  มันให้ล าบากหัวอกข้างใน 
เล่นหนังตะลุงแม่เอวบาง  ต้องเที่ยวจ้างเขาทั้งไกลทั้งใกล้ 
พอตกลงเรื่องราคา  เขาหาลูกมาลูกก็ต้องเล่นไป 
บางคนชอบไวบางคนชอบช้า สวนเสเฮฮาแช่แว็บแช่แว็บ 
นี่มันก็ดึกข้ึนมา   ตัวขอลูกยาจะได้บรรยาย 

(ศึกขอมด าดิน: คณะสมหมาย ศิษย์ครูเจริญ)  
เนื้อหากลอนหนังตะลุงคณะสมหมาย ศิษย์ครูเจรญิ เป็นการทักทายท่านผู้ชม แล้วระบาย

ความคับข้องใจของชีวิตคนเล่นหนังตะลุงว่า หนังตะลุงนั้นการแสดงมีความยากล าบาก ต้องรับจ้างไปแสดงทั้ง
ทางใกล้ทางไกล ส่วนผู้ชมก็มีรสนิยมการชมที่หลากหลาย  



  วารสารมนุษยสังคมปริทัศน์ (มสป.) 
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การร้องเพลงน าซึ่งอยู่ในล าดับต้นของขนบการบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชร ปรากฏ  
การใช้เพลงลูกทุ่ง กลอนลิเก และกลอนหนังตะลุง และมีรูปแบบการน าเสนอที่มีฉันทลักษณ์ ส่วนเนื้อหานั้นคน
เชิดแต่ละคณะมีอิสระในการน าเสนอเนื้อหา ซึ่งบางเนื้อหาก็ซ้ ากับเนื้อหาของบทพูดบอกเรื่องในล าดับต่อไป เช่น  
การทักทาย การแนะน าช่ือคณะ ดังที่จะอธิบายในล าดับต่อไป   

1.2 การปฏิสันถาร  
หากหนังตะลุงคณะใดไม่มีการร้องเพลงน าการบอกเรื่อง การปฏิสันถารจะเป็นล าดับแรกของ

การบอกเรื่อง ตัวตลกจะการทักทายปราศรัยกับผู้ชม ซึ่งเป็นการกล่าวทักทายตามธรรมเนียมนิยมของคนไทย  
ส่วนใหญ่จะกล่าวค าว่า “ขอกล่าวสวัสดี” “ขอกราบสวัสดี” “ขอกล่าวค าว่า สวัสดี” ถ้าเป็นพระสงฆ์หรือสิ่ง
ศักดิ์สิทธ์ิจะใช้ค าปฏิสันถารว่า “ขอนมัสการพระเดชพระคุณ” ดังตัวอย่าง ต่อไปนี ้

“ก่อนอ่ืนต้อง ขอกล่าวสวัสดี ทุกท่านชาวพ่ีน้องโป่งสลอดและพี่น้องหมู่บ้านใกล้เคียงทุกท่าน”  
(จ าปีลอยมา จ าปาลอยวน: คณะ ล.บรรเลงศลิป์)    

  “ขอนมัสการพระเดชพระคุณคุณพ่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในวัดเขาทะโมน  จะเป็นเจ้าที่เจ้าทางเจ้าวัด
เจ้าวาส... กราบนมัสการพระเดชพระคุณคุณพ่อองค์ใหม่ และพระสงฆ์องค์เจ้าที่จ าพรรษาท่ีวัดเขาทโมนทุกรูป”  

(ศึกขอมด าดิน: คณะสมหมาย ศิษย์ครูเจริญ) 
1.3 การบอกวัตถุประสงค์การแสดง 

ล าดับต่อจากการปฏิสันถารจะเป็นการบอกวัตถุประสงค์ของการว่าจ้างคณะหนังตะลุงมาท า
การแสดงส่วนใหญ่จะเป็นงานแก้บนหรือการเปลื้องสินบน นอกจากนั้นจะเป็นงานเบ็ดเตล็ด ได้แก่ งานขึ้นบ้านใหม่  
งานประจ าเดือนหรืองานประจ าปีของวัด งานสวดอภิธรรมศพ งานแสดงถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าท้องถิ่น  เป็นต้น 
ดงัตัวอย่าง ต่อไปนี ้

“ส าหรับคืนวันนี้เป็นหนังตะลุงเปลื้องสินบน ของคุณจารุวรรณ เยื้องกราย เธอก็ได้บนบาน
ศาลกล่าวกับหลวงพ่อด าเอาไว้ 3 คืนด้วยกัน คืนนี้ก็เป็นคืนแรกของการเปลื้องสินบน ก็เป็นอันว่าสินบาทสินบน
ของคุณจารุวรรณก็ขาดไปหนึ่งคืน เหลืออีกสองคืนนะครับ ส าหรับคืนวันนี้ก็ขาดกันไป ไม่มีติดค้างกันอีกต่อไป” 

 (มณีสรุิย์วงศ์: คณะ ช. รุ่งเรืองศิลป์) 
“ผมแสดงวันนี้เป็นคืนที่สองงานประจ าปีวัดเขาทะโมน ที่เขาจัดกันทุกปี ปีละสองคืน ให้พ่อ

แม่พี่น้องชาวบ้านชาวช่องที่มีจิตศรัทธาในศาสนาพุทธมาท าบุญท ากุศลปิดทองหลวงพ่อศักดิ์สิทธ์ิในพระอุโบสถ”  
(ศึกขอมด าดิน: คณะสมหมาย ศิษย์ครูเจริญ) 

1.4  การถอดหมวกของตัวตลกบอกเรื่อง  
 “ต้องถอดหมวกก่อนครับ (ถอดออกมาเห็นหัวล้าน) เดี๋ยวหลวงพ่อท่านจะว่าเอา แสดงในวัด

ในวา ใส่หมวกมาท าไม ศาลพระภูมิเจ้าที่เจ้าที่เจ้าทาง ศาลพระพรหมที่อยู่ต่อหน้าศักดิ์สิทธ์ิมาก”  
(นางปีศาจร้ายฆา่แม่: คณะ พ.นิยมศิลป์) 

“ก่อนอ่ืนขอกราบคณะเจ้าภาพหน่อย ฮ่ะ ๆ ๆ แหมเข้ามาที่วัด ไม่รู้จักสถานที่ถอดหมวกก่อน       
ฮ่ะ ๆ ๆ คนเราจะหล่อเสียอย่างไม่ว่าใส่หมวกถอดหมวกมันหล่อท้ังนั้นแหละ”  

(รามเกียรติ์ ตอน นิมติเมืองลงกา: คณะเจริญศลิป์) 
การถอดหมวกของตัวตลกบอกเรื่องเป็นมุกตลกเพื่อสร้างอารมณ์ขัน พบบางคณะเท่านั้น ส่วนใหญ่

เป็นสายหนังนอกจะใช้มุกนี้แทรกไว้ในการบอกเรื่อง โดยใช้ไอ้เกลี้ยงตัวตลกหัวล้านสวมหมวกออกมาบอกเรื่อง 
เมื่อพูดทักทายได้สักพักก็จะถอดหมวก เพื่อเป็นการเคารพสถานท่ีและให้เกียรติท่านผู้ชม  เมื่อถอดหมวกออกมา
จะเห็นหัวล้านสีแดง ผู้ชมจะหัวเราะ รายละเอียดดังตัวอย่างข้างต้น 
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1.5  การแนะน าช่ือคณะ  
การแนะน าช่ือและที่อยู่คณะหนังตะลุงที่แทรกไว้ในการบอกเรื่อง เป็นการประชาสัมพันธ์เน้น

ย้ าให้ผู้ชมรับทราบว่า หนังตะลุงคณะที่แสดงในคืนนี้ชื่อคณะอะไร มาจากที่ไหน หากผู้ชมท่านใดประทับใจ
การแสดงเมื่อจะมีงานที่ต้องการหนังตะลุงมาแสดงในอนาคต ก็จะสามารถติดต่อว่าจ้างโดยตรงได้ถูกต้อง ดัง
ตัวอย่างข้อความการบอกเรื่อง ต่อไปนี้ 

วันนี้ พ.นิยมศิลป์ อยู่หนองปรง เขาย้อย จังหวัดเพชรบุรี ไม่เคยเดินทางผ่านเข้ามาเลย ครั้งแรก
ในชีวิต ผมแสดงท ามาหากินเขตหนองชุมพลครับ ปากท่อ ราชบุรี นครปฐม อยู่เขตนั้น วันนี้โผล่เข้ามาวัดเขาตะเครา
เคยมาครับ มาบ่อย เดินทางมาที่วัดขุนตราครั้งแรก” 

        (นางปีศาจร้ายฆ่าแม่: คณะ พ.นิยมศิลป์)   
“รับชมรับฟังหนังตะลุงรุ่งฤทธิ์บรรเลงศิลป์ จากอ าเภอแก่งกระจาน จังหวัดเพชรบุรี ได้มา

ท าการแสดงในค่ าคืนวันนี”้ 
 (หญิงงามสามชาย: คณะรุ่งฤทธิ์ บรรเลงศิลป์) 

1.6  การกล่าวขอบคุณ  
การกล่าวแสดงความรู้สึกขอบคุณเป็นมารยาทและธรรมเนียมนิยมของการบอกเรื่องหนังตะลุง

เมืองเพชร ส่วนใหญ่จะเป็นการขอบคุณเจ้าภาพเป็นหลักที่ได้ว่าจ้างมาแสดง นอกจากนั้นจะขอบคุณคนที่ได้
ติดต่อซึ่งอาจไม่ใช่เจ้าภาพ หากเจ้าภาพมีการเลี้ยงอาหารก็จะขอบคุณบรรดาแม่ครัว หรือรวมทั้งกราบขอบคุณ
เจ้าอาวาสที่ได้ให้ใช้สถานที่แสดง การกล่าวขอบคุณเป็นการสร้างไมตรีสัมพันธ์กับคนในท้องถิ่นที่ไปแสดง เป็น
การสร้างเครือข่าย เพื่อประโยชน์ในการจ้างหนังตะลุงมาแสดงในโอกาสต่อไป ดังตัวอย่าง การกล่าวขอบคุณ 
ต่อไปนี ้

“กราบขอบคุณคณะเจ้าภาพได้จับจองเป็นเจ้าของหนังตะลุงวันนี้ เข้าไว้ กราบขอบคุณ    
นงเยาว์ (เจ้าภาพ) เป็นอย่างสูง ขอขอบคุณแม่ครัวทุก ๆ ท่านที่ได้ประกอบอาหารเลี้ยงกันอิ่มหน าส าราญ  
เรียกว่าให้ความไว้วางใจเราชาวคณะ ว.รวมศิลป์มา ได้รับการต้อนรับอย่างอบอุ่นใจทีเดียว หลาย ๆ ท่านที่จับจ้อง
ผมไว้ รู้สึกว่ายาวเหยียด ตอนนี้ปาเข้าไปเดือนกรกฎา ขอบคุณทุกเจ้าภาพทีเดียวนะครับ”  

(ดวงใจแม่: คณะ ว. รวมศิลป์)   
“ก็ขอขอบคุณคณะท่านเจ้าภาพที่ได้จัดหาหนังพวกเราท าการแสดงเปลื้องสินบนในงานของ

ท่านในค่ าคืนวันนี้ ในงานของวัดธงชัยถือเป็นโอกาสสมโภชไปในตัว ขอบคุณไปยังคณะท่านเจ้าภาพและ
พระเดช พระคุณท่านเจ้าอาวาสวัดธงชัยที่เอื้อเฟ้ือสถานที่ให้พวกเราท าการแสดงเปลื้องสินบนให้กับหลวงพ่อด า
กันในค่ าคืนวันนี้ เอาละครับ”  

(มณีสรุิย์วงศ์: คณะ ช. รุ่งเรืองศิลป์) 
1.7 การกล่าวอวยพร  

การกล่าวอวยพรเจ้าภาพมีแทรกไว้ในการบอกเรื่อง เป็นการอวยพรด้วยข้อความสั้น ๆ ซึ่งพบ
ในบางคณะเท่านั้น เนื่องจากทุกคณะจะร้องกลอนหนังตะลุงอวยพรเจ้าภาพในช่วงพิธีกรรมแล้ว การอวยพรจะ
กล่าวถึง ขอให้มีความสุข ความเจริญ มีสุขภาพท่ีดี ร่ ารวย ฯลฯ ดังตัวอย่างข้อความ ต่อไปนี้ 

“ขอให้เจ้าภาพหลุดสินบาทขาดสินบน คิดสิ่งหนึ่งสิ่งใดสมความมุ่งมาดปรารถนา อย่าเจ็บ
อย่าจนให้รวยทั้งปีให้ดีทั้งชาติ” 

 (เกราะสุวรรณ: คณะ ก. กล้วย บรรเลงศิลป์)  
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“ต่อจากนี้จะขอจะคิดจะท าสิ่งใด ขอให้ประสบความส าเร็จ นะครับ ความเจ็บอย่าได้ ความไข้
อย่ามี ความเจริญในหน้าที่การงาน มีลูกมีหลานก็ขอให้มีสติปัญญาเฉียบแหลม ทั้งพ่อแม่พี่น้องทั้งหลาย พี่ป้า  
น้าอาขอให้มีความสุขกันถ้วนหน้า ปี 60 นี้ สิ่งชั่วช้าทั้งหลายขอให้ห่างไกลอย่าประสบและพบพา มีแต่
ความเจริญรุ่งเรืองกันท่ัวทุกท่าน”  

(รามเกียรติ์ ตอน ท้าวมาลีวราชว่าความ: คณะ ช. รุ่งเรืองศิลป์) 
1.8 การขออภัย 

การขออภัยท่านผู้ชมและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หากเกิดความผิดพลาดในการแสดง เป็นเนื้อหาหนึ่งที่
ปรากฏในการบอกเรื่อง แสดงถึงวัฒนธรรมการอ่อนน้อมถ่อมตัวของสังคมไทย ดังตัวอย่าง ต่อไปนี้ 

“อย่างว่าล่ะครับบางคนชอบช้า บางคนชอบไว บางคนชอบตลกสนุกสนาน บางคนชอบเนื้อเรื่อง 
แต่ผมคนเดียวท าถูกใจไม่อย่างไรต้องกราบขออภัยไว้ ณ ที่นี้ด้วย ซุ่มเสียงแหบไปบ้าง ขอกราบประทานอภัย 
อย่างว่ายังได้หยุดกันไม่เลย โน้นนะยาวมาตั้งแต่งานพระนครคีรี” 

 (พระสังข์ศิลป์ชัย: คณะเด็กบ้านลาด บรรเลงศิลป์) 
“คืนนี้ผมไม่สามารถเอาทุกศิลปินมาได้ ก็เลยด าเนินการแต่เพียงคนเดียว ร้องเพียงคนเดียว ถ้า

หากเกิดการผิดพลาดประการหนึ่งประการใด กราบประทานอภัยอย่างสูง นะครับนะ” 
 (สไบทอง: คณะ ว.รวมศิลป์) 

1.9 การอนุรักษ ์  
คนเชิดหนังตะลุงตระหนักอยู่เสมอว่าตนอยู่ในฐานะศิลปิน ที่สืบทอดศิลปะการแสดงมาจากครู

หนังตะลุงในอดีต การรักษาการแสดงหนังตะลุงให้คงอยู่กับเมืองเพชร เป็นการบอกให้ผู้ชมได้ตระหนักถึงคุณค่า
ของการแสดงหนังตะลุง และร่วมกันอนุรักษ์ ดังตัวอย่าง ต่อไปนี้ 

 “หนังตะลุงเพชรบุรี สืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยคุณครูลาภ กลิ่นอุบล หรือเป็นครูซง ก็มาหลาย
รุ่นแล้ว นี่ก็มาถึงรุ่นหลาน ก็อนุรักษ์กันเข้าไว้ เดี๋ยวศิลปะเมืองเพชรบุรีของเราจะจางหายไป คืนนี้ก็ท าการแสดง
ให้รับชมรับฟัง” 

   (เกตุทอง : คณะรุ่งฤทธิ์ บรรเลงศลิป์) 
“เอาละครับ เมื่อสินบาทสินบนขาดกันไปแล้ว ต่อจากนี้ไป ในฐานะที่ผมเองเป็นศิลปินประจ า

จังหวัด ท าหน้าที่อนุรักษ์หนังตะลุงของจังหวัดเพชรบุรี มาเปลื้องสินบนในค่ าคืนวันนี้ ศิลปะท้องถิ่น ศิลปิน
ประจ าจังหวัด ของเราก็มีกันมากมายหลายคณะ ใครชอบจอไหนก็เลือกหาเลือกชมได้ตามสบาย” 

 (มณีสรุิย์วงศ์: คณะ ช. รุ่งเรืองศิลป์) 
1.10 การบอกช่ือเรื่อง 

การบอกช่ือเรื่องที่จะแสดงเป็นหัวใจส าคัญของการบอกเรื่องที่อยู่ล าดับท้ายสุด เพื่อให้ผู้ชม
ทราบว่าจะแสดงเรื่องอะไร ในขั้นตอนนี้ทุกคณะจะบอกช่ือคณะเน้นย้ าอีกครั้ง ก่อนบอกช่ือเรื่อง แต่ละคณะจะมี
เนื้อหาการบอกเรื่องลีลาเร้าความสนใจอย่างไร ดังตัวอย่างที่จะอธิบาย ต่อไปนี ้

ตัวอย่างที่ 1 
“แม่ชีจองเรื่องไว้เลย คืนนี้เอาเรื่องจ าปีลอยมาจ าปาลอยวน ว่าได้ดูไม่นานเนตั้งแต่ครูลาภเสยี 

ได้ดูที่ไหนไม่เลย เขาขอมาเราก็ต้องให้ สนุกค่อยมีมากใหญ่ไม่ เดินเนื้อเรื่องเลย คืนนี้เราจะเสนอสนองพระคุณท่านใน
ท้องเรื่องตามค าขอของเจ้าภาพครับ เสนอสนองในท้องเรื่อง “จ าปีลอยมา จ าปาลอยวน” จ าปีลอยมาจ าปา
ลอยวนจะมีสาระอย่างไร ขอเชิญพ่อแม่พี่น้องโป่งสลอดหาความส าราญจากเราชาวคณะ ล.บรรเลงศิลป์ ได้แล้ว
ครับ สวัสดีครับ”   

(จ าปีลอยมา จ าปาลอยวน: คณะ ล.บรรเลงศลิป์)  
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 จากตัวอย่างข้างต้น  เรื ่องที่ใช้แสดงเป็นเรื ่องที่เจ้าภาพซึ่งเป็นแม่ชีขอให้แสดง จาก   
การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมได้ยินบทสนทนาโต้ตอบว่า แม่ชีขอให้คนเชิดเล่นเรื่อง “จ าปีลอยมา จ าปาลอยวน” 
ซึง่เป็นบทประพันธ์ท่ีครูลาภ กลิ่นอุบล ครูหนังตะลุงสายหนังนอกได้ประพันธ์ไว้ แม่ชีเคยดูเมื่อสมัยก่อนที่ครูลาภ
แสดงก็เกิดความประทับใจ อีกทั้งในเรื่องมีแม่ชีที่ได้เลี้ยงดูตัวนางเอกให้เป็นคนมีวิชาความรู้ แม่ชีจึงต้องการให้
แสดงเรื่องนี้ คนเชิดกต็อบสนองความต้องการ ดังนัน้ในเนื้อหาการบอกเรื่องจึงได้บอกมูลเหตุของการแสดงเรื่องนี้
ก่อน ก่อนท่ีจะบอกช่ือเรื่อง 
 ตัวอย่างที่ 2 
 “เอาล่ะครับ จะพูดมากไปจะมากเรื่อง แต่ถ้าพูดไม่เลยกลัวจะรู้เรื่องไม่ เออว่าอยู่กันที่นี่นะ
สองคืนด้วยกัน ค่ าพรุ่งอีกคืน คืนนี้คืนแรกส าหรับพวกเราชาวคณะเด็กบ้านลาด บรรเลงศิลป์ พูดมากไปเด็กเล็ก    
เด็กน้อยจะหลับกันเสียก่อน วันนี้ก็เริ่มเล่นกันแต่วัน ส าหรับค่ าคืนวันนี้จะเสนอสนองในท้องเรื่อง “พระสังข์ศิลป์ชัย” 
ครับ เรื่องราวจะเป็นอย่างไร สนุกสนานประการใด ขอเชิญพ่อแม่พี่น้องทุกท่านหาความส าราญจากหนังตะลุง
เด็กบ้านลาด บรรเลงศิลป์ ได้แล้วจ้า” 

     (พระสังข์ศิลป์ชัย: คณะเด็กบา้นลาด บรรเลงศิลป์)   
เนื้อหาการบอกเรื่องของตัวอย่างนี้ ก่อนที่จะบอกช่ือเรื่องได้แจ้งให้ผู้ชมทราบว่าคณะนี้จะมา

แสดงที่น่ีสองคืน คืนนี้เป็นคืนแรก มีการใช้ประโยคออกตัวเพื่อรวบรัดเวลาและตัดบทสู่การแสดง “จะพูดมากไป
จะมากเรื่อง แต่ถ้าพูดไม่เลยกลัวจะรู้เรือ่งไม่” กับ “พูดมากไปเด็กเล็ก เด็กน้อยจะหลับกันเสียก่อน วันน้ีก็เริ่มเล่น
กันแต่วัน” จากการสังเกตการณ์วันที่แสดงมีเด็กมาเฝ้าชมการแสดงจ านวนมาก คนเชิดจึงได้น าไปกล่าวเป็น
เหตุผลที่จะรีบแสดง เนื่องจากกลัวผู้ชมเด็ก ๆ จะง่วงนอน จึงน าไปแทรกไว้ในเนื้อหาการบอกเรื่อง นอกจากนั้น
ยังมีลีลาการใช้ค าคล้องจองปูค าก่อนบอกช่ือเรื่องว่า “เสนอสนองในท้องเรื่อง” เมื่อบอกช่ือเรื่อง ว่า “พระสังขศ์ิลป์ชัย” 
แล้ว ยังมีการส าทับชวนให้ติดตามเนื้อหาการแสดง ด้วยลีลาเชิญชวนชมในข้อความ “เรื่องราวจะเป็นอย่างไร 
สนุกสนานประการใด ขอเชิญพ่อแม่พี่น้องทุกท่านหาความส าราญ” แล้วก็เน้นย้ าช่ือคณะให้ผู้ชมรับทราบอีกครั้ง
ในช่วงสุดท้าย 
 ตัวอย่างที่ 3 
 “ส าหรับค่ าคืนวันนี้จะขอน้อมน าเอาบทพระราชนิพนธ์ของพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
รัชกาลที่ 1 ได้ทรงพระราชนิพนธ์เอาไว้ในท้องเรื่อง รามเกียรติ์ เพราะพระองค์เกรงว่าจะสูญหายไปจากประเทศ
ไทยของเรา เพราะเป็นมรดกอันล้ าค่า ก็มีกันอยู่หลายประเทศที่นิยมรามเกียรติ์เอามาแสดงเป็นโขนหนังละคร 
รามเกียรติ์มีความยาวถึง 116 เล่มสมุดไทย ไอ้ค าว่าสมุดไทยผมเองก็ยังงง ๆ อยู่ ว่ามันยังไงแน่ แต่ตามต าราบ่งบอก
ว่า 116 เล่มสมุดไทย เพราะฉะนั้นต้องจับเป็นตอน ๆ ไป คืนนี้ก็จะเสนอสนอง “รามเกียรต์ิ” ในตอนที่มีช่ือว่า 
ท้าวมาลีวราช ว่าความรามลักษณ์กับทศกัณฐ์ เรื่องราวเนื้อหาจะเป็นอย่างไรโปรดรับชมรับฟังจากพวกเราชาว
คณะ ช.รุ่งเรืองศิลป์ สวัสดีครับ”  

 (รามเกียรติ์ ตอน ท้าวมาลีวราชว่าความ: คณะ ช. รุ่งเรืองศิลป์) 
 การบอกเรื่องในตัวอย่างนี้น าวรรณคดีเอกเรื่อง รามเกียรติ์ มาปรับบทการแสดงเป็นหนังตะลุง 
คนเชิดจึงได้กล่าวถึงประวัติผู้ทรงพระราชนิพนธ์ คือ รัชกาลที่ 1 พูดถึงความส าคัญว่าเป็นมรดกอันล้ าค่าที่น าไป
แสดงเป็นโขนละคร อีกทั้งบอกเรื่องการจดบันทึกในสมุดไทยว่ามีความยาวถึง 116 เล่มสมุดไทย เนื้อหาจึงมี
ความยาวมาก ดังนั้นคนเชิดจึงขอตัดตอนมาแสดงในคืนวันนี้ ทั้งหมดเป็นลีลาการเกริ่นน าก่อนสู่การบอกเรื่อง 
เป็นการให้ข้อมูลความรู้แก่ผู้ชมไปในตัว แล้วจึงบอกช่ือเรื่องและตอนท่ีจะแสดง “‘รามเกียรติ์’ ในตอนที่มีช่ือว่า 
ท้าวมาลีวราชว่า” แล้วจบด้วยการย้ าชื่อคณะอีกครั้ง 
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 ตัวอย่างที่ 4 
 “ส าหรับค่ าคืนวันนี้ พวกเราชาวคณะท าการแสดงในท้องเรื่อง “หญิงงามสามชาย” คุณครู
ลาภ  กลิ่นอุบล คุณปู่ ประพันธ์เอาไว้ สืบทอดกันมาตั้งแต่คุณพ่อส าราญ กลิ่นอุบล ก็ตอนนี้มาถึงรุ่นหลาน 
รุ่งฤทธิ์บรรเลงศิลป์ สืบทอดต่อ ๆ กันมา ในท้องเรื่อง “หญิงงามสามชาย” ในค่ าคืนวันนี้ ขอเชิญพ่อแม่รับชมได้ 
สวัสดีครับ”  

(หญิงงามสามชาย: คณะรุ่งฤทธิ์ บรรเลงศิลป์)  
 การบอกเรื่องในตัวอย่างนี้มีการบอกช่ือเรื่องถึง 2 ครั้ง คณะนี้เป็นรุ่นหลานที่สืบเช้ือสายมา
โดยตรงของครูหนังนอกในอดีตที่มี ช่ือเสียงที่สุด คือ ครูลาภ กลิ่นอุบล ดังนั้นการบอกเรื่อง จึงมีลีลาและ
วัตถุประสงค์เพื่อสร้างความเชื่อมั่นการแสดงให้แก่ผู้ชมว่าเป็นคณะที่สืบทอดมาโดยตรง เป็นศิษย์มีครู โดย
การอ้างอิงเชิงประวัติของเรื่องที่แสดง คือ “หญิงงามสามชาย” ที่คุณปู่ของคนเชิดได้ประพันธ์ไว้ ตอนนี้เป็นรุ่น
หลานพร้อมย้ าบอกช่ือคณะ “รุ่งฤทธิ์บรรเลงศิลป์” พร้อมบอกช่ือเรื่องซ้ าอีกครั้งเป็นการปิดท้าย 
 จากตัวอย่างที่ยกมา อธิบายได้ว่า การบอกช่ือเรื่องหนังตะลุงที่แสดง เป็นขั้นตอนล าดับ
สุดท้ายที่เป็นหัวใจส าคัญของขนบการบอกเรื่อง แต่ละคณะจะมีลีลาการเร้าความสนใจหรือการให้ข้อมูล หรือ
สอดแทรกข้อเท็จจริงต่าง ๆ สามารถท าได้อย่างอิสระ ไม่มีข้อบังคับตายตัว แต่มีสองสิ่งที่ทุกคณะมีร่วมกัน คือ 
การเน้นย้ าชื่อคณะให้ผู้ชมทราบอีกครั้ง และการบอกช่ือเรื่อง  

2. ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่สะท้อนจากการบอกเร่ือง 
การบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชรมีวัตถุประสงค์เพื่อบอกช่ือเรื่องการแสดงให้ผู้ชมรับทราบ ดังมี

ล าดับเนื้อหาและเนื้อหาดังได้กล่าวแล้ว นอกจากนั้นเนื้อหาของการบอกเรื่องยังสะท้อนลักษณะทางสังคมและ
วัฒนธรรมสามารถวิเคราะห์ได้ 5 ประเด็น มีรายละเอียด ดังน้ี 

2.1 วัฒนธรรมการทักทายในสังคมไทย 
การกล่าวทักทายปราศรัยเป็นวัฒนธรรมหรือธรรมเนียมนิยมของคนไทย เป็นการแสดงมารยาท

ที่ดีและเป็นการแสดงความสัมพันธ์ไมตรีที่ดีต่อกัน ตัวบอกเรื่องหนังตะลุงจะกล่าวทักทายเจ้าภาพหรือผู้ชมก่อน
โดยการกล่าวค าว่า “สวัสดี” ค ากล่าวค าทักทายยังแสดงความอ่อนน้อมให้เกียรติผู้ชม สะท้อนจากถ้อยค าเสริม
ความนอบน้อม เช่น “ขอกราบสวัสดี” “สิบนิ้วก็ขอสวัสดี” นอกจากน้ันยังการใช้ถ้อยค าทักทายยังสะท้อนระดับ
บุคคล  โดยการใช้ค า “พระเดชพระคุณ”  ซึ่งเป็นค าสรรพนามบุรุษที่ 2 ใช้เรียกผู้มียศบรรดาศักดิ์หรือพระภิกษุ
สงฆ์ที่มีสมณศักดิ์สูง โดยเปลี่ยนค าทักทายให้เหมาะสมกับระดับบุคคลเมื่อทักทายพระสงฆ์ โดยใช้ค าว่า “กราบ
นมัสการพระเดชพระคุณ”  ดังตัวอย่าง ในข้อ 1.2 การปฏิสันถาร  

2.2 วัฒนธรรมการขอบคุณและอวยพรในสังคมไทย 
การกล่าวค าขอบคุณเป็นการแสดงความรู้สึกซาบซึ้งหรือส านึกในพระคุณหรือน้ าใจที่ได้รับจาก

อีกฝ่ายหนึ่ง ส่วนการอวยพรคือการกล่าวถ้อยค าที่เป็นมงคลแสดงความปรารถนาดีต่อกัน มักใช้ค าอวยพรใน
โอกาสต่าง ๆ กัน การขอบคุณและการอวยพรถือเป็นวัฒนธรรมที่ส าคัญประการหนึ่งของคนไทย การบอกเรื่อง
หนังตะลุงจึงเป็นพ้ืนท่ีที่คนเชิดใช้ขอบคุณเจ้าภาพที่ได้ติดต่อว่าจ้างมาแสดง พร้อมทั้งอวยพรให้เจ้าภาพและผู้ขม
ให้มีความสุขความเจริญ ร่ ารวย และมีสุขภาพดี ดังตัวอย่าง 

ตัวอย่างการขอบคุณ 
“กราบขอบคุณคณะเจ้าภาพได้จับจองเป็นเจ้าของหนังตะลุงวันนี้เข้าไว้ กราบขอบคุณนงเยาว์ 

(เจ้าภาพ) เป็นอย่างสูง ขอขอบคุณแม่ครัว ทุก ๆ ท่านที่ได้ประกอบอาหารเลี้ยงกันอิ่มหน าส าราญ เรียกว่าให้
ความไว้วางใจเราชาวคณะ ว.รวมศิลป์มา ได้รับการต้อนรับอย่างอบอุ่นใจทีเดียว” 

 (ดวงใจแม่: คณะ ว. รวมศลิป์)   
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ตัวอย่างการอวยพร 
“ต่อจากนี้จะขอจะคิดจะท าสิ่งใด ขอให้ประสบความส าเร็จ นะครับ ความเจ็บอย่าได้ ความไข้  

อย่ามี ความเจริญในหน้าที่การงาน มีลูกมีหลานก็ขอให้มีสติปัญญาเฉียบแหลม ทั้งพ่อแม่พี่น้องทั้งหลาย พี่ป้าน้าอา 
ขอให้มีความสุขกันถ้วนหน้า ปี 60 นี้ สิ่งช่ัวช้าทั้งหลายขอให้ห่างไกลอย่าประสบและพบพา มีแต่ความเจริญรุ่งเรือง
กันท่ัวทุกท่าน” 

 (รามเกียรติ์ ตอน ท้าวมาลีวราชว่าความ: คณะ ช. รุ่งเรืองศิลป์) 
2.3 วัฒนธรรมการแก้บนในสังคมท้องถิ่น 

ชาวเพชรบุรีมีความเช่ือถือศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้องถิ่นอย่างมั่นคง ดังนั้นเมื่อมีปัญหาชีวิตชาว
เพชรบุรี จึงบนบานศาลกล่าวและเมื่อได้สมประสงค์ตามที่บนก็จะแก้บนด้วยหนังตะลุง หนังตะลุงเมืองเพชรจึง
เป็นศิลปะการแสดงที่มีบทบาทรับใช้สังคม ท าหน้าที่เป็นมหรสพแก้บน ช่ วยคลายความวิตกกังวลและสร้าง
ความสบายใจให้ชาวเพชรบุรี (ทรงฤทธิ์ ศรีสารคาม, 2555 : ง) หนังตะลุงเมืองเพชรจึงเป็นศิลปะการแสดงท้ังพิธี
กรรมการแก้บน การตัดสินบน และการแสดงเรื่องราวของหนังตะลุง การสืบทอดทั้งหมดเป็นการจรรโลงให้พิธี
กรรมการแก้บนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ด ารงอยู่จนกลายเป็นวัฒนธรรม “หนังตะลุงแก้บน” ของเมืองเพชรมาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน  นอกจากช่วงพิธีกรรมที่เป็นการแก้บนโดยตรงแล้ว เนื้อหาของการบอกเรื่องในประเด็น การบอก
วัตถุประสงค์ของการแสดงยังสะท้อนให้เห็นวัฒนธรรมการแก้บน  ดังตัวอย่างแรก ในข้อ 1.3 การบอก
วัตถุประสงค์การแสดง 

2.4 การยกย่องให้เกียรติครูในสังคมไทย 
ในสังคมไทยให้ความส าคัญกับ “ครู” ที่ได้ถ่ายทอดความรู้ศิลปวิทยาการให้แก่ศิษย์ ศิษย์

จะต้องมีความกตัญญูกตเวทีต่อครู ในช่วงพิธีกรรมของหนังตะลุงเมืองเพชรจะมีการไหว้ครูแสดงถึงความระลึกถึง
บุญคุณของครูอย่างละเอียด ส่วนในช่วงการบอกเรื่องมีเนื้อหาที่ปรากฏถึงการยกย่องให้เกียรติครูหนังตะลุง      
ดังตัวอย่างที ่1 กับ ตัวอย่างที่ 5 ในข้อ 1.10 คนเชิดจะบอกช่ือเรื่องของการแสดงหนังตะลุง คือ เรื่อง “จ าปีลอย
มาจ าปาลอยวน” และ “หญิงงามสามชาย” และบอกว่าเรื่องดังกล่าวเป็นผลงานการประพันธ์ของ ครูลาภ       
กลิ่นอุบล ครูหนังตะลุงสายหนังนอกที่มีชื่อเสียงโด่งดังในอดีต การบอกช่ือครูผู้ประพันธ์นับเป็นการให้เกียรติยก
ย่องครู แสดงความส านึกในพระคุณ นับเป็นวัฒนธรรมการแสดงความกตัญญูของศิลปินในสังคมไทย 

2.5 ความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ 
คนไทยมีความผูกพันกับสถาบันพระมหากษัตริย์มาแต่บรรพกาล ยิ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ 9 พระองค์ทรงบ าเพ็ญพระราช
กรณียกิจนานัปการเพื่อพสกนิกรชาวไทย จึงท าให้ประชาชนทุกหมู่เหล่าส านึกนึกในพระมหากรุณาธิคุณต่างมี
ความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ จึงกลายเป็นวัฒนธรรมที่อยู่ในสายเลือดของคนไทย เมื่อพระองค์
เสด็จสู่สวรรคาลัย ยังความเศร้าโศกเสียใจมาสู่อาณาประชาราษฎร์  

การบอกเรื่องหนังตะลุงมีเนื้อหาที่สะท้อนวัฒนธรรมความจงรักภักดี ดังจะเห็นจากเพลงลูกทุ่ง  
“พ่อแห่งสยาม” ของคณะ ว.รวมศิลป์ ที่ร้องน าการบอกเรื่อง โดย วิน อุ่นใจเพื่อน เจ้าของคณะกล่าวว่า 
“เมื่อก่อนผมร้องเพลงล้นเกล้าเผ่าไทย เปลี่ยนมาเรื่อย ๆ ใต้ถุนธรณี เป็นเพลงเกี่ยวกับสร้างบ้านสร้างเมือง แล้วก็
เบ้าหลอมดวงใจ ผมจะร้องเป็นเพลงเกี่ยวกับเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์” นอกจากนั้น การบอกเรื่องยังมี
ข้อความที่แทรกเฉพาะกิจที่กล่าวถึงความส านึกในพระมหากรุณาธิคุณของ รัชกาลที่ 9 เป็นการแสดงความอาลัย
ด้วยหัวใจจงรักภักดี กรณีเสด็จสวรรคต ดังข้อความ ต่อไปนี้ 
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“ไม่มีอีกแล้วพ่อแก้วของเราทุกคนต้องมาโศกเศร้า  พระองค์เจ้าสู่สวรรคาลัย ลูกจะท าความดี  
รักสามัคคีที่พ่อสอนไว้  ธ สถิตในดวงใจของคนไทยตลอดกาล  ข้าพระพุทธเจ้าหนังตะลุงคณะลูกชายพ่อป่วน 
ชัยนาท เชิดช านาญ หลานหมื่นเชิด ขอน้อมเกล้าน้อมกระหม่อมร าลึกในพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาท่ีสุดมิได้”  

(คาวี โควิน: คณะลูกพ่อป่วน ชัยนาท เชิดช าชาญ) 
 

สรุปและอภิปรายผล 
 จากการศึกษาการบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชรจ านวน 20 เรื่อง ปรากฏการล าดับเนื้อหาและเนื้อหา
การบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชรสามารถแสดงได้ดังตารางต่อไปนี้ 
 
ตารางที่ 1 การปรากฏล าดับเนื้อหาและเนื้อหาในการบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชร 

ประเด็นเน้ือหา จ านวนที่ปรากฏ ร้อยละ 
1. การร้องเพลงน า 9 45 
2. การปฏิสันถาร 14 70 
3. การบอกวัตถุประสงค์การแสดง 14 70 
4. การถอดหมวกของตัวตลกบอกเร่ือง 4 20 
5. การแนะน าชื่อคณะ 8 40 
6. การกล่าวขอบคุณ 7 35 
7. การกล่าวอวยพร 4 20 
8. การขออภัย 8 40 
9. การอนุรักษ์ 4 20 
10. การบอกชื่อเร่ือง 20 100 

  
จากข้อมูลในตารางข้างต้น สามารถอธิบายได้ 2 ประเด็น  ประเด็นแรกเรื่องการล าดับเนื้อหา หากคณะใด

มีการร้องเพลงน า ได้แก่ เพลงลูกทุ่ง กลอนลิเก หรือ กลอนหนังตะลุง เนื้อหาดังกล่าวจะอยู่ในล าดับแรก ต่อมา
จะเป็นการปฏิสันถาร และการบอกวัตถุประสงค์ของการแสดง ส่วนเนื้อหาในข้อ 4-9 นั้น ขึ้นอยู่กับแต่ละคณะว่า
จะมีหรือไม่ หากว่ามีก็เป็นไปตามล าดับที่ปรากฏในตาราง แต่อาจไม่เคร่งครัดสามารถสลับล าดับกันได้ ส่วน
เนื้อหาส าคัญที่สุดล าดับสุดท้ายที่ปรากฏทุกคณะ คือ การบอกช่ือเรื่องที่แสดง  

ประเด็นที่ 2 เรื่องเนื้อหาในการบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชร จากตารางสรุปได้ว่ า การบอกเรื่องมี
เนื้อหาหลัก 3 ประการ คือ 1) การปฏิสันถาร ปรากฏความถี่ 14 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 70 2) การบอก
วัตถุประสงค์การแสดง ปรากฏความถี่ 14 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 70 และ 3) การบอกช่ือเรื่อง ปรากฏความถี่ 20 
เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 100 เนื้อหาหลักท้ัง 3 ประการนั้นมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการบอกเรื่อง โดยเฉพาะประเดน็
การบอกช่ือเรื่อง เพราะเป็นหัวใจส าคัญหรือวัตถุประสงค์หลักของการบอกเรื่อง ส่วนเนื้อหาอื่น ๆ เป็นเนื้อหา
ย่อยจะปรากฏในการบอกเรื่องหรือไม่ก็ได้ขึ้นอยู่กับคนเชิดของแต่ละคณะจะเป็นผู้ตัดสินสร้างสรรค์ 

 เนื้อหาของการบอกเรื่องยังสะท้อนลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมไทย 5 ประเด็น ได้แก่ 1) วัฒนธรรม
การทักทายในสังคมไทย ปรากฏอยู่ในเนื้อหาการปฏิสันถาร เป็นการทักทายเจ้าภาพ ผู้ชม และสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ท้องถิ่น การทักทายแสดงถึงความสัมพันธ์และความเป็นมิตร ถ้อยค าท่ีใช้ทักทายเปลี่ยนไปตามฐานะบุคคล ได้แก่ 
ผู้ชมทั่วไป จะใช้ค าทักทายว่า “ขอกราบสวัสดีพ่อแม่พี่น้องทุกท่านท่ีมา” หากเป็นพระสงฆ์ก็จะกล่าวทักทายว่า 
“กราบนมัสการพระเดชพระคุณคุณพ่อองค์ใหม่ และพระสงฆ์องค์เจ้าที่จ าพรรษาที่วัดเขาทโมนทุกรูป” 
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การทักทายและการใช้ถ้อยค าให้เหมาะสมกับระดับบุคคลถือเป็นวัฒนธรรมไทยประการหนึ่ง  เช่นเดียวกับ 
2) วัฒนธรรมการขอบคุณและอวยพรในสังคมไทย เนื้อหาในการบอกเรื่องเป็นการขอบคุณเจ้าภาพ หรือผู้ติดต่อ
จ้างมาแสดง แม่ครัวที่ท าอาหารเลี้ยง ตลอดจนเจ้าอาวาสที่เอื้อเฟื้อสถานที่ในการแสดง ส่วนการอวยพรนั้น
เนื้อหาในการบอกเรื่องเป็นการอวยพรเจ้าภาพด้วยถ้อยค าสั้นที่สื่อมอบความความสุขความเจริญแก่เจ้าภาพ 
การแสดงความรู้สึกส านึกในบุญคุณเป็นการขอบคุณและการแสดงความปรารถนาดีผ่านการอวยพร ล้วนเป็น
วัฒนธรรมที่สร้างความสุขให้แก่สังคมไทย 3) วัฒนธรรมการแก้บนในสังคมท้องถิ่น ปรากฏในเนื้อหาการบอก
วัตถุประสงค์ของการแสดงการแสดงหนังตะลุงตั้งแต่ในอดีตจนปัจจุบันส่วนใหญ่เป็นการแก้บน สะท้อนให้เห็น
ความศรัทธาเช่ือมั่นต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้องถิ่นที่น าไปสู่วัฒนธรรมการบนและการแก้บนด้วยหนังตะลุงอันเป็น
วัฒนธรรมท้องถิ่นที่จรรโลงให้การแสดงหนังตะลุงคงอยู่ 4) การยกย่องให้เกียรติครูในสังคมไทย ปรากฏอยู่ใน
รายละเอียดส่วนย่อยของการบอกช่ือเรื่อง คณะหนังตะลุงบางคณะเมื่อบอกช่ือเรื่องที่จะแสดงแล้วยังเอ่ยช่ือครู
หนังตะลุงที่ได้ประพันธ์เรื่อง การกระท าดังกล่าวสะท้อนวัฒนธรรมการให้ความส าคัญกับครู เป็นการยกย่องให้
เกียรติครูผู้มีพระคุณ และ 5) ความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ ปรากฏในเนื้อหาการร้องเพลงลูกทุ่งที่กล่าว
สดุดีพระเกียรติคุณพระมหากษัตริย์รัชกาลที่ 9 อีกทั้งเนื้อหารายละเอียดเบ็ดเตล็ดเฉพาะกิจที่กล่าวแสดง
ความอาลัยเนื่องในการสวรรคตของรัชกาลที่ 9 การแสดงออกดังกล่าวสะท้อนความส านักในพระมหากรุณาธิคุณ
และความจงรักภักดีต่อองค์พระมหากษัตริย์ไทย อันวัฒนธรรมที่ฝังอยู่ในจิตวิญญาณของปวงชนชาวไทย 

การบอกเรื่องหนังตะลุงเมืองเพชรมีเนื้อหาเฉพาะที่สอดคล้องกับบริบทท้องถิ่น เมื่ อเปรียบเทียบกับ
เนื้อหาการบอกเรื่องหนังตะลุงภาคใต้ ตามที่ชวน เพชรแก้ว (2548) และวิมล ด าศรี (2549) ได้กล่าวไว้ ซึ่ง
ปัจจุบันหนังตะลุงภาคใต้ยังคงขนบเนื้อหาการบอกเรื่องแบบเดิม (กมลวิทย์  ขวัญรอด, 2563) มีเนื้อหาการบอก
เรื่องที่ต้องอภิปราย ดังนี้  ในประเด็นที่เหมือนกันของหนังตะลุงเมืองเพชรกับหนังตะลุงภาคใต้ คือ ใช้ตัวตลกใน
การบอกเรื่อง ภาคใต้นิยมใช้อ้ายขวัญเมือง หนังเมืองเพชรหนังในใช้ไอ้แก้ว หนังนอกใช้ไอ้เกลี้ยง การเจรจาใช้
ภาษาถิ่นเหมือนกัน มีเนื้อหาการทักทาย ช้ีแจงเหตุผลที่มาแสดง การอวยพรเจ้าภาพ และถ่อมตัวขออภัยหากมี
การผิดพลาดเกิดขึ้น และที่ส าคัญคือ บอกช่ือเรื่องที่ใช้แสดงเหมือนกัน 

ในประเด็นการบอกเรื่องที่มีเนื้อหาต่างกัน หนังตะลุงภาคใต้จะไม่มีการขับกลอนจะใช้การเจรจาอย่าง
เดียว หนังตะลุงเมืองเพชรจะมีการร้องเพลงน า ไม่ว่าจะเป็นเพลงลูกทุ่ง กลอนลิเก และกลอนหนังตะลุง        
หนังตะลุงเมืองเพชรจะไม่การกล่าวท าความเคารพพระรัตนตรัย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ บิดามารดา พระมหากษัตริย์  
เหมือนหนังตะลุงภาคใต้ เนื่องจากเนื้อหาส่วนนี้อยู่ในช่วงพิธีกรรมการไหว้ครูแล้ว หนังตะลุงเมืองเพชรใช้เวลาใน
การแสดงตั้งแต่โหมโรงจนจบการแสดง ประมาณ 3 ช่ัวโมง (20.00-23.00) ส่วนหนังตะลุงภาคใต้ใช้เวลานาน
ประมาณ 5-6 ช่ัวโมง (08.00-02.00) เนื่องจากระยะเวลาในการแสดงของหนังตะลุงเมืองเพชรใช้เวลาน้อยกว่า
หนังตะลุงภาคใต้ การบอกเรื่องใช้เวลาประมาณ 5 นาที จึงไม่มีการเล่าประวัติความเป็นมาของหนังตะลุง หรือ
แทรกเนื้อหาปรัชญาชีวิต การสอนศีลธรรมให้แก่เยาวชน หรือการประชาสัมพันธ์ข่าวสารบ้านเมือง และไม่มี
การเล่าเรื่องย่อของเรื่องที่จะแสดง เหมือนหนังตะลุงภาคใต้ที่มีเวลาในการแสดงยาวนาน การบอกเรื่องจึงมี
รายละเอียดมากกว่าหนังตะลุงเมืองเพชร  
 การใช้ตัวตลกในการบอกเรื่อง โดยที่ไม่ใช้ตัวเจ้าหรือฤๅษี เหตุผลส าคัญก็คือ ตัวตลกเป็นตัวแทนของ
ชาวบ้าน หรืออีกนัยยะก็คือคนเชิด เนื่องจากตัวตลกใช้ภาษาถิ่นในการเจรจา แสดงความใกล้ชิดกับผู้ชมมากกว่า
ตัวหนังประเภทอื่น อีกทั้งตัวตลกสามารถร้องเพลง หรือพูดเล่าเรื่องตลกขบขัน หรือท ากิริยาชวนหัวเราะได้ เป็น
การตรึงใจผู้ชมได้เหมาะสมกว่ารูปหนังตัวอื่น ในประเด็นเนื้อหานอกจากเป็นการบอกชื่อเรื่องแล้ว ช่วงเวลา
การบอกเรื่องเป็นพื้นที่การสื่อสารเพื่อสร้างเครือข่ายความสัมพันธ์ ไม่ว่าจะเป็นการทักทาย การขอบคุณ การอวยพร 
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หรือการพูดจาหยอกเย้ากับผู้ชม เป็นการผูกมิตรทั้งในโลกจริงและโลกการแสดงเวียนสลับบทบาทระหว่างคนเชิด
กับตัวตลกบอกเรื่อง เพื่อไม่ให้เกิดความขัดแย้งระหว่างการแสดง และประโยชน์ในการจ้างวานกลับมาแสดงใหม่ 
นอกจากนั้น การบอกช่ือคณะย้ า ๆ ยังเป็นการประชาสัมพันธ์เชิงรุกให้ผู้ชมหรือเจ้าภาพจดจ าช่ือไว้ หากใคร
ต้องการว่าจ้างมาแสดงจะได้นึกถึงช่ือคณะก่อน การบอกเรื่องจึงเป็นขนบที่แฝงนัยยะแห่งความหมายของ
ความสัมพันธ์ที่มีบทบาทหน้าท่ีมากกว่าการบอกช่ือเรื่อง 
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