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บทคัดยอ

 ปจจุบันการแสดงหมอลํา เชน การแสดงหมอลําประยุกต ลําเร่ือง

ตอกลอน ลําซิ่ง ลําเพลิน หรือแมกระทั่งเพลงลูกทุงหมอลํา ไดมีการนํา          

เครื่องดนตรีสากล คือ แซกโซโฟน มาบรรเลงรวมกันกับดนตรีพื้นบานอีสาน

ไดอยางลงตัว  งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อ 1) ศึกษาพัฒนาการของ                

แซกโซโฟนท่ีเขามามีบทบาทในหมอลํา และ 2) เพือ่ศกึษาเทคนิคการบรรเลง

แซกโซโฟนประกอบหมอลํา ใชวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ เก็บขอมูลจาก

เอกสารและขอมลูภาคสนาม เครือ่งมอืทีใ่ชในการวิจยั คอืแบบสัมภาษณและ

แบบสังเกต นําเสนอขอมูลเชิงพรรณาวิเคราะห ผลการวิจยัพบวา

 1. พฒันาการของแซกโซโฟนทีเ่ขามามบีทบาทในหมอลาํ ในยคุแรก

ในการบรรเลงไดมีการคิดหาเครื่องดนตรีที่สามารถมาบรรเลงรวมได ซึ่ง

นอกจากคียบอรด ออรแกนแลว ไดมีการนําแซกโซโฟนมาบรรเลงประกอบ 

ในวงหมอลําเพลิน โดยมี นายสําราญ บุปผาวาส นํามาบรรเลงเปนคนแรก  
สวนในหมอลําหมูคนแรกคือนายคําบุ พิณทอง และไดมีบรรเลงบันทึกเสียง

หองอดัเสยีงคอืนายบญุม ีณ พจิติร จนในปจจบุนัไดรบัความนยิมอยางแพรหลาย
 2. เทคนิคการบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลําพบวามีเทคนิค 
1) ลูกโหยน เปนการเนนเสียงในจังหวะ 2) ลูกไถ เปนการเปาโดยใชลมลาก

เสยีงทาํใหเสยีงคอย ๆ สงูขึน้ จากโนตตวัหนึง่ไปยงัโนตอกีตวัหนึง่  3) ลกูสัน่นิว้ 

จะใชนิ้วสั่นสลับโนตไปมา 4) ลูกเดิ้น เปนการเปาโนตคลาย ๆ กับโนตสะบัด 

5) ลกูสะเดดิ เทคนคินีจ้ะเปาเนนจงัหวะยกและการขืนจงัหวะ 6) ลกูนอกเสียง 

เปนการนําเอาทํานองเพลงอื่น ๆ มาบรรเลง และใชเสียงใน Dorian Mode 
มาดําเนินทํานองบางชวง เพื่อสรางสีสันของเสียงใหนาสนใจ

คําสําคัญ :   แซกโซโฟน, หมอลํา
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Abstract

 For the past several decades, the Isan vocal form, molam, 

has utilized modern musical instruments, such as the saxophone, 

electric keyboard, electric organ, percussion drums, electric             

guitars and others, properly combined with the kaen, the single 

Isan musical instruments that accompanies the different forms 

of molam contemporary molam performances, story-based 

molam drama, lam sing, lam phloen, and molam country songs. 

This research, therefore, intends to investigate the evolution             

of the use of saxophone as an accompaniment to molam               

performances in the Isan region in northeast Thailand. This               

research aims to study: 1) the evolution of the role of the     

saxophone in molam performances, and 2) the different            
techniques of saxophone playing to accompany molam singing.

This research was qualitative research ,The data in this study 

were collected from documents and field study, with the use of 
interviews and observation forms. The results of the study are 
as follows:

 In its early stage of evolution in molam performances, 

the saxophone was added together with a keyboard or an organ, 
as accompaniment. Several artists and musicians are to be           
credited in introducing the use of saxophone in molam singing. 

The first to make use of saxophone to lam phloen performances 
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was Mr.SamranBupphawat. Mr.KhambuPhinthong initiated playing 

the saxophone in molam mu performances. Mr. Bunmee Na 

Phijit made the first recorded saxophone to accompany molam 

concerts. At present, saxophone accompaniment in molam   

performances had been widely popular. 

 Saxophone playing in molam performances has various 

techniques: 1) Luk yon is played with the stress placed on the 

rhythm. 2) Lukthai is a technique of releasing the air stream to 

gradually shift the pitch from one note to another. 3) Finger  

vibration is a technique of rapidly vibrating and alternately          

pressing the fingers on different notes back and forth. 4) Lukdern 

is played by quickly blowing and releasing the sound. 5) Luksaderd 

is a technique with the blowing stress placed on lift strokes to 

delay the beats. 6) Luknoksiang is a technique in which another 

melody in the Dorian mode alternates with the main melody as 
a form of variation.

Keywords :  Saxophone, Molam
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บทนํา
 ดนตรีเปนวัฒนธรรมสวนหนึ่งและเปนเอกลักษณที่บงบอกถึง         
ความเปนชาตไิทยทีม่มีาตัง้แตในอดตีจวบจนถึงปจจบุนั  เปนมรดกทางสังคม 
ที่ไดสืบตอกันมาต้ังแตบรรพบุรุษสูรุนลูกรุนหลาน  เปนสัญลักษณที่แสดงให
เหน็ถงึความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรม ดนตรีเปนสวนสําคญัทีช่วยใหมกีาร
เสริมสรางความแข็งแรง  สรางจิตสํานึก  คานิยม  คุณธรรม  และจริยธรรม
ทีด่งีามของคนในชาติ และยังเปนแรงขับเคล่ือนในการพัฒนาสังคม  เศรษฐกิจ  
และคุณภาพชีวิต ซึ่งในปจจุบันสภาพสังคมไดเปลี่ยนแปลงตามสภาพ
เศรษฐกิจและสังคม ทาํใหวถิชีวีติมกีารเปล่ียนแปลงไปจากเดิมวฒันธรรมทาง
ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงตามความตองการของสังคม และอารยธรรมของ 
ตางชาติที่เขามามีผลกระทบตอสังคมปจจุบัน   
 ดนตรีพื้นบานถือวาเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมไทยท่ีมีมาต้ังแต       
ในอดีต เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดตอกันมา  เปนการแสดงพ้ืนบาน
อยางหน่ึงที่มีการแสดงออกถึงจิตใจ  อารมณ  ความรูสึก  และความเช่ือตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณี  การเลนดนตรีพื้นบานเกิดจากปญญาชนทองถิ่น  
มีความเปนเอกลักษณของทองถิ่น เชน หมอลําของภาคอีสาน หรือ ฉอยของ
ภาคกลาง เปนตน
 หมอลาํเปนศลิปะการแสดงด้ังเดมิของชาวอีสาน ในสมยัรชักาลที ่ 4  
เรียกวาลาวแคน  นอกจากน้ันยังไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของหมอลํา
แตละประเภท  เชน  ลาํกลอน  ลาํพ้ืน  ลาํเร่ือง ลาํเพลิน  และลําแพน  สาํหรบั
หมอลํากลอนและลําพื้นเครื่องดนตรีที่ใชประกอบคือ แคน ลําเรื่องเครื่อง
ดนตรีที่ใชประกอบคือ  แคนและกลองยาว  ภายหลังเปลี่ยนมาเปนกลองชุด
และพิณ  ลําเพลินเครื่องดนตรีที่ใชประกอบนอกจากแคนและพิณแลวยังได
เพิ่มเคร่ืองดนตรีสากล  เชน  กลองชุด  ทรัมเปต  ออรแกนไฟฟา รวมทั้ง 

แซกโซโฟน (ชวน  เพชรแกว, 2533: 589-591)
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 ปจจบุนัการแสดงหมอลํา เชน ลาํเรือ่งตอกลอน ลาํซึง่ ลาํเพลิน หรอื

แมกระท่ังเพลงลูกทุงหมอลํา ไดนาํเคร่ืองดนตรีสากลและดนตรีพืน้บานอสีาน

เขามาผสมผสานไดอยางลงตัว เชน แซกโซโฟน ซึ่งมีเสียงที่มีเสนห หาก        
พูดถึงแซกโซโฟนในดนตรีตะวันตกจะนึกถึงแนวเพลงแจ็ส แตหากนึกถึง          

การแสดงในปจจุบันเคร่ืองดนตรีที่ขาดเสียไมไดเลยก็คือแซกโซโฟน ซึ่งมี 

ความไพเราะในอีกรูปแบบ ถาหากขาดเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ไปเหมือนกับวา 

ขาดอะไรไป 

 แซกโซโฟนในวงหมอลาํ มกีารเลนทัง้ทาํนองหลกั สอดประสานและ

การดนสดไปพรอมกับเนือ้รองหรือนกัรอง เปรียบเสมือนกบัการเปาแคนหรือ

พณิและเครือ่งดนตรอีืน่ ๆ  ของอสีาน สอดรบักบัไปอยางไพเราะ การบรรเลง

ในเพลงอยางเชน ลายเตย ลําเพลิน เปนตน ทําใหแซกโซโฟนเปนอีก        

เคร่ืองดนตรีหนึ่งท่ีขาดไมไดในการแสดงหมอลําประยุกตอยางเชนใน            

หมอลําซิ่ง หมอลําเรื่องตอกลอน หมอลําเพลิน  

 จากความสําคัญดังกลาวผู มีวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาเร่ือง           
การบรรเลงแซกโซโฟนประกอบการแสดงหมอลําในอีสาน ซึ่งจะเปนขอมูล

พื้นฐานในการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมพ้ืนบานอีสานที่ดีงามใหคงอยูกับ

ประเทศชาติสืบไป

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. เพือ่ศกึษาพฒันาการของแซกโซโฟนทีเ่ขามามบีทบาทในหมอลาํ

 2. เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลํา
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วิธีดําเนินการวิจัย

 การวิจัยเรื่อง การบรรเลงแซกโซโฟนประกอบการแสดงหมอลํา       

ในอีสานเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research Methodology)

โดยมีการศึกษาเบ้ืองตน (Primary Research) จากการเก็บรวบรวมขอมูล

ทุติยภูมิจากเอกสาร และการศึกษาขอมูลภาคสนาม (Field Work) การวิจัย

ครั้งน้ีมีการสัมภาษณ มีผูที่ใหขอมูลหลัก (Key Informant)

ขอบเขตของการวิจัย

 1. ดานเนื้อหา

  การศกึษาครัง้นีผู้วจิยัไดกาํหนดขอบเขตดานเน้ือหาท่ีสอดคลอง
กับวัตถุประสงคและไดกําหนดเนื้อคือ 1) พัฒนาการของแซกโซโฟนท่ีเขามา

มบีทบาทในหมอลาํเพลนิ หมอลาํหมูและในการบนัทึกเสยีงหมอลาํ 2) เทคนคิ

การบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลํา

 2.  ดานระยะเวลา

  ในการศึกษาคร้ังนีผู้วจิยัใชเวลาในการศึกษาต้ังแตเดอืน มกราคม 
2559 ถึง กันยายน 2559 
 3.  ขอบเขตดานพื้นที่การวิจัย 

  ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดใชขอบเขตพ้ืนที่การศึกษาวงดนตรี

หมอลําหรือจากเจาของวงดนตรีหรือศิลปนหมอลําและผูบรรเลงแซกโซโฟน

ใหกับหมอลําในอีสาน (ภาตะวันออกเฉียงเหนือ) ประเทศไทย
 4.  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง
  ประชากรทีท่าํการศกึษาครัง้นี ้ผูวจิยัไดสุมตวัอยางแบบเจาะจง

ใน 2 ลักษณะ คือ 
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  1. กลุมผูรูเกีย่วกับพัฒนาการของแซกโซโฟนท่ีเขามามีบทบาท

ในหมอลํา

   1.1 ศลิปนหมอลาํทีม่ชีือ่เสยีงและเคยมผีลงานการบันทึก

เสยีงหรอืการแสดงซึง่มกีารใชแซกโซโฟนในการบรรเลงประกอบอายไุมนอย

กวา 60 ป จํานวน 2 คน

   1.2  ผูบรรเลงแซกโซโฟนในหองบันทึกเสียงและมีผลงาน 

การแสดงแซกโซโฟนประกอบการหมอลําที่มีอายุไมนอยกวา 50 ป จํานวน 

2 คน

  2. กลุมผูบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลํา

   ผูบรรเลงแซกโซโฟนจํานวน 5 คน จากวงหมอลํา 5 คณะ 

ทีไ่ดรบัความนิยม พจิารณาจาก คอื วงดนตรีหมอลําท่ีมงีานการแสดงจํานวน

ไมนอยกวา 50 งานตอป

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย แบงตามประเภทกลุมผูใหขอมูลดังนี้

 1.  แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Formal Interview) ใช

สัมภาษณกลุมผูรู  กลุมผูบรรเลง เปนประเด็นคําถามที่ผู วิจัยใชสําหรับ           
การสอบถามกับผูใหขอมูลในดานการพัฒนาการของแซกโซโฟนท่ีเขามามี

บทบาทในหมอลํา และสามารถที่จะเจาะลึกไดโดยทันที   

 2. แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Informal Interview) ใช
สัมภาษณกลุมผูรู กลุมผูบรรเลง เพื่อคนหาประเด็นที่ขาดตกและนอกเหนือ
จากกรอบที่ตั้งไว
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การเก็บรวบรวมขอมูล 

 ผูวจิยัไดออกแบบการเก็บรวบรวมขอมลูของการศึกษา โดยมีวธิเีกบ็

รวบรวมขอมูลเปนขั้นตอนดังตอไปน้ี 

 1. การเก็บขอมูลจากเอกสาร (Documentary Research) เปน 

การรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับองคความรูดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบาน

อีสาน การแสดงหมอลํา การบรรเลงแซกโซโฟน แนวคิดและทฤษฎีที่ใช            

ในการวิจัย งานวิจัยที่เกี่ยวของ ทั้งในหองสมุด และอินเทอรเน็ต 

 2.  การเก็บขอมูลภาคสนาม ทําการเก็บระเบียบวิธีวิจัย ดังนี้ 

  2.1 การสัมภาษณ การวิจัยครั้งนี้ใชรูปแบบในการสัมภาษณ          

2 รปูแบบ ไดแก 1) การสัมภาษณแบบมีโครงสราง โดยสัมภาษณกลุมเปาหมาย 

ไดแก กลุมผูรู กลุมผูบรรเลง 2) การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง โดยการ

สัมภาษณแบบเปดกวางตามประเด็นที่ขาดตกที่เกี่ยวของกับการพัฒนาการ

และการบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลํา 

 3.  การบันทึกขอมูล ผูวิจัยทําการบันทึกขอมูลจากการดําเนินงาน

ภาคสนาม ดังนี้ 
 ในการบันทึกขอมูลจากภาคสนามในครั้งนี้ ผูวิจัยไดใชการบันทึก
เสียงและภาพลงในสมารทโฟนและคอมพิวเตอรเพื่อสํารองขอมูล

การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 หลังจากผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลและวิเคราะหขอมูลเสร็จแลว         

ผูวจิยัไดนาํเสนอผลการวเิคราะหขอมลู สรปุใหตรงประเดน็ตามวตัถปุระสงค

ของการวิจยั และนําเสนอผลการวิจยัโดยวิธพีรรณนาวิเคราะห (Descriptive 
Analysis)
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ผลการวิจัย

 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง การบรรเลงแซกโซโฟนประกอบการแสดง

หมอลําในอีสาน ผลการศึกษาพบวา

 1. พัฒนาการท่ีพบเห็นแซกโซโฟนท่ีมีบทบาทในการบรรเลง

ประกอบการแสดงหมอลํา มีดังตอไปน้ี

  1.1 พฒันาการของแซกโซโฟนท่ีเขามามีบทบาทในหมอลําเพลิน 

จากขอมูลเอกสารและการสัมภาษณของผู วิจัย บุลคลที่ไดรับกลาวถึง         

มากท่ีสุดและถือไดวาเปนบุคคลแรกท่ีนําแซกโซโฟนมาบรรเลงประกอบ           

การแสดงหมอลําเพลินคือ นายสําราญ   บุปผาวาส  ซึ่งเกิดในครอบครัว           

ที่เปนหมอลํา จึงเริ่มเขาสูวงการหมอลํา  โดยแสดงเปนพระเอกหมอลํากับ

คณะหมอลํา ท.ทวีศิลป ประมาณป 2510 ไดยายมาอยูกับคณะหมอลํา          

บ.บญุมศีลิป และแตงงานกับหมอลําฝายหญงิชือ่นางหนูกาญจน  เปนหมอลํา

ไดชวงหน่ึงจึงไดหัดเลนเครื่องดนตรีแคนและไดคิดคนหาเครื่องดนตรีสากล

มาประกอบในการบรรเลงหมอลํา เชน ออรแกน แอคคอเด้ียน และแซกโซโฟน 

ชวงแรกทานไมรูโนตเลยสกัตวั จงึไดไปเรยีนแซกโซโฟนจากอาจารยแดง ซึง่เปน 
ทหารแผนกดรุยิางคและเลนดนตรทีีบ่ารอบุลทพิย ในตวัจงัหวดัอบุลราชธานี
มาเปนครูสอนให เพลงที่ใหสอนโนตเพลงแรกคือเพลงสรรเสริญพระบารมี 
หลังจากท่ีฝกเพลงสรรเสริญพระบารมีไดจนจบเพลงแลว จึงตอเพลงลูกทุง

ให โดยใชเวลาในการฝกไมนานก็เขารวมบรรเลงกับวงหมอลําได เนื่องจาก

ทานมีพื้นฐานการเปาแคนและและการลํามากอน จึงรูจักทวงทํานองการลํา

ประเภทตาง ๆ กอใหเกิดการพลิกแพลงการบรรเลงแซกโซโฟนสอดแทรก

ประกอบกับนักรองหมอลําท่ีกําลังรองเดินกลอนลําไดอยางลงตัว  จนเปน        
ที่ยอมรับของคนทั่วไป ในป พ.ศ. 2552 สํานักงานวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
ขอนแกน ไดเชิดชูเกียรติทานใหเปน“ศิลปนมรดกอีสาน” สาขาศิลปะ         
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การแสดง ประเภทดนตรีรวมสมัย (แซกโซโฟน) จนปรากฏช่ือเสียงและเปน

ที่ยอมรับในสังคม ซึ่งมีรายการโทรทัศนปราชญเดินดินไดมาทําเร่ืองราว        

นําเสนอทางโทรทัศน ชื่อตอนวา “ตนตําหรับแซกโซโฟนลายลําเพลิน  

อาจารยสําราญ บุปผาวาสน”

  1.2  พฒันาการของแซกโซโฟนท่ีเขามามีบทบาทในหมอลําหมู 

จากการสัมภาษณ หมอลํา ดร.ฉวีวรรณ พันธุ ทานกลาววาการพัฒนาดนตรี

ประกอบหมอลําหมูไดมีการนําบทเพลง เพลงลูกทุง เพลงหมอลําสมัยใหม 

และเพลงสตริง มาบรรเลงในหมอลําหมูมากข้ึน  ในสมัยกอนใชเพียงแคน  

ตอมากม็กีารเพิม่พณิ ซอ กลอง ฉิง่ ฉาบ และเครือ่งดนตรีสากลอืน่ ๆ มากขึน้ 

ตามลําดับ ซึ่งในป พ.ศ. 2509 หมอลําคณะรังสิมันต มีชื่อเสียงมาก และ         

มีนักดนตรีชื่อนายคําบุ พิณทอง เปนนักดนตรีที่พิการทางสายตาที่มีความ

สามารถในเคร่ืองดนตรีหลายชนิด เชน แซกโซโฟน ทรัมเปต  ป พ.ศ. 2513 

นาํแซกโซโฟนมาเลนกบักลองชดุ ประกอบในชวงการฟอน เปนทีม่าของการ

นําแซกโซโฟนมาเลนประกอบหมอลําหมู เนื่องจากไมรูวาจะนําเครื่องดนตรี
ชนดิใดมาเลนประกอบ ทานจงึนาํแซกโซโฟนมาเลน แตเลนประกอบอยูเพยีง

ระยะหน่ึงกเ็ลกิไป ตอมาหมอลําทองคํา เพง็ด ีกลาววา “หมอลําควรนําดนตรี

เขามาเลนประกอบมากข้ึนจากเดิมที่มีกลองชุด เพราะดนตรีสามารถทําให
หมอลํามีความคึกคักมากขึ้น” ทางคณะจึงไดนําเครื่องดนตรีวงดนตรีลูกทุง

เขามา และปรับปรุงเรื่อยมาจนเปนที่นิยม

  1.3  พัฒนาการของแซกโซโฟนที่เขามามีบทบาทในการบันทึก
เสียงหมอลํา จากการสัมภาษณและขอมูลการบันทึกของหมอลํายอดนิยม 
บุคคลที่มีการกลาวถึงการบันทึกเสียงของแซกโซโฟนประกอบหมอลํา        

มากที่สุด คือนายบุญมี ณ พิจิตร หรือเรียกกันวาอาจารยบุญมี ทานกลาววา 

แตเดิมทานไดรวมบุกเบิกการบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลํามาจาก
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อาจารยหาํแหลหรอือาจารยสาํราญ บปุผาวาส และอาจารยวาทซ่ึงเปนผูอดั

เสยีงใหกบัรุงโรจน เพชรธงชัย ซึง่ไดเปามาดวยกนัในสมัยนัน้ จงึไดมนีายหาง

ทางกรุงเทพฯ มาชวนใหมาเปาอัดเสียงและงานการแสดงในกรุงเทพ จึงได

ตัดสินใจเขามากรุงเทพฯ  แตอาจารยสําราญ บุปผาวาสไมไดตามมาดวย    

ในยุคแรกไดเปาใหกับศิลปน เชน บานเย็น ศรีวงษา ประสาน เวียงสิมา            

พิมพใจ เพชรพลาญชัย  ไวพจน เพชรสุพรรณ ป.ฉลาด นอย  ทองมัย มาลี  

แดง จิตรกร  สายันต นิรันดร เฉลิมพล มาลาคํา  ลูกแพร ไหมไทย  ซึ่งไดรับ

ความนิยมอยางแพรหลาย  ตอมาไดมีอาจารยภาสกร สุวรรณพันธหรือ

อาจารยตอง ซึง่รบัราชการกองดุรยิางคทหารเรือ ไดนาํเทคนิคในการบรรเลง

แซกโซโฟนสมยัใหมแบบแจสเขามาผสมผสานในสําเนยีงลกูทุงหมอลําในหอง

บันทึกเสียง ยกตัวอยางเพลงกรรมกรแกมแดง ของศิลปนตาย อรทัย และ

ปจจุบันในการทําเพลงลูกทุงหมอลํา ผูแตงเพลงและโปรดิวเซอรแมกระทั่ง

ศิลปนเอง ไดนําแซกโซโฟนเขามาบรรเลงประกอบหมอลําอยางแพรหลาย 

 2.  เทคนิคการบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลํามกีารบรรเลงท้ัง

ทํานองหลัก สอดประสานและการดนสดไปพรอมกับกลอนลําหรือเนื้อรอง 
ที่หมอลํารอง ซึ่งในชวงแรกเร่ิมผูบรรเลงตองอาศัยประสบการณในการฟง
และมพีืน้ฐานในหมอลาํมากพอจงึจะสามารถบรรเลงได เทคนคิในการบรรเลง
ผูวจิยัไดองิหลกัทางการบรรเลงแซกโซโฟนแบบตะวนัตกและใชคาํศพัทพืน้ถ่ิน 

ที่ผูบรรเลงกลาวใหฟง ในการเรียกเทคนิคจะใชคําวา “ลูก” และตอคํากริยา

ตาง ๆ พบวามีเทคนิคดังตอไปน้ี 
  2.1 ลูกโหยน เปนการเนนเสียงในจังหวะที่ 2 โดยจะเปาเสียง
เบาในจังหวะแรกของหองแลวเปาเนนเสียงในจังหวะที่ 2 คลาย Swing fill 
ในดนตร ีJazz ซึง่เนนจะใหความสาํคญักบัจงัหวะที ่2 และ 4 และเนนจงัหวะ

ยก แตในหมอลําจะเนนจังหวะตก ดังโนตแซกโซโฟนลายลําเพลิน บรรเลง
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โดยนายสําราญ บุปผาวาส ดังตัวอยาง

 

 

  2.2  ลกูไถ เปนการเปาโดยใชลมลากเสยีงทาํใหเสยีงคอย ๆ  สงู

ขึ้น จากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  กอนจะเปาถึงระดับเสียงปกติของ

โนตทําคางใหหยอนลงเล็กนอย เพื่อใหไดเสียงตํ่ากวาโนตปกติ แลวเปาไปสู

ระดับเสียงปกติ ทําใหเสียงแซกโซโฟนคลายกับมีการดันเสียงข้ึน ศัพททาง

ดนตรีตะวันตกเรียกวา Bends & Scoop ดังตัวอยางโนตแซกโซโฟนทํานอง

ลําเพลิน บรรเลงโดย นายมนตรี   ธวัชโชติ ดังตัวอยาง

 

  2.3 ลูกสั่นนิ้ว จะใชการพรมน้ิวหรือขยับนิ้วเพื่อใหไดโนตสลับ
โนตไปมาซึ่งในศัพททางดนตรีตะวันตกเรียกวา Trill เสียงในดนตรีตะวันตก
จะเลนโนตจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงข้ึนไป 1 ตัวโนต มักเลนในทํานองที่มี
เสียงยาว ๆ  ดังโนตลายลําเพลินบรรเลงโดย นายมนตรี   ธวัชโชติ ดังตัวอยาง
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  2.4 ลูกเดิ้น เปนการเปาโนตคลาย กับโนตสะบัดเสียงขึ้นไป         

1 ตัวโนตแตแคครั้งเดียว คลายกับลักษณะของการเลนพิณ  ซึ่งในศัพททาง

ดนตรีตะวันตกเรียกวา Mordent ดังตัวอยางโนตลายลําเพลินบรรเลงโดย

นายสําราญ บุปผาวาส ดังตัวอยาง

 

  2.5 ลกูสะเดดิ เทคนคินีจ้ะเปาเนนจงัหวะทีไ่มใชจงัหวะตก โดย
โนตมักพบในจังหวะยกและใชเครื่องหมายโยงเสียงโนต ทําใหเกิดลักษณะ
การขืนจังหวะ เมื่อเลนถึงจังหวะนี้ ผูบรรเลงมักจะโยกตัวขึ้นตามจังหวะของ

โนตที่เลนดวยความสนุกสนาน ดังโนตลายลําเพลินบรรเลงโดย นายคทาวุท  

ภักดี ดังตัวอยาง
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  2.6 ลูกนอกเสียง เทคนิคน้ีมักพบในชวงที่มีการแปลทํานอง

จากทํานองหลักจากลายลําเพลินหรือเปนการการดนสด ซึ่งในทํานองขณะ

แยกออกจากทํานองหลัก ผูบรรเลงอาจจะใชทํานองรําวงลาวหรือทํานอง      

สดุสะแนนดวยขณะบรรเลง กลาวคือเลือกตัวโนตท่ีนอกเหนือจากบันไดเสียง 

Natural Minor Scales มาใชโนตเดน Dorian Mode มาดําเนินทํานอง     

บางชวง เพื่อสรางสีสันของเสียงใหนาสนใจ ดังโนตลายเตยบรรเลงโดย         

นายสําราญ บุปผาวาส  ดังตัวอยาง

  

 จากการวิเคราะหขอมูลการใชเทคนิคตาง ๆ  เปนการเปาเพื่อใหเกิด
ความกลมกลืนในระหวางการบรรเลงประกอบการขับรองหมอลํา ไมวา

หมอลําเพลิน เตย หรือการลําตาง ๆ เทคนิคทั้ง 6 นี้ เปนเทคนิคที่ชวยเสริม

ใหลายหมอลาํมคีวามหวอืหวาขึน้ ชวยใหลายหมอลาํมคีวามโดดเดน โลดโผน 

สรางความรูสึกสนุกสนานเราใจใหกับผูที่ชื่นชอบหมอลําเปนอยางยิ่ง แต
อยางไรก็ตามในการบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลํา ผูบรรเลงจะตองมี
ความชาํนาญสงู มคีวามเขาใจและศกึษาหมอลาํแตละชนดิและเขาใจทาํนอง
เพลงพื้นบานอีสานเปนอยางดี และจะตองรูจักปรับใชเทคนิคใหเขากับ

บทเพลงใหลงตัว
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อภิปรายผล

 การศกึษาการบรรเลงแซกโซโฟนประกอบการแสดงหมอลําในอสีาน 

ผูวิจัยไดแบงออกเปน 2 ประเด็นในการอภิปรายผลดังนี้ 

 1. พัฒนาการของแซกโซโฟนที่เขามามีบทบาทในหมอลํา ในชวง

แรกเร่ิมมีการคิดหาเคร่ืองดนตรีใหมที่สามารถมาบรรเลงเขากับเคร่ืองดนตรี

เดิมที่บรรเลงอยูแลว เชน แคน โหวด พิณ โปงลาง จึงคิดหาเคร่ืองดนตรีทาง

ตะวนัตกเขามาใช ซึง่ขณะนัน้โทรทศันและวิทยเุขามบีทบาทของการฟงเพลง

มากขึ้นในอีสาน ทําใหศิลปนหลาย ๆ  คนไดฟงเพลงลูกทุง ลูกกรุง และเพลง

ทางภาคกลาง จึงเกิดความคิดวานาจะนําเครื่องดนตรี เชน ออรแกน กีตาร 

กลองชุด เบสไฟฟา และเครื่องเปาเชน แซกโซโฟน  เขามาบรรเลงประกอบ

การแสดงหมอลํา เพือ่สรางความแปลกใหมในการแสดง โดยแรกเร่ิมการบรรเลง 

ใชการเปาตามเนื้อลายลําตามประเภทตาง ๆ  ลําเพลิน ลําเรื่องตอกลอนตาม

วาดตาง ๆ และไดมีการนําเอาแซกโซโฟนไปอัดเพลงหมอลําและนําเทคนิค

ใหม ๆ  ในการบรรเลงแซกโซโฟน เพือ่ใหมคีวามนาสนใจมากขึน้ ซึง่สอดคลอง

กับ วีรชาติ เปรมานนท (2532) ไดทําการวิจัยดนตรีแนวใหมในชวงป พ.ศ. 
2520–2530 เปนงานวิจัยท่ีศึกษาพัฒนาการทางวิชาการดานทฤษฎีดนตรี 
ในเร่ืองของการประสานเสียง การสอดทํานอง การเรียบเรียง และการ
ประพันธเพลง มทีฤษฎีใหมหลายทฤษฎีทีเ่กดิขึน้ จากการนําเอาหลกัการของ

ดนตรีไทยและตะวันตกผสมผสานกัน ประยุกตพัฒนาและเปล่ียนรูปแบบ       

ทําใหเกิดหลักการและกฎเกณฑใหมในการประพันธที่ใหสําเนียงและสีสัน 
ของเสียงในแบบตะวันตก โดยใชเทคนิคและวิทยาการของดนตรีตะวันตก 
เขามาผสมผสานอยางมีเอกลักษณ ซึ่งงานวิจัยที่กลาวมาทั้งหมดน้ี สามารถ 
นํามาเปนตนแบบสําหรับงานวิจัยในระยะตอ ๆ ไปไดอยางดี ไมวาจะเปน           

ในเร่ืองของการกําหนดขอบเขตงานวิจัย วิธีการดําเนินงานวิจัย 
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 2. เทคนคิในการบรรเลงแซกโซโฟนประกอบหมอลํา เทคนคิตาง ๆ 

ที่พบในการบรรเลงคือ ลูกโหยน ลูกไถ ลูกสั่นนิ้ว ลูกเดิ้น  ลูกสะเดิด ลูกนอก

เสียง นอกจากจากเทคนิคในการบรรเลงแลวบทเพลงเปนปจจัยทําใหการ

บรรเลงประสบความสาํเรจ็ได ผูบรรเลงจะตองมคีวามเขาใจและศกึษาหมอลาํ

แตละชนิดและเขาใจทํานองลายพ้ืนบานอีสานเปนอยางดี เชน ลายเตย         

ลายลําเพลิน และลายเพลงอื่น ๆ เชนเพลงลูกทุงและลูกกรุง เพื่อสรางสีสัน

ของเสียงและเกิดดนตรีใหม ๆ ที่ไดรับความนิยมได ซึ่งสอดคลองกับ Miller 

(1978: 54) กลาววา ธุรกิจดนตรีในกรุงเทพมหานคร ไดขยายตลาดออกไป

สูหัวเมืองในชนบทท่ัวทุกภาคของประเทศไทยเปนผลใหเกิดดนตรีชนิดใหม

ขึ้นมาในราวป 1963 (พ.ศ. 2505) ดนตรีชนิดใหมซึ่งเริ่มปรากฏขึ้นมานี้             

มีลักษณะของเพลงลูกกรุง เปนดนตรีสมัยใหมรวมเปนดนตรีตะวันตกเปน

อยางมาก เนือ้รองเปนภาษาภาคกลางคอนขางจะละเอียดออนและสละสลวย

ดนตรีและเครือ่งดนตรทีีใ่ชบรรเลงประกอบ ใชเครือ่งดนตรขีองทางตะวนัตก 

และใชสไตลตามแบบอยางดนตรีทางอเมริกาและยุโรป ดนตรีชนดินัน้เรียกวา 
เพลงลกูทุง เพลงลกูทุงมลีกัษณะเดนในเรือ่งของการใชคาํประพนัธอยางงาย ๆ  

ใหความรูสึกโดยตรงและไมเปนลักษณะของชาวกรุง เปนลักษณะทองทุงนา

มากกวา เนื้อหาสวนใหญกลาวถึงชีวิตของคนท่ัว ๆ ไปโดยเฉพาะชาวบาน 
สําหรับสไตลของการขับรองนั้น นักประพันธเพลงลูกทุงซ่ึงสวนใหญเปนคน
กรงุเทพฯ ไดเอาแบบการขับรองเพลงพ้ืนบานของหลาย ๆ ภาค มาใช รวมทัง้ 

สไตลการขบัรองแบบหมอลาํกลอนหมอลาํหมู  สวนดนตรทีีบ่รรเลงประกอบ

การขับรองจะใชเครื่องดนตรีของทองถ่ินหรือไมก็ใชเคร่ืองดนตรีตะวันตก        
มาบรรเลง  



วารสารวิชาการ คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค

278

ขอเสนอแนะ

 1. ขอเสนอแนะท่ัวไป

  1.1 ในการศึกษาครั้งนี้ไดแสดงถึงเทคนิคในการบรรเลง             

แซกโซโฟนประกอบหมอลําซ่ึงสามารถนําเทคนิคตาง ๆ  นาํไปสรางเปนบทเรียน 

และแบบฝกหัดในการหัดเปาแซกโซโฟนหมอลําได

  1.2  ในการประยุกตหาเคร่ืองดนตรีใหม ๆ  มาประกอบหมอลํา

อาจจะมีการนําเอาวัฒนธรรมดนตรีอาเซียนเขามามีบทบาทในการบรรเลง

เพ่ือสรางแนวดนตรีที่รวมวัฒนธรรมตามยุคสมัย แมกระท่ังการเอาทํานอง

หมอลํามาทําดนตรีรวมสมัยแบบใหม เชน การเอาทํานองหมอลํามาบรรเลง

แบบแจส เพื่อใหเกิดความสนใจและสามารถถายทอดและเผยแพรการฟงสู

ทางตะวันตกไดมากข้ึน

 2. ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาตอไป

  2.1 ควรศึกษาการบรรเลงแซกโซโฟนในหมอลําซิ่ง เพราะยัง

ไมมีนักการศึกษาและนักวิชาการทานใดไดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร
  2.2   ควรศกึษาการดน (Improvisation) แซกโซโฟนลายหมอลาํ 

ใหเปนระบบแบบแผนเพื่องายตอการศึกษาและเปนที่รูจักกันทั่วไป
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