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บทคัดยอ

 การศึกษาวิจัยเรื่องนี้ มีวัตถุประสงคของการวิจัยไว 2 ประการ คือ 

1) เพื่อศึกษาบริบทของวงปาดกอง 2) เพื่อศึกษาสังคีตลักษณทางดนตรีของ

วงปาดกอง ใชระเบยีบวธิวีจิยัเชิงคณุภาพ ดวยวธิกีารศกึษาขอมลูจากเอกสาร 

ศกึษาขอมลูภาคสนามดวยวิธกีารสํารวจ สงัเกต การสัมภาษณ โดยไดผลวิจยั 

ดังนี้ ดานการประสมวงปาดกอง พบวา เดิมไมมีปาดเอกและปาดทุม โดย

ลานนาไดรบัปาดเอกและปาดทุมมาจากสยามหรือภาคกลางของประเทศไทย 

โดยมีพฒันาการของการประสมวงมาอยางตอเน่ืองตามลําดบั ขัน้ตอนในการ

บรรเลงปาดกอง พบวา มีขั้นตอนท่ีเรียบงายท้ังน้ีมีขั้นตอนกอนบรรเลง            

ที่สําคัญ ไดแก พิธีตั้งขันตั้ง (เครื่องกํานล) เพื่อบูชาครู โอกาสที่ใชปาดกอง 

ในการบรรเลงสวนใหญพบในงานฟอนผี และงานศพ ดานสังคีตลักษณของ

วงปาดกองในปจจุบันพบวา บทเพลงสวนใหญประกอบไปดวยอัตราจังหวะ 
3 ลักษณะ ไดแก จังหวะชา จังหวะปานกลาง และจังหวะเร็ว ดานทํานอง 

เสียงสวนใหญเกิดจากเสียงเครื่องดนตรี 3 ชนิด ไดแก เครื่องดนตรีที่ทําจาก

ไม เครื่องดนตรีที่ทําจากโลหะ และเครื่องดนตรีที่ขึ้นดวยหนัง เครื่องดนตรี
ดาํเนนิทํานองทกุเครือ่งทาํหนาท่ีประสานแบบอสิระไมตายตวัทัง้น้ีขึน้อยูกบั
ทักษะของผูบรรเลง ดานการประสานเสียงพบวา เครื่องดนตรีในวงปาดกอง

ใชวิธีการบรรเลงเปนคู 2 ถึง คู 8 ดานคีตลักษณพบวา บทเพลงสวนใหญเปน

บทเพลงทอนเดียว 

คําสําคัญ : ปาดกองลานนา, บริบทปาดกอง, สังคีตลักษณปาดกอง
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Abstract

 The objectives of this research were 1) to study the               

context of the Pad Gong band and 2) to study the musical aspects 

of the Pad Gong band. This qualitative research was conducted 

by studying the documents, surveying, observing and interviewing. 

The results were found that the band has been inherited from 

generation to generation. In the past, there was a center of 

transferring from the temple through the monks, novices and 

disciples, until people was interested, especially among men. It 

was found that there were not Pad Aek and Pad Tum in the past. 

The kingdom of  Lanna accepted Pad Aek and Pad Tum influenced 

by Siam or the center of Thailand. The steps to play Pad Gong 

band were simple. Importantly, the setting ceremony for                      
respecting the teacher must be conducted first before playing 
the music.. The opportunity to use Pad Gong  can be found in 

the Ghost Dance; i.e. a tradition of Lanna, and funeral. The musical 

instruments in the Pad Gong band were played in two to eight 
pairs. The song style was mostly a single piece by playing back 
and forth. 

Keywords:  Pad Gong Lanna, Context Pad Gong, Musical Form 

Pad Gong
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บทนํา

 วงปาดกอง เปนวงดนตรีพื้นบานท่ีมีความสัมพันธกับวิถีชีวิตมาแต

อดตี แตกาํลงัเกดิการปรับเปล่ียนรปูแบบ อนัเนือ่งมาจากภัยคกุคามของการ

เปลี่ยนแปลงทางสภาพสังคม ประกอบกับกระแสการพัฒนาปจจุบันภายใต

ระบบโลกาภิวัตนที่เปนภัยคุกคามกับการดํารงอยูตอวัฒนธรรมของกลุมชน

ตางๆ ทั่วโลก โดยเฉพาะวัฒนธรรมทองถิ่น ที่กําลังถูกคุกคามจากกระแส

พฒันาดงักลาว และสงผลโดยตรงตอผูคนในปจจบุนัท่ีหนัไปสนใจวฒันธรรม

อื่นมากขึ้น จนละเลยรูปแบบวัฒนธรรมเดิมของตน หากสถานการณยังคง

ดํารงอยูในลักษณะนี้ โดยปราศจากการชวยเหลือการดูแลอยางจริงจังโดย

เฉพาะหนวยงานของราชการทีม่พีลงัอาํนาจมากกวาชมุชนทองถิน่ทีด่เูหมอืน

จะออนแรงและปลอยใหเปนไปตามกระแสของสังคมเปนผูปกปองและ             

แกปญหาอยูฝายเดียว ถาหากปลอยใหเปนเชนนี้ ในอนาคตปญหาดังกลาว

คงจะกระทบกระเทือนตอระบบโครงสรางทางวัฒนธรรม วิถีการดํารงชีวิต
ของผูคนที่เปลี่ยนไป ปาดกองก็คงถูกปรับเปล่ียนไปจนสูญเสียรูปแบบ          
ความหมายของความเปนปาดกองไปอยางส้ินเชิง และคงเรียกวงดนตรี         

แบบนี้วา ปาดกองอีกไมได (พิพัฒนพงศ มาศิริ. 2552: 136) 

 วงดนตรีของลานนาไทย พบเห็นไดทีว่ดัตามภาคเหนือกค็อืวงปพาทย 
ที่พัฒนามาจากมอญโบราณน่ันเอง ทั้งนี้ศาสตราจารยมณี พยอมยงค                  

ผูเชี่ยวชาญทางดานภาษาและวัฒนธรรมลานนา ไดยืนยันหนักแนนวา             

“วงปเตงถิ้ง” ของลานนาถือกําเนิด  ที่จังหวัดลําพูนกอนแลวจึงแผขยาย        
ออกไปทั่วภาคเหนือ มิใชวงปพาทยที่ไดรับอิทธิพลมาจากกรุงเทพฯ ในสมัย
รัชกาลที่ 5 โดยการนําขึ้นมาของ เจาดารารัศมี พระราชชายา ตามที่เขาใจ

ของนักวิชาการบางทาน แตอยางใด ในขณะเดียวกัน สถานการณปจจุบัน
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ดนตรลีานนามกีารเปลีย่นแปลงไปมากทัง้การเปลีย่นแปลงทางดานการสงัคตี

ลักษณ และการสืบทอดวงดนตรีชนิดนี้ (ปญญา รุงเรือง. 2546) 

 ดนตรีพืน้บานลานนา ไมไดรบัความสนใจจากหนวยงานของรัฐและ

การศกึษาทางวชิาการอยางจรงิจงั  ถกูปลอยใหเปนเรือ่งของชาวบานมานาน 

จึงทําใหการศึกษาเรื่องราวทางประวัติศาสตรของดนตรีพ้ืนบานลานนา                 

ดูสับสน อีกทั้งการเขามามีอิทธิพลของดนตรีไทยท่ีเขามาเปนกระแสหลัก          

ของลานนา ภายหลังจากลานนาถูกผนวกรวมเขากับสยาม และนโยบาย

ทางการศึกษาจากภาครัฐที่มุงเนนการพัฒนาดนตรีไทยจากสวนกลางสงผล

ใหรูปแบบของดนตรีสยามไดเขามามีอิทธิพลตอดนตรีลานนาเปนอยางมาก 

โดยเฉพาะวงปาดกองที่ปรากฏลักษณะของความเปนดนตรีไทยภาคกลาง           

ที่เขามาผสมผสานในรูปแบบทางดนตรีอยางเห็นไดชัด และทําใหลักษณะ

ความเปนดนตรีพื้นเมืองแท ๆ นั้นหายไป (พูนพิศ อมาตยกุล. 2530: 1)

 วงปาดกองมีแนวโนมที่จะลดจํานวนลงเรื่อย ๆ เนื่องมาจากสาเหตุ

ขาดแคลนนักดนตรี อิทธิพลของดนตรีตะวันตก รายไดไมเพียงพอตอการ
ดาํรงชีพ ไมมกีารกาํหนดการเรยีนการสอนวงปาดกองในหลกัสูตรสถานศกึษา 
และการเล็งเหน็ความสําคญัของวงปาดกองลดนอยลง เนือ่งจากนักดนตรีเกา

หันไปประกอบอาชีพอื่น และไมมีนักดนตรีใหมมาแทน คนในชุมชน                

เลอืกประกอบอาชพีทีม่ัน่คงและสามารถสรางรายไดใหกบัตนเองไดมากท่ีสดุ 
ในขณะท่ีเปนนักดนตรีวงปาดกองไมสามารถตอบสนองความตองการ                  

ตอคนในชุมชนได เพราะงานท่ีมเีขามาไมแนนอน หากไมใชหนาเทศกาล เชน 

ชวงเดือนทีม่กีารประกอบพิธกีรรมฟอนผ ีนอกจากน้ีชมุชนยงัละทิง้ความเช่ือ 
และประเพณีที่ปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตอดีต (ปานจรี ดีอนันตลาภ. 2549: 
101-102)
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 ดวยตระหนักถึงความสําคัญของปญหาดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความ

สนใจท่ีจะศึกษาเก่ียวกับ วงปาดกองลานนาเพ่ือใหทราบถึงกระบวนการ

สืบทอดดานวงปาดกอง ดานผูบรรเลงปาดกอง ดานผูฟงปาดกอง ดาน

บทเพลงที่ใชบรรเลง ดานข้ันตอนในการบรรเลง ดานโอกาสที่ใชปาดกอง

บรรเลง ดานพิธีกรรมความเชื่อ ตลอดจนศึกษาสังคีตลักษณของวงปาดกอง

ลานนาเพื่อใหทราบถึงสังคีตลักษณในดานจังหวะดานทํานอง ดานการ

ประสานเสียง ดานคุณลักษณะของเสียง และดานคีตลักษณของวงปาดกอง

ในเชงิลกึ ตัง้แตอดตีถงึปจจบุนั กอนทีว่งดนตรีประเภทน้ีจะมกีารเปล่ียนแปลง

ไปตามกาลเวลา และเพื่อนําขอมูลมาเปนองคความรู และนําองคความรู           

ทัง้หลายเหลาน้ีไปพฒันาตอยอดสรางวฒันธรรมลานนาซึง่เปนวฒันธรรมของ

ชาติใหมีความเขมแข็งสืบตอไป

วัตถุประสงค
 1) เพื่อศึกษาบริบทของวงปาดกอง 

 2)  เพื่อศึกษาสังคีตลักษณทางดนตรีของวงปาดกอง

นิยามศัพทเฉพาะ
 ปาดกอง หมายถึง วงดนตรีที่มีลักษณะคลายวงป พาทยของ         

ภาคกลาง ซึ่งปรากฏบริเวณพื้นท่ีวัฒนธรรมลานนา เรียกชื่อวงประเภทนี้            
ไดหลายช่ือ ดังนี้ วงปาดกอง วงพาทยฆอง และวงแห สําหรับการเรียกชื่อวา
วงปาดกอง เปนการเรียกตามชื่อของเครื่องดนตรีในวงชิ้นหนึ่ง คือ ปาดกอง

มีลักษณะคลายกับฆองวงใหญของทางภาคกลางของประเทศไทย

 ลานนา หมายถึง พื้นที่ที่เคยเปนราชอาณาจักรเกาแก มีวัฒนธรรม

ที่เรียกวาวัฒนธรรมลานนา ปจจุบันตั้งอยูในเขตภาคเหนือตอนบนของ
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ประเทศไทยจํานวน 8 จังหวัด ประกอบไปดวย จังหวัดเชียงใหม จังหวัด

เชยีงราย จงัหวดัลาํพูน จงัหวดัลาํปาง จงัหวดัพะเยา จงัหวดัแพร จงัหวดันาน 

และจังหวัดแมฮองสอน

 บริบท หมายถึง 1. การประสมวงปาดกอง 2. โอกาสที่ใชปาดกอง

ในการบรรเลง 

 สังคีตลักษณ หมายถึง ลักษณะทางดนตรีของวงปาดกองจํานวน           

5 ดาน ไดแก 1. ดานจังหวะ 2. ดานทํานอง 3. ดานเสียงประสาน 4. ดาน

สีสันของเสียง และ 5. ดานคีตลักษณ 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพที่ 1  กรอบแนวคิดในการวิจัย
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วิธีดําเนินการวิจัย

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีรายละเอียด        

ดังตอไปนี้ 

 1. ประชากรและกลุมตัวอยาง

  1.1 ประชากร ไดแก ประชากรท่ีอาศยัอยูในเขตภาคเหนือตอนบน 

ของประเทศไทย จาํนวน 8 จงัหวดั  โดยการสาํรวจพืน้ท่ีทีย่งัปรากฏวงดนตรี

ปาดกองลานนา

  1.2 กลุมตวัอยาง คดัเลอืกจากวงปาดกองท้ังหมด โดยคัดเหลือ 

จํานวน 3 วง จาก 3 จังหวัด โดยใชวิธีคัดเลือกจากวงปาดกองที่มีประวัติ         

การสบืทอดยาวนานทีส่ดุ นกัดนตรใีนวงเปนทีย่อมรบัของวงการดนตรลีานนา 

ปาดกองที่ยังรักษาสังคีตลักษณแบบดั้งเดิมจํานวน 1 วง และวงดนตรีที่มี          

การประยุกตดานสังคีตลักษณแบบปจจุบันจํานวน 1 วง โดยกลุมผูใหขอมูล

แบงออกเปน 3 กลุม ที่สามารถใหขอมูลเกี่ยวกับประเด็นตาง ๆ ของการ
ศึกษาวิจัย ดังตอไปน้ี 1) กลุมผูรูจํานวน 13 คน 2) กลุมผูปฏิบัติจํานวน 12 

คน และ 3) กลุมผูเกี่ยวของจํานวน 14 คน 

 2. ระยะเวลาในการวิจัย 

  ใชเวลาตั้งแต 13 กรกฎาคม 2558 ถึง 13 มีนาคม 2560 รวม 
1 ป 8 เดือน   
 3. เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล

  3.1 เครื่องมือที่ใชในการวิจัยมีดังตอไปนี้ 1) แบบสํารวจ          

2) แบบสังเกต แบงออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก แบบสังเกตแบบมีสวนรวม 
และ แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม 3) แบบสัมภาษณ แบงออกเปน 2 ลกัษณะ 

ไดแก การสัมภาษณแบบมีโครงสราง และการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง 
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  3.2 ขัน้ตอนในการสรางเคร่ืองมอืในการวิจยั ผูวจิยัใชวธิกีาร

สรางเครื่องมือตามขั้นตอนดังตอไปนี้ 1) ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสาร 

และงานวิจยัท่ีเกีย่วของ ฯลฯ 2) จดัทาํเครือ่งมอืตามวตัถุประสงคและประเดน็

ของการวิจัยที่กําหนดไว 3) นําเคร่ืองมือที่ผู วิจัยสรางขึ้นเสนออาจารย               

ที่ปรึกษาวิทยานิพนธตรวจสอบ 4) แกไขปรับปรุงตามขอเสนอแนะตาม

อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ   5) นําเครื่องมือที่แกไขปรับปรุงแลว เสนอ

ผูทรงคุณวุฒิตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา และความเหมาะสม 6) นํา

เครือ่งมอืมาแกไขปรบัปรงุ ตามขอเสนอแนะตามผูทรงคณุวฒุ ิและ 7) จดัทาํ

เครื่องมือฉบับสมบูรณเพื่อใชในการวิจัย

 4. การเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดแบงเปนขั้นตอนดังตอไปนี้

  4.1 การเก็บรวบรวมขอมูลเบื้องตน มีดังนี้ 1) ศึกษาขอมูล

เอกสารจากศลิาจารกึ จดหมายเหต ุงานวจิยัท่ีเกีย่วของท้ังในและตางประเทศ 

ฯลฯ 2) การศึกษาสืบคนขอมูลจากฐานขอมูลอินเทอรเนตทั้งในและ                 

ตางประเทศ 3) การสัมภาษณผูรู เกี่ยวกับปาดกองลานนาจากผูทรงคุณวุฒิ 
ผูเชี่ยวชาญ นักวิชาการระดับทองถิ่นและระดับชาติ

  4.2 การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยใชวิธีการสํารวจ 

และการสังเกต ซึ่งแบงออก 2 ลักษณะ ไดแก 1) การสังเกตแบบมีสวนรวม 
และการสัมภาษณ ซึ่ง แบงออก 2 ลักษณะ ไดแก 1) สัมภาษณแบบเปน
ทางการ และ 2) แบบไมเปนทางการ 

  4.3 การบันทกึขอมลู ดวยการบันทกึลงสมดุบนัทกึ บนัทกึลง

คอมพิวเตอร บันทึกภาพนิ่งดวยกลองดิจิตอล บันทึกภาพเคลื่อนไหวดวย
กลองวีดีโอระบบดิจิตอล
 5. การจัดกระทําขอมูลและวิเคราะหขอมูล โดยนําขอมูลมา

วิเคราะหตามหลักการ แนวคิด และทฤษฎี นําขอมูลมาทําการคัดเลือกและ
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จัดตกแตงภาพจากคอมพิวเตอร และนําเสนอสอดแทรกในเน้ือหา นําขอมูล

เสียงและบทเพลงจากการบันทึกมาทําการถอดเสียงและนําเสนอในรูปแบบ

โนตไทย

 6. การนําเสนอผลการวิจยั โดยการพรรณนาวเิคราะห ใหสามารถ

อธิบายขอมูลทางดานตาง ๆ  ใหสอดคลองกับวัตถุประสงค และประเด็นของ

การวิจัยที่กําหนดไว

ผลการวิจัย

 1. บริบทของวงปาดกอง

  บริบทของวงปาดกองลานนาพบวาสามารถแบงออกไดเปน              

3 รูปแบบ ไดแก รูปแบบเชียงใหม รูปแบบลําปาง และรูปแบบเชียงราย                

ผูวิจัยไดแบงประเด็นการศึกษาเรื่องบริบทในดานตาง ๆ โดยมีรายละเอียด

ดังตอไปนี้  

  1.1 ดานการประสมวงปาดกองลานนา 
   จากการลงพ้ืนที่ศึกษาขอมูลภาคสนาม ผู วิจัยพบวา               
การประสมวงปาดกองลานนาในปจจุบันสามารถแบงออกไดเปน 2 รูปแบบ 

ดังนี้

   1.1.1 การประสมวงแบบดั้งเดิม
           1.1.1.1 การประสมวงแบบดั้งเดิมของรูปแบบ
เชียงใหม  ไดแก 1) แนนอย 7 ร ู 2) แนหลวง 7 ร ู 3) ปาดกอง  4) ปาดเอก  

5) ปาดทุม  6) ปาดเหล็ก 7) กลองเตงถิ้ง 8) กลองปงโปง  9) สิ้ง  10) สวา

          1.1.1.2 การประสมวงแบบดั้งเดิมของรูปแบบ

ลําปาง  ไดแก  1) แนนอย 6 รู  2) แนหลวง 6 รู 3) ปาดกอง  4) ระนาดเอก 

5) ระนาดทุม 6) ระนาดเหล็ก 7) กลองถึ่งถึ้ง 8) กลองรับ  9) สิ้ง  10) สวา
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             1.1.13 การประสมวงแบบดั้งเดิมของรูปแบบ

เชียงราย  ไดแก  1) แนนอย 6 รู   2) แนหลวง 6 รู  3) ปาดกอง 2 วง              

4) ระนาดเอก  5) ระนาดทุม 6) ระนาดเหล็ก 7) กลองเตงถึ้ง 8) สิ้ง                        

9) สวาใหญ  10) สวาเล็ก

   1.1.2  การประสมวงปาดกองแบบประยุกต

     การประสมวงแบบประยุกต ปจจุบันไดแบงออก

เปน 2 รปูแบบ ไดแก การประสมวงปาดกองแบบประยุกตเขากับเคร่ืองดนตรี

ตะวันตก และการประสมวงปาดกองแบบประยุกตเขากับคอมพิวเตอร            

ชวยงานดนตรี ซึ่งเกิดจากการประสมวงดังกลาวน้ันเกิดจากการขาดแคลน

ในเร่ืองของบุคลากรท่ีมาเลนดนตรไีมเพยีงพอ ดงันัน้การใชคอมพวิเตอรดนตรี

จึงเปนอีก 1 ทางเลือก  อีกทั้งยังสามารถลดตนทุนในการวาจางนักดนตรี             

สงผลตอการรับงานไดถูกลงอีกดวย การประสมวงปาดกองกับคอมพิวเตอร

ดนตรียังใชเคร่ืองดนตรีแบบด้ังเดิมท้ังหมดแต ดนตรีตะวันตกเขามา          
ผสมผสานดวยโดยสวนใหญจะไมครบจํานวน เนื่องจากคอมพิวเตอรดนตรี

จะสามารถทําหนาที่ในสวนของดนตรีตะวันตกไดแทบจะสมบูรณแบบทุก

เครื่องมือ การประสมวงปาดกองกับคอมพิวเตอรดนตรี 
              
            

ภาพที่ 2 การประสมวงปาดกอง
รูปแบบดั้งเดิม

ภาพที่ 3 การประสมวงปาดกอง
รูปแบบประยุกต
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  1.2 โอกาสที่ใชปาดกองในการบรรเลง

   การบรรเลงวงปาดกองลานนานั้น โดยจากการลงพื้นที่

ดวยการสัมภาษณและสังเกต พบวาแบงไดเปน 3 ลักษณะตามรูปแบบของ

วาระและโอกาสของการบรรเลง ดังนี้

   1.2.1 ปาดกองประกอบพิธีกรรมฟอนผี

    1) ฟอนผีมด หมายถึง ผีบรรพบุรุษของสามัญ

ชน ซึ่งเปนผี ในระบบชาวบาน  อาจเปนผี พอ แม ปู ยา ตา ยาย เปนตน

    2) ฟอนผีเม็ง หมายถึง ผีชนชั้นนักรบ ชนชั้น

ปกครอง ที่สรางคุณงามความดีใหกับบานเมือง เชื่อกันวาเปนกลุมชนที่มี         

เชื้อสายมอญ หรือชาวไตจากรัฐฉานซึ่งอยูในประเทศพมาในปจจุบัน และ 

การฟอนผีเม็ง มีความหมายดังนี้ คําวา “เม็ง” มีความหมายเรียกไดอีกอยาง 

คือ “มอญ”เพราะฉะน้ัน การฟอนผีเม็งอาจมีความสัมพันธกับการรําผีมอญ

นยิมจดัขึน้ในชวงเดอืนมกราคมจนถึงเดอืนพฤษภาคมของทุกป ทัง้นีจ้ะไมเกนิ 
ชวงเขาพรรษา ในพธิกีรรมน้ันการบรรเลงประกอบจะเปนไปดวยความเครงครดั 

อยางมาก เชน 1) บทเพลงหามไมใหมกีารเปล่ียนแปลงจากเดิม 2) เคร่ืองดนตรี 

ตองเปนแบบฉบับพื้นเมืองดังเดิม บางครั้งอาจหามไมใหใชปาดเอก ปาดทุม 

3) หามมิใหใชเคร่ืองไฟขยายเสียงใด ๆ ทั้งสิ้น เปนตน อยางไรก็ตามความ
เชื่อของชาวลานนาถือวาผีเม็งนั้นเปนผีขุนศึก ผีที่คอยปกปองบานเมือง จึง
ทําใหผีเม็งเรียกอีกอยางวาผีผูดี 

    3) ฟอนผมีดซอนเมง็ พบวา เกดิขึน้จากการผสม
ผสานของกลุมผีมด และผีเม็ง รวมตัวกัน ดังนั้นพิธีการตาง ๆ จึงมีความ
คลายคลึงกับผีมดและผีเม็งมาปรับประยุกตการแตงกายตางก็จะแตงตาม

ฐานะของผีของตนเอง
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   1.2.2 ปาดกองประกอบงานศพ

    งานศพในลานนานยิมจดัใหไปขึน้จาํนวน 3-7 วนั 

ขึ้นอยูกับความประสงคของทางเจาภาพท้ังนี้ขอเพียงแตไมตรงกับวันท่ี              
ชาวลานนามีความเช่ือวาไมควรจัดใหมีการเผาศพ โดยพิธีกรรมเผาศพน้ัน            
จะไมนยิมจดัใหมกีารเผาในวนัองัคาร วนัพธุ วนัศกุร วนัพระ และวนัเกากอง 

(ขึ้น 9 คํ่า แรม 9 คํ่า) สําหรับบทบาทการบรรเลงเพลงในพิธีกรรมงานศพน้ัน

ปาดกองจะไดรับความนิยมมาก สําหรับศพในครอบครัวมีฐานะยากจน                  

    4) ฟอนผีเจานาย มีรูปแบบการฟอนท่ีไดรับ

อิทธิพลมาจากการฟอนผีมด ผีเม็ง จุดประสงคในการฟอนคือ เชิญเจานาย

มาขจัดปดเปาสิ่งชั่วราย รักษาโรคภัยไขเจ็บใหแกชาวบาน ผูเขารวมพิธี       

หรือ หากผูที่เคยไดรับการรักษาจากผีเจานายจนหายจากอาการปวยดีแลว 

กจ็ะจดังานฟอนผีเจานายเพ่ือเปนการแกบน ฟอนผีเจานายน้ี ไดรบัความนิยม

ใหมีการจัดขึ้นมากกวาผีมดและผีเม็งก็วาได สําหรับมาขี่หรือรางทรงน้ัน ที่มี

ลักษณะเปนผีเจานายชั้นสูง เชน เจาพอประตูผา พญามังราย เจาพอทิพย

ชาง เปนตน จะตองหาฤกษยามจัดงานขึ้นใหมภายในปเดียวกันปาดกองใน

พิธีกรรมฟอนผีลานนายังคงมีบทบาทสําคัญในสังคมและวัฒนธรรมลานนา

เปนอยางมาก 

ภาพที่ 4 ผีมดหอยผา ภาพท่ี 5 การขบัไลรกัษาโรคของผีเจานาย
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กจ็ะใชวธิกีารเปดแผนเสียง ซึง่เปนแผนเสียงการบรรเลงของ วงปาดกองแทบ

ตลอดทั้งงาน การบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพสามารถแบงออกเปนขั้น

ตอนที่สําคัญไดดังนี้

    1) พิธียายศพจากบานสูปราสาท วงปาดกอง         

จะตองเตรยีมพรอมบรรเลงตัง้แต 16.00 น. เนือ่งจากจะมพีธิทีางศาสนากอน

สําหรับชวงพิธีทางศาสนาน้ันวงปาดกองจะไมมีบทบาทใด ๆ ทั้งสิ้นแมแต

บรรเลงจุดธปูเทยีนหรอืรบัพระสงพระกต็าม เมือ่เสร็จพิธทีางศาสนาบนบาน

แลวจะมกีารยายศพจากโลงเยน็มาใสโรงไม ทีไ่ดเตรยีมไวและมพีธิกีารเคลือ่น

ศพจากบานออกมาตั้งบริเวณนอกบาน หรือหนาบาน มาตั้ง ณ ปราสาทท่ี

เตรยีมไวในชวงนีว้งปาดกองจะตองบรรเลงประกอบจนพธินีาํศพขึน้ปราสาท

เสร็จเรียบรอย แขกผูมาชวยงานก็จะรับประทานอาหารวงปาดกองก็มหีนาที่

บรรเลงขับกลอมจนแขกผูมาชวยงานกลับบานเพื่อเตรียมตัวมาฟงพระสวด

ในเวลาค่ําอกีคร้ังหน่ึง หลงัจากแขกกลับวงปาดกองก็มเีวลาหยุดชวงเวลาหน่ึง

    2) พิธกีอนการสวดอภธิรรม บรรเลงอกีครัง้เวลา 
18.00 น. ถึงเวลาประมาณ 20.00 น. ก็จะเขาสูพิธีกรรมทางศาสนาซ่ึงจะใช

ระยะเวลาในการประกอบพิธกีรรมทางศาสนา 1 ชัว่โมงโดยประมาณ คอื ชวง 

20.00 น. จนถงึเวลา 21.00 น. โดยประมาณ หลงัการสวดอภิธรรมวงปาดกอง 
มหีนาทีบ่รรเลงจนถงึเวลา 24.00 น. เปนอนัเสรจ็พธิใีนคํา่คนืวนันัน้ สวนใหญ
มกับรรเลงแบบประยกุต จากการลงภาคสนามดวยการสงัเกต และสมัภาษณ 

พบวาปรากฏบทเพลงที่คลายคลึงกัน

    3) พธิเีคลือ่นศพไปสสุาน ปาดกองจะเริม่บรรเลง
ตั้งแตเวลา 8.00 น. ถึงประมาณ 10.30 น. พระสงฆ จะเดินทางมาถึงยังบาน
เจาภาพ เพือ่พธิกีรรมทางศาสนาจวบจนถึงเวลา 12.00 น. เสร็จพธิกีรรมทาง

ศาสนา และแขกที่มารวมงานจะพักรับประทานอาหาร วงปาดกองจะตอง

บรรเลงในชวงนี้ วงปาดกองสามารถ บรรเลงทั้งแบบดั้งเดิมและประยุกตได
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ทั้ง 2 รูปแบบ โดยการสังเกตของผูวิจัยพบวา มีการบรรเลงสลับสับเปลี่ยน

กันไปตั้งแตเพลงพื้นเมืองดั้งเดิม เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุงชา ตลอดจนเพลง

อัตราจังหวะเร็ว เชน เพลงจังหวะรําวง และจังหวะ 3 ชา เปนตน หลังจาก

รบัประทานอาหารเปนทีเ่รยีบรอยแลวกจ็ะเขาสูพธิเีคลือ่นศพออกในชวงเวลา 

12.30 หรือ 13.00 น. ทั้งนี้แลวแตความพรอมของแตละงาน ในการแหนั้น

วงปาดกองตองทําหนาท่ีรวมขบวนไปดวย โดยแหอยูหลังขบวนศพ เพลงท่ี

สําคัญในขั้นตอนนี้ ไดแก เพลงลาก โดยเปรียบเสมือนเพลงยกศพ ใชทุกครั้ง

เมื่อมีการเคลื่อนยายศพจากที่หนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง ในข้ันตอนน้ีหลังจากศพ

เริม่เคลือ่นออก กจ็ะเปล่ียนเปนเพลงปราสาทไหว และตามดวยเพลงไทยเดมิ 

หรือเพลงใดไดหมดทั้งสิ้น เพียงแตเปนบทเพลงที่มีจังหวะและทํานองที่ชา

เทานัน้ การแหศพไปสสุานนัน้ในอดตีมคีวามเช่ือวา อนญุาตใหวงปาดกองนัน้ 

แหไปถึงไดแคหนาสุสานเทานั้น หามพักแรมที่บานงานศพ และหามรับ

ประทานอาหาร ทีบ่ริเวณในงานศพ (สามารถนําออกมารับประทานขางนอก
ได) ซึ่งในปจจุบันไดเลิกปฏิบัติสิ่งตาง ๆ  เหลานี้หมดแลว จากการสังเกตวงท่ี

ใชสาํหรบัแหศพนัน้ พบวา การประสมวงปาดกองขณะประกอบขบวนแหนัน้ 

จะเปนการประสมวงแบบดั้งเดิมตั้งแตเริ่มนําศพออกจากบานจนถึงเวลา
ประชุมเพลิงบทเพลงที่ใชในการบรรเลง ไดแก เพลงปราสาทไหวเพลงเดียว 
ทั้งนี้จะเปลี่ยนเสียง 2 เสียง 

ภาพที่ 6 ปาดกองในพิธีศพ ภาพที่ 7 การเผาปราสาทประชุมเพลิง
แบบลานนา
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    4) พิธีประชุมเพลิง พิธีผูเขารวมพิธีจะเร่ิมวาง

ดอกไมจันทนโดยวงดนตรีจะบรรเลงเพลง ประกอบดังนี้ 1. เพลงดาวทอง 

และเพลงทีม่อีตัราจงัหวะชาจนวางดอกไมจนัทนจนเปนท่ีเรียบรอย แลวจะมี 

การเตรียมประชุมเพลิง 2. เพลงเอาควัน เมื่อมีการการเตรียมเผาก็จะเร่ิม
บรรเลงเพลงเอาควนัมกีารจดุไฟกย็งัคงบรรเลงอยูตลอด จนไฟเริม่ลุกโชตชิวง 

3. เพลงมวยเม่ือไฟลกุขึน้โชตชิวงนัน้จะเปลีย่นเปนเพลงมวย เพ่ือเปนการสงทาย 

ดวงวญิญาณ หลงัจากทําพธิเีผาศพแลวนัน้ ในอดตีจะม ีประเพณ ี“เฮอืนเย็น” 

โดยจะมีการมานอนคางที่งานศพ 3-7 คืน เพื่อทําใหทางเจาภาพคลายความ

โศกเศรา และชวงนีจ้ะมวีงดนตร ีคอื วงสลอ ซอ ซงึ มาบรรเลงแทนวงปาดกอง 

ทัง้นีใ้นปจจบุนัประเพณนีีไ้ดสญูหายลงไป แทบไมมหีลงเหลือใหพบเหน็แลว

    5) การประสมวงปาดกองในพธิกีรรมงานศพใน

ปจจุบนัแบงออกเปน 2 ลกัษณะ ไดแก 1) รปูแบบพ้ืนเมอืงดัง้เดมิ 2) รปูแบบ

ประยุกต ปจจุบันไดมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงขึ้นทําใหเกิดรูปแบบใหมขึ้น
อีก 1 รูปแบบ คือ รูปแบบผสมคอมพิวเตอรชวยงานดนตรี อยางไรก็ตาม          

การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมงานศพนั้น จะมีการสลับสับเปลี่ยนการ

ประสมวงตามขั้นตอนของพิธีกรรมตามความเหมาะสม บทเพลงที่ใชในการ
บรรเลงอาจใชไดทั้งเพลงพื้นเมือง เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง ตลอดจนเพลง

สตริง

   1.2.3 ปาดกองประกอบการชกมวย
    การชกมวยของชาวลานนานั้น มีการนําวงดนตรี
ปาดกองทั้งวงมารวมบรรเลงประกอบเพื่อสรางบรรยากาศและสีสันใหกับ 

การชกมวย โดยการบรรเลงประกอบการชกมวยของวงปาดกองน้ันจะมี        

ขั้นตอนดังน้ี 1) หัวหนาวงทําพิธีขึ้นครู 2) บรรเลงไหวครูดวยเพลงลูกกุยชา       

(เพลงมวย) ออกเพลง ลูกกุยเวย 3) เขาสูพิธีการตาง ๆ 4) นักมวยไหวครู 
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ดนตรีบรรเลงเพลงลูกกุยชา ออกเพลง ลูกกุยเวย 5) นักมวยเริ่มชก ดนตรี 

จะเริ่มบรรเลงดวยเพลงลูกกุยเวย และออกบทเพลงอ่ืน ๆ ปจจุบันนี้การนํา

ปาดกองไปบรรเลงเพื่อประกอบการชกมวยนั้น เร่ิมไดรับความนิยมลดลง                

สืบเน่ืองมาจากการชกมวยในปจจุบันนี้นอกจากจะเปนนักมวยเฉพาะชาว

ลานนาแลวยังมีนักมวยจากภาคอื่นๆ รวมดวย (วัชรพงษ จันตะวงค. 2558: 

สัมภาษณ) ไดกลาวถึงสาเหตุที่การบรรเลงประกอบการชกมวยนอยลงวา 

“นักมวยจากภาคกลางไมเคยชินกับเสียงของวงปาดกองทําใหชกไมถูก” ซึ่ง

ทางภาคกลางจะใชเพียงปชวา 1 เลา กลองแขก 1 คู และฉ่ิง 1 คู เทานั้น

   1.2.4 งานทั่วไป

    1) ปาดกองประกอบงานประเพณีปอยหลวง 

    2) ปาดกองประกอบงานกฐิน 

    3) งานประเพณีใสขันดอก สําหรับในการจัดให

มีการบรรเลงในทุกป

    4) ปาดกองประกอบงานต้ังธรรมหลวง (เทศน
มหาชาติ) 
    บทเพลงท่ีใช เปนการเลนสลับสบัเปล่ียนเพ่ือสราง

บรรยากาศเทานัน้ โดยเลนเฉพาะเวลากลางคืนและผูเขาทาํบญุนัน้จะเดินวน
รอบพระวิหาร บทเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบน้ัน สามารถบรรเลงไดทุก
บทเพลง สวนทางลาํปางนัน้ จะยกเวนเพลงปราสาทไหวเนือ่งจากมคีวามเชือ่

วาเปนเพลงท่ีบรรเลงในงานศพเทานั้น

   1.2.5 พิธีกรรมความเชื่อ
    1) พิธีกรรมเลี้ยงครูหรือยกครู หมายถึง เปน
พิธีกรรมของคนเมืองลานนาที่รวมเอาความเชื่อในการนับถือผีบรรพบุรุษ 

สาํหรับระยะเวลาในการจัดพิธเีลีย้งครูหรือยกครูของลานนาน้ัน นยิมจัดชวง
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ตั้งแตวันปใหมเมือง หรือชวงสงกรานตเปนตนไปจนถึงกอนเขาพรรษา          

หากเขาพรรษาแลวจะไมนิยมทําพิธีกัน แตปจจุบันบางครั้งก็ขึ้นอยู กับ        

ความสะดวกหรือความพรอม ในบางคร้ังมีการจัดกอนปใหมเมืองชวงเดือน 

4 เหนือกม็ ีแตสวนใหญนยิมชวงสงกรานต ไปจนถงึกอนเขาพรรษาชวงเดอืน 

7 8 9 10 เหนือ การเลี้ยงผีทุกชนิดของคนเมือง มักกระทําในชวงเวลาดัง

กลาวแทบทั้งสิ้น พิธีกรรมไหวครู ปจจุบันมีการผสมผสานดานบทเพลงท่ีใช

บรรเลงประกอบพิธีกรรมไหวครู ซึ่งสวนหน่ึงเปนเพลงพ้ืนเมืองด้ังเดิม และ

อกีสวนหน่ึงเปนบทเพลงหนาพาทยของทางภาคกลาง จากการสมัภาษณ ครู

ผูทําหนาที่เปนวิทยากรอานองคการไหวครู ไดกลาววา คํากลาวองคการไหว

ครสูวนหนึง่ไดรบัการประสทิธ์ิประสาทมาจากครดูนตรไีทยจากทางภาคกลาง

ซึ่งเปนผูถายทอดวิชาดนตรีไทยภาคกลางใหกับตน และมอบองคการไหวครู

ไวให ดังนั้นจึงกลาวไดวามีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมดานดนตรี ดาน

พิธีกรรมความเชื่อผานครูมาสูศิษย และเกิดการผสมผสานทางดานดนตรี
อยางลงตัวจนถึงปจจุบัน

    2) พิธีขึ้นขันตั้งกอนเริ่มเรียนและหลังเรียน  

เคร่ืองดนตร ีหมายถงึ ตองเอากรวยดอกไมมาขอเรยีนกอน แลวจึงสอนวธิจีบั 
วธิบีรรเลง เครือ่งดนตรนีัน้แลวแตสมคัรใจคนเรียน สวนในระบบสํานกักเ็ปน
ไปตามแบบแผนไทย ไดกลาวถึงการไหวครูเพ่ือขออนุญาตร่ําเรียนวิชาดนตรี

ไววาเปนการไหวครูที่เรียบงายไมมีพิธีรีตองมากนัก ผูเรียนตองเตรียมขัน

ดอกไม ธูป เทียน หรือ สวย (กรวย) ดอกไมหอม ซึ่งกรวยดอกไมนั้น               
จะประกอบไปดวยธูป 5 ดอก เทียน 2 แทง (ดอกไมธูปเทียนนิยมใชแทน
ความบริสุทธิ์) บางสํานักอาจกําหนดเงิน 6 บาท 12 บาท 32 บาท หรือ 36 

บาท บางตามแตเห็นสมควรของครู เพื่อกําหนดเปนเงินบูชาครู และนําไป

คารวะนอบนอมมอบแดครูเพื่อขอรํ่าเรียนวิชา เมื่อคุณครูพิจารณาแลวเห็น
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ควรใหเรียนไดก็จะรับสวย ดอกไมครูผูรับกลาวคําเชิญครูใหมาประสิทธิ์

ประสาทวชิาอนญุาตใหสามารถมปีญญาความจาํแคลวคลองปกปองรกัษาลกู

ศษิย และกลาวปฐมโอวาทสําคญัเพือ่เปนขอตกลงในระเบียบวนิยัในการเรียน

ดนตรีพรอมทั้งกลาวอบรมตามสมควร

    3) พธิขีึน้ขนัตัง้กอนและหลงับรรเลงตามงานและ

สถานทีต่างๆ การการไหวคร ูกอนกระทาํการโคมโหมแหหรอืแสดงดนตร ีใน

โอกาสตาง ๆ  ทัง้งานบญุมงคล และงานอวมงคล เพือ่เปนสกัการบชูาพระคณุ

ครู และอันเชิญคุณครูมาปกปกษรักษา เปนขวัญกําลังใจใหเกิดสมาธิในการ

บรรเลงดนตรี โดยจะเรียกขันตั้งแหจากผูจัดงาน อันเปนธรรมเนียมเคร่ือง

กํานลบูชาเพ่ิมความศักดิ์สิทธิ์และ   สิทธิธรรมความสําคัญของดนตรีในการ

ประกอบในงานนั้น 

    4) ความเช่ือเก่ียวกับครูนั้น มีความเช่ือวาหาก

เริ่มตนศักราชใหม จะตองนําขันครูที่ตั้งอยูบนห้ิง หรือ หอยไวบนขื่อบางครั้ง

มาเปลีย่นใหม ถาไมเปลีย่นขันครหูรอืไมทาํพธิเีลีย้งครใูนปนัน้ กจ็ะเกดิเภทภยั
กับผูถือขันได เชน ปวยโดยไมทราบสาเหตุ หรือตายโดยไมทราบสาเหตุ             
บางครั้งก็อาจเปนบาเสียสติ เปนตน

 1. สังคีตลักษณ

  สังคีตลักษณปาดกองลานนาแบงออกเปน 3 รูปแบบ ไดแก            
1. รปูแบบเชยีงใหม 2. รปูแบบลาํปาง 3. รปูแบบเชยีงราย จากการวเิคราะห
สังคีตลักษณของวงปาดกองสรุปได ดังนี้

  1.1 สังคีตลักษณดานจังหวะ 
   สังคีตลักษณดานจังหวะ พบวา องคประกอบดานทํานอง

เพลงไมมกีารกําหนดจงัหวะความชา-เรว็ ทีต่ายตวัหรอืมกีฏเกณฑแตอยางใด 
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เปนเพยีงการกําหนดจังหวะตามความรูสกึของผูบรรเลงวาชาหรอืเร็วเพียงใด 

อยางไรกต็ามจากการสงัเกตของผูวจิยัพบวา การกําหนดจงัหวะนัน้ขึน้อยูกบั

บริบทสภาพแวดลอมในการบรรเลงของแตละงานดวย เชน หากผูบรรเลง

และผูฟงอยูในอารมณที่สนุกสนาน จังหวะของเพลงอาจจะคอนขางมีความ

กระชับมากขึ้นกวาเดิม เปนตน ทั้งนี้แบงออกไดเปน 3 ระดับ ไดแก 1. ชา  

2. ปานกลาง 3. เร็ว จังหวะประกอบเพลง พบวา สวนใหญใชบรรเลงเปน

ลักษณะวน กลาวคือบรรเลงวนกลับไปกลับมามาอาจมีการตีคลุกเคลากับ

บทเพลงบาง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับทักษะและวิธีการบรรเลงของแตละบุคคล 

  1.2 สังคีตลักษณดานทํานอง 

   สังคีตลักษณดานทํานอง พบวา มีเครื่องดนตรีที่บรรเลง

ทาํนองในรูปแบบแนวทาํนองเดยีว และรปูแบบการประสานเสียง เสยีงทีอ่อก

มาจะอยูในระดับความสูง-ตํา่ ทีเ่ทากนับางและไมเทากนับาง สวนใหญขึน้อยู

กับทางเฉพาะของแตละเครื่องมือ ทักษะการบรรเลงแตละบุคคล และความ

กวางของชวงเสียงเครื่องดนตรีนั้น ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้
   1) แนนอย รูปแบบการดําเนินทํานองของแนนอย จะ

ทําหนาท่ีเปนผูนําวงปาดกอง สืบเน่ืองมาจากเสียงของแนนอยมีลักษณะท่ี

และดังมากกวาเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ 
   2) แนหลวง รูปแบบการดําเนินทํานองของแนหลวง             
มีบทบาทหนาที่ในการบรรเลงเปนผูตาม เปาเพื่อโอบอุมคลุกเคลากับเสียง

แนนอยและเครื่องดนตรีในวงใหมีความกลมกลืนนุมนวล 

   3) ปาดเอกมีหนาที่บรรเลงแปลทํานอง ที่มีรูปแบบ           
ในการบรรเลงทํานองคอนขางมีความอิสระ กลาวคือ สามารถตีเปนคู 2 3 4 
5 6 และ 8 ไดตามความเหมาะสม โดยไมมีกฏเกณฑใด ๆ มาบังคับ 
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   4) ปาดทุม มหีนาทีใ่นการบรรเลงดําเนนิทาํนองทีค่ลาย

กบัปาดกองมกีารกวาดบาง     รวับาง เปนบางคร้ังแตอยางไรก็ตามไมปรากฏ

การแปลทํานองออกเปนทางระนาดทุม ปาดทุมมีบทบาทหนาที่เปนผูตาม

เทานั้น

   5) ปาดกอง มีบทบาทสําคัญใกลเคียงกับแนนอยอาจมี

ภาวะเปนผูนําบางเปนบางโอกาส แตเนื่องจากเสียงของแนนอยมีเสียงท่ีดัง

กวาจึงทําใหแนนอยบทบังความเปนผูนําปาดกองโดยส้ินเชิงสําหรับในการ

บรรเลงน้ันปาดกองสามารถบรรเลงไดโดยอิสระ เชน มีการตีเปนคู 8 6 5 4 

3 2 ไมมีหนาที่ทําทํานองหลักของวงเหมือนกับฆองวงใหญในวงปพาทยของ

ภาคกลางโดยการบรรเลงเนนพร้ิวไหวคลองตัว เชน ตีทํานองเก็บติดตอกัน

หรือตีสลับมือซายขวาเปนประโยคท่ีติดตอกัน หรือท่ีศัพทสังคีตท่ีเรียกวา   

การตีสับ 

   6) ปาดเหล็ก มีบทบาทหนาที่คลายกับระนาดเอก        

ทุกประการมีหนาโอบอุมใหเสียงดนตรีในวงเนื่องจากปาดเหล็กมีความกอง
กงัวานอยูในตัวเองอยูแลวจงึทําใหเคร่ืองช้ินอืน่ๆ กองกังวานไปดวย ปจจบุนั

ปาดเหล็กนี้เริ่มลดบทบาทลงเนื่องจากดวยความที่มีบทบาทหนาที่ทับซอน

กับเครื่องดนตรีชิ้น   อื่น ๆ และเปนการลดภาระคาใชจาย เปนตน
  1.3 สังคีตลักษณดานเสียงประสาน 
   สังคีตลักษณดานเสียงประสาน พบวา การเกิดในดาน

คุณลักษณะของเสียง โดยการวิเคราะหจากประเภทของเครื่องดนตรีในวง 

ปาดกอง ดงันี ้ดานเสียงประสานในวงจะพบไดกบัเคร่ืองดนตรีดาํเนินทาํนอง
แทบทกุชิน้ เชน ปาดกองจะเดนิทํานองเปนลกัษณะคูตางๆ ตัง้แตคู 2 เปนตน
ไป จนถึงคู 8 ในขณะเดียวกัน ปาดเอก ปาดทุม ปาดเหล็ก กจ็ะดําเนินทาํนอง

เชนเดียวกับปาดกอง เคร่ืองดนตรีที่ทําใหเกิดเสียงประสานมากท่ีสุด ไดแก 
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แนหลวง และแนนอย กลาวคอื แนหลวงจะเปาสอดเสียงประสานกับแนนอย 

ในระดับเสียงตํ่า สวนแนนอยจะทําหนาที่เปาเปนทํานองหลัก (เปนผูนําวง) 

ในขณะเดียวกัน แนนอยจะกลับเปนผูประสานแทนเอง 

  1.4 สังคีตลักษณดานสีสันของเสียง 

   สงัคตีลกัษณดานสีสนัของเสียง พบวา เกิดจากคุณลกัษณะ

เฉพาะของแหลงกําเนิดเสียงดังตอไปนี้ 1) เครื่องดนตรีที่ทําจากไม ไดแก            

ปาดเอก ปาดทุม 2) เครื่องดนตรีที่ทําจากโลหะ ไดแก   ปาดกอง สิ้ง สวา  

3) เครือ่งดนตรทีีข่งึดวยหนงั ไดแก กลองปงปง กลองถึง่ถึง้ความหลากหลาย

ไมวาเปนในดานของวิธีการบรรเลง วัสดุที่ใชทําเคร่ืองดนตรี รูปทรง ขนาด 

ลวนสงผลโดยตรงตอสสีนัของเครือ่งดนตรทีาํใหมคีณุลกัษณะของเสยีงทีต่าง

กันออกไป 

  1.5 สังคีตลักษณดานคีตลักษณ 

   สังคีตลักษณดานคีตลักษณ พบวา รูปแบบของเพลงเปน
เสมือนกรอบท่ีรวมเอาจังหวะ ทํานอง การประสานเสียง สีสันของเสียงให
เปนไปในเปาประสงคอันเดียวกัน เพลงจะมีขนาดสั้น-ยาว หรือบรรเลงซํ้า 
กลับไป-กลับมาอยางไร พบวา มีรูปแบบเปนบทเพลงสั้นวนกลับไปกลับมา 

สวนใหญพบวา เปนบทเพลงทอนเดียว

ตัวอยางเพลงมอญลําปาง

 กลองปงโปง ปง ปง ปง - ปง ปง ปง - ปง ปง ปง - ปง ปง ปง -

 กลองถึ่งถิ้ง - ถึ่ง - ถึ้ง - ถึ่ง - ถึ้ง - ถึ่ง - ถึ้ง ถึ่ง ถึ่ง - ถึ้ง

 แฉ -  แฉ  -  - -  แฉ  -  - -  แฉ  -  - -  แฉ  -  - 

 สิ้ง สิ้ง สิ้ง สิ้ง - สิ้ง สิ้ง สิ้ง - สิ้ง สิ้ง สิ้ง - สิ้ง สิ้ง สิ้ง - 
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 จังหวะกลองรับมีลักษณะการตีวน ตีสอดสลับ ในจังหวะยอยที่ 1 2 

และ 3 ไมเนนใหลงในจังหวะหนักหนัก ดังนี้ ปง ปง ปง X ปง ปง ปง X ปง 

ปง ปง X ปง ปง ปง X

 จงัหวะกลองถ่ึงถ้ึง มลีกัษณะการตีวน ตใีนหองท่ีสองทายหองติดตอ

กัน x ถ่ึง x ถึ้ง วนเปนจํานวน 3 หอง และมีการสรุปประโยคเพลงในหองที่ 

4 หรือ อาจสรุปในหองอื่นๆ ที่มีความสอดคลองกับทํานองเพลง

 เครือ่งประกอบจงัหวะ แฉ มลีกัษณะ การตีในจังหวะยกตลอดทัง้เพ

ลง x แฉ x x

 เครือ่งประกอบจังหวะ มลีกัษณะการตีวน ตสีอดสลบั ในจังหวะยอย

ที่ 1 2 และ 3 สิ้ง สิ้ง สิ้ง X

ตารางท่ี 4  เพลงมอญ (ลําปาง)

ดานทํานองของบทเพลง
 บรรทัดท่ี 1   บรรเลงอยูในระดับเสียง ทดรxฟซx

 บรรทัดที่ 2  บรรเลงอยูในระดับเสียง ทดรxฟซx

 บรรทัดที่ 3   บรรเลงอยูในระดับเสียง ทดรxฟซx
 บรรทัดที่ 4  บรรเลงอยูในระดับเสียง ทดรxฟซx
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สรุปดานสังคีตลักษณมอญลําปาง

 ดานจังหวะ    เปนบทเพลงจังหวะหนาทับเดียว

      แบบวนตลอดท้ังเพลง

 ดานทํานอง   เปนเพลงบันไดเสียง ที ไดแก 

      ที โด เร ฟา ซอล

 ดานเสียงประสานเสียง ประสานแบบโหนเสียง ของแน และ 

      เสยีงประสานแบบคูตาง ๆ  ของเครือ่งตี

 ดานสีสันของเสียง  เกิดจากการเวนระยะของตัวโนต และ 

      การโหนเสียงของแน

 ดานคีตลักษณ  เปนเพลงทอนเดียว

สรุปและอภิปรายผล

 วงดนตรีปาดกองถือวายังมีบทบาทตอสังคมวัฒนธรรมลานนา        
อยางเหนียวแนน จากอดีตถึงปจจุบนัวงปาดกองนับวาเปนวงดนตรีทีอ่ยูคูกบั

ลานนา โดยเฉพาะพิธีกรรมบางพิธีกรรมที่ไมสามารถขาดวงปาดกองได เชน 

การฟอนผีมด ผีเม็ง เปนตน และบทบาทที่สําคัญอีกอยางไดแก พิธีกรรม        
ในงานศพ ซึง่ปจจบุนันยิมจดัใหมขีึน้ในงานศพเกือบแทบทกุงาน อกีดานหน่ึง

กระแสโลกาภิวัฒนที่เขามาอยางไมขาดสาย อีกทั้งความเจริญกาวหนาของ

เทคโนโลยี และเพื่อความคงอยูบางประการ วงปาดกองในปจจุบันเริ่มมีการ
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมโดยเฉพาะดานบริบทของการประสมวง คือ ไดมี
การนําเอาเครื่องดนตรีตะวันตกเขาประยุกตเขาในวงปาดกองมากขึ้นแทบ 

ทุกงาน และยังมีการนําคอมพิวเตอรชวยงานดนตรีมาประยุกตใชรวมดวย

เนื่องจากสาเหตุการขาดแคลนบุคคลากรและการจางวานในราคาคอนขาง

ถูก เพื่อความอยูรอด ยิ่งสงผลใหเกิดการเปล่ียนแปลงไปมากข้ึนโดยลําดับ 
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แตทั้งน้ีดานการสืบทอดกลับลดลงผูบรรเลงสวนใหญอยูในวัยสูงอายุ อีกทั้ง

สถาบันผลิตครูดนตรี นกัดนตรีไมมหีลกัสตูร   เพือ่รองรับกบัวงดนตรีพืน้เมือง

เทาที่ควร ซึ่งมีความสอดคลองกับงานวิจัยของ มาริสา แกวแดง (2547: 34) 

ไดทําการศึกษาพบสาเหตุหลายประการ เชน เนื่องมาจากนโยบายจาก            

การสงเสริมการทองเที่ยวของภาครัฐที่ทําใหเกิดการเติบโตทางเศรษฐกิจ 

อยางมาก สงผลใหมีการพัฒนาขยายตัวของเขตเมืองที่สงผลตอสังคมและ         

วิถีการดํารงชีวิตของชาวบานในชนบท ตลอดจนพัฒนาการของระบบการ

สื่อสารและอุปกรณอิเล็กทรอนิกสที่ทันสมัย ทําใหผูคนสามารถรับรูขอมูล

ขาวสารตาง ๆ ของโลกในระยะเวลาอันสั้นตามกระแสโลกาภิวัตน สงผลให

เยาวชนไดรับเอาอิทธิพล ของวัฒนธรรมของดนตรีตะวันตกเขามามากพอ

สมควร สวนดนตรีพืน้เมืองน้ันกลับมบีทบาทนอยลงพบเห็นแตเฉพาะในงาน

ประเพณ ีหรอื เทศกาลใหญ ๆ  เทานัน้ ดนตรพีืน้เมืองถกูมองวาไมคอยมคีวาม

ทันสมัยจึงสงผลใหเกิดการปรับเปล่ียนรูปแบบของดนตรีพื้นเมืองเพ่ือให

สอดคลองกับสภาพการเปล่ียนแปลงของสังคมปจจุบัน ดังจะเห็นจากการ
ผสมผสานดนตรีตะวันตกกับดนตรีพื้นเมือง และรูปแบบของดนตรีพื้นเมือง
แบบใหมทีถ่กูดดัแปลง สาํหรบัการบรรเลงในรานอาหาร หรอื บรรเลงตอนรบั

นักทองเที่ยวนอกจากสภาวะการถูกคุกคามจากการเปลี่ยนแปลง ทางสังคม
และรูปแบบของดนตรีสมัยใหมที่เขามามีอิทธิพลตอดนตรีพื้นบานดังกลาว
แลว และ พูนพิศ อมาตยกุล (2530: 1) ไดกลาววาดนตรีพื้นบานลานนา     

ไมไดรับความสนใจจากหนวยงานของรัฐและการศึกษาทางวิชาการอยาง

จริงจัง ถูกปลอยใหเปนเรื่องของชาวบานมานาน จึงทําใหการศึกษาเรื่องราว
ทางประวัติศาสตรของดนตรีพื้นบานลานนาดูสับสน อีกทั้งการเขามามี
อิทธิพลของดนตรีไทยท่ีเขามาเปนกระแสหลักของลานนา ภายหลังจาก            

ลานนาถูกผนวกรวมเขากับสยาม และนโยบายทางการศึกษาจากภาครัฐ            
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ทีมุ่งเนนการพัฒนาดนตรีไทยจากสวนกลางสงผลใหรปูแบบของดนตรีสยาม

ไดเขามามีอิทธิพลตอดนตรีลานนาเปนอยางมากโดยเฉพาะวงปาดกอง           

ที่ปรากฏลักษณะของความเปนดนตรีไทยภาคกลางที่เขามาผสมผสาน                 

ในรปูแบบทางดนตรอียางเหน็ไดชดั และทาํใหลกัษณะความเปนดนตรพีืน้เมอืง 

แท ๆ นั้นหายไป และ ปานจรี ดีอนันตลาภ (2549: 101-102) ไดศึกษา         

เกี่ยวกับ วงปาดกอง พบวา มีแนวโนมที่จะลดจํานวนลงเรื่อย ๆ  เนื่องมาจาก

สาเหตุขาดแคลนนักดนตรี อิทธิพลของดนตรีตะวันตก รายไดไมเพียงพอตอ

การดํารงชีพ ไมมีการกําหนด การเรียนการสอนวงปาดกองในหลักสูตร        

สถานศึกษา และการเล็งเหน็ความสําคญัของวงปาดกองลดนอยลง เนือ่งจาก

นักดนตรีเกาหันไปประกอบอาชีพอื่น และไมมีนักดนตรีใหมมาแทนคนใน

ชุมชนเลือกประกอบอาชีพที่มั่นคงและสามารถสรางรายไดใหกับตนเองได

มากที่สุด ในขณะที่เปนนักดนตรีวงปาดกองไมสามารถตอบสนองความ

ตองการตอคนในชุมชนได เพราะงานที่มีเขามา ไมแนนอน หากไมใชหนา

เทศกาล เชน ชวงเดือนท่ีมีการประกอบพิธีกรรมฟอนผี นอกจากน้ีชุมชนยัง
ละทิ้งความเช่ือ และประเพณีที่ปฏิบัติสืบตอกันมาต้ังแตอดีต 

 ดานสงัคตีลกัษณของวงปาดกองในปจจบุนัพบวา บทเพลงสวนใหญ

ประกอบไปดวยอัตราจังหวะ 3 ลักษณะ ไดแก จังหวะชา จังหวะปานกลาง 
และจังหวะเร็ว เสียงสวนใหญเกิดจากเสียงเครื่องดนตรี 3 ชนิด ไดแก เครื่อง
ดนตรีทีท่าํจากไม เคร่ืองดนตรีทีท่าํจากโลหะ และเคร่ืองดนตรีทีข่ึน้ดวยหนัง 

ดานการประสานเสียงพบวา เครื่องดนตรีดําเนินทํานองทุกเครื่องทําหนาที่

ประสานแบบอิสระไมตายตัวทัง้นีข้ึน้อยูกบัทกัษะของผูบรรเลง ดานคีตลักษณ
พบวา บทเพลงสวนใหญเปนบทเพลงทอนเดียวสภาพปจจุบันมีการ
เปลี่ยนแปลงจากรูปแบบเดิม โดยเร่ิมมีการประยุกตผสมผสานกับดนตรี        

ตะวันตก และในปจจุบันเปนที่นิยม ขอดีคือสามารถหลอเล้ียงใหสามารถ          
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คงอยูรวมกับสังคมตอไปได ทั้งนี้อาจมีขอเสียเชนเดียวกัน คือ สังคีตลักษณ

ที่ผิดเพ้ียนเปล่ียนไปจากรูปแบบเดิม ซึ่งมีความสอดคลองกับงานวิจัยของ 

พิพัฒนพงศ มาศิริ (2552: 136) คือ กําลังเกิดการปรับเปล่ียนรูปแบบ              

อนัเนือ่งมาจากภัยคกุคามของการเปล่ียนแปลงทางสภาพสังคม ประกอบกับ

กระแสการพัฒนาปจจุบันภายใตระบบโลกาภิวัตนที่เปนภัยคุกคามตอการ

ดํารงอยูตอวัฒนธรรมของกลุมชนตาง ๆ ทั่วโลก โดยเฉพาะวัฒนธรรม        

ทองถิ่นที่กําลังถูกคุกคามจากกระแสโลกาภิวัตน ดังกลาว และสงผลโดยตรง

ตอผูคนในปจจุบันที่หันไปสนใจวัฒนธรรมอื่นมากขึ้นจนละเลยรูปแบบทาง

วัฒนธรรมเดิมของตน หากสถานการณยังคงดํารงอยูในลักษณะน้ีโดย

ปราศจากการชวยเหลือการดูแลอยางจริงจงัโดยเฉพาะหนวยงานของราชการ

ทีม่พีลังอาํนาจมากกวาชมุชนทองถ่ินทีด่เูหมอืนจะออนแรงและปลอยใหเปน

ไปตามกระแสของสังคมเปนผูปกปองและแกปญหาอยูฝายเดียว ถาหาก

ปลอยใหเปนเชนนี ้ในอนาคตปญหาดงักลาวคงจะกระทบกระเทือนตอระบบ
โครงสรางทางวัฒนธรรม และวิถีการดํารงชีวิตของผูคนที่เปลี่ยนไปปาดกอง

ก็คงถูกปรับเปลี่ยนไปจนสูญเสียรูปแบบ

ขอเสนอแนะ
 การวิจัยเรื่อง ปาดกองลานนา: บริบท และสังคีตลักษณ ผูวิจัยได

กําหนดวัตถุประสงคในการวิจัย และไดดําเนินการศึกษาตามข้ันตอน

กระบวนการวิจัยตาง ๆ  จนไดผลสรุปของการวิจัย จึงมีขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
ดังตอไปนี้
 ขอเสนอแนะทั่วไป 

 1. ควรจัดใหมกีารประชุมสมัมนา ในสวนท่ีเกีย่วของท้ังภาครัฐและ

เอกชนเก่ียวกับวงดนตรี   ปาดกอง ในนักดนตรีที่อยูในคุมเจาหลวงเดิม และ
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นักดนตรีที่เปนภูมิปญญาชาวบาน เพื่อรวบรวมองคความรู และภูมิปญญา 

การคนควา อนุรักษ สืบทอด พัฒนา และสรางสรรค สรางมูลคาตอไป

 2.  ควรนําผลวิจัยท่ีไดรับนําไปสรางพัฒนาเปนหลักสูตรฝกอบรม

หรือหลักสูตรสถานศึกษาเพื่อใหหนวยงานตาง ๆ นําไปใชในการฝกอบรม

หรือใชสอนเพ่ือสงเสริมใหดนตรีปาดกองลานนาคงอยูสืบตอไปอยางยั่งยืน

 ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

 1.  ควรมีการทําวิจัยเชิงลึกในแตรูปแบบเพื่อเก็บรายละเอียดใน

แตละเนือ้หาซึง่จะทาํใหรายละเอยีดมคีวามชดัเจน เชน แบงเกบ็ขอมลูเฉพาะ

รปูแบบ ไดแก รปูแบบเชียงใหม รปูแบบเชียงราย และรูปแบบลําปาง เปนตน

 2.  ควรมกีารเก็บขอมลูวจิยัดนตรลีานนาในรูปแบบของวงประเภท

อื่น ๆ เนื่องจากยังมีดนตรีอีกหลายแบบและหลากหลายท่ีในอดีตมีความ

สําคัญตอสังคมและวัฒนธรรมลานนาและปจจุบันกําลังจะลดนอยลงไปตาม

กาลเวลา
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