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บทคัดยอ

 บทความนี้ มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาพัฒนาการการวิจารณ

นาฏกรรมในประเทศไทย  ผูวิจัยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยศึกษาจาก

เอกสารชั้นตนและเอกสารช้ันรอง ตํารา งานวิจัย และการสัมภาษณ                       

ผูเช่ียวชาญ ผลการศึกษาพบวา การวิจารณนาฏกรรมในประเทศไทยเปน

กจิกรรมทางปญญามีพฒันาการควบคูกบัพลวัตของนาฏกรรมไทย  สามารถ

แบงไดเปน  2 ยคุ ไดแก ยคุกอนรบัอทิธพิลตะวันตก และยคุหลงัไดรบัอทิธพิล

ตะวันตก   ในยคุแรก พบการวจิารณในลกัษณะมขุปาฐะมากกวาการวจิารณ

ลายลักษณอักษร มีลักษณะของการวิจารณเชิง “กระซิบ”  มีทั้งการวิจารณ

ของคน “วงใน” และการวิจารณของคน “วงนอก” แตยงัมลีกัษณะไมตรงกบั 

คําวาการวิจารณแบบตะวันตก การวิจารณในยุคหลังรับอิทธิพลตะวันตก        

พบวา  ปรากฏชัดเจนในรัชสมัยรชักาลท่ี  4 และโดดเดนอยางมากในรัชสมัย

รัชกาลที่ 5  ทั้งในดานกฎหมาย การปรับปรุงเนื้อหา รูปแบบ วัฒนธรรม       
การสรางและการเสพ  และการวจิารณในวฒันธรรมลายลกัษณ  ในระยะตน

การวิจารณปรากฏในสื่อสิ่งพิมพเปนหลักและคอยๆ เส่ือมความนิยมลง 

ปจจุบันการวิจารณปรากฏในสื่อใหมมากขึ้น ลักษณะการประเมินคุณคา
ปรากฏทัง้ในบทวิจารณ  การมอบรางวัล  และการประกวดแขงขัน เมือ่มีการ
ปฏิรปูการศกึษาทาํใหนาฏกรรมไทยแบงเปน “นาฏยศลิป” ซึง่ยดึโยงกบัการ

แสดงตามขนบจารีตเดมิ กบั “ศลิปะการแสดง” ซึง่ยดึโยงมาจากอทิธพิลของ

ตะวนัตก การแบงแยกอยางชดัเจนดงักลาวสงผลตอ กระบวนทศันการวจิารณ
นาฏกรรมทั้งสองประเภท อยางไรก็ตามการวิจารณนับวามีสวนชวยให
นาฏกรรมไทยเกิดการพัฒนาและขับเนนคุณคาที่มีตอสังคมไทยมากยิ่งขึ้น

คําสาํคญั: การวจิารณ,  นาฏกรรมไทย,  นาฏยศลิป,  ศลิปะการละคร,  ศลิปะ

การแสดง
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Abstract

 This qualitative research aims to investigate the evolution 

of performing art criticism in Thailand from documents (both 

primary and secondary sources) and interview to a number of 

specialists. It was found that performing art criticism is an               

intellectual activity whose evolution has coexisted with Thai 

performing art dynamics. The evolution can be divided into 2 

periods: pre-westernization period and post-westernization           

period. During the pre-westernization period, criticism was in 

orally “gossipy” form and it was done to those involving and not 

involving in performing art society. The style and pattern were 

not similar to criticism in the western world. The post-westerni-

zation period began in the reign of King Rama IV and became 
obvious in the reign of King Rama V. Law, content, pattern, 

creation and appreciation, and criticism in written form were 

emerged in this period. At the beginning, criticism was mainly 
presented through printed media and gradually evanescent.              
At the present, criticism appears in new channels of media.      

Performing art appraisal has been performed in forms of review, 

award, and competition. After the educational reform in Thailand, 
Thai performing art was divided into “classical drama” which 
restricts to traditional performing convention and “dramatic arts” 

which is influenced by western dramatic style. This division results 
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in different criticism paradigms. Anyhow, criticism helps develop 

Thai performing art and highlight value of performing art to the 

audience. 

Keywords: Criticism, Thai drama, classical drama, dramatic arts, 

performing arts
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บทนํา

 การวิจารณ (criticism)  เปนการแสดงความเห็นของบุคคลตอสิ่ง

หรอืปรากฏการณทีป่ระสบ ซึง่การแสดงความคิดเห็นน้ัน มกัประกอบไปดวย

การแสดงเหตุผลโดยใชฐานจากความรูหรอืแนวคิด ทฤษฎี ซึง่บคุคลน้ันยดึถอื

มาประกอบและพยายามอธิบายโนมนาวใหผูอานหรือผูฟงคลอยตามไปกับ

การวิจารณของบุคคลนั้น ๆ  โดยปกติจะประกอบไปดวยการแสดงเหตุผล       

2 ประการ ผสมผสานกัน ไดแก การแสดงเหตุผลแบบอัตวิสัย (subjective) 

หรอืการใชทศันะของตนเปนทีต่ัง้ และการแสดงเหตผุลแบบภววสิยั (objective)  

หรือการพิจารณาจากหลักฐาน สิ่งที่แสดงเชิงประจักษ วากันวากิจกรรม        

การวิจารณถือเปนกิจกรรมทางปญญาของสังคมอยางหนึ่ง เพราะเช่ือวา       

การวจิารณอาจเปนเครือ่งมอืหน่ึงในการขับเคลือ่นใหสงัคมนัน้ ๆ  เกดิการพัฒนา 

อยางมีพลวัต (dynamic) นอกจากการวิจารณตอบุคคลหรือปรากฏการณ

ตาง ๆ ในสังคมแลว ยังพบการวิจารณตอการสรางสรรคงานศิลปะในแขนง

ตาง ๆ  ดวย   ดงัทีร่าชบณัฑติยสถาน (2542) ไดใหความหมายของการวจิารณ
วา หมายถึง “การใหคําตัดสินสิ่งท่ีเปนศิลปกรรมหรือวรรณกรรม โดยผูมี

ความรู ควรเชื่อถือไดวามีคาความงาม ความไพเราะดีอยางไร หรือมีขาดตก

บกพรองอยางไรบาง, ติชม, มักใชคําเต็มวา วิพากษวิจารณ”  แตละสังคม
วฒันธรรมเมือ่ไดมกีารสรางสรรคงานศลิปะขึน้ กจ็ะคอย ๆ  จดัระบบระเบยีบ 
จาํแนก แยกแยะ กาํหนดคุณลกัษณะของศลิปะในแตละประเภทไว ซึง่ตอมา

ไดกลายเปนเสมือนเกณฑหรือบรรทัดฐานในการสรางสรรคและการแสดง

ความเห็นเชิงวิพากษวิจารณตอการสรางสรรคงานศิลปะเหลานั้น
 การวิจารณนั้นไมวาผูเสพจะเห็นดวยกับผูวิจารณหรือไม แตความ
ขัดแยงทางความคิดนั้นยอมนําไปสูความคิดใหม ๆ  เพราะความขัดแยง          
อันเกิดจากการวิจารณยอมจะกระตุนใหเกิดความคิดเฟองฟูไดมากขึ้น        
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(วิทย  ศิวะศริยานนท. 2518: 222)  การวิจารณงานศิลปกรรมท่ีดีมีลักษณะ

ของงานศิลปทีม่ศีาสตรรองรับในการตีความหรือการประเมินคา และอาจเปน

ทางที่นําไปสูความรู ความจริงและสัจธรรม (เจตนา นาควัชระ. 2526: 96)  

การวิจารณในฐานะพลังทางปญญา ยอมสรางความเขาใจในความหมายและ

ความสาํนกึในคณุคาของตวังาน ตลอดจนศลิปะโดยทัว่ไป นอกจากนี ้ยงัอาจ

รวมถึงการแสดงทัศนะที่เกี่ยวกับความสัมพันธระหวางศิลปะกับชีวิตและ

สังคมอีกดวย การวิจารณในลักษณะน้ีเปนกิจกรรมทางปญญาอยางหน่ึง ที่

ผลกัดนัใหเกดิพลงัในการนาํความรู ความคดิทีน่าํไปสูความเขาใจในเรือ่งของ

การสรางสรรคของมนุษย ตลอดจนปจจัยท่ีเอื้อใหเกิดการสรางสรรคนี้ ทํา

หนาที่จรรโลงสังคมและมนุษยชาติ (ปาริชาติ  จึงวิวัฒนาภรณ. 2550: 73)  

 นาฏกรรม (Performing Art) หรือศิลปะการแสดงในประเทศไทย

นั้น มีพัฒนามาอยางยาวนาน นับตั้งแตอาณาจักรสุโขทัยจวบจนปจจุบัน  

กระบวนการสรางสรรคนาฏกรรมไดมวีวิฒันาการปรบัเปลีย่นไปตามยคุสมยั 

หากเชื่อวาการวิจารณนาฏกรรมไทยเปนกิจกรรมทางปญญาที่สงผลตอ
พัฒนาการการสรางสรรค  ไมวาจะเปน “การแสดงความคิดเห็น” ซึ่งเปน

ธรรมดาวสิยัของมนษุยอยางหนึง่หรอื การวจิารณ “อยางเปนแบบแผน” ตาม

แบบวัฒนธรรมตะวันตกซึ่งมีการอางเหตุผล แนวคิด ทฤษฎีมารองรับ          
การตีความตัวงานนาฏกรรม  แตเมื่อพิจารณาตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของกับ
การการวิจารณนาฏกรรมไทยกลับพบวายงัมอียูไมมากนัก ดงันัน้ จงึนาสนใจ

ที่จะศึกษาวาพัฒนาการการวิจารณนาฏกรรมในประเทศไทย มีความสําคัญ

และความสัมพันธกบัพัฒนาการการสรางสรรคนาฏกรรมไทยตลอดจนสงัคม
ไทยอยางไร ทั้งนี้เพื่อใหเกิดองคความรูอันอาจเปนประโยชนในวงการศึกษา
นาฏกรรมไทยและการวจิารณศกึษาซึง่อาจพฒันาข้ึนจนเปนศาสตรโดยเฉพาะ 

เชนเดียวกับที่เกดิขึ้นในตางประเทศตอไป
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วัตถุประสงคของการวิจัย

 เพ่ือศึกษาพฒันาการการวิจารณนาฏกรรมในประเทศไทย โดยแบง

การศึกษาเปน 2 ยุค ไดแก การวิจารณนาฏกรรมไทยยุคกอนการรับอิทธิพล

ตะวันตก และการวิจารณนาฏกรรมยุคหลังไดรับอิทธิพลตะวันตก โดยจะ

พิจารณาท้ังในดานบริบททางสังคมที่เกี่ยวของกับการสรางสรรคนาฏกรรม  

วัฒนธรรมการวิจารณ  และลักษณะการวิจารณ

นิยามศัพทเฉพาะ

 การวิจารณนาฏกรรม ในงานวิจัยนี้หมายถึง การวิจารณทั้งที่เปน

ลายลักษณอักษร และมุขปาฐะ รวมทั้งการสรางสรรคผลงานนาฏกรรมของ

ศิลปนดวย การวิจารณนับเปนกระบวนการคิดวิเคราะห (critical thinking)  

เปนกจิกรรมสําคัญทีอ่าจชวยทําใหเกิดพลังทางปญญาได นาํไปสูการปรับปรุง

เปลี่ยนแปลงไดอยางสรางสรรค 

ทบทวนวรรณกรรม

 แนวคิดเรื่องการวจิารณนาฏกรรม
 ราชบัณฑิตยสถาน (2546) ไดใหความหมายของการวิจารณวา  

หมายถึง การใหคําตัดสินสิ่งที่เปนศิลปกรรมหรือวรรณกรรม  โดยผูมีความรู 

ควรเช่ือถอืไดวามีคาความงาม ความไพเราะดีอยางไร หรอืมขีาดตกบกพรอง
อยางไรบาง, ติชม, มักใชคําเต็มวา วิพากษวิจารณ
 ปาริชาต ิจงึววิฒันาภรณ (2550: 73) กลาววา การวจิารณ หมายถงึ 

การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับงานศิลปะ บริบทของศิลปกรรม และ/หรือ

ปจจัยอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ เพื่อสรางความเขาใจในความหมาย และสํานึก         

ในคุณคาของตัวงาน ตลอดจนศิลปะโดยท่ัวไป นอกจากน้ี ยังอาจรวมถึง       
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การแสดงทัศนะที่เกี่ยวกับความสัมพันธระหวางศิลปะกับชีวิตและสังคม          

อีกดวย        

 จากคํานิยามขางตน สามารถสรุปไดวาการวิจารณ หมายถึง             

การแสดงความคิดเห็นที่มีตองานศิลปกรรมหรืองานวรรณกรรม ซึ่งอาจเปน

ไดทั้งดานบวกและดานลบ เปนการพยายามคนหาความหมายและคุณคา            

ของงานศิลปกรรมน้ัน ๆ เช่ือมโยงกับบริบทแวดลอมและชีวิตมนุษย และ          

การวิจารณที่ดีสามารถเปนพลังทางปญญาในการขับเคลื่อนสังคมไดดวย

 แนวคิดเรื่องกําเนิดของการวิจารณนาฏกรรม

 Bernard F. Dukore (1974)  ไดเขียนตําราชื่อ Dramatic Theory 

and Criticism: Greeks to Grotowski  โดยกลาวถึงพัฒนาการวิจาณ        

การละครต้ังแตสมยักรกีจนถงึแนวการวิจารณของนักวจิารณชาวโปแลนดชือ่  

Jerzy Grotowski ในชวงศตวรรษที่ 20  ไดกลาวถึงตนกําเนิดในการวิจารณ

นาฏกรรมในสมัยกรีกวา  เดมิเกิดจากกลุมผูเขียนบทละครในสมัยนั้น ไดเริ่ม
ถกเถียงกันวาละครของใครเปนอยางไร อันนําไปสูการพิจารณาถึง ลักษณะ

เฉพาะของละครในแตละประเภท ทัง้โศกนาฏกรรม (tragedy) สขุนาฏกรรม 

(comedy) ธรรมชาติและหนาที่ของบทวรรณกรรมการละครและบทกวี
 กุลวดี มกราภิรมย (2552) ไดกลาวถึงการละครในสมัยกรีก 
สอดคลองกับ Dukore  โดยไดกลาววาในสมัยกรีกละครเปนมรดกอารยธรรม

อนัยิง่ใหญทีช่นชาติกรกีทิง้ไวใหแกโลก ในสมัยกรีกไดมกีารจัดเทศกาลละคร

ขึ้นตามเมืองตาง ๆ  และไดมีการตัดสินรางวัลแกนักเขียนบทละครดวย  และ
เกิดนกัการละครและนักปรัชญาท่ีสาํคญัทีส่ดุคนหน่ึงของกรีก และอาจกลาว
ไดวาเปนนักวิชาการคนแรกที่ตั้งขอสันนิษฐานเรื่องกําเนิดของละครในสมัย

กรีกน่ันคือ อริสโตเติล (Aristotle)  เขาไดกลาวไวใน กวีศาสตร (Poetics)  

เมื่อประมาณ 335-323 ปกอนคริสตศักราช หลังจากมีที่การแสดงละครใน
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สมัยกรีกมาแลวประมาณ 2 ศตวรรษ กวีศาสตรของ อริสโตเตล  กลาวถึง

องคประกอบของละครท่ีด ีบทละครท่ีด ีและไดกลายเปนเสมอืนกฎเกณฑใน

การพิจารณาหรือวิจารณของนักการละครตอมาและแพรกระจายไปทั่วโลก

จนถึงปจจุบัน

 Robert Cohen (1983) ไดกลาววาเมื่อผูชมไปชมการนาฏกรรม

และตองการแสดงความคิดเห็นเชิงวิจารณควรคํานึงถึงกระบวนทัศนของ

ละครท่ีสมัพันธกบัสิง่ตาง ๆ  4 ดาน ไดแก ละครท่ีสมัพนัธกบัสงัคม (A Play’s 

Relation to Society) ละครที่สัมพันธกับอัตลักษณ (A Play’s Relation 

to the Individual) ละครที่สัมพันธกับศิลปะ (A Play’s Relation to Art) 

ละครในฐานะสื่อบันเทิง (A Play as Entertainment) 

 จากกระบวนทัศนขางตน จะชวยใหผูชมในฐานะผูวิจารณสามารถ

พจิารณาตัวงานทีไ่ดชมในมติทิีร่อบดานมากขึน้ แนวคดิตาง ๆ  ขางตน ผูวจิยั

จะไดนํามาเปนกรอบในการศึกษาพัฒนาการการวิจารณนาฏกรรมใน

ประเทศไทยตอไป
 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจารณในนาฏกรรมในประเทศไทย
 งานวิจัยเกี่ยวกับการวิจารณนาฏกรรมในประเทศไทยพบอยูนอย  

แตที่โดดเดนคือ ชุดโครงการวิจัยดานการวิจารณที่ดําเนินการตอเนื่องมาถึง 

17 ป  โดยการนําของศาสตราจารยกิตติคุณ  ดร. เจตนา นาควัชระ ภายใต
การสนับสนุนของสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) จากโครงการ

วิจัย  5  โครงการ  แตพบวาการศึกษาบทวิจารณนาฏกรรมเร่ิมปรากฏ

โครงการท่ี  2 เปนตนมา   สามารถสรุปผลการศึกษาไดดังนี้
 โครงการวิจัย “การวิจารณในฐานะพลังปญญาของสังคมรวมสมัย 
ภาค 1  (4 มกราคม 2542 ถึง 3 มกราคม 2545) และภาค 2 ( 1 กรกฎาคม 

2545 ถงึ 30 มถินุายน 2548)” ศาสตราจารย ดร. เจตนา นาควชัระ  หวัหนา
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โครงการ การทําวิจัยครั้งนี้ศึกษางานศิลปะใน 4 สาขา คือ วรรณศิลป          

ทัศนศิลป  ศิลปะการละคร และสังคีตศิลป (ดนตรีไทยและดนตรีคลาสสิก

ตะวันตก)  ผลการวิจัยใหความกระจางในดานของภาวะการรับงานวิจารณ

ในยุคปจจุบัน  อันบงชี้ถึงขอดอยและขอดี ที่อาจมีนัยเกินเลยจากกรอบของ

การวิจารณศิลปะและใหภาพทั่ว ๆ ไปของสังคมรวมสมัยได  ปญหาการรับ

การวิจารณสวนหนึ่งมาจากที่ผูรับจํานวนมากขาดโอกาสที่จะสัมผัส กับงาน

ศิลปะโดยตรง  จึงขาดโอกาสท่ีจะแสดงทัศนะวิจารณไปดวย  นอกจากน้ัน

วัฒนธรรมการอานโดยท่ัวไปก็ถดถอยลง  แมจะยังมีผูรับจํานวนหนึ่งที่รักษา

ความสามารถในการอานความเรียงเชิงวิจารณเอาไวได  ในขณะเดียวกัน             

ผูรับที่เปนผูปฏิบัติงานศิลปะสวนใหญใหความสําคัญตอการ วิจารณและ          

เรียกรองใหนักวิจารณมุงมั่นสรางงานวิจารณตอไปเพื่อประโยชนของสังคม  

นอกจากนีผ้ลการวจิยัของโครงการวจิยัภาค 2 ยงัยนืยนัขอสรปุของโครงการ

ภาคแรกวา ทั้งสื่อและทั้งระบบการศึกษาที่เปนทางการไมเอื้อตอการ

พัฒนาการวิจารณเทาที่ควร
 โครงการวิจยั “การวิจารณในฐานะปรากฏการณของสังคมรวมสมัย
เพื่อพัฒนาความรูดานสังคมศาสตรการวิจารณ  ภาค 1 (1 เมษายน 2549 

– 30 กนัยายน 2550) ผูชวยศาสตราจารย ดร. ธรีะ  นชุเปยม หวัหนาโครงการ 

และ ภาค 2”  (1 เมษายน 2551- 30 กันยายน 2552) ผูชวยศาสตราจารย
สวุรรณา  เกรียงไกรเพ็ชร  หวัหนาโครงการการทําวจิยัคร้ังนีศ้กึษางานศิลปะ
ใน 4 สาขา คือ วรรณศิลป (ทั้งงานในสื่อลายลักษณและสื่ออินเทอรเน็ต) 

ทศันศลิป  ศลิปะการละคร และสงัคตีศลิป (ดนตรไีทย)  ผลการวจิยัภาคแรก
ชี้ใหเห็นวายุคโลกาภิวัตนเปนยุคที่ตองการความสามารถในการวิจารณ        
อนัเปนพลงัทางปญญาทีจ่ะชวยใหสงัคมดาํรงอยูในประชาคมนานาชาตดิวย
ความม่ันใจ การวิจารณศิลปะเปนตัวชี้วัดหนึ่งที่สามารถสะทอนใหเห็น
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วฒันธรรมแหงการวจิารณในระดบัท่ีกวางออกไป  ขณะเดยีวกนัยงัพบวาการ

วจิารณยงัไมเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมลายลักษณอยางเต็มรูปในสังคมไทย  

ศิลปนผูสรางสรรคงานจํานวนหนึ่งยังชอบที่จะรับฟงขอวิจารณในระบบ        

มุขปาฐะ มากกวาลายลักษณ   สถาบันทางสังคม 2 สถาบันที่ออนแอในดาน

การสงเสริมวฒันธรรมการวิจารณ คอื สือ่และสถาบันการศึกษา  ในสวนของ

ขอสรปุในเชิงทฤษฎพีบวาสังคมไทยมีศกัยภาพทีจ่ะกระตุนใหเกดิการ พฒันา

ทางปญญาความคิดและทางสังคมได  อาทิ  ศกัยภาพในการสรางความม่ังคัง่

ใหแกกนัระหวางการวจิารณสาขาตาง ๆ   หลกัการทางศลิปะทีผ่กูอยูกบัชวีติ

ชมุชน  และการวิจารณทีไ่มจาํเปนตองส่ือดวยภาษา (non-verbal criticism)  

และยังมนีกัวจิารณกลุมเล็ก ๆ  ทีท่าํงานวิจารณอยางจริงจงั  โดยมีความสํานกึ

วาการวิจารณเปนกลไกในการประเมินคุณคาและเปนเสียง แหงมโนธรรม         

ใหแกสังคมได

 โครงการวิจัย “การวิจารณศิลปะ: รอยตอระหวางวัฒนธรรม          
ลายลักษณกับวัฒนธรรมเสมือนจริง” (1 ตุลาคม 2553 – 31 กรกฎาคม 

2555)  ผูชวยศาสตราจารย ดร. ปาริชาติ  จึงวิวัฒนาภรณ  หัวหนาโครงการ

ผลการวิจัยชี้วาหลักฐานของการวิจารณเชิงลายลักษณนั้น ผูกติดอยูกับ 
“ธรรมชาติ” ในการแสดงออกของแตละสาขาดวย กลาวคือสาขาที่มีการ
แสดงออกเชิงลายลักษณอยูแลว กม็แีนวโนมวาจะมีการวิจารณเชงิลายลักษณ

มากกวาสาขาที่ไมนิยมแสดงออก ดวยลายลักษณ ทั้งนี้ ก็มิไดหมายความวา 

สาขาทีไ่มเขยีนบทวจิารณนัน้จะไมนยิมการแสดงความคิดเหน็ ในทางตรงกัน
ขาม เชน สาขาทัศนศิลป และสังคตีศลิปกลบัสามารถแสดงทัศนะเชิงวจิารณ
ไดอยางนาสนใจภายใต วฒันธรรมมุขปาฐะ  ขณะท่ีโลกเสมือนจริงมศีกัยภาพ

สูงมากตอการวิจารณเชิงลายลักษณและเชิงมุข ปาฐะเพราะนอกจาก         

โลกเสมือนจริงจะสามารถทําหนาท่ีเสมือน “คลัง” ขอมูลแลว ยังสามารถ          
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ลดขอจาํกัดในเร่ืองของสถานท่ี พืน้ทีแ่ละเวลา ตลอดจนสามารถถายทอดสด 

หรอืจัดเกบ็ภาพเคลือ่นไหวและเสียงได ทาํใหเกดิพืน้ท่ีสาํหรบัการวจิารณใน

เชิงมุขปาฐะดวย คณะผูวิจัยพบวาปญหาในดานคุณภาพที่พบในผลงานการ

วจิารณในสือ่อนิเทอรเนต็นัน้ สวนหนึง่อาจเปนเพราะการขาดความรูพืน้ฐาน

ที่จําเปนสําหรบัการวิจารณศิลปะ อยางสรางสรรค หรือการตามไมทันความ

กาวหนาทางความคดิและวธิกีารของศลิปน หรอือาจเปนเพราะการขาดแคลน

การ “สมัครเขามาเลน” ของผูรูรุนอาวุโส ซึ่งนาจะเปนผูที่ถายทอดความรู

และภูมิปญญาตาง ๆ ไดเปนอยางดี

 โครงการวิจัย “การวิจารณศิลปะ: รอยตอระหวางวัฒนธรรม                 

สื่อสิ่งพิมพกับสื่ออินเทอรเน็ต” (15 กันยายน 2555 – 14 มีนาคม 2557)  

คุณอัญชลี  ชัยวรพร  หัวหนาโครงการ โครงการวิจัยนี้เปนโครงการปจจุบัน

ทีก่าํลงัดาํเนนิการอยู  โดยมุงทีจ่ะวเิคราะหขอมลูทีเ่กีย่วกบัการวจิารณทัง้ใน

สือ่สิง่พมิพและ สือ่อนิเทอรเนต็  รวมท้ังปฏิสมัพนัธระหวางสือ่ท้ังสองประเภท 
ซึ่งถือไดวาเปนการดํารงอยูรวมกันและสรางความมั่งคั่งใหแกกัน  ในขณะ

เดียวกันก็มีความจําเปนที่จะตองพยายามตอบคําถามที่วา  ปจจัยอันใดเปน

ตัวกระตุนใหเกิดการวิจารณในส่ืออินเทอรเน็ต และลักษณะเชิงสรางสรรค
ของการวิจารณในสื่อใหมนี้เปนอยางไร

(TRF Criticism Project. 2561)

 

 นอกจากงานวิจยัท่ีศกึษาบทวิจารณนาฏกรรมไทยขางตน ยงัปรากฏ
งานวิจัยการวิจารณนาฏกรรมในสื่อภาพยนตรดวย เชน งานวิจัยของ พิธพร 
วนิจิฉยั (2549)  ไดศกึษาเรือ่ง “การวิเคราะหกระบวนการวิจารณภาพยนตร

ของประวิทย แตงอักษร”   มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหกระบวนวิจารณ

ภาพยนตรของประวิทย แตงอักษร โดยมุงพิจารณาที่ภูมิหลัง ลักษณะ
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ภาพยนตรทีเ่ขยีนวจิารณ ขัน้ตอนการนาํเสนอบทวจิารณ  สาํนวนภาษาและ

ลีลาการนําเสนอ รูปแบบการเขียนบทวิจารณ บทบาทหนาที่ของประวิทย 

แตงอักษรในฐานะหนักวิจารณ  ตลอดจนปจจัยที่มีผลตอบทบาทเหลานั้น  

จากการศึกษาพบวา  ประวิทย แตงอักษร เปนนักวิจารณประเภทรูปแบบ

นิยม ( Formalism Criticism) ที่เนนการแทรกขอมูลของภาพยนตรแตละ

เร่ืองอยางละเอียด ภาพยนตรที่นํามาวิจารณมักเปนกลุมภาพยนตรอเมริกัน

คลาสสิก โดยชี้ใหเห็นวาภาพยนตรกลุมนี้มีความดีเดนดานเนื้อหา เทคนิค

การถายทําและกลวิธกีารนําเสนอ ทาํใหมคีณุคาเหนือกาลเวลา  แตภาพยนตร

เหลานั้นจะตองเช่ือมโยงกับสถานการณปจจุบันในแงมุมใดแงมุมหนึ่ง

 จะเห็นไดวาแมจะมีการศึกษาการวิจารณนาฏกรรมอยางจริงจงัและ

ตอเนื่องแตก็มีอยูเพียงชุดโครงการเดียวเทานั้น แตงานวิจัยจากสถาบัน        

การศกึษาเองกลบัแทบไมม ี จากการศกึษาผลการวจิยัทีเ่กีย่วกบัการวจิารณ

นาฏกรรมในประเทศไทยพบวาขอมลูสวนใหญยงัเนนทีก่ารศกึษาการวจิารณ

ที่เปนแบบแผนตามวัฒนธรรมลายลักษณแบบตะวันตก  แตเมื่อพิจารณา
พัฒนาการการสรางสรรคนาฏกรรมในประเทศไทย กลับพบวามีพัฒนาการ

มากอนที่ไทยจะรับอิทธิพลดานแบบแผนการวิจารณแบบตะวันตก การ

วิจารณนาฏกรรมจึงนาจะมากอนการรับอิทธิพลเร่ืองการวิจารณตาม
แบบแผนแบบตะวันตก  

วิธีการวิจัย

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
research)   โดยมีระเบียบวิธีวิจัยตามลําดับ  เก็บขอมูลทั้งจากเอกสาร         
และการสัมภาษณ เอกสารในการวิจัยประกอบดวยเอกสารชั้นตน เชน           

พระราชหัตถเลขา พระราชนิพนธ  พระราชดํารัส หนังสือพิมพ  นิตยสาร  
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บันทึกความทรงจํา จดหมายเหตุ ประกาศ คําสั่ง บันทึก กฎหมาย เอกสาร

ชั้นรอง เชน ตํารา หนังสือ บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจารณ 

รวมทั้งภาพถายโบราณที่บันทึกบุคคล สถานที่ และการแสดง เปนตน 

นอกจากนัน้ยงัไดสมัภาษณนกัวชิาการและผูทรงคณุวฒุดิานการวจิารณ เพือ่

นําองคความรูและทัศนคติตาง ๆ มาประกอบในการวิเคราะหผลการศึกษา  

จัดประเภทขอมูล โดยประยุกตใชตามกรอบ แนวคิด ทฤษฎี และวิเคราะห

ขอมูล (Content Analysis) ตามวัตถุประสงคของการศึกษา โดยเรียบเรียง

ผลการวิจยัและนําเสนอดวยระเบียบวธิแีบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive 

Analysis)

ผลการวิจัย

 จากการศึกษาพัฒนาการการวิจารณนาฏกรรมในประเทศไทย 

สามารถแบงไดเปน 2 ยุค ไดแก การวิจารณนาฏกรรมยุคกอนไดรับอิทธิพล
ตะวันตก และการวิจารณนาฏกรรมยุคหลังไดรับอิทธิพลตอวันตก

 1. การวิจารณนาฏกรรมยุคกอนไดรับอิทธิพลตะวันตก
  การวจิารณนาฏกรรมในยคุแรกน้ี แบงประเด็นการศกึษาเปน 3 
ประเดน็สาํคญั ไดแก บรบิททางสงัคมทีเ่กีย่วของกบัการสรางสรรคนาฏกรรม  

วัฒนธรรมการวิจารณ  และลักษณะการวิจารณ ซึ่งมีผลการศึกษา ดังนี้ 

  1.1 บรบิททางสงัคมทีเ่กีย่วของกับการสรางสรรคนาฏกรรม
             ประเทศไทยมีประวัติศาสตร สืบเนื่องมาตั้งแต ยุค
อาณาจักรกอนสุโขทัย มาอาณาจักรสุโขทัย อาณาจักรลานนา อาณาจักร

อยุธยา จนมาเปนประเทศสยามในยุครัตนโกสินทร  กลาวกันวาไทยไดรับ

อทิธพิลทางดานนาฏกรรมมาจากอินเดีย โดยเฉพาะการแสดงท่ีเปนแบบแผน

ของไทย ไดแก โขน ละคร และระบํา ซึ่งลวนดําเนินเร่ืองดวยการฟอนรํา            
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สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2508: 1) ทรงสันนิษฐานถึงท่ีมาของ

ละครไทย ไมวาจะเปนละครนอก ละครในและละครชาตรีไววา “ไทยเราได

ตํารามาแตอินเดียเปนแนเห็นไมมีที่สงสัย ถึงละครพมาและละครชวาก็ได

ตําราไปแตอินเดียเชนเดียวกับเรา เพราะฉะนั้นละครไทยกับละครพมา ชวา 

กระบวนการเลนจึงคลายคลึงกัน” ตําราซึ่งเปนแหลงความรูในเรื่องเกี่ยวกับ

ละครอินเดียนั้นคือ  คัมภีรภารตะนาฏยศาสตร ซึ่งภารตมุนีเขียนไวเมื่อราว

คริสตศตวรรษที่ 2-5 รื่นฤทัย สัจพันธ (2540: 93) กลาววา “ถือเปนคัมภีร

การละครของอินเดียทีส่มบูรณแบบท่ีสดุ”  เพราะตําราดังกลาวมีเนือ้หาต้ังแต

กําเนิดการละคร วิธีการฟอนรํา การจัดการแสดงและอุปกรณจําเปนสําหรับ

การแสดงเปนตน   มีความยาว 37 อัธยายะ ไดรับการแปลเปนภาษาอังกฤษ

แลวเพียง 27 บท เคยไดรับการแปลเปนภาษาไทย 2 ครั้ง เมื่อ พ.ศ 2466 

สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ โปรดใหพราหมณคุปปุสสวามิอารยะ 

แปลมาแลวตอนอัธยายะท่ี 4 วาดวยเรื่องทารําตาง ๆ เพื่อนําลงในวารสาร
ฟอนรําของพระองค ตอมาในป พ.ศ. 2509 อาจารยธนิต  อยูโพธิ์ ไดขอรอง

ให ร.ต.ท. แสง มนวิทูร แปลจากตนฉบับภาษาสันสกฤต แปลไดเพียง 7 

อธัยายะ กรมศลิปากรไดพมิพจาํหนายมาตัง้แต พ.ศ. 2511 (รืน่ฤทยั สจัพนัธ 
2540: 94)  
  สุรพล วิรุฬหรักษ (2547) ไดแสดงทัศนะและกลาวถึง                   

นาฏยศาสตร กลาวโดยสรุปไดวา นาฏยศาสตรถือกําเนิดจากนาฏยเวท  

ชนชาติอารยันในอินเดียตอนเหนือแตโบราณนับถือพระเวท ซึ่งเปนคัมภีร
ศักดิ์สิทธิ์ 4 เลม คือ ฤคเวท สามเวท ยชุรเวท และ อาถรรพเวท ชาวอารยัน
แบงเปนวรรณะ ไดแก กษัตริย พราหมณ แพศย และสูทร และหามมิให

วรรณะแพศยและสทูร เรยีนหรอืฟงพระเวทเพราะถือวาเปนวรรณะต่ํา ตอมา 

พระอนิทรตองการใหคนในวรรณะตํา่ไดเขาถงึพระเวทบางจงึเชญิพระพรหม
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นาํเอาวรรณศิลปจากฤคเวท ดรุยิางคศลิปจากสามเวท การแสดงทาทางตาง ๆ  

จากยชุรเวท และรสหรืออารมณจากอาถรรพเวทมาประมวลเปนนาฏยเวท  

เมื่อสําเร็จแลวก็ถายทอดใหแกภารตมุนี ผูซึ่งนําไปรจนานาฏยศาสตรแลว

ถายทอดตอแก ภรตบุตร หรือ ลูกศิษยอีก 100 คนตามที่แตละคนถนัดตอไป

  การแสดงละครของอินเดียนั้นถือวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผูกพันกับ

ศาสนาและความเชื่อวาเปนการสรรเสริญเทพเจา เรื่องที่แสดงจึงเปนเรื่องที่

แสดงอํานาจบารมีของเทพเจา ซึ่งลักษณะดังกลาวคลายกับขนบการละคร

ของไทยท่ีนอกจากจะเห็นวาการละครเปนเร่ืองบันเทิงสําเริงอารมณ นิยม

สุนทรียะของการฟอนรํา เครื่องแตงกาย อลังการ ดนตรีอันไพเราะ ยังถือวา

การเลนละครเปน “เทวะบูชา” เชน การมลีะครสังเวยแกบนหรือเลนละคร

ในงานมงคล โกนจุก ทาํบุญ หรอืแมแตในงานศพก็ยงัมกีารแสดง ใหแขกท่ีมา

รวมงานไดชมดวย

  นอกจากนัน้ “ละคร” ยงัแบงเปนละครของหลวงและละครของ

ราษฎรดวย ละครของหลวงนั้นนับเปนเครื่องราชูปโภค ที่สงวนไวใหเฉพาะ
พระมหากษัตริย กอนที่แพรหลายไปยังหมูเจานายชั้นสูง ในเวลาตอมา สวน
ละครราษฎร ไดมกีารละเลนโดยท่ัวไป มลีกัษณะเปนเคร่ืองบันเทิงและมีศกัดิ์

นอยกวาละครของหลวง  ราษฎรผูประกอบอาชีพละครมักถูกเรียกดวย
สํานวนแหงการดูถูกไววา “พวกเตนกินรํากิน” 
  1.2  วัฒนธรรมการวิจารณ

        ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ (2550) ไดกลาวไวในหนังสือ 

จากเวทีละครสูเวทีการวิจารณ: รวมบทความวิชาการ เก่ียวกับการวิจารณใน
ระยะแรกของไทยไววา “มักเปนการวิจารณในแบบมุขปาฐะ” ซึ่งเปนการ
แสดงความคิดเห็นโดยอัตวิสัยหรือใชความคิดของตนเองเปนหลัก  ปาริชาติ

เหน็วาการวิจารณแบบนีเ้กดิขึน้ท่ัวไปในสงัคมไทย  สาํหรับศลิปนไทยน้ันผูที่
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จะสามารวิจารณไดมกัเปนผูทีม่วียัวฒุแิละสถานภาพทางสังคมสูงกวาผูทีถ่กู

วจิารณ และมกัเกดิขึน้เฉพาะใน “วงใน” เทานัน้ เชน ครกูบัศษิย หรอืระหวาง

เจานายกับบาวในแบบไมไดมีการบันทึกเอาไวเปนลายลักษณ  ซึ่งปาริชาติ

เรียกวาเปนการวิจารณแบบไทย ๆ   อยางไรก็ตามการ วิจารณในลักษณะที่

เปนวงในน้ัน จะเปนการวิจารณแบบตรงไปตรงมาและเขมขน ถอืวาเปนการ

ศึกษาและการฝกฝนแกศิษยแบบรายบุคคล  อยางไรก็ตามการวิจารณแบบ

มุขปาฐะโดยบุคคลที่มาจาก “วงนอก” หรือบุคคลท่ีสามนั้นนาจะมีมาแต

โบราณเชนกัน เชน การวิจารณโดยผูชมหรือผูรู สุรพล วิรุฬหรักษ (2561: 

สัมภาษณ) ไดตั้งขอสังเกตวา การวิจารณหรือแสดงความคิดเห็นของบุคคล

ที่ 3 ในฐานะผูชมนั้น อาจกระทําไดอยางไมเปดเผย หรือมีการวิจารณในที่

สาธารณะ  หากแตปรากฏในรูปของวัฒนธรรมการ  “กระซิบ” หรือ 

วฒันธรรมการ “นนิทา” ผลงานของกนัและและกนั   สรุพลเหน็วาการวจิารณ

ในลักษณะน้ีมักใหความเห็นท่ีเขมขน เปนการวิจารณเชิงลึกที่นาสนใจ  ซึ่ง
อาจเปนไปไดวาสังคมไทยไมมีวัฒนธรรมการวิพากษวิจารณของคนท่ีไมใช 

“วงใน” แบบซึ่ง ๆ หนา เพราะเกรงวาจะเกิดความบาดหมางกันไดก็เปนได  

จากการศึกษาพบวารากของนาฏกรรมไทยนั้นจะอยู บนพื้นฐานแหง
วฒันธรรม “การใหเคารพผูอาวุโส” และการ “เคารพคร”ู เปนท่ีตัง้ มโนทัศน
เรือ่งนาฏกรรมท่ีดคีวรสรางสรรคตามแบบขนบของครูทีท่านทาํไวดแีลว ควร

เลียนแบบตนฉบับใหดีที่สุด ดังนั้น “ครู” จึงถือสิทธิในการวิจารณ เพราะครู

คือผูมีประสบการณและมีความรู และการท่ีจะวิจารณผูสรางงานที่อยูตาง
กลุมกันนั้น คอนขางจะเนนไปท่ีความอะลุมอลวยมากกวาที่จะวิจารณอยาง
ตรงไปตรงมาซ่ึงมักจะถือวาการวิจารณเชิงตําหนินั้นเปนการลบหลูและเปน

วิธีการที่ไมสรางสรรค  ดังนั้นการวิจารณนาฏกรรมไทย หากเปนการวิจารณ

จากคนวงในมักจะมีความเขมขน หากจําเปนตองวจิารณในทีส่าธารณะก็ มกั
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จะระมัดระวังการใชภาษาในการวิจารณใหสุภาพและละมุนละมอม

  1.3 ลักษณะการวิจารณ

                  จากการศึกษาพบวา ในยุคกอนการรับอิทธิพลจาก           

ตะวันตก  การวิจารณของไทยปรากฏท้ังในรูปแบบมุขปาฐะและวัฒนธรรม

ลายลักษณ   ซึง่ยงัไมใชการวิจารณโดยบุคคลท่ี 3 แบบวัฒนธรรมการวิจารณ

แบบตะวันตกที่มีแบบแผนเปนลายลักษณอักษร  ลักษณะการวิจารณที่นา

สนใจไดแก การวจิารณอยางมสีวนรวมและการสรางสรรคนาฏกรรมในฐานะ

การวิจารณ

   การวิจารณอยางมีสวนรวม

   การวิจารณแบบมุขปาฐะน้ันปรากฏโดยท่ัวไป เนือ่งเพราะ

เปนธรรมดาวิสัยของมนุษยในทุกสังคม แตสิ่งที่นาสนใจเกี่ยวกับการวิจารณ

แบบลายลกัษณนัน้ เกีย่วของการมโนทศันเรือ่งการวจิารณของไทยทีเ่นนการ 

“มีสวนรวม” ความคิดเห็น เพื่อชวยใหเกิดการสรางสรรคที่ดีที่สุด ซึ่งมัก
ปรากฏในกลุมของผูรูหนังสือเทานั้น และเปนกลุมที่มีบารมีพอที่จะกระทํา

ได ดังเชนมีหลักฐานปรากฏวาพระมหากษัตริยบางพระองคโปรดฯ ใหมีการ

ประชุมกวีราชสํานักเพื่อแตงแกไขวรรณคดีการแสดง หรือตัวบทสําหรับใช
แสดงนาฏกรรมไทยดวย 

 ในการท่ีทรงพระราชนิพนธบทละครเม่ือรัชกาลท่ี 2 นั้น 
เลากันวาทรงเลือกสรรเจานาย และขาราชการบริพารท่ีเปนกวี
ชาํนาญกลอนไวสาํหรับทรงปรึกษา กลาววามีจาํนวนรวมเปน 7 คน

ดวยกนั คอื พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหวั เมือ่ดาํรงพระยศ

เปนกรมหมื่นเจษฎาบดินทร พระองค 1 เจาฟากรมหลวงพิทักษ

มนตรีพระองค 1 นายภูทรงต้ังเปนขุนสุนทรโวหาร (คือสุนทรภู)        
คน 1...วธิทีีท่รงพระราชนพินธนัน้เลากนัวา เรือ่งตรงไหนทีจ่ะไมทรง
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   จากการประชุมราชกวีครั้งหน่ึง อาจเปนหลักฐานไดวา

เกดิการวิจารณตวับทนาฏกรรมข้ึน และแสดงเกณฑทีใ่ชในการประพันธและ

การวิจารณวา บทท่ีดีนั้นควรใชแสดงจริงได ในประวัติศาสตรการละครของ

ไทย นกัวชิาการมักยกกรณีบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หลานภาลัย เรื่องรามเกียรติ์ที่ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ให สุนทรภูปรับ

แกกลอนบทละคร ตอน สีดาผูกคอ ซึ่งของเดิม (บทละครในรัชกาลที่ 1) จะ

เนนกระบวนการพรรณนา แตในหลวงรัชกาลที่ 2 ทรงมีพระราชวินิจฉัยวา
อาจไมเหมาะกับการแสดงจริง 

ความในบทละครรัชกาลที่ 1  

  เอาภูษาผูกศอใหมั่น  แลวพันกับกิ่งโศกใหญ
 หลับเนตรจํานงปลงใจ  อรไทก็โจนลงมา
ตอนี้ถึงบทหนุมานวา

  บัดนั้น   วายุบุตรวุฒิไกรใจกลา
 ครั้นเห็นองคอัครกัลยา  ผูกศอโจนมาก็ตกใจ
 ตัวสั้นเพียงสิ้นชีวิต  รอนจิตดังหนึ่งเพลิงไหม
 โลดโผนโจนลงตรงไป  ดวยกําลังวองไวทันที (เชิด)
 ครั้นถึงจึงแกภูษาทรง  ที่ผูกศอองคพระลักษมี
 หยอนลงยังพื้นปถพี  ขุนกระบี่ก็โจนลงมา

พระราชนิพนธเองก็จะพระราชทานใหกวีที่ปรึกษาเหลานั้นรับ

ตัดตอนไปแตง  ตอนไหนทรงพระราชนิพนธแลวก็ดี หรือกวีที่ไดรับ

แตงแลวนํามาถวายก็ดี เอามาอานหนาพระท่ีนั่งในท่ีประชุมกวี           

เหลานั้นแกไขอีกชั้น 1

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. 2508: 143)
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ความในบทละครรัชกาลที่ 2 ซึ่งเชื่อกันวาสุนทรภูไดแกไข ถวายงานรัชกาล

ที่ 2 

  จึ่งเอาผาผูกพันกระสันรัด เกี่ยวกระหวัดกับกิ่งโศกใหญ
 ชายหนึ่งผูศออรทัย  แลวทอดองคลงไปจะใหตาย
       ฯ 2 คํา ฯ โอด  

  บัดนั้น   วายุบุตรแกไดดังใจหมาย
 จึ่งเขามานบนอบยอบกาย  กราบถวายบังคมกมพักตร
    ฯ 2 คํา ฯ

 (วีณา วีสเพ็ญ. 2549: 135)

 

   จากตวัอยางขางตนจะเหน็ไดวา  ตวับทวรรณคดไีทยเรือ่ง

รามเกียรติ์ ในรัชกาลที่ 1 มีพระราชภารกิจกอบกูบานเมืองและรักษาสมบัติ

ของชาติที่ไดสูญไปในระหวางสงคราม จึงเนนพระราชนิพนธเพ่ือเก็บเร่ืองให
ครบสาํหรบัใหเปน “ฉบบัพระนคร”  สวนสาํนวนในรชักาลที ่2 แสดงใหเหน็

วาหากศิลปนประสงคจะนําไปจัดแสดงจริงตองมีการ “ปรุงบท” ใหมเพื่อให

เหมาะแกการแสดงจริง สวนใดที่ปรากฏเปนภาพแกสายตาผูชมแลวก็ยอม
สามารถตดัสวนทีเ่ปนการ “พรรณนา” ทิง้ได เพือ่ใหเกดิความกระชบัเหมาะ
แกสถานการณของเรื่อง

   การสรางสรรคนาฏกรรมในฐานะการวิจารณ 

          เดมิการศึกษาเร่ืองการวิจารณมกัเพ่ิงพนิจิการวิจารณจาก
บทบาทของผูชมเทานั้น แตในความเปนจริงตัวศิลปนเองเม่ือจะสรางสรรค
ผลงานก็ยอมตองใชทักษะในการวิจารณดวย ดังท่ี เจตนา นาควัชระ (2560)  
ใหเหตผุลวา “การวจิารณมใิชเปนเพยีงการแสดงออกดวยภาษาเทาน้ัน เพราะ
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ศิลปะและงานศิลปะก็วิจารณซึ่งกันและกัน”   ศิลปนมักไดนําปรากฏการณ

ทางสังคมมาสอดแทรกไวในผลงานของตน  มักปรากฏเดนชัดในการแสดง

พืน้บานตาง ๆ  ศลิปนผูสรางมกันาํมาเปนประเดน็ในการยัว่ลอ (Irony) เสยีดสี 

(satire)  เพือ่หวังผลใหผูชมเกดิความขบขนั แตความนาสนใจคอืศลิปนเหลา

นั้นไดใชผลงานของตนวิพากษวิจารณบุคคลหรือปรากฏการณทางสังคม ณ 

ขณะนั้น ๆ ไดอยางแนบเนียนและเปนธรรมชาติ 

   ตํานานการวิจารณราคาผักบุงที่แพงเกินไป เพราะมีการ

ผูกขาดผูซื้อ ที่คณะตลกคณะหนึ่งไดนําไปเลนหนาพระท่ีนั่งถวายแดพระเจา

เอกทศันแหงกรงุศรีอยธุยาทอดพระเนตร จนนําไปสูการแกปญหาเดือดรอน

ที่ประชาชนประสบนั้น สะทอนใหถึงบทบาทและคุณคาของการวิจารณดวย

อารมณขันผานผลงานสรางสรรคของศิลปนไทยไดเปนอยางดี และยังทําให

เห็นวาพระมหากษัตริยหรือผูปกครองก็อาจชมนาฏกรรมที่มีลักษณการ

วจิารณผานการสรางสรรคผลงานเหลาน้ีเพือ่ตดิตามขาวสารและรับฟงความ

คิดเห็นของประชาชนดวยนอกจากความตองการเพียงแคเสพเพื่อสําเริง
อารมณเทานั้น
   อกีหน่ึงปรากฏการณสาํคญัทีแ่สดงใหเห็นวาศลิปนไทยใช

การสรางสรรคงานเพือ่วจิารณผลงานของศิลปนอืน่ไดอยางชดัเจนท่ีสดุ ไดแก 

การสรางสรรคบทละครชวนหัวเรื่อง พระมะเหลเถไถ ของคุณสุวรรณ โดยที่
ผูแตงหาวิธีวิจารณสุดยอดของละครในของไทยคือ อิเหนา ไดอยางแยบยล

ทีส่ดุ  ตัง้แตการสรางบคุลกิลกัษณะตวัละคร ถอยคาํภาษา นํา้เสยีง และลลีา

ในการดําเนนิเรือ่งท่ีมลีกัษณะย่ัวลอกบับทละครพระราชนิพนธเรือ่ง “อเิหนา” 
ไดอยางมีรสชาติ  นบัเปนวธิกีารคิดแบบร้ือสราง (Deconstruction) ของศิลปน
ไทยไดเปนอยางดี
   พระมะเหลเถไถ เปนกลอนบทละครที่ประพันธโดยคุณ

สวุรรณ ทีป่ระพนัธขึน้ตามจนิตนาการและแตงขึน้ในสมยัรชักาลที ่4 เนือ้เร่ือง
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กลาวถึง พระมะเหลเถไถ โอรสทาวโปลากะปาหงัน และ นางตาลากะปาลัน 

แหงเมืองกะโปลา เมื่อพระมเหลเถไถประพาสปาพระอินทรอุมสมจนไดนาง

ตะแลงแกง พระธิดาทาวมะไล เปนชายา ขณะที่เดินทางกลับ เกิดรบชิงนาง

กับเจายักษมาลากอย   คุณสุวรรณเลือกใชคําที่ไมมีความหมายในภาษาไทย

มาใสในบทละครเปนจํานวนมาก แตผูอานยังสามารถเขาใจเนื้อเร่ืองจาก

บรบิทแวดลอมได  ในเรือ่งนีน้าจะเปนการ “วพิากษ” การใชภาษาชวามลายู

ในบทพระราชนพินธเรือ่งอเิหนา เนือ่งจากในบทพระราชนพินธเรือ่งนี ้รชักาล

ที ่2 ทรงสรรคาํและปรบัคาํจากภาษาชวามลายมูาใชในบทละครเปนจาํนวน

มาก จะเห็นไดวาบทละครเรื่องพระมะเหลเถไถ  นับเปนการสรางสรรคงาน

ในลักษณะย่ัวลอผลงานของศิลปนทานอื่น ทั้งในดานขนบการประพันธ เนื้อ

เรื่อง และกลวิธีการใชภาษา ความแปลกแหวกแนวของวรรณคดีการละคร

เรื่องน้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (กรม

ศิลปากร. 2514: คํานํา)  เมื่อคราวจัดพิมพบทละครเร่ืองน้ีหลังจากที่ได

ตนฉบับมาแลว ทรงกลาวไวใน “คํานํา” วา “เปนบทบาแตง มิใชบทละคร
อยางปรกติ” 
   อาจกลาวไดวา ลักษณะการวิจารณนาฏกรรมในยุคกอน

ไดรับอิทธิพลตะวันตก มักเปนการวิจารณแบบมุขปาฐะ แตก็มีการวิจารณ
แบบลายลักษณดวย หากแตจาํกัดในหมูของศิลปนผูรูผูเลนทีม่กีารศึกษาอยาง
ดี ลักษณะการวิจารณในวัฒนธรรมลายลักษณที่นาสนใจไดแกการวิจารณ

แบบมีสวนรวมและการสรางสรรคนาฏกรรมในฐานะการวิจารณ

 2.  การวิจารณนาฏกรรมยุคหลังรับอิทธิพลจากตะวันตก
  การวิจารณนาฏกรรมในยุคนี้ แบงประเด็นการศึกษาเปน 3 
ประเดน็สาํคญั ไดแกบรบิททางสงัคมทีเ่กีย่วของกบัการสรางสรรคนาฏกรรม  

วัฒนธรรมการวิจารณ  และลักษณะการวิจารณ ซึ่งมีผลการศึกษา ดังนี้
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  2.1 บรบิททางสงัคมทีเ่กีย่วของกบัการสรางสรรคนาฏกรรม

   ไทยเริม่รบัอทิธพิลจากชาตติะวนัตกมากขึน้ในปลายรชัสมยั 

สมเด็จพระนารายณมหาราช แตเมื่อหมดสมัยของพระองค ชาติตะวันตก

เหลานัน้ก็เสือ่มความนิยมลง  จนกระท้ังในปลายรัชกาลท่ี 3 สบืตอมาในสมัย

รชักาลที ่4 ผานบาทหลวงและมชิชนันารทีีเ่ขามาเผยแพรศาสนา เจานายเชือ้

พระวงศของไทยจึงเริ่มศึกษาภาษาอังกฤษกับชาวตะวันตกเหลานั้น คนไทย

รุนแรกทีศ่กึษาภาษาอังกฤษจนใชการไดอยางดไีดแก พระบาทสมเด็จพระปนเกลา 

เจาอยูหัว คร้ังดํารงพระยศเปนสมเด็จเจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรค และ

ในหลวงรัชกาลที่ 4 ครั้งยังดํารงตําแหนงเจาฟาเจาฟามงกุฎ ในขณะที่ทรง

ผนวช

   รื่นฤทัย  สัจจพันธุ (2540: 209) กลาววาการรับอิทธิพล

จากตะวันตกน้ันไมใชเพราะไทยมีความสัมพนัธลกึซึง้ทางดานวฒันธรรมและ

ศาสนาเหมือนอยางที่เรามีกับประเทศเพื่อนบานทางตะวันออก หากแตเปน

ความสมัพนัธเพือ่ถายทอดเอาวิทยาการและเทคโนโลยใีหม ๆ  เขามา อนัเปน
เหตุใหวถิชีวีติ คานยิมของโครงสรางของสังคมไทยเปล่ียนแปลงไปดวย  ปจจยั
ที่สนับสนุนการรับอิทธิพลตะวันตกมากขึ้น เชน พระราชวิเทโศบายของ          

พระมหากษัตรยิในยคุตนรตันโกสนิทรทีม่ตีอชาตติะวนัตกเปลีย่นไป จากเดมิ

ที่ใหความสําคัญไมมากนักก็ใหความสําคัญมากข้ึน อันเกิดจากการเร่ิม
ตระหนักถึงลทัธกิารลาอาณานิคมของประเทศมหาอํานาจทางตะวันตก  อกี

ปจจยัหนึง่คอืการทีไ่ทยเริม่ศกึษาภาษาองักฤษจากพวกบาทหลวงและมชิชนั

นารีที่เขามาเผยแพรศาสนา มีเจานายหลายทานเร่ิมศึกษาภาษาอังกฤษมา
ตั้งแตปลายรัชกาลที่ 3 การศึกษาภาษาอังกฤษในระยะแรกเปนไปเพราะ
นโยบายทางดานการตางประเทศ การเสียเปรียบทางการทูตและการคา 
สาเหตุตอมาคือการท่ีรัชกาลที่ 5  ทรงใชยุทธวิธี “เดินเขาหา” แทนการปด
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ประตูไมตอนรับ พระองคจงึเปนพระมหากษัตริยพระองคแรกในจากประเทศ

ตะวันออกที่ไดเสด็จประพาสตางแดน ซึ่งทรงประพาสถึง 4 ครั้งท้ังประเทศ

ทางตะวันออก และประเทศทางตะวันตก การเสด็จประพาสตางประเทศ

แตละครั้ง นับวามีประโยชนอยางมหาศาลตอประเทศ  จนนําไปสูการปฏิรูป

ประเทศไทยสูความสมัยใหมอยางรวดเร็ว ปจจยัประการตอมาคือการปฏิรปู

การศึกษาในรัชกาลที่ 5  ไดชวยขยายการศึกษาไปสูประชาชนมากข้ึน ทําให

มผีูรูหนงัสือมากขึน้ นอกจากน้ันการสงนกัเรยีนไทยไปศึกษาตางประเทศ ซึง่

เปนสวนหนึ่งของการปฏิรูปการศึกษา ยังนับวาเปนกําลังสําคัญอยางย่ิงใน

การนําเอาวิทยาการแผนใหมจากตะวันตกเขามาโดยตรง  รวมทั้งปจจัยดาน

ความเจริญดานการพิมพและกิจการหนังสือพิมพดวย ทําใหไทยเรียนรู

วิทยาการ การเรียนรูขามวัฒนธรรมจากตะวันตกมากขึ้น

   แมวาจะมีหลักฐานจากความทรงจําวานาจะมีการนํา   

การพมิพหนังสอืเขามาในประเทศไทย ตัง้แตสมยัรชักาลสมเด็จพระนารายณ

มหาราช เมือ่ พ.ศ. 2205 แตกม็หีลกัฐานปรากฏเพียงแความกีารพมิพหนงัสอื
เกิดขึน้ในแผนดนินี ้แตในแผนดนิตอมา กจิการพมิพคงไมไดรบัการสนบัสนนุ

จากพระมหากษัตริยในรัชกาลตอมา  จนกระทั่งในสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว หมอบรัดเลยไดนําโรงพิมพกลับมาในประเทศไทยอีก
ครั้ง  มีการลอตัวพิมพขึ้นเอง มีการแกไขตัวพิมพหนังสือไทยใหสวยงามขึ้น 
มีการออกหนังสือพิมพขึ้นครั้งแรกช่ือ บางกอก รีค็อดเดอร (Bangkok              

Recorder) ดวยประสงคจะใหชาวอเมริกันและฝร่ังชาติอื่น ๆ ที่เขามาอยูใน

ประเทศไทยไดทราบขาวความเคล่ือนไหวท้ังในไทยและตางประเทศ โดยจะ
ออกเปน 2 ภาษา คือ ฉบับภาษาอังกฤษและฉบับภาษาไทย ออกจําหนาย
เดอืนละครัง้ โดยเนือ้หาของหนังสอืพมิพกจ็ะมทีัง้ขาว สารคด ีคอลมันตาง ๆ 
ซึง่โดยลกัษณะของหนังสอืพมิพแลวมกัปรากฏการแสดงความคิดเหน็วพิากษ
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วิจารณตอปรากฏการณตาง ๆ ดวย  จึงอาจเช่ือไดวาคนไทยเร่ิมรูจักการ

วิจารณในฐานะบุคคลที่ 3 จากวัฒนธรรมหนังสือที่ไทยรับมาจากวัฒนธรรม

หนงัสอืพมิพตัง้แตในระยะน้ีเรือ่ยมา ตอมาเมือ่มคีนไทยเร่ิมออกหนังสอืพมิพ

กนัเอง ประกอบรัชกาลท่ี 4 ทรงสนพระทัยในเร่ืองการพิมพตัง้แตยงัทรงผนวช 

จึงทําใหพระองคเปนคนไทยคนแรกที่ริเริ่มการพิมพหนังสือของไทยขึ้น เพื่อ

ใชวิธีการโตตอบกับหนังสือพิมพของชาติตะวันตกที่มีการตีพิมพขาวคราว 

ของประเทศไทยอยางเสรี มีขอความโจมตีพระมหากษัตริย เสนาบดี และ

พทุธศาสนาอยูเนอืง ๆ   ซึง่ในพระราชวินจิฉยัของพระองคเหน็วาบางเร่ืองนัน้

ไมรูจริง ดงันัน้พระองคจงึทรงออกหนังสอืพมิพเลมแรกของไทยคือ ราชกจิจา 

นุเบกษา เพื่อประกาศขาวในราชสํานักและขาวทั่วไปที่ประชาชนควรทราบ 

นอกจากน้ันยังเปนการช้ีแจงขาวคราวท่ีหมอบรัดเลยตีพิมพขาวท่ีคลาด

เคลื่อนไปหรือเพ่ือโตตอบบทวิพากษวิจารณของหมอบรัดเลยในเรื่องกิจการ

บานเมอืงดวย และประการสาํคญัเพือ่ประโยชนในการทีจ่ะประกาศกฎหมาย

และแจงขาวการบรหิารราชกจิราชการของพระองคใหประชาชนไดทราบโดย
ทั่วกัน
   รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

เปนยุคสมัยแหงการปรับปรุงเปล่ียนแปลงประเทศอยางรวดเร็ว เพ่ือเขาสู

ความเปนสมัยใหม (Modernization) ทัง้ท่ีเกดิจากปจจยัภายในประเทศและ
ปจจัยภายนอกประเทศ  สงผลใหในรัชสมัยนี้เกิดการเปล่ียนแปลงในทุก ๆ 

ดานทั้งทางดานการเมือง เศรษฐกิจ  สังคม วัฒนธรรม เกิดความเจริญดาน

การพิมพและกิจการหนังสือพิมพ รวมทั้งการสรางสรรคศิลปกรรมแขนง         
ตาง ๆ กระแสวัฒนธรรมที่แพรสะพัดเขามา เปนปจจัยสําคัญที่บีบบังคับให
สังคมไทยเร่ิมมีการปรับตัวแบบ “การทําตนใหทันสมัย” ซึ่งหมายความถึง 
“การกระทําตนใหเปนตะวันตก” ความเปล่ียนแปลงดังกลาวเกิดขึน้ในทุก ๆ  
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ดาน อาทิ  การปฏิรปูการศึกษา ทีน่อกจากจะมีการจัดระบบการศึกษาภายใน

ประเทศใหมแลว ยงัมกีารสงนกัเรยีนออกไปศึกษาตอยงัประเทศยุโรปโดยทนุ

เลาเรียนหลวงอีกดวย และดานชีวิตความเปนอยูของคนไทย ก็มีความ

เปล่ียนแปลงไปอยางเห็นไดชดั ในสวนท่ีเกีย่วกับปจจัย 4 เปนตน กลาวเฉพาะ

ดานประวัติศาสตรสภาพการณของละครไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 นั้น มีการ

พฒันา และเปล่ียนแปลงไปจากรูปแบบเดิมมาก เชน เร่ิมมีการประกวดแฟนซี 

และการแสดงละครพูดแบบตะวนัตกขึน้ในราชสาํนกั เปนตน สมเดจ็พระเจา

บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2465: 19-20) ไดทรงอธิบาย

ลกัษณะการแสดงละครพูดยคุแรกเร่ิมไวในระเบียบตํานานเลนละครถวายตัว

ที่วังวรดิศ ความวา 

ลครพูดชั้นเดิม

ลครพูดทีเ่ลนเปนลครไทยน้ัน เริม่มขีึน้ในรัชกาลท่ี 5 ตอนเสด็จกลับ
จากประพาสประเทศอินเดยี เมือ่ พ.ศ. 2415 ผูมบีนัดาศักดสิมคัซกั

ซอมกันเลนถวายทอดพระเนตรเปนบางครั้งบางคราว เชน ในวันป

ใหม เปนตน ตวัลครลวนเปนผูชาย เดมิกระบวนเลนไมมบีท ตวัละคร
เจรจาไปตามเร่ืองท่ีเลน ตอมกีารขับรองในเร่ืองลคร จงึเอาบทกลอน
ของเกาที่แตงไว ฤาแตงขึ้นใหมเปนคําขับ แตเลนโรงเวทีมีฉาก แล

แตงตัวตามอยางบุคคลในเรื่องลครมาแตแรก 

   สุรพล  วิรุฬหรักษ (2553: 63)  ไดกลาววาการแสดง 5 

ประเภททีถ่อืกําเนดิหรอืพฒันาจนสาํเรจ็รปูในรชักาลที ่5 มลีกัษณะเปนละคร
อาชพีหรอืนาฏยพานชิและสบืทอดมาจนถงึปจจบุนั โดยมกีารแสดงอยูอยาง

ไมขาดสายคือ ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ ลิเก  หุนกระบอก และละคร

รอง
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   ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาล

ที่ 6 พบวา นาฏการของไทยเฟองฟูขึ้นเพราะราชสํานักอีกครั้งหนึ่ง หลังจาก

ที่ขยายตัวออกจากราชสํานักเปนเวลานานถึง 3 รัชกาล ทั้งนี้ เนื่องจาก           

มีพระราชนิยมในโขน ละคร ทั้งไทย และตะวันตก เปนอยางมาก ไดทรง         

พระราชนิพนธวรรณคดีการแสดงไวเปนจํานวนมาก หลากหลายประเภท 

อาท ิบทโขน บทละครรํา และ บทละครพูด  เปนตน พระราชนิพนธบทละครพูด 

ซึ่งมีเปนจํานวนมากนั้น เปนวรรณคดีการแสดงท่ีอาจกลาวไดวา เปนกลุม

พระราชนิพนธวรรณคดีการแสดงที่เดนชัดที่สุด ไมวาจะพิจารณาในดาน

ปริมาณหรือคุณภาพก็ตาม เนื้อเรื่องของบทละครพูดพระราชนิพนธ มีทั้งที่

ทรงแปล ดัดแปลง และทรงพระราชนิพนธขึ้นใหม โดยมีวิธีการวางรูปแบบ

ตัวบทตามแบบละครตะวันตก และมีเกณฑในการทรงพระราชนิพนธบาง

ประการ อนัเหน็ไดชดัวา ทรงประยกุตความเปนตะวนัตก กบัความนยิม และ

ความสามารถของคนไทย เขาดวยกนัอยางพอเหมาะ  ปจจยัสาํคญัทีท่รงพระ

ราชนิพนธวรรณคดีการแสดงขึ้นเปนจํานวนมากนั้น สวนหนึ่งเนื่องมาจากมี
พระราชประสงคจะใชการละครเปนเครือ่งมอืหยัง่เสยีงมหาชน ในสวนทีเ่กีย่ว
กับวัฒนธรรมซ่ึงกําลังเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพการณ ตลอดจนมีพระราช

ประสงคจะสื่อสารกับประชาชน โดยใชมหรสพเปนสื่อ และเคร่ืองมือในการ

สั่งสอนเร่ืองตาง ๆ ดวย
   เมื่อสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
แลว การมหรสพตาง ๆ ที่เคยเฟองฟูอยูในราชสํานัก ก็กลับซบเซาลงทันที 

กรมมหรสพถกูยบุในปทีพ่ระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวัเสด็จขึน้เถลงิ
ราชสมบัตินั้นเอง ถึงกับมีผูกลาววาเปนชวงเวลา “บานแตกสาแหรกขาด”  
(ธนิต อยูโพธิ์. 2516: 87) ของละครหลวงที่เคยรุงเรืองมาแตรัชกาลกอน แต

แลวในปถัดมาพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวก็ทรงกรุณาโปรดเกลา
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โปรดกระหมอม ใหตัง้กองมหรสพขึน้ใหม และมกีารฝกหดัละครหลวงอกีครัง้

หนึ่ง ชวงระยะเวลานี้เองการรื้อฟนบทละครดึกดําบรรพกลับมาฝกซอม 

เปนการสืบทอดอายุการแสดงละครรําประเภทน้ีอีกชวงเวลาหน่ึงกอนท่ีจะ

เกิดกรมศิลปากรในชวง พ.ศ. 2475 ตอมา

   หลังเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญา 

สิทธิราชยมาเปนการปกครองในระบอบประชาธิปไตย ในป พ.ศ. 2475       

กรมศิลปากรโดยมี พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ไดขยายผลใหเกิดการจัด        

การเรียนการสอนดนตรีและนาฏศิลป ในระบบขึ้นเปนคร้ังแรก เรียกชื่อวา 

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร ซึ่งเปนสถานศึกษาที่มีพัฒนาการมาจากการ

ฝกหัดละครหลวงแตเดมิ และเปนกาํลงัสาํคญัในการจัดแสดงละครแบบใหม

เพื่อสนองนโยบายของรัฐในสมัยนั้น ละครแบบใหมที่เกิดขึ้นนี้พลตรีหลวง

วิจิตรวาทการเปนผูแตงบทละครเอง และบทละครสวนใหญมีที่มาจาก

ประวัติศาสตร ตามแนวคิดของรัฐบาล จึงเรียกกันตอมาวา บทละคร

ประวัติศาสตร ของหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งเปนบทละครที่มีการผสมผสาน
ศิลปะการแสดง และการขบัรอง บรรเลง ที่หลากหลายรวมเขาไวดวยกัน ผล
ที่เกิดข้ึนเปนรูปธรรมจากการแสดงละครประวัติศาสตร ของ พลตรีหลวง

วจิติรวาทการ คอื การทีส่ามารถนาํรายไดจากการแสดงมาจดัสรางโรงละคร

แหงชาต ิ(เดมิ) ขึน้ได ซึง่เปนหลกัฐานทีแ่สดงใหเหน็ความสาํเร็จของนาฏกรรม
ไทยไดชัดเจน 
   ในขณะที่กรมศิลปากรจัดแสดงละครตามนโยบายของ

รัฐบาลนั้น คณะละครเอกชนก็ไดจัดแสดงละครรองและละครพูดประกอบ

เพลงขึ้น ตามโรงภาพยนตร และโรงละครตาง ๆ  เปนจํานวนมาก คณะละคร
ที่มีชื่อเสียงไดแก พรานบูรพ หรือ จวงจันทร จันทรคณา ภายหลัง เมื่อ         

ธนิต อยูโพธิ์ ขึ้นดํารงตําแหนงเปนอธิบดีกรมศิลปากร ไดมีการแตงบทโขน 
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บทละครข้ึนใหมเปนจํานวนมาก และนําออกแสดงเปนฤดูการตอเนื่องกัน

หลายป

   ตอมาในชวงท่ีจอมพลถนอม กติติขจร เปนนายกรัฐมนตรี

นัน้ ไดเกิดบทละครประวัตศิาสตรอกีประเภทหน่ึงขึน้มา ซึง่มลีกัษณะเฉพาะ

ทั้งดานตัวบท และการแสดง ไดแก บทละครประวัติศาสตร สมภพ            

จนัทรประภา ซึ่งภายหลัง สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ไดทรง

กรณุาโปรดเกลาโปรดกระหมอมรบัคณะอาสาสมคัรของ สมภพ จนัทรประภา 

ไวในพระบรมราชินูปถัมภ อันอาจถือไดวาเปนละครหลวงประจํารัชกาล

ปจจุบันไดเชนกัน ในสวนของบทละครพูดที่เปนละครเวทีซึ่งเคยรุงเรืองอยู

ระยะหนึ่งนั้น ก็กลับเสื่อมความนิยมไปเมื่อเกิดมีละครโทรทัศน และ

ภาพยนตร 16 มม. เขามาแทนที่ในชวง พ.ศ. 2500 และกลับมาเปนที่นิยม

อกีคร้ังเม่ือสถาบันการศึกษา ระดับอดุมศึกษา ไดแก จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

และมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร เริม่สอนวิชาศลิปะการละครขึน้ (สดใส พนัธมุ

โกมล. 2537: 2) ผูที่ไดศึกษาการแสดงจากวรรณกรรมการแสดงจากสถาบัน
ทั้งสองนี้ไดรวมกลุมกันเปนคณะละคร ชื่อ กลุมพระจันทรเสี้ยวการละคร 

และมีบทบาทเปนอยางยิ่ง ในการแตงบทละคร ตลอดจนจัดแสดงละครเวที

รวมสมัยนอกสถาบันการศึกษาในระยะเวลาตอมา 
   แมกลุมพระจันทรเสีย้วการละครจะยุตบิทบาทลง เพราะ
เหตุผลทางการเมืองชวง พ.ศ. 2516 และ พ.ศ. 2519 แตก็กลับมารวมตัวกัน

สรางละครเวทีขึ้นอีกครั้งเมื่อ พ.ศ. 2528 ในชื่อ คณะละครสองแปด และใน

ชวงเวลาเดยีวกนันัน้เองไดมคีณะละครกลุมยอย ๆ  ตาง ๆ  เกดิข้ึนอกีมากมาย 
แตวรรณกรรมบทละครสวนใหญทีน่ยิมจัดแสดงกันนัน้ มกัมาจากเร่ืองท่ีมชีือ่
เสียงของตางประเทศ ในรูปของบทละครแปลบาง บทละครดัดแปลงบาง   

สงผลใหเกิดการเรียกรองใหมีการแตงบทละครไทยขึ้นใหมอยางตอเนื่อง        



ปที่ 6 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2562 335

จนเกิดผลเปนรูปธรรม โดยการจัดโครงการสรางสรรคบทละครไทย ของ  

คณะละครสองแปด ขึ้น เมื่อ พ.ศ.2534  (จักรกฤษณ  ดวงพัตรา. 2544: 13)

   เมื่อสังคมไทยพัฒนาทางดานเทคโนโลยีการสื่อสาร 

นาฏกรรมไทยก็มกีารแทรกและปรับตวัไปตามสือ่ท่ีเปลีย่นไปไมวาจะเปนการ

แสดงสด  การแสดงในส่ือวิทยุและโทรทัศน รวมท้ังในส่ือใหมเชนสื่อสังคม

ออนไลนในปจจุบันดวย จุดเปล่ียนท่ีนาสนใจท่ีสงผลอยางย่ิงตอพัฒนาการ

นาฏกรรมไทย ไดแกการนําการฝกฝน การเรียนการสอนนาฏกรรมไทยจาก

วงัและบาน มาสูการเรยีนการสอนในระบบการศกึษาสมยัใหม การยายระบบ

ดงักลาวทาํใหนาฏกรรมไทยทีเ่คยเดนิรวมสายกนักค็อย ๆ  เริม่แบงเปนแมนํา้ 

2 สาย ไดแก สายขนบจารีตหรือที่เรียกวา “นาฏศิลป” และสายศิลปะการ

แสดงที่ไดรับอิทธิพลตะวันตก ทางแยกน้ีสงผลใหกระบวนทัศนในการสราง

และเสพรวมท้ังการวิจารณนาฏกรรมไทยถูกแบงแยกออกจากกันตามไปดวย

นาฏกรรมของไทยไดพฒันาข้ึนมาโดยลําดบัทัง้ในสถาบันการศึกษาและนอก

สถาบันการศึกษาเริ่มมีการแสดงละครรวมสมัย (contemporary) ที่แทรก
ตัวไปท้ังในสายขนบจารีตและศิลปะการแสดง หากแตศิลปนและผูเสพ
นาฏกรรมท้ัง 2 สาย มักใชกระบวนทัศนคนละชุดในการสรางและประเมิน

คณุคา  เกดิคณะละครอาชพี และสรางโรงละครขนาดใหญขึน้ สวนทีเ่ปนของ

รัฐเชน ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  หอศิลปะและวัฒนธรรมแหง
กรุงเทพมหานคร (BACC) รวมท้ังโรงละครของสถาบันการศึกษาตาง ๆ ที่
เปดสอนนาฏกรรม ในสวนของเอกชน เชน รัชดาลัย เธียรเตอร  M Theatre  

โรงละครเคแบงคสยามพิฆเนศ โรงละครอักษรา คิง เพาเวอร  ในสวนของ

ละครโรงเล็ก แตเดิมที่มีบทบาทสําคัญมากขึ้น การละครในโรงแรมมณเฑียร 
ซึ่งเปดใหศิลปนไดนําผลงานมาจัดแสดงเปนเวลาเกือบ 10 ป กอนท่ีจะปด

พื้นที่สวนนี้ไป  นอกจากนั้นยังมีโรงละคร blue box studio  โรงละคร 
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creative industry เปนตน  ในดานเครือขาย เกิดเครือขายศิลปนดานรวม

สมัยใชชื่อวา เครือขายละครกรุงเทพ (BTN) นําโดยประดิษฐ ประสาททอง 

ผลงานทีจ่ดัตดิตอกนัมาเกอืบ 2 ทศวรรษ ไดแกการจดัเทศกาลละครกรงุเทพ 

(BTF)  เกิดเครือขายนักวิจารณ ชมรมวิจารณศิลปะการแสดง นําโดยผูชวย

ศาสตราจารยปวติร มหาสารินนัทน ดาํเนินการกอตัง้รางวัลใหแกผลงานของ

ศิลปนรวมสมัย  ในสวนของรัฐเกิดการกอตั้งสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวม

สมัย กระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งมีหนาที่รวบรวมองคความรู อํานวยการใหเกิด

กจิกรรมโครงการตาง ๆ  ดานศลิปะรวมสมัย สวนในสายนาฏกรรมขนบจารีต

ในปลายรัชกาลท่ี 9 เกิดการฟนฟกูารแสดงโขนข้ึนมาอีกคร้ัง แตไดผสมผสาน

การนําเสนอโดยเทคนิคท่ีรวมสมัยขึ้น เรียกกันวา “โขนสมเด็จ” เนื่องจาก

สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถในรัชกาลที่ 9 ทรงรับเปนองค

อปุถมัภ  ในดานการศกึษามกีารบรรจวุชิานาฏศิลปอยูในหลักสตูรการศกึษา

ขั้นพื้นฐาน โดยอยูในกลุมศิลปะ  หลักสูตรนาฏศิลปในระดับอุดมศึกษาเปด

สอนหลายแหง เชน สถาบันบณัฑติพฒันศลิป โดยมหีนาทีจ่ดัการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีและโททางดานชางศิลป นาฏศิลป ดุริยางคศิลป และคีตศิลป          

ทัง้ไทยและสากล รวมถึงศิลปวัฒนธรรม เดมิสงักัดกรมศิลปากร ปจจบุนัสังกดั

กระทรวงวัฒนธรรมรวมกับกระทรวงศึกษาธิการ นอกจากน้ียังมีหนาที่ดูแล
วิทยาลัยนาฏศิลป 12 แหงทั่วประเทศ อีกดวย มหาวิทยาลัยตาง ๆ มีการ
เปดหลักสตูรปริญญาตรทีางดานนาฏศิลปขึน้อยางตอเนือ่งจนถงึปจจบุนั เพือ่

ผลติบคุลากรดานการศกึษา  ศลิปน ธรุกจิบนัเทงิและการทองเทีย่ว บางแหง

เปดรวมเปนสาขารวมกับศิลปะการแสดงแนวตะวันตก มักสังกัดคณะ
ศิลปกรรมศาสตร เชน คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
เปนตน
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  2.2  วัฒนธรรมการวิจารณ 

   วัฒนธรรมการวิจารณของไทยในยุคนี้ยังมีวัฒนธรรม        

การวจิารณจากคนวงในและคนวงนอก อยูแตไดขยบัมาสูการวจิารณโตตอบ

กันในวัฒนธรรมลายลักษณมากข้ึน มีแบบแผนแบบตะวันตกมากขึ้น ซึ่ง          

นาจะไดรบัอทิธิพลของวฒันธรรมวรรณกรรมมาจากตะวนัตกดวย โดยเฉพาะ

อยางย่ิงวัฒนธรรมหนังสอืพิมพทีไ่ทยรับอทิธิพลจากชาติตะวันตกท่ีเขามาใน

ประเทศไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา         

เจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 และพัฒนาชัดเจนขึ้นในสมัยของพระบาทสมเด็จ         

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 

   คําวา “วิจารณ” นั้น เดิมยังไมเคยปรากฏ ใชแคคําวา

วินิจฉัยบาง อธิบายบาง สิทธา  พินิจภูวดล (2526: 435-436) ไดเสนอ      

ความคิดเก่ียวกับกําเนิดของคําวา “วจิารณ” ไววา นาจะถือกําเนิดข้ึนในสมัย

รชักาลท่ี 5 โดยปรากฏในพระราชวิจารณจดหมายเหตุความทรงจํา กรมหลวง 

นรินทรเทวี ซึ่งรัชกาลที่ 5  ทรงวิจารณลักษณะการเขียน การใชถอยคําใน
จดหมายเหตุ วิจารณดวยหลักฐานและเหตุผลซ่ึงเปนการวิจารณอธิบาย

ลักษณะ  ซึ่งในมุมมองของสิทธาเห็นวา ยังมีการวิจารณที่สมบูรณตาม

แบบแผนของตะวันตกโดยรัชกาลท่ี 5 ไดแกพระราชวินจิฉยัเร่ืองกฤษณาสอน
นองคําฉันท พระราชวินิจฉัยเรื่องสนุกน์ินึกของสมเด็จกรมหลวงพิชิตปรีชา
กร  ซึง่นับไดวาพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัทรงเปนนกัวจิารณ

วรรณกรรมท่ีเปนแบบฉบับพระองคแรกในการวิจารณวรรณคดีไทย

   สาํหรบัการวิจารณนาฏกรรมนัน้สรุพล วริฬุหรกัษ (2553) 
เสนอวา การวจิารณทีเ่ปนลายลกัษณอกัษร มปีรากฏตัง้แตในรชัสมยัพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแลว  ดังปรากฏในพระราชหัตถเลขาถึง 

พระราชชายาเจาดารารัศมี อันมีตอละครแบบใหมในสมัยนั้นของกรม             

พระนราธิปประพันธพงศ  (อางใน สุรพล  วิรุฬหรักษ. 2553) ความวา
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   เมื่อวัฒนธรรมหนังสือเจริญขึ้น การวิจารณนาฏกรรม

อยางเปนแบบแผน โดยบุคคลที่ 3 ก็คอย ๆ กอกําเนิด โดยการต้ังรับจาก

อิทธิพลตะวันตก  มีการปรับตัว และสงตอวัฒนธรรมการวิจารณลายลักษณ  

จากเอกสารช้ันตน เชน พระราชหัตถเลขา  หรือจดหมายโตตอบที่ไดนํามา

จัดพิมพรวมเลม เชน สาสนสมเด็จ  อันเปนจดหมายโตตอบระหวางสมเด็จ

พกรมพระยาดํารงราชานุภาพกับกรมพระนริศรานุวัดติวงศ ในระหวาง           
พ.ศ. 2458-2486 วาดวยพระดําริเกี่ยวกับวรรณคดี การละคร บทละครหรือ

ขนบการละครไทย จนมาถึงวัฒนธรรมหนังสือพิมพ ในระยะเริ่มแรก            

การวิจารณนาฏกรรมแบบลายลักษณกป็รากฏดวยเชน หนงัสอืพิมพไทยเขษม  
ไทยใหม  เทพบันเทิง  สยามนิกร  ไทยราษฎร   ไทยใหม  มติชน  ไทยรัฐ 
Bangkok Post Nation  วารสารทางวิชาการ เชนสงัคมศาสตรปริทรรศน 

วารสารศิลปกรรมศาสตร ในหมวดนิตยสารเชน ถนนหนังสือ มิติชน               

รายสัปดาห  สยามรัฐรายสัปดาห  The Boy  Gm  Madam Figaro (ฉบับ
ภาษาไทย) เปนตน
   เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วเพราะเทคโนโลยี        

การส่ือสารดวยระบบอินเตอรเนต็ การใชสมารทโฟน และอปุกรณสือ่สารทาง

อเิลก็ทรอนิกส เขามามีบทบาทในสังคมไทยมากข้ึน สงผลใหสือ่สิง่พมิพทีเ่ดมิ

 สังเกตดูความนิยมของคนชั้นหลังนี้ เห็นจะนิยมเรื่อง        

สาวเครือฟายิ่งกวาเรื่องอื่น ๆ จนไดรับหนังสือไปรสนียขอใหเลนซํ้า

ในวิกน้ี ขอนิยมเห็นจะเปนดวยเหตุหลายอยาง ๆ  หนึ่งนั้นเปนละคร

ฝรั่ง อีกอยางหน่ึงนั้นคงจะโปรดจึงไดเลาไวในหนังสือไกลบาน แต

ขอสาํคัญทีส่ดุคอือนีางพรอมเปนสาวเครอืฟา เขามาเลนในวงัทาํเมือ่

เชือดคอตาย ไดรางวัลครั้งเดียวถึง 100 บาท
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ใหความสําคัญกับการละครนาฏกรรมไมมากอยูแลว พากันปดคอลัมนบาง 

หรือ ปดตัวไปหลายเลม  ปจจุบันคนสามารถสรางและเสพการวิจารณเองได

ในรูปแบบของการเขียน blog  หรือ ในเว็บบอรด  หรือแมแตในโปรแกรม

ออนไลนในโลกโซเชียล โดยเฉพาะ facebook  การเขียนวิจารณในกลุมนี้          

จะมเีนือ้หาส้ันลงและลีลาการใชภาษาลาํลองมีการใชภาษาปากปนกับภาษา

เขียน อยางไรก็ตามการวิจารณทีเ่ปนลายลักษณอกัษรท่ีมเีนือ้หาเขมขนไดไป

อยูในรูปของบทความวิชาการ และบทความวิจัย ในวารสารวิชาการตาง ๆ 

แทน  นอกจากน้ันยังเกิดความนิยมในการจัดพูดคุยหลังชมการแสดง หรือที่

เรียกวา post show talk โดยจะเชิญนักวิชาการ ศิลปน หรือบุคคลที่มีชื่อ

เสียงมาชมละครและมีการพูดคุยแสดงทัศนะของตนตอนาฏกรรมที่ไดชม

  2.3  ลักษณะการวิจารณ                

        จากการศึกษาพบวา ในยุคหลังรับอิทธิพลจากตะวันตก  

การวิจารณของไทยปรากฏท้ังในรูปแบบมุขปาฐะและวัฒนธรรมลายลักษณ 

โดยบุคคลที่ 3   โดยลักษณะการวิจารณที่นาสนใจ 4 ลักษณะ ไดแก การเผย
แพรบทวิจารณ  การประกวดบทวิจารณ  การประกวดรางวัลในฐานะ          
การวิจารณ การสรางสรรคนาฏกรรมในฐานะการวิจารณ

  การเผยแพรบทวิจารณ  

  จากการศึกษาพบวา การเผยแพรบทวิจารณในยุคหลังรับ
อิทธิพลตะวันตกมีความสัมพันธกับสื่อท่ีการวิจารณนั้นปรากฏ เชน หาก

เปนการเผยแพรหนงัสอืพมิพ  นติยสาร จะปรากฏในรปูแบบคอมลมันประจาํ

ของนักวิจารณคนใดคนหนึ่ง  หรือบางคอลัมนจะมีการเขียนสลับกัน เชน 
คอลัมน หาแยกบันเทิง ในหนังสือพิมพไทยรฐั จะมีนักเขียนประจํา 5 ทาน 

ไดแก ศาสตราจารย ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ  ดร.เสรี  วงษมณฑา  พลาดิศัย  
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สิทธิธัญกิจ  ดร.ระวีวรรณ  ประกอบผล และเอนก  นาวิกมูล  ซึ่งจะเปน           

ขอเขียนเก่ียวกับนาฏกรรมไทยท้ังในสายขนบจารีตและศิลปะการแสดง           

ทั้งที่เปนการแสดงสดและการแสดงในส่ือโทรทัศนและภาพยนตร  เมื่อสื่อ 

สิ่งพิมพลดความนิยมลง การวิจารณนาฏกรรมจึงเริ่มไดรับความนิยมในโลก

เสมือนจริงหรือโลกออนไลนมากข้ึน การวิจารณนาฏกรรมจึงไมไดจาํกดัเร่ือง

คุณสมบัติของผูวิจารณ หรือลีลาการเขียนและการนําเสนอ  ทุกคนสามารถ

สรางพืน้ทีใ่นการส่ือ  จากรายงานสรุปความกาวหนาการวิจยัในรอบ 6 เดือน 

ที่ 2 สาขาศิลปะการละคร โครงการวิจัย เรื่อง “การวิจารณศิลปะ: รอยตอ

ระหวางวัฒนธรรมลายลักษณกับวัฒนธรรมเสมือนจริง ไดสรุปประเภทของ

พืน้ทีอ่นิเทอรเนต็ทีน่าํเสนอบทวจิารณศลิปะการละคร ไดแก เวบ็ไซตนัน้ จาก

การศึกษาพบวา มีทั้งสิ้น 4 เว็บไซต  สามารถแบงกลุมไดเปน 2 กลุม ไดแก 

เว็บไซตสาธารณะท่ีเปดโอกาสใหผูใชสรางเน้ือหาเอง เว็บไซตหนังสือพิมพ

ภาษาอังกฤษในประเทศไทยท่ีเผยแพรบทวิจารณลายลักษณ  บล็อก (Blog) 

เครือขายสังคม (Social Networking)  นับเปนสื่อสมัยใหม (New Media) 
สาํหรับเว็บไซตประเภทเครือขายสังคมท่ีมผีูใชนาํเสนอบทวิจารณดานศิลปะ
การละครของไทยมากที่สุด ไดแก เว็บไซตที่ชื่อ facebook  จากการศึกษา

พบวาชมุชนการวจิารณศลิปะการละครในโลกเสมอืนจรงินัน้ไดยายมาอยูใน 

facebook มากขึ้นเรื่อย ๆ

  การประกวดบทวิจารณ  
  การประกวดบทวจิารณนัน้สวนใหญมกัปรากฏในวงวรรณกรรม  

แตสําหรบัการประกวดบทวิจารณสําหรับนาฏกรรมไทยนั้นมีนอยมาก  จาก
การศึกษาปรากฏหนึ่งรางวัลไดแก รางวัลประกวดบทวิจารณดีเดนกองทุน 

หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ  แบงเปน 2 ประเภท ไดแก การวิจารณ
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วรรณกรรม  และการวิจารณละครเวทีและภาพยนตร   โดยจะจัดประกวด

สลับกันปละประเภท  สําหรับรางวัลประกวดบทวิจารณนาฏกรรมไทย          

ดงักลาว แมจะมเีพยีงเวทีเดยีวในประเทศไทยแตกเ็ปนเวทีทีไ่ดรบัการยอมรับ

ในเชิงคุณภาพของบทวิจารณอยางย่ิง จัดใหมีการประกวดบทวิจารณสาขา

วรรณกรรม และสาขาละครและภาพยนตรสลับปกนันัน้ ชวยทาํใหเกดิความ

คึกคักดานการวิจารณมากข้ึน  อยางไรก็ตามการวิจารณสายภาพยนตรมี

มากกวาสายการแสดง และในสายการแสดงเอง เกอืบท้ังหมดเปนการวจิารณ

การแสดงรวมสมัย แทบไมมีการวิจารณในสายนาฏศิลปหรือการแสดงขนบ

จารีตแตอยางใด

  หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ  อดีตคณบดีคณะอักษร

ศาสตรคนแรกของ มหาวทิยาลัยศิลปากร ไดนําความรูดานการวิจารณแบบ

ตะวันตกเขามาใชในการสรางงานวิจารณทัง้ในดานวรรณกรรม และการแสดง  

หลงัจากทีห่มอมหลวงบญุเหลอื เทพยสวุรรณ ถงึแกกรรม บรรดาศษิยานุศษิย
และผูที่เคารพรัก ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ไดขอความเห็นชอบจาก         

นายแพทยชม เทพยสุวรรณ จัดตั้งกองทุน ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ขึ้น 

โดยมีวตัถปุระสงคเพือ่สบืสานเจตนารมณและแนวคิดในการพัฒนาคนรุนหลงั

ของ ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ  ซึ่งนายแพทยชม เทพยสุวรรณ เห็นชอบ 
และไดมอบเงินจํานวนหน่ึงสําหรับเร่ิมดําเนินกิจกรรมของกองทุนฯ            
คณะกรรมการกองทุน ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ไดจัดกิจกรรมตาง ๆ

      คณะกรรมการกองทุนฯ ไดจัดงานรําลึกถึง ม.ล.บุญเหลือ            
เทพยสุวรรณ เปนประจําทุกป ในชวงตนเดือนมกราคม ณ อาคาร 1 ศศินทร 
จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั  กจิกรรมในงานประกอบดวยการมอบทนุการศกึษา

และรางวัลตามรายการขางตน  การจําหนายหนังสือ  การจําหนายอาหาร

ไทยแบบชาววัง การแสดงดนตรี  การแสดงสักวา และการแสดงศิลปะของ

ไทยในลักษณะตาง ๆ
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  การประกวดรางวัลในฐานะการวิจารณ 

  หลังรับอิทธิพลตะวันตกไดเริ่มมีการคัดสรรผลงานที่ไดรับการ

ยกยอง สาํหรบันาฏกรรมไทยนัน้ สวนทีไ่ดรบัการยกยองจะเปนบทนาฏกรรม 

หรือวรรณคดีการละครนั่นเอง  ดังที่ปรากฏวา “วรรณคดีสโมสร” ในสมัย

รัชกาลท่ี 6 ไดพิจารณาคัดเลือกหนังสือท่ีแตงดีโดยมีเกณฑในการคัดเลือก

โดยสรุป ดังนี้

  1. ตัดสินเชิงเปรียบเทียบและยกยองวาเรื่องใดเปนเอกใน

   ประเภทเดียวกัน เชน ลิลิตพระลอเปนเอกในดานการแตง

   แบบลิลติ  เสภาขุนชางขุนแผนเปนเอกในดานเสภา  อเิหนา 

   เปนเอกในดานกระบวนกลอนรํา เปนตน

  2. เกณฑตัดสินใชสํานวนโวหารการแตงและลักษณะของเน้ือ

   เรื่องประกอบกัน
(กุหลาบ  มัลลิกะมาส. 2521: 24)

  วรรณคดีสโมสรนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ 6 ไดสืบตอมาจากบทบาทของ “โบราณคดีสมาคม” ดําเนินรอย
พระยคุลบาทพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รชักาลท่ี 5 พระราช

บิดา  โดยมีคณะกรรมการ 4 ทาน ไดแก  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา 

เจ าอยู หัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ                        
พระราชวรวงศเธอกรมหมื่นพิทยาลงกรณ   สิทธา  พินิจภูวดล (2526: 437-
438) ไดกลาววา ทัง้สามพระองคใชแนวในการวิจารณโดยเนนในดานประวัติ

ความเปนมาของเรื่อง สวนนักวิจารณอีกทานคือ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี 

มักวิจารณวรรณกรรมประเภทจักร ๆ วงศ ๆ
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  ตอมาการมอบรางวัลไดเปลีย่นจากผลงานเฉพาะเร่ือง มาสูการ

ใหแกบุคคลงานตอเนื่องมาโดยตลอด  เชน รางวัลศิลปนแหงชาติ จัดโดย 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดเริ่มจัดทําโครงการศิลปน       

แหงชาติ พ.ศ. 2527 เพื่อสรรหา เชิดชูเกียรติ สงเสริมสนับสนุน และ             

ชวยเหลือศิลปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะที่มีคุณคาของแผนดินไทย โดยมี

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติเปนผูพิจารณาคุณสมบัติจาก         

ผลงาน มีการประกาศรางวัลศิลปนแหงชาติ ครั้งแรก พ.ศ. 2528                    

คณะรัฐมนตรีไดมีมติเห็นชอบในวันที่ 26 กุมภาพันธ พ.ศ. 2528 ใหวันที่ 24 

กุมภาพันธ ของทุกป เปน “วันศิลปนแหงชาติ”  

  คุณสมบัติของศิลปนแหงชาติ แบงเปน 4 สาขา ไดแก สาขา

ทัศนศิลป  สาขาศิลปะการแสดง สาขาวรรณศิลป และสาขาศิลปะ

สถาปตยกรรม  มีหลักเกณฑที่สําคัญตอการพิจารณาเชิดชูเกียรติบุคคลดาน

ศิลปะ 7 ประการ ไดแก

  - เปนผูที่มีสัญชาติไทยและยังมีชีวิตอยูในวันตัดสินเลือก
  - เปนผูที่มีความรู ความสามารถ มีความเช่ียวชาญ และมี

ผลงานดีเดน เปนที่ยอมรับของวงการศิลปนแขนงนั้น

  - เปนผูสรางสรรคและพฒันาศลิปะแขนงนัน้จนถงึปจจบุนั 
เพื่อใหเผยแพรศิลปะแขนงนั้นตอไปในอนาคต
  -  เปนผูผดุงและถายทอดศิลปะแขนงนั้น

  -  เปนผูปฏบิตังิานศลิปะแขนงนัน้อยูในปจจบุนั อนัสัมพนัธ

กับหลักเกณฑในประการกอนหนา
  -  เปนผูมีคุณธรรมและมีความรักในวิชาชีพของตน และ
ประวัติชื่อเสียงที่ไมเหมาะสมที่ไมคูควรจะไดรับรางวัลอันทรงเกียรตินี้ และ

บุคคลผูที่ไดรับคัดเลือกควรประพฤติตนเปนแบบอยางที่ดีทั้งตอประชาชน
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และเยาวชน รวมไปถึงจะไมกระทําความผิดอันอาจจะสงผลตอภาพลักษณ

ขององคกรและหนวยงานที่เกี่ยวของที่ไดมอบรางวัลใหไวเพื่อเชิดชูเกียรติ

  -  เปนผูมีผลงานที่ยังประโยชนตอสังคมและมนุษยชาติ

  นาฏกรรมในอุตสาหกรรมบันเทิงยังมีการมอบรางวัลใหแก

นาฏกรรมในสื่อภาพยนตร  โทรทัศนดวย เชน รางวัลสุพรรณหงสทองคํา  

รางวัลโทรทัศนทองคํา  รางวัลคมชัดลึกอวอรด  รางวัลสยามดาราอวอรด 

รางวัลนาฏราช เปนตน  สําหรับการแสดงนาฏกรรมท่ีเปนการแสดงสด ก็

ปรากฏการมอบรางวัลดวย เชน  รางวัลชมรมวิจารณศิลปะการแสดง  เพื่อ

มอบใหแกศิลปนรวมสมัยท่ีมีผลงานดีเดนในแตละป รางวัล BTF Awards 

สําหรับมอบใหผลงานที่เขารวมในเทศกาลละครกรุงเทพในปนี้นั้น ๆ  

  นอกจากนัน้  ยงัมกีารประกวดของนกัเรยีนระดบัประถมศกึษา

ดวย ในงานศิลปหัตถกรรมสรางสรรค กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ   โดยแบง
ประเภทยอยในการประกวดอีก 6 กิจกรรม การแขงขันรําวงมาตรฐาน          

การแขงขันระบํามาตรฐาน การแขงขันนาฏศิลปไทยอนุรักษ การแขงขัน

นาฏศิลปไทยสรางสรรค  การแขงขันการแสดงตลก การแขงขันมายากล
  การประกวดเหลานีอ้าจพิจารณาในฐานะการวิจารณนาฏกรรม
ไดดวย แตละรางวัลทางหนึ่งเปนเสมือนการสรุปรวมความเห็นของ              

คณะกรรมการท่ีไดรับมอบหมายแตละชุด  ซึ่งความนาเช่ือถือของรางวัล         
ยอมขึ้นอยูกับคุณสมบัติ ภูมิรู ประสบการณของคณะกรรมการดวย  
 

  การสรางสรรคนาฏกรรมในฐานะการวิจารณ

  ศิลปนในชั้นหลังไดรับอิทธิพลตะวันตก ไดมีการสรางสรรค          

ผลงานของตนตอการวจิารณ ผลงานการสรางสรรคของศลิปนคนอืน่ดวยลลีา 
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ไมไดมีเฉพาะการยั่วลอใหเกิดความขบขันดังเชนในยุคแรกเทานั้น  หลังจาก

ทีไ่ทยไดรบัอทิธพิลจากจากตางประเทศมากขึน้ โดยเฉพาะจากชาตติะวนัตก 

ทําใหการสรางสรรคนาฏกรรมไทยเกิดการสรางสรรครูปแบบใหม ที่เรียกวา 

“นาฏกรรมรวมสมัย” (Performing Art) ขึ้น ซึ่งมีทั้งการนําการแสดงแนว

ขนบประเพณีเดิมมาตีความใหม (new interpretation) อาจนําเสนอดวย

รูปแบบการแสดงแบบสากล หรือการสรางสรรคการแสดงที่เนื้อหาไมไดนํา

มาจากของเดิม แตนาํมาจากสภาพสังคมในปจจุบนัซึง่เปนเหตุการณทีก่ระทบ

ใจศิลปนผูสรางสรรคใหประดิษฐการแสดงชุดใหม แตใชวิธีการและรูปแบบ

จากรากของนาฏศิลปไทยแนวขนบประเพณี

  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 นับวา

เปนองคอัครศิลปน ผูเปนตนแบบของการสรางนาฏกรรมแบบผสมผสาน

ระหวางรากไทยกบัลักษณะตะวนัตก  ซึง่ผลงานของพระองคนัน้ไดกอใหเกดิ

นวัตกรรมแกวงการนาฏกรรมไทยอยางยิ่ง    ทั้งนี้อาจเกิดจากประสบการณ

ตอโลกและประสบการณทางศิลปะที่พระองคไดเห็นจากการประพาสตาง
ประเทศ กอปรกับพระราชอุปนสิยัทีท่รงใฝรูและมักศึกษาคนควาดวยตนเอง 
และพรสวรรคดานนาฏกรรมของพระองค  ตัวอยางผลงานที่แสดงถึงการ

สรางสรรคนาฏกรรมในฐานะการวิจารณของพระองค เชน  บทเจรจาละคร
อิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ถือวา
เปนการผสานระหวางขนบการเลนละครราํแบบไทยกบัศลิปะละครพดูอยาง

ตะวันตก มีการแทรกบทสนทนารอยแกว สอดแทรกมุกตลกท่ีมีการวิพากษ

สังคมในสมัยนั้นไดอยางแยบยล  เปนตน
  การใชบทละครเพือ่วพิากษวจิารณบคุคลหรอืเหตกุารณในสงัคม
ยังปรากฏในพระราชนิพนธของพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ผลงานของพลตรี
หลวงวิจิตร วาทการ ละครคุณสมภพ จันทรประภา ตอมาการศึกษาเร่ือง
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ศิลปะการละครตะวันตกเขามามากขึ้น มีการแปลบทละครตางประเทศเพื่อ

จดัแสดง ซึง่อาจมีอทิธพิลตอการสรางสรรคผลงานของศิลปนไทยในเวลาตอ

มาดวย ความรบัรูเรือ่งนาฏกรรมท้ังไทยและเทศจงึมมีากขึน้ดวย  ศลิปนบาง

คนเริม่ต้ังคาํถามและทดลองสรางสรรคงานขามจารตีเกดิขึน้  จากการศกึษา

พบวาหากเปนการสรางสรรคนาฏกรรมในรปูแบบละครตะวนัตกจะไมไดรบั

แรงตานจากผูรูหรอืผูชมชาวไทยมากนกั  แตถาศลิปนนาํการแสดงแบบขนบ

จารตีมานาํเสนอใหมแบบศลิปะรวมสมยั มกัจะไดรบัการวพิากษวจิารณอยาง

รุนแรง  เชน นาฏกรรมหลายช้ินของ พิเชษฐ กลั่นชื่น  ผูที่ฝกฝนนาฏศิลป

ขนบจารีตมากอนและนํานาฏศิลปแนวดังกลาวมาถอดรื้อแลวสรางใหม  

สําหรับการสรางสรรคนาฏกรรมแนวที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตกนั้นมักมี

เนื้อหาวิพากษวิจารณสังคมอยูแลวในประเด็นใดประเด็นหนึ่ง 

 

อภิปรายผลการวิจัย

 การวิจารณนาฏกรรมในประเทศไทยน้ันมีพัฒนาควบคูมากับ
พัฒนาการการสรางสรรคนาฏกรรมไทย จากการศึกษาบริบททางสังคม               
ที่เก่ียวของกับการสรางสรรคนาฏกรรมพบวา นาฏกรรมไทยแบงออกเปน

นาฏกรรมของหลวงกับนาฏกรรมของราษฎร  เดมิเช่ือวานาฏกรรมไทยไดรบั
อิทธิพลมาจากนาฏยศาสตรของอินเดีย เปนนาฏกรรมท่ีใชในการพิธีกรรม 
หรือเพื่อสรรเสริญพระเจา ซึ่งมีลักษณะใกลเคียงกับวัฒนธรรมการสราง          

และการเสพนาฎกรรมในประเทศไทยที่ผูกโยงกับความเชื่อเร่ืองพระเจา                      

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ยิ่งเม่ือรวมกับขนบละครหลวง วาละครน้ันเปนเครื่องราชูปโภค
ดวย ยิง่ทาํใหนาฏกรรมของไทยมีสถานะเปนของสูง  ดงัน้ันเม่ือจะมีการแสดง
ความคดิเหน็หรอืการวจิารณตอนาฏกรรมจงึมไิดม ี“พืน้ท่ี” ใหกบัผูสรางและ

ผูเสพโดยทั่วไป  ในระยะแรกการวิจารณจึงแบงออกเปน การวิจารณโดยคน 
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“วงใน”  กับการวิจารณจากคน “วงนอก” ขอที่นาสังเกตคือการวิจารณโดย

คนวงในนั้น ผูที่กระทําไดมักอยูในฐานะเปนชนชั้นสูงในสังคมหรือผูที่ไดรับ

การยกยองวาเปน “ครู” สวนการวิจารณจากคน “วงนอก” หรือบุคคลที่ 3 

นั้น มักอยูในรูปแบบของวัฒนธรรม “กระซิบ” หรือ “การนินทา” เนื่องจาก

โดยธรรมเนยีมทางสงัคมวฒันธรรมไทยแตเดมิ เราไมมใีครแสดงความคดิเหน็

เชิงตําหนิผูอื่นในที่สาธารณะ   เมื่อพิจารณาลักษณะการวิจารณในระยะนี้

พบวามีลักษณะเดนที่นาสนใจ ไดแก การวิจารณแบบมีสวนรวม  ซึ่งมักเกิด

ในกระบวนการสรางสรรคนาฏกรรมของเหลาศลิปน  โดยมีพระมหากษัตรยิ

ทรงเปนองคประธาน นอกจากน้ียงัปรากฏการสรางสรรคนาฏกรรมในฐานะ

การวิจารณดวย กลาวคือศิลปนเกิดความคิดเห็นเชิงวิพากษตอผลงานท่ีมีมา

กอนหนา จึงเกิดการสรางสรรคใหมที่มีลักษณะคลายคลึงผลงานกอนหนา

เพื่อยั่วลอ เพื่อใหเกิดตลกขบขัน ตัวอยางที่ชัดเจนที่สุดเปนผลงานของ             

นกัเขยีนสตรีแหงรตันโกสนิทรคอืคณุสวุรรณทีไ่ดแตงวรรณคดกีารละครเรือ่ง 
พระมเหลเถไถ เพือ่ยัว่ลอสุดยอดวรรณคดกีารละครเรือ่ง อเิหนา ในพระบาท

สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ในระยะนี้การวิจารณยังเนนการวิจารณ          

มขุปาฐะเปนหลัก สวนการวิจารณในวัฒนธรรมลายลักษณปรากฏในการรวม
สรางสรรคนาฏกรรมของเหลาศลิปน  สวนการสรางสรรคเพือ่ยัว่ลอนาฏกรรม
ของศิลปนคนอ่ืน ๆ  ซึ่งอาจมีอยูในวัฒนธรรมไทยอยูแลวมาชานาน เพราะ

คนไทยไดชื่อวาเปนผูที่มีอารมณขัน แตเพิ่งปรากฏเปนงานสรางสรรคตัวบท

เปนลายลักษณอักษรขึ้นเปนครั้งแรก
 การวิจารณยุคหลังรับอิทธิพลจากตะวันตก ทําใหการวิจารณ
นาฏกรรมของไทย ไดปรับจากการเปนเพียง “การแสดงความคิดเห็น” มาสู

การวิจารณทีเ่ปนแบบแผน ซึง่เร่ิมมาจากการตระหนักถงึความสําคญัของชาติ

ตะวันตกที่เริ่มรุกรานอาณาจักรรอบ ๆ อาณาจักรสยามในปลายรัชกาลที่ 3  



วารสารวิชาการ คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค

348

อิทธิพลของตะวันตกที่มีตอการวิจารณปรากฏชัดเจนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 

เดนชดัในสมยัรชักาลที ่5 และเฟองฟถูงึขดีสดุในสมยัรชักาลที ่6   การวจิารณ

นาฏกรรมไทยในระยะดังกลาวนาจะไดรบัอทิธพิลของวัฒนธรรมหนังสอืพิมพ 

อทิธิพลของตะวนัตกทีไ่ทยรบัมามากทีส่ดุในระยะนัน้ ไมใชเร่ืองศาสนา หาก

แตเปนแนวคิดแบบวิทยาศาสตรที่เช่ือหลักของเหตุผลหรือแนวคิดสัจนิยม 

(realism) สงผลตอการสรางสรรคนาฏกรรมไทยที่คอย ๆ เปลี่ยนจากเรื่อง

แนวจินตนิยม (fantasy) การสูการเลาเรื่องแนวสมจริงมากขึ้น เกณฑที่ใชใน

การประเมินคุณคาคาในการวิจารณจึงเปลี่ยนจากหลักสุนทรียศาสตร เนน

การทําเลียนแบบงานครู มาสูการต้ังคําถามและพิจารณาความสมจริงและ

ความสามารถในการสือ่สารกบัคนในสงัคมในแตละยคุสมยัมากขึน้  หลังจาก

ปฏิรูปการศึกษาทําใหไทยเปล่ียนรูปแบบการเรียนการสอนนาฏกรรมมาสู

ระบบโรงเรียน วทิยาลัย และมหาวิทยาลัย  ทาํใหนาฏกรรมไทยแยกออกเปน 

2 สายอยางชัดเจน สายหน่ึงเปนนาฏกรรมท่ีสบืทอดมาจากการแสดงในขนบ

จารีต และอีกทางหนึ่งเกิดเปนนาฏกรรมที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตก  ซึ่ง          
สงผลตอกระบวนทศันในการวจิารณนาฏกรรมทัง้สองประเภท เมือ่พจิารณา

วัฒนธรรมการวิจารณในยุคนี้พบวายังมีวัฒนธรรมการวิจารณจากคนวงใน

และคนวงนอก อยูแตไดขยับมาสูการวิจารณโตตอบกันในวัฒนธรรมลาย
ลักษณมากขึ้น มีแบบแผนแบบตะวันตกมากขึ้น และไดมีการปรับตัวไปตาม
สภาพทางสังคม ตลอดจนคานิยมเก่ียวกับการสร างและการเสพท่ี

เปลีย่นแปลงไป ทาํใหลกัษณะการวจิารณเปลีย่นแปลงไปดวย จากการศกึษา

พบลักษณะการวิจารณในยุคนี้ที่นาสนใจ 4 ลักษณะ ไดแก การเผยแพร       
บทวิจารณที่มีความสัมพันธกับสื่อนับตั้งแตสื่อสิ่งพิมพ  สื่ออินเตอรเน็ต และ
การวิจารณแบบมุขปาฐะ  การประกวดบทวิจารณในฐานะเปนสนามของ           
นกัวจิารณ  การประกวดรางวัลในฐานะการวิจารณ การสรางสรรคนาฏกรรม
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ในฐานะการวจิารณ สาํหรบัการสรางสรรคนาฏกรรมในฐานะการวจิารณนัน้ 

พบวา มีทั้งการท่ีศิลปนตองการร้ือสรางรูปแบบ เนื้อหาของการแสดง

นาฏกรรมแนวขนบจารีต และการวิพากษวิจารณสังคมผานการนําเสนอ

นาฏกรรมอันเปนลักษณะของนาฏกรรมที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตก

 จากการศึกษาพัฒนาการการวิจารณนาฏกรรมในประเทศไทยขางตน 

ทําใหใหเห็นพลวัตของการวิจารณนาฏกรรมในประเทศไทย ที่แปรรูปจาก

การ “วินิจฉัย” “อธิบาย” และมีการปรับทาทีในการวิจารณจาก “หยิกแกม

หยอก” มาสูการวิจารณทีจ่รงิจงัมแีบบแผน มกีารแสดงเหตุผลและมแีนวคดิ

ทฤษฎีมารองรับการตีความนาฏกรรม  จะเห็นไดวาการวิจารณงานนาฏกรรม

นับเปนพื้นฐานที่ดีในดานความเปนประชาธิปไตย  การวิจารณไมวาจะเปน

วฒันธรรมการวิจารณแบบไทยๆหรือแบบตะวันตก ทางหน่ึงกช็วยใหเกดิการ

ยอมรับขอบกพรองและนําไปสูการแกไขพัฒนาการสรางและการเสพตราบ

จนปจจุบัน

ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป

 การวจิยัครัง้ตอไป อาจศกึษาเรือ่งการสรางสรรคนาฏกรรมในฐานะ
การวิจารณของศิลปนรวมสมัย เพื่อใหเห็นถึงแนวคิด วิธีการ ความขัดแยง 
ผลกระทบและการคลี่คลายในสังคมไทย
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