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บทคัดย่อ 
การวิจัยเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์  ชุด สักการะเทวราช มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

กระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด สักการะเทวราช บันทึกเป็นองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย 
ด าเนินการวิจัยโดย การศึกษาจากเอกสาร สัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์การแสดง ขั้นตอนการ
สร้างสรรค์งาน บันทึกกระบวนท่าร า และจัดประชุมกลุ่มย่อยผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อยืนยันข้อมูล 

ผลการศึกษาพบว่า ขั้นตอนการสร้างสรรค์งานมี   7 ขั้นตอนคือ 1) การสร้างแนวคิดของการแสดง 2) 
สร้างสรรค์ท านองเพลง ดนตรีประกอบการแสดง 3) คัดเลือกผู้แสดง 4) ออกแบบกระบวนท่าร า 5) ออกแบบ
ประดิษฐ์เครื่องแต่งกาย ศิราภรณ์และเครื่องประดับ 6) น าเสนอผลงานสร้างสรรค์ต่อผู้เช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ 7) 
เผยแพร่การแสดงสู่สาธารณชน ทั้งนี้กระบวนท่าร าสื่อความหมาย 3 ช่วงคือ   1) การเข้าสู่พระราชพิธี 2) การเข้า
สู่ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 3) การถวายพระพรแสดงความจงรักภักดี  ในด้านการออกแบบแถวในการแสดง
มี 5 ลักษณะคือ แถวขนานกับผู้ชม แถวทแยงมุม แถวแบบสมดุลและไม่สมดุล แถวแบบกลุ่ม และแถวตอน หรือ
แถวคู่ 
 

ค าส าคัญ : นาฏศลิป์สร้างสรรค์ , สักการะเทวราช 
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Abstract 
The objectives of the research “The Creative Process of Thai Dramatic Art 

Sakkarathewarat Dance” were to study the creative process for the Thai dance new production 
Sakkarathewarat and to keep a record of the body of knowledge about Thai dramatic arts. The 
research was conducted by studying documents and by interviewing various dance masters 
who contributed to the creation of a Thai dance performance. We also kept a record of the 
choreography and then had a focus group with dance experts to validate the collected 
information. 

The results of the study showed that the creative process for this production has 7 
steps: 1) the concept of the show. 2) The creation of the melody and the rhythm of the 
musical. 3) The selection of the performers. 4) The creation of the choreography. 5) The design 
of the costume and accessories. 6) The dance performance creation was presented to the 
dance experts and masters.  7) The presentation of the dance production Sakkarathewarat to 
the public, both within the country and abroad was explained through 3 meanings: 1) An 
introduction to a royal ceremony. 2) A link with Buddhist believes. 3) A way to express 
gratitude. There were 5 different blocking alignments on stage: the performers were aligned 
parallel to the audience; they were all in a diagonal; they were consecutively in balanced and 
unbalanced display; they formed one group; and they were in pairs forming different 
alignments. 
 

Keywords: creative process of Thai dramatic art , Sakkaratewarat. 
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บทน า 
กรุงศรีอยุธยาแหล่งมรดกโลกทางวัฒนธรรมที่มี

ความส าคัญ  แห่ งหนึ่ งของไทย ด้ วยภูมิ หลั งทาง
ประวัติศาสตร์ในการด ารงความส าคัญอย่างต่อเนื่อง
กว่า 4 ศตวรรษ ในอดีต  กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี มี
ความรุ่งเรืองในทุกด้าน โดยเฉพาะศิลปกรรมที่ปรากฏ
ในแต่ละช่วงระยะเวลา สะท้อนถึงรากฐานทาง
วัฒนธรรมความเช่ือมั่นศรัทธาต่อพระมหากษัตริย์และ
พุทธศาสนา (กรมศิลปากร. 2549 : 1) นอกจากนี้ความ
เคารพเทิดทูนสูงสุดต่อองค์พระมหากษัตริย์   ยัง
ปรากฏในรูปแบบพิธีกรรม อันเป็นพระราชพิธีส าคัญที่
สืบต่อกันมายาวนาน 

จากการศึกษาข้อมูลความเช่ือเกี่ยวกับการ
ยกฐานะพระมหากษัตริย์เทียบเท่าพระอินทร์ผู้เป็น
ใหญ่ในเทวภูมิ  เป็นแนวคิดสู่การสร้างสรรค์  งาน
นาฏศิลป์ เพื่อแสดงถึง  การเทิดทูนสักการะองค์
พระมหากษัตริย์ และส านึกใน  พระมหากรุณาธิคุณ 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล อดุลยเดช 
พระมหากษัตริย์ผู้ทรงเป็นมิ่งขวัญของพสกนิกร   ซึ่ง
ตลอดระยะเวลาที่ทรงครองราชสมบัติ ทรงด ารงไว้          
ซึ่งทศพิธราชธรรมทั้ง 10 ประการ ได้แก่ 1) ทาน การ
สละทรัพย์บ าเพ็ญสาธารณประโยชน์ 2) ศีล  การ
ส ารวมกาย วาจา สุจริต เป็นตัวอย่างแก่ราษฎร 3) 
บริจาค การสละความสุขส่วนพระองค์เพื่อประโยชน์
สุขของประชาราษฎร์  4) อาชชวะ  ความซื่อตรง
ปฏิบัติภารกิจสุจริต 5) มัททวะ ความอ่อนโยน     6) 
ตบะ ความข่มใจไม่หลงใหลในความสุขส าราญ 7) 
อักโกธะ ไม่ขุ่นเคืองโกรธเกรี้ยว 8) อวิหิงสา ไม่
เบียดเบียนประชาชน  9) ขันติ ความอดทนต่องาน
หนัก 10) อวิโรธนะ ความหนักแน่นในธรรม และ
ขนบธรรมเนียมประเพณี นอกจากนี้          ทรง
ประกอบพระราชกรณียกิจน้อยใหญ่นานัปการ เพื่อ
ความผาสุกร่มเย็นของประเทศ และอาณาประชา

ราษฏร์ ผู้อยู่         ใต้ร่มพระบรมโพธิสมภารจึง
ประสบแต่ความสุขสวัสดิ์วัฒนา สืบมาตราบทุกวันนี้ 
นับเป็นบุญวาสนายิ่งที่ได้ เกิดมาบน          ผืน
แผ่นดินไทย ภายใต้เบื้องพระยุคลบาทแห่งพระเจ้า
แผ่นดิน  ผู้เปี่ยมด้วยพระมหากรุณาธิคุณอย่างมิมีใคร
เสมอเหมือน   คณะศิลปนาฏดุริยางค์จึงสร้างสรรค์
การแสดงนาฏศิลป์ โดย น าแนวคิดจากการศึกษา 
พระราชพิธี ประติมากรรม จิตรกรรม วรรณกรรม 
ม ห ร ส พ ก า ร แ ส ด ง  แ น ว คิ ด ท่ า ร า  ต ล อด จ น
องค์ประกอบการแสดงต่างๆ สร้างสรรค์การแสดง    
ชุด สักการะเทวราช พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานให้
ความหมาย สักการะว่า คือ การบูชาด้วยสิ่งหรือ
เครื่องอันพึงบูชา (2542 : 1157) ส่วน เทว หมายถึง 
เทวดา (2542 : 540) และ ราช หมายถึง พระเจ้า
แผ่นดิน (2542 : 949) ดังนั้น         การแสดงชุด
สักการะเทวราช เป็นการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ที่
สื่อความหมายถึง การบูชาสรรเสริญเทิดทูนองค์
พระมหากษัตริย์ ผู้เปี่ยมด้วยพระมหากรุณาธิคุณต่อ   
ปวงประชาราษฎร์ น้อมสักการะและเทิดทูนพระองค์
ไว้   เหนือเกล้าเหนือกระหม่อม ด้วยความส านึกใน  
พระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ คณะศิลปนาฏ
ดุริยางค์ได้น าเสนอเผยแพร่การแสดงชุดสักการะ
เทวราชสู่สาธารณชนได้รับความช่ืนชม และได้รับ
เกียรติสูงสุดในการเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย ในการตาม
เสด็จพระราชด าเนิน เยือนต่างประเทศของพระบรม
วงศานุวงศ์ คือ 

1. สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี   ในงานเฉลิมฉลอง 260 ปีแห่งการสถาปนา
พระพุทธศาสนานิกายสยามวงศ์  ณ  ประ เทศ
สาธารณรัฐสังคมนิยมประชาธิปไตยศรีลังกา ระหว่าง
วันที่  16 - 21 สิงหาคม 2556   การแสดงชุด 
สักการะเทวราช ได้จัดอยู่ ในการแสดงละคร ชุด 
“พุทธบารมี อุบาลีมหาเถรโร” 
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2. สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัย
ลักษณ์         อัครราชกุมารี ในงานสานสัมพันธ์สอง
แผ่นดิน ครั้งที่ 6         ณ กรุงปักกิ่ง หางโจวและ
เซี่ยงไฮ้ สาธารณรัฐประชาชนจีน ระหว่างวันที่ 14 - 
20 ธันวาคม 2556 โดยจัดการแสดง  ชุด สักการะ
เทวราช ในงานดังกล่าว ได้รับความช่ืนชม  อย่างมาก 

นอกจากนี้การแสดงชุด สักการะเทวราช ได้รับ           
การเผยแพร่ในงานส าคัญระดับชาติของคณะรัฐบาล 
คือ     งานการประชุมสุดยอดผู้น าแผนงานความ
ร่วมมือทางเศรษฐกิจในอนุภาคลุ่มแม่น้ าโขง 6 
ประเทศ ครั้งที่ 5  (The 5th GMS Summit) ณ 
โรงแรมแชงกรีลา ในวันที่ 19 ธันวาคม 2557 

ในพ.ศ. 2558 การแสดงชุด สักการะเทวราช ได้
เผยแพร่ สู่สากลในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ใน
โครงการพัฒนา  ความร่วมมือและเช่ือมโยงด้าน
ศิลปวัฒนธรรมกับประเทศอาเซียน ณ กรุงฮานอย 
ประเทศเวียดนาม ระหว่างวันที่ 27 - 30 มีนาคม 
2558 โดยเป็นการประสานความร่วมมือ  ในการจัด
งานของสถาบั นบัณฑิ ตพัฒนศิ ลป์  กระทรว ง         
การต่างประเทศ และมูลนิธิ ไทย  การแสดงชุด 
สักการะเทวราช ได้รับความช่ืนชมจากผู้เข้าร่วมงาน
เป็นจ านวนมาก สามารถสื่ออารมณ์ผู้ชมให้ เกิด
ความรู้สึกซาบซึ้งในความงดงามของกระบวนท่าร า 
เครื่องแต่งกาย การสื่อความหมายความเข้าใจถึงความ
เทิดทูนสักการะ 

ที่ส าคัญคือ การแสดงชุดสักการะเทวราช ได้เข้า
ร่วมเสนอผลงานสร้างสรรค์ในงานมหกรรมงานวิจัย
แห่งชาติ 2558 (Thailand Research Expo 2015) 
ณ โรงแรมเซ็นทาราแกรนด์และบางกอกคอนเวนช่ัน
เซ็นเตอร์ ระหว่างวันที่   16 - 18 สิงหาคม 2558 ผล
การประกวดนวัตกรรม   สายอุดมศึกษาได้รับรางวัล
การสร้างสรรค์งานระดับดีมาก 

จากผลงานการเผยแพร่การแสดงข้างต้น จึงกล่าว
ได้ว่า การแสดงชุด สักการะเทวราช เป็นการแสดงที่
ได้รับการยอมรับในการสร้างสรรค์งานเป็นที่ประจักษ์
ทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ อีกทั้งได้รับรางวัล
การสร้างสรรค์งาน         ในระดับชาติ โดยการ
สร้างสรรค์และเผยแพร่ในรูปแบบ การแสดง ได้รับ
การยอมรับว่าเป็นงานสร้างสรรค์ที่มี  ความสวยงามที่
แสดงถึงพื้นฐาน ความเป็นนาฏศิลป์ไทยที่ควรเป็น
แบบอย่างแนวทางในการสร้างงานชุดใหม่ต่อๆ ไป          
การสร้างสรรค์งานให้เป็นที่ประจักษ์ในชุดการแสดง
อันงดงามนี้ มีกระบวนการขั้นตอนการสืบค้น การ
สร้างแนวคิด กระบวนท่าร า แนวเพลง เครื่องแต่งกาย 
ตลอดจนรูปแบบการแปรแถว  การใช้พื้นที่เวทีที่มี
ความหลากหลาย แต่ยังมิได้มีการบันทึกกระบวนการ
สร้างงาน ซึ่งจะเป็นประโยชน์และแนวทางแก่ผู้ที่สนใจ
รวมทั้งผู้ที่ศึกษาในศาสตร์ศิลปะด้านนาฏศิลป์ ดังนั้น
ผู้วิจัยจึงตระหนักถึงความจ าเป็นและความส าคัญที่
ต้องมีการศึกษาบันทึกกระบวนการสร้างงาน เพื่อเป็น
องค์ความรู้ และแนวทางในการสร้างงานนาฏศิลป์
สร้างสรรค์ ชุด สักการะเทวราช เพื่อประโยชน์ต่อวง
การศึกษานาฏศิลป์ไทย อีกทั้งเป็นแนวทางสู่แนวคิด
การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ชุดใหม่ในวงการวิชาการ
นาฏศิลป์ ไทย  และ เป็นหลักฐานองค์ความรู้ สู่               
การบันทึกสิทธิบัตรทรัพย์สินทางปัญญาของสถาบัน-            
บัณฑิตพัฒนศิลป์ ต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่ อศึ กษากระบวนการสร้ า งงานนาฏศิลป์

สร้างสรรค์  ชุด สักการะเทวราช บันทึกเป็นองค์
ความรู้ ด้านนาฏศิลป์ไทย 

ขอบเขตของการวิจัย 
ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์

สร้างสรรค์ ชุด สักการะเทวราชของคณะศิลปนาฏ
ดุริยางค์ สถาบัน- บัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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ระเบียบวิธีการวิจัย 
งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวิธีด าเนินการ

วิจัย ดังนี ้
1 .  ศึ กษาวิ เ คราะห์ เ อกสารที่ เ กี่ ย วข้ อ งกั บ

กระบวนการสร้างสรรค์งาน ชุดสักการะเทวราช 
ประกอบด้วย แนวคิดทฤษฎีการสร้างสรรค์งาน
นาฏศิลป์ ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยกรุงศรีอยุธยา และ
ลีลาท่าร าต้นแบบ ตลอดจนเอกสารงานวิจัยและงาน
สร้ างสรรค์จากแหล่ งข้อมูล  แหล่ งวิทยบริการ
สถาบันการศึกษาต่างๆ ศูนย์รักษ์ศิลป์  หอสมุด
แห่งชาติ หอจดหมายเหตุ ฯลฯ 

2. ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์การแสดง ชุด
สักการะเทวราช ดังนี ้

2 .1 สั มภาษณ์ผู้ มี ส่ วนเกี่ ย วข้อง กับการ
สร้างสรรค์งาน ชุดสักการะเทวราช ประกอบด้วย 

1) ศิลปินแห่งชาติ 
2) ผู้เชี่ยวชาญและอาจารย์พิเศษ สถาบัน-        

บัณฑิตพัฒนศิลป์ 
3) ผู้สร้างสรรค์เพลง 
4) นักศึกษาผู้สร้างผลงานสร้างสรรค์ 

2.2 ศึกษาขั้นตอนการสร้างสรรค์งาน 
ประกอบด้วยล าดับขั้นตอน ดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 การสร้างแนวคิดของการ
แสดง 

ขั้นตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ท านองเพลง 
ดนตรีประกอบการแสดง 

ขั้นตอนท่ี 3 การคัดเลือกผู้แสดง 
ขั้นตอนท่ี 4 การออกแบบกระบวนท่าร า 
ขั้นตอนที่ 5 การออกแบบประดิษฐ์เครื่อง

แต่งกาย ศิราภรณ์ และเครื่องประดับ 
ขั้นตอนที่ 6 น าเสนองานสร้างสรรค์ต่อ

ผู้เชี่ยวชาญ/ผู้ทรงคุณวุฒิ/คณาจารย์ในคณะศิลปนาฏ
ดุริยางค ์

ขั้ น ตอนที่  7  เ ผ ยแพร่ ก า ร แสด ง  สู่
สาธารณชน 

3. ด าเนินการบันทึกกระบวนท่าร า ดังนี ้
3.1 บันทึกท่าร าเป็นลายลักษณ์อักษรและ

ภาพนิ่ง 
3.2 บันทึกวีดีทัศน์ชุดสักการะเทวราช 

4. จัดประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) 
ผู้ทรงคุณวุฒิ    ด้านนาฏศิลป์ทั้งภายในและภายนอก
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เพื่อตรวจสอบยืนยันข้อมูล 
โดยก าหนดเกณฑ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 

4.1 เป็นผู้ที่มีประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์ไทย
ไม่น้อยกว่า 40 ปี  

4.2 เป็นผู้ที่มีความรู้และมีส่วนเกี่ยวข้องกับ
การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์  

5.  น าข้อมูลที่ ได้จากการศึกษาค้นคว้า การ
สัมภาษณ์   การประชุมกลุ่มย่อยมาวิเคราะห์ตีความ 
และสรุปการวิจัยด้วยการพรรณนาความ 

 
ผลการวิจัย 

กระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์สร้างสรรค์
ชุดสักการะเทวราช มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการ
สร้างงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุดสักการะเทวราช บันทึก
เป็น  องค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย ซึ่งได้แนวคิดจาก
เรื่องราว      พระราชพิธีอินทราภิเษกในสมัยอยุธยาที่มี
ความเช่ือเกี่ยวกับการยกฐานะพระมหากษัตริย์เทียบเท่า
พระอินทร์ผู้ เป็นใหญ่  ในเทวภูมิ  เป็นแนวคิดสู่การ
สร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ เพื่อแสดงถึงการเทิดทูนสักการะ
องค์พระมหากษัตริย์ และส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ
พระบาทสมเด็ จพระเจ้ าอยู่ หั วภู มิพล - อดุ ลยเดช 
พระมหากษัตริย์ผู้ทรงเป็นมิ่งขวัญของพสกนิกร   ซึ่งตลอด
ระยะเวลาที่ทรงครองราชย์สมบัติทรงด ารงไว้    ซึ่ ง
ทศพิธราชธรรม ทรงประกอบพระราชกรณียกิจน้อยใหญ่
นานัปการ เพื่อความผาสุกร่มเย็นของประเทศและอาณา
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ประชาราษฎร์ โดยน าแนวคิดจากการศึกษาพระราชพิธี 
ประติมากรรม จิตรกรรม วรรณกรรม มหรสพการแสดง 
ตลอดจนองค์ประกอบการแสดงต่าง  ๆสู่การสร้างสรรค์  การ
แสดง ชุด สักการะเทวราช สรุปผลการศึกษาได้ดังนี้  

กระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุด
สักการะเทวราช มีขั้นตอนวิธีการในการสร้างงาน 7 ขั้นตอน 
คือ 

ขั้นตอนที่  1 : การสร้างแนวคิดของการแสดง โดย
ด าเนินการค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร ต าราและการ
สัมภาษณ์ สรุปสาระเป็นกรอบแนวทางในการสร้างสรรค์
งาน 

ขั้ นตอนที่  2 : สร้ างสรรค์ท านองเพลง ดนตรี
ประกอบการแสดง โดยเน้นให้เกิดอารมณ์ ความรู้สึกถึง
ความศักดิ์สิทธิ์ ความยิ่งใหญ่ เริ่มด้วยท านอง จังหวะจากช้า 
และเร่งจังหวะความเร็ว ปิดจบเพลงทันที เพื่อให้เกิดความ
เงียบสงบนิ่ง    แนวดนตรีมีการผสมผสานระหว่างดนตรีไทย
และเสียงจากเครื่องดนตรี อีเล็กโทรนิคไฟฟ้า เพื่อให้เกิด
เสียงแปลกใหม่    แต่คงความเป็นไทย ผู้ออกแบบ ได้ใช้
จินตนาการของผู้ออกแบบว่าการแสดงชุดนี้สื่อให้เกิด
อารมณ์อะไรขึ้นบ้าง      โดยแบ่งแยกเป็นอารมณ์ของการ
แสดง ได้ดังนี้ 

1) อารมณ์ของความรู้สึกถึงความเคารพ ศรัทธาใน
พระมหากษัตริย์ โดยผู้ออกแบบได้มีความรู้สึกถึงความ
ยิ่งใหญ่ของกษัตริย์ไทย และพิธีอินทราภิเษก 

2) การแสดงท่าร าที่สื่อให้เห็นระบ าที่ร าถวาย ใช้
ท่วงท านองเพลงที่ให้ความรู้สึกนิ่งสงบ และดูน่าเช่ือถือ 

3) อารมณ์เพลงบ่งบอกถึงความยิ่ งใหญ่ของ            
พระราชพิธี อินทราภิ เษกและความศรัทธาเคารพ               
ในพระมหากษัตริย์ของคนไทย ระดับเสียงดนตรีแสดงถึง       
การเร้าจิตใจให้มุ่งมั่น 

ขั้นตอนที่ 3 : คัดเลือกผู้แสดงที่มีความรู้ความสามารถ       
ในการแสดงนาฏศิลป์ไทย โดยพิจารณารูปใบหน้าให้
เหมาะสมกับศิราภรณ์ ก าหนดผู้แสดงทั้งหมด 8 คน โดย

แบ่งเป็นผู้แสดงชาย 4 คน ผู้แสดงหญิง 4 คน ก าหนด
คุณลักษณะดังนี้ 

1) ผู้แสดงหญิงพิจารณารูปหน้าให้มีลักษณะรูปไข่
รับกับศิราภรณ์ ส่วนผู้แสดงชาย เลือกรูปหน้ามีกรามกว้าง
คล้ายประติมากรรมอยุธยา รูปร่างได้สัดส่วน ระดับส่วนสูง
อยู่ในระดับเดียวกัน โดยให้ฝ่ายชายมีส่วนสูงมากกว่าผู้
แสดงหญิง 

2) เป็นผู้มีความสามารถในการปฏิบัติท่าร า
นาฏศิลป์ไทยได้อย่างงดงาม 

3) มีความเพียรและอดทนในการฝึกซ้อมที่เข้มงวด 
4) มีวินัย ความตรงต่อเวลา มีมนุษย์สัมพันธ์ท่ีดี 

ขั้นตอนที่ 4 : การออกแบบกระบวนท่าร าที่ประดิษฐ์
ขึ้นจากภาพลายเส้นท่าร าสมัยอยุธยาตอนต้น เป็นลีลาท่า
ร าต้นแบบผสมผสานการเคลื่อนไหวและการแปรแถว 
หลากหลายรูปแบบ ท่าร ามีความหมายเป็นขั้นตอนเสมือน  
การเล่าเรื่องพระราชพิธีอินทราภิเษก และช่วงของการแสดง
แต่ละท่วงท่า สื่อความหมายถึง การสักการะ ความ
จงรั กภั กดี และส านึ กในพระมหากรุณาธิ คุณต่ อ
พระมหากษัตริย์ ซึ่งแบ่งกระบวนท่าร าสื่อความหมาย 
ในช่วงต่างๆ  3 ช่วง คือ  

ช่วงที่ 1 การเข้าสู่พระราชพิธีแสดงความเคารพและ
พระบารมีขององค์พระมหากษัตริย์ 

ช่วงที่ 2 การเข้าสู่ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาที่
เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของผู้คน 

ช่วงที่ 3 การถวายพระพรแสดง ความจงรักภักดี 
ส านึกในพระมหากรุณาธิคุณ และความยิ่ งใหญ่ของ
อาณาจักร ทั้งนี้กระบวนท่าร าส าคัญอันเป็นท่าร าหลักใน
การออกแบบงาน ได้แนวทางกระบวนลีลาท่าร ามาจากลีลา
ท่าร าต้นแบบที่ส าคัญ คือ จากภาพลายเส้นในต าราร า  ที่
สร้างขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช รัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นรูปเขียนท่า
ร าระบายสี ปิดทอง    ท่าร าจากร าแม่บทใหญ่ และเพลงช้า
เพลงเร็ว 
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ท่าร าช่วงที่ 1 

 
ลีลาต้นแบบ : ร าแม่บท : ท่าเทพประนม 

 
[ภาพที่ 1] กระบวนท่าร าช่วงที่ 1 การเข้าสู่พิธ ี

แสดงความเคารพและพระบารมีขององค์พระมหากษัตริย ์
ที่มา : กองวรรณกรรมและประวัตศิาสตร์. 2549 : 106 
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ท่าร าช่วงที่ 2 

 
ลีลาต้นแบบ : ร าแม่บท : ท่ายูงฟ้อนหาง 

 
[ภาพที่ 2] กระบวนท่าร าช่วงที่ 2 การเข้าสู่ความศรัทธา 

ที่เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของผูค้น 
ที่มา : เรื่องเดียวกัน : 131 
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ท่าร าช่วงที่ 3 

 
ลีลาต้นแบบ : ร าแม่บท : ท่าพระรามโก่งศร 

 
ลีลาต้นแบบ : ร าแม่บท : ท่าจอ่เพลิงกาฬ 

 
[ภาพที่ 3] กระบวนท่าร าช่วงที่ 3 การถวายพระพรแสดง       ความจงรักภักดีแด่องค์พระมหากษัตรยิ์และความ

ยิ่งใหญ่ 
ความเจรญิของอาณาจักร 

ที่มา : เรื่องเดียวกัน : 112, 113 
 

กระบวนการแปรแถว น าแนวคิดการใช้พื้นที่เวที 
ทั้งในรูปแบบความสมดุล และไม่สมดุล ใช้พื้นที่กลาง
เวที มุมเวที อย่างหลากหลาย ออกแบบแถวใน

ตอนต้นและตอนจบในแถวและท่าเดียวกัน ก่อให้เกิด
อารมณ์ความศรัทธาสักการะแก่ผู้ชม จัดกลุ่มการแปร
แถวได้ 5 ลักษณะ ดังนี้ 
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สัญลักษณ์    หมายถึงผู้แสดงชาย   
   หมายถึงผู้แสดงหญิง 
 
 

การแปรแถว ลักษณะแถว 
 
    

การแปรแถวขนาน
กับผู้ชมในลักษณะ
การเรียงขนานช้ัน
เดียว 

[ตารางที่ 1] แถวขนานกับผู้ชม 

การแปรแถว ลักษณะแถว 
 
    

แถวทแยงมุมแสดง
ความลึกของการ
เรียงแถวในลักษณะ
ป า ก พ นั ง  ต า ม
ลั ก ษ ณ ะ แ ถ ว
น า ฏ ศิ ล ป์ ไ ท ย
โดยทั่วไป 

[ตารางที่ 2] แถวทแยงมุม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

112



  

 

Research and Development Journal Suan Sunandha Rajabhat University 

Vol. 10 No.1 (January-June) 2018 

 

 

เน้นความเป็นวัง ปลูกฝังองค์ความรู้ ยึดมั่นคุณธรรมให้เชิดชู เป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้สู่สากล 

 

การแปรแถว ลักษณะแถว 
 
    

การแปรแถวแบบสมดุล
โดยจัดองค์ประกอบผู้
แสดง  2 ด้านเท่ากัน 
ด้านละ 2 คู่ 4 คน อาจ
จัดแถวในแต่ ละด้ าน
ต่ า ง กั น  แ ต่ น้ า ห นั ก   
สองด้านมีความสมดุล
กัน 

[ตารางที่ 3] แถวแบบสมดุลและไม่สมดุล 

การแปรแถว ลักษณะแถว 
 
    

การแปรแถวแบบกลุ่ม โดย
แยกกลุ่ มผู้ แสดง หญิ ง  - 
ชาย เป็น 2 กลุ่ม จัดกลุ่ม
เยื้องทแยงมุมเวทีด้านหน้า
และมุมเวทีด้านหลัง 

[ตารางที่ 4] แถวแบบกลุ่ม 

การแปรแถว ลักษณะแถว 
 
    

การแปรแถวแบบแถวตอน
เรี ย งคู่  ชาย  - หญิ งตาม
ค ว า ม ลึ ก ข อ ง เ ว ที         
ตามรูปแบบนาฏศิลป์ไทย 

[ตารางที่ 5] แถวตอน / แถวคู่ 
 
ขั้นตอนที่ 5 : การออกแบบประดิษฐ์เครื่องแต่ง

กาย         ศิราภรณ์ และเครื่องประดับเลือกใช้วัสดุ
เลียนแบบให้มีลักษณะคล้ายศิราภรณ์โบราณตาม
รูปแบบสมัยอยุธยา ผู้แสดงชายเลียนแบบเทวรูป 
ทวารบาลจากภาพจิตรกรรมยุคอยุธยาตอนกลาง
ผสมผสานกับเครื่องแต่งกายโนห์ราจากภาพ        ใน

ต าราร า ใช้ผ้าผูกเอวห้อยสองข้างเปรียบเสมือนห้อย
หน้า ห้อยข้างในละครไทย ตัวนางหรือผู้แสดงหญิง 
คิดวิธีการนุ่งผ้าเลียนแบบภาพจิตรกรรมที่จิตรกรเขียน
มีลักษณะชายผ้านุ่งพริ้วไหว ห่มผ้าคล้องไหล่ทิ้งชาย
ยาว เครื่องประดับต่างๆ เลียนแบบพระพุทธรูป
ทรงเครื่องยุคอยุธยา ส าหรับสีที่ใช้ในการเลือกผ้าตัด
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เครื่องแต่งกาย เลือกใช้สีที่ เน้นถึงความเก่าและ
คล้ายคลึงกับสีของอิฐตามก าแพงโบราณ จึงเลือกใช้
ผ้าลายไทยสีแดงชาดค่อนข้างเคร่งขรึม สิ่งที่ส าคัญ คือ 
ผู้แสดงทุกคนสวมเล็บปลายงอนแหลม สอดคล้องกับ

การศึกษาจากประวัติศาสตร์ที่ระบุว่า ถ้าระบ าใส่เล็บ
ในการร่ายร า เพื่อให้เพิ่มความยาวของนิ้ว เครื่องแต่ง
กาย มีการออกแบบตามประติมากรรมสมัยอยุธยา 

         
[ภาพที่ 4] เครื่องแต่งกายชุดสักการะเทวราช 

 

ขั้ นตอนที่  6  : น า เสนองานสร้ า งสรรค์ ต่ อ
ผู้เชี่ยวชาญ / ผู้ทรงคุณวุฒิ / คณาจารย์  

ขั้นตอนที่ 7 : เผยแพร่การแสดงสู่สาธารณชนทั้ง
ภายในประเทศและต่างประเทศ ทั้งนี้กระบวนท่าร า
ส าคัญ  อันเป็นท่าร าหลักในการออกแบบงาน ได้
แนวทางกระบวนลีลาท่าร า มาจากลีลาท่าร าต้นแบบที่
ส าคัญ คือ จากภาพลายเส้นในต าราร า ที่สร้างขึ้นใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
รัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เป็น            รูป
เขียนท่าร าระบายสีปิดทอง ท่าร าจากร าแม่บทใหญ่            
และเพลงช้าเพลงเร็ว  

 
 
 
 

สรุปและอภิปรายผล 
จากการศึกษาสรุปอภิปรายผลเป็น 3 ประเด็น 

ดังนี้  
1. กระบวนการสร้างงานนาฏศิลป์ ชุด สักการะ

เทวราช พบว่ามีขั้นตอนวิธีการในการสร้างงาน 7 
ขั้นตอน คือ                  1) การสร้างแนวความคิด 
2) การสร้างสรรค์ท านองเพลง ดนตรีประกอบการ
แสดง 3) การคัดเลือกผู้แสดง 4) ออกแบบกระบวนร า
และการแปรแถว 5) ออกแบบประดิษฐ์          เครื่อง
แต่งกาย ศิราภรณ์และเครื่องประดับ 6) น าเสนองาน 
ต่อท่านผู้ เ ช่ียวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ คณาจารย์  7) 
เผยแพร่       สู่สาธารณชน สอดคล้องกับธรรมรัตน์ 
โถวสกุล (2543) ศึกษาเรื่อง วิธีการและรูปแบบการ
สร้างสรรค์ผลงานของ                นักนาฏยประดิษฐ์
ที่ได้รับการยอมรับแล้วพบว่า มีขั้นตอน         ในการ
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สร้างสรรค์งาน คือ การคิดหัวข้อ การหาข้อมูล            
ในการสร้างงาน ก าหนดรูปแบบ หาเพลงดนตรี
ประกอบ คัดเลือกผู้แสดง ประดิษฐ์ท่าร า ออกแบบ
เครื่องแต่ งกาย  การออกแบบฉากแสงสี  และ
สอดคล้องกับวิภาพร ฝ่ายเพีย (2557) ซึ่งศึกษาเรื่อง
การสร้างสรรค์ฟ้อนพื้นบ้านอีสาน   แต่มีบางล าดับ
ขั้นตอนสลับกันบ้ า ง โดยกล่ าวถึ งขั้ นตอนการ
สร้างสรรค์ฟ้อนพื้นบ้านอีสาน ว่ามี 6 ขั้นตอน คือ 
แนวคิด รูปแบบการแสดง การแต่งท านองเพลง การ
ออกแบบเครื่องแต่งกาย การประดิษฐ์ท่าร า การ
คัดเลือกผู้แสดงและฝึกซ้อม 

2 .  กระบวนการสร้ า งสรรค์ท่ า ร าพบว่ า  ผู้
สร้างสรรค์มีการสร้างสรรค์ท่าร าจากภาพลายเส้น 
ภาพจิตรกรรมท่าร าต้นแบบที่สืบทอดจากสมัยกรุงศรี
อยุธยา ผสมผสานลีลาการเคลื่อนไหวในการเช่ือมโยง
ท่าร ามีการแบ่งช่วงการแสดง สอดคล้องกับแนวคิด
การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
(2549) ที่กล่าวถึงการก าหนดให้รูปแบบนาฏศิลป์
สร้ างสรรค์มีหลายแนวทาง แนวทางหนึ่ ง  คื อ 
ก าหนดให้ประยุกต์         จากนาฏยจารีตเดิมโดยน า
ลักษณะเด่น โครงสร้าง ท่าทางหรือเทคนิคบางอย่าง
มาเป็นหลัก แล้วผู้สร้างสรรค์พยายามบุกเบิกแสวงหา
ท่าทางใหม่ๆ มาใช้ในการออกแบบ เช่นเดียวกับ
แนวคิดในการออกแบบนาฏยประดิษฐ์ของอาจารย์                
สุวรรณี ชลานุเคราะห์ กล่าวในการศึกษาของณัฎฐนันท์ จัน
นินวงศ์ (2557) ว่าอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ มี
แนวคิดในการ  น ามาออกแบบโดยใช้หลักการ
ออกแบบลีลาท่าร า 4 ประการ ได้แก่  หลักการ
จินตนาการ หลักการสืบทอดผสมผสานท่าทาง
ธรรมชาติ  หลักการน าท่ าร า เก่ ามาพัฒนาใหม่ 
หลักการสร้างสรรค์กระบวนท่าร าใหม่ ในรูปแบบการ
ตีบทตามค าร้องและท านองเพลง กระบวนท่าร าแบบ
มาตรฐาน มีการน าแม่ท่านาฏศิลป์ไทย และนาฏศิลป์

ต่างชาติมาร้อยเรียงกระบวนลีลาท่าร าใหม่อย่างมี
เอกลักษณ์ 

3. การคิดรูปแบบการแปรแถว พบว่า มีรูปแบบ
การแปรแถว 5 ลักษณะ คือ แถวขนานกับผู้ชม แถว
ทแยงมุม  แถวแบบสมดุลและไม่สมดุล แถวแบบกลุ่ม
และแถวตอน   ซึ่งเป็นไปตามการใช้พื้นที่และทิศทาง
ที่ผู้แสดงเคลื่อนที่จาก  จุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง มี
ความสัมพันธ์กับต าแหน่งของคนดู ตามหลักทฤษฎี
การเคลื่อนไหว คือ การเข้าหาคนดู  เป็นการเรียกร้อง
ความสนใจ น่าเกรงขาม แสดงความยิ่งใหญ่ การถอย
ออกจากคนดู แสดงความอ้างว้าง สูญเสีย หวาดกลัว 
ลังเล การขนานกับคนดู เน้นให้คนดูในจุดต่างๆ 
มองเห็น   ผู้แสดงได้เท่าๆ กันเป็นการน าสายตาของ
คนดูไปสู่อีกจุดหนึ่ง การทแยงมุมกับคนดู แสดงความ
ผูกพัน ความอ่อนโยน    ความสามัคคี การฉวัดเฉวียน
หรือเลี้ยวไปมาแสดง   ความปราดเปรียว การยกสูง
แสดงความเบา ความสง่างาม ความยิ่งใหญ่ และการ
กดต่ าแสดงความหวาดกลัว ความอ่อนน้อม ความด้อย
ค่า เป็นต้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์. 2549) นอกจากนี้การ
คิดรูปแบบการแปรแถวมีการใช้รูปแบบ    แปรแถวใน
ลักษณะของนาฏศิลป์ไทยทั่วไป ตามที่คุณครูจ าเรียง 
พุธประดับ (อ้างถึงในไพโรจน์ ทองค าสุก. 2547) 
กล่าวไว้คือ การแปรแถวในรูปแบบแถวปากพนัง แถว
เฉียง แถวหน้ากระดาน แถวตอนเดี่ยว แถวคู่ เป็นต้น 
อีกทั้ง    มีการใช้รูปแบบแถว สอดคล้องกับการศึกษา
วิธีการ และรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานของนัก
นาฏยประดิษฐ์ที่ได้รับการยอมรับแล้ว มีการศึกษาถึง
รูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของนิสิตที่
ศึกษาในภาควิชานาฏยศิลป์    คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระหว่าง พ.ศ.2534 - 2541 
(ธรรมรัตน์ โถวสกุล. 2543) ที่พบว่า รูปแบบงาน
สร้างสรรค์เป็นลักษณะนาฏศิลป์ไทยประยุกต์  มี
ลักษณะท่าร าของการร าแม่บท หรือการน ามาจาก
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นาฏศิลป์ตะวันตกผสมผสานกับร าไทย ลักษณะการ
จัดแถวแปรแถว   และการตั้งซุ้มในรูปเรขาคณิต และ
รูปร่างของเส้นต่างๆ ใช้เพื่อสื่อความหมายเชิงปรัชญา 

 

ข้อเสนอแนะ 
1. ข้อเสนอแนะในการน างานวิจัยไปใช้ 

1) การศึกษากระบวนการสร้างงานนาฏศิลป์
สร้างสรรค์       ชุด สักการะเทวราช เพื่อบันทึกเป็น
องค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย เป็นแนวทางในการ
น าไปใช้สร้างสรรค์งาน กระบวนการขั้นตอนของการ
สร้างสรรค์งานนาฏศิลป์นั้นที่ส าคัญ คือ จะต้องเป็นผู้
มีความรู้ในวิชานาฏศิลป์อย่างลึกซึ้ง รวมทั้งมีความรู้
เกี่ยวกับดนตรีและท านองเพลงต่างๆ เป็นอย่างดี           
มีความรู้ความสามารถในการออกแบบเครื่องแต่งกาย                           
มีความรู้เรื่องอารมณ์ต่างๆ ของการแสดง มีสุนทรียะ 
และตระหนักเสมอว่า การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์
สามารถปรับปรุง แก้ไขเปลี่ยนแปลงได้ ไม่ยึดถือเป็น
แบบตายตัว          งานศิลปะจึงพัฒนาได้ กล่าวได้ว่า 
งานสร้ างสรรค์นาฏศิลป์ ไทยเป็นงานที่มีความ
ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย         ท่าร า 
ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว          
การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกาย 
อุปกรณ์               การแสดง ที่ผู้สร้างสรรค์งานต้อง
มีวัตถุประสงค์ ที่ ชัดเจนจึงออกแบบงานได้อย่าง
สมบูรณ์ 

2) นาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุด สักการะเทวราชมีความ
แตกต่าง            โดดเด่นจากนาฏศิลป์สร้างสรรค์ชุด
อื่นๆ ที่น าท่าร ามาจาก   การร าแม่บท คือ การน าท่า
ร าจากภาพลายเส้น ภาพนิ่ง       จากต าราร า และ
เลียนแบบรูปทรง ระดับของการตั้งวง         การก้าว
เท้าที่เหมือนในภาพ ต่างจากท่าร าในปัจจุบันที่ปรากฏ
ทั่วไป รวมทั้งการแปรแถวเคลื่อนที่อย่างหลากหลาย
ใช้เทคนิคการบังคับลมหายใจเข้าออกผสมกับการ
เคลื่อนไหว     ตามรูปแบบสากล มีการใช้แถวที่

แตกต่างจากนาฏศิลป์ไทยแบบเดิม คือ การจัดแถว
แบบไม่สมดุล ก่อให้เกิดความ แปลกใหม่น่าสนใจ 

 

2. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยต่อไป 
การศึกษาด้านนาฏศิลป์ไทยสามารถศึกษาค้นคว้า           

สร้างองค์ความรู้ ทั้งในด้านนาฏศิลป์ไทยแนวอนุรักษ์              
และนาฏศิลป์ไทยแนวสร้างสรรค์ ท้ังนี้ควรมีการศึกษา
กระบวนการสร้างงานของนาฏศิลป์สร้ างสรรค์                   
ในรูปแบบพื้นบ้าน ที่มีแนวคิดจากวิถีชีวิตของท้องถิ่น 
เพื่อเป็นองค์ความรู้จากภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ควรศึกษา 
และบันทึกเป็นองค์ความรู้ในวงการศึกษาต่อไป การ
แสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ในรูปแบบพื้นบ้านที่มีการ
เผยแพร่เป็นทีน่ิยมควรจัดท าเป็นองค์ความรู้ ได้แก่ 

  
ภาคเหนือ  : ชาวดอย 
 ภาคกลาง  : รับขวัญข้าว 
ภาคใต้  : ล่องใต้ 

  ภาคอีสาน : รอยอีสาน 
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