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การวิเคราะห์เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน : ทางฆอ้งวงใหญ่ 
กี  จันทศร 

สาขาวิชาดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 
 

บทคัดย่อ 
เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน : ทางฆ้องวงใหญ่ ที่น ามาวิเคราะห์นี้ ผู้วิจัยได้รับถ่ายทอดมาจาก

ครูสุรินทร์ สงค์ทอง ซึ่งท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากครูบุญยงค์  เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ซึ่งเป็นทางเพลงของส านักครูพุ่ม บาปุยะวาทย์  ที่นักดนตรี เรียกขานกันว่า 
“ส านักบ้านขมิ้น” 

เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน เป็นเพลงที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณไม่ปรากฏนามผู้เรียบเรียง 
จดัเป็นเพลงเรื่องประเภท “เพลงฉิ่ง” คือ ไม่มีจังหวะหน้าทับตีประกอบท านองเพลง และเป็นการน าเอา
เพลงฉิ่งอัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ที่มีท านองใกล้เคียงกันมาผูกเรียงร้อยเชื่อมต่อกันเป็น    
เพลงเรื่อง ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนาขณะที่พระสงฆ์ฉันภัตตาหารเพล ในปัจจุบันนักดนตรี     
ไม่นิยมบรรเลงเนื่องจากท านองเพลงจ ายาก จึงท าให้เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวันก าลังจะสูญหายไป 

ผลจาการวิเคราะห์เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน พบว่า 
1. ประกอบด้วยเพลงทั้งสิ้น จ านวน 13 เพลง แบ่งเป็น 3 ช่วง ช่วงแรก เป็นเพลงฉิ่งอัตรา

จังหวะสองช้ัน จ านวน 10 เพลง ได้แก่ เพลงจิ้งจกทอง เพลงตะท่าร่า เพลงท่าน้ า เพลงฟองน้ า เพลงฝั่งน้ า 
เพลงมีลม เพลงคลื่นกระทบฝั่ง เพลงทะเลบ้า  เพลงลอยถาด และเพลงพญาพายเรือ ช่วงที่สอง       
เป็นเพลงฉิ่งอัตราจังหวะช้ันเดียว จ านวน 2 เพลง ได้แก่ เพลงมะตีมู และเพลงนกกิ้งโครง และช่วงที่สาม 
เป็นเพลงรัวฉิ่ง 

2. มีกลุ่มเสียงหรือบันไดเสียง 6 เสียง ได้แก่ โด เร ฟา ซอล ลา และท ี
3. มีเสียงลูกตกครบทุกเสียง 
4. มีท านองเสียงลูกโยนหลัก 4 เสียง ได้แก ่เร มี ซอล และท ี
5. มีการใช้มือฆ้องวงใหญ่หลายแบบ ได้แก่ ตีเป็นคู่เสียงต่าง ๆ เช่น (คู่สอง คู่สาม คู่สี่ คู่ห้า        

คู่แปด และตีถ่างมือคู่สิบ) ตีสะบัดขึ้นและลง ตีสะเดาะ ตีสลับมือซ้าย-ขวา และตีแบ่งมือซ้าย-ขวา 
6. วิธีการบรรเลง ฆ้องวงใหญ่ตีขึ้นน าก่อนเป็นล าดับแรก คือ “เพลงจิ้งจกทอง” 
สรุปว่าเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน : ทางฆ้องวงใหญ่ เป็นเพลงเรื่องที่มีความต่อเนื่องกลมกลืน

ไพเราะน่าฟัง แต่ท านองเพลงวกวนจดจ ายาก และมีการใช้มือฆ้องวงใหญ่หลากหลายรูปแบบ 
 
ค าส าคัญ : เพลงเรื่อง, เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน, และทางฆ้องวงใหญ่ 
 
 
 
 



 

 

Research and Development Journal Suan Sunandha Rajabhat University 

Vol. 9 No. 2  (July - December) 2017 

 

เน้นความเป็นวัง ปลูกฝังองค์ความรู้ ยึดมั่นคุณธรรมให้เชิดชู เป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้สู่สากล 

159 

The Analytical Study of ‘Plaeng Rueang Ching Phra Chan Klang  
Wan’: A Case Study of Khong Wong Yai’s. 

Kee Chantasorn  
Department of Thai Music Faculty of Fine Arts   Songkhla Rajabhat University 

 
Abstract 

Khong Wong Yai’s melody of ‘Pleang Rueang Ching Phra Chan Klang Wan’ song 
in this study is belonging to Kru Surin Songthong, receiving it from Kru Boonyong 
Katekong, a national artist (Thai traditional music).  It was formerly the melody of Ban 
Kru Phum Bapuyawat (‘Ban Khamin’ community). 

‘Pleang Ruaeng Ching Phra Chan Klang Wan’ song was an ancient song that no 
one knew who was the composer. It was the series of Plaeng Ching songs that had 
similar melody and was performed during lunch time of monks.  However, it is not 
popular nowadays because its melody is too difficult to remember. There are few 
musicians that are able to perform this song. 

The result of this study found that  
1. There are totally thirteen songs which is divided into three sections. The first 

section  consists ten immediate rhythm songs including Plaeng Jing-jok thong, Plaeng 
Ta-tha-ra, Plaeng Ta-nam, Plaeng Fong-num, Plaeng Fang-num, Plaeng Mee-lom, Plaeng 
Klern-kra-top-fang, Plaeng Ta-lae-ba, Plaeng Loy-tard, Plaeng and Phra-ya-pie-ruern.  
The second section consists two fast rhythm songs including Plaeng Ma-tee-mu and 
Plaeng Nok-king-Klong and the last section is Plaeng Rua Ching.  

2. There are six scales of sounds including do, re, fa, sol, la and te.   
3. The last sound (luktok) of each sentence included all sounds. 
4. There are four sounds of lukyon including, re me sol and te.   
5. There were various kinds of Khong Wong Yai performance such as ' Ku-song', ' 

Ku-sam', ' Ku-si', ' Ku-he', ' Ku-pad', ' Ku-sib', 'Sabut', 'Sadao', 'Sarubmuo' and 'Bangmuo'.    
6. Finally, Khong Wong Yai was played at the start of the first song (Plaeng Jing-jok thong). 
In conclusion, Plaeng Rueng Ching Pra Chan Klang Wan are the song that has 

the diversity of Khong Wong Yai performance,   the complexity of melody   and the 
harmony between songs.  

 
Keywords : Plaeng Rueng, Plaeng Rueng Ching Pra Chan Klang Wan and Khong Wong Yai 



 

 

Research and Development Journal Suan Sunandha Rajabhat University 

Vol. 9 No. 2  (July - December) 2017 

 

เน้นความเป็นวัง ปลูกฝังองค์ความรู้ ยึดมั่นคุณธรรมให้เชิดชู เป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้สู่สากล 

160 

บทน า 
เพลงเรื่อง ถือเป็นรากฐานของเพลงไทย  

ที่มีประวัติความเป็นมายาวนานมาตั้งแต่สมัย
อยธุยา และมีความเจริญรุ่งเรืองสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
ลักษณะของเพลงเรื่อง คือ การน าเอาเพลงหลาย ๆ 
เพลงที่มอีัตราจังหวะหน้าทับอย่างเดียวกัน และมี
ส าเนียงท านองเพลงใกล้เคียงกันมา เรียงร้อย
รวมเข้าไว้เป็นเรื่องเดียวกัน โดยรอยต่อของการ
บรรเลงจากเพลงหนึ่งไปอีกเพลงหนึ่งต้องสนิท
สนมกลมกลืนกัน เพื่อให้สามารบรรเลงติดต่อกัน
ได้เป็นชุด ซึ่งนับเป็นความฉลาดของครูโบราณที่
ป้องกันไม่ให้เพลง สูญหาย เพลงเรื่องแบ่งเป็น 7 
ประเภท (ชูเกียรติ วงฆ้อง, 2539 : 179-185) 
ได้แก่ เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า เพลงเรื่อง
ประเภทสองไม้ เพลงเรื่องประเภทที่ไม่มีเพลงสองไม้ 
เพลงเรื่องประเภทที่มีอัตราสองช้ันตลอด เพลง
เรื่องประเภทที่มีอัตราช้ันเดียวตลอด เพลงเรื่อง
ประเภทนางหงส์ และเพลงเรื่องประเภทที่ไม่มี
หน้าทับก ากับจังหวะฉิ่ง การบรรเลงเพลงเรื่องจะ
บรรเลงดว้ยวงปี่พาทยไ์ม้แข็งเท่านั้น และเป็นการ
บรรเลงดนตรีล้วน ๆ ไม่มีเนื้อร้อง การบรรเลงเริ่ม
ตั้งแต่เพลงแรกจนถึงเพลงสุดท้าย จะมีการถอน
จั งหวะหรื อ  ไม่ ถอนจั งหวะก็ ได้  ขึ้ นอยู่ กั บ      
ความเหมาะสมของการบรรเลงเพลงเรื่องนั้น ๆ 

เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน เป็นเพลง
เรื่องประเภทที่ไม่มีหน้าทับก ากับจังหวะฉิ่ง เป็น
เพลงเก่าที่เกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา ไม่ปรากฏ
หลักฐานชัดเจนว่านักดนตรีท่านใดเป็นผู้เรียบเรียง 
บทบาทหน้าที่ของเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 
คือ ใช้บรรเลงช่วงขณะที่พระสงฆ์ฉันภัตตราหาร
เพล ซึ่งมีความยาวพอที่จะบรรเลงให้พระฉันภัต
ราหารเสร็จสิ้น (นัฐพงศ์ โสวัตร, 2558, ธันวาคม 
20) เป็นเพลงที่นิยมบรรเลงในงานมงคลเท่านั้น 
เป็นเพลงที่มีความโดดเด่น คือ มีลูกโยนในช่วง

ท้ายของแต่ละเพลง และมีท านองเพลงที่ซับซ้อน
วกวนไปมา ยากต่อการจดจ า และยากต่อการ 
แปรท านอง เครื่ อ งดนตรี ในแต่ ล ะ ช้ิน ให้ มี      
ความกลมกลืน สอดคล้องกับ “ทางฆ้องวงใหญ่” 
(สุรินทร์  สงค์ทอง, 2558, ธันวาคม 19) ใน
ปัจจุบันมีนักดนตรีไทยจ านวนไม่มากท่ีจะสามารถ
บรรเลงเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวันได้  ท าให้
ท านองเพลงเรื่องดังกล่าวก าลังจะสูญหายไป 

การสืบทอดเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 
เริ่มมาจาก“ส านักบ้านขมิ้น” โดยครูพุ่ม บาปุยวาทย์ 
ได้น ามาถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์สมัยที่ท่านท างาน
อยู่ที่กรมประชาสัมพันธ์ และได้ถ่ายทอดเรื่อยไป
จากรุ่นสู่รุ่น ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดเพลงเรื่องฉิ่ง
พระฉันกลางวันมาจากครูสุรินทร์ สงค์ทอง ซึ่ง
ท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากครูบุญยงค์ เกตุคง 
(ศลิปนิแห่งชาติ) สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาโครงสร้างและรูปแบบเพลง ที่
ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 

2. เพื่อศึกษาท านองหลักทางฆ้องวงใหญ่ 
เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 

3. เพื่อบันทึกรวบรวมข้อมูลเพลงเรื่องฉิ่ง
พระฉันกลางวัน ไว้เป็นมรดกสืบทอดทางดนตรี
ไทยให้คงอยู่ต่อไป 

 
วิธดี าเนินการวิจัย 

การวิจัยเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน : 
ทางฆ้องวงใหญ่ ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสาร ข้อมูลบุคคล ข้อมูลภาคสนาม 
และข้อมูลบทเพลงตามแหล่งความรู้ต่าง ๆ 

1. ข้อมูลเอกสาร 
ผู้วิจัยท าการศึกษาจากเอกสารสิ่งพิมพ์ 

ต่าง ๆ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และประเด็นที่มี
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ความสัมพันธ์เกี่ยวกับงานวิจัย หลังจากนั้นจึงท า
การก าหนดกรอบแนวคิดในเรื่องที่สนใจ และศึกษา
รายละเอียดส่วนส าคัญเกี่ยวกับบทเพลงต่าง ๆ ที่
ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 

2. ข้อมูลบุคคล 
ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์เก็บข้อมูลจากผู้เช่ียวชาญ 

และนักดนตรีที ่ม ีความรู้  ความสามารถ ทั้ ง
ทางด้านทฤษฎี และทางด้านปฏิบัติ ดังนี ้

2.1 นายพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ 
ประจ าปี 2540 สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

2.2 นายสุรินทร์ สงค์ทอง ผู้ทรงคุณวุฒิ
ด้านดนตรีไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

2.3 นายณัฐพงศ์ โสวัตร ผู้เ ช่ียวชาญ
ด้านดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

2.4 นายฐิรพล น้อยนิตย์ ครูช านาญการ
พิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป (ศาลายา) 

3. อุปกรณ์การวิจัย 
3.1 เครื่องมือวิจัยที่เป็นแนวสัมภาษณ์

แบบมีโครงสร้างด าเนินตามขอบเขตของการวิจัย 
ความส าคัญของท านองแต่ละเพลงที่ปรากฏอยู่ใน
เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน ที่ต้องการท าการวิจัย 

3.2 เครื่องมือที่เอื้อต่อการปฏิบัติการวิจัย 
ประกอบด้วย เครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว เครื่อง
บันทึกเสียง กล้องบันทึกภาพ สมุดบันทึก และ
สมุดโน้ตเพลง 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยได้แนวคิด และได้รับค าแนะน าจาก

ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้เกี่ยวกับเพลงเรื่องฉิ่งพระ
ฉันกลางวัน มาท าการวิ เคราะห์ โดยการตั้ ง
กฎ เกณฑ์  หลั กการ  ตลอดจนองค์ ความรู้        
ด้านดนตรีไทย โดยการวิเคราะห์ตามเป็นประเด็น
ต่าง ๆ มีดังนี ้

4.1 โครงสร้างเพลงเรื่องฉิ่ งพระฉัน
กลางวัน เพื่อวิเคราะห์กรอบโครงสร้างของเพลง 
ที่ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 

4.2 รูปแบบเพลง การใช้มือฆ้อง และ
เสียงลูกโยนเพื่อวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของบท
เพลงที่ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 

4.3 บันไดเสียง หรือเรียกว่ากลุ่มสียง 
และทางการบรรเลง เพื่อวิเคราะห์กลุ่มเสียงหลัก
ที่ส าคัญของแต่ละเพลง 

4.4 ลูกตกวรรคเพลง และประโยคเพลง 
โดยวิเคราะห์จากท านองหลักทางฆ้องวงใหญ่ ซึ่ง
เสี ย งลู กตก ในแต่ ล ะ ว ร รค เพลง  แสด งถึ ง
ความสัมพันธ์กันของแต่ละวรรคของเพลง 

4.5 รอยเช่ือมต่อระหว่างเพลง เพื่อ
วิเคราะห์ความกลมกลืนของรอยเช่ือมต่อระหว่าง
เพลง 

4.6 รูปแบบวิธีการบรรเลง เพื่อวิเคราะห์ 
ล าดับการบรรเลงตั้งแต่เพลงแรกจนถึงเพลง
สุดท้าย และอัตราจังหวะ 

 
ผลการวิจัย 

จากการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ต ารา
วิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และข้อมูลจากการ
สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ และจากการวิเคราะห์เพลง
เรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน พบว่า  

1. โครงสร้างเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 
เ ป็ น เ พ ล ง เ รื่ อ ง ป ร ะ เ ภ ท เ พ ล ง ฉิ่ ง 

ประกอบด้วยเพลงจ านวน 13 เพลง ที่มีท านอง
ไพเราะน่าฟัง ท านองเพลงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง 
ดังนี ้

ช่วงที่ 1 ประกอบด้วยเพลงฉิ่งอัตราจังหวะ   
2 ชั้น จ านวน 10 เพลง ได้แก่ เพลงจิ้งจกทอง 
เพลงตะท่าร่า เพลงท่าน้ า เพลงฟองน้ า เพลงฝั่งน้ า 
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เพลงมีลม เพลงคลื่นกระทบฝั่ง เพลงทะเลบ้า 
เพลงลอยถาด และเพลงพญาพายเรือ 

ช่วงที่ 2 ประกอบด้วยเพลงฉิ่งอัตราจังหวะ 
ช้ันเดียว จ านวน 2 เพลง ได้แก่ เพลงมะตีมู และ
เพลงนกก้ิงโครง 

ช่วงที ่3 เพลงรัวฉิ่ง 
2. รูปแบบเพลง การใช้มือฆ้อง และเสียงลูกโยน 
เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน จัดเป็นเพลง

ที่มีการรวบรวมรูปแบบการใช้มือฆ้องไว้หลากหลาย 
รูปแบบ เช่น ตีคู่เสียงต่าง ๆ ตีสลับมือซ้ายและขวา 
ตีแบ่งมือซ้ายและขวา ตีท านองลูกโยน ตีลักจังหวะ 
เปน็ต้น ดังต่อไปนี ้

2.1 เพลงจิ้งจกทอง เป็นเพลงทางพื้น 
แบ่งออกได้ 3 วรรคเพลง มีจ านวน 27 ประโยค
เพลง การใช้มือฆ้อง ตีคู ่4 คู่ 5 คู่ 8 ตีเสี้ยวมือคู่ 6 
ตีถ่างมือคู่10 ตีดีด 3 พยางค์ ตีสลับมือซ้ายและ
ขวา 3 พยางค์ ตีสะบัดขึ้นและลง 3 เสียง และตี
แบ่งมือซ้ายและขวา มีลูกโยนเสียง “ซอล” 
จ านวน 4 ครั้ง เสียง “ที” จ านวน 2 ครั้ง และลูก
โยนที่ใช้เช่ือมต่อกับเพลงตะท่าร่า เป็นลูกโยนเสียง 
“ซอล” 

2.2 เพลงตะท่าร่า เป็นเพลงทางพื้น 
แบ่งออกได้ 6 วรรคเพลง มีจ านวน 37 ประโยค
เพลง การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 2 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 8 ตีเสี้ยว
มือคู่ 6 ตีดีด 3 พยางค์ ตีสลับมือซ้ายและขวา     
ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 พยางค์ ตีแบ่งมือซ้าย
และขวา และตีสะบัดขึ้น-ลง 3 เสียง มีลูกโยน
เสียง “เร” จ านวน 3 ครั้ง และลูกโยน ที่ใช้
เชื่อมต่อกับเพลงตะท่าน้ า เป็นลูกโยนเสียง “เร” 

2.3 เพลงท่าน้ า เป็นเพลงทางพื้น แบ่งออกได้ 
2 วรรคเพลง มีจ านวน 12 ประโยคเพลง กับ 1 
วรรคถาม การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 4 คู่ 5 คู่ 8 ตีสลับมือ
ซ้ายและขวา ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 พยางค์    
ตีแบ่งมือซ้ายและขวา และตีสะบัดขึ้น 3 เสียง     

มีลูกโยนเสียง “เร” จ านวน 1 ครั้ง และลูกโยนที่
ใช้เชื่อมต่อกับเพลงฟองน้ า เป็นลูกโยนเสียง “เร” 

2.4 เพลงฟองน้ า เป็นเพลงทางพื้น แบ่งออกได้ 
2 วรรคเพลง มีจ านวน 9 ประโยคเพลง กับ 1 
วรรคถาม การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 4 และคู่ 8 ตีแบ่งมือ
ซ้ายและขวา ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 พยางค์ มี
ลูกโยนเสียง “เร” จ านวน 1 ครั้ง และไม่มีลูกโยน
ที่ใช้เชื่อมต่อกับเพลงฝั่งน้ า  

2.5 เพลงฝั่งน้ า เป็นเพลงทางพื้น แบ่งออกได้ 
2 วรรคเพลง มีจ านวน 8 ประโยคเพลง การใช้มือ
ฆ้อง ตีคู่ 4 คู่ 5 คู่ 8 ตีสะเดาะ 3 พยางค์ ตีสลับ
มือซ้ายและขวา 3 พยางค์ ตีแบ่งมือซ้ายและขวา 
และตีสะบัดขึ้น 3 เสียง มีลูกโยนเสียง “เร” 
จ านวน 2 ครั้ง และลูกโยนที่ใช้เช่ือมต่อกับเพลงมี
ลม เป็นลูกโยนเสียง “เร” 

2.6 เพลงมีลม เป็นเพลงทางพื้น แบ่งออกได้ 
2 วรรคเพลง มีจ านวน 26 ประโยคเพลง กับ 1 
วรรคถาม การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 2 คู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 8 
ตีสะบัดเฉี่ยว 3 พยางค์ ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 
พยางค์ ตีแบ่งมือซ้ายและขวา และตีสะบัดลง 3 
เสียง มีลูกโยนเสียง “มี” “ลา” และ“ซอล” เสียงละ 
1 ครั้ง และลูกโยนที่ใช้เช่ือมต่อกับเพลงคลื่น
กระทบฝั่ง เป็นลูกโยนเสียง “ซอล” 

2.7 เพลงคลื่นกระทบฝั่ง เป็นเพลงทางพื้น 
แบ่งออกได้ 7 วรรคเพลง มีจ านวน 14 ประโยคเพลง 
การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 8 ตีสะเดาะ 3 
พยางค์ ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 พยางค์ ตีสะบัด
มือซ้ายและขวา 3 พยางค์ ตีแบ่งมือซ้ายและขวา 
และตีสะบัดขึ้น-ลง 3 เสียง มีลูกโยนเสียง “ซอล” 
จ านวน 1 ครั้ง และลูกโยนที่ใช้เช่ือมต่อกับเพลง
ทะเลบ้า เป็นลูกโยนเสียง “ซอล” 

2.8 เพลงทะเลบ้า เป็นเพลงทางพื้น 
แบ่งออกได้ 2 วรรคเพลง มีจ านวน 8 ประโยคเพลง 
กับ 2 วรรคถาม การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 4 คู่ 5 คู่ 8   
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ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 พยางค์ และตีแบ่งมือ
ซ้ายและขวา มีลูกโยนเสียง “ที” จ านวน 2 ครั้ง 
และไม่มีลูกโยนที่ใช้เชื่อมต่อกับเพลงลอยถาด 

2.9 เพลงลอยถาด เป็นเพลงทางพื้น 
แบ่งออกได้ 3 วรรคเพลง มีจ านวน 8  ประโยค
เพลง กับ 2 วรรคถาม การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 4 คู่ 5 คู่ 
8 ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 พยางค์ ตีสะบัดขึ้น 3 
เสียง และตีแบ่งมือซ้ายและขวา มีลูกโยนเสียง 
“เร” จ านวน 1 ครั้ง และเสียง “ลา” จ านวน 2 ครั้ง 
และลูกโยนที่ใช้เช่ือมต่อกับเพลงพญาพายเรือ 
เป็นลูกโยนเสียง “เร” 

2.10 เพลงพญาพายเรือ เป็นเพลงทาง
พื้น แบ่งออกได้ 5 วรรคเพลง มีจ านวน 43 
ประโยคเพลง กับ 1 วรรคถาม การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 
2 คู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 8 ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 
พยางค์ ตีสะบัดขึ้น 3 เสียง ตีแบ่งมือซ้ายและขวา 
และตีสะบัดเฉี่ยวลง 3 เสียง มีลูกโยนเสียง “เร” 
จ านวน 3 ครั้ง และเสียง“ซอล” จ านวน 1ครั้ง 
และลูกโยนที่ใ ช้เ ช่ือมต่อกับเพลงมะตีมู  เป็น     
ลูกโยนเสียง “ซอล” 

2.11 เพลงมะตีมู  เป็นเพลงทางพื้น  
แบ่งออกได้ 2 วรรคเพลง มีจ านวน 27 ประโยค
เพลง กับ 2 วรรคถาม การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 2 คู่ 3 คู่ 
4 คู่ 5 คู่ 6 คู่ 8 ตีสะเดาะ 3 พยางค์ ตีสลับมือ
ซ้ายและขวา 3 พยางค์ ตีสะบัดขึ้น 3 เสียง และ 
ตีแบ่งมือซ้ายและขวา มีลูกโยนเสียง “ที” จ านวน 
1 ครั้ง และเสียง“ซอล” จ านวน 4 ครั้ง และ     
ลูกโยนที่ใช้เ ช่ือมต่อกับเพลงนกกิ้งโครง เป็น    
ลูกโยนเสียง “ซอล” 

2.12 เพลงนกก้ิงโครง เป็นเพลงทางพื้น 
แบ่งออกได้ 2 วรรคเพลง มีจ านวน 21 ประโยค
เพลง การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 4 คู่ 5 คู่ 8  ตีสะเดาะ 3 
พยางค์ ตีสลับมือซ้ายและขวา 3 พยางค์ ตีสลับ
มือซ้ายและขวา 4 พยางค์ ตีแบ่งมือซ้ายและขวา 

และตีสะบัดขึ้น 3 เสียง ไม่มีเสียงลูกโยนปรากฏ
อยู่ในท านองเพลง 

2.13 เพลงรัวฉิ่ง ท านองเพลงรัว เป็น
เพลงวรรคเดียว  มีจ านวน 8 ประโยคเพลง    
การใช้มือฆ้อง ตีคู่ 2 คู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 8 ตีสะบัด
ขึ้น-ลง 3 เสียง และตีสะเดาะ 3 พยางค์ ไม่มีเสียง
ลูกโยนปรากฏอยู่ในท านองเพลง 

3. บันไดเสียง (กลุ่มเสียง) และทางการบรรเลง 
จากท านองที่ปรากฏในเพลงเรื่องฉิ่งพระ

ฉันกลางวัน จ านวน 13 เพลง  มีการใช้บันไดเสียง
อยู่ จ านวน 6 เสียง ได้แก่ โด เร ฟา ซอล ลา และ
ที เสียง ที่ไม่ปรากฏ คือ เสียง “มี” โดยบันได
เสียง และทางการบรรเลง ที่ใช้มากสุด - น้อยสุด 
เรียงตามอันดับ ดังนี ้

3.1 บันไดเสียงโด ตรงกับทางการบรรเลง 
เรียกว่า “ทางนอก” มจี านวน 77 ครั้ง เท่ากัน 

3.2 บันไดเสียงซอล ตรงกับทางการบรรเลง 
เรียกว่า “ทางใน” มจี านวน 67 ครั้ง เท่ากัน 

3.3 บันไดเสียงฟา ตรงกับทางการบรรเลง 
เรียกว่า “ทางเพียงออล่าง” มีจ านวน 22 ครั้ง 
เท่ากัน 

3.4 บันไดเสียงเร ตรงกับทางการบรรเลง 
เรียกว่า “ทางกลางแหบ” มีจ านวน 11 ครั้ง เท่ากัน 

3.5 บันไดเสียงที ตรงกับทางการบรรเลง 
เรียกว่า “ทางเพียงออบน” มีจ านวน 7 ครั้ง เท่ากัน 

3.6 บันไดเสียงลา ตรงกับทางการบรรเลง 
เรียกว่า “ทางกลาง” มีจ านวน 1 ครั้ง เท่ากัน 

3.7 บันไดเสียงมี ตรงกับทางการบรรเลง 
เรียกว่า “ทางชวา” ไม่พบจ านวนครั้ง 

4. ลูกตกระหว่างวรรคเพลงและประโยคเพลง 
“ลูกตก” ที่ปรากฏในเพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน

กลางวัน จ านวน 13 เพลง มีจ านวนแตกต่างกัน 
เรียงตามอันดับ มาก - น้อย มีดังนี้ 

4.1 ลูกตกเสียง “ซอล” มีจ านวน 144 ครั้ง 
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4.2 ลูกตกเสียง “เร” มีจ านวน 124 ครั้ง 
4.3 ลูกตกเสียง “โด” มีจ านวน 66 ครั้ง 
4.4  ลูกตกเสียง “ที” มีจ านวน 60 ครั้ง 
4.5 ลูกตกเสียง “ลา” มีจ านวน 57 ครั้ง 
4.6 ลูกตกเสียง “ฟา” มีจ านวน 29 ครั้ง 
4.7 ลูกตกเสียง “มี” มีจ านวน 26 ครั้ง 

5. รอยเช่ือมต่อระหว่างเพลง 
จากท านองเพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน 

จ านวน 13 เพลง มีรอยเช่ือมต่อระหว่างเพลง
ทั้งหมด 12 ช่วง ดังนี ้

ช่วงที่ 1-9 เป็นรอยเช่ือมต่อระหว่างเพลง
ฉิ่งอัตราจังหวะสองช้ัน จ านวน 10 เพลง เริ่มจาก
เพลงจิ้งจกทองถึงเพลงพญาพายเรือ มีการน า 
“ลูกโยน” เสียง เร ซอล และที มาเป็นรอย
เช่ือมต่อเพื่อให้ท านองเพลงมีความสั มพันธ์     
เกิดความสนิทสนมกลมกลืน ยกเว้น รอยเช่ือมต่อ
ระหว่างเพลง “ฟองน้ า”กับ“เพลงฝั่งน้ า” (ไม่มี
การน าเอาลูกโยนมาเป็นรอยเช่ือมต่อระหว่างเพลง) 

ช่วงที่ 10 เป็นรอยเช่ือมต่อระหว่างเพลง
พญาพายเรือ เป็นเพลงฉิ่งอัตราจังหวะสองช้ัน กับ 
เพลงมะตีมู เป็นเพลงฉิ่งอัตราจังหวะช้ันเดียว     
มีการน าลูกโยนอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เสียง “ซอล” 
มาเป็นรอยเ ช่ือมต่อ  เพื่ อ ให้ท านองเพลงมี
ความสัมพันธ์กัน เกิดความสนิทสนมกลมกลืน 

ช่วงที่ 11 เป็นรอยเช่ือมต่อระหว่างเพลง
มะตีมู กับ เพลงนกกิ้งโครง เป็นเพลงฉิ่งอัตรา
จังหวะชั้นเดียวทั้งสองเพลง มีการน าลูกโยนอัตรา
จังหวะชั้นเดียว เสียง “ซอล” มาเป็นรอยเชื่อมต่อ
เพื่อให้ท านองเพลงมีความสัมพันธ์ เกิดความสนิท
สนมกลมกลืน 

ช่วงที่ 12 เป็นรอยเช่ือมต่อระหว่างเพลง
นกกิ้ งโครง ซึ่ ง เป็นเพลงฉิ่ งอัตราจังหวะช้ัน
เดียวกับเพลงรัวฉิ่ง (ไม่มีการน าเอาลูกโยนมาเป็น
รอยเช่ือมต่อ) 

6. รูปแบบวิธีการบรรเลงเพลงเรื่องฉิ่งพระ
ฉันกลางวัน 

การบรรเลงเริ่มจาก “เพลงจิ้งจกทอง” 
โดย ใช้ฆ้องวงใหญ่ตีน าไปก่อน 10 จังหวะ ใน
อัตราจังหวะ 2 ช้ัน ต่อจากนั้นเครื่องดนตรีที่มี
หน้าท่ีบรรเลงด าเนินท านองช้ินอ่ืน ๆ รับพร้อมกัน
ในท านองถัดไป และบรรเลงเรียงตามล าดับกันไป  
โดยทุกเพลงมีการบรรเลงย้อนกลับต้น เมื่อ
บรรเลงถึง “เพลงพญาพายเรือ” เที่ยวที่สอง มี
การเพิ่มแนวให้กระชับขึ้น เพื่อให้สามารถเชื่อมต่อ
กับ “เพลงมะตีมู” ซึ่งเป็นเพลงฉิ่งอัตราจังหวะ 
ช้ันเดียวได้อย่างสละสลวย แนวการบรรเลงไม่ช้า
หรือเร็วเกินไป และเมื่อบรรเลงถึงเพลงนกก้ิงโครง 
เที่ยวที่สอง วรรคสุดท้าย มีการทอดจังหวะลง
อย่างช้าๆ แล้วจึงต่อด้วย “เพลงรัวฉิ่ง” เป็นเพลง
สุดท้าย 

 
อภิปรายผล 

เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวัน เป็นเพลง
เรื่องที่บรรเลงโดยใช้ฉิ่งตีประกอบจังหวะอย่าง
เดียว ไม่มีหน้าทับก ากับจังหวะฉิ่ง ประกอบด้วย
เพลงจ านวน 13 เพลง แบ่งออกเป็น 3 ช่วง 
ช่วงแรก ประกอบด้วยเพลงฉิ่งอัตราจังหวะ 2 ช้ัน 
จ านวน 10 เพลง ได้แก่ เพลงจิ้งจกทอง เพลงตะท่าร่า 
เพลงท่าน้ า เพลงฟองน้ า เพลงฝั่งน้ า เพลงมีลม 
เพลงคลื่นกระทบฝั่ง เพลงทะเลบ้า เพลงลอยถาด 
และเพลงพญาพายเรือ ช่วงที่สอง ประกอบด้วย
เพลงฉิ่งอัตราจังหวะช้ันเดียว จ านวน 2 เพลง 
ได้แก่ เพลงมะตีมู และเพลงนกกิ้งโครง และช่วง
สุดท้าย เป็นเพลงรัวฉิ่ง การบรรเลงเริ่มจาก ใช้
ฆ้องวงใหญ่ตีน า “เพลงจิ้งจกทอง” ไปก่อน 10 
จังหวะ ต่อจากนั้นเครื่องดนตรีช้ินอื่น ๆ บรรเลง
รับพร้อมกันในท านองถัดไป และบรรเลงเพลง
เรียงตามล าดับไป ทุกเพลงมีการบรรเลงย้อนกลับต้น 
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และรอยเช่ือมต่อระหว่างเพลงมีการน าเอาลูกโยน
เสียงต่าง ๆ มาเช่ือมเพื่อให้ท านองเพลงเกิด  
ความต่อเนื่องกลมกลืน ยกเว้น เพลงนกกิ้งโครง 
และเพลงรัวฉิ่ง ไม่มีลูกโยน เนื่องจากเมื่อบรรเลง
ถึงเพลงนกกิ้งโครง เที่ยวที่สอง วรรคสุดท้าย มี
การทอดจังหวะลงอย่างช้า ๆ แล้วจึงต่อด้วย 
“เพลงรัวฉิ่ง” เป็นเพลงสุดท้าย บทเพลงแต่ละ
เพลงที่ปรากฏอยู่ในเรื่องมีความไพเราะน่าฟัง    
แต่มีท านองที่ซับซ้อนวกวนไปมา ยากต่อการจดจ า 
และมีรูปแบบการใช้มือฆ้องที่หลากหลาย ทั้งตี
ตรงตามจังหวะ และตีลักจังหวะ ซึ่งนักดนตรีต้อง
หมั่นฝึกซ้อมเพื่อให้เกิดความแม่นย าอยู่ เสมอ  
และยากต่อการแปรท านองของเครื่องดนตรี ช้ิน
อื่นๆ ทีต่้องใช้ไหวพริบปฏิภาณประดิษฐ์คิดค้นด้น
กลอนเพลงออกมาให้ สนิทสนม กลมกลืน 
สอดคล้องกับทางฆ้องวงใหญ่ นัฐพงศ์ โสวัตร 
(2558 ธันวาคม 20) ให้ข้อมูลว่า ในอดีตนิยมใช้
เพลงเรื่องฉิ่งพระฉันกลางวันเป็นรากฐานส าคัญ    
ที่จะน าไปสู่ความเป็นเลิศ 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการวิ เคราะห์ เพลงเรื่ องเพลงฉิ่ ง    
พระฉันกลางวัน : ทางฆ้องวงใหญ่ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ 
ให้หน่วยงานของภาครัฐและเอกชน เช่น สถาบัน
ที่มีการเรียนการสอนด้านดนตรีไทย ประกอบด้วย 
วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ และมหาวิทยาลัยต่าง ๆ 
ของรั ฐและ เอกชน  ตลอดจนหน่ วย งานที่
รับผิดชอบด้านดนตรีไทย ประกอบด้วย ส านัก
การสังคีต กรมศิลปากร กรมประชาสัมพันธ์      
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร และวงดนตรีไทย
ของเหล่าทัพ โดยแต่ละหน่วยงานควรจัดให้มี
รูปแบบ ที่เกี่ยวข้องกับเพลงเรื่องอื่น ๆ เพื่อเป็น

การอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อ
แขนงดนตรีไทยต่อไป ดังน้ี 

1. จัดให้มีการสาธิตวิธีการบรรเลงเพลง
เรื่องในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การตีระนาดเอก   
การผูกกลอระนาดเอกในเพลงเรื่องต่าง ๆ และ
วิธีการตีฆ้องวงใหญ่ เพลงเรื่องในลักษณะต่าง ๆ 

2. จัดให้มีการบันทึกโน้ตเพลงเรื่องต่าง ๆ 
ของครูแต่ละท่านที่มีความรู้ ความสามารถด้าน
เพลงเรื่องเอาไว้ เพื่อให้นักดนตรีรุ่นใหม่ได้สบืทอด 
นอกจากน้ียังเป็นการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม 

3. ส่งเสริมให้มีการบรรเลงเพลงเรื่อง
ประเภทเพลงฉิ่ ง  โดยกลุ่มศิลปินที่มีความรู้ 
ความสามารถ แล้วน าผลงานไปเผยแพร่ตาม
สถาบันที่มีการเรียนการสอนทางด้านดนตรีไทย 

4. สถาบันอุดมศึกษาควรเปิดหลักสูตร 
การเรียนการสอนเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่งเพิ่ม
มากขึ้น เพื่อเป็นการอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป 
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