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เดี่ยวฆอ้งวงใหญ ่เพลงนกขมิ้น ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวลิัย)  
ทรงยศ  แก้วดี 

วิทยาลยันาฏศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
 

บทคัดย่อ 

งานวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาโครงสร้างเพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ันฆ้องวงใหญ่ทาง
หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวลิัย) 2) วิเคราะห์ท านองเดี่ยวเพลงนกขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ต ารา คู่มือและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์โดยใช้แบบสัมภาษณ์ แบบมีโครงสร้าง 
การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม รวมทั้งการฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง แล้วน าผลวิเคราะห์มาเรียบเรียงเป็นวิจัยเชิงคุณภาพ  

ผลการศึกษาพบว่า 1) เพลงเดี่ยวนกขมิ้น ฆ้องวงใหญ่ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
นี้เป็นเพลงเดี่ยว 3 ช้ัน  มีบันไดเสียงที่ใช้ คือ บันไดเสียงโดและบันไดเสียงซอล มี 3 ท่อน ท่อนแรก มี 2 เที่ยว 
เทีย่วละ 3 จังหวะ ท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 มีอย่างละ 2 เที่ยวเช่นกัน ท่อนละ 2 จังหวะ รวม 14 จังหวะหน้าทับมี 6 
เที่ยว ใช้เครื่องก ากับจังหวะคือ ฉ่ิง ตีตามลักษณะของเพลงสามช้ันและมีเครื่องก ากับหน้าทับ คือ กลอง
สองหน้าใช้ก ากับหน้าทับปรบไก่ การบรรเลงเดี่ยวเพลงนกขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) มี
ท านองเที่ยวกลับในแต่ละท่อนไม่ซ้ าท านองเพลง ส านวนเพลงที่พบเป็นไปแบบสลับซับซ้อน มีการวางกลลวง
เหมือนก าลังจะจบเพลงแต่ยังสามารถไปต่อได้และมีการฝากจังหวะไปยังท่อนต่อไปคล้ายกับลูกโ ซ่ที ่ 
ร้อยเรียงต่อกันไม่รู้จบ การขึ้นเพลงใช้ขึ้นในเนื้อท านองเดียวกันกับท านองหลัก ลักษณะเฉพาะของการ
บรรเลงเดี่ยวเพลงนกขมิ้น 3 ช้ัน ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สาตนะวิลัย) คือ ส านวนกลอน มีส าเนียงมอญ
สอดแทรกอยู่และมีการปิดทางเพลงเพื่อให้ผู้ฟังเกิดความสงสัยเป็นปริศนาท าให้ผู้ฟังไม่สามารถคาดเดา
ได้ว่าเพลงที่ใช้เดี่ยวเพลงนี้คือเพลงใด แต่เมื่อเข้าสู่ส านวนกลอนท่อนที่ 2 สามารถรับรู้ได้ว่าเพลงเดี่ยวที่
ใช้บรรเลงอยู่นี้ คือ เพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน  เนื่องจากส านวนกลอนฟังง่ายขึ้นมีเค้าโครงเดิมของท านองหลักเพลง
นกขมิ้น 3 ช้ันแทรกอยู่ในท านองเดี่ยวที่ได้คิดขึ้น 2) ท านองเดี่ยวเพลงนกขมิ้น ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) ผู้ประพันธ์ได้น าเทคนิคลักษณะมือของฆ้องวงใหญ่ที่หลากหลายมาใช้ในการบรรเลง
ทางเดี่ยว พบเทคนิคที่น ามาใช้ในการด าเนินท านองทั้งหมด 13 ลักษณะ ได้แก่ ตีสะบัดขึ้น-ลง ตีเฉี่ยว ตีกดเสียง 
ตีกวาด ตีประคบมือ ตีกรอ ตีลักจังหวะ ตีไขว้มือ ตีสะเดาะ ตีลูกถ่าง ตีขยี้ ตีโยนและตีแตะ ในการบรรเลงเพลงเดี่ยว
ทางนี้ มีการใช้เทคนิคการตีแบบสะบัดมากที่สุด มีทั้งการสะบัดขึ้น-ลง และการสะบัดแบบตีเฉี่ยว โดยเทคนิค    
ต่าง ๆ เหล่านี้ถูกน ามาใช้ในเพื่อสร้างจุดเด่น หรือความพิเศษเฉพาะให้กับเพลงเดี่ยวนั้น ๆ เพื่อใช้ในการ
อวดฝีมือ อวดทางเพลงและกลเม็ดต่างๆ ที่ครูได้บรรจงแต่งขึ้นอย่างละเอียด นอกจากนี้ยังพบอัตลักษณ์ใน    
การใช้ลักษณะมือของครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญซึ่งพบเพียงครั้งเดียวในการเดี่ยวเพลงนกขมิ้นทางนี้ และพบส านวน
กลอนของฆ้องวงเล็กใช้การสับมือในลักษณะไล่เสียงขึ้น-ลง ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางนี้ นับว่าเป็น   
ภูมิปัญญาอันปราดเปรื่องของครูดนตรีไทยที่ได้มีการคิดค้นสิ่งใหม่ๆ ขึ้นมาให้กับวงการดนตรีไทยได้ศึกษา และ
อนุรักษ์จากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
ค าส าคัญ : เดี่ยวฆ้องวงใหญ่, เพลงนกขมิ้น, ครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
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Khru Luangbamrung Jitcharean Solo Khong Wong Yai Nokkamint  
Songyot  Keawdee  

College of Dramatic Arts Banditpatanasilpa Institute 
 

Abstract 
The purposes of this thesis are to 1) study the structure of Khru Luang Bamrung Jitcharean 

solo Khong Wong Yai on Nokkamin Sam Chan 2) to analyze the melody of Khru Luang Bamrung 
Jitcharean solo Khong Wong Yai on Nokkamin Sam Chan by studying from various documents, 
related researches, the structured interview, participant observation and solo practicing. The results of 
analysis are described as qualitative research. The results found that 1) Khru Luang Bamrung 
Jitcharean solo Khong Wong Yai on Nokkamin Sam Chan consists of Do scale and Sol scale. The solo 
of Nok Kameen Sam Chan has three parts ,each part played twice. The solo is accompanied by 
Ching and Klong Song Nha. 

The repeated parts of Khru Luang Bamrung Jitcharean’s solo on Nokkamin Sam Chan are 
performed differently in each part. Moreover, the melodic movement appeared the complexity and 
extended rhythm which is performed continuously. The beginning of the solo is similar to the main 
melody. The characteristic of Khru Luang Bamrung Jitcharean solo Khong Wong Yai on Nokkamin 
Sam Chan is the melodic movement which appeared Mon style and revealed the hidden melodic 
movement in the solo to cover its origin. Furthermore, the melodic movement in solo of the first 
part and second part are based on main melody of Nokkamin Sam Chan 2) The techniques of Khru 
Luang Bamrung Jitcharean solo Khong Wong Yai on Nokkamin Sam Chan are found in the song. Khru 
Luang Bamrung Jitcharean used various kind of Khong Wong Yai techniques which there were 13 
techniques appeared in the solo namely; Tee Sabat Keun-Long, Tee Chiew, Tee Got Siang, Tee 
Gwaat, Tee Brakop Meu, Tee Gror, Tee Lak Jangwa, Tee Kwai Meu, Tee Sador, Tee Luk Taang, Tee 
Kayee, Tee Yohn and Tee Dtae. In the solo of Nokkamin Sam Chan, the techniques of Tee Sabat 
(Tee Sabat Keun-Long and Tee Chiew) are mostly found in the song for indicating skills of musician 
and talent of composer including the techniques used and composed delicately in the solo by Khru 
Luang Bamrung Jitcharean. In addition, researcher found the identity of Khru Luang Bamrung 
Jitcharean’s musical characteristic in the solo and melodic movement of Khong Wong Lek (Sub Meu). 
Khru Luang Bamrung Jitcharean’s solo on Nokkamin Sam Chan indicates the intelligence and 
knowledge of senior expert to create a new composition for the study in Thai music which will 
enable the preservation in Thai musical wisdom from the past to the present. 
Keywords : Khong Wong Yai Solo, Nokkamin, Khruluang Bamrung Jit  Charean  
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บทน า 
ดนตรีไทยเป็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมของ

ชาติไทย ถือว่าเป็นศาสตร์และศิลป์แขนงหนึ่งที่
สร้างมาจากธรรมชาติหรือมนุษย์สร้างขึ้นมา เมื่อ
ท าขึ้นมาก็จะท าให้เกิดความงดงามไพเราะซึ่งที่
เรียกว่าสุนทรียรส ดนตรีไทยถือเป็นมรดกอันล้ า
ค่าทางวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษของเราได้สร้าง
ขึ้นมาตั้งแต่โบราณกาล จวบจนกระทั่งถึงปัจจุบัน 
ดนตรีไทยได้รับการปรับปรุงแก้ไขอยู่ตลอดเวลา 
จนพัฒนามาเป็นวงดนตรีประจ าชาติไทยหลายวง 
เช่น วงเครื่องสาย วงปี่พาทย์และวงมโหรี ซึ่งแต่
ละวงก็มี เอกลักษณ์ของแต่ละวงอยู่แล้ว  และ
เนื่องจากดนตรีไทยอยู่กับสังคมไทยตั้งแต่เกิดจนตาย 
จึงมีดนตรีไทยไว้ขับกล่อมแต่ละประเภทนั้น ๆ 
ส าหรับระบบการเรียนการสอนในอดีตนั้น ครูจะ
เป็นผู้ต่อเพลงให้กับศิษย์โดยตรง จนมาถึงสมัย
ปัจจุบันนี้ ดนตรีไทยถือว่าเป็นศาสตร์แขนงหนึ่ง
ซึ่งบรรจุอยู่ในสถานศึกษามากขึ้น ตั้งแต่ระดับ
ประถมศึกษา มัธยมศึกษาและอุดมศึกษา มีทั้ง
การเรียนบังคับในหลักสูตร และกิจกรรมนอก
หลักสูตร หรือชมรมเป็นต้น เพื่อส่งเสริมดนตรี
ไทยให้ เยาวชนรุ่นหลัง รักดนตรีไทยมากขึ้น   
พระบรมราโชวาท พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ 
พระราชทานว่า “วิชาดนตรีไทยเป็นศิลปะส าคัญ
ที่ชาติไทยเราได้รับเป็นมรดกตกทอดมาหลายช่ัว
คนแล้ว โดยครูอาจารย์ในสมัยก่อนได้รับฝึกหัดไว้
แล้วถ่ายทอดให้แก่ศิษย์ยานุศิษย์สืบต่อกันมา 
ด้วยความทรงจ าเป็นพื้น ด้วยเหตุนี้แต่ละครู
อาจารย์จึงต่างมีแนวทางศิลปะผิดแผกแตกต่าง
กันไปบ้าง บางเพลงแม้จะเป็นเพลงเดียวกัน แต่
มักจะมีทางแตกต่างกันไปตามแบบของครูผู้ให้
ความรู้” (มนตรี ตราโมท, 2539 : ม.ป.น.)   

การศึกษาดนตรีไทยในอดีต มีครูผู้ประสิทธิ์
ประสาทวิชาดนตรีไทยอยู่ประจ าบ้านของท่านเอง 

และอยู่ในบ้านของผู้อุปถัมภ์ดนตรีไทยซึ่งมีทั้ง
บุคคลธรรมดาและพระบรมวงศานุวงศ์ สถานที่
สอนดนตรีไทยนี้จึงเรียกว่า ส านักหรือวัง โดยแต่ละ
ส านักก็จะคิดประดิษฐ์เพลงเพื่อประกวดประชัน
ขันแข่งฝีมือกันเป็นประจ า จึงท าให้เกิดเพลงไทย
ขึ้นมาหลาย ๆ เพลงในสมัยนั้น และการประชัน
ฝีมือแต่ละครั้งที่ถือว่าวงนั้นแพ้หรือวงนั้นชนะจะมี
การตัดสินกันก็คือเพลงเดี่ยว ซึ่งครูแต่ละส านักจะ
ประดิษฐ์ท านองเพลงเดี่ยวขึ้นมาประชันกัน
แตกต่างกันไป จึงท าให้เกิดเพลงเดี่ยวหลายทาง 
หลายครูขึ้น เช่นเพลงเดี่ยวแขกมอญ เพลงสารถี 
เพลงลาวแพน เพลงพญาโศก เพลงกราวใน  
เพลง นกขมิ้น เป็นต้นซึ่งปัจจุบันนี้ เพลงเดี่ยว  
บางส านักหรือแต่ละครู ยังมีผู้ได้รับการถ่ายทอด
สืบสานกันรุ่นต่อรุ่นจนถึงปจัจุบันนี้อย่างแพร่หลาย 

ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนิยมน าเพลงใน
อัตราจังหวะ 3 ช้ัน หรือเพลงเถาที่ เป็นเพลง
ประเภทหน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้มา
ประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวขึ้น หนึ่งในนั้น คือ เพลงนกขมิ้น 
จัดเป็นเพลงส าคัญเพลงหนึ่งที่เป็นท านองเก่าเป็น
เพลงทางพื้นที่สามารถคิดประดิษฐ์ท านองทาง
เดี่ยวได้อย่างหลากหลายเพื่อใช้ประชันฝีมือหรือ
อวดความรู้ความ สามารถของนักดนตรีไว้หลาย
ทาง เ ช่น ทางเดี่ยวของครูเพ็ง ประดิษฐ์ท านอง
เดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ในวง
ดนตรี ทางเดี่ยวของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
แต่งเป็นทางเดี่ยวส าหรับซอสามสาย ทางเดี่ยวครู
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ เครื่องมือระนาดเอก 
รวมถึงทางเดี่ยวเพลงนกขมิ้นส าหรับเครื่องมือ
ฆ้องวงใหญ่ ที่มีความแตกต่างจากเครื่องมืออื่น ๆ 
ในการเดี่ยว คือ ไม่มีการว่าดอก มีแต่ท านองทาง
พื้น โดยเพลงเดี่ยวนกขมิ้นเครื่องมือฆ้องวงใหญ่ที่
รู้จักกันในวงการดนตรี คือ ทางเดี่ยวของครูสอน  
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วงฆ้อง และทางเดี่ยวของครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย)  

ทางเดี่ยวเพลงนกขมิ้นของครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) ผู้วางรากฐานการเรียนเครื่องมือ
ฆ้องวงใหญ่ให้กับนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป 
ตั้งแต่ขั้นเริ่มต้นจนถึงขั้นสูง มีความพิเศษอยู่ตรงที่
ทางเพลงมีความไพเราะงดงาม มีความซับซ้อน
ซ่อนเร้นของส านวนเพลง ท าให้เป็นปริศนากับ
ผู้ฟัง  ถือเป็นภูมิปัญญาของครูอาจารย์ที่ได้คิด
ประดิษฐ์ทางเพลงตกทอดมารุ่นสู่รุ่น ซึ่งปัจจุบัน
เพลงเดี่ยวทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
ในหลาย ๆ  เพลงเกือบจะสูญหายไปจากวงการดนตรีไทย 
เนื่องจากมีผู้ที่ได้รับการเมตตาถ่ายทอดเพลงเดี่ยว
จากท่านเพียงไม่กี่คน ผู้ที่เป็นศิษย์เอก คือ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร (สัมภาษณ์, 24 
พฤศจิกายน 2558) ปัจจุบันเป็นข้าราชการบ านาญ 
สังกัดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งในอดีตเคยเป็น
นักเรียนและครูที่วิทยาลัยนาฏศิลปเครื่องมือ
ระนาดเอกและฆ้องวงใหญ่ที่ครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) เรียกมาต่อเพลงเดี่ยวที่ท่าน
ประพันธ์ไว้ จึงถือว่าท่านเป็นลูกศิษย์ที่ ได้รับ   
การถ่ายทอดเพลงเดี่ยวเป็นท่านแรก และเป็น
ศิษย์เอก ซึ่งเพลงเดี่ยวที่ได้รับการถ่ายทอดเป็น
เพลงแรก คือ เพลงนกขมิ้น ต่อมาได้ท าการถ่ายทอด
เพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) ให้กับลูกศิษย์จ านวน 3 ท่าน 
ได้แก่ นายอัสนี เปลี่ยนศรี นายวันกวี สุดใจ และ
นายวิชา ศรีผ่อง  

จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่า เพลงเดี่ยวนก
ขมิ้นทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย)  
มีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดในวงการดนตรีไทยจ านวน
น้อยมากทั้ง ๆ ที่เป็นบทเพลงที่ส าคัญและมีคุณค่า
จากครูอาจารย์ผู้มี ช่ือเสียงทางด้านดนตรีไทย 
ผู้วิจัยตระหนักถึงความส าคัญของเพลงเดี่ยวนก

ขมิ้น ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
ที่มีผู้ได้รับการถ่ายทอดเป็นจ านวนน้อยและไม่ได้
แพร่หลายอย่างเช่นทางเดี่ยวของครูสอน วงฆ้อง 
จึงต้องการอนุรักษ์ สืบสาน และสืบทอดวิชา
ความรู้มิให้สูญหายไปจากวงการดนตรีไทย และ
เป็นแรงบันดาลใจผู้วิจัยก าหนดหัวข้องานวิจัย 
เรื่อง เดี่ยวฆ้องวงใหญ่นกขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) เพื่อธ ารงเพลงเดี่ยวทางด้าน
ดนตรีไทยได้ 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. ศึกษาโครงสร้างเพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน 
ฆ้องวงใหญ่ ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 

2. วิเคราะห์ท านองเดี่ยวเพลงนกขมิ้นทาง
หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
 

วิธดี าเนินการวิจัย 
งานวิจัย เรื่อง เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงนกขมิ้น 

ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) มีขั้นตอน 
ดังนี ้

1. ศึกษาข้อมูลเบื้องต้น โดยศึกษาข้อมูล
ด้านแนวคิด ทฤษฎี ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ 
เพื่อเป็นแนวทางในงานวิจัย 

2. การสัมภาษณ์ โดยผู้ให้ข้อมูลเป็นผู้เช่ียวชาญ 
และผู้ทรงคุณวุฒิด้ านดนตรีไทย ในข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับการบรรเลงเพลงเดี่ยวนกขมิ้น โดย
แบบสัมภาษณ์มีแนวค าถามเกี่ยวกับการบรรเลง
เพลงเดี่ยวนกขมิ้น และการได้รับการถ่ายทอด
เพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป 
สาตนะวิลัย) 

3. การสังเกตการณ์ รับการถ่ายทอดเดี่ยว
เพลงนกขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะ
วิลัย) จากนายอัสนี เปลี่ยนศรี รองคณบดีคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย ธรรมศาสตร์ ซึ่ง
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เป็นศิษย์ท่ีได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวนกขมิ้นมา
จากผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร โดยตรง 

4. การฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง ผู้วิจัยฝึกทบทวน
การปฏิบัติเพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตร
เจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) ด้วยตนเอง เพื่อให้เกิด
ความแม่นย า เข้าใจ และเกิดความถูกต้องตาม
แบบท่ีได้รับการถ่ายทอด 

5. เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา ใช้แบบสัมภาษณ์ 
แบบมีโครงสร้าง มีประเด็นค าถามเกี่ยวกับการบรรเลง
เพลงเดี่ยวนกขมิ้น วิธีการถ่ายทอด และการได้รับ
การถ่ายทอดเพลงเดี่ยวจากหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) อุปกรณ์ที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ 
กล้องถ่ายภาพ และเครื่องบันทึกเสียง 

6. การรวบรวมข้อมูล เริ่มจากการรวบรวม 
การศึกษาเอกสารทางวิชาการและการศึกษา
ภาคสนาม โดยการถอดความจากเสียงสัมภาษณ์ 
ตีความจากแบบสัมภาษณ์ มาจัดระเบียบข้อมูล
ตามประเด็นหัวข้อต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อ
งานวิจัย 

7. การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล 
แบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ 

7.1 ใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูล โดย
การศึกษาและการเช่ือมโยงข้อมูลเรื่องเดียวกัน
จากที่มาหลายแหล่ง เพื่อรับประกันความเช่ือมั่น
ในความถูกต้องของข้อมูล  

7.2 ตรวจสอบความถูกต้องในการปฏิบัติ 
เพื่อใช้ในการเขียนโน้ตเพลงการบรรเลงเพลงเดี่ยว
นกขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
สงบศึก ธรรมวิหาร  

8. การวิเคราะห์ข้อมูล น าเนื้อหาที่ได้ค้นคว้า 
จากเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง มาวิเคราะห์  
การบรรเลงเพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) โดยวิเคราะห์ท านองเดี่ยว  
เพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ  

9. สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
9.1 การสรุปผลจากการวิเคราะห์ 

9.1.1 ผลจากการศึกษาโครงสร้าง
เพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) 

9.1.2 ผลจากการวิเคราะห์ท านองเดี่ยว  
เพลงนกขมิ้น ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป 
สาตนะวิลัย) 

9.2 ข้อเสนอแนะ 
9.2.1 ข้อเสนอแนะในการท าวิจัย 
9.2.2 ข้อเสนอแนะทั่วไป 

 
สรุปผลการวิจัย 

1. จากการศึกษาโครงสร้างเพลงเดี่ยวนกขมิ้น 
3 ช้ัน ฆ้องวงใหญ่ ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ    
(ธูป สาสตนะวิลัย) พบว่า เพลงเดี่ยวนกขมิ้น  
ฆ้องวงใหญ่ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะ
วิลัย) ไม่ปรากฏแน่ชัดเกี่ยวกับผู้แต่ง ทราบแต่ว่า
ครูที่ ให้ วิชาความรู้ ครูหลวงบ ารุ งจิตรเจริญ      
(ธูป สาสตนะวิลัย) คือ พระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์ )  จึ งไม่ทราบว่าผู้แต่ ง     
เป็นเดี่ยวทางนี้ คือ พระยาประสานดุริยศัพท์  
หรือครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาสตนะวิลัย) 
หรือได้รับถ่ายทอดมาก่อนหน้านั้น เพลงเดี่ยว  
นกขมิ้นทางนี้เป็นเพลงเดี่ยว 3 ช้ัน  มีบนัไดเสียงท่ี
ใช้คือ บันไดเสียงโด และบันไดเสียงซอล มี 3 
ท่อน ท่อนแรกมี 2 เที่ยว เที่ยวละ 3 จังหวะ ท่อน
ที ่2 และท่อนที่ 3 มีอย่างละ 2 เที่ยวเช่นกัน ท่อนละ 
2 จังหวะ รวม 14 จังหวะหน้าทับ มี 6 เที่ยว ใช้เครื่อง
ก ากับจังหวะคือ ฉิ่ง ตีตามลักษณะของเพลงสามช้ัน 
และมีเครื่องก ากับหน้าทับ คือ กลองสองหน้า ใช้
ก ากับหน้าทับปรบไก่ การบรรเลงเดี่ยวเพลงนก
ขมิ้นทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ ได้น าทางฆ้องเพลง
นกขมิ้น 3 ช้ัน มี 3 ท่อน มาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยว  
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โดยมีเที่ยวกลับในแต่ละท่อนไมซ่้ าท านองเพลง ใน
การบรรเลงเพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางนี้พบส านวน
เพลงทั้งหมดเป็นไปแบบสลับซับซ้อน มีการวาง
กลลวงเหมือนก าลังจะจบเพลง และมีการฝาก
จังหวะไปยังท่อนต่อไปคล้ายกับลูกโซ่ที่ร้อยเรียง
ต่อกันไม่รู้จบ  ท านองเพลงช่วงแรกมีส าเนียงมอญ
สอดแทรกอยู่ซึ่งสอดคล้องกับเพลงนกขมิ้นมอญ  
และในทุกท านองเที่ยวแรกเป็นไปในลักษณะทาง
โอดหรือทางหวานไปในทางสูง  ส่วนเที่ยวหลัง
เป็นทางพันหรือทางเก็บไปในทางต่ าการขึ้นเพลง
ใช้ขึ้นในเนื้อท านองเดียวกันกับท านองหลัก  
ลักษณะเฉพาะของการบรรเลงเดี่ยวเพลงนกขมิ้น 
3 ช้ัน ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะ
วิลัย) คือ ส านวนกลอนขึ้นในท่อนที่ 1 ที่แสดงถึง
ภูมิปัญญาของครูอาจารย์ด้านดนตรีไทยที่มีการ
คิดเพลงด้วยวิธีการปิดทางเพลง เพื่อให้ผู้ฟังเกิด
ความสงสัย  และเป็นปริศนา ท าให้ผู้ฟังไม่
สามารถคาดเดาได้ว่าเพลงที่ใช้เดี่ยวเพลงนี้คือ
เพลงใด  

 

 
จากโน้ตที่ยกมา จะเห็นว่ามีการปิดทาง

เพลงเพื่อให้เกิดความน่าสนใจ น่าติดตาม ว่าเป็น
เดี่ยวเพลงอะไร ซึ่งไม่ได้ยึดเสียงท านองหลัก แต่
อาศัยลูกตกในวรรคสุดท้าย ถือว่าถูกหลักในการ
ประพันธ์เพลงซึ่งอาศัยลูกตกเป็นส าคัญ ซึ่งการขึ้น
เพลงเดี่ยวทางนี้ได้ไปตรงกับเดี่ยวเพลงนกขมิ้น
ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 
เป็นการขึ้นในลักษณะเดียวกันในช่วงขึ้นต้นใน
ประโยคนี้เท่านั้น 

แต่ เมื่ อ เ ข้ า สู่ ส านวนกลอนท่อนที่  2 
สามารถรับรู้ได้ว่าเพลงเดี่ยวที่ใช้บรรเลงอยู่นี้ คือ  
เพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน  เนื่องจากส านวนกลอน
ฟังง่ายขึ้นมีเค้าโครงเดิมของท านองหลักเพลง   
นกขมิ้น 3 ช้ันแทรกอยู่ 

 

 
2. จากการวิเคราะห์ท านองเดี่ยวเพลงนก

ขมิ้น ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
พบว่าในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน  
ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
ผู้ประพันธ์ได้น าเทคนิคลักษณะมือของฆ้องวงใหญ่  
ทีห่ลากหลายมาใช้ในการบรรเลงทางเดี่ยว สังเกต
ได้จากการขึ้นเพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน ทางครู
หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) มีลักษณะ
เหมือนกับทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง)   

 

 
 

โดยวิธีการตีสะเดาะคู่ 8 แสดงให้เห็นถึง
ความมั่นใจ ความพร้อมและการท าเสียงให้ชัดเจน  
ส่วนการลงจบเพลงจะเน้นการตกีวาดเพื่อแสดงให้
เห็นถึงพละก าลัง ความแม่นย า ความคล่องแคล่ว
ในฝีมือของผู้บรรเลง และระหว่างการบรรเลงมี
เทคนิคต่างๆที่น ามาใช้เพื่ออวดฝีมือ และทางเพลง 
โดยค้นพบเทคนิควิธีการทั้งหมด 166 ครั้ง มี 13 
ลักษณะ ดังนี ้
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1.  ตีสะบัดขึ้น-ลง  จ านวน 46 ครั้ง 
2. ตีเฉี่ยว  จ านวน 31 ครั้ง 
3. ตีกดเสียง  จ านวน 21 ครั้ง 
4. ตีกวาด  จ านวน 20 ครั้ง 
5.  ตีประคบมือ จ านวน 16 ครั้ง 
6.  ตีกรอ  จ านวน   8  ครั้ง 
7.  ตีลักจังหวะ จ านวน   6  ครั้ง 
8.  ตีไขว้มือ  จ านวน   5  ครั้ง 
9.  ตีสะเดาะ  จ านวน   4 ครั้ง 
10. ตีลูกถ่าง จ านวน   4 ครั้ง 
11. ตีขยี้  จ านวน   2 ครั้ง 
12. ตีโยน  จ านวน   2 ครั้ง 
13. ตีแตะ  จ านวน   1 ครั้ง 
การใช้เทคนิคต่าง ๆ ที่พบนี้ เป็นการเพิ่ม

เสน่ห์ในการบรรเลงเดี่ยวนกขมิ้นทางหลวงบ ารุง
จิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) เพื่อเป็นลูกเล่นให้
ท านองเพลงเกดิความไพเราะและมีความหลากหลาย
ในวิธีการบรรเลง ที่ส าคัญยังเป็นการอวดทักษะ
การปฏิบัติของผู้บรรเลงว่าเป็นผู้มีฝีมือ มีไหวพริบ  
และมีความคล่องแคล่วเป็นเลิศ ลักษณะส าคัญที่
ท าให้ทราบว่าเพลงเดี่ยวนี้เป็นเพลงเดี่ยวทางครู
หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) สังเกตได้
จากท านองเพลงท่อนที่ 1 เที่ยวที่ 1 วรรคที่ 7-8 
มีส านวนกลอนที่เป็นส าเนียงมอญแทรกอยู่ใน  
การท านอง ทราบได้จากเทคนิคการตีในลูกโยน 
และการสะบัดข้ามเสียง ท าให้เห็นว่าการคิด
ประพันธ์ท านองเดี่ยวนกขมิ้นในประโยคนี้มี
แนวคิดจากการคิดประดิษฐ์ทางเพลงมาจากนก
ขมิ้นมอญ  

 
และในท านองเพลงท่อนท่ี 1 เที่ยวที่ 2 ใน

วรรคที่  3 พบว่า มีการใช้ลักษณะมือของครู   

หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) ที่ปรากฏ
มือฆ้องในเพลงชุดโหมโรงเย็น เป็นรากฐาน
หลักสูตรให้กับวิทยาลัยนาฎศิลปจนถึงปัจจุบันนี้   
โดยใช้มือขวาตีลงไป 2 ที่เสียงทีกับลา มือซ้ายรับ
เสียงซอล (ที ลา ซอล หรือ ขวา ขวา ซ้าย) แล้ว
ใช้เทคนิคการกดเสียงที่เสียงลากับซอลพร้อมกัน 
แล้วมาลงที่เสียงเร จะไม่เหมือนการสะบัดทั่ว ๆ 
ไปที่ใช้มือขวาตีเสียงเดียว แล้วใช้มือซ้าย ตีลงไป
อึก 2 เสียง (ที ลา ซอล หรือขวา ซ้าย ซ้าย) ซึ่งใน
การบรรเลงทางอื่น ๆ ส่วนใหญ่ใช้มือซ้ายสะบัดลง  
นับว่าส่วนนี้เป็นอัตลักษณ์ที่ส าคัญของครูหลวง
บ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) ที่ซ่อนอยู่ใน 
ทางเพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน  

 
นอกจากนี้พบส านวนกลอนของฆ้อง     

วงเล็กอยู่ในท่อนที่ 2 เที่ยวที่ 2 และมีการสับมือ
บรรเลงในลักษณะไล่เสียงขึ้น และลงตามล าดับ  
นับว่าเป็นภูมิปัญญาอันปราชญ์เปรื่องของครู
ดนตรีไทยที่ได้มีการคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ ขึ้นมาให้กับ
วงการดนตรีไทยได้ศึกษา และอนุรักษ์จากอดีต
จนถึงปัจจุบัน 

 
อภิปรายผล 

1. การศึกษาโครงสรา้งของเพลงเดี่ยวนกขมิ้น 
3 ช้ัน เครื่องมือฆ้องวงใหญ่ ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) พบว่า ในท านองเพลงเดี่ยวนกขมิ้น   
3 ช้ัน ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
เป็นเพลงเดี่ยว 3 ช้ัน มี 3 ท่อน ท่อนแรกมี 2 
เที่ยว ๆ ละ 3 จังหวะ ท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 มี
อย่างละ 2 เที่ยว ๆ ละ 2 จังหวะ รวม 14 จังหวะ
หน้าทับ มีความสอดคล้องเข้ากับงานวิจัยของ   
ณัฐหทัย พงษ์พิทักษ์ เรื่อง เพลงนกขมิ้น ที่พบว่า
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เพลงนกขมิ้นมีอัตราจังหวะ 3 ช้ัน 3 ท่อน ท่อนที่ 
1 มี 3 จังหวะ ท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 มี 2 จังหวะ 
รวม 14 จังหวะหน้าทับเช่นกัน นอกจากนี้มีการ
ใช้เครื่องก ากับจังหวะคือ ฉิ่ง  ตีตามลักษณะของ
เพลงสามชั้น และมีเครื่องก ากับหน้าทับคือ กลอง
สองหน้า ใช้ก ากับหน้าทับปรบไก่  เพลงเดี่ยว    
นกขมิ้นทางนี้  มีการขึ้นเพลงในเนื้อท านอง
เดียวกันกับท านองหลัก และมีเที่ยวกลับไม่ซ้ า
ท านองเพลงในแต่ละท่อน และพบว่ามีบันไดเสียง
ที่ใช้ 2 เสียง คือบันไดเสียงโด และบันไดเสียงซอล 
ซึง่สอดคล้องกับทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของ 
มานพ วิสุทธิแพทย์ ที่กล่าวว่า โครงสร้างของ   
บทเพลงเป็นองค์ประกอบภายนอกเป็นข้อมูลที่
สามารถสังเกตได้เบื้องต้น ได้แก่ ประเภทของ
เพลงอัตราจังหวะหน้าทับ จ านวนท่อนเพลงและ
ยังสอดคล้องกับทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยของ 
วิชิต ชัยเสรี โดยการเลือกวิธีการวิเคราะห์โดย
ระบบดนตรี (Systematic Approach) ในเรื่อง
ของท านอง จังหวะ สังคีตลักษณ์ เพื่อศึกษาโครงสร้าง
ของเพลงเดี่ยวนกขมิ้น 3 ช้ัน เครื่องมือฆ้องวงใหญ่
ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย)  

ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางนี้พบ
ส านวนเพลงทั้งหมดเป็นไปแบบสลับซับซ้อน มี
การวางกลลวงเหมือนก าลังจะจบเพลง และมี 
การฝากจังหวะไปยังท่อนต่อไปคล้ายกับลูกโซ่ที่
ร้อยเรียงต่อกันไม่รู้จบ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิด
ของอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ที่กล่าวว่า ครูบางท่าน 
ที่ได้ฟังเพลงเดี่ยวนกขมิ้นทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) มีแต่บอกว่าเป็นทางที่งดงาม  
ซ่อนเร้น มีความซับซ้อนเป็นปริศนาให้กับผู้ฟัง 
ท านองเพลงคล้ายจะจบแต่ไม่จบ จัดเป็นทาง
เพลงที่ยอดเยี่ยมอีกทางเพลงหนึ่ง นอกจากนี้ 
พบว่า เที่ยวแรกเป็นไปในลักษณะทางโอดหรือ
ทางหวาน ส่วนเที่ยวหลังเป็นทางพันหรือทางเก็บ 

สอดคล้องกับไพศาล อินทวงศ์ ได้กล่าวถึงเพลงเดี่ยว 
ว่า เพลงเดี่ยวใช้ท านองพิเศษ แต่ละท่อนด าเนิน
ท านองทางหลวานหนึ่งเที่ยว แล้วจึงด าเนิน
ท านองทางเก็บหรือทางพันอีกหนึ่งเที่ยว   

2. วิเคราะห์ท านองเดี่ยวเพลงนกขมิ้น 3 ช้ัน 
ทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 
พบว่า ในการบรรเลง พบเทคนิคที่น าใช้ในการบรรเลง 
13 แบบ ได้แก่ ตีสะบัดขึ้น – ลง ตีเฉี่ยว ตีกดเสียง  
ตีกวาด ตีประคบมือ ตีกรอ ตีลักจังหวะ ตีไขว้มือ 
ตีสะเดาะ ตีลูกถ่าง ตีขยี้ ตีโยนตีแตะ โดยเทคนิค
ต่าง ๆ เหล่านี้ถูกน ามาใช้ในการบรรเลงทางเดี่ยว
เป็นการสร้างจุดเด่น หรือความพิเศษเฉพาะให้กับ
เพลงเดี่ยวนั้น ๆ เพื่อใช้ในการอวดฝีมืออวดทาง
เพลงและกลเม็ดต่าง ๆ ที่ครูได้บรรจงแต่งขึ้น
อย่ างละเอียด สอดคล้องกับงานวิจั ย เรื่ อ ง      
เดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงกราวในสามช้ัน ทางครู
เพชร จรรย์นาฏย์  โดย วัน ชัย ปิติสุข และ 
งานวิจัยเรื่อง เดี่ยวระนาดทุ้มเพลงแขกมอญ 3 
ช้ัน ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ โดย วีระชาติ สังขมาน 
ที่พบว่า ในการบรรเลงเดี่ยวแต่ละเครื่องมือมี  
การคิดลูกท่ีมีความพิเศษอยู่หลายลูก และมีการใช้
กลวิธีพ้ืนฐานการบรรเลงของเครื่องมือแต่ละชนิด
มาใช้ให้เกิดความหลากหลาย เรียงร้อยต่อเนื่องกัน 
อย่างสวยงามเหมาะสมกลมกลืนมีความไพเราะ
น่าฟัง 

 
ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย 
จากผลการศึกษาในครั้งนี้ควรมีการน าข้อมูล

ไปเผยแพร่ให้กับผู้ที่มีความสนใจศึกษาในเรื่อง
ทางเดี่ยวเพลงนกขมิ้นทางครูหลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) เพื่อเป็นการเผยแพร่องค์ความรู้
ในการเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ และอนุรักษ์ เผยแพร่
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ข้อมูลทางด้านวิชาการ เพื่อเชิดชูภูมิปัญญาของ
ครูอาจารย์ทางด้านดนตรีไทย  

2. ข้อเสนอแนะในการศึกษาครั้งต่อไป 
จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาเพลงเดี่ยวนกขมิ้น

ทางหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาสตนะวิลัย) ใน
ครั้ งนี้สืบเนื่องจากเกรงว่าจะสูญหายไปตาม
กาลเวลา จึงได้ท าการวิจัยเพื่อเก็บเป็นฐานข้อมูล 
และควรจะมีการวิจัยเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของ
หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาสตนะวิลัย) ที่ใกล้จะ
สูญหายต่อไป 
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