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บทคัดย่อ 
การวิจัยนี้ใช้หลักมานุษยดุริยางควิทยา ผู้วิจัยศึกษาเอกสารอ้างอิงต่าง ๆ ข้อมูลสัมภาษณ์ และ

สังเกตภาคสนามมีวัตถุประสงค์ดังนี้ 1) เพื่อศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาบริบททางคริสต์ศาสนา
ของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 2) เพื่อศึกษาบทเพลงที่ส าคัญในพิธีมิสซาใหญ่ในรอบปีของวัดแม่พระ
เมืองลูร์ด บางแสน โดยการบรรเลงบทเพลงศักดิ์สิทธิ์เพื่อขับร้องประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เพื่อส่งเสริม
ความศรัทธาแด่พระเจ้าและการสร้างกิจกรรมทางศาสนาให้ด ารงอยู่สืบต่อไป  

ผลการศึกษาพบว่า 1) วัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน จัดได้ว่าเป็นโบสถ์ที่มีช่ือเสียงของชุมชน
บางแสน ต าบลแสนสุข อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี  เนื่องจากใกล้แหล่งสถานศึกษาและแหล่งท่องเที่ยว 
จึงเป็นจุดเด่น ของวัดในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาจึงมีชาวคริสตังเป็นจ านวนมากหลั่งไหลมา  
เข้าร่วมนมัสการพิธีมิสซาใหญ่ในโอกาสงานส าคัญต่าง ๆ ที่ทางโบสถ์ได้จัดขึ้น ได้แก่ งานฉลองชุมชน 
แห่งความเช่ือ งานวันอีสเตอร์หรือวันปัสกา วันคริสต์มาส 2) จากการศึกษาบทเพลงศักดิ์สิทธิ์ที่ใช้
ประกอบพิธีมิสซาพบว่า ผู้วิจัยได้เลือกบทเพลงศักดิ์สิทธิ์ที่น ามาท าการวิเคราะห์มีทั้งสิ้น 14 เพลงรวม 
ทั้งเพลงสวด ได้แก่ เพลงสดุดีพระสังฆราช, เพลงข้าแต่พระเจ้า 6, เพลงศักดิ์สิทธิ์แสนศักดิ์สิทธิ์ ,    
พฤหัสศักดิ์สิทธิ์ (บทสร้อยสดุดี 89), ศุกร์ศักดิ์สิทธิ์ (นมัสการกางเขน), เสาร์ศักดิ์สิทธิ์ (บทสร้อยสดุดี 
42), อาทิตย์ใบลาน (บทสร้อยสดุดี 22), ไชโยแด่พระองค์, พระทรงบังเกิด, เพลงพักพิงในพระเจ้า, เพลง 
O Holy Night, เพลงร้องอัลเลลูยา, เพลงเชิญร้องบรรเลง, และเพลงโอ้พระแม่ผู้แผ่เมตตา จากการวิเคราะห์
องค์ประกอบทางด้านดนตรี พบว่า รูปแบบการประพันธ์ส่วนใหญ่เป็นแบบ ประโยคเพลง (Phrase) ใน
บางบทเพลงมีแค่ประโยคเดียว หรือประโยคใหญ่ ที่ประกอบด้วย 2 ประโยคในลักษณะประโยคค าถาม - 
ประโยคค าตอบ และรูปแบบอื่น เช่น รูปแบบไบนารี (Binary Form) เป็นลักษณะของเพลงที่มี 2 ท่อน 
(Two Part Form) รูปแบบเป็นการถามและตอบซ้ าไปมาอาจเป็นหลายเที่ยวก็ได้ เช่น A:B, AABB, 
ABAB และรูปแบบเทอร์นารี (Ternary Form) เป็นลักษณะของเพลงที่มี 3 ตอน (Three Part Form) 
เช่น ABA, ABÁ อัตราจังหวะที่พบในบทเพลงส่วนใหญ่คืออัตราจังหวะ 4/4 และ 2/2 ในลักษณะ     
การด าเนินคอร์ด (Chord Progression) เป็นการด าเนินคอร์ดที่มีน้ าหนักมากและจบแบบสมบูรณ์     
ส่วนการเคลื่อนที่ของท านอง (Melodic Progression) เป็นการเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือการเรียงกัน 
(Conjunct Progression) และการเคลื่อนที่ข้ามขั้นหรือการกระโดด (Disjunct Progression) การใช้
เสียงประสาน (Harmony) ในการขับร้องพบการประสานแบบ คู่ 3 เมเจอร์ และคู่ 5 เปอร์เฟค โดยจะ
พบในบทเพลงมีลักษณะโน้ตเป็น 4 แนว (Four Part Harmony) ส่วนด้านการร้องเอื้อน (Melismatic 
Singing) พบว่าการเอื้อนนั้นขึ้นอยู่กับค าร้องการประพันธ์ของบทเพลงศักดิ์สิทธิ์นั้น  ๆ รวมถึง
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ความหมายของเพลงของบทเพลงศักดิ์สิทธิ์ (Meaning) ล้วนมีความหมายต่อพิธีกรรมทั้งสิ้นของแต่ละ
เทศกาล และแต่ละภาคของพิธีกรรมที่ทางวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสนได้จัดขึ้น 

 
ค าส าคัญ : ดนตรีในศาสนพิธ,ี ดนตรีในพิธีมิสซาวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 
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Abstract 
This research is a major in Ethnomusicology. The researchers studied 

references, interviews and observations with objectives as follows; 1) To learn about 
the context and history of Christianity of Our Lady of Lourdes Church, Bangsaen. 2) To 
study the important music featured in the mass majority of the year in Our Lady of 
Lourdes Church, Bangsaen. 

By performing sacred music in the ceremonies to build the faith of god, and 
create religious activities in order to hold on the religious,  

The study found that 1) Our Lady of Lourdes Church, Bangsaen is a high 
reputation church in Bangsean community, Saen Suk Subdistrict, Muang Chonburi 
District, Chonburi Province because the place is closed to establishment for education 
and also the attractions. These are the distinctive points of the church, so there are a 
lot of Catholics come and join the important religious ceremonies occasionally. The 
example of the ceremonies at the church are Community Celebration of Faith, Easter, 
and Christmas. 2) The study sacred music use in the mass was found that the 
researchers chose 14 the sacred songs to analyze, including hymns, for examples, 
Pontifical Anthem, Oh Lord 6, Saksith San Saksith, Holy Thursday, Holy Friday (Holy 
Cross), Holy Saturday (Psalms chapter 89), Palm Sunday (Psalms chapter 22), Chai Yo 
Dae Pra Ong, Joy to the World, Rest in the Lord, O Holy Night, Alleluia, Choen Rong Ban 
Leng, and Ave Maria. 

The analysis of the composition of the music, we found that most of the 
composition style and phase in some of the songs have just one or long sentence that 
composed of two sentences with questions and answers, and also in the other form, 
for instance, binary form which is the style of music with two-part-form. The style of 
questions and answers format can be repeated several times such as A:B, AABB, ABAB. 
The Ternary Form is the style of music a style of music that has three form, for 
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instance, ABA, ABÁ. Most of scale of the rhythm was found 4/4 and 2/2 in chord 
progression. It is the chord progression with a heavy in the end, however, the melodic 
progression is conjunct progression and disjunct progression. The harmony was found in 
coordination with chorus. In chorus, the harmony was found major third and Perfect 
fifth with four part harmony.  Nevertheless, in melismatic singing was found that the 
technique was based on the composed lyrics of each sacred music, including the 
meaning of the songs are meaningful for the worship and ceremonies at Ordinances of 
Our Lady of Lourdes Church, Bangsaen. 
 
Keywords : music ordinances, music in mass at Ordinances of Our Lady of Lourdes 
Church, Bangsaen. 
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บทน า 
ศาสนาในประเทศไทยทุกศาสนา มีการ

พัฒนาการใช้ดนตรีเข้ามาเกี่ยวข้องประกอบงาน 
พิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์หรือประเพณีส าคัญนั้น  ๆ 
เพราะดนตรีหรือการร้องเพลงถือว่าเป็นสิ่งส าคัญ 
และมีความหมายมาก ในทุก ๆ ศาสนาจะถือว่า
ดนตรีหรือการขับร้องเป็นบทภาวนาช้ันสูง คือเป็น
วิธีการที่จะช่วยยกจิตใจมนุษย์ให้สูงขึ้น เป็นสิ่ง
เสริมสร้างบรรยากาศให้เกิดความศรัทธามากขึ้น 
นอกจากนี้ดนตรียังจัดว่าเป็นสื่อที่เป็นเครื่องมือ
ช่วยในการสอนศาสนาและช่วยในการเผยแผ่
ศาสนา ศาสนาท าให้มนุษย์อยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข 
เพราะทุกศาสนาล้วนมุ่งหวังให้ ศาสนิกชนของตน
เป็นคนดี และเมื่อศาสนิกชนเป็นคนดีแล้ว สังคมก็
ย่อมจะปราศจากความเดือดร้อน ศาสนาช่วยให้
มนุษย์รู้ว่าสิ่งใดช่ัว ถูกผิด ในศาสนาคริสต์สอนว่า
พระเจ้าทรงประทานศีลธรรมประจ าใจมนุษย์ ให้
มนุษย์รู้จักดีช่ัว มนุษย์จึงจ าเป็นต้องมีศาสนาเป็น
แนวทางในการด าเนินชีวิต เพื่อเลือกกระท าแต่สิ่ง
ที่เป็นคุณงามความดี 

เพราะฉะนั้น ยิ่งดนตรีศาสนามีความสัมพันธ์
ใกล้ ชิดกับกิจพิธีกรรมมากเพียงใด ก็ยิ่ งเป็น       
สิ่งศักดิ์สิทธิ์มากขึ้นเพียงนั้น เพราะดนตรีศาสนา
ส่งเสริมความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ท าให้การภาวนา
อธิษฐานออกรสสดช่ืนยิ่งขึ้น หรือท าให้จารีตพิธี
สง่ายิ่งขึ้น แต่พระศาสนจักรส่งเสริมศิลปะแท้  
ทุกแบบอันมีลักษณะที่พึงมี และรับเข้ามาใช้    
คาราวกิจต่อพระเป็นเจ้า 

ศาสนาที่มีดนตรี เข้าไปเกี่ยวข้องเป็น 
อย่างมาก จนอาจกล่าวได้ว่าไม่สามารถแยกดนตรี
ออกจากศาสนา ได้ เ ลยก็ คื อคริ สต์ ศ าสนา      
คริสต์ศาสนาเข้ามาในประเทศไทยผ่านทาง    
กลุ่มมิชชันนารี (Missionary) ที่เข้ามาเผยแพร่
ศาสนา ซึ่งมิชชันนารีที่เข้ามานั้น มีอยู่ด้วยกัน 

สองนิกายหลัก คือ นิกายคาทอลิก (Catholic) 
และนิกายโปรเตสแตนต์ (Protestant) มิชชันนารี
นิกายคาทอลิกจากประ เทศโปรตุ เ กสเป็น
มิชชันนารีกลุ่มแรกที่เข้ามาตั้งแต่ พ.ศ. 2110 ใน
รัชสมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชาธิราชแห่ง     
กรุงศรีอยุธยา หลังจากนั้นก็มีมิชชันนารีนิกาย
คาทอลิกจากประเทศสเปนและฝรั่งเศส เข้ามา
เผยแพร่คริสต์ศาสนาอย่างคึกคักในรัชสมัยสมเด็จ
พระนารายณ์ คริสตชน ที่เป็นผลสืบสายจาก
มิชชันนารีนิกายคาทอลิกมักถูกเรียกว่า “คริสตัง” 
ตามสาเนียงภาษาโปรตุเกส ส่วนมิชชันนารีนิกาย
โปรเตสแตนต์นั้น เข้ามาเผยแพร่คริสต์ศาสนาในปี 
พ.ศ. 2371 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้
เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่ง 
คริสตชนนิกายโปรเตสแตนต์จะถูกเรียกว่า “คริสเตียน” 
ตามส าเนียงภาษาอังกฤษ (ประสิทธิ์ พงศ์อุดม, 
2547 : 13) ปัจจุบันกรมศาสนาในประเทศไทย 
ได้รับรององค์กรศาสนาคริสต์ 5 องค์กร  คือ       
1) สภาประมุขแห่งบาทหลวงโรงมันคาทอลิกแห่ง
ประเทศไทย 2) สภาคริสตจักรในประเทศไทย    
3) สหกิจคริสเตียน (รวมทั้งแองกิลกัน ลูเทอรัล) 
4) สหคริสตจักรแบ็บติสต์ 5) เซเว่นเดย์แอดเวนตีส 

นอกจากนี้ยังมีคริสตจักรอิสระอีกหลาย
แห่งในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล เช่น 
คริสตจักรคณะพระกิตติคุณสมบูรณ์ พระคริสตจักร
คณะคริสเตียนสัมพันธ์ เป็นต้น คริสตจักรแต่ละ
แห่งมีความแตกต่างกันในเรื่องของการเลือกใช้บท
เพลง หรือท่วงท านอง แต่เป้าหมายเดียวกัน คือ 
เพื่อนมัสการองค์พระผู้เป็นเจ้า ทางเราได้ไปร่วม
นมัสการและสรรเสริญกับทางคริสตจักร พบว่า 
ทางคริสตจักรมีการใช้เพลงเร็วช่วงเริ่มต้นสรรเสริญ 
ต่อมาจะนมัสการด้วยเพลงช้า บางคริสตจักรมีแต่
เพลงช้า และที่เห็นได้แตกต่างคือ เครื่องดนตรีที่
ใช้ในคริสตจักร เพราะบางคริสตจักรมีการใช้
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กลองร่วมบรรเลง แต่บางคริสตจักรก็ไม่มี แต่
เครื่องดนตรีหลัก ๆ เช่น เปียโน ไวโอลิน ฟรุต เชลโล่ 
เป็นต้น ดนตรีมีความสัมพันธ์กับการนมัสการ
อย่างมากนับตั้ งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันดนตรี
เปรียบเสมือน “ล้อ” ที่หมุนขับเคลื่อนการนมัสการ 
ไปข้างหน้า เป็นพระวัจนะในภาษาแห่งสวรรค์ 
เป็นประจักษ์พยานในอุตรภาพของพระองค์ใน
แผนการแห่งความรอด ดนตรีสามารถเป็น
ตัวกลางที่ช่วยให้เราสัมผัสการทรงสถิตของพระ
เจ้ า ได้ แม้ ในความลึกลับที่ สุดของพระองค์ 
ยิ่งกว่านั้น ดนตรีเป็นส่วนประกอบที่เกื้อหนุน
บรรยากาศแห่งการนมัสการ ช่วยอุ้มเสียงที่
ประชุมให้เสียงที่ร้องออกมานั้นไพเราะยิ่งขึ้น 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2548 : 156) 

ในพิธีมิสซา ขั้นตอนที่มีความส าคัญมาก
ที่สุด คือ บทขอบพระคุณ เริ่มต้นเมื่อพระสงฆ์   
รับเครื่องบูชาและกล่าวบทภาวนาเตรียมเครื่อง
บูชาจบ ถือเป็นการเริ่มต้นสุดยอดและศูนย์กลาง
ของพิธีถวายบูชามิสซาทั้งหมด (สมณกระทรวง
พิธีกรรมและศีลศักดิ์สิทธิ์ กรุงโรม, 2548 : 38) 
บทขอบพระคุณเริ่มที่การขอบพระคุณซึ่งเป็น    
บทพูดของพระสงฆ์ จากนั้นจึงเป็นการขับร้อง 
“บทศักดิ์สิทธิ์” (Sanctus) ซึ่งเป็นการร่วมใจของ
ผู้ที่อยู่ในพิธีทุกคนโห่ร้องถวายพระพรพระผู้เป็นเจ้า 
บทศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเป็นบทเพลงแรกในบทภาวนา
ขอบพระคุณจึงถือเป็นบทเพลงที่ส าคัญที่สุดในบท
เพลงของพิธีมิสซาทั้งหมด (ไพศาล อานามวัฒน์, 
2550 : สัมภาษณ์) 

จากความส าคัญและความเป็นมาดังกล่าว 
ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาเรื่องดนตรีในศาสนพิธีของ 
วัดแม่พระเมืองลูรด์บางแสน ซึ่งเป็นโบสถ์ที่มี
ช่ือเสียงเป็นที่ยอมรับในการประกอบพิธีกรรม
ศักดิ์สิทธิ์ทางคริสต์ศาสนาของชุมชนบางแสน 
เพื่อท าการวิจัยศึกษาบริบททางคริสต์ศาสนาและ

ลักษณะทั่วไป รวมทั้งการศึกษาบทเพลงศักดิ์สิทธิ์
ที่ใช้ขับร้องในพิธีมิสซา ล้วนมีองค์ประกอบส าคัญ
ในพิธีกรรมทั้งสิ้น ครั้งนี้เพื่อเป็นการบันทึกข้อมูล
อันเป็นประโยชน์ และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์
การสืบทอดดนตรีในพิธีมิสซาของวัดแม่พระ
เมืองลูร์ด บางแสน จังหวัดชลบุรีให้กับคนรุ่นหลัง
คงอยู่สืบไป 
 

วัตถุประสงค์การวจิัย 
1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและ

บริบททางคริสต์ศาสนาในวัดแม่พระเมืองลูร์ด 
บางแสน 

2. เพื่อศึกษาบทเพลงที่ส าคัญในพิธีมิสซา
ใหญ่ในรอบปีของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
ขอบเขตของการวิจัย 

การศึกษางานวิจัยครั้ งนี้  ผู้วิจัยศึกษา
เฉพาะ พิธีกรรมและดนตรีที่ใช้ในพิธีมิสซาวัน
ส าคัญในรอบปี ของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 
ต าบลแสนสุข อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี ได้แก่ 
ประวัติความเป็นมาและบริบททางคริสต์ศาสนา 
องค์ประกอบพิธีกรรม ขั้นตอนการประกอบ
พิธีกรรม เครื่องดนตรีที่ใช้ ชีวประวัตินักดนตรี 
และองค์ประกอบของดนตรีที่ใช้บรรเลงงานพิธี
มิสซาส าคัญในรอบปี ได้แก่ งานฉลองชุมชนแห่ง
ความเช่ือ งานวันอีสเตอร์หรือวันปัสกา วันคริสต์มาส  

การศึ กษาและค้นคว้ าดนตรีที่ ใ ช้ ใน   
ศาสนพิธีมิสซาของผู้ที่นับถือศาสนาคริสต์นิกาย
โรมันคาทอลิก กรณีศึกษา ณ วัดแม่พระเมืองลูร์ด 
บางแสน (จังหวัดชลบุรี) ครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา
และเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  สังเกต 
สัมภาษณ์  บันทึกเสียงและบันทึกภาพที่เกี่ยวข้อง
กับพิธีกรรมทางศาสนาจากนั้นได้น าข้อมูลทั้งหมด
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มาวิเคราะห์ และสรุปผลการวิจัยออกมาในรูป 
ของการบรรยาย และผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีการ
ด าเนินการวิจัยไว้ดังต่อไปนี้ 

1. ขั้นรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูล 

2. ขั้นรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
3. ขั้นศึกษาข้อมูลเรียบเรียงข้อมูลจาก 

การการถอดแบบบันทึกเสียง วีดิทัศน์และการจด
บันทึกที่ได้จากการสัมภาษณ์  น ามาจัดล าดับ
เนื้อหาสาระและจัดหมวดหมู่ตามความส าคัญ 
เพื่อให้ได้ข้อสรุปของการวิจัย 

4. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูลวิจัยได้น าข้อมูลมา
เรียบเรียงจัดเป็นหมวดหมู่จากนั้นน ามาวิเคราะห์
โดยแบ่งออกเป็นหัวข้อ ดังนี้ 

4.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาและ
บริบททางคริสต์ศาสนาในวัดแม่พระเมืองลูร์ด 
บางแสน  

4.2 ศึกษาบทเพลงที่ส าคัญในพิธีมิสซา
ใหญ่ในรอบปีของวัดแม่พระเมืองลูร์ดวิเคราะห์บท
เพลงประกอบที่ใช้ในพิธีมิสซา กรณีศึกษาของวัด
แม่พระเมืองลูร์ด บางแสน  

5. การสรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

ผลการวิจัย 
ข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการวิเคราะห์ ผู้วิจัย

ได้น ามาจัดเรียงในรูปแบบของการพรรณนาเป็น
ความเรียงและสรุปเป็นรายงานวิจัย โดยแบ่งเป็น
หัวข้อดังนี ้

ประวัติความเป็นมาและบริบททางคริสต์
ศาสนาในวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 

ลักษณะทั่วไปของวัดแม่พระเมืองลูร์ด 
บางแสน หรือวัดบางแสน (ชลบุรี) สังกัดสังฆ
มณฑลจันทบุรี ตั้งอยู่เลขที่ 167 ถนนลงหาดบาง
แสน ต.แสนสุข อ.เมือง จ.ชลบุรี รหัสไปรษณีย์ 

20130 โทรศัพท์ 0-3874-5106 เส้นทางถนนลง
หาดบางแสน (ตรงข้ามห้างแหลมทอง) ติดกับ
มหาวิทยาลัยบูรพา วัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 
อยู่ห่างจากกรุงเทพฯ ประมาณ 90 กม. จากถนน
สุขุมวิท เลี้ยวขวาที่สามแยกบางแสน ไปตามถนน
ลงหาดบางแสน ประมาณ 1 กม.เศษ วัดบางแสน
อยู่ห่างจากวัดชลบุรีประมาณ 11 กม. อยู่ห่างจาก
วัดศรีราชาประมาณ 13 กม.และ อยู่ห่างจาก
ชายหาดบางแสนประมาณ 1 กม. เศษ 

เจ้าอาวาสผู้ดูแลวัดแม่พระเมืองลูร์ด   
บางแสน มีประจ าอยู่ 2 องค์คือ คุณพ่อมิเกล    
กาไรซาบาลและคุณพ่อเบด้า ยาซ์เซาส์ S.J. เป็น
ผู้ดูแลวัดและเป็นประธานงานพิธีมิสซาในหลาย
โอกาสที่ทางวัดได้จัดขึ้น และเป็นผู้สอนค าสอน 
โปรดศีลศักดิ์สิทธ์ิให้คริสตังให้กับครอบครัวชุมชน
บางแสน และเป็นที่ปรึกษาให้กับสัตบุรุษใน    
การเข้าร่วมพิธีมิสซาในการประกอบพิธีกรรม
ศักดิ์สิทธ์ิ 

กลุ่มนักขับ-นักดนตรีของวัดแม่พระ
เมืองลูร์ด บางแสน 

กลุ่มนักดนตรีของวัดแม่พระเมืองลูร์ด  
บางแสน แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มได้แก่ กลุ่มนักดนตรี 
ดนตรีที่ใช้ในมิสซาธรรมดา กลุ่มคณะนักร้อง
ประสานเสียงนิสิตคาทอลิก Bangsaen Church 
Choir (BCC) และกลุ่มนักดนตรีชาวฟิลิปินส์    
จะร่วมบรรเลงเฉพาะงานพิธีส าคัญหรือเทศกาล
เท่านั้น วงนี้จะร้องบรรเลงประจ าในพิธีมิสซา   
ทุกวันอาทิตย์ และประจ าทุกวันที่ 11 ของเดือน 
คือ พิธีส าคัญที่เกี่ยวกับแม่พระเป็นพิเศษที่ประจ า
อยู่ 2 พิธี คือ พิธีนพวารแม่พระนิจจานุเคราะห์ 
ซึ่งจะจัดขึ้นทุกวันเสาร์จะมีบทสวดเฉพาะส าหรับ
พิธีนี้ ในบทสวดเป็นการร าพึงภาวนาถึงแม่พระ
เป็นพิเศษ วอนขอแม่พระในสิ่งที่ต้องการ และ   
อีกพิธีหนึ่งคือ การแห่เทิดเกียรติแม่พระ ซึ้งต้อง



 

 

วารสารวจิัยและพัฒนา มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ได้รับการประเมินคุณภาพวารสารวิชาการอยู่ในฐานข้อมูล TCI กลุ่ม 1 

 

เน้นความเป็นวัง ปลูกฝังองค์ความรู้ ยึดมั่นคุณธรรมให้เชิดชู เป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้สู่สากล 

81 

บรรเลงด้วยบทเพลงศักดิ์สิทธิ์เพื่อส่งเสริมความ
ศรัทธาให้กับคริสตังชุมชนบางแสน 

งานพิธีส าคัญในรอบปี ของวัดแม่พระ
เมืองลูร์ด บางแสน  

พิธีมิสซาบูชาขอบพระคุณ ซึ่งประกอบด้วย
พิธีกรรม 4 ภาค คือ 

ภาค 1 เริ่มพิธ ี
ภาค 2 ภาควจนพิธีกรรม 
ภาค 3 ภาคบูชาขอบพระคุณ 
ภาค 4 ปิดพิธ ี
1. งานพิธีส าคัญในรอบปี ของวัดแม่พระ

เมืองลูร์ด บางแสน มีดังนี้ งานฉลองวัดชุมชน 
แห่งความเช่ือของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 
ในวันที่ 8 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2558 กิจกรรมวัน
ผู้ป่วยสากลยังส่งเสริมให้แพทย์ พยาบาลและ
บุคลากรทางการสาธารณสุขทุกฝ่ายตระหนักถึง
ความส าคัญของการด าเนินงานด้านบริการ
สุขภาพปฐมภูมิ โดยกิจกรรมมีการตรวจสุขภาพ
ส าหรับผู้ป่วยและญาติ จากนั้นมีการออกเยี่ยม
ผู้ป่วยโรคเรื้อรัง พิการ ผู้สูงอายุที่บ้านในชุมชน
บางแสนและในวันที่ 8 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2558  
ซึ่ งตรงวันผู้ป่วยสากล ทางวัด ได้จัดพิธีบูชา
ขอบพระคุณเป็นพิเศษส าหรับผู้ป่วย พร้อมกับ    
ส่งศีลเจิมให้กับผู้เจ็บป่วยและผู้สูงอายุด้วย 

 
 

 
ภาพที่ 1  ภาพจุดตรวจสุขภาพ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยณัฐวดี แสงชู เมื่อวันที่ 8 
เดือนกุมภาพันธ ์พ.ศ. 2558 
 

 
ภาพที่ 2  ภาพเจิมหน้าผาก 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยณัฐวดี แสงชู เมื่อวันที่ 8 
เดือนกุมภาพันธ ์พ.ศ. 2558  

 
2. วันอาทิตย์สมโภชปัสกา (วันอีสเตอร์) 

ในวันอาทิตย์สมโภชปัสกา 5 เมษายน 2558 พิธี
มิสซาบูชาขอบพระคุณ คุณพ่อได้เสกไข่ ซึ่งเป็น
เครื่องหมายของการเกิดใหม่ และมีชีวิตใหม่
ร่วมกับพระเยซู คริสตเจ้า และได้แจกไข่ปัสกา 
ให้กับสัตบุรุษทุกท่าน พร้อมกันนี้ ชาวคริสต์แต่ละ
ครอบครัวจะแต่งตัวสวยงาม มาร่วมพิธีกรรมใน
โบสถ์  พร้ อมร้ อ ง เพลงสร ร เส ริญพระ เจ้ า 
นอกจากนี้ บางครอบครัวก็มักจะตกแต่งไข่เป็น
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ลวดลายสีสันต่าง ๆ เพื่อน ามามอบให้แก่กันและกัน 
ส่วนบางโบสถ์ก็จัดกิจกรรม ร่วมรับประทานเพื่อ
เฉลิมฉลองอย่างยิ่งใหญ่ รวมไปถึงจัดเกมสนุก ๆ 
ให้แต่ละครอบครัวหาไข่อีสเตอร์ ที่ถูกซ่อนเอาไว้
ในพุ่มไม้หรือกอหญ้าต่าง ๆ เพื่อให้ผู้เฉลิมฉลองได้
ช่วยกันค้นหา และได้ใช้เวลาแห่งความสุขในวัน    
อีสเตอร์ร่วมกัน สัญลักษณ์ที่ใช้ในการเฉลิมฉลอง 
คือ ไข่ โดยชาวคริสต์จะเรียกว่า ไข่อีสเตอร์หรือ
ไข่ปัสกา ทั้งนี้ ก็เพื่อสื่อถึงการเกิดใหม่ ชีวิตที่
ก าลังเริ่มต้นใหม่ และสิ่งใหม่ ๆ ที่จะเกิดขึ้น เต็ม
ไปด้วยความช่ืนบานและความดี โดยชาวคริสต์
มักจะวาดรูปตกแต่งลวดลายไข่ ให้สวยงาม     
อย่างสนุกสนาน และนิยมกินไข่ในวันดังกล่าว     
ซึ่งเช่ือว่าหากกินไข่แล้วจะน าสิ่งใหม่ ๆ เข้ามาสู่
ชีวิตของเรา 

 

 
ภาพที่ 3  ภาพแจกไข่เตอร์ 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยณัฐวดี แสงชู เมื่อวันที่ 5 
เดือนเมษายน พ.ศ. 2558 

ภาพที่ 4  ภาพชาวคริสตังบางแสน 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยณัฐวดี แสงชู เมื่อวันที่ 5 
เดือนเมษายน พ.ศ. 2558 
 

3. วันพระคริสตสมภพ (วันคริสต์มาส) 
ในวันพฤหัสที่ 24 ธันวาคม พ.ศ. 2558 

พิธีมิ สซานับเป็นพิธีกรรมอันศักดิ์ สิทธิ์ ของ    
คริสตชนท่ีทั่วโลกต้องเข้าโบสถ์ หรือวัดเพื่อปฏิบัติ
พิธีกรรมกันในค่ าคืนวันที่ 24 ธันวาคม ก่อนวัน
ฉลองพระคริสสมภพในวันที่ 25 ธันวาคม ซึ่งเป็น
พิธีที่สวยงามและได้เห็นถึงความเป็นน้ าหนึ่ ง    
อันเดียวกันของคริสตชนต่อการร่วมขอบคุณ   
พระเจ้ า  เทศกาลคริสต์มาสจึ ง เป็นวันแห่ ง      
การเฉลิมฉลองวันประสูติของพระเยซู และเป็น
การฉลองความรักที่พระเจ้ามีต่อมนุษย์โลก โดย
ส่งบุตรชาย คือ “พระเยซู” ลงมาเกิดเป็นมนุษย์
เพื่อช่วยไถ่บาป และช่วยให้มนุษย์รอดพ้นจากการ
ท าช่ัวนั่นเอง ดังนั้นในวันนี้ถือเป็นวันที่มีความหมาย
ส าคัญต่อชาวคริสต์ทั่วโลก และมีการส่งบัตรอวยพร 
ให้ของขวัญ แก่กันและกัน รวมทั้งประดับประดา
ตกแต่งบ้านเรือนด้วยแสงไฟ และต้นคริสต์มาส
อย่างสวยงาม มีพิธีบูชามิสซาวันคริสตสมภพ 
(สองภาษา) หลังพิธีมีเคารพพระกุมาร เริ่มงาน
เวลา 17.00 น. กิจกรรมสอยดาว บริการอาหาร
และการแสดง ซึ่งบรรยากาศทางด้านหน้าวัด
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คึกคักมากมีผู้มาเข้าร่วมงานทั้งชาวไทยและ
ชาวต่างชาติที่มาร่วมนมัสการในพิธีเป็นจ านวนมาก  
 

   
ภาพที่ 5  ภาพพิธีมิสซาฉลองคริสมาส 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยณัฐวดี แสงชู เมื่อวันที่ 24 
เดือนธันวาคม พ.ศ. 2558 

 

 
ภาพที่ 6  ภาพทีมนักแสดง 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยณัฐวดี แสงชู เมื่อวันที่ 24 
เดือนธันวาคม พ.ศ. 2558 
 

บทเพลงส าคัญในพิธีมิสซาใหญ่ในรอบปี 
วิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ในพิธีมิสซา กรณีศึกษา
ของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 

ผู้วิจัยได้เลือกวิเคราะห์บทเพลงศักดิ์สิทธิ์
ในงานพิธีส าคัญในรอบปีรวมทั้งองค์ประกอบของ
ดนตรีที่ปรากฏให้เห็นในบทเพลงศักดิ์สิทธิ์และ

เพลงสวดทั้งหมด 14 เพลง ได้แก่  เพลงสดุดี
พระสังฆราช, เพลงข้าแต่พระเจ้า 6, เพลงศักดิ์สิทธิ์
แสนศักดิ์สิทธิ์, พฤหัสศักดิ์สิทธิ์ (บทสร้อยสดุดี 
89), ศุกร์ศักดิ์สิทธิ์ (นมัสการกางเขน), เสาร์ศักดิ์สิทธิ์ 
(บทสร้อยสดุดี 42), อาทิตย์ใบลาน (บทสร้อยสดุดี 22), 
ไชโยแด่พระองค์, พระทรงบังเกิด, เพลงพักพิงใน
พระเจ้า, เพลง O Holy Night, เพลงร้องอัลเลลูยา, 
เพลงเชิญร้องบรรเลง, และเพลงโอ้พระแม่ผู้แผ่เมตตา 
สามารถสรุปเป็นประเด็นส าคัญได้ดังนี้ 

1. สังคีตลักษณ์ (Musical Form) บทเพลง
ศักดิ์สิทธิ์ที่ ใช้ประกอบพิธีมิสซามีหลากหลาย
รูปแบบ ได้แก่  

1.1 ประโยคเพลง (Phrase) ในทางดนตรี  
ถือเป็นหน่วยที่สั้นที่สุดของเพลงซึ่งมีความสมบูรณ์ 
ในตัว และประโยคใหญ่ที่ประกอบด้วย 2 ประโยคใน
ลักษณะประโยคค าถาม – ประโยคค าตอบ 

1.2 (Binary Form) เป็นลักษณะของ
เพลงที่มี  2 ตอน (Two Part Form) รูปแบบ
ประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ท่อนท านอง A และ
ท่อนท านอง B ลักษณะเป็นการถามและตอบซ้ า
ไปมาอาจเป็นหลายเที่ยวก็ได้ เรียกบทเพลงแบบน้ี
ว่ารูปแบบ A:B, AABB, ABAB 

1.3 (Ternary Form) เป็นลักษณะของ
เพลงที่มี 3 ตอน (Three Part Form) รูปแบบ
ส่วนกลางที่แตกต่างจากส่วนต้นและส่วนท้าย เช่น 
ท่อนท านองที่ 1 หรือ A ท่อนท านองที่ 2 หรือ B 
ซึ่งจะเป็นท านองที่เปลี่ยนแปลงจากท่อนท านองที่ 
1 ส่วนท่อนท านองที่ 3 ก็คือการกลับมาอีกครั้ง
ของท านองที่ 1 หรือ A เรียกบทเพลงแบบนี้ว่า
รูปแบบ ABA, ABÁ ตัวอย่างเช่น เพลงสดุดี
พระสังฆราช 
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ภาพที่ 7  ภาพโน้ตเพลงสดุดีพระสังฆราช 
ที่มา : ณัฐวดี แสงชู 
 

2. การพัฒนาของแนวท านอง (Melodic 
Development) ในบทเพลงศักดิ์สิทธิ์นี้เป็น
รูปแบบการการซ้ า (Repetition) เป็นการซ้ า
ท านองบางส่วน อาจจะซ้ าทันทีในประโยค
เดียวกัน 

3. เพลงสวด (Chant) โดยไม่มีดนตรี
ประกอบ (Unaccompanied) โดยร้องเป็นโน้ต
เดียวกัน (Unison) และมีเพียงแนวดนตรีแนว
เดียว (Monophony) ตัวอย่างเช่นเพลงนมัสการ
กางเขน  
 

 
ภาพที่ 8  ภาพโน้ตเพลงนมัสการกางเขน 
ที่มา : ณัฐวดี แสงชู 
 

4. จังหวะ (Rhythm) จังหวะในบทเพลง
ศักดิ์สิทธ์ินี้ มีอัตราจังหวะที่หลากหลายที่พบได้แก่ 
6/8 3/4 4/4 2/4 2/2 4/2 ในเพลงที่มีเนื้อร้อง
เดียวกันแต่มีท านองแตกต่างกัน ในอัตราจังหวะที่
แตกต่างกัน พบว่าในหนังสือเพลงในปัจจุบันคงมี
เพียงท านองที่ใช้อัตราจังหวะ 4/4 และ 2/2 เป็น
ส่วนใหญ่ 

5. มาตราเสียง หรือบันไดเสียง (Scale) 
ในบทเพลงศักดิ์สิทธ์ิที่น ามาวิเคราะห์ ได้แก่ บันได
เสียง C เมเจอร์, F เมเจอร์, D เมเจอร์, A เมเจอร์ 
และมีบางบทเพลงที่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง 
ตัวอย่าง เช่น บทเพลงสวด มีการใช้บันไดเสียง
โบราณ หรือโมดโบราณ (Church Mode) ซึ่งอาจ
เป็นเหตุผลที่สามารถใช้ต่อไปยังเพลงอื่นได้ใน
เพลงที่เป็นบันไดเสียงเดียวกัน 

6. การด าเนินคอร์ด (Chord Progression) คือ 
การเคลื่อนที่จากคอร์ดหนึ่งไปยังอีกคอร์ดหนึ่ง 
เช่น การด าเนินคอร์ดจาก V - I, I - IV, I - V หรือ 
IV - V เป็นการด าเนินคอร์ดที่มีน้ าหนักมากเพราะ 
คอร์ด I, IV และ V เป็นคอร์ดหลัก (แต่ถ้าอยู่ในรูป
พลิกกลับ ก็จะมีน้ าหนักน้อยลง) นอกจากน้ีการใช้
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คอร์ด VII แทนคอร์ด V จะท าให้น้าหนักน้อยลง 
ส่วนการใช้คอร์ด ii, iii และ VI เป็นการใช้คอร์ดที่
มีน้ าหนักเบาซึ่งจะส่งผลให้การด าเนินคอร์ดมี
น้ าหนักเบาลงด้วย 

7. การเคลื่อนที่ของท านอง (Melody 
Progression) การเคลื่อนที่ของท านองในบท
เพลงศักดิ์ สิทธิ์นี้พบว่ามีลักษณะดังนี้  ได้แก่     
การ เคลื่ อนที่ แบบตามขั้นหรือการ เรี ยงกัน 
(Conjunct Progression) หมายถึง การซ้ าตัว
โน้ตคือข้ันคู ่1 (Unison) และการเคลื่อนที่ข้ามขั้น
หรือการกระโดด (Disjunct Progression) หมายถึง  
การเคลื่อนที่ของท านองที่มีมากกว่าขั้นคู่ 2 ขึ้นไป  

8. เสียงประสาน (Harmony) คือ จาก 
บทเพลงศักดิ์สิทธิ์เป็นเสียงร้องผู้หญิงเดียวบ้าง
หรือผู้ชายบ้างตามโน้ตของบทเพลงที่ก าหนด  
บางบทเพลงมีลักษณะโน้ตเป็น 4 แนว (Four 
Part Harmony) หัวหน้าวงคอรัสจะจัดล าดับ 
การขับร้องประสานเสียงโดยแบ่งประเภทดังนี ้ 

8.1 เสียงร้องของมนุษย์ (Human Singing 
Voices) เสียงร้องของมนุษย์จัดได้ว่าเป็นเครื่องดนตรี
ที่มีติดตัวมากับมนุษย์ทุกคน เสียงร้องของมนุษย์
จัดเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถถ่ายทอดอารมณ์สื่อ
ความหมายได้ดีที่สุด ยากจะหาเครื่องดนตรีชนิด 
ใด ๆ มาเทียบได้เสียงร้องของมนุษย์มีการจัด
แบ่งเป็นหลายประเภทเนื่องจากช่วงเสียงสูงเสียง
ต่ าและคุณภาพของเสียงที่ต่างกัน โดยทั่วไปเสียง
ร้องสามารถแบ่งได้เป็น 4 ประเภทใหญ่ ๆ คือ 
โซปราโนและอัลโต ซึ่ ง เป็นเสียงของผู้หญิง     
ส่วนเทเนอร์และเบส ซึ่ งเป็นเสียงของผู้ชาย 
นอกจากนี้ยังสามารถแบ่งประเภทของเสียงย่อย
ลงไปอีกได้ดังนี ้

8.1.1 โซปราโน (Soprano) คือ เสียง
สูงสุดของผู้หญิง (A’’-C’) มีหลายลักษณะ คือ  

8.1.1.1 Colouratura Soprano 
เป็นช่วงเสียงสูงและเล่นลีลาพลิกแพลงได้ 

8.1.1.2 Lyric Soprano เป็น
ช่วงเสียงสูงที่อ่อนหวานและเบา มีลีลาไม่พลิก
แพลงเท่า Colouratura Soprano  

8.1.1.3 Dramatic Soprano 
เป็นช่วงเสียงสูงที่ฟังดูหนักแน่นมีพลัง เล่นลีลา
ต่าง ๆ ได้ มากกว่าเสียงโซปราโนลักษณะอื่น ๆ 

8.1.2 เมซโซ โซปราโน (Mezzo 
Soprano) เสียงกลาง ๆ ของผู้หญิ ง ( F’’-A) 
ลักษณะของเสียงมีพลังและ หนักแน่น แต่ไม่สดใส
เท่ากับโซปราโน 

8.1.3 อัลโตหรือคอนทรัลโต (Alto 
or Contralto) คือ เสียงต่ าของผู้หญิง (D’’-F) 
ลักษณะของเสียงมีพลังและหนักแน่น 

8.1.4 เทเนอร์ (Tenor) คือ เสียงสูง
ของผู้ชาย (G’-B) มี 2 ลักษณะคือ 

8.1 .4 .1  Lyric Tenor เป็น
เสียงสูงสุดของผู้ชาย ลักษณะของเสียงเบาสดใส 
ไม่ค่อยมีพลัง 

8.1 . 4 . 2  Dramatic Tenor 
เป็นเสียงเทเนอร์ที่มีลักษณะหนักแน่นมีพลัง เล่น
ลีลาต่าง ๆ ได้ บางครั้งเรียกว่า Tenor Robusto 

8.1.5 บาริโทน (Baritone) คือ 
เสียงกลางของผู้ชาย (E’-G) ลักษณะของเสียงต่ า 
แต่มีความสดใสกว่าเสียงเบส 

8.1.6 เบส (Bass) คือ เสียงต่ าสุด
ของผู้ชาย (C-E,,) มีลักษณะหนักแน่น ฟังดูลึก ๆ 
ก้องกังวาน นักร้องบางคนมีช่วงเสียงที่ต่ ามาก 
เรียกว่า Basso Profundo 
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ภาพที่ 9  ช่วงเสียงร้องระดับต่าง ๆ ของมนุษย์
เทียบกับช่วงเสียงเปียโน 
ที่มา : ณัฐวดี แสงชู 
 

นอกจากนี้ยังมี เสียงอีกบางลักษณะที่
แปลกออกไปและน่าสนใจ ได้แก่ เสียงที่เรียกว่า
คาสตราโต (Castrato) ซึ่งเป็นเสียงขับร้องของ
ผู้ชายที่มีเสียงแหลมสูงเช่นเดียวกับเสียงโซปราโน
หรืออัลโตของผู้หญิง คาสตราโต เป็นวัฒนธรรม
การใช้เสียงที่นิยมในช่วงศตวรรษที่ 17-18 คือ  
ยุคบาโรคและต้นยุคคลาสสิก โอเปราในยุคนี้นิยม
ใช้เสียงคาสตราโตขับร้องเป็นตัวพระเอกเสียง
ลักษณะนี้เกิดขึ้นโดยเป็นเสียงของเด็กผู้ชายที่มี
เสียงใสสูงแหลม เรียกว่า เสียง โซปราโนเด็กชาย 
(Boy Soprano) ได้แก่ เสียงเด็กชายที่ยังไม่แตก 
ซึ่งนิยมใช้กัน เนื่องจากคุณภาพเสียงสดใสมาก 
ก่อนที่เสียงเด็กชายจะแตกและกลายเป็นเสียง
ผู้ชาย มีการท าตอน (Castration)  เพื่ อมิ ให้
ฮอร์โมนเพศชายท างาน คุณภาพเสียงสูงแหลม 
จึงยังคงอยู่ แต่มีความหนักแน่นมากกว่าเสียง
โซปราโนในเด็กชาย เนื่องจากการเจริญเติบโต
ของร่างกายท าให้ปอดใหญ่ขึ้น เสียงจึงมีน้ าหนัก
มากแม้จะแหลมสูงในระดับโซปราโนหรืออัลโต 
ปัจจุบันไม่มีการกระท าเช่นนี้เพื่อให้มีลักษณะ
เสียงคาสตราโตอีกแล้ว เพราะไม่นิยมเสียง     
คาสตราโต แต่มีนักร้องชายบางคนที่มีความผิดปกติ
เกี่ยวกับฮอร์โมนเพศชาย เสียงไม่แตก บุคคล
เหล่านี้จึงมีเสียงคาสตราโต ซึ่งมีน้อยมาก แต่มี
ลักษณะเสียงอีกประเภทหนึ่งคือ เคาน์เตอร์เทเนอร์ 
(Counter Tenor) ซึ่งเป็นเสียงของผู้ชายที่ใช้

เทคนิคในการขับร้องให้มี เสียงสู ง ในระดับ
โซปราโนหรืออัลโต ซึ่งลักษณะเสียงน้ียังคงมีอยู่ใน
ปัจจุบัน และสามารถขับร้องทดแทนเสียงคาสตรา
โตได้ ตัวอย่าง เช่น เพลงร้องอัลเลลูยา 

  

 

 
ภาพที่ 10  ภาพโน้ตเพลงร้องอัลเลลูยา 
ที่มา : ณัฐวดี แสงชู 
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9. การร้องเอื้อน (Melismatic Singing) 
ค าร้องและท านองของบทเพลงศักดิ์สิทธิ์ พบว่า
การบรรจุค าร้องส่วนใหญ่เป็นการร้องแบบเนื้อ
เต็มในท านองหลัก พบว่าการเอื้อนนั้นขึ้นอยู่กับ
ค าร้องการประพันธ์ของบทเพลงศักดิ์สิทธ์ินั้น ๆ  

10. ความหมายของเพลง (Meaning)  
บทเพลงศักดิ์สิทธิ์ที่ ใ ช้ประกอบพิ ธีกรรมทาง
ศาสนาของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน ล้วนมี
ความหมายต่อพิธีกรรมทั้งสิ้นยิ่งดนตรีศาสนามี
ความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับพิธีกรรมมากเพียงใด ก็ยิ่ง
เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์มากขึ้นเพียงนั้น เพราะดนตรี
ศาสนาส่งเสริมความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ดนตรี
ในพิธีกรรมมีความสัมพันธ์กับเทศกาลต่าง ๆ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทเพลงภาคเฉพาะของมิสซา 
(Proper Chant) ซึ่งต้องอาศัยความเข้าใจถึง
ธรรมล้ าลึกของแต่ละเทศกาล จึงควรท าความเข้าใจ
ในความหมายของแต่ละเทศกาล และแต่ละภาค
ของพิธีกรรม เพื่อจะได้เลือกบทเพลงให้เหมาะสม
กับพิธีกรรมศักดิ์สิทธ์ินั้น 
 

สรุปผลและอภปิรายผล 
จากการวิจัย การศึกษาดนตรีในศาสนพิธี

ของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน พบว่า การประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาพิธีมิสซาในโอกาสส าคัญงาน   
ต่าง ๆ ดนตรีและบทเพลงศักดิ์สทิธ์ิจึงมีบทบาทใน
การสร้างบรรยากาศความเป็นหนึ่งเดียวในการ
นมัสการทุกครั้ง เมื่อสัตบุรุษและชาวคริสตังทุก
คนร่วมกันขับร้องบทเพลงศักดิ์สิทธิ์ในภาคพิธี 
เพื่อเป็นการภาวนาขับร้องสรรเสริญให้กับพระเจ้า 
ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ พีระพงศ์ ชอบช่ืนสุข 
(2556 : 61) ได้กล่าวว่าชาวคริสต์ทุกคนจะถือ
ปฏิบัติตามวัฒนธรรมของคริสต์เท่านั้น เพราะว่า
วัฒนธรรมคริสต์หมายถึงวิถีการด าเนินชีวิต หรือ
รูปแบบพฤติกรรม ตลอดจนสิ่งสร้างสรรค์ต่าง ๆ 

ด้วยคริสต์เป็นระบอบการด าเนินชีวิตซึ่งครอบคลุมใน
ทุกวิถีปฏิบัติทั้งเศรษฐกิจ การเมืองและวัฒนธรรม 
ซึ่ ง อยู่ ใ นค า ส อน ในคั มภี ร์ ไ บ เ บิ้ ล  ดนตรี ก็
เช่นเดียวกัน ชาวคริสต์ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ 
ในโบสถ์ มีลักษณะเป็นการสวดเพื่อสรรเสริญพระ
เจ้าเรียกว่า “เพลงสวดหรือเพลงนมัสการ” โดยมี
บทบาทส าคัญในการขับร้องประกอบภาคต่าง ๆ 
ของพิธีกรรม นอกจากนี้ในด้านท านอง ต้องมี
ความไพเราะและสง่างาม สร้างความรู้สึกสงบและ
เสริมสร้างความรู้สึกศรัทธาในจิตใจของผู้ฟัง   
เป็นเพลงที่ถูกต้องตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล 
และสามารถบันทึกเป็นโน้ตสากลได้ ท านองต้องมี
ความสอดคล้องกับความหมายของเนื้อร้อง และ
ค านึงถึงความสามารถในการขับร้องจริง จึงไม่ควร
ประพันธ์ท านองที่มีช่วงเสียงกว้างเกินไป และ 
ควรมีท่อนน าเพลงที่ ชัดเจน เพื่อความพร้อม
เพรียงกันในการขับร้อง คณะกรรมการดนตรี
ศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรม (2551 : 6) จากการวิเคราะห์
บทเพลงศักดิ์สิทธ์ิที่ได้ท าการบันทึก สอดคล้องกับ
งานวิจัยของ สินีนาถ สิทธิเลิศประสิทธิ์ (2553 : 
182) พบว่าลักษณะทางดนตรีที่พบมักใช้ลักษณะ
จังหวะของแนวท านองที่ชัดเจน มีการแบ่งประโยค
ด้วยจ านวนห้องที่ชัดเจน หรือมีการซ้ าท่อน    
การเคลื่อนที่ท านองมักเกิดขึ้นในแบบเรียงเสียง 
และใช้การบรรจุค าแบบเนื้อเต็ม ซึ่งลักษณะ
ทั้งหมดนี้ช่วยให้บทเพลงเป็นที่จดจ าได้ง่าย ทั้งต่อ
นักดนตรี นักขับ และสัตบุรุษ ท าให้ยังคงใช้อยู่ใน
พิธีในปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม พบว่าลักษณะอื่น ๆ 
เช่น การเพี้ยนของเสียงวรรณยุกต์ ไม่ได้ท าให้  
บทเพลงไม่ได้รับความนิยมในการน าไปใช้ใน    
พิธีมิสซา แต่ในแต่ละกลุ่มนักขับ มีการจัดการ 
การเพี้ยนของเสียงวรรณยุกต์แตกต่างกัน ผ่านทาง  
การเอื้อนเล็กน้อยซึ่งแตกต่างกันไปตามแต่ละวัด
การเพี้ยนของเสียงวรรณยุกต์อาจเกิดขึ้นเนื่องจาก
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ค าร้องซึ่งจ าเป็นต้องแต่งตามแนวทางปฏิบัติของ   
พระศาสนจักร ท าให้เกิดข้อจ ากัดในการปรับเปลี่ยน
ค าให้เหมาะสมตามเสียงท านองอีกทั้งจ าเป็นต้อง
ใช้ค าว่า “ศักดิ์สิทธิ์” ซึ่งเป็นค าที่ประกอบไปด้วย
เสียงเอกทั้งสองพยางค์ ขึ้นต้นเพลงเป็นจ านวนถึง 
3 ครั้ง จึงท าให้เกิดความยากล าบากในการแต่ง
ท านองให้สอดคล้องกับเสียงวรรณยุกต์ที่แท้จริง  

เมื่อผู้วิจัยได้เลือกบทเพลงศักดิ์สิทธิ์และ
เพลงสวดทั้งหมดน ามาวิเคราะห์องค์ประกอบ
ทางด้านดนตรีจากการวิเคราะห์พบว่า รูปแบบ
การประพันธ์ส่วนใหญ่เป็นแบบ ประโยคเพลง 
(Phrase) ในบางบทเพลงมีแค่ประโยคเดียว หรือ
ประโยคใหญ่ที่ประกอบด้วย 2 ประโยคใน
ลักษณะประโยคค าถาม - ประโยคค าตอบ และ
รูปแบบอื่น เช่น รูปแบบไบนารี (Binary Form) 
เป็นลักษณะของเพลงที่มี 2 ท่อน (Two Part 
Form) รูปแบบเป็นการถามและตอบซ้ าไปมาอาจ
เป็นหลายเที่ยวก็ได้ เช่น A:B, AABB, ABAB และ
รูปแบบเทอร์นารี (Ternary Form) เป็นลักษณะ
ของเพลงที่มี 3 ตอน (Three Part Form) เช่น 
ABA, ABÁ อัตราจังหวะที่พบในบทเพลงส่วนใหญ่
คือ อัตราจังหวะ 4/4 และ 2/2 ในลักษณะการด าเนิน
คอร์ด (Chord Progression) เป็นการด าเนินคอร์ด     
ที่มนี้ าหนักมากและจบแบบสมบูรณ์ ส่วนการเคลื่อนที ่
ของท านอง (Melodic Progression) เป็นการเคลื่อนที่
แบบตามขั้นหรือการเรียงกัน (Conjunct Progression) 
และการเคลื่ อนที่ ข้ ามขั้นหรื อการกระโดด 
(Disjunct Progression) การใช้เสียงประสาน 
(Harmony) ในการขับร้องพบการประสานแบบ 
คู ่3 เมเจอร์ และคู่ 5 เปอร์เฟค โดยจะพบในบทเพลง
มีลักษณะโน้ตเป็น 4 แนว (Four Part Harmony)  
ส่วนด้านการร้องเอื้อน (Melismatic Singing) 
พบว่าการเอื้อนนั้นขึ้นอยู่กับค าร้องการประพันธ์
ของบทเพลงศักดิ์สิทธิ์นั้น ๆ รวมถึงความหมาย

ของเพลงของบทเพลงศักดิ์ สิทธิ์  (Meaning)   
ล้วนมีความหมายต่อพิธีกรรมทั้งสิ้นของแต่ละ
เทศกาล และแต่ละภาคของพิธีกรรมที่ทางวัด  
แม่พระเมืองลูร์ด บางแสนได้จัดขึ้น 

 
ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะจากการท าวิจัย เรื่อง การศึกษา
ดนตรีในศาสนพิธีของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน 
ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังนี้  

1. ควรมีการจัดท าฐานข้อมูลอัพเดทเกี่ยว
พิธีกรรมศักดิ์สิทธ์ิ พิธีมิสซาเทศกาลส าคัญในรอบ
ปีของวัดแม่พระเมืองลูร์ด บางแสน บนเว็บไซด์
อย่างต่อเนื่องเพื่อให้มีแหล่งข้อมูลส าหรับสืบค้น
ต่อไปให้กับผู้ท าวิจัยเกี่ยวกับศาสนา 

2. ควรมีกลุ่มนักขับนักดนตรีเพิ่มขึ้นอย่าง 
เช่น เพิ่มนักดนตรีประเภทเครื่องสาย ได้แก่ 
ไวโอลิน วิโอล่า เชลโล่ เพื่อท าให้บทเพลงศักดิ์สิทธิ์   
มีสีสัน และมีพลังในการส่งเสริมความศรัทธามาก
ยิ่งข้ึนในการร้องสรรเสริญในพิธีมิสซา 

ข้อเสนอแนะจากการท าวิจัยครั้งต่อไป 
1. ในการศึกษาวิจัยครั้งต่อไปควรศึกษา

เปรียบเทียบความแตกต่างดนตรีพิธีกรรมในพิธี
มิสซางานส าคัญของโบสถ์คาทอลิกหรือวัดอื่น    
ในพื้นที่ใกล้เคียง เช่น ต่างอ าเภอหรือ ต าบลอื่น 
ในจังหวัดชลบุรี 

2. ควรศึกษาดนตรีในพิธีกรรมอื่น ๆ ของ
นิกายโรมันคาทอลิก เช่น พิธีบวชพระสงฆ์ สังฆานุกร 
พิธีมิสซาปลงศพ รวมทั้งบทเพลงศักดิ์สิทธิ์และ
เพลงสวดที่ใช้ภาษาต่างประเทศ ความหมายของ
บทเพลงในพิธีที่กล่าวถึงความส าคัญของพิธีมิสซานั้น 

 
 
 
 



 

 

วารสารวจิัยและพัฒนา มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ได้รับการประเมินคุณภาพวารสารวิชาการอยู่ในฐานข้อมูล TCI กลุ่ม 1 
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