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ประวัติศาสตร์เควียร์ในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย กรณีศึกษา นารายณ์อวตาร  
สรร ถวัลย์วงศ์ศรี, นราพงษ์ จรสัศรี   

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 

บทคัดย่อ 
บทความเรื่องประวัติศาสตร์เควียร์ในนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทย กรณีศึกษา “นารายณ์อวตาร” นี้ 

เป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์ระดับดุษฎีบัณฑิตศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ในหัวข้อ “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแนวคิดความหลายหลายทางเพศ” ผู้วิจัยใช้การวิจัย
แบบกรณีศึกษาโดยเลือกใช้นาฏยศิลป์ร่วมสมัย “นารายณ์อวตาร” ของนราพงษ์ จรัสศรี จัดแสดงที่
หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ระหว่างวันที่ 2-4 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2546 เป็นกรณีศึกษา 
งานวิจัยช้ินนี้เน้นการศึกษารูปแบบองค์ประกอบและแนวคิดในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยที่ 
แสดงถึงอัตลักษณ์และความหมายแฝงของเควียร์ โดยผลการวิจัยสามารถเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยที่น าเสนอแนวความคิดเรื่องเควียร์และความหลากหลายทางเพศส าหรับการวิจัย
ต่อไปได้ ผู้วิจัยใช้เครื่องมือในการวิจัยได้แก่ การค้นคว้าเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับ
การสร้างสรรค์งาน ประสบการณ์ของผู้วิจัยในการมีส่วนร่วมในฐานะนักแสดง การมีส่วนร่วมใน       
การสัมมนา การส ารวจข้อมมูลภาคสนาม โดยการเก็บข้อมูลอยู่ในช่วงเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2558 ถึง
เดือน สิงหาคม พ.ศ. 2559 

ผลการวิจัยผู้วิจัยพบว่ามีประวัติศาสตร์และแนวคิดเควียร์รวมทั้งมุมมองความหลากหลาย  
ทางเพศในกระบวนการสร้างสรรค์ นารายณ์อวตาร โดยสามารถอธิบายตามองค์ประกอบการแสดง
ประกอบด้วย 1) บทการแสดง 2) นักแสดง 3) การออกแบบลีลา 4) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 5) ดนตรีประกอบ
แสดง 6) เวทีการแสดงและฉาก 7) อุปกรณ์การแสดง 8) การออกแบบแสง นอกจากนี้ผู้วิจัยพบว่า 
มุมมองเรื่องเควียร์ในนาฏยศิลป์นี้แสดงเปิดเผยให้เห็นถึง 1) ความเป็นปัจเจกบุคคลหรืออัตลักษณ์ของ     
ผู้สร้างสรรค์ 2) แนวทางการใช้สัญลักษณ์ทั้งทางตรงและความหมายแฝงที่แสดงถึงเรื่องเพศสภาพ      
3) สะท้อนความหลากหลายทางเพศกับสภาพสังคมไทยร่วมสมัยผ่านนาฏยศิลป์ ซึ่งผลการวิจัยตรงตาม
วัตถุประสงค์ในการศึกษาวิจัยทุกประการ 
 
ค าส าคัญ : ประวัติศาสตร์เควียร์ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นารายณ์อวตาร นราพงษ์ จรัสศรี 
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Queer History in Thai Contemporary Dance  
A Case Study of Narai Avatara 
Sun Tawalwongsri, Naraphong Charassri   

Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University 
 

Abstract 
The article Queer History in Thai Contemporary Dance: A Case Study of Narai 

Avatara is part of a doctoral thesis entitled “The creation of contemporary dance 
based on gender diversity” of the Faculty of Fine and Applied Arts at Chulalongkorn 
University. The researcher has used the case study research methods by selecting the 
dance performance, Narai Avatara directed by Naraphong Charassri at Main Hall, the 
Thai Cultural Centre during February 2-4, 2003 as a case study. This research focuses 
on elements and concepts of contemporary dance creation demonstrating queer 
identity and connotations. The results of this research are the guidelines of the creative 
process of contemporary dances to represent concepts of queer and gender diversity 
for further research. The research tools are: literature reviews, interviews with experts 
involved in dance creation, direct experience of the researcher participating as a 
performer in this case study, participation in symposiums, data collection and fieldwork 
studies. The collection of information occurred during August 2015 – August 2016.   

The researcher concluded that the history and the concepts of queer 
including the aspect of gender diversity are part of the creative process of Narai 
Avatara. This can be explained as performance elements including: 1) Performance 
script 2) Performers 3) Choreographic process 4) Costume design 5) Music 6) Stage and 
scenic design 7) Props 8) Lighting design. Moreover, the research found that the 
concept of queer in this performance is connected to 3 different aspects: 1) Individuality or 
identity of the creator 2) Guidelines for the use of gender symbolism 3) Reflecting 
gender diversity in contemporary Thai society through dance. These results and 
mentioned aspects are all in accordance with the research objectives.  
Keywords : Queer History, Thai Contemporary Dance, Contemporary Dance, Narai Avatara, 
Naraphong Charassri  
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บทน า 
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เป็นค าที่ถูกใช้มากว่า

ครึ่งศตวรรษ นักวิชาการและศิลปินต่างให้ค า
นิยามแตกต่างกันออกไป นักวิชาการบางท่าน
แสวงหาต้นก าเนิดการใช้ค าในประวัติศาสตร์ 
ขณะที่ศิลปินผู้สร้างสรรค์อีกหลายคนให้นิยาม
จากประสบการณ์การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ของ
ตนเองที่มีความเฉพาะเจาะจง ค าว่านาฏยศิลป์
ร่วมสมัยในแวดวงวิชาการการแสดงประเทศไทยก็
ไม่ต่างกัน เนื่องด้วยมีความคลุมเครือในการให้
นิยามที่ขาดเอกภาพ นราพงษ์ จรัสศรี ช้ีให้เห็นว่า
ในการวิเคราะห์หรือนิยามนั้นต้องท าความเข้าใจ
ค าว่า “ร่วมสมัย”สามารถแยกได้สองประเด็น
หลักคือ นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากการน าผลงานใน
อดีตกลับมาท าใหม่เพื่อให้มีความเป็นปัจจุบันสมัย
มากขึ้น อีกส่วนคือการพิจารณาพัฒนาการ
รูปแบบนาฏยศิลป์ตะวันตกโดยมองว่านาฏยศิลป์
ร่วมสมัย (contemporary dance) มีรากและ
ความ เ ช่ือมโยงมาจากนาฏยศิลป์สมั ยใหม่ 
(modern dance) โดยพัฒนารูปแบบเนื้อหาที่
แสดงออกถึ งความทันสมั ยและความ เป็ น
เอกลักษณ์ของศิลปิน (นราพงษ์ จรัสศรี , 
สัมภาษณ์ 2559)  

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในมุมมองตะวันตกนั้น
ฝังรากมาจากนาฏยศิลป์สมัยใหม่ จอร์น มาติน 
(John Martin 1893-1985) กล่าวว่านาฏยศิลป์
สมัยใหม่ต้องการแสดงออกประสบการณ์ที่ 
“เฉพาะตัว” (personal) “ที่แท้จริง” (authentic)    
ซึ่ ง มี ทิ ศทา งก ารแสด งถึ ง  “ปั จ เ จกนิ ย ม ” 
(individualism) และถอยห่างจาก “การก าหนด
มาตรฐาน” (standardization) (John Martin, 
1933: 299) ซึ่งสิ่งนี้เป็นรากฐานให้มีการพัฒนา
นาฏยศิลป์ร่ วมสมัยอย่ างชัดเจน เนื่ องจาก
นาฏยศิลป์ร่ วมสมัยในปัจจุบัน ไร้การจ ากัด

ขอบเขตและรูปแบบการน าเสนอ เพื่อต้องการ
แสวงหา ประเด็นอาณาบริเวณที่ไม่รู้จัก ไม่เคย
ทดลองหรือส ารวจมาก่อน ท าให้นาฏยศิลป์    
ร่ วมสมัยย่อมเป็นกัน เองกับโลกของศิลปะ      
ร่วมสมัยและศาสตร์แขนงอื่น ๆ ไม่ว่าจะเป็น
ศิลปะการจัดวาง ดนตรี  รวมทั้งแฟช่ันและ
เทคโนโลยี โดยมีความต้องการพยายามในการท า
ให้ศิลปะร่วมสมัยให้มี “ความทันสมัย” (up-to-
date) อยูต่ลอด เวลา (Noisette Philippe 2011 
: 14-18) อีกทั้งปัจจุบันนาฏยศิลป์ร่วมสมัย       
ตั้ งค าถามและแสดงออก เรื่ อง เพศสภาพที่
หลากหลายและแตกต่างมากขึ้นจากเดิม ไม่ว่า  
จะเป็นการเต้นร าที่มีการเปลือยสัดส่วนร่างกาย
มากขึ้น ฉากเต้นร าพรอดรักระหว่างชายกับหญิง
ถู ก เ ป ลี่ ย น ไ ปมี ก า ร ตี ค ว าม เ รื่ อ ง เ พศแล ะ         
การแสดงออกของระหว่างคู่นักเต้น ชายกับชาย 
หญิงกับหญิงหรือผสมปนเปความหลากหลาย 
ทางเพศบนเวทีการแสดงมีมากขึ้น อีกทั้งการแต่งกาย
ข้ามเพศ การเลียนแบบกิริยาลักษณะพฤติกรรม
เพศตรงข้าม การแสดงออกทางเพศวิถีที่หลากหลาย
กว่าชายจริงหญิงแท้ ทั้งท าให้เหมือนและท าให้
แปลกสะดุดตาเมื่อแรกเห็น โดยทั้งหมดนั้นมี
เจตนาในการสร้างความโดดเด่นจากประเด็นเรื่อง
เพศแถบท้ังสิ้น  

อิทธิพลของเพศมีบทบาทในการสร้างสรรค์
งานนารายณ์อวตาร เป็ นอย่ า งมาก  ท า ให้
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทยช้ินนี้ที่มีความโดดเด่น 
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยผู้ออกแบบการแสดง 

นราพงษ์ จรัสศรี  เป็นผู้ที่ต้องการผสมผสาน  
ความเป็นไทยเข้ามาไว้ในงานสร้างสรรค์ของตน 
โ ด ยน า เ อ ก ลั ก ษณ์ ไ ท ย เ ป็ น ส่ ว นห นึ่ ง ข อ ง
กระบวนการสร้างสรรค์ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรม
ไทย นาฏยศิลป์ ไทยและองค์ประกอบอื่นที่
แสดงออกถึงความเป็นไทย ท าให้การแสดง
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นารายณ์อวตารครั้งนี้สร้างแนวทางให้คนรุ่นใหม่
หันกลับไปมองย้อนถึงรากและเอกลักษณ์ไทยที่
ขาดหายไป (จุลชาติ อรัณยะนาค, 2557 : 142) 
แต่หาใช่เพียงเอกลักษณ์ไทยไม่ที่ผู้สร้างต้องการ
กระตุ้นความคิดให้แก่ผู้ชม หากแต่เมื่อผู้วิจัยใช้
มุมมองเควียร์เข้าไปค้นคว้าศึกษาท าให้เห็นได้ว่า
ประเด็นเรื่องเพศมีความน่าสนใจในการเขียน
บทความ สืบเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมไทยที่ ได้ รับอิทธิพลวัฒนรรมต่ างชาติ  
ศิลปินรุ่นใหม่มีความกล้าเปิดเผยความเป็นตัวตน 

อีกทั้งท้าทายมุมมองเรื่องความงาม และเพศ
สภาวะในกรอบเดิมมากขึ้น ดังนั้นนวัตกรรมการ
แสดงเรื่องนารายณ์อวตารนี้ถือได้ว่าเป็นแรง
บันดาลใจ เป็นอัตลักษณ์และเป็นปัจเจกของ
ศิลปินโดยแท้ ศิลปินสามารถตีความการแสดงออก   
ไม่แต่เพียงเอกลักษณ์ความเป็นไทย หากแต่  
ความแตกต่างทางเพศ รักร่วมเพศ ความหลากหลาย
ทางเพศในมุมมอง เควียร์นั้นถูกน าเสนอออกมา
พร้อมกันได้อย่างน่าสนใจ 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาประวัติศาสตร์ เควียร์ ใน
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย กรณีศึกษางานแสดง 
“นารายณ์อวตาร” ของ นราพงษ์ จรัสศรี  

2. เพื่อศึกษาองค์ประกอบและแนวคิด 
วิธีการสร้างสรรค์ของผู้ออกแบบที่แสดงถึง   
ความเป็นเควียร์  ความหลากลายทางเพศใน
นาฏยศิลป์ร่ วมสมัย  กรณีศึกษา “นารายณ์
อวตาร” ของ นราพงษ์ จรัสศรี 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ผู้วิจัยท าวิจัยเชิงกรณีศึกษา (Case Study 
Research) หรือบางต าราเรียกว่าวิจัยภาคสนาม 
(Field Study) รูปแบบการวิจัยนี้มีความเหมาะสม

อย่างยิ่งในการคัดสรรงานนาฏยศิลป์การแสดงใด
การแสดงหนึ่ งขึ้ นมาวิ เ คร าะห์ โดยมุ่ ง เน้ น        
การแสวงหาเหตุผล วิธีการหรือกระบวนการ     
ในการก่อให้เกิดการสร้างสรรค์งาน โดยผลลัพธ์
หรือผลงานศิลปะดังกล่าวสามารถน ามาวิเคราะห์ 
อภิปรายและสรุปผลได้  

วิธีวิจัยกรณีศึกษาจะมุ่งที่การศึกษาเชิงลึก 
(In-depth Study) และส ารวจปรากฏการณ์  
ร่วมสมัยภายในบริบทสภาพแวดลอ้มจริงเพราะว่า
ขอบเขตของกรณีศึกษาและโลกของความเป็นจริง
ไม่สามารถแยกจากกันได้ (Yin, 2003 pp.13) 
ผู้วิจัยมีอุปกรณ์และการด าเนินงานวิจัยดังน้ี 

1. การส ารวจข้อมูลในเชิงเอกสารวิชาการ 
หนังสือ งานวิจัย บทความและสื่อสารสนเทศ     
อื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

2. ศึกษาข้อมูลจากการสั งเกตการณ์
รูปแบบงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทยทั้งในและ
ต่างประเทศ 

3. ใช้ประสบการณ์ตรงจากเป็นนักแสดง
ในงานนาราณ์อวตารซึ่งกรณีศึกษาครั้งนี้ อันเป็น
ข้อมูลเชิงลึกจาก “คนใน”  

4. สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์
ร่วมสมัย เกี่ยวกับมุมมอง แนวคิดการสร้างสรรค์
และการใช้มุมมองเรื่องเควียร์และความหลากหลาย
ทางเพศ  

5. การสัมมนาวิชาการ 
6. เรียบเรียงข้อมูลและข้อคิดเห็นจาก 

การสัมภาษณ์ ผู้ เ ช่ียวชาญที่ เกี่ยวข้องเพื่อหา
ค าตอบในงานวิจัยเรื่องรูปแบบแนวความคิด      
เควียร์ที่อยู่ในการแสดง นารายณ์อวตาร แล้ว
น าเอาข้อมูลมาวิเคราะห์แต่ละองค์ประกอบของ
การแสดง 

7. น าข้อมูลพัฒนางานวิจัยและต่อยอด
เป็นงานสร้างสรรคร์วมทั้งเขียนบทความเพื่อเพยแพร่ 
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การวิเคราะหข์้อมูล 
การวิเคราะห์ข้อมูลงานวิจัย เรื่องประวัติศาสตร์  

เควียร์ในนาฏยศิลป์ร่วมสมัย กรณีศึกษางานแสดง
นารายณ์อวตาร ของนราพงษ์ จรัสศรี เป็นงานวิจัย
ทางศิลปกรรมที่เน้นการศึกษา แนวคิดเควียร์ 
และความหลากหลายทางเพศสภาพในการแสดง 
โดยค้นคว้ารูปแบบและแนวคิดเพื่อหากลวิธี     
ในการออกแบบสร้างสรรค์งานแสดง ผู้วิจัย      
ตั้ งประเด็นค าถามและแบ่ งหั วข้อออกเป็น      
สองส่วนหลัก ดังนี้ 

1. รูปแบบการแสดงมุมมองเควียร์ใดที่
ปรากฏในงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทย “นารายณ์อวตาร”   

2. แนวคิดเรื่องเพศสภาพและเควียร์ใน
งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทย “นารายณ์อวตาร” 
สะท้อน อัตลักษณ์ตัวตน ความเป็นปัจเจกของ
ศิลปินได้อย่างไร  

ทั้งนี้ผู้วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพ
ด้วยตนเอง โดยเน้นการสัมภาษณ์เชิงลึกเป็นหลัก
แล้วน ามาค้นคว้าหาความสัมพันธ์กับข้อมูลที่ได้มา
จากแหล่งอื่น โดยการเรียบเรียงวิเคราะห์และ
สังเคราะห์ให้เกิดกลวิธีหรือแนวทางในการสร้างสรรค์
การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยต่อไป  

 
ผลการวิจัย 

ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้  
1. รูปแบบมุมมองเควียร์ที่ปรากฎหรือ

แสดงในงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทย “นารายณ์
อวตาร” ของนราพงษ์  จรัสศรี  สามารถแบ่ง
อธิบายตามองค์ประกอบทางการแสดงได้ ดังนี้  

1.1 บทการแสดงสามารถแบ่งเป็น
ประเด็นต่าง ๆ  ได้แก่ 1) การสร้างสรรค์บทการแสดง
จากบทเดิม ใช้การตัดบางช่วงบางตอนของวรรณกรรม
บทละครเรื่ องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมาใช้แสดง 

หากแต่ผู้ สร้ าง เคารพวรรณกรรมโดยไม่ ได้
ดัดแปลงแต่อย่างใดและคงไว้ความงามของภาษา
ครบถ้วน เพียงแต่ลดทอนบางช่วงบางตอนออกไป
เพื่อให้เกิดความกระชับและเข้าใจเรื่องตามล าดับ
โดยง่าย 2) การใช้บทละครยังรักษาแก่นความคิด
เรื่องการอวตารโดยให้ความส าคัญของแก่นเรื่อง 
ธรรมะย่อมชนะอธรรม ตามบทละครเดิม 3) มี
การใช้บทพรรณนาเป็นการอ่านบรรยายเป็น
ภาษาธรรมดาบางช่วงไม่ได้ขับร้องเป็นท านอง
เสนาะเพื่อต้องการให้ผู้ชมเข้าใจและติดตามเรื่อง
ได้โดยง่าย 

1.2 นักแสดงและการคัดลือกนักแสดงนั้น 
การแสดงนารายณ์อวตาร ที่ ศูนย์วัฒนธรรม   
แห่งประเทศไทยครั้งนี้ใช้นักแสดงชายทั้งหมด   
มาแสดงในทุกตัวละคร ทุกรอบการแสดงทั้ง    
ตัวละครชาย ตัวละครหญิง อสูรและตัวละคร   
อื่น ๆ ซึ่งแตกต่างจากนารายณ์อวตาร ครั้งแรก
ของนราพงษ์ จรัสศรี ที่โรงละครกาดเธียเตอร์ 
จังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 2539 โดยมีการผสมผสาน
นักแสดงทั้งหญิงชาย โดยนักเต้นบัลเลต์หญิงมา
จากโรงเรียนพระหฤทัย จังหวัดเชียงใหม่ ผู้ให้ 
การสนับสนุนเงินระดมทุนในการแสดงมาแสดง
บทบาทหมู่มวลนางฟ้า อย่างไรก็ตามตัวละคร
หลักหญิงส่วนใหญ่ยังคงให้นักแสดงชายแสดงอยู่
และเพิ่มรอบการแสดงสุดท้ายของทุกวันเป็นรอบ
การแสดงที่ มีการทดลองใช้นักเต้นชายล้วน
ทั้งหมด (นราพงษ์ จรัสศรี, เมษายน 2559)   

 



 

 

วารสารวจิัยและพัฒนา มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ได้รับการประเมินคุณภาพวารสารวิชาการอยู่ในฐานข้อมูล TCI กลุ่ม 1 

 

เน้นความเป็นวัง ปลูกฝังองค์ความรู้ ยึดมั่นคุณธรรมให้เชิดชู เป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้สู่สากล 

207 

 
ภาพที่ 1  เหล่าเทวดานางฟ้าที่ใช้นักแสดงชายล้วน 
ที่มา : Narai Avatara (Naraphong Charassri 
2007: 125) 
 

1.3 การออกแบบลีลา รูปแบบในการสร้างสรรค์
มีดังนี้ 1) มีการใช้ลีลาของนาฏยศิลป์ไทยตาม
ขนบจารีตในบางช่วงบางตอน 2) มีการผสมผสาน
ลีลาจากความต่างวัฒนธรรม โดยเน้นการน าลีลา
จากรูปแบบการแสดงของนาฏยศิลป์สกุลอื่น เช่น 
บัลเลต์ นาฏยศิลป์สมัยใหม่ มาสร้างความแปลก
ใหม่ในการสร้างงานแสดง 3) ลีลานาฏยศิลป์ที่
สร้างสรรค์ใหม่ไม่ซับซ้อนในการเคลื่อนไหวและ
ง่ายต่อการติดตามและเข้าใจ 

1.4 การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
รูปแบบการออกแบบแบ่งเป็นประเด็นได้ดั งนี้            
1) สร้ างสรรค์ เครื่ องแต่ งกายโดยยึดแนวคิด      
การอนุรักษ์แฝงอยู่  หากแต่เน้นการใช้สัดส่วน
เครื่องแต่งกายตามงานจิตรกรรมฝาผนังและยึด
เค้าโครงสร้างการแต่งกายแบบยืนเครื่องของ   
การแต่งกายโขนเรื่องรามเกียรติ์บางส่วน 2) ลดทอน
และใช้การนุ่งห่มผ้า และเครื่องประดับที่หนักเพื่อ
เอื้อต่อการเต้นลีลาร่วมสมัย 3) มีการใช้สีและ
สัญลักษณ์ทั้งที่เป็นเอกลักษณ์ตามวัฒนธรรมไทย 
ตามวรรณคดีและทั้งที่มีความเป็นสากลเพื่อ
สื่อสารได้หลายระดับ  

1.5 ดนตรีประกอบแสดง รูปแบบ   
การแสดงดนตรีแบ่งออกเป็นประเด็นต่าง ๆ ได้
ดังนี้ 1) สร้างสรรค์ดนตรีและการใช้เสียงใหม่จาก
งานดนตรีของไทยโดยท าให้เกิดความหลากหลาย
ในรูปแบบ 2) อาศัยรูปแบบการเล่นดนตรีและ    
การร้องจากวัฒนธรรมอื่นมาปรุงแต่งบทร้องของ
ไทยให้มีความร่วมสมัยทางวัฒนธรรม   

1.6 การออกแบบเวทีและฉาก แบ่งออกเป็น
ประเด็นต่าง ๆ ได้ดังนี้ 1) ยึดรูปแบบงานภาพจิต
กรรมฝาผนังมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ
พื้นที่การแสดงและฉากแสดง 2) มีความร่วมสมัย
โดยน าองค์ความรู้ทัศนศิลป์ของงานศิลปะไทยมา
ตัดทอนท าให้มีความร่วมสมัยเพื่อสร้างสัญลักษณ์
นิยม (Symbolism) และสร้างความเรียบง่าย 
(Minimalism) บนเวที 

1.7 การออกแบบอุปกรณ์การแสดง   
แบ่งออกเป็นประเด็นต่าง ๆ ได้ดังนี้ 1) สร้างสรรค์
อุปกรณ์รูปแบบเฉพาะตัวแต่อ้างอิ งมาจาก
โครงสร้างของงานขนบ ประเพณี มีการตัดทอน
หรือขยายสัดส่วนเพื่อสร้างความแปลกใหม่ให้กับ
งานร่วมสมัย 2) ใช้อุปกรณ์ที่เอื้อต่อการสร้างสรรค์
นาฏยลีลาที่มีการผสมผสานความหลากหลาย
วัฒนธรรม 

1.8 การออกแบบแสงแบ่งออกเป็น
ประเด็นต่าง ๆ ได้ดังนี้ 1) ใช้เทคนิคการสร้างภาพ
จากความหลาก หลายทางวัฒนธรรม เพิ่ ม   
ความแปลกใหม่ในการออกแบบการใช้พื้นที่      
2) การใช้แสงสีและการสร้างลวดลายจากแสงเงา
เพื่อสะท้อนบรรยากาศและภาพแสดงออกทาง
อารมณ์ให้เกิดงานจินตภาพขึ้นตามมโนทัศน์ของ
ผู้ออกแบบ  

2. แนวคิดที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานแสดง
นั้นกล่าวคือการแสดงนารายณ์อวตารมีแนวคิด
สร้างเอกลักษณ์ไทยในช้ินงานโดยผ่านการใช้
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สัญลักษณ์ในการแสดง การใช้สุนทรียะทาง
นาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ และการน าความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรมมาเสริมสร้างจุดเด่นให้เอกลักษณ์
ไทย (จุลชาติ อรัณยะนาค, 2557 : 145) อย่างไร
ก็ตามผู้วิจัยค้นพบว่าแนวคิด มุมมองเควียร์ที่มี  
อยู่ในการสร้างสรรค์ การตีความใหม่เพื่อการสร้าง
ความแปลกใหม่ท าให้ผลงานนารายณ์อวตารนี้มี
ความเป็นต้นฉบับ ท าให้ เกิดความเ ช่ือมโยง
ประเด็นส าคัญในช้ินงานดังต่อไปนี้ 1) ความเป็น
ปัจเจกบุคคลหรืออัตลักษณ์ของผู้สร้างสรรค์
สะท้อนแนวคิดความเป็นเควียร์ผ่านออกมาจาก
การเต้นการแสดงของนราพงษ์  จรัสศรี  จาก
บทบาทตัวละครเอก 2) แนวทางการใช้สัญลักษณ์
ทั้งทางตรงและความ หมายแฝงแสดงถึงเรื่อง  
เพศสภาพผ่านองค์ประกอบทางการแสดงด้าน
ต่าง ๆ 3) การแสดงนี้ท าให้เกิดการสะท้อนความ
หลากหลายทางเพศกับสภาพสังคมไทยร่วมสมัย
ผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

 
สรุปและอภิปรายผล 

1.  รู ปแบบนาฏยศิลป์ร่ วมสมั ย เรื่ อ ง 
“นารายณ์อวตาร” ในปี พ.ศ 2546 ของนราพงษ ์จรัสศรี  

1.1 บทการแสดง ผู้วิจัยพบว่า ผู้สร้างสรรค์
งานให้ความเคารพในแก่นของงานวรรณกรรม
ไทยเรื่องรามเกียรติ์เป็นส าคัญแม้ว่าจะมีการตัด
ทอนบางบทบางตอนเพื่อให้เกิดความกระชับ  
การแสดงแบ่งเป็นสามองก์ ได้แก่  นารายณ์
ปราบนนทุก การอวตารของพระนารายณ์ และ
กรุงลงกา-อโยธยา (Naraphong Charassri, 2007 : 31) 
กลวิธี ในการตัดต่อบทละครคล้ ายลักษณะ      
การตัดตอนโครงเรื่องการแสดงโขนของอาจารย์ 
เสรี หวังในธรรม ชุด รามาวตาร ที่เป็นการน า 
บางช่วงตอนของโขนท่ีเล่นแยกกันมาเรียงร้อยใหม่
ให้จบภายในช่วงเวลาไม่กี่ช่ัวโมง (จุลชาติ อรัณยะนาค, 

2557: 146) ประเด็นที่น่าสนใจคือศิลปินเลือก
การใช้บทละครตอนท่ีมีตัวละครหญิงเป็นตัวละคร
เด่นและเน้นหมู่มวลเทวดานางฟ้าชายหญิงที่ต้อง
ใช้ผู้ชายแสดงทั้งหมด ฉากวาบหวิวของเทวดา
นางฟ้านุ่มห่มน้อยช้ินในร่างนักเต้นชายที่มีทั้ง
ก าย าล่ าสันสูงสง่าตามลักษณะตัวพระและตัวยักษ์
กับชายหนุ่มหุ่นเพรียวเอวบางสะโอดสะองอ้อน
เอ้นตามลักษณะตัวนาง การจัดฉากเกี่ยวพาราสี
กันบนสรวงสวรรค์ระหว่างเทวดานางฟ้าผู้ชาย
เหล่านี้ประหนึ่งก าลังท าบทอัศจรรย์เล่นเพื่อนกัน
อย่างครื้นเครง (homoeroticism) การตีความใหม่    
นี้สร้างภาพลักษณ์ของเควียร์ใหม่ให้อุบัติขึ้นอย่าง
เป็นรูปธรรมในนาฏยศิลป์ร่วมสมัยของไทย   

1.2 การคัดเลือกนักแสดงนารายณ์
อวตารในปี พ.ศ. 2546 ใช้นักแสดงชายทั้งหมด
เพื่อต้องการให้เป็นไปตามภาพในอุดมคติจารีต
ประเพณีแบบโขนโบราณประการหนึ่ง หากแต่ใน
ความคิดค านึงของศิลปินเพื่อความเป็นไปได้ใน
การสร้างงานอุดมคติที่ได้แรงบันดาลใจภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง รามเกียรติ์ ที่วัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม (Naraphong Charassri, 2007 : 1) 
ผู้ออกแบบลีลากล่าวว่า “การใช้ผู้ชายเปลือยอก
จะมีความ เป็น ไปได้ สู ง เพื่ อสร้ า งภาพตาม
จินตนาการตามแบบจิตกรรมฝาผนัง มากกว่า 
การใช้ผู้หญิงแสดงทาตัวเปลือยอก ซึ่งในบริบท
สังคมไทยจะได้รับการวิพากย์วิจารณ์ในทางลบ
และดูผิดประเดน็ในการแสดง” (นราพงษ์ จรัสศรี, 
พฤษภาคม 2559) เรื่องการเต้นร าไม่ว่าจะเป็น
แบบผสมผสานกับนาฏยศิลป์ตะวันตก หรือ เป็น
ร าแม่บท ตีบทตามอย่างนาฏยศิลป์ไทยแบบจารีต 
ศิลปินให้ความส าคัญกับตัวละครหญิง มีความโดด
เด่นกว่าตัวละครชายเมื่อมีการใช้นักแสดงชาย
แสดงเป็นตัวละครหญิง จึงท าให้ภาพลักษณ์บท
การแสดงครั้งนี้มีการแสดงออกความเป็นเควียร์ 
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และความหลากหลายทางเพศสูง ศิลปินกล่าวถึง
เรื่องความโดดเด่นของการใช้นักแสดงชายมาเล่น
ตัวละครหญิงในนารายณ์อวตารว่านอกจากจะได้
อิทธิพลจารีตโขนโบราณที่ใช้ผู้ชายล้วนแล้วยัง
ได้รับอิทธิพลจาก “อนนะงาตะ” ตัวละครหญิงที่
รับบทโดยนักแสดงชายในละครคาบูกิญี่ปุ่นท่ียังคง
ให้ผู้ชายแสดงเป็นหญิงอยู่  (นราพงษ์ จรัสศรี , 
กันยายน 2559) 

การแสดงนารายณ์อวตารนักแสดง    
ทุกคนมีความเช่ียวชาญนาฏยศิลป์ที่แตกต่างกัน
ไม่ว่าจะเป็น โขน ร าไทยแบบขนบประเพณี 
บัลเลต์ แจ๊ส นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ซึ่งผู้ออกแบบให้
บทบาทตัวละครกับนักแสดงชายแต่ละคนโดยใช้ 
รูปร่างสัดส่วนที่บ่งบอกความเป็นชาย ความเป็น
หญิงคล้ายกับการเลือกตัวพระตัวนางในการแสดง
โขน อีกทั้ ง วางบทตั วละครจากทักษะทาง
นาฏยศิลป์เฉพาะที่นักแสดงมีความเช่ียวชาญ  
เช่น ผู้เล่นบทนนทก ทศกัณฐ์ จะมีร่างกายก าย า      
สูงใหญ่ เป็นผู้เชี่ยวชาญการร าโขนยักษ์เป็นอย่างดี 
ขณะที่บทนางนารายณ์แปลงก็จะเลือกผู้ชายที่  
ร าไทยตัวนางได้สง่างามเป็นต้น เห็นได้ชัดว่า
ผู้สร้างสรรค์ยังให้ความส าคัญกับตัวละครหลัก
และเทคนิคการเต้น การแสดงที่ตอ้งพึ่งนาฏยศิลป์
ไทยแบบประเพณี นอกจากนี้ยังมีนักเต้นรุ่นเยาว์
ที่เป็นเด็กมาช่วยเล่นประกอบฉาก โดยใช้ส าหรับ
หมู่มวลเทวดายศศักดิ์ต่ าและนั่งเล่นประกอบใน
ฉากอันเชิญองค์นารายณ์อวตารมาจุติบนโลก 
ผู้สร้างให้ความเป็นว่าการน าเด็กมาแสดงนั้น
นอกจากจะเป็นการท าภาพแบบปริมาณมากยังได้
เรื่องของสัดส่วนในการแสดงเมื่อมองในโรงละคร
ใหญ่จะเห็นความหลากหลายของยศศักดิ์ ชนช้ัน
และวัยหากแต่เด็กที่คัดมาแสดงก็เป็นเด็กผู้ชาย
หมดทั้งสิ้น (นราพงษ์ จรัสศรี, กันยายน 2559)   

1.3 การออกแบบลีลา นราพงษ์กล่าวไว้ว่า 
การตีความการแสดงใหม่ครั้งนี้ ไม่สามารถที่จะ
นิยามได้ว่าเป็นการแสดงรูปแบบใดเพราะได้รับ
อิทธิพลจากทั้งนาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์สมัยใหม่ 
หรือหลังสมัยใหม่ คลาสสิกหรือร่วมสมัย เป็น
แบบองค์รวมมาผสมผสานความแตกต่างของ
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมท าให้เกิดความเป็น 
“สากล”(Universal) ธรรมชาติ ในสุนทรี ยะ
นาฏยศิลป์ร่วมกัน อย่างไรก็ตามการแสดงนี้
ต้องการ “ทะลายกฎ” ขนบนาฏยศิลป์ไทย โดย
เน้นอ้างอิงวรรณกรรมและจิตรกรรมฝาผนังเป็น
หลักในการสร้างลีลามากกว่าการใช้นาฏยศิลป์
ไทยแนวประเพณีแต่เพียงอย่างเดียวเหมือนใน
อดีต (Naraphong Charassri, 2007 : 2) ถึงแม้
สามารถกล่าวได้ว่า “การเต้นร าเป็นภาษาสากล” 
(a universal language)  หรือมีความเป็นโลกาภิวัตน์ 
ก็ตาม หากแต่ เมื่ ออยู่ ต่ า งที่ ต่ า งวัฒนธรรม
เช่นเดียวกับภาษาการเต้นร าย่อมมีส าเนียงที่
แตกต่างกันไป การผลิตซ้ าทางเพศสภาพใน
นาฏยศิลป์ก็เช่นเดียวกันย่อมแตกต่างขึ้นอยู่กับว่า
สังคมประกอบสร้างความแนวคิดเกี่ยวกับร่างกาย
ในสังคมนั้นอย่างไร (Burt Ramsay, 2007 : 5) 

 

 
ภาพที่ 2  นราพงษ์ในบทบาทนางมณโฑแสดงเทคนิค
การเต้นระบ าปลายเท้าแบบนักแสดงบัลเลต์หญิง 
ที่มา : Narai Avatara (Naraphong Charassri 2007: 113) 
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ความเป็นเควียร์ที่ เด่นชัดคือการใช้
ร่างกายของนราพงษ์ เองในการแสดงบทตัวละคร
หญิงหลักสามตัว ได้แก่ นางนารายณ์แปลง (นางฟ้า) 
นางมณโฑ (นางกษัตริย์) และนางกากนาสูร (นางสัตว์) 
โดยศิลปินใช้เทคนิคการเต้นร าปลายเท้าอย่างตัว
ละครเอกผู้หญิงในบัลเลต์ ภาพลักษณ์ของศิลปิน
ที่มีร่างกายเป็นผู้ชายนุ่งห่มเครื่องแต่งกายน้อยช้ิน
ท าให้การแสดงเดี่ยวของตัวละครเหล่านี้ แสดงถึง
มุมมองความเป็นปัจเจกเรื่องแนวคิดเควียร์    
การแต่งกายข้ามเพศและความหลากหลากทาง
เพศของตัวศิลปินอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้  

ศักยภาพที่ผิดแปลกหรือ เควียร์ ใน
บัลเลต์เริ่มพบจากการน าเสนอร่างกายบัลเลต์ใน
ฐานะวัตถุท่ีมีลักษณะเฉพาะ (a stylized object) 
เช่นการที่นักบัลเลต์หญิงต้องผอมมากขึ้นและ
แข็งแรงกว่าสมัยก่อน ขาต้องแอ่นโค้งเปิดเข่าได้
กว้าง และยกขาได้องศาสูงมากกว่าเดิม การไม่ได้
มีร่างกายตามลักษณะผู้หญิงธรรมดาที่ควรจะเป็น
นี้เป็นความสวยงามของสุนทรียะที่บัลเลต์สร้าง 
ความแปลกตาแตกต่างขึ้นตามมโนทัศน์การมอง
ของชายผิวขาว สิ่ งเหล่าท าให้เกิดวาทกรรม
ตามมาเมื่อนักเต้นบัลเลต์หญิงนั้นไม่ใช่ผู้หญิง   
อีกต่อไปหากแต่ เป็นนามธรรมของผู้หญิงใน
บัลเลต์ และสิ่งนี้ดึงดูดชาวรักร่วมเพศจ านวนมาก
ให้หลงไหล ภาพลักษณ์ความอยากจะเป็นนักเต้น
หญิงนี้ช้ีให้เห็นว่าความรักเพศเดียวกันถูกพบได้
บนความสยองขวัญของร่างกายผู้หญิง (Stoneley 
Peter, 2007 : 14-15) ยิ่งไปกว่านั้นเป็นการปฏิเสธ
ไม่ได้เลยเมื่อคุณภาพของการใช้ร่างกายของ    
นักเต้นชายแสดงออกความเบา ล่องลอยอ่อนช้อย
เยี่ยงนักบัลเลต์หญิงย่อมท าให้ความงามสุนทรีย
ของเควียร์ ความแปลกใหม่และความรักเพศเดียวกัน
ปรากฏอย่างชัดเจนขึ้น  

อย่างไรก็ตามภาพลักษณ์ของเควียร์
ไม่ ได้ เป็นเป้าประสงค์หลักของตัวศิลปินแต่
เริ่มแรก จุดประสงค์ของงานแสดงคือต้องการให้
ผู้ชมเกิดความสนใจวรรณกรรมไทยและทัศนศิลป์
แนวขนบประเพณีของรามเกียรติ์ที่อยู่ในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังของไทยโดยใช้ ศิลปะการแสดง
เป็นเครื่องมือในการน าเสนอ (นราพงษ์ จรัสศรี, 
กันยายน 2559) เพราะภาพจิตรกรรมฝาผนังจึง
เป็นแรงบันดาลใจหลักในการจัดวางองค์ประกอบ
หรือการใช้สัญลักษณ์ที่แสดงถึงชาติและขนบ
ศิลปะไทยบนเวที (Naraphong Charassri, 2007 
: 2) 

1.4 การออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู้วิจัย
พบว่าเน้นการคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ตามอย่างศิลปะ
ไทยในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ความโดดเด่นของ
งานแสดงช้ินนี้คือการสร้างมาตรสัดส่วนใหม่ให้
เ ครื่ อ งศิ ร าภรณ์  โ ดยขยายยอด ให้ ย าวขึ้ น 
นอกจากนี้ตัวละครเทวดานางฟ้าส่วนใหญ่มี 
“เปลวรัศมี (halo)” เหมือนกับภาพจิตรกรรม
ไทย ซึ่งแตกต่างจากศิราภรณ์ในงานโขนละครไทย
ที่ไม่มีรัศมีในศิราภรณ์ มีการลดทอนความวิจิตร
ของลวดลายลงให้เป็นแต่โครงสร้างและใช้เทคนิค
กระดาษเพื่อความเบาในการเคลื่อนไหวลีลาและ
ใช้เครื่ องแต่งกายน้อยช้ินเน้นการนุ่ ง โจงให้       
ตัวละครชาย นุ่งหน้านางใหต้ัวละครหญิง ใช้การนุ่งห่ม
จากผ้าผืนเดียวเป็นหลักเพื่อต้องการโชว์สัดส่วน
ของร่างกายนักเต้นชายและสร้างความสะดวกใน
การเคลื่อนไหว  

การทาสีกายเป็นส่วนที่ส าคัญมากใน
การแบ่งประเภทตัวละครและสร้างมโนภาพ การใช้สี
ของผ้านุ่งที่มีความสอดคล้องกับตัวละคร ทั้งสอง
อย่างเป็นไปตามสีของตัวละครที่ถูกบรรยายไว้ใน
วรรณกรรม รามเกียรติ์หรือมีการทาสีตัวตามภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง นางฟ้าเทวดามีกายทิพย์สีขาว 
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นนทก ทศกัญฐ์ พระอินทร์มีสีเขียว พระนารายณ์
สีม่วง ตามเอกลักษณ์สีกายในวรรณกรรมรามเกียรติ์ไทย 
นอกจากน้ันการแสดงได้ออกแบบทดลองวาดลาย
ไทยรอบนมของตัวละครตัวนางที่นักแสดงชาย
แสดงในตอนแรกเพื่อเป็นการทดลอง หากแต่ต้อง
ตัดออกไปเนื่องจากใช้เวลามากและไม่ได้ภาพชัด
เมื่อมองระยะไกลบนเวที (นราพงษ์ จรัสศรี , 
กันยายน 2559)  

1.5 ดนตรีประกอบแสดง เป็นการน าเสนอ
รูปแบบการใช้ดนตรีแนวใหม่ที่มีฐานดนตรีไทย  
ดั่งเดิม โดยมีการประสมวงดนตรีปี่พาทย์ที่ใช้ใน
การแสดงโขนละครเดิมกับวงเครื่องสาย มีการบรรเลง
เครื่องสายเดี่ยวบางฉาก นอกจากนี้ยังมีการประสม    
วงคอรัส การพากย์เจรจาบรรยายกลอนด้วยส าเนียง
การพูดเรียบง่าย ผิดกับแนวทางการน าเสนอ    
การพากย์แบบโขนเดิมที่ใช้การเน้นเสียงอารมณ์
เสียงที่ดุดัน อักทั้งน าดนตรีแนวนิวเอท (New Age) 
เข้ามาอาทิ ฉากนางนารายณ์กับนนทกจะมี
นักร้องหญิงเสียงสูงโซปาโนร้องเป็นเสียงพื้นหลัง
คลอไปกับเสียงการร้องกลอนร าแมบ่ท เพื่อส่งสาร
ถึงผู้ชมเรื่องการคิดถึงโหยหา (nostalgia) และ
ความลุ่มหลงมนต์เสน่ห์ (enchantment) หรือ
ฉากนางกากนาสูร จะมีเสียงดนตรีนิวเอทแบบ 
ตัดแต่งมาสร้างอารมณ์แห่งความน่ากลัววุ่นวาย 
การผสมผสานความขัดแย้งทางดนตรีนั้น มี    
ความลงตัวเข้ากับการเคลื่อนไหวที่ขัดแย้งในบางฉาก
ท าให้งาน นารายณ์อวตาร เกิดเอกลักษณ์ทาง  
การแสดงที่ โดดเด่น เฉพาะตัว  (Naraphong 
Charassri, 2007 : 95-96) 

1.6 เวทีการแสดงและฉาก มีการยกพื้น
เล่นระดับสูงต่ าช้ีให้เห็นถึงการใช้พื้นที่แสดงถึง  
ชนช้ันยศถาบรรดาศักดิ์  ของตัวละครที่อยู่ใน
รามเกียรติ์ อีกทั้งมีการลดทอนลายโค้งมนของ
จิตรกรรมฝาผนังมาสร้างเป็นลวดลายบนฉากเพื่อ

สร้างพื้นที่ในการแสดงที่ไร้มิติกาลเวลาหรือเป็น
สถานที่ใดใดก็ได้ที่อยู่บนเวทีเดียวกัน จะเห็นว่า
ลวดลายโค้งมนนั้นเป็นได้ทั้งลายเมฆสรวงวสวรรค์
ช้ันฟ้าและลายน้ าในมหาสมุทรหรือมีความเป็น
ไตรโลกอันได้แก่ สวรรค์ พิภพ บาดาลอยู่รวมบน
พื้นทีเ่ดียวกัน 

1.7 อุปกรณ์การแสดง สร้างขึ้นจาก 
แรงบันดาลใจในงานทัศนศิลป์ สถาปัตยกรรมและ
หัตกรรมไทย เช่นการใช้สุ่มไก่ ใช้โครงสร้างบุษบก 
มีการตัดทอนลวดลายสีสันลงให้เรียบง่าย ในทาง
กลับกันได้เน้นขยายสัดส่วนอุปกรณ์ให้ดูยิ่งใหญ่
อลั งการสมกับมาตรา ส่ วน ในการ ใ ช้พื้ นที่
หอประชุมใหญ่เช่น ปีกพญาครุฑที่กว้างเท่าฐาน
พญานาคราชซึ่งมีพระนารายณ์บรรทมอยู่ ปีกท่ีสูง
ยาว และวิกผมด าลากพื้นของนางกากนาสูร  
หม้อข้าวทิพย์ที่ใช้ในพิธีที่ขยายใหญ่ให้เห็นเด่นชัด 
เหล่านี้มีความเกินจริงแต่หากดูสมส่วนและลงตัว 
ซึ่งต่างไปจากงานนาฏยศิลป์ไทยแนวประเพณีใน
โขนละครไทยท่ีพญาครุฑจะเน้นการออกมาร่ายร า
โดยใช้นักแสดงสวมหัวโขน ขณะที่ครุฑและ    
กากนาสู ร ขอ งนารายณ์อวตารจะออกมา
เคลื่อนไหวสร้างภาพจดจ าบนเวทีและด าเนินเรื่อง
มากกว่าการออกมาร าตามอย่างนาฏญศิลป์ไทย  

1.8 การออกแบบแสง มีการเล่นแสงเงา
กับโครงร่าง (Silhouette) คล้ายละครหุ่นเงา 
หนังใหญ่ ใช้การส่องสปอร์ตไลธ์เป็นจุดเพื่อสร้าง
จุดสนใจให้ตัวละครหลักและมีการใช้แสงสีเพื่อ
สร้างอารมณ์บรรยากาศ จากเรื่องโดยรวมจะเน้น
แสงโทนขาวฟ้าและโทนแดงซึ่งใช้สีใดสีหนึ่งทั้งเวที 
อีกทั้งมีการใช้เอฟเฟค อื่น ๆ เข้ามาสร้างบรรยากาศ
เรื่องเวทมนต์การแปลงกายหรือพลังอภินิหาร
เหนือธรรมชาติเพราะเรื่องราวส่วนใหญ่เกี่ยวกับ
เทพเทวดานางฟ้า  
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2. แนวคิดที่ใช้ในการสร้างสรรค์ นารายณ์
อวตารนั้นมีแนวคิดการสร้างงานจากเอกลักษณ์
ไทยเป็นประการส าคัญ (จิรายุทธ พนมรักษ์ , 
2553; สมชาย โตวิทิตวงศ์ 2553; จุลชาติ อรัณยะนาค, 
2557) อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยค้นพบว่าแนวคิด
มุมมองเควียร์ แม้ไม่ได้เป็นประเด็นที่ผู้สร้างงาน
ตั้งเป้าประสงค์ไว้ตั้งแต่แรก แต่เนื่องจากการตีความ  
ที่ เ น้ นค ว ามแ ปลก ใหม่ ต าม ม โนทั ศน์ ข อ ง
ผู้ออกแบบลีลาและประสบการณ์การแสดงตรงใน
ฐานะนักแสดงที่ได้รับมาจากต่างประเทศ เช่น 
การก่อตั้งคณะฟันนี่บอย (Funny Boy) จนมา
เป็นคณะไทยอาร์ตมูฟเมนท์ (Thai Art Movement) 
การฝึกฝนบัลเลต์จากประเทศอังกฤษ เห็นได้ชัด
โดยเฉพาะการแสดงที่ผู้ออกแบบ นราพงษ์ จรัสศรี 
ชอบใช้ทักษะการขึ้นปลายเท้าอย่างนักเต้นหญิง 
การแสดงที่แต่งกายข้ามเพศล้อเลียนเสียดสีชีวิต
เพศที่สามทั้งในและต่างประเทศ (จิรายุทธ พนมรักษ์, 
2553 : 8-14) เนื่องจากการท างานกับชาวต่างประเทศ
ที่มีทัศนคติ เปิดรับเรื่องเพศสภาพและสังคม
ประชาธิปไตยแบบเสรีท าให้ นราพงษ์ จรัสศรี 
ได้รับอิทธิพลเหล่านี้ เขาจึงเลือกที่จะสะท้อน
ประเด็นเพศสภาพ ทัศนคติและความคิดเห็น
ส่วนตัวผ่านร่างกายตนเองในศิลปะการแสดง  
การแสดงนารายณ์อวตารเห็นได้ชัดมากในการเลือก   
ที่จะเล่นบทบาทตัวละครเอกหญิงทั้งสามตัวไม่ว่า
จะเป็น นางนารายณ์ นางมณโฑ และนางกากนาสูร 
ซึ่งทุกตัวละครใช้เทคนิคการขึ้นระบ าปลายเท้า 
โดยแสดงเพียงผู้เดียวตลอดทั้งการแสดง ในฐานะ
นัก เต้นนราพงษ์กล่ าวว่ า  “บทหลัก เหล่ านี้
จ าเป็นต้องเต้นเองทั้งหมดเนื่องจากเราลงทุนไป
แล้วด้วยตัวของเราเอง ดังนั้นเราจะต้องเล่น
บทบาทที่ดีที่สุดอย่างจริงจังด้วยตัวเราเพื่อแสดง
ให้เห็นศักยภาพของผู้แสดง”(นราพงษ์ จรัสศรี, 
กันยายน 2559)  

ในส่วนต่อมาคือเรื่องแนวคิดเควียร์ถูกแสดงออก
ผ่านองค์ประกอบที่ได้กล่าวไปแล้วทั้ง บทละคร 
การคัดเลือกนักแสดง ลีลาท่าทาง และเสื้อผ้า
เครื่องแต่งกาย โดยเฉพาะเครื่องแต่งกายที่นุ่งห่ม
น้อยช้ินตามแบบจิตรกรรมภาพที่ผู้ชมได้เห็น  
การเต้นร าระหว่างนางฟ้าเทวดาที่เป็นนักแสดง
ชายทั้งหมดแสดงสรีระเปลือยท่อนบน สะท้อนให้
เห็นว่า นารายณ์อวตาร นาฏยศิลป์ร่วมสมัยของ
ไทยได้ส่งต่อความคิด ความท้าทาย ความกล้า
หาญในการแสดงออกภาพลักษณ์ความเป็นเควียร์ 
เพศสภาพ ความหลากหลายทางเพศ ความเป็น
ปัจเจกบุคคลของผู้สร้างงานของ นราพงษ์ จรัสศรี
ไว้อย่างสมบูรณ์ สิ่งนี้เป็นปฐมบททางประวัติศาสตร์
การแสดงที่ส าคัญในการวิเคราะห์และบันทึก
ภาพลักษณ์ เควียร์ ให้ เป็นประวัติศาสตร์ผ่าน
ศิลปะการแสดง ความส าคัญในการใช้เรื่องราว
ทางเพศสภาวะที่ถูกปิดกั้น เก็บซ่อนเมื่อถูกที่    
ถูกจังหวะเวลาสิ่ งเหล่านี้ถูกแปลเปลี่ยนเป็น
สุนทรียะในงานนาฏยศิลป์โดยแสดงออกผ่านงาน
นารายณ์อวตาร เรื่องราวรามเกียรติ์ไทยที่แสดง
ถึงสัญลักษณ์ที่บ่งบอกหรือแสดงออกถึงความเป็น
ชาติ จึงสามารถสรุปได้ว่าผลงาน นารายณ์อวตาร 
ช้ินนี้ท า ให้ เกิดการสะท้อน เพศสภาพ และ    
ความหลากหลายทางเพศกับสังคมไทยร่วมสมัย
ผ่านการแสดงนาฏยกรรมร่วมสมัย  

ส าหรับนราพงษ์ ศิลปะการแสดงต้องเป็น  
เครื่ องมือทางการศึกษาหรือการศึกษาแนว
สาระบันเทิง (Edutainment) สิ่งนี้จะน าพามรดก
วัฒนธรรมขนบ ประเพณีของไทยให้เช่ือมโยงกับ
สังคมไทยสมัยใหม่ โดยผ่านบริบทความบันเทิง 
เนื่องด้วยศิลปะการแสดงเป็นการตีความมรดก
ทางวัฒนธรรมที่สามารถสื่อสารกระตุ้นผู้ชมใน
หลายระดับกรณีนารายณ์อวตาร ผู้ชมจะได้รับ
แรงบันดาลใจให้อยากอ่านวรรณกรรมและชม
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ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ อีกทั้งองค์ 
ประกอบเครื่องแต่งกาย การใช้เพลงดนตรี        
ปี่พาทย์และผู้แสดงชายล้วน องค์ประกอบทุกส่วน
สร้างขึ้นเพื่อกระตุกความคิดให้ผู้ชมกลับไปส ารวจ
ความหลาก หลายในประเด็นใหม่ ๆ กับมรดก
วัฒนธรรมรามเกียรติ์ ของ ไทย (Naraphong 
Charassri, 2007 : 16-17) 

ปฏิเสธไม่ได้ว่าการผลิตซ้ าของความเป็นชาย
ในนาฏยศิลป์มีเรื่อยมาในสังคมตะวันตก เห็นได้
ชัดในศตวรรษที่ 20 มีความเปลี่ยนแปลงบริบท
ทางสังคมและการเมืองนาฏยศิลป์หัวก้าวหน้า    
เ ชิงทดลองหรืองานล้ าสมัยพยายามท้าทาย
ภาพลักษณ์และแนวคิดเรื่องเพศสภาพแบบเดิม
ด้วยการสร้างภาพลักษณ์ทางเลือกใหม่ให้เกิดขึ้น
บนเวที ระหว่างศตวรรษที่20 และศตวรรษที่ 21 
นักเต้นเกย์ผู้ชายมีอิทธิพลอย่างมากในงานบัลเลต์ 
ขณะที่นักเต้นหญิงมีอิทธิพลมากในงานโมเดริน
ดานซ์ซึ่งส่งผลต่อการพัฒนาการเต้นของผู้ชาย 
(Burt Ramsay, 2007 : 6) นารายณ์อวตารกับ
มโนทัศน์จินตภาพของนราพงษ์ จรัสศรี ที่ลึกลับ
ซับซ้อนแต่ซ่อนไว้ซึ่งสุนทรียศาสตร์ เอกลักษณ์
ไทยและที่มาแห่งแรงบันดาลใจอันน่าค้นหา 
เหล่านี้ส่งผลให้ภาพลักษณ์เควียร์ที่แฝงอยู่ ใน
นารายณ์อวตารถูกตีความ ขยายนิยามไปไกลกว่า
ความหมาย รักร่วมเพศ เมื่อร่างกายนักเต้นชาย
ถูกใช้ไปหลายทิศทางไม่ว่าจะตามขนบงาน
วัฒนธรรมสายนาฏยศิลป์และทัศนศิลป์ไทยหรือ
ออกนอกกรอบแนวคิดจารีตและมุมมองเพศ
สภาพโดยผสานความหลากหลายจากวัฒนธรรม
อื่น ๆ ที่มีการหยิบยืมรับเอามาใช้ก็ตาม กล่าวได้
ว่าการแสดงนารายณ์อวตารเป็นนาฏยกรรม     
ร่วมสมัยไทยซึ่งเป็นที่ยอมรับกันว่าผู้สร้างสรรค์ 
นราพงษ์ จรัสศรี ได้เป็นผู้บุกเบิกภาพลักษณ์     
เควียร์  ภาพลักษณ์ทางเพศสภาพใหม่ให้กับ     

การแสดงร่วมสมัยไทยอย่างแท้จริง โดยผ่าน
ประสบการณ์ มุมมองที่มีความเป็นปัจเจกและ 
อัตลักษณ์เฉพาะตัวของศิลปินผู้สร้างงาน 

 
กิตติกรรมประกาศ 

บทความเรื่อง “ประวัติศาสตร์เควียร์ใน
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทยกรณีศึกษา นารายณ์
อวตาร” นี้ เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ระดับ
ดุษฎีบัณฑิตศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วิทยานิพนธ์หัวข้อ 
“การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแนวคิด
ความหลายหลายทางเพศ” โดยผู้วิจัยได้รับ    
การสนับสนุนทุนการศึกษาหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต 
“100 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย” และ ได้รับทุน 90 ปี 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กองทุนรัชดาภิเษกสมโภช    
ในการด าเนินงานและท าวิจัยในครั้งน้ี 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการวิจัยข้อมูลเรื่องประวัติศาสตร์เควียร์
ในนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทยกรณีศึกษา นารายณ์
อวตาร ของนราพงษ์  จรัสศรี  ท าให้ผู้ วิจัยมี
ข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาค้นคว้าและการท าวิจัย
เชิงสร้างสรรค์ต่อไปในอนาคตดังนี้  

1. เนื่องจากการศึกษาเฉพาะกรณีเป็นการ 
ศึกษาในแนวดิ่งเชิงลึกดังนั้นควรค้นคว้ากรณีศึกษาอื่น
เพื่อเปรียบเทียบรูปแบบและเนื้อหาการแสดง
ระหว่างงานแสดงนารายณ์อวตารกับงานแสดง
ร่วมสมัยอื่น ๆ ทั้งของไทยหรือต่างประเทศที่
เ ช่ื อม โยง  เกี่ ย วข้องกับแนวคิด เควียร์หรื อ     
ความหลากหลายทางเพศเพื่อสร้างการศึกษา
ค้นคว้าในแนวราบเพื่อขยายข้อมูลในเชิงกว้าง 

2. ควรศึกษาลักษณะตัวละครที่มีแง่มุม 
การตีความหรือนัยยะที่เกี่ยวกับเรื่องเพศสภาพ
มากขึ้น หรือค้นคว้าการแสดงที่มีการแต่งตัว



 

 

วารสารวจิัยและพัฒนา มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

ได้รับการประเมินคุณภาพวารสารวิชาการอยู่ในฐานข้อมูล TCI กลุ่ม 1 
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เลียนแบบหรือข้ามเพศเพื่อเป็นประเด็นค้นหา  
เชิงลึกว่ามีแบบแผนในการสร้างลักษณะตัวละคร
เป็นแบบตายตัวหรือไม่มากน้อยเพียงไร  

3. วิเคราะห์และวิพากษ์งานนาฏยศิลป์
และการแสดงร่วมสมัยของไทยในมุมมองและ
กรอบแนวคิดใหม่โดยใช้มุมมองเรื่องเพศสภาพ 
แนวคิดเควียร์เข้ามาปรับใช้เพื่อท าให้เกิดความมิติ
ในการตีความที่หลาก หลายกับงานมรดกทาง
วัฒนธรรมที่เปลี่ยนไปในสังคมร่วมสมัย  
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