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Abstract 
This research objective aimed to study about 

the development of Lai Kanok, Thai traditional 

pattern which has been used in Thai architecture 

and painting since the ancient time.The project 

focused on Rattanakosin era by using 3 

dimensions multimedia to describe the 

development of Lai Kanok in each timeline of 

Thai history.This method is better than 

describing the development with literature 

research only. 

The result of the research found that Lai 

Kanok which is the foundation of Thai art has a 

long history of development since the stone era 

when human still scratched pictures of animals 

and plants on cave walls. 

Not until the budhism arrived to south-east 

Asia that the cave pictures became develop to 

Lai Kanok which has been used in Budhist art to  
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the present.Not only the budhism art alone that 

has influeced to Thai art but also Indian, 

Burmese, Indonisian, Chinese, Vietnames and 

Cambodian art which seeped through Thailand 

by warfare, diplomacy and international 

trading.By adopting all style of art and combining 

with Thai culture, Lai Kanok have been 

developing a unique style which different from 

other countries. 

In Ayuthaya era, Lai Kanok had started to 

have the fix pattern which became the standard 

of Lai Kanok in the present. 

In Rattanakosin era, Lai Kanok from Ayuthaya 

was passed down from old generation to new 

generation of craftmen.For this reason; most of 

Lai Kanok in temples is similar from Ayuthaya. 

When King Rama the third enthroned, 

Thailand and China had very strong relationship 

through trading.Chinese art started to have more 

influenced to Thai art.Manychinesecraftmen and 

artists were hired to build temples with Thai 

craftmen.The exchange of knowledge between 

the craftmen developed new style of Thai 

Kanok. 

From King Rama the fourth’s era to the 

present, western culture has very strong impact 

The Development of Lai Kanok from the past to the present through multimedia 
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on Thailand.LaiKanok has been reduced its 

complexity to the simplicity of modern western 

art until now. 
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บทคัดย่อ 
รายงานการศึกษาวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 

วิเคราะห์พัฒนาการลายกระหนกในสมัยรัตนโกสินทร์โดย

ใช้สื่อมัลติมี เดียเป็นเครื่องมือในการวิจัยเพ่ือสังเกต

พัฒนาการของลายกระหนกในรัชสมัยของรัชกาลที่ 1-9

วิธีการด าเนินการวิจัยน้ันมีการทบทวนวรรณกรรมที่

เก่ียวข้องกับลายกระหนกและเก็บข้อมูลแบบปฐมภูมิด้วย

การลงพ้ืนที่ส ารวจสถาปัตยกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ 11 

แห่ง ใช้การสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงโดยเลือกลายกระหนก

จากฝาผนังของกลุ่มประชากรในการศึกษาซึ่งคือลาย

กระหนกรัตนโกสินทร์ เครื่องมือในการวิจัยแบ่งออกได้

เป็นสองประเภทคือ  เครื่ อ งมื อ ในด า เ นินการ วิจั ย 

ประกอบด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์มัลติมีเดีย 4 ชนิดซึ่ง

ใช้ในการสร้างแบบลายกระหนก 3 มิติ และใช้ในการ

เปรียบเทียบลักษณะของลายกระหนกต่างยุคต่างสมัย 

ส่วนเครื่องมืออีกชนิดคือ เครื่องมือในการเก็บข้อมูลได้แก่

กล้องถ่ายรูปซึ่งใช้ในการลงพ้ืนที่ส ารวจ ส่วนการวิเคราะห์

ข้อมูลน้ันใช้การวิเคราะห์ตามกาลเวลา โดยแบ่งยุคของ

ลายกระหนกตามช่วงเวลาของรัชกาลที่ 1 – 9 ผลการวิจัย

ชี้ให้เห็นว่าลายกระหนกซึ่งเป็นพ้ืนฐานที่ส าคัญของศิลปะ

ไทยน้ันมีพัฒนาการมาอย่างยาวนานต้ังแต่สมัยยุคหินที่

มนุษย์ยังท าการขีดเขียนรูปภาพบนฝาผนังถ้ าจนกระทั่ง

พุทธศาสนาได้แผ่เข้ามาในพ้ืนที่เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

ประกอบกับการแผ่ขยายอ านาจของอินเดีย จีน พุกาม 

ชวา มอญและ ขอม ท าให้ประเทศไทยในอดีตรับเอางาน

ศิลปะของชาติต่างๆมาผสมผสานข้ึนเป็นเอกลักษณ์ของ

ตัวเองจนกระทั่ง ถึงสมัยอยุธยาตอนปลายที่ลวดลาย

กระหนกได้มีแบบแผนที่ตายตัวเป็นแม่แบบลายกระหนก

ในปัจจุบัน แม้ว่าจะไม่ทราบถึงนามของช่างผู้ออกแบบลาย

เหล่าน้ันแต่ความรู้ดังกล่าวก็ได้ถ่ายทอดจากรุ่นหน่ึงสู่อีก

รุ่นหน่ึงด้วยการฝึกฝนของศิษย์ซึ่งเรียนจากครูช่างต่อๆกัน

มา 

ในสมัยรัตนโกสินทร์น้ันได้รับเอาแม่แบบลายกระหนก

ของอยุธยามาใช้ท าให้ลักษณะลวดลายตามโบราณสถาน

น้ันมีลักษณะคล้ายคลึงกัน มีการเรียกชื่อลายต่างๆ อย่างมี

แบบแผนเช่นลายประจ ายามก้ามปู ลายเทพพนม และ 

ลายก้านต่อดอกในรัชสมัยของรัชกาลที่ 3 น้ันได้มีการ

ติดต่อค้าขายกับจีนท าให้อิทธิพลของจีนได้แผ่มาถึงงาน

สถาปัตยกรรมของไทยจนเกิดเป็นศิลปะแบบ  

“พระราชนิยม” ซึ่งมักใช้กระเบื้องเคลือบดินเผาสีน ามา

ประดับอย่างสวยงามตามหน้าบันด้วยลวดลายแบบจีน

ต่อมาในรัชสมัยของรัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา ชาติตะวันตกได้

มีบทบาทส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงในประเทศไทย ไม่ว่า

จะเป็นทางด้านการศึกษา การปกครอง หรือแม้แต่ในงาน

ศิลปะ สังเกตได้จากตัวอย่างวัดราชบพิธซึ่งภายในตกแต่ง

อย่างตะวันตกส่วนภายนอกน้ันตกแต่งแบบไทยเดิม ต่อมา

ได้มีการตัดทอนรูปร่างลายกระหนกให้เรียบง่ายข้ึนจน

กลายเป็นงานร่วมสมัยเช่นในยุคปัจจุบัน 

 

ค าส าคัญ: กระหนก, ลายไทย, กนก, พัฒนาการ, 

มัลติมีเดีย, สามมิติ 
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บทน า 
ปัจจุบัน ศิลปะของชาติได้เลื่อนหายไปจากจิตส านึก

ของคนไทย เพราะอิทธิพลจากสื่อต่างชาติที่ เข้ามามี

บทบาทส าคัญแทนที่ เช่น เกาหลี ญ่ีปุ่น เป็นต้น คนรุ่น

ใหม่จึงไม่มีความรู้ เรื่องศิลปะของชาติเท่าที่ควร ลาย

กระหนกไทยถือว่าเป็นลายพ้ืนฐานที่ส าคัญอย่างหน่ึงใน

จิตรกรรมไทย จึงควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้ไม่ให้ภูมิปัญญาที่

ส าคัญของชาติสูญหายไป  

พัฒนาการของลวดลายประดับของไทยน้ันมีการ

พัฒนามาต้ังแต่พันปีก่อนดินแดนน้ีจะได้รับชื่อว่าประเทศ

ไทย ลวดลายที่ปัจจุบันเรียกว่า “ลายไทย” น้ันได้รับแรง

บันดาลใจจากหลายภูมิภาค อาทิ อินเดีย และ เขมร 

ผสมผสานกับภูมิปัญญาท้องถ่ินจึงก าเนิดเป็นลายกระหนก

ซึ่งเป็นหน่ึงในเอกลักษณ์ไทย ลายกระหนกได้เดินทางเข้า

มาสู่ประเทศไทยพร้อมกันกับวัฒนธรรมทางศาสนาและ

ศิลปะได้พัฒนาเปลี่ยนแปลงผสมกลมกลืนอยู่ในสังคม

วัฒนธรรมไทย 

การศึกษาพัฒนาการของลายกระหนกน้ันท าให้ทราบ

ที่รากเหง้าทางวัฒนธรรมไทยทั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน จึงเป็น

ข้อมูลที่ควรเผยแพร่ต่อชนรุ่นหลังเพ่ือการอนุรักษ์ที่ย่ังยืน 

การถ่ายทอดความรู้ผ่านตัวหนังสือเพียงอย่างเดียวน้ัน

สามารถกระจายความรู้ได้ในวงแคบ ซึ่งในยุคโลกาภิวัตน์

สื่อมัลติมีเดียได้เข้ามามีบทบาทในการเผยแพร่ความรู้ต่อ

สาธารณชนซึ่งง่ายต่อการเข้าถึง นอกจากน้ันสื่อมัลติมีเดีย

ยังสามารถน ามาใช้เป็นเครื่องมือในการศึกษาความ

เปลี่ยนแปลงของศิลปะในแต่ละยุคได้ ท าให้เห็นพัฒนาการ

ซึ่งการสังเกตด้วยตาเพียงอย่างเดียวไม่สามารถวัดสัดส่วน

ทีแ่น่นอนได้ 

งานวิจัยชิ้นน้ีจึงน าสื่อมัลติมีเดียมาใช้ควบคู่กับการวิจัย

เชิงเอกสารเพ่ือศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างของลาย

กระหนกในสมัยรัตนโกสินทร์ 

 

ขอบเขตงานวิจัย 

1. จัดท าเว็บไซต์ www.thai-art.net เพ่ือเผยแพร่

รายละเอียดเกี่ยวกับพัฒนาการของลายกระหนกต้ังแต่

สมัยรัชกาลที่ 1–9 โดยคัดเฉพาะลวดลายที่มีจุดเด่นพิเศษ 

ควรค่าแก่น าเสนอ เช่นลายกระหนกจากหอไตรวัดระฆังโฆ

สิตาราม วัดพระศรีรัตนศาสดาราม และ พระบรมมหาราชวัง 

ภายในเว็บไซต์จะจัดท าลายกระหนกต่างๆในรูปแบบสาม

มิติซึ่งสามารถดูได้รอบ 360 องศา 

 2. จัดท าซี ดีจ านวน 100 ชุด เพ่ือเผยแพร่ไปตาม

สถานศึกษา 100 แห่ง 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เ พ่ือศึ กษาพัฒนาการของลายกระหนกในสมัย

รัตนโกสินทร์โดยใช้เครื่องมือทางมัลติมีเดียมาขยายความ
ให้เห็นความแตกต่างของลายกระหนกได้ชัดเจนข้ึน 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 

การวิจัยชิ้นน้ีเป็นงานวิจัยเอกสารซึ่งมีการเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากหนังสือและลงพ้ืนที่ส ารวจ โดยมีรายละเอียด

ดังน้ี 

1.ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
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ประชากร 

เน่ืองจากงานวิจัยน้ีไม่ได้มีกลุ่มการศึกษาเจาะจงที่กลุ่ม
ประชากรซึ่งเป็นมนุษย์ แต่มุ่งเน้นศึกษาพัฒนาการลาย
กระหนกดังน้ัน ประชากรในการศึกษาคือลวดลาย
กระหนกบนสถาปัตยกรรมรัตนโกสินทร์ 
 
 

กลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มตัวอย่างคือฝาผนังด้านนอกวัด 11 แห่งซึ่งสร้าง

ระหว่างรัชกาลที่ 1-9  ใช้การสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) โดยเลือกตัวอย่างที่มีส าคัญทาง

ประวัติศาสตร์ ได้แก่วัดประจ ารัชกาลที่ 1–5 ส่วนตัวอย่าง

อื่นๆน้ันเลือกจากความโดดเด่นทางสถาปัตยกรรมซึ่ง

สะท้อนเอกลักษณ์ของลายกระหนกในสมัยรัชกาลที่ 6-9 

 
1.เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยและวิธีพัฒนาเครื่องมือ 
1.1.เครื่องมือที่ใช้ในการด าเนินการวิจัย 

1.1.1.โปรแกรม Adobe Photoshop ใช้ในการ
ซ้อนภาพของลายกระหนกซึ่งต่างยุคสมัยกันเพ่ือ
เปรียบเทียบสัดส่วนและสังเกตพัฒนาการของ
ลายกระหนกในรัตนโกสินทร์ 
1.1.2.โปรแกรม Adobe Illustrator ใช้ในการ 
ลาก 
ลายเส้นรอบนอกของลายกระหนกเพ่ือใช้ในการ 
ข้ึนรูปสามมิติ 
1.1.3.โปรแกรม Autodesk 3ds Max ใช้ในการ 
ข้ึนรูปลายกระหนกสามมิติซึ่งหมุนได้ 360 องศา 
1.1.4 โปรแกรม Wordpress ใช้ในการสร้าง 
เว็บไซต์เพ่ือเผยแพร่งานวิจัย 

 
1.2เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

1.2.1.กล้องถ่ายรูปในการเก็บภาพลายกระหนก 
จากฝาผนังของสถาปัตยกรรม  
1.2.2.แบบบันทึกข้อมูลซึ่งใช้บันทึกภาพและ 
ข้อความท่ีสังเกตเห็นจากสถาปัตกรรมที่ได้ลง

 พ้ืนที่เพ่ือส ารวจ 
 
 

2.วิธีเก็บรวบรวมข้อมูล 
2.1 การเก็บข้อมูลทุตติยภูมิ ได้ท าการวิจัยเอกสารต่างๆที่
มีผู้บันทึกข้อมูลเก่ียวกับแบบแผนของการวาดลาย
กระหนก ไปจนถึงประวัติศาสตร์และความเป็นมา 
2.2 การเก็บข้อมูลแบบปฐมภูมิ มีการลงพ้ืนที่ส ารวจ
ตัวอย่างลายกระหนก ใช้การสังเกตการณ์โดยตรง (Direct 
Observation) ในการเก็บข้อมูลลายกระหนกบน
สถาปัตยกรรม 11 แห่งด้วยการถ่ายรูป ได้แก่ 
 

2.2.1. วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
2.3.2. วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช- 
วรมหาวิหาร 
2.3.3. วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 
2.3.4. วัดราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม 
2.3.5. โลหะปราสาท  
2.3.6. วัดราชนัดดารามวรวิหาร 
2.3.7. วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 
2.3.8. อนุสาวรีย์ประชาธิปไตย  
2.3.9. วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 
2.3.10. วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร 
2.3.11. วัดระฆังโฆสิตารามวรมหาวิหาร 

3.วิธีวิเคราะห์ข้อมูล 
เน่ืองจากข้อมูลในวิจัยชิ้นน้ีเป็นข้อมูลเชิงเน้ือหาจึงใช้การ
วิเคราะห์ตามกาลเวลา การแบ่งยุคของลายกระหนกน้ันใช้
การแบ่งช่วงเวลาตามรัชกาลที่ 1 – 9 
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ผลการด าเนินงาน 

การวิจัยได้ผลลัพท์ว่าพัฒนาการของลวดลายประดับ

ของไทยน้ันมีการพัฒนามาต้ังแต่พันปีก่อนดินแดนน้ีจะ

ได้รับชื่อว่าประเทศไทย ลวดลายที่ปัจจุบันเรียกว่า “ลาย

ไทย” น้ันได้รับแรงบันดาลใจจากหลายภูมิภาค อาทิ 

อินเดีย และ เขมร ผสมผสานกับภูมิปัญญาท้องถ่ินจึง

ก าเนิดเป็นลายกระหนกซึ่งเป็นหน่ึงในเอกลักษณ์ไทย ลาย

กระหนกได้เดินทางเข้ามาสู่ประเทศไทยพร้อมกันกับ

วัฒนธรรมทางศาสนาและศิลปะได้พัฒนาเปลี่ยนแปลง

ผสมกลมกลืนอยู่ในสังคมวัฒนธรรมไทย(สันติเล็ก สุขุม

,2541,หน้า11) ต้ังแต่สมัยก่อนอยุธยาน้ัน ลายกระหนก

ไม่ได้มีลักษณะที่เห็นกันในทุกวันน้ี โดยจะมีลักษณะคล้าย

ธรรมชาติ ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากใบไม้ต้นไม้ ตัวสัตว์ 

เป็นต้น อาทิ ลายเครือเถา ลายก้านขด ประกอบด้วยรูป

ดอกไม้ ใบไม้ รูปนก สัตว์จตุบาท ทวิบาท ต่างๆ  

ลายไทยน้ันได้มีวิวัฒนาการมาอย่างต่อเน่ือง โดยนับ

เริ่มต้นได้ต้ังแต่ ในสมัยอู่ทอง อโยธยา สุโขทัย ลาย

กระหนกในสมัยอยุธยาตอนต้น ตอนกลาง ในสมัยอยุธยา

ตอนปลาย จนถึงสมัยรัตนโกสินทร์  

ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน ศิลปะและวัฒนธรรมของ

ชาติได้ถูกพัฒนาอย่างต่อเน่ืองโดยช่างฝีมือซึ่งถ่ายทอด

ความรู้สึกนึกคิดของตัวเองผ่านผลงานหลายแขนง อาทิ 

งานจิตรกรรม และ ประติมากรรม ก่อนที่ศิลปะไทยชั้นสูง

จะก าเนิดข้ึนน้ัน ช่างฝีมือในยุคแรกกล่าวคือสมัยก่อนที่ชน

ชาติไทยเข้าปกครองได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ

รอบตัว ท าให้ประดิษฐ์งานซึ่งมีรูปทรงที่ไม่ซับซ้อน 

พัฒนาการของช่างฝีมือน้ันเริ่มจากงานในครัวเรือนซึ่ง

ยังไม่ได้รับการขัดเกลาอย่างมีแบบแผน จนกระทั่ ง

พัฒนาการเขียนลายกระหนกของช่างไทยโบราณเริ่มมีการ

ถ่ายทอดความรู้สู่ชนรุ่นหลังเป็นทอดๆจนมีตระกูลช่างที่

ชัดเจน แต่เดิมจะมีช่างตามวัดต่างๆ ต่อมาช่างเหล่าน้ันได้

ถวายตัวเพ่ือรับใช้พระเจ้าแผ่นดินเรียก ช่างหลวง หรือ 

ช่างสิบหมู่  

เมื่อย้อนหลังไปสู่ยุคก่อนประวัติศาสตร์กว่า 5,000 ปี
น้ันงานศิลปะของชนยุคแรกมักมีความเกี่ยวเน่ืองกับวิถี
ชีวิตประจ าวัน เช่น การประดิษฐ์อุปกรณ์ล่าสัตว์ ภาชนะ
ดิน เผ า  ซึ่ ง นั ก โ บร าณค ดี ไ ด้ ค้ นพ บหลั ก ฐ า นทา ง
ประวัติศาสตร์ ณ บ้านเชียง อ าเภอหนองหาน จังหวัด
อุดรธานี ลายบนเครื่องปั้นดินเผาซึ่งถูกขุดพบเริ่มมีการใช้
ลวดลายเลขาคณิต และลายเส้นวงโค้งซึ่ ง เลียนแบบ
ธรรมชาติ เป็นต้นจนต่อมาค่อยๆพัฒนาเป็นลายกระหนก
แม่แบบในสมัยอยุธยาและใช้สืบมาจนปัจจุบัน(สันติ เล็ก
สุขุม,2553,หน้าท่ี 9) 

 
ตารางสรุปแบบสงัเกตลายกระหนกพุ่มข้าวบิณฑ์ 

สมัยรัชกาลที่ 1-9 
 

รูปถ่าย สร้างในสมัย รูปแบบ 

 

รูปท่ี 1 :ท่ีมาภาพจากhttp://www.bspwit.ac.th 

อยุธยา แม่แบบของ
ลายกระหนก
อยุธยาตอน
ปลาย 

 

รูปท่ี 2:ภาพบนผนังดา้นนอกพระอุโบสถวัดพระศรี  
รัตนศาสดราราม 

รัชกาลท่ี 1 ตามแบบแผน
ของอยุธยา
ตอนปลาย ใช้
กระจกสีเขียว
สลับทองใน
การประดับ 
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รูปถ่าย สร้างในสมัย รูปแบบ 

 

รูปท่ี 3:ผนังด้านนอกพระอุโบสถวัดอรุณราชวรา
รามราชวรมหาวิหาร 

อยุธยา บูรณะสมัย
รัชกาลท่ี 2 

ได้รับอิทธิพล
ของลาย
กระเบ้ือง
เคลือบจีนมา 
ลักษณะการ
วาดดอกไม้ต่าง
กับดอกไม้ของ
ไทย เทคนิค
กระเบ้ือง
เคลือบสีเหลือง
และชมพู 

 

รูปท่ี 4 : ผนังพระอุโบสถวัดคฤหบดี 

รัชกาลท่ี 3 ใช้สีแดงและสี
ทองในการ
ออกแบบ
ลวดลาย 
ลักษณะของ
ลายพุ่มข้าว
บิณฑ์นั้นมีการ
ตัดทอนให้
เรียบง่ายกว่า
แบบอยุธยา 

 

รูปท่ี 5: ผนังภายนอกปราสาทพระเทพบิดร 

 

รัชกาลท่ี 4 ใช้กระเบ้ือง
เคลือบสีฟ้า 
ชมพู ลวดลาย
ดอกไม้ได้รับ
อิทธิพลจากจีน 

 

รูปท่ี 6 : ลายพุ่มข้าวบิณฑ์เทพพนมผนังด้านนอก
วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

รัชกาลท่ี 5 มีการตัดทอน
ลวดลายลงจาก
ลายแบบ
อยุธยา ใช้
กระเบ้ือง
เคลือบแทน
การติดกระจก
สี 

 
รูปถ่าย สร้างในสมัย รูปแบบ 

 

รูปท่ี 7: ผนังวัดราชนดัดารามวรวิหาร 

รัชกาลท่ี 6 ลงรักปิดทอง
และวาด
ลวดลายตาม
แบบฉบับของ
อยุธยา 

 

รูปท่ี 8: ลายพุ่มข้าวบิณฑ์บนงานจิตกรรมฝาผนัง
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ห้องท่ี 132 ภาพนิลพัท
นิรมิตกายทอดตัวเป็นสะพานให้กองทัพข้ามไป
ประชิดลงกา 

รัชกาลท่ี 7 ลายพุ่มข้าว
บิณฑ์มีลักษณะ
เหมือนใบโพธ์ิ 
กล่าวคือมน
กลมด้านล่าง 

 

รูปท่ี 9 : ลายพุ่มทรงข้าวบิณฑ์หน้าสิงห์ผนังวัด
พระศรีมหาธาต ุ

รัชกาลท่ี 8 เขียนตามแบบ
ฉบับอยุธยา 

รูปท่ี 10 : วัดร่องขุ่น จังหวัดเชียงราย ท่ีมา 
http://www.paiteaw.com/provinces/chiang
rai/guide/4/ 

รัชกาลท่ี 9 มีการเขียน
ลวดลายแบบ
ประยุกต์
สัดส่วนของ
กระหนก
ภายในมี
ลักษณะสูงและ
แคบกว่า
กระหนกท่ัวไป 

http://www.paiteaw.com/provinces/chiangrai/guide/4/ภาพ
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จากแบบสังเกตข้างต้น ได้ท าการซ้อนรูปด้วยโปรแกรม
มั ล ติ มี เ ดี ย  AdobePhotoshop ล า ย ก ร ะ ห น ก
เปรียบเทียบสัดส่วนลายกระหนกรัตนโกสินทร์กับลาย
กระหนกอยุธยาตอนปลายซึ่ง เป็นแม่แบบ ได้ข้อมูล
เก่ียวกับพัฒนาการของลายกระหนกดังน้ี 

ยุคสมัย ความกว้าง ความสูง 
ร.1 แคบกว่า 0.2 ซ.ม. สูงกว่าประมาณ 0.5 ซ.

ม. 
ร.2 ใกล้เคียงกัน แคบกว่าประมาณ 0.6 

ซ.ม. 
ร.3 ใกล้เคียงกัน ใกล้เคียงกัน 
ร.4 ใกล้เคียงกัน สูงกว่า 0.2 ซ.ม. 
ร.5 ใกล้เคียงกัน ใกล้เคียงกัน 
ร.6 ใกล้เคียงกัน สูงกว่าประมาณ 1 ซ.ม. 
ร.7 แคบกว่า 0.6 ซ.ม. ใกล้เคียงกัน 
ร.8 แคบกว่า 0.2ซ.ม. สั้นกว่า 0.1 ซ.ม. 
ร.9 ใกล้เคียงกัน ใกล้เคียงกัน 

 
จากตารางเบื้องต้นพบว่าสัดส่วนของลายกระหนกอยุธยา

ตอนปลายและรัตนโกสินทร์มีขนาดใกล้เคียงกัน โดยใน

สมัยรัชกาลที่ 3 รัชกาลที่ 6 และ รัชกาลที่ 9มีความกว้าง

และความสูงใกล้เคียงกับต้นแบบของอยุธยามากที่สุด 

 
ขั้นตอนการด าเนินการทางมัลติมีเดีย 

เพื่อสรา้งรูปสามมิติลายกระหนก 

1. ท าการตัดต่อรูปลายกระหนกด้วยโปรแกรม Adobe 

Photoshop CS5  

 

 
รูปที่ 11: ภาพการตัดต่อรูปลายกระหนกด้วยโปรแกรม 

Adobe Photoshop CS5 

 

2. ท าการเตรียมเส้น Path ด้วยโปรแกรม Adobe 

Illustrator CS5 

 
รูปที่ 12 : การลากขอบรูปของลายกระหนกเพ่ือข้ึนรูปสาม

มิติ 

 

3. ข้ึนแบบสามมิติด้วยโปรแกรม Autodesk 3D Max 

Studio 2012 

 
รูปที่ 13 : การข้ึนรูปสามมิติ 
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4. สร้าง Website เพ่ือเผยแพร่สื่อด้วย CMS Wordpress 

3.11 เพ่ือเผยแพร่งานวิจัย 

 
รูปที่ 14: ภาพเว็บไซต์ซึ่งใช้ในการเผยแพร่ลายกระหนก

สามมิติ 

 

สรุปและวิจารณ์ผล 

ตารางสรุปพัฒนาการลายกระหนก 
ยุคสมัย ลักษณะลายกระหนก 
ร.1 ยึดตามแบบแผนของอยุธยาตอนปลาย 
ร.2 ยึดตามแบบแผนของอยุธยาตอนปลาย 
ร.3 ได้รับอิทธิพลจากประเทศจีน 
ร.4 ได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตก 
ร.5 ได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตก 
ร.6 มีการฟื้นฟูลายกระหนกด้ังเดิมมาใช้ 
ร.7 ได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตกหลังจาก 

การเปลี่ยนแปลงการปกครองโดยคณะราษฎร์ 
ร.8 ได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตก 
ร.9 มีความร่วมสมัยทั้งมีรูปแบบลายกระหนกแบบ

ด้ังเดิมหรือประยุกต์ 

ลายกระหนก ได้ถือก าเนิดข้ึนจากฝีมือช่างในยุค
โบราณซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากลวดลายของธรรมชาติ 
งานศิลป์ในยุคก่อนประวัติศาสตร์น้ันมักเกี่ยวข้องกับการ
ใช้ชีวิตประจ าวันเช่นเครื่องปั้นนดินเผาอุปกรณ์ล่าสัตว์ซึ่งมี
ลวดลายง่ายๆ เช่น รูปลายเส้นวงโค้ง รูปเลขาคณิต ต่อมา
เมื่อระหว่าง พ.ศ.300 - 1800 พุทธศาสนาจากอินเดียได้
เผยแพร่สู่แผ่นดินไทย ท าให้งานศิลปะได้รับอิทธิพลจาก
ศาสนาอย่างสูง ศิลปะไทยไม่ได้มีข้อจ ากัดอยู่เพียงงาน

ประดิษฐ์ซึ่งใช้ในชีวิตประจ าเพียงเท่าน้ัน แต่ได้กลายเป็น
ศิลปะซึ่งผสมผสานแนวคิดของศาสนาพุทธเข้าไว้ด้วยกัน 
ลวดลายของกระหนกได้ถูกพัฒนาข้ึนโดยได้รับอิทธิพล
อย่างมากจากศิลปะอินเดียและขอม รวมเข้ากับภูมิปัญญา
ของช่างท้องถ่ินที่ได้พัฒนาลายกระหนกจากลายธรรมชาติ
เช่น เปลวไฟ ดอกบัวเป็นต้น จึงมีลวดลายกระหนกตาม
แบบแผนสืบมาในปัจจุบัน  

ข้อสรุปที่ได้จากการวิจัยในครั้งน้ีพบว่า ลายกระหนก
ยุครัตนโกสินทร์น้ันมีการผสมผสานระหว่างศิลปะไทยเดิม
กับวัฒนธรรมต่างชาติเข้าด้วยกันจนมีรูปแบบศิลปะใหม่ๆ
เกิดข้ึนในสมัยน้ีเป็นอันมา ประเทศไทยได้เข้าสู่ยุคของ
ราชอาณาจักรรัตนโกสินทร์ เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชแห่งราชวงศ์จักรี  เสด็จข้ึน
ครองราชสมบัติ เมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2325 ซึ่ ง
นับเป็นราชอาณาจักรที่สี่ในยุคประวัติศาสตร์ของไทย 

หลั ง จ าก ย้ ายร าช ธา นี เ ดิ มจ ากกรุ ง ธนบุ รี ม าสู่
กรุง เทพมหานครซึ่ ง ต้ังอ ยู่ทางตะวันออกของแม่น้ า
เจ้าพระยาแล้วการต้ังเมืองหลวงใหม่ท าให้มีการสร้างงาน
ทางสถาปัตยกรรมต่างๆเป็นอันมากโดยยังคงรักษาแนวคิด
ในการวางผังเมืองของอยุธยาไว้เช่นเดียวกับศิลปะไทยใน
สมัยรัตนโกสินทร์เช่นกัน ศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น   
ยังคงสืบทอดมาจากสกุลช่างอยุธยา ไม่ว่าจะเป็นการเขียน
ลายรดน้ า ลวดลายปูนปั้น การแกะสลักไม้ เครื่องเงิน  
เครื่องทอง การสร้างพระพุทธรูป    ล้วนแต่สืบทอดความ
งามและวิธีการของศิลปะอยุธยาท้ังสิ้น  

ในรัชสมัยของรัชกาลที่ 3 น้ัน นับได้ว่าเป็นยุคทองของ
งานจิตรกรรม โดยได้มีการสนับสนุนช่างฝีมืออย่างเต็มที่ 
เแม้ว่าศิลปะแบบอยุธยายังคงเป็นแบบแผนที่ยึดถือสืบมา
เช่นเดียวกับรัชสมัยของรัชกาลที่ 1 และ 2 แต่รัชกาลที่ 3 
จนอาจกล่าวได้ว่า ต้ังแต่ รัชกาลที่ 1–3แนวทางของงาน
ศิลปะยังคงได้อิทธิพลแบบอยุธยา ทรงมีพระราชนิยมใน
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ศิ ล ป ะ แบ บ จี น จึ ง ท า ใ ห้ ง า นส ถ า ปั ต ย ก ร ร ม แล ะ
ประติมากรรมศิลปะไทยจึงได้รับอิทธิพลตามแบบอย่าง
ของจีน ประกอบกับมีการอพยพเข้ามาต้ังถ่ินฐานของคน
จีนในสยามประเทศ จึงมีการถ่ายทอดความรู้จากช่างฝีมือ
จีนสู่ช่างฝีมือไทย ท าให้ช่างไทยสามารถสร้างสรรค์ผลงาน
ในรูปแบบใหม่ๆได้ เช่น ลายไม้จ าหลัก ทรงเปลี่ยนไม้เป็น
ลายปูนปั้นแบบจีน ท าให้งานของช่างไทยเกิดการพัฒนา
ไปในแนวทางใหม่เช่น หลังคาโบสถ์ วิหาร ศาลาการ
เปรียญ นิยมท ารูปทรงอย่างหลังคาจีน หรือหน้าบัน
ประดับประดาด้วยกระเบื้องเคลือบสีต่างๆ แทนการ
แกะสลักด้วยไม้ 

ด้านสถาปัตยกรรม รัชกาลที่ 3 ทรงมีพระราชด าริให้
บูรณปฏิสังขรณ์สิ่งก่อสร้างที่ท าด้วยไม้ ซึ่งทรุดโทรม โดย
ปรับเปลี่ยนไปใช้วัสดุถาวรที่คงทนกว่าแทน การสร้างศา-
สนสถาน พระราชวัง อาคารบ้านเรือนต่างๆ ได้น าเอา
รูปแบบความคงทนถาวรมาพัฒนาจากอาคารทรงไทยเป็น
อาคารก่ออิฐ ความเจริญรุ่งเรืองทางด้านเศรษฐกิจและ
การค้ามีความส าคัญอย่างย่ิงในการพัฒนาศิลปะในรัชสมัย
น้ี   

อาคารโบสถ์ วิหาร ได้เปลี่ยนแปลงไปจากรูปแบบเดิม 

อาคารทรงไทยมีการประดับตกแต่งเครื่องบนด้วยไม้

แกะสลักได้มีการตัดเครื่องบนหลังคาไม้ออกหมดเน่ืองจาก

ในสมัยรัชกาลที่  3 เพราะน าสถาปัตยกรรมจีนเป็น

แบบอย่างในการก่อสร้าง เปลี่ยนรูปทรงหลังคาไม้เป็นก่อ

อิฐถือปูนทรงจั่วแบบธรรมดาหรือแบบหลังคาทรงจีน หรือ

ที่เรียกว่า “อาคารทรงโรง” หน้าบันประดับตกแต่งด้วยลาย

ปูนปั้น ประดับกระเบื้องถ้วยหรือกระเบื้องเคลือบแล้ว

ตกแต่งสีสันแบบศิลปะจีน ได้มีการสร้างและบูรณะวัดที่

ส าคัญ เช่น วัดราชโอรสาราม วัดราชนัดดาราม วัดยาน

นาวา เป็นต้น (คณะกรรมการอ านวยการจัดงานฉลองสิริ

ราชสมบัติครบ 50 ปี,2541,หน้า16) 

นอกจากแบบแผนทางศิลปะเดิมของอยุธยาแล้วน้ัน 

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 4  มี การติดต่อกับชาวต่างชาติมาก

ข้ึนโดยเฉพาะชาติตะวันตก ท าให้ลักษณะศิลปะตะวันตก

เริ่มหลั่งไหลเข้าสู่ประเทศไทย ศิลปะรัตนโกสินทร์ในช่วงน้ี

จึงรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากต่างชาติผ่านการค้าและ

การเผชิญหน้าทางการเมือง เช่นการเผชิญกับอ านาจ

อาณานิคมของ อังกฤษและฝรั่งเศส ในรัชสมัยของรัชการ

ที่ 5 หลังจากการเสด็จประพาสยุโรปทั้ง   2  ครั้งท าให้มี

การปฏิรูปทั้งทางด้านศิลปวัฒนธรรม การศึกษาและการ

ปกครอง น าประเทศไทยเข้าสู่ ยุคใหม่อทิ การก าหนด

พรมแดนระหว่างประเทศอย่างชัดเจน พัฒนาการทาง

เศรษฐกิจและสังคมที่ส าคัญ ด้วยการเพ่ิมการค้ากับ

ต่างประเทศ การเลิกทาส  

การ ขยายการศึกษ าแก่ชนชั้ นกลา ง ไ ด้ เกิ ด ข้ึน 
จนกระทั่งน าไปสู่การปฏิรูปทางการเมืองจากระบอบสม-
บูรณาญาสิทธิราชถูกแทนที่ด้วยระบอบราชาธิปไตยภายใต้
รัฐธรรมนูญ ในการปฏิวัติสยาม พ.ศ. 2475 ได้มีการน าเอา
แบบอย่างของศิลปะตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับศิลปะ
ไทย ท าให้ศิลปะไทยแบบประเพณี ซึ่งเป็นแบบด้ังเดิม มี
การเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปเป็นศิลปะไทยแบบร่วมสมัยใน
ที่สุด อาจกล่าวอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ว่าผลกระทบทาง
เศรษฐกิจและการเมืองได้เข้ามามีอิทธิพลต่องานศิลปะ 
อาทิ สังเกตได้จากศิลปะในสมัยคณะราษฎร์ซึ่งรับอิทธิพล
ของศิลปะตะวันตกอย่างชัดเจนและพยายามตัดทอน
ลักษณะของสถาปัตยกรรมให้มีความเรียบง่าย มีการแทรก
แนวคิดทางการเมืองเข้าไปในงานสถาปัตยกรรมเช่น
อนุเสาวรีย์ประชาธิปไตย ได้มีการออกแบบปีกเพ่ือเป็น
ตัวแทนของเสรีภาพของประชาชน 
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อภิปรายผล 
สั ง เ ก ต ไ ด้ ว่ า แ ต่ เ ดิ ม ง า นศิ ล ป ะ ไ ท ยก่ อ นส มั ย

รัตนโกสินทร์มีความสัมพันธ์แน่นแฟ้นกับวัดและวัง แต่เมื่อ
ก้าวเข้าสู่ยุครัตนโกสินทร์น้ัน ศิลปะได้เปลี่ยนฐานะจาก
ศิลป์เพ่ือศาสนาและราชส านัก มาสู่ศิลป์ส าหรับประชาชน
ซึ่งรวมไปถึงงานแนวร่วมสมัยซึ่งอาจไม่ได้มีเน้ือหาเกี่ยวกับ
ศาสนาเช่นเดิม ในส่วนของลายกระหนกน้ันมีทั้งแบบที่
ยึดถือจากสกุลช่างอยุธยา และ แบบที่มีการตัดทอนให้ร่วม
สมัยหรือสร้างรูปแบบใหม่ของลายกระหนกเช่นงานของ
อาจารย์เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ซึ่งมีสัดส่วนสูงและแคบ
กว่าลายมาตรฐานพัฒนาการของลายกระหนกจึงมีรูปแบบ
ที่หลากหลายมากกว่าในยุคสมัยอื่นปัญหาลักษณะของ
การศึกษาลายไทยมีด้วยกันหลายประการ เช่นรูปแบบลาย
กระหนกน้ันมีอยู่มากมาย อีกทั้งมีการเขียนพลิกแพลง
เฉพาะบุคคลท าให้ยากต่อการหามาตรฐานกลางในการ
วาด การหาหลักฐานเรื่องชื่อของลายกระหนกน้ันค่อนข้าง
ยากเพราะครูช่างในอดีตไม่ได้แต่งต าราไว้ (พระเทวาภินิม
มิต,2546,หน้า1) 
ข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัยชิ้นต่อๆไปเกี่ยวกับลวดลาย
กระหนกน้ันควรก าหนดกรอบของการศึกษาให้รัดกุมเพ่ือ
การเปรียบเทียบที่ชัดเจน เช่น ศึกษาลายกระหนกหน้าบัน
ของประจ ารัชกาล ซึ่งมีกลุ่มตัวอย่างในการศึกษาที่ชัดเจน
การก าหนดหัวข้อในวงกว้างจะท าให้ ต้ องเก็บข้อมูล
เปรียบเทียบมากเกินไปและไม่เหมาะสมกับเวลาและ
งบประมาณท่ีได้จึงควรพิจารณาในวางขอบเขตของงานให้
รัดกุม 
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