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ABSTRACT 
The objectives of the study were: 1) to explore the processes of script making and 

contemporary Thai drama directing, which are developed from Northern Thai folksong, 2) to 
analyze the problems occurred, the procedures of script editing and the portrayal of 
contemporary Lanna dramas to the public. 

For the study, the researcher has created and developed a drama based on Thai 
Northern folksong and biographies of four Thai Northern folk music masters, which are: 1) Mae-
Kru Chansom Saithara, the Thai National Artist in the field of Performing Arts (Folksong) in 1996, 
2) Mae-Kru Bua-sorn Thanormbun, the Thai National Artist in the field of Performing Arts 
(Folksong) in 2012, 3) Mae-Kru Bua-tong Kaewphan, 4) Mae-Kru Jampa Seanprom. The drama is 
newly portrayed through the eyes of the protagonist, Sasiwipha Richardson, an independent 
Lanna woman whose path to be a Thai Northern folk music master is not all roses. The new 
portrayal is formed by the protagonist’s “memories” of her life, reflecting thoughts and 
experiences influenced by Lanna society and culture. The drama is deliberately told through 
the years passing by, joining social events and personal experiences together. It is, therefore, 
meant to be the biographies with involved factors that shape the protagonist’s life and 
attitudes. These factors are such as families, friends, society, news, economics, etc.  

The creation of this drama is a collaborative work based on idea sharing and analyzing 
between the researcher, the script writer and the Thai Northern folk music master. Furthermore, 
it is creatively created using knowledge on contemporary dramas, biographies of four Thai 
Northern folk music masters, Northern Thai folksong, videos and photographs. All of these 
elements lead to one fine and realistic drama script. It is then very convenient for the actress to 
perform as “a senior Thai Northern folk music master” effectively and realistically. Hence, the 
audiences could easily understand this particular character, resulting in constructive criticism, 
analysis and comparison. The audiences themselves could eventually develop new thoughts 
from the messages the drama intentionally displays. 
Keywords : contemporary Lanna drama, Northern Thai folksong, Thai Northern folk music 
master, collaborative work 
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กรณีศึกษาเรื่อง ศศิวิภา ริชาร์ดสัน 

วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ1 

1คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 

บทคัดย่อ 
งานวิจัยนีม้ีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษากระบวนการสร้างบท และการก ากับละครร่วมสมัยที่พัฒนามาจาก

เพลงพื้นบ้านภาคเหนือ 2) วิเคราะห์ปัญหาที่พบ วิธีแก้ไขบท และการน าเสนอละครล้านนาร่วมสมัยต่อ
สาธารณชน  

ในโครงการนี้ผู้วิจัยสร้างสรรค์และพัฒนาละครจากเพลงพื้นบ้านภาคเหนือกับชีวประวัติแม่ครูเพลงซอ
จ านวน 4 ท่าน ได้แก่ แม่ครูจันทร์สม สายธารา (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 
2539) แม่ครูบัวซอน ถนอมบุญ (ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 2555)                
แม่ครูบัวตอง แก้วฝั้น และแม่ครูจ าปา แสนพรม ให้เป็นละครเรื่องใหม่ที่เล่าเรื่องผ่านมุมมองของตัวละครหลัก 
(Protagonist) คือ “ศศิวิภา ริชาร์ดสัน” หญิงล้านนาที่รักในอิสระกับเส้นทางอาชีพช่างซอที่ไม่ได้โรยด้วย    
กลีบกุหลาบ การเล่าเรื่องใหม่นี้ใช้วิธีการเล่าเรื่องเสมือนฉายภาพชีวิตของตัวละครที่เป็น “ความทรงจ า” 
ประสบการณ์ที่สามารถสะท้อนความคิดหรือประสบการณ์ ซึ่งสามารถท าให้รู้เรื่องราวชีวิตที่อยู่กับระบบ
วัฒนธรรมและสังคม อันมีเวลาเป็นตัวขับเคลื่อนและเช่ือมโยงระหว่างเหตุการณ์ทางสังคมกับเหตุการณ์ที่เป็น
เรื่องส่วนตัว 

การพัฒนาละครเรื่องนี้มีลักษณะการท างานอยู่บนพื้นฐานของการแลกเปลี่ยนรวบรวมความคิดและ
พัฒนางานร่วมกันระหว่างผู้วิจัย ผู้ เขียนบท และแม่ครูเพลงซอ สร้างสรรค์การแสดงจากวัตถุดิบหลากหลาย
ลักษณะ ท้ังที่เป็นความรู้ละครร่วมสมัย ชีวประวัติแม่ครูเพลงซอจ านวน 4 ท่าน การขับเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ 
วีดิทัศน์ ภาพถ่าย ถูกผนวกเข้าเป็นละครเรื่องเดียวกัน ท าให้เกิดโครงสร้างของบทที่เอื้อต่อการปรับเปลี่ยนให้
เหมาะกับนักแสดงที่เป็น “ช่างซอหญิงอาวุโส” ขับเน้นศักยภาพของนักแสดงให้แสดง (Perform) ได้อย่างน่าเช่ือ
และสมจริง 
ค าส าคัญ : ละครล้านนาร่วมสมัย, เพลงพ้ืนบ้านภาคเหนือ, แม่ครูเพลงซอ, การท างานแบบประสานร่วม 
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บทน า 
เพลงพื้นบ้านเป็นส่วนหนึ่งในวัฒนธรรมที่เป็น

งานวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral literature) ซึ่ง
รวบรวมร้อยกรอง และดนตรีเข้าด้วยกันสืบทอดกัน
จากปากต่อปาก และมีลักษณะเด่นอยู่ที่ความเรียบ
ง่ายของถ้อยค าการร้อง และการแสดงออกการ
ถ่ายทอดปากเปล่านี้ ถ้ามีการจัดวางจังหวะของค า 
จังหวะของเสียง ก็จะก่อให้เกิดรูปแบบของร้อยกรอง
ง่ายๆขึ้นเรียกว่า ร้องกรองมุขปาฐะ (Oral poetry) 
ซึ่งเป็นพื้นฐานร้อยกรองที่มีกฎเกณฑ์ในภาษาเขียน 
และมีความงามทางศิลปะร้องกรองมุขปาฐะอาจแบ่ง
ตามรูปแบบสากลได้เป็น 3 ประเภท ได้แก มหากาพย์ 
(Epic) เพลงพื้นบ้าน (Folk song) และค าคล้องจอง 
(Rhymes) ดังนั้นเพลงพื้นบ้านจึงเป็นการสืบทอดโดย
การเล่าจากปากต่อปากอาศัยจากการฟัง และจดจ าไม่
มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เป็นการแสดงถึง
อารมณ์ และความรู้สึกโดยผ่านการร้องหรือเล่น 
นอกจากนี้เพลงพื้นบ้านยังถือได้ว่าเป็นผลงานที่สร้าง
ขึ้นจากความรู้ในชุมชน ซึ่งสามารถถ่ายทอดความเช่ือ 
วิถีชีวิต และวัฒนธรรมของท้องถิ่น ออกมาในรูปแบบ
ของศิลปะการแสดง เช่น การร า การละเล่น บทเพลง
พื้นบ้าน เป็นต้น ซึ่งแต่ละท้องถิ่นก็จะมีรูปแบบการ
แสดง และวิธีการน าเสนอที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ  

ซอ เป็นเพลงพื้นบ้านล้านนาที่มีมาแต่โบราณ
ซึ่งถือได้ว่าเป็นมหรสพอันเก่าแก่ และแพร่หลายอย่าง
มากในอดีต และด ารงอยู่จนถึงปัจจุบัน มีลักษณะเป็น
วรรณกรรมมุขปาฐะที่เด่นชัด คือ ได้ร้อง ได้จดจ า 
และสืบทอดกันจากปากต่อปากหลายช่ัวอายุคน 
นอกจากนั้นซอยังเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่มี
ความส าคัญเกี่ยวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ เป็นกระจก
เงาสะท้อนให้เห็นถึงการด ารงชีวิตในด้านต่าง ๆ ของ
ชาวล้านนาได้เป็นอย่างดีดังท่ีกล่าวถึง รวมไปถึงภาษา
ที่ใช้ในล้านนา คือ ภาษาค าเมือง หรือภาษาเหนือ 
นับว่าเป็นภูมิปัญญาทางภาษาที่บรรพบุรุษได้สร้างสม

ได้อย่างงดงาม ดังนั้น “ซอ” ในที่น้ีเป็นภาษาค าเมืองมี
ความหมายว่า ขับ ขับร้อง ร้องเพลง หรือเพลง
พื้นบ้านล้านนาชนิดหนึ่งที่มีการโต้ตอบกันในลักษณะ
ของเพลงปฏิพากย์ระหว่างชายหญิง (กนกรัตน์ สุขีสนธิ์, 
2551 )  นอกจากนี้ เ พล งพื้ นบ้ า นภาค เหนื อมี
วัตถุประสงค์ในการแต่งที่ชัดเจน คือ แต่งขึ้นเพื่อใช้ใน
การอ่านเรื่องราวละคร นิทานพื้นบ้านหรือนิทาน
ธรรมะ มีเนื้อเรื่องอ้างอิงตามนิทานต่างๆเพื่อเผยแพร่
ความรู้สู่คนในชุมชน เป็นสื่อที่สามารถแสดงเรื่องราว 
ความเช่ือความศรัทธา ประวัติศาสตร์ ฯลฯ ที่เกิดขึ้น
ในชุมชนนั้นๆได้อีกด้วย ซึ่งเป็นการส่งต่อเรื่องราว 
ความรู้และข่าวสาร ให้คนรุ่นหลังได้รับรู้ต่อไป อันจะ
เป็นการสร้างความสัมพันธ์ให้คนในชุมชนเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกันได้เป็นอย่างดี 

การขับเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ “ช่างซอ” จะ
เป็นผู้ที่มีความส าคัญมาก เปรียบเสมือนหัวเรือใหญ่
คอยควบคุมจังหวะดนตรี ลีลาการร้อง หรือเนื้อเรื่อง
ให้เข้ากับสถานการณ์ ดังนั้น “ช่างซอ” จ าเป็นต้องมี
ความรอบรู้ในเรื่องต่าง ๆ ทั้งดนตรี การขับเพลง 
ประสบการณ์ทั้งทางธรรมและทางโลก สามารถ
ผสมผสานคุณสมบัติเหล่านี้เพื่อสร้างสรรค์บทซอ ขับ
ซอให้มีความไพเราะและเปี่ยมไปด้วยคุณค่า เช่น แม่
ครูบัวซอน ถนอมบุญ จะอ่านพระไตรปิฎกเป็นเล่มๆ
แล้วมีการถอดความเพื่อแต่งบทซอ จึงท าให้เพลงซอ
ของแม่ครูบัวซอนมีความโดดเด่นเรื่องพระธรรม ให้แง่
คิดเตือนใจ มีสาระลึกซึ้ ง เสียงของการขับซอมี
ลักษณะกังวาน ไพเราะ และลึกซึ้งจับใจ หรือครูแม่
จ าปา แสนพรม จะใช้ความจริงใจในการขับซอที่เน้นสี
หน้าท่าทาง การแสดงแบบเอาใจคนดูเพื่อสร้างความ
สนุกสนาน และบางครั้งต้องปรับวิธีลีลาการซอให้
เหมาะสมกับผู้ฟังที่ต่างบริบทด้วย เป็นต้น (สัมภาษณ์ 
จ าปา แสนพรม, 2558) จากข้อความดังกล่าวข้างต้น
จะเห็นได้ว่า การขับซอมีกระบวนการแสดงเป็นล าดับ
ขั้นตอน และ “ช่างซอ” จะต้องสามารถปรับเปลี่ยน
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ทั้งเนื้อหา วิธีการแสดง ลีลาการซอ ให้น่าสนใจและ
สร้างความพึงพอใจให้กับผู้ฟัง ซึ่งคณะซอแต่ละคณะ 
ก็จะมีกลยุทธ์และวิธีการแสดงที่แตกต่าง มีเอกลักษณ์
โดดเด่นไม่เหมือนกัน  

แม่ครูจ าปา แสนพรม เป็นศิลปินช่างซอหญิง
หนึ่งเดียวในกรุงเทพมหานคร ที่ด ารงชีพด้วยอาชีพ 
“ช่างซอ” และมักจะพูดว่าตัวเองเป็น “ศิลปินพลัด
ถิ่น” ขับซอให้คนในเมืองหลวงฟังไม่ใช่เป็นเรื่องง่าย 
เพราะทุกคนไม่สามารถฟังภาษาภาษาเมืองได้ ตัวเอง
จ าต้องปรับเปลี่ยนวิธีการแสดงและขับซอเรื่องที่ผู้ชม
ให้ความสนใจ ณ ปัจจุบัน แม่ครูจ าปา แสนพรม เป็น
ครูแบบอย่างอันงดงามในการประกอบอาชีพช่างซอใน
สังคมเมืองที่ต่อสู้กับมหรสพและการแสดงอื่นๆที่ผู้ชม
ในปัจจุบันให้ความสนใจมากกว่า อุทิศตน และตั้งมั่น
ในการอนุรักษ์และสืบสานเพลงพื้นบ้านล้านนาในหมู่
ของนิสิต  นักศึกษา และชมรมศิลปวัฒนธรรม
ภาคเหนือของมหาวิทยาลัยในกรุงเทพฯ นอกจากนั้น
ยังจัดตั้งโรงเรียนสืบสานศิลปวัฒนธรรมล้านนา ณ 
โรงเรียนวชิรธรรมสาธิต กรุงเทพฯ ซึ่งเป็นแหล่ง
ศูนย์กลางการเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านล้านนา 
อันได้แก่ ดนตรีพื้นบ้านล้านนา การขับซอ ระบ า ร า 
ฟ้อน และภาษาล้านนาโบราณ เป็นต้น เปิดโอกาสให้
ชุมชนบริเวณวัด และบุคคลทั่วไปที่สนใจเข้ามาเรียน
โดยไม่เก็บค่าธรรมเนียมในการเรียนใดๆทั้งสิ้น  

จากเรื่องราวดังกล่าว ผู้วิจัยจึงเกิดแรงบันดาล
ใจในการสร้างสรรค์ละครล้านนาร่วมสมัย เรื่อง      
ศศิวิภา ริชาร์ดสันซึ่งพัฒนาบทมาจากข้อมูลสัมภาษณ์
ชีวประวัติแม่ครูเพลงซอที่มีช่ือเสียงและช านาญการ
ขับเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ จ านวน 4 ท่าน ได้แก่     
แม่ครูจันทร์สม สายธารา (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 2539)    
แม่ครูบัวซอน ถนอมบุญ (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 2555)      
แม่ครูบัวตอง แก้วฝั้น และแม่ครูจ าปา แสนพรม ล้วนมี

ชีวิตแตกต่างจากหญิงล้านนาอื่น ๆ ที่มีความฝัน  เลือก
เส้นทางการใช้ชีวิตที่เป็นปัจเจก เสียสละ การฝึกฝน 
อย่างจริงจังอันน าไปสู่ความลุ่มลึกในการขับซอ     
งานช้ินนี้ผู้วิจัยจึงต้องการทดลองสร้างบท การแสดง 
ที่พัฒนามาจากเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ คือ ค่าวและ
เพลงซอ เป็นการสร้างสรรค์การแสดงแบบขนบดั้งเดิม
สู่การแสดงร่วมสมัย ละครทดลองที่ต้องการน าเอา
ความรู้ในการตีความและก ากับละครแบบตะวันตกมา
ทดลองใช้ในการเล่าเรื่องชีวประวัติของศิลปินหญิง
ล้านนามีใจรักในเสียงเพลงพื้นบ้าน มุ่งมั่นในการด ารง
ชีพจากเพลงพื้นบ้านในกระแสสังคมปัจจุบัน การ
น าเสนอเรื่องราวลักษณะนี้น่าจะเป็นภาพสะท้อน
ชุมชน สังคม และความตั้งใจจริงของศิลปินหญิง
ล้านนาที่เช่ือในความฝัน รักในการท างานศิลปะ ต่อมา
กลายเป็นผู้สืบทอดศิลปะการแสดงล้านนา ท าให้ผู้ชม
ปัจจุบันเข้าถึงศิลปวัฒนธรรมไทยไดง่้ายขึ้น เห็นคุณค่า
ศิลปะอันเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น เข้าใจวัฒนธรรมวิถี
ชีวิต และการด ารงอยู่ของศิลปินพื้นบ้าน ละครร่วม
สมัยเรื่องนี้จะเป็น “นวัตกรรมของวัฒนธรรม” ซึ่งเป็น
การอนุรักษ์การขับร้อง เพลงซอในรูปแบบการ
สร้างสรรค์เชิงพัฒนาอีกด้วย 

 
วัตถุประสงคข์องการวิจัย 

1) ศึกษากระบวนการสร้างบท และการก ากับ
ละครล้านนาร่วมสมัยที่พัฒนามาจากเพลงพื้นบ้าน
ภาคเหนือ  

2) วิเคราะห์ปัญหาที่พบ วิธีแก้บท และการ
น าเสนอละครล้านนาร่วมสมัยต่อสาธารณชน 
 

วิธีการศึกษาหรือการวิจัย 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาการสร้างสรรค์

ละครล้านนาร่วมสมัย: กรณีศึกษา เรื่อง ศศิวิภา ริชาร์ดสัน 
มีวัตถุประสงค์ที่ต้องการศึกษากระบวนการสร้างบท และ
ก ากับละครล้านนาร่วมสมัยที่พัฒนามาจากเพลงพื้นบ้าน



 
วารสารวจิัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ภาคเหนื อกั บชี วประวั ติ แม่ ครู เพลงซอ 4 ท่ าน           
แล้ววิเคราะห์ปัญหาที่พบ วิธีแก้ไขในการสร้างบท และ
เผยแพร่ละครล้านนาร่วมสมัยต่อสาธารณชน การวิจัย
ครั้งนี้เริ่มจากการศึกษา  

1. ศึกษาข้อมูลเอกสาร ได้แก่ 
1.1 การเขียนชีวประวัติ เป็นการเขียนในสิ่งที่

อธิบายถึงตัวเราซึ่ งมีความเกี่ยวข้องกับครอบครัว 
สภาพแวดล้อม เศรษฐกิจ และสังคมที่อาศัยอยู่ ฯลฯ   
สิ่งเหล่านี้มีผลกระทบต่อการด าเนินชีวิต และทัศนคติ
ของผู้เขียน 

1.2 วิถีชีวิตและวัฒนธรรมของหญิงล้านนา  
ในกระแสโลกปัจจุบัน 

1.3 เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตนางละคร ท่ีเล่าถึง
ภูมิหลัง ความเป็นมาของแต่ละคน ทัศนะเกี่ยวกับ    
ความเป็นนักแสดง ความคิด ความเช่ือ ความสัมพันธ์
ระหว่างกันของนักแสดง และความรู้สึกต่อการมีชีวิตอยู่
ในปัจจุบัน 

1.4 กลวิธีและเทคนิคในการแต่งเพลงพื้นบ้าน
ภาคเหนือ หน้าที่และบทบาทของเพลงพื้นบ้านในฐานะ
สื่อของชุมชน 

1.5 การใช้กลวิธีของละครสมัยใหม่ ได้แก่  
การใช้จินตนาการ (Imagination) การใช้มนต์สมมติ 
(Magic If) เพื่อเขียนบท และก ากับการแสดงท าให้      
ตัวละครไม่เป็นแบบแผนตายตัว (Type Character) 

2. ศึกษาภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องเกี่ยวกับชีวประวัติ
ของศิลปินท่ีมีช่ือเสียง เพื่อศึกษากลวิธีในการเล่าเรื่อง
และเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ได้แก่  เรื่อง    
พุ่มพวง ดวงจันทร์ CoCo Chanel และ Ray ทั้งหมดนี้
ล้วนแสดงให้เห็นถึงเหตุการณ์ส าคัญและความขัดแย้งใน
มิติต่าง ๆ ที่ตัวละครต้องต่อสู้ 

3. สัมภาษณ์ชีวประวัติแม่ครูเพลงซอที่มีช่ือเสียง
และได้รับการยอมรับทั้งในวงการศิลปะการแสดง จ านวน 
4 ท่าน ได้แก่ แม่ครูจันทร์สม สายธารา (ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 2539) 

แม่ครูบั วซอน ถนอมบุญ (ศิลปินแห่ งชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี  2555)        
แม่ครูบัวตอง แก้วฝั้น และแม่ครูจ าปา แสนพรม จากนั้น
สังเคราะห์ข้อมูลเพื่อพัฒนาเป็นบทละคร 

4. สร้างบทละครใหม่ซึ่งพัฒนาจากชีวประวัติของ
แม่ครูเพลงซอ และเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ เพื่อสื่อสาร
เรื่อง “ความเสรีกับเส้นทางชีวิตช่างซอหญิงที่ไม่ได้     
โรยด้วยกลีบกุหลาบ” 

5. น าข้อมูลที่ได้มาสร้างสรรค์เป็นบทละคร   
เพื่อเล่าเรื่องใหม่ ช่ือว่า “ศศิวิภา ริชาร์ดสัน” เป็นการ
เล่าเรื่องในรูปแบบละครร่วมสมัย น าเสนอเหตุการณ์ 
ต่าง ๆ ในชีวิต แม่ครูเพลงซอ ผ่านองค์ประกอบของ  
การแสดง ดังนี้ ดนตรี การร้องเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ 
การแสดงแบบละครสมัยใหม่ โดยมีตัวละครหลักต่อสู้กับ
อุปสรรค และการตัดสินใจแน่วแน่ที่จะอยู่บนเส้นทาง
อาชีพช่างซอ 

6. ส่งข้อมูลที่รวบรวมได้จากการสัมภาษณ์   
แม่ครูเพลงซอ และการสังเคราะห์ข้อมูลให้กับผู้เขียน
บท1และผู้แต่งบทซอ2 พัฒนาเรื่องราวในการเล่าเรื่อง 
“ศศิวิภา ริขาร์ดสัน”   

7. เมื่อได้บทละคร จึงน าบทละครไปท างาน
ร่วมกับนักแสดง ฝ่ายดนตรี และฝ่ายออกแบบเพื่อ    
การแสดง ฝึกซ้อมการแสดง  

8. เผยแพร่ละครเรื่อง “ศศิวิภา ริชาร์ดสัน”    
ต่อสาธารณชน 

9. รวบรวมข้อมูลผลประเมินการสื่อสารของ
ละคร กระบวนการสร้างสรรค์ แล้วสรุปเขียนวิจัยให้
สมบูรณ์ 

 
 

                                                           
1สร้างสรรค์ สันติมณีรัตน์ นักเขียนบทและนักแสดงอิสระ  
2แม่ครูจ าปา แสนพรม ผู้ อ านวยการโรงเรียนสืบสาน
ศิลปวัฒนธรรมล้านนา วัดวชิรธรรมสาธิต กรุงเทพมหานคร 
(ศิลปินช่างซอที่เข้าร่วมโครงการวิจัย) 



 
วารสารวจิัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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ผลการวิจัย 
จากผลการวิเคราะห์ข้อมูล น าไปสู่กระบวนการ

สร้างสรรค์ละครล้านนาร่วมสมัย สรุปได้ดังนี้  
1. ศึกษาวิธีการเล่าเรื่องในภาพยนตร์เกี่ยวกับ

ชีวประวัติศิลปินที่มีช่ือเสียงจ านวน 3 เรื่อง อันได้แก่ 
พุ่มพวง ดวงจันทร์ Coco Chanel และ Ray ซึ่ง
ภาพยนตร์เหล่านี้ล้วนแสดงเรื่องราวของชีวิตของตัว
ละครที่ต่อสู้ เพื่อความฝัน ทะเยอทะยาน และมี
เจตจ านงในการใช้ชีวิตอย่างเสรี ตัวละครมักเติบโตมา
กับปัญหาเศรษฐกิจในครอบครัว หรือการอย่าร้างของ
พ่อแม่ ท าให้มีชีวิตต้องผจญภัยกับโลกความจริงที่น่า
รันทด การเลือกทางเดินชีวิตที่โดดเดี่ยว ส่งผลให้ตัว
ละครได้เรียนรู้เพื่อหนทางใหม่ที่ดีกว่า วิธีการด าเนิน
เรื่องในภาพยนตร์จะมีการสลับเรื่องราวในอดีตกับ
ปัจจุบัน ท าให้ทราบถึงเหตุการณ์ต่างๆส าคัญในชีวิต 
เปรียบเสมือนเป็นแรงขับเคลื่อนให้ตั วละครมี
พฤติกรรม และมีวิธีการแสดงออกที่เป็นอัตลักษณ์
เฉพาะบุคคล น ามาสู่เรื่องราวต่างๆในชีวิต ผู้วิจัย
สามารถสรุปล าดับการเล่าเรื่องที่มีลักษณะคล้ายกัน
ของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง ได้ดังนี้ 

- เรื่องราวของชีวิตครอบครัวในวัยเด็ก 
ครอบครัวมีฐานะยากจน พ่อและแม่ใช้เวลาส่วนใหญ่
ไปกับการท างานเพื่อหาเงินมาจุนเจือครอบครัว ท าให้
ไม่มีเวลาในการเลี้ยงดูลูก 

- การไปฝากตัวกับผู้ เ ช่ียวชาญในงาน
ลักษณะเฉพาะ เช่น การร้องเพลง การท างานแฟช่ัน 
ท าให้เกิดการเรียนรู้และเติบโตในเส้นทางอาชีพใหม่
ของตัวละคร 

- ชีวิตกับความรัก การสร้างครอบครัวใหม่ 
ท างานเพื่อหาเงินมาเกื้อหนุนให้ครอบครัวมีความสุข  

- มีความมุนานะ ทุ่มเทฝึกฝนในอาชีพนั้นๆ
เพื่อสร้างความเช่ียวชาญในการท างาน เป็นศิลปินที่
เก่ง มีเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะไม่เหมือนใคร สร้าง
ช่ือเสียงจนได้รับการยกย่องจากสังคม  

2 . วิ เ ค ร า ะ ห์ แ ล ะ สั ง เ ค ร า ะ ห์ ข้ อ มู ล       
ชีวประวัติของแม่ครู เพลงซอทั้ง 4 ท่าน ได้แก่        
แม่ครูจันทร์สม สายธารา (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 2539)     
แม่ครูบัวซอน ถนอมบุญ (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 2555)    
แม่ครูบัวตอง แก้วฝั้น และแม่ครูจ าปา แสนพรม   
สรุปข้อมูลได้ดังนี้  

พื้นฐานครอบครัว ของแม่ครูเพลงซอเหล่านี้มี
ความยากจน ใช้ชีวิตอยู่ในชนบทและสิ่งแวดล้อมที่
เ ป็ นธรรมชาติ  ผู กพั นอยู่ กั บ วัฒนธรรม ชุมชน 
การศึกษาของแม่ครูเพลงซอทั้ง 4 ท่าน จบเพียงช้ัน
ประถมศึกษาปีท่ี 4 แต่มีใจรักชื่นชอบในการขับซอ จึง
ผันตัวเข้าสู่วิถีของเพลงพื้นบ้านด้วยการเข้าไปฝากตัว
กับพ่อครูแม่ครู  เมื่อมีวิชาความรู้มากพอก็ออกมา
ประกอบอาชีพช่างซอ ในตอนหลังแม่ครูเพลงซอทั้ง 4 
ท่าน ได้ออกเทปและอัดแผ่นเสียงเพื่อเผยแพร่ผลงาน
จนเป็นท่ียอมรับในหมู่ผู้ฟังเพลงซอเป็นอย่างมาก 

การครองเรือน แม่ครูเพลงซอทั้ง 4 ท่าน      
มีหน้าตาผิวพรรณสวยงาม มีเสียงขับไพเราะ และ     
มีปฏิภาณไหวพริบ ในการขับซอดี  ท า ให้ผู้ ชาย       
มากหน้าหลายตาเข้ามาข้องเกี่ยว แต่แม่ครูเพลงซอ    
ก็ด ารงอยู่ในจารีต ระวงัเนื้อระวังตัว และรักเดียวใจเดียว 
ในกรณีของแม่ครจู าปา แสนพรม หย่ากับสามีจึงตัดสินใจ
หนีเข้ามากรุงเทพ แต่กรณีของแม่ครูบัวซอน ถนอมบุญ 
ทุ่มเทด้วยการหยุดประกอบอาชีพช่างซอถึง 19 ปี 
แล้วผันตัวไปประกอบอาชีพเกษตรกรเพื่อเลี้ยงดู
ครอบครัว เมื่ออายุ 44 ป ีก็กลับมาประกอบอาชีพช่าง
ซอจนถึงปัจจุบัน  จะเห็นได้ว่าแม่ครู เพลงซอทั้ง        
4 ท่านท าหน้าที่เป็นภรรยาที่ดีตามคุณสมบัติของ
ผู้หญิงล้านนาที่พึงปฏิบัติต่อสามีอย่างครบถ้วน  

อาชีพช่างซอ แม่ครูเพลงซอ 3 ท่าน ได้แก่     
แม่ครูจันทร์สม สายธารา (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 2539)     
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แม่ครูบัวซอน ถนอมบุญ (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี 2555) และ
แม่ครูบัวตอง แก้วฝั้น ใช้ชีวิตและประกอบอาชีพอยู่ใน 
จ.เชียงใหม่ จะมีงานซอในเทศกาลและพิธีกรรมต่าง ๆ
อยู่อย่างต่อเนื่อง แต่แม่ครูจ าปา แสนพรม ย้ายเข้ามา
อยู่กรุงเทพเพื่อประกอบอาชีพช่างเสริมสวยท าให้หยุด
ขับซอเป็นเวลา 4 ปี แต่กิจการก็ปิดตัวลง เมื่อหลังจาก
ที่ได้ไปร่วมขับซองานบุญ จึงเริ่มหันมาประกอบอาชีพ
ช่างซออีกครั้ง และได้เข้าไปปฏิสัมพันธ์กับชมรม
นักศึกษาชาวเหนือของสถาบันอุดมศึกษาต่างๆใน
กรุงเทพฯ การแสดงของแม่ครูจ าปา แสนพรม ไม่ค่อย
ได้รับความนิยมเพราะคนในเมืองหลวงไม่เข้าใจภาษา
พื้นบ้านภาคเหนือ เลยตัดสินใจลุกขึ้นยืนฟ้อนพร้อม
กับขับซอไปด้วยเพื่อสร้างจุดสนใจ ซึ่งเป็นการแหวก
ขนบในการขับซอ หลายงานใช้วิธีการซื้อซอ3โดยใช้
เงินส่วนตัวที่ เก็บหอมรอมริบจากการท ากิจการ
เพื่อที่จะได้ขึ้นแสดง ช่วงหลังเริ่มเป็นที่รู้จักในวงการ
ศิลปินในกรุงเทพฯ เมื่อมีงานเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม
ล้านนา คณะซอของแม่ครูจ าปา แสนพรม จึงมักถูก
เชิญให้ไปแสดงอยู่เป็นประจ า ทั้งงานละครเวที ละคร
โทรทัศน์ ภาพยนตร์ และโฆษณา จึงเป็นจุดเริ่มต้นท า
ให้แม่ครูจ าปามีเงินทุนเลี้ยงกลุ่มคณะฯ และจัดตั้ง
โรงเรียนสืบสานศิลปวัฒนธรรมล้านนา กรุงเทพฯ ใน
เวลาต่อมา 

ครูผู้สืบสานศิลปวัฒนธรรมล้านนา การท างาน
อย่างมุ่งมั่นในอาชีพช่างซอของแม่ครู เพลงซอทั้ง 4 
ท่าน เป็นที่ยอมรับในระดับประเทศและนานาชาติ  
จนได้รับเชิญเป็นวิทยากรเพื่อเผยแพร่และสาธิต   
การขับร้องเพลงพื้นบ้านตามหน่วยงานต่าง ๆ เกี่ยวกับ
ศิ ลปวัฒนธร ร มอย่ า ง สม่ า เ ส มอ  และ ยั ง เ ป็ น
ผู้อ านวยการก่อตั้งโรงเรียนสืบสานศิลปวัฒนธรรม

                                                           
3หมายถึงการน าคณะซอเข้าไปร่วมงานแสดง แต่ต้องจ่ายเงิน
แก่ผู้ว่าจ้าง โดยตัวเองจะไม่ได้รับค่าตอบแทนใดๆเลย 

ล้านนา ซึ่งเป็นพื้นที่ศูนย์รวมของศิลปินพื้นบ้านใน
แขนงต่าง ๆ ได้พบปะแลกเปลี่ยนเรียนรู้ เปิดกว้าง
ให้กับเยาวชนในชุมชน นักเรียน นักศึกษา และผู้ที่
สนใจทั่วไป เข้ามาศึกษาศิลปวัฒนธรรมล้านนา ได้แก่ 
ดนตรีพื้นบ้านล้านนา การขับเพลงซอ นาฏศิลป์
พื้นบ้าน ภาษาโบราณล้านนา เป็นต้น จนภายหลังแม่
ครูเพลงซอเหล่านี้ได้รับยกย่องในฐานะบุคคลดีเด่น
ทางวัฒนธรรม สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน) 
ทั้งในระดับจังหวัดและระดับประเทศ 
 
 
 
 
 
 
 
 
แม่ครูจันทร์สม สายธารา    แม่ครูบัวซอน ถนอมบุญ 

    
 
 
 
 
 

 
 
   แม่ครูจ าปา แสนพรม          แม่ครูบัวตอง แก้วฝั้น          
ภาพที่ 1 แม่ครูเพลงซอท้ัง 4 ท่าน 
ที่มา : วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ, (2554)  
 

เมื่อผู้วิจัยศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องในภาพยนตร์
เกี่ยวกับชีวประวัติศิลปินที่มีช่ือเสียง และแม่ครูเพลง
ซอ จ านวน 4 ท่านแล้ว น าข้อมูลทั้งหมดมาสังเคราะห์
เพื่อล าดับโครงสร้างการเล่าเรื่อง ดังนี ้
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ตารางที่ 1  โครงสร้างล าดับขั้นตอนการเล่าเรื่อง 
ความขัดแยง้ 
(Conflict) 

ตัวตนที่อยากเป็นกับสิ่งที่สังคมสร้างกรอบ
ขึ้นมา =>บทบาท/หน้าที่ ของผู้หญิงที่เป็น
แม่และเมียที่ดี 

จุดหักเห 
(Crisis) 

 

หยุดขับซอเพราะปัญหาครอบครัว แต่ยังท า
หน้าที่เป็นแม่บ้านที่ดี เลี้ยงดูลูก ปรนนิบัติ
สามี ท างานบ้าน ฯลฯ และการกลับมาขับซอ
ส่วนใหญ่เกิดจากเพื่อนบ้าน หรือคนรู้จัก
ชักชวนให้มาร่วมขับซอในงานบุญ หรือ
เทศกาลต่างๆ (เป็นคนที่รู้จักกันมานาน)  

เป้าหมาย 
(Goal) 

มีใจมุ่งมั่นในการขับซอ เพื่อต่อสู้กับปัญหา
อุปสรรคของครอบครัว และชีวิตคู่ ใช้เพลง
ซอเป็นจิตวิญญาณหล่อเลี้ยงและด าเนินชีวิต 

 

จากนั้นน าข้อมูลต่างๆมาเรียบเรียงและน าส่ง
ผู้เขียนบทพัฒนาต่อไป ซึ่งบทใหม่นี้ใช้กลวิธีการเล่า
เ รื่ อ งแบบสากลพร้ อมกั บ เพลงซอ  ท า ให้ เ กิ ด 
“โครงสร้างบทละคร” แบบลูกผสม (Hybrid) ที่
น าเสนอผ่านตัวละครหญิงช่ือ “ศศิวิภา ริชาร์ดสัน” 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงเรื่องราวและลักษณะของตัวละคร
หญิงอาวุโส (ศศิวิภา ริชาร์ดสัน) ได้ออกมาเล่าประวัติ
ตัวเองในวันครบรอบ 10 ปีแห่งการรับรางวัลแม่ดีเด่น
ด้านอนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรมไทย เธอเริ่มเล่า
เรื่องตั้งแต่วัยเยาว์จนถึงปัจจุบัน ซึ่งทุกเหตุการณ์ล้วน
ส าคัญต่อตัวละครในการเลือกเส้นทางชีวิตอาชีพช่าง
ซอ โลกของละครถูกจัดล าดับด้วยเวลา (Dramatic 
time) เชื่อมโยงระหว่างเหตุการณ์ในอดีตกับปัจจุบันที่
สัมพันธ์กับภูมิหลังของสังคม เวลา และบริบท
สภาพแวดล้อม แสดงให้เห็นถึงความคิดของตัวละครที่
เป็นปฏิปักษ์กับขนบประเพณีสังคมล้านนา เป็นผู้หญิง
ที่แสดงให้คนดูเห็นว่าไม่ชอบท างานบ้าน รักอิสระ 
เรียกร้องความเท่าเทียม ช่วงเวลาหนึ่งเธอได้แต่งงาน
กับสามีฝรั่งแล้วเดินทางไปอยู่ต่างประเทศพร้อม
เปลี่ยนนามสกุลเป็น “ริชาร์ดสัน” แต่สุดท้ายก็ไม่
สามารถหลีกหนีหน้าท่ีของความเป็นภรรยาที่ดี เธอจึง
ตัดสินใจกลับเมืองไทยมาประกอบอาชีพช่างซอ

เช่นเดิมจากนั้นเธอก็ได้เป็นแม่ครูท าหน้าที่อนุรักษ์
เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมล้านนา เป็นที่ยอมรับและมี
ช่ือเสียงในระดับภาคและประเทศ จนได้รับรางวัลแม่
ดีเด่นด้านอนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรมไทย แต่ก็
ปฏิเสธรางวัลนีเ้พราะสับสนระหว่างบทบาทกับหน้าที่
ของผู้หญิง ความหมายของชีวิต ต าแหน่งที่ยืนอยู่ และ
หนทางที่จะเดินต่อไป 

ส่วนบทซอผู้ วิ จั ย ได้ขอความอนุ เคราะห์       
แม่ครูจ าปา แสนพรม แต่งบทซอ (เนื้อหาของบทซอ
ก าหนดโดยผู้เขียนบท) ที่จะเล่าเรื่องไปพร้อมกับ
โครงสร้างเรื่องหลัก บทซอแต่งขึ้นใหม่เป็นทั้งส่วนที่
ช่ วย เล่ า เ รื่ อ ง  ขั บ เน้นความรู้ สึ กของตั วละคร       
ความต้องการ ความขัดแย้ง และบุคลิกลักษณะของ 
ตัวละครในแต่ละช่วง ตัวอย่างเช่น  

- บทซอตอบโต้ผู้หญิงล้านนา ใช้ในสถานการณ์   
ที่ตัวละคร 2 ตัว ร้องโต้ตอบเกี่ยวกับคุณค่าของผู้หญิง
ล้านนา การประพฤติตนให้อยู่ในขนบธรรมเนียมที่ดี 
ซึ่งบทซอนี้ท าให้เรื่องด าเนินไปสู่ฉากต่อไป  

- ศศิวิภาได้กลับมาบ้านสามีเก่าที่เมืองไทย
หลังจากไปใช้ชีวิตเมืองนอก แล้วรู้สึกว่าชีวิตไม่มี
ทิศทางหาที่พึ่งไม่ได้ จึงต้องเปล่งเสียงเอื้อนไม่เป็น
ภาษา คร่ าครวญเพื่อแสดงให้เห็นความรู้สึกเจ็บปวด
ของตัวละคร 

- บทซอจีบหนุ่ม + ซอศีล 5 เหตุการณ์ที่    
จั๋นน้อย (ศศิวิภา ริชาร์ดสัน) ถูกว่าจ้างไปขับซอในงาน
ขึ้นบ้านใหม่ ซอไปด้วยก็จีบหนุ่มไปด้วย เจ้าของบ้าน
ไม่พอใจจึงกลับมาซอเรื่องศีล 5 บทซอนี้แสดงให้เห็น
ความขัดแย้งการกระท าของตัวละครที่สวนทางกับ
ขนบธรรมเนียมปฏิบัติของสังคม 

บทการแสดงและบทซอที่แต่งข้ึนใหม่ถูกผนวก
เป็นโครงสร้างบทละครเพื่อล าดับเหตุการณ์ชีวิตของ
ตัวละครดังนี ้
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ตารางที่ 2  โครงสร้างบทละคร ศศิวิภา ริชาร์ดสัน 
โครงเรื่องใหม่ บทซอ 

งานรับรางวัลเกียรติยศ
แห่ งการ อุทิศตน  “แม่
ดี เ ด่นทางอนุ รั กษ์ และ
ส่งเสริมวัฒนธรรมไทย” 
คว า ม เป็ น แ ม่ / ร า ง วั ล
ศิลปิน ของศศิวิภา ริชาร์ด
สัน 
ต่ อ ต้ า น ก ฎ 
ขนบประเพณี - ชีวิตวัย
เด็ก สนุกสนาน ไม่ชอบ
งานบ้าน เรียกร้องความ
เท่าเทียม  มีใจโลดแล่น
ท าให้เกิดความขัดแย้งกับ
พ่อ 

บทไหว้ครู  - ร้องบทไหว้ครู 
แนะน าถึงการร้องเพลงซอ คือ
อะไร? เพื่อให้ผู้ชมเข้าใจและ
รู้จักเพลงซอคร่าวๆ 
 
 
ชีวิตวัยเยาว์ เล่าอดีตความหลัง
ของครอบครัว -เอื้อย จ๊อย(เพลง
กล่อมลูก) 

 

ระบบความคิดแบบ
ครอบครัว  
- ชีวิตอิสระ มีความสุข
หวานชื่น 
- ความรักครั้งแรก หน้าที่
ของผู้ หญิง  การเลิกรา 
และค้นหาเส้นทางชีวิต
ใหม่ที่ดีกว่า 
- การท าแท้ง ทิ้งลูก และ
ป ฏิ เ ส ธ ชี วิ ต คู่  เ ข้ า สู่
เส้นทางอาชีช่างซอ 

เพลงจีบหนุ่ม + ซอศีล 5 
- แหวกขนบการร้อง ผูห้ญิงร้อง
เกี้ยวบา่วแทน ปฏิปักษ์ตอ่
ความคิดชายเป็นใหญ ่ 
- ซอศีล 5เกี่ยวกับความขัดแย้ง
ของกฎเกณฑ์สังคมให้ คุณค่า 
ย้อนแย้งค าสอน กับการปฏิบัติที่
สวนทางกัน ความเป็นอิสระของ
ชีวิต/การท างาน นกน้อยในกรง
ทอง รู้สึกปลอดภัย ไม่ต้องด้ินรน 
- คุณค่าของช่างซอ ออกจาก
กรอบ ดิ้นรน เลือกทางเดิน และ
สร้างความหวังใหม่ ออกจาก
บ้าน / เอื้อน จ๊อย ร้องเพลงไม่
เป็นภาษา 

ชีวิตบนเส้นทางอาชีพ
ช่างซอ 
- มีความสุขกับการท างาน 
ช่วงรุ่งโรจน์ ไม่ได้ให้เวลา
กั บ ค ว า ม สุ ข / ค ว า ม
ภาคภูมิใจ  
- สังคมที่เปลี่ยนไป เบื่อ
งาน อยากมีชีวิตที่ตื่นเต้น 

ทางเลือกของชีวติ  
 
- เพลงตอบโต้ผู้หญิงล้านนา 
ต้องรักษาขนบประเพณี รักนวล
สงวนตัว นิทานสอนใจ/ สาว
เครือฟ้า นางบัวบาน ต้องชอก
ช้ าเพราะปล่อยเนื้อปล่อยตัว ไป
มัวเมากับหนุ่มต่างเมือง 

จึ ง เ ลื อ ก ไ ป ใ ช้ ชี วิ ต
ต่างประเทศ 
- ขั บ ซ อ ง า น บุ ญ ใ น
ต่างประเทศ จึงท าให้เป็น
ที่รู้ จัก  /ขัดแย้งกับสามี
ฝรั่ง/ความคาดหวังของ
ผู้ ช ายจึ งตั ดสิ นใจกลับ
เมืองไทย 

- แม่หญิงขายตวัให้ฝรั่ง ผู้
ชายไทยดีๆมีให้เลือกแต่ไม่เอา 
เพราะหวังแต่จะสบาย 

เริ่มต้นชีวิตใหม่ 
-กลับมาหาสามีเก่า อยู่กับ
ลูกที่ไม่ใช่ลูกตัวเอง ทน
ไม่ได้จึงเลือกออกจากบ้าน
หลังเดิม กลับไปใช้ชีวิตที่
เชียงใหม่ (เอื้อน จ๊อย) 

ซออารมณ์-ความรู้สึก 
- แสดงความสับสน อัดอั้น คับ
ข้องใจ เรื่องไม่มีบทบาท ไม่มี
หน้าที่ของความเป็นแม่ และ
พื้นที่ที่ตัวเองจะยืนหยัดในโลก
ใ บ นี้  ตั้ ง ค า ถ า ม เ กี่ ย ว กั บ
ความหมายของชีวิต ต าแหน่งที่
เ ร า ยื นอยู่ แ ล ะหนทา งที่ จ ะ
ด าเนินต่อไป ท าให้เปล่งเสียง
ระบายความรู้สึก และอารมณ์
ออกมาเป็นเสียงที่ไม่เป็นภาษา 

ตอนจบ  
- กลับมาบ้านเกิด  ไร้ที่
ทาง 
- ได้รับเชิญไปซอในงาน
วัฒนธรรมล้านนาที่ศูนย์
วัฒนธรรม งานซอมีเข้ามา
ไม่ขาดสาย มีชื่อเสียงใน
ระดับภาค และประเทศ 

 
จากโครงสร้างบทละครจะเห็นได้ว่าผู้วิจัย 

ผู้เขียนบท และผู้แต่งบทซอ ร่วมกันพัฒนาบทโดย
ล าดับการเล่าเรื่องตามลักษณะแบบสากลที่มีตอนต้น 
ตอนกลาง และตอนจบ ซึ่งมีเนื้อหา (Content) ใน
ละครเกี่ยวกับเส้นทางของอาชีพช่างซอของแม่ครู  
เป็นบทละครแบบผสมระหว่างบทพูด (Text) กับบทซอ 
ถูกผนวกทั้งสองส่วนให้เป็นโครงเรื่องเดียวกัน เป็นการ
น าเพลงพ้ืนบ้านภาคเหนือน ามาเสนอในรูปแบบละคร
เวทีร่วมสมัย ซึ่ งการสร้างสรรค์บทในลักษณะนี้
สามารถยืดหยุ่น ปรับ ลด และเพิ่มบทเพื่อสร้างความ
เหมาะสมให้กับการแสดงได้  

เนื่องจากละครเรื่องนี้เป็นละครพูดเดี่ยว (Solo 
Monologue) ที่ตัวละครต้องสามารถขับเพลงซอ     
มีประสบการณ์ ในชีวิตมามากพอสมควร และ          
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มีความสามารถในการแสดงขั้นสูง ผู้วิจัยจึงเชิญ     
แม่ครูจ าปา แสนพรม มาเป็นนักแสดงหลัก เพราะมี
คุณสมบัติเหมาะสม การท างานในขั้นต้นเป็นการอ่าน
บทเพื่อตีความความต้องการหลักของตัวละครในเรื่อง 
(Action-internal) หลังจากนั้นเมื่อน าบทมาซ้อมกับ
นักแสดงในระยะแรก นักแสดงมีความกังวลเรื่องบท
ในช่วงชีวิตวัยเด็ก เพราะมีการกระท า (Action) ที่ต้อง
ใช้มือเปื้อนประจ าเดือนไปป้ายเจดีย์แล้วหัวเราะเพื่อ
เยาะเย้ยพ่อที่เคยท าโทษเรื่องห้ามเข้าไปวิ่งเล่นในวัด 
เหตุการณ์นี้เสมือนเป็นตัวแทนท่ีบอกลักษณะนิสัยของ
ตัวละครเป็นคนชอบตั้งค าถามและขบถต่อกฎระเบียบ
ประเพณี แต่นักแสดงไม่กล้าเล่นเพราะพฤติกรรมของ
ตัวละครขัดแย้งกับตัวนักแสดง โดยให้ทัศนะว่า 
“ผู้หญิงล้านนาให้ความเคารพพระพุทธศาสนาอย่าง
สูงสุด บริเวณเจดีย์เป็นพื้นที่อันศักดิ์สิทธ์ หรือแม้แต่
เงาของเจดีย์ที่สะท้อนบนพื้นดินก็ห้ามเหยียบ” ผู้วิจัย
จึ งปรับบทให้มีความเหมาะสมกับนักแสดงคือ
เปลี่ยนเป็นเอาน้ ามูกไปป้ายเจดีย์ หรือเหตุการณ์ที่ตัว
ละครต้องเล่าเรื่องการท า “แท้ง” ในชีวิตวัยสาว 
นักแสดงรู้สึกเขินอายและไม่อยากพูดถึงเรื่องนี้ เพราะ
ดู รุ น แ ร ง เ กิ น ไ ป  จึ ง ป รั บ เ ป็ น ก า ร น า เ ส น อ
ภาพเคลื่อนไหวเชิงนามธรรมประกอบฉากหลังแทน
ค าพูดนั้น ดังนั้นเหตุการณ์ในบทละครหลายฉากเป็น
สิ่งที่นักแสดงให้คุณค่า ไม่กล้าเอาความรู้สึกเข้าไป
ต่อรองกับความเช่ือของชุมชน การซ้อมและท าบทใน
ลักษณะนี้จึงต้องใช้เวลาในการพัฒนาและปรับเปลี่ยน
การกระท า (Action) ให้มีความเหมาะสมกับนักแสดง  

การท างานกับนักแสดงอาวุโสที่เป็นช่างซอซึ่งมี
ความคุ้นเคยกับการแสดงแบบเอาใจและสังเกตการ
ตอบรับระหว่างการแสดงกับคนดู เป็นเรื่องท้าทาย
ของผู้วิจัยที่จะท าอย่างไรให้นักแสดงพื้นบ้านเล่าเรื่อง
ชีวิตของตัวละครมีอายุราว 50 ปี ย้อนไปสู่วัยเด็กให้
อยู่บนพื้นฐานความจริงและน่าเช่ือ ในช่วงแรกของ
การฝึกซ้อมนักแสดงยังมีความกังวลกับบทจนเกิด    

การเกร็ง ท าให้การแสดงออกมาดูไม่เป็นธรรมชาติ  
แต่เมื่อให้นักแสดงค่อยๆผ่อนคลายแล้วคิดว่าตัวละคร
พูดก็เสมือนการร้องเพลงที่ต้องรู้ความหมายและ
จุดมุ่งหมายในการร้อง จึงท าให้การแสดง (Acting) มี
ความเป็นธรรมชาติมากขึ้น หรือให้นักแสดงท าความ
คุ้ยเคยกับสิ่งของ (อุปกรณ์ใช้ในการแสดง) ก็สามารถ
สร้างเรื่องราวและความทรงจ าให้กับนักแสดงได้ เช่น 
การให้นักแสดงนั่งทอผ้าด้วยกี่กระตุกแล้วกล่อม  
เพลงลูกเพื่อย้อนความทรงจ าไปสู่วัยเด็ก หรือดูภาพถ่าย
คนรักปัจจุบัน เพื่อให้เกิดแรงกระตุ้นความต้องการที่
จะเล่าเรื่องของชายแรกรัก เป็นต้น วิธีเหล่านี้ช่วยให้
นักแสดงเริ่มค้นพบ รู้จักตัวตน ความสัมพันธ์ระหว่าง
ร่างกายกับจิตใจ ความคิดและจุดมุ่งหมายของตัว
ละคร การค้นคว้าและการท าความรู้จักกับตัวละคร
เป็นสิ่งส าคัญที่นักแสดงต้องใส่ใจมาก เป็นการเตรียม
ความพร้อมให้แก่นักแสดงมีสมาธิอยู่กับตัวละคร 
สามารถควบคุมอารมณ์ให้อยู่กับความคิดของตัวละคร
เช่ือมโยงให้สัมพันธ์กับการแสดง เกิดการเทียบเคียง
ระหว่างประสบการณ์จริงกับชีวิตของตัวละครที่
ใกล้เคียงกัน ท าให้นักแสดงเข้าใจความต้องการของตัว
ละครอย่างลึกซึ้ง ลดปัญหาการสร้างภาพของตัวละคร
และการแสดงในจินตนาการไปก่อนแล้ว หรือการมี
อารมณ์ฟูมฟายจมปลักกับเรื่องที่กระทบใจจากเรื่อง
ชีวิตส่วนตัว  

ดังนั้นเพื่อให้นักแสดงมีสมาธิกับบทบาท   
อย่างถูกต้อง นักแสดงควรต้องจดจ าไว้เสมอว่า ไม่ว่า
จะแสดงเป็นตัวละครตัวใด ต้องคิดถึงสิ่งที่ตัวละคร   
ตัวนั้นคิด ต้องสมาธิกับเหตุการณ์เฉพาะหน้า และ
ความต้องการของตัวละครตัวนั้น ตลอดจนบุคคลที่
เกี่ยวข้องในเรื่องละคร คือ “คิดอย่างที่ตัวละครคิด” 
ตลอดระยะเวลาการแสดง (สดใส พันธุมโกมล, 2538) 
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ภาพที่ 2 ศศิวิภา ริชาร์ดสัน ก าลังเล่าเรื่องราวใน    
วัยเด็ก (นักแสดง: แม่ครูจ าปา แสนพรม) 
ที่มา : วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ, (2555) 

 
เสียงในละครเรื่องนี้ทดลองสร้างเสียงดนตรี

และวิธีการขับร้องในวิธีที่แตกต่างจากแบบดั้งเดิม ซึ่ง
เป็นการพัฒนาเสียงดนตรีไปพร้อมกับการซ้อม เพื่อให้
นักแสดงและนักดนตรีเข้าใจกลวิธีและเทคนิคการ
ปรับเปลี่ยนเสียงดนตรีในลักษณะอื่นให้ เกิดการ
ปฏิสัมพันธ์  ( Interaction) จนสามารถถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึกของเรื่องไปในทิศทางเดียวกัน หรือ
การเลือกเครื่องดนตรีน้อยช้ินเพื่อสร้างบรรยากาศใน
เรื่องท าให้ได้ยินเสียงความคิดของตัวละครมากขึ้น 
ผู้วิจัยค้นหาความพอดี ปรับ และลดทอน เพื่อให้
เสียงดนตรีสอดคล้องกับการแสดง ดังนี ้

1. นักดนตรีสวมบทบาทเป็นตัวละครไปพร้อม
กับนักแสดง มีการตีความและสร้างสรรคเ์สียงดนตรใีห้
เข้ากับสถานการณ์ในละคร เช่น การลดเสียงดนตรีที่
ไม่ต้องบรรเลงประสานคู่กับการขับซอตลอดเวลา     
ท าให้เห็นความรู้สึกของตัวละครหวนร าลึกภาพในอดีต 
อาทิ ฉากที่ศศิวิภาก าลังนั่งทอผ้าด้วยกี่กระตุกแล้วขับ
เพลงกล่อมลูกเล่าเรื่องถึงแม่ของตัวเองในวัยเด็ก   

2 .  การขั บซอ ไม่ เ ป็ นภาษา เพื่ อ ขั บ เน้ น
ความรู้สึกของตัวละคร สามารถให้ความหมายอย่าง
หลากหลาย เช่น ตัวละครอยู่ในภาวะของการตัดสินใจ 
อัดอั้น และเลือกเส้นทางของชีวิตที่ต้องเดินต่อไป
ข้างหน้า  

3 .  ให้อิ ส ระกับนักดนตรี สามารถด้นสด 
(Improvisation) สร้างเสียงขับเน้นในจังหวะช้า-เร็ว 
ท าให้จังหวะในการด าเนินเรื่องสนุกและน่าติดตาม 
เช่น ฉากร้องเพลงปฏิพากย์ของตัวละคร 2 ตัว ที่
นักแสดงต้องรับบทบาทในเวลาเดียวกัน แต่มีความ
แตกต่างทั้งความคิดและพฤติกรรมการแสดงออก 
ปฏิพากย์เรื่องการเป็นหญิงล้านนา เสียงดนตรีบรรเลง
ในฉากนี้ จึ งแบ่ งหน้าที่ ของเครื่ องดนตรี เพื่ อสื่ อ
ความหมายแทนบุคลิกลักษณะของตัวละครทั้ง 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 ศศิวิภา ริชาร์ดสัน ขับซอที่ไม่เป็นภาษา 
(นักแสดง: แม่ครูจ าปา แสนพรม) 
ที่มา : วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ, (2555) 
 

ขณะเดียวกันเสียงในละครมีความสัมพันธ์กับ
การใช้พื้นที่ในการแสดง (Space) เพราะการแสดงมี
ความใกล้ชิดกับผู้ชมมาก สามารถได้ยินแม้กระทั่ง
เสียงหายใจของตัวละคร ดังนั้นการใช้พื้นที่ว่างบนเวที
เพื่อสร้างความเหมาะสมระหว่างการแสดงกับพื้นที่นั้น
ท าให้ผู้ชมรู้สึกร่วมไปกับเหตุการณ์ต่างๆในละคร ทั้งนี้
เป็นการฝึกให้นักแสดงได้เรียนรู้การใช้พื้นที่ว่างให้เกิด
ประโยชน์ มีจินตนาการไปกับเหตุการณ์หรือสถานที่
ต่าง ๆ ในความทรงจ าของตัวละคร เช่น บ้านของตัวเอง 
สถานที่ท างาน และเทศกาลงานบุญ ฯลฯ ได้อย่าง   
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น่าเช่ือและสมจริง ฉะนั้นภาพที่เกิดขึ้นบนเวทีจะให้
ความรู้สึกหลากหลายเสมือนผู้ชมก าลังดูเรื่องราวชีวิต
ของตัวละครที่ก าลังเดินทางต่อสู้เพื่อความฝัน 
 

ผลการอภิปราย 
ละครเรื่องนี้น าเสนอภาพ และการขับเพลง

พื้นบ้านภาคเหนือมีความแตกต่างจากการแสดงแบบ
ดั้งเดิมที่ผู้ชมคุ้นเคยซึ่งมักจะเล่าเรื่องคติสอนธรรม 
สอดแทรกผ่านนิทานหรือเรื่องเล่ามุขปาฐะ ผู้ชมจะ
รู้สึกสนุกเหมือนได้ผจญภัยไปกับตัวละคร ได้เห็นและ
ฟังสาระของศิลปินหญิงล้านนาที่โลดแล่นอยู่ในอาชีพ
ช่างซอ การตัดสินใจเลือกของเธอแสดงให้เห็นถึง 
ความเด็ดเดี่ยวและความมุ่งมั่นในเสียงเพลง ยึดมั่นใน
จิตวิญญาณช่างซอ เป็นผู้หญิงที่เติบโตจากขนบประเพณี 
อยู่ในสังคมที่ให้คุณค่า “ผู้หญิง” เป็น “แม่และเมีย” 
ท าให้การใช้ชีวิตของผู้หญิงอยู่กับความคาดหวัง และ
ถูกจ ากัดอิสรภาพ  ผู้หญิ งหลายคนอดทนเพื่ อ         
ท าหน้าที่แม่และเมียที่ดี  ท างานหนัก ต่อสู้ เพื่ อ    
ความสมบูรณ์แบบของ “ครอบครัว” เรื่องเหล่านี้มีอยู่จริง 
แต่เรามักละเลยจนไม่เห็นคุณค่ามันอย่างแท้จริง 
ผู้ วิ จั ยตั้ งค าถาม เกี่ ย วกับการที่ สั งคมให้คุณค่ า    
“ความเป็นผู้หญิง” ที่ถูกห่อหุ้มไปด้วยวาทกรรม 
แท้จริงแล้วเราใช้อะไรเป็นมาตรวัดความดีงามใน    
การเป็นหญิงไทยต้นแบบ ดังเหตุการณ์ในละครที่       
ศศิวิภา ริ ชาร์ดสัน ได้ รับ รางวัลยกย่องให้ เป็น       
“แม่ดีเด่นด้านอนุรักษ์และวัฒนธรรมไทย” แต่เธอ
กลับปฏิเสธการไปร่วมงานและรับรางวัลดังกล่าว 

การท างานในลักษณะรวบรวมความคิดและ
พัฒนางานร่วมกันจากผู้เช่ียวชาญหลายฝ่าย ละคร  
จึงมีลักษณะลูกผสม (Hybrid) มีการสร้างเรื่องราว 
จากบทในลักษณะต่างๆทั้งที่เป็นความรู้แบบละคร 
ร่วมสมัย การขับเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ การสื่อสาร
ด้วยมัลติมีเดีย ผูกกันเข้าเป็นละครเรื่องเดียวกัน ท าให้
เกิดโครงสร้างของบทที่สามารถปรับเปลี่ยนให้

เหมาะสมกับนักแสดงหญิงอาวุโสที่มีประสบการณ์ใน
การใช้ชีวิต บทละครบางเหตุการณ์บางเรื่องราวมี
ความใกล้เคียงกับชีวิตจริงของนักแสดง นักแสดงจะ
รู้สึกเห็นใจตัวละคร ตั้งค าถาม และวิพากษ์กับสิ่งที่   
ตัวละครตัดสินใจ ไม่ได้มุ่งไปที่เป้าหมาย (Goal) ของ
ตัวละครต้องการอย่างแท้จริง (Super Objective)
การท างานจึงด าเนินอยู่บนพ้ืนฐานของการแลกเปลี่ยน 
และเรียนรู้จากศิลปินที่จะแสดงอย่างไรให้การแสดงดู
น่าเ ช่ือ สมจริง และขับซอได้อย่างเหมาะสมกับ     
การแสดง (Performance)  

บทละคร ช้ินใหม่ สร้ า งสรรค์ ขึ้ น จากบท
สัมภาษณ์และเรื่องใหม่ที่แต่งขึ้น ผ่านกระบวนการ
วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล แล้วด าเนินการผลิตละคร 
พบว่าละครสามารถสื่อสารกับผู้ชมด้วยกลวิธี ดังนี ้

1. บทละครมีการพัฒนาจากชีวประวัติของ   
แม่ครูเพลงซอทั้ง 4 ท่าน ถูกสร้างสรรค์ให้เป็นเรื่องใหม่ 
ที่ ส า ม า รถฉายภาพ ชี วิ ต ของตั ว ล ะคร ซึ่ ง เ ป็ น      
“ความทรงจ า” ไม่ได้เป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในชีวิต    
แต่อาจจะเป็นเรื่องที่เกิดจากความคิดต่าง ๆ ของ
บุคคล สถานการณ์ในอดีต หรือเกี่ยวกับวัฒนธรรม
ประเพณีจากผู้ให้สัมภาษณ์เข้าไปมีประสบการณ์ร่วม 
สามารถสะท้อนความคิดท าให้รู้เรื่องราวชีวิตที่อยู่กับ
วัฒนธรรมและสังคม อันมีเวลาเป็นตัวขับเคลื่อนใน
การ เ ช่ือมโยงระหว่ าง เหตุ การณ์ทางสั งคมกับ
เหตุการณ์ส่วนตัว ทั้งเป็นเรื่องธรรมดาหรือเรื่องพิเศษ
ที่เกิดขึ้นจริงแล้วมีผลสะท้อนต่อชีวิตผู้ให้สัมภาษณ์ 
บทละครเรื่องใหม่นี้จะท าให้ผู้ชมเช่ือมโยงเรื่องราว
ตัวเองแล้วร่วมผจญภัยไปพร้อมกับตัวละคร 

2. พัฒนาการแสดงด้วยวิธีการท างานแบบ
ประสานร่วม (Collaborate) ระหว่างผู้วิจัย ผู้เขียน
บท และแม่ครู เพลงซอ ซึ่งเป็นการเปิดใจเรียนรู้
แลกเปลี่ยนแนวคิดหรือวิธีการท างานต่างมุมมอง 
ส า ม า ร ถป ระ ส าน คว า มคิ ด อั น หล าก ห ลา ย สู่          
การสร้างสรรค์งานร่วมสมัยที่ เกิดการเลือกสรร 
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“วัตถุดิบ” ได้แก่  นักแสดงที่มีความสามารถใน     
การแสดงขั้นสูง นักดนตรีพื้นบ้านที่พร้อมปรับเปลี่ยน
วิ ธี ใ น ส ร้ า ง เ สี ย ง ด น ต รี ใ น รู ป แ บ บ ใ ห ม่ ใ ห้ มี           
ความเหมาะสมกับละครล้านนาร่วมสมัยเรื่องนี้ 

3.  การก าหนด เ ง่ือนไขให้ เพลงพื้ นบ้ าน
ภาคเหนือให้มีหน้าที่สื่อสารเหตุการณ์ บรรยากาศ   
บ่งบอกลักษณะนิสัยและความคิดของตัวละครอย่างมี
จุดมุ่งหมาย เพื่อสร้างประสบการณ์ใหม่ให้กับผู้ชมใน
การรับฟังเพลงซอที่แตกต่างไปจากงานแบบดั้งเดิม 

หัวใจส าคัญของละครเรื่องนี้คือเพลงพื้นบ้าน
ภาคเหนือ ที่ท าให้การขับเพลงต่างไปจากเดิมที่ใช้
เผยแพร่ค าสอนทางศาสนา ประกอบพิธีกรรม หรือใช้
ในเทศกาลส าคัญต่างๆที่แสดงให้เห็นถึงเรื่องราวและ
ให้แง่คิดเตือนสติแก่ผู้ฟัง แต่บทซอใหม่ในละครเรื่องนี้
ผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายเพื่อ 1) เป็นตัวแทนความคิดของ
ตัวละคร 2) เป็นสถานการณ์ของเรื่อง 3) เล่าเรื่อง    
ทุกอย่างที่เกิดขึ้นในละคร การก าหนดหน้าที่ให้กับ 
การขับเพลงท าให้นักแสดงสามารถเข้าใจจุดมุ่งหมาย
และความต้องการในการขับเพลงของแต่ละเหตุการณ์ 
กล้าที่จะอยู่กับความเงียบ หรือการเปล่งเสียงไม่เป็น
ภาษาเพื่อสื่อสารความรู้สึกของตัวละคร การท างานใน
ลักษณะนี้อาจจะไม่ใช่แนวทางที่นักแสดง นักดนตรี 
และผู้วิจัยคุ้นเคย แต่เป็นการจัดระบบความคิดเปิดรับ
แนวคิดของผู้ร่วมงานค้นหากลวิธี เพื่อผสมผสาน
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับละครเวทีร่วมสมัยให้มี
ความเหมาะสมกับ “การแสดง”  

เมื่อโครงการวิจัยสิ้นสุดลง และได้น าเสนอ
ผลงานต่อผู้ชม ค้นพบว่าการน าเสนอละครร่วมสมัย
เรื่องนี้ มีวิธีการเล่าเรื่องแบบชีวประวัติสร้างงานจาก
การเก็บข้อมูล  (Collective)  เพื่ อที่ จะประกอบ    
สร้างเรื่องใหม่ ดังที่ Smith and Watson (2001) ได้
อธิบายถึงการเขียนชีวประวัติไว้ว่า 

“การเขียนชีวประวัติ คือการเขียนเหตุการณ์
ต่างๆ และสังคมในอดีต นั่นหมายถึงเราเขียนในสิ่งที่

สามารถอธิบายถึงตัวเราของเรา ซึ่งการที่เราจะเขียน
ได้ คือต้องรู้แวดวงสังคมที่เราอยู่หรือเกี่ยวข้อง และ 
สิ่งที่เกิดขึ้นในแวดวงสังคมนั้นๆ ซึ่งก็คือประวัติศาสตร์
ที่หมายรวมถึงเรื่องของครอบครัว เพื่อน สังคม ข่าว 
เศรษฐกิจ ฯลฯ ซึ่งสิ่งเหล่านี้มีผลกระทบต่อการด าเนิน
ชีวิต และทศันคติของผู้เขียน” 

ดังนั้นค าตอบเรื่องการแสดงร่วมสมัยที่ใ ช้
ความรู้ตะวันตก พัฒนางานจากกรอบเก่าน าความคิด
หลักการตีความวิ เคราะห์ มา เพื่ อ ใ ช้หาเหตุผล      
ความต้องการ ท าให้ตัวละครมีความเป็นมนุษย์ ดังนั้น
การเล่าเรื่องของ “ศศิวิภา ริชาร์ดสัน” เป็นการแสดง
เส้นทางชีวิตที่ ต่ อสู้ เพื่ อความฝัน การตัดสินใจ 
กลายเป็นตัวละครที่ผู้ชมเข้ าถึงได้มองเห็นรับฟัง       
มีอารมณ์ความรู้สึกติดตามตัวละคร ละครได้แบ่งปัน
ประสบการณ์ในแต่ละช่วงอายุ เคารพความเป็น  
เพื่อนมนุษย์  ร่วมเดินทางและต่อสู้ เพื่อความฝัน 
แสวงหา “พื้นที่” และมี “ทางเลือก” ที่เหมาะกับ
สถานการณ์และเวลา ละครล้านนาร่วมสมัยเรื่องนี้
อาจจะเป็นเหมือนแผ่นภาพชีวิตเล่าเรื่องของเราอยู่ 
ท าให้ผู้ชมตระหนัก มีก าลังใจที่ยิ่ งใหญ่ต่อสู้ เพื่อ   
ความฝัน ให้คุณค่ ามันอย่ างจริ งใจ ซื่ อสัตย์กับ
ความรู้สึกและความต้องการของตัวเอง 

 
ข้อเสนอแนะ 

1. การเล่าเรื่องใหม่ที่น าเสนอศิลปะการแสดง
พื้นบ้านผ่านการแสดงละครเวทีร่วมสมัยบนเวทีจริง
เป็นวิธีการสร้างสรรค์ที่ไม่มีใครท ามาก่อน ควรมี   
การสนับสนุนให้ทุนในการท างานเช่นนี้ เพิ่มขึ้น       
ในฐานะผู้วิจัยเป็นคนสมัยใหม่ การท างานในลักษณะ
นี้เป็นโอกาสให้ผู้ท างานใกล้ชิดกับศิลปะการแสดง
พื้นบ้านของไทยมากขึ้น ต้องศึกษา วิเคราะห์ และ
พยายามค้นหาเทคนิค กลวิธี  เพื่อประสานเพลง
พื้ นบ้ านภาคเหนือกั บการแสดงร่ วมสมั ย ให้ มี      
ความพอเหมาะได้อย่างสมจริงและน่าเช่ือ เพื่อให้ผู้ชม
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ในปัจจุบันเข้าใจ สามารถติดตามชีวิตของตัวละคร 
สร้างการรับรู้หรือมีประสบการณ์ในการชมแสดง
พื้นบ้านภาคเหนือในลักษณะใหม่ท่ีผู้ชมไม่คุ้นเคย 

2 .  การสร้ า งสรรค์ละครน่ าจะมี การน า       
การแสดงพื้ นบ้ านภาคเหนื อรู ปแบบอื่ น  ๆ  ที่
นอกเหนือจากเพลงพื้นบ้านมาใช้ในกระบวนการ
สร้ างสรรค์ละคร  ตั้ งค าถามและค้นหาค าตอบ         
น าความรู้แบบดั้งเดิมมาสร้างงานร่วมสมัย ท าให้เกิด
พื้นที่รูปแบบใหม่ให้กับการแสดงพื้นบ้าน โดยเป็น 
การผสมผสาน และบูรณาการกับละครเวทีสมัยใหม่
ท าให้ผู้ชมในปัจจุบันได้เข้าถึงศิลปวัฒนธรรมไทย   
ง่ายขึ้น  

3. ละครควรได้รับการเผยแพร่สู่สาธารณชน 
ในวงกว้างและหลากหลายพื้นที่  หรือมีการจัดท า
ออกมาในรูปแบบวิดีทัศน์เพื่อใช้ในการเผยแพร่     
แล้วจัดเก็บข้อมูลเพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์ผล   
การใช้สื่อการแสดงพื้นบ้านผ่านละครร่วมสมัย อันจะเป็น
ประโยชน์ในการประยุกต์และน าไปปรับใช้ในงาน
ละครเวทีร่วมสมัยแบบนี้ในคราวต่อไป 

4. ผู้ชมควรได้รับชมละครที่พัฒนามาจาก    
ภูมิปัญญาพื้นบ้านของไทยที่ มีรูปแบบการแสดง
แตกต่างไปจากเดิมหลากหลายรูปแบบ น าเสนอ
ความคิดที่สะท้อนค่านิยม วิถีชีวิต ขนบประเพณีของ
ไทยที่สังคมให้ “คุณค่า” น าไปสู่การวิพากษ์วิจารณ์ที่
ท าให้เกิดการวิเคราะห ์แล้วผู้ชมมีทัศนะใหม่ ในการรับรู้
สิ่งที่ละครต้องการจะสื่อสาร 
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