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ABSTRACT 

The purposes of this research were to study 1) the role for the culture of Thai 
Classical Culture in society 2) the background and the structure 3) the rhyming 
comparison between the melody and the poem’s pattern 4) the relation in the couple 
rhyming 5) the belief in number 9 and number 8  6) the melody’s rhythmic-pattern.The 
results of the research revealed that Homrong Ratanakosin Samchan Song was a 
memorial song to celebrate 200 years of Rattanakosin that was composed by Mr. 
Montri Tramot who was a representative from Find Art Department to cooperate with 
Bangkok Bank. Moreover, it was played to celebrate the capital in the cross concert 
band at Sanam Luang. The background and the structure of this song was assumption 
that the first bit of song was from Saburong Song with two-level-rate which was used 
Natub Probkai with nine rhythms. In the second bit was from a garland-song called 
Tranimit which had eight rhythms, then to be multiplied to three-level-rate. It brought 
on the rhyme among the rhythms, the sentences, the bit of lines and the phrases: like 
the poem’s pattern. The relation in the couple rhyming was found that the melody of 
each rhythm, sentence and a bit of line was joined to another beautifully that called 
Khusanit (Tight-Pair), Khusanor (Melodious-Pair), Khusahne (Attractive-Pair), Khusanan 
(Joyfully-Pair) and  Khusanom (Intimate-Pair). Besides, each rhythm was mainly used Sol 
(G) Scale and implied  to the sound-stage of the last sound (Luktok) It was believed 
that number 9 and number 8 were auspicious. In the first piece of this song had 9 
rhythms which referred to those nine kings in Chakri Royal Dynasty reigned 
Rattanakosin. The ninth king was His Majesty King Bhumibol Adulyadej.In the second 
piece had 8 rhythms which referred to the gods in eight directions that called 
“Ausadatis” Sentence – a bit of line – phrase was the melody’s rhythmic-pattern of 
the first piece and the second piece which were the same and the difference. The 
researcher also found that the composer could join the melody by using musicale-
words as Sabad, Sado, Gward, Luk Lo, Luk Khud and Luk Luam in various patterns 
beautifully. 
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ความสัมพันธ์ของแนวท านองเพลงและรูปแบบจังหวะที่ปรากฏในเพลง 
โหมโรงรัตนโกสินทร์ สามชั้น 

ฐิระพล  น้อยนติย์1 

1ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลยันาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 
บทคัดย่อ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบทบาทในสังคมวัฒนธรรมดนตรีไทย ที่มาและโครงสร้าง 
เปรียบเทียบการสัมผสัท านองเพลงกับฉันทลกัษณ์บทกวี ความสัมพันธ์ในลักษณะคู่เสียงสัมผัส ความเชื่อ
เรื่องเลข 9 และเลข 8 แนวท านองเพลง รูปแบบของจังหวะ  

ผลการวิจัยพบว่า เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามชั้น เป็นเพลงที่นายมนตรี ตราโมท รับเชิญร่วม
โครงการแต่งเพลงสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี ระหว่างธนาคารกรุงเทพ จ ากัดกับกรมศิลปากร เพื่อ
เป็นอนุสรณ์ในวาระกรุงรัตนโกสินทร์มีอายุครบ 200 ปี และใช้บรรเลงเป็นการเฉลิมฉลองการสมโภช  
พระนคร ณ ท้องสนามหลวง เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามชั้น มีสมุฏฐานที่มาและโครงสร้างเพลงดังนี้ 
ท่อน 1 มาจากเพลงสระบุหร่งใน อัตราสองช้ัน หน้าทับปรบไก่ มี 9 จังหวะ ท่อน 2 มาจากเพลงอันเป็น
สิริมงคลช่ือตระนิมิต มี 8 จังหวะ แล้วทวีคูณเป็นอัตราสามช้ันปรากฎเสียงสัมผัสระหว่างจังหวะ เสียง
สัมผัสระหว่างประโยค เสียงสัมผัสระหว่างวรรคและเสียงสัมผัสระหว่างวลี อย่างฉันทลักษณ์บทกวี  
ความสัมพันธ์ของท านองเพลงในรูปแบบคู่เสียงสัมผัส มีการเช่ือมต่อท านองเพลงในแต่ละจังหวะ 
ประโยค วรรค จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหน่ึงด้วยคู่เสียงสัมผัสเรียกว่า คู่สนิท คู่เสนาะ คู่เสน่ห์ คู่สนาน
และคู่สนม ใช้บันไดเสียง “ซอล” เป็นหลัก และบ่งบอกถึงขั้นเสียงของลูกตก และเชื่อว่าเลข 9 กับเลข 8 
เป็นเลขแห่งสิริมงคล โดยท่อน 1 มี 9 จังหวะ หมายถึง พระมหากษัตริย์ปราบดาภิเษกเสด็จขึ้นครองสิริ
ราชสมบัติ ในพระบรมราชจักรีวงศ์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ถึง 9 พระองค์ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพล อดุลยเดช เสวยราชสมบัติ รัชกาลที่ 9   ท่อน 2 มี 8 จังหวะ หมายถึง เทพประจ าทิศทั้ง 8 ที่
เรียกว่า “อัษฎทิศ”กระสวนจังหวะของท านองเพลง ท่อน 1 และท่อน 2 ปรากฏกระสวนจังหวะที่เป็น
รูปแบบประโยค วรรค วลี ผู้แต่งได้เชื่อมสัมพันธ์ท านองเพลง โดยน าศัพท์สังคีตมาร้อยเรียงเข้าไว้ในบท
เพลงโหมโรงนี้ เช่น สะบัด สะเดาะ กวาด ลูกล้อ ลูกขัด และลูกเหลื่อมในแบบต่าง ๆ อย่างมีอรรถรส 
ค าส าคัญ : โหมโรง, ความสัมพันธ์, เพลง, รัตนโกสินทร์ 
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บทน า 
ดนตรีเป็นศิลปะว่าด้วยเรื่องเสียง ได้ถูก

ร้อยเรียงเป็นท านองเพลงโดยมนุษย์ บ่งบอกถึง
ความงามทางศิลปะอย่างหนึ่ง ให้ความรู้สึกที่ดีกับ
การด ารงชีพของมนุษยโลก ท านองเพลงมีความ
สั้นยาวแตกต่างกันไปและได้พัฒนามาตามล าดับ
ยุคสมัย ความหลากหลายของท านองเพลงจัดเป็น
หมวดหมู่เข้ากลุ่มกันเป็นวรรค เป็นประโยค จาก
หลายวรรคหลายประโยคกลายเป็นท่อนเพลง จาก
หลายท่อนเพลงกลายเป็นเพลงหนึ่ง จากหลาย
เพลงกลายเป็นตับ เป็นชุดและเป็นเรื่อง บทเพลง
จึงปรากฏเป็นความงามแห่งสุนทรีภาพทั้งศาสตร์
และศิลป์โดยบรรพชนดนตรี การจัดระบบระเบียบ
บทเพลงไทยแต่อดีตกาล แสดงออกถึงภูมิปัญญา
ในการประพันธ์เพลงซึ่งจ าแนกเป็นประเภท เช่น 
เพลงสองช้ัน สามช้ันหรือเถา ตับ เรื่อง โหมโรง 
หน้าพาทย์และ เกร็ด เป็นต้น  ทุกประเภทมี
นัยส าคัญและความเป็นมาอย่างเป็นเหตุเป็นผล
ท้ังสิ้น ว่าโดยเฉพาะบทเพลงประเภทโหมโรงที่ใช้
บรรเลงเป็นเพลงแรกใน วงปี่พาทย์เสภาอย่าง
เ พล ง โ หม โ ร ง รั ตน โ กสิ นทร์  ส าม ช้ั น  โ ด ย         
นายมนตรี  ตราโมท ก็เ ป็นเพลงโหมโรงหน่ึง       
มีความหมายในทางประวัติศาสตร์การดนตรี       
ที่เป็นอนุสรณ์สยามประเทศ ด้วยในพุทธศักราช 
2525 เป็นปีที่ เ วียนมาบรรจบครบ 200 ปี      
กรุงรัตนโกสินทร์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด ได้จัดท า
โครงการเกี่ยวกับดนตรีไทย จึงเรียนเชิญให้       
นายมนตรี ตราโมท เป็นผู้แต่ งเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร์ สามชั้น ดังเอกสารตอนหนึ่งว่า  

“ ธนาคารกุรงเทพ จ ากัด 9 ถนนเสือป่า 
กรุงเทพมหานคร โทรศัพท์ 2222111 ที่ ปส. สน.
033 / 2524 วันที่ 21 สิงหาคม พ.ศ. 2524 เรื่อง 
เ ชิ ญ ร่ ว ม โ ค ร ง ก า ร แ ต่ ง เ พ ล ง ส ม โ ภ ช ก รุ ง
รัตนโกสินทร์ 200 ปี 

เรียน อธิบดีกรมศิลปากร 
ด้วยธนาคารกรุงเทพ จ ากัด มีโครงการแต่ง

เพลงไทยฉลองกรุงรัตนโกสินทร์  200 ปี ทั้งนี้
เพื่อให้ดนตรีไทยได้มีบทบาทร่วมเฉลิมฉลองกรุง
อันจะเป็นปรากฏการณ์ใหม่ในวงการดนตรีไทยที่
จะมีเพลงไทยเป็นอนุสรณ์ ในวาระส าคัญยิ่งนี้ ทั้ง
ยังจะเป็นการส่งเสริมบทบาทด้านการอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมแขนงดนตรีไทยให้เด่นชัด ดั่งที่ 
กรมศิลปากรได้บ าเพ็ญด้วยดีมาแล้วอีกด้วย โดยที่
ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด พิจารณาเห็นว่าบุคคลและ
สถาบันที่มีความสามารถเหมาะสมในการแต่งเพลงไทย
ที่ดี ที่ สุ ดก็ คือ  ท่ านอาจารย์มนตรี  ตรา โมท 
ผู้เ ช่ียวชาญดนตรีไทยของกรมศิลปากรซึ่งเป็น
ปรมาจารย์ทางดนตรีไทยที่ครูดนตรีและนักดนตรี
ไทยทุกคนยอมรับนับถือในความเป็นเลิศสุดยอด
ในยุคนี้ ธนาคารจึงใคร่ขอเรียนเชิญให้อาจารย์
มนตรี ตราโมท แต่งเพลงโหมโรง “รัตนโกสินทร์”  
และเพลงเถา “สมโภชพระนคร” เพื่อให้เพลง   
ทั้งสองมีความหมายเหมาะสมกับวาระครบรอบ
กรุ ง รั ต น โ กสิ นทร์  2 00  ปี  แ ล ะ เป็ น เพล ง
คู่บ้านคู่เมือง เป็นสมบัติของชาติสืบไป 

ธนาคารหวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงจะได้รับ
ความอนุเคราะห์ด้วยดีจากกรมศิลปากรที่จะ
ร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานเพื่อประเทศชาติอันเป็น
งานส่วนรวมอย่ า งแท้จริ ง  จึ งขอถือ โอกาส
ขอบพระคุณล่วงหน้ามา ณ ท่ีนี้ ”  

จากเอกสารเดียวกัน ลงวันที่ 21 สิงหาคม 
พ.ศ. 2524 เป็นค าช้ีแจงตอนหนึ่ง โดยอาจารย์
มนตรี  ตราโมท ความว่า “ในโอกาสที่จะมีพระ
ราชพิ ธีสม โภชฉลองกรุ ง เทพมหานครอมร
รัตนโกสินทร์ฯ มีอายุครบรอบ 200 ปี ใน พ.ศ. 
2525 นี้  กรมศิลปากรกับธนาคารกรุงเทพฯ 
ร่วมกันมีความเห็นว่า ควรจะสร้างเพลงไทยเป็น
อนุสรณ์  ของงานนี้ เ ป็น เพลงโหมโรง ช่ือว่ า    
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“เพลงรัตนโกสินทร์” เพื่อวงการดนตรีไทยใช้
บรรเลงโดยทั่วไป จึงมอบให้ข้าพเจ้าเป็นผู้แต่ง 
ข้าพเจ้ารู้สึกเป็นเกียรติอย่างยิ่ง แต่ก็รู้สึกหนักใจที่
จะต้องแต่งเพลงซึ่งมิได้ตั้งใจไว้ก่อน อย่างไรก็ตาม
ข้าพเจ้าก็จะต้องแต่งเพลงโหมโรงช่ือรัตนโกสินทร์ 
ให้ส าเร็จตามความประสงค์ของกรมศิลปากร      
และธนาคารกรุงเทพ ซึ่งให้ความไว้วางใจจนได้” 
(สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์  200 ปี, 2525 : 1)    
นายมนตรี ตราโมท ประพันธ์ตามโครงการร่วม 
กรมศิลปากร ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด เป็นส่วนหนึ่ง
ในการร่วมสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี 

อนึ่ ง แนวคิดในการแต่งเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร์ สามช้ัน โดยนายมนตรี ตราโมท ที่
นอกจากเป็นเพลงโหมโรงในวาระส าคัญแล้ว ผู้แต่ง
ได้แสดงวิธีการคัดเลือกบทเพลงอัตราสองช้ันมา
ขยายเป็นอัตราสามช้ันให้เป็นไปตามจุดประสงค์
อย่างมงคลกาล โดยท่อน 1 ขยายเป็นอัตราสาม
ช้ันจากเพลงสระบุหร่งในอัตราสองช้ัน มี 9 จังหวะ 
และท่อน 2 ขยายเป็นอัตราสามช้ันจากเพลงหน้า
พาทย์ตระนิมิต มี 8 จังหวะ ทั้งเลข 8 เลข 9 จึงมี
ความหมายทางโหราศาสตร์แห่งความเช่ือของ
มนุษย์ว่าเป็นสิริมงคล และเป็นกุศโลบายเรื่องการ
สัมผัสเสียงและการสัมพันธ์ระหว่างท านองเพลง
กับฉันทลักษณ์บทกวีไทยให้กับวงการนักแต่งเพลง
ไทยได้ประจักษ์ในรูปแบบจังหวะเพลง วรรคเพลง 
ประโยคเพลงที่ปรากฏในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ 
สามช้ัน อย่างเป็นรูปธรรม ด้วยนายมนตรี ตราโมท 
เป็นผู้ทรงคุณวุฒิและเช่ียวชาญในด้านศิลปะการ
ดนตรีไทยและเป็นศิลปินที่มีผลงานโดดเด่นเป็นที่
ยอมรับนับถือในผลงานการแต่ งเพลงอย่าง
มากมาย ปรากฏเป็นที่นิยมชมช่ืนในสังคมดนตรี
ไทยอย่างแพร่หลาย จนได้รับเชิดชูเกียรติเป็น
ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงด้านดนตรี
ไทย พุทธศักราช 2528 ในฐานะผู้วิจัยเป็นครูสอน

ดนตรีไทยและนักแตง่เพลงคนหนึ่ง ที่มีความประทับใจ
และได้ติดตามผลงานของนายมนตรี ตราโมท จึงมี
ความสนใจในเนื้อหาสาระและวิธีการแต่งเพลง 
โหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน เป็นอย่างยิ่ง 

จากความเป็นมาและความส าคัญดังกล่าว
ข้ า งต้น  ผู้ วิ จั ยจึ งก าหนดหั วข้ อการวิ จั ยว่ า 
“ความสัมพันธ์ของแนวท านองเพลงและรูปแบบ
จังหวะทีป่รากฏในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์สามช้ัน”
เพื่ อศึกษาผลงานเพลงอันเป็นอนุสรณ์ทาง
ประวัติศาสตร์ครบวาระ 200 ปี กรุงรัตนโกสินทร์ 
ที่เป็นองค์ความรู้ตลอดจนแนวคิดและความเช่ือ 
ของผู้ประพันธ์เพลง 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาบทบาทของเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร์ สามช้ัน ในสังคมและวัฒนธรรม
ดนตรีไทย  

2. เพื่อศึกษาที่มาโครงสร้าง ความสัมพันธ์
ของท านองเพลง  

3. วิเคราะห์และเปรียบเทียบการสัมผัส
ระหว่างท านองเพลงกับฉันทลักษณ์บทกวี  

 
ขอบเขตของการวิจัย 

การศึกษาความสัมพันธ์ของแนวท านอง
เพลงและรูปแบบจังหวะที่ปรากฏในเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร์ สามช้ันของนายมนตรี ตราโมท ซึ่งมี
บทบาทในสังคมวัฒนธรรมดนตรีไทย ที่มา โครงสร้าง 
แนวท านองเพลง ความสัมพันธ์ในลักษณะคู่เสียง
สัมผัส เปรียบเทียบการสัมผัสท านองเพลงกับฉันท
ลักษณ์บทกวี ความเช่ือเรื่องเลข 9 กับเลข 8 และ
รูปแบบของจังหวะ   
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วิธีการด าเนินการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) ซึ่งมีวิธีด าเนินการวิจัย 
ตามขั้นตอนดังนี ้

1. การเก็บรวบรวมข้อมูล  
ข้อมูลที่น ามาใช้ในการประกอบในการวิจัย

เรื่อง ความสัมพันธ์ของแนวท านองเพลงและ
รูปแบบจังหวะที่ปรากฏในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ 
สามช้ันของนายมนตรี  ตราโมท ผู้วิจัยได้จาก
การศึกษาค้นคว้า การเก็บรวบรวมข้อมูลจาก
เอกสารและงานวิจัย การสัมภาษณ์และองค์
ความรู้ที่สั่งสมของผู้วิจัย โดยใช้วิธีการดังนี้ 

1.1 ข้อมูลจากเอกสาร ผู้วิจัยได้ค้นคว้า
และรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ จากหนังสือ เอกสาร 
ต ารา สื่อ สิ่งพิมพ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ 
จากแหล่งข้อมูลดังนี ้

1.1.1 หอสมุดแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร 
1.1.2 หอสมุดดนตรี เฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ 
1 . 1 . 3 ห อ ส มุ ด ด น ต รี ส ม เ ด็ จ    

พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารีฯ 
1.1.4 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
1.1.5 หอสมุดมหาวิทยาลัยบูรพา 
1.1.6 ศูนย์รักษ์ศิลป์สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์ 
1.1.7 หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรี

นครินทรวิโรฒ 
1.1.8 ส านั กบรรณสารสนเทศ

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  
1.2 เอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวกับดนตรี

ไทยได้แก่ หนังสือเพลงชุดโหมโรงเย็น กรมศิลปากร 
หนั งสื อค าบรรยายวิ ชาดุ ริ ยางคศาสตร์ ไทย           
กรมศิลปากร หนังสือประวัติการดนตรีไทย หนังสือ

สังคีตนิยมว่าด้านดนตรีไทย หนังสือดุริยสาส์น 
หนังสือศิลปวัฒนธรรมไทย หนังสือฟังและเข้าใจ
เพลงไทย หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยใน
รอบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ หนังสือดุริยางค์
ไทย หนังสือสารานุกรมเพลงไทย หนังสือการ
วิเคราะห์เพลงไทย หนังสือการประพันธ์เพลงไทย 
หนังสือจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล  

1.3 เอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวกับหลัก
ภาษาไทยและศาสตร์ความเช่ือด้านตัวเลข ได้แก่ 
หนังสือหลักภาษาไทย หนังสือเคล็ดวิชาภาษาไทย 
หนังสือลักษณะค าประพันธ์ไทย หนังสือภาษากวี 
การวิจักษณ์และวิจารณ์ หนังสือความเช่ือใน
สังคมไทย หนังสือต าราพรหมชาติ ฯลฯ  

1.4 เอกสารทางวิชาการที่เป็นวิทยานิพนธ์ 
และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ เพลงชุดโหมโรงเยน็ 
การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ชุดสิบสอง 
นักษัตร การสร้างสรรค์บทเพลงชุด เส้นสายลาย
ไหมไทย  

2. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
การวิจัยเรื่ อง ความสัมพันธ์ของแนว

ท านองเพลงและรูปแบบจังหวะที่ปรากฏในเพลง
โหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ันของนายมนตรี ตราโมท 
ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์กับบุคคลท่ี
เกี่ยวข้องทางด้านดนตรี  ทั้ งศิลปินแห่งชาติ 
ผู้เช่ียวชาญและคณาจารย์ในสังกัดสถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ ซึ่งมีประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 35 ปี
ประกอบด้วย  

- นายจิรัส อาจณรงค์  ศิลปินแห่งชาติ  
สาขาดนตรีไทย  พ.ศ.2545 

- นายสมบัติ แก้วสุจริต ผู้ตรวจการ ระดับ 
10 กระทรวงวัฒนธรรม 

- นายวิ โ รจน์  อยู่ ส วั สดิ์  ผู้ เ ช่ี ยวชาญ
นาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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ผลการวิจัย 
1. บทบาทของเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ 

สามชั้น ในสังคมและวัฒนธรรมดนตรีไทย เป็นบท
เพลงทีน่ายมนตรี ตราโมท ได้รับเชิญร่วมโครงการ
แต่งเพลงสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปีระหว่าง
ธนาคารกรุงเทพ จ ากัดกับกรมศิลปากร  เพื่อเป็น
บทเพลงที่ส าคัญและเป็นเพลงแรก ที่มีบทบาทอัน
เป็นอนุสรณ์ในวาระกรุงรัตนโกสินทร์มีอายุยืนยาว
ถึง 200 ปีของสังคมวัฒนธรรมวงการดนตรีไทย 
ซึ่งได้มีการเผยแพร่ทางวิทยุโทรทัศน์ทั่วประเทศ
และในวงมหาดุริยางค์ไทย ที่ได้ร่วมบรรเลงเป็น
การเฉลิมฉลองสมโภชพระนครอย่างยิ่งใหญ่ ณ 
ท้องสนามหลวงในครั้งนั้น ด้วยความปลาบปลื้ม  
ปิติของนักดนตรีไทยและมหาชนชาวสยาม  

2. ที่ ม าและโครงสร้ า ง เพลง โหมโร ง
รัตนโกสินทร์  สาม ช้ัน  มีสมุฏฐานที่ม าและ
โครงสร้าง โดยท่อน 1 มาจากเพลงสระบุหร่งใน 
อัตราสองช้ันในเพลงระบ า 4 บท ประเภทหน้าทับ
ปรบไก่ มี 9 จังหวะแล้วทวีคูณอัตราเป็นสามช้ันใช้
เป็นเพลงประธาน ส่วนท่อน 2 มาจากเพลง    
หน้าพาทย์ช่ือตระนิมิต (เที่ยวสอง) เทียบได้กับ
หน้าทับปรบไก่ มี 8 จังหวะ แล้วทวีคูณอัตราเป็น
สามชั้นใช้เป็นเพลงในความหมายเพลงอันสิริมงคล 
ส่วนโครงสร้างเพลงโหมโรงรัตน์โกสินทร์ สามช้ัน 
เป็นเพลงสองท่อน หน้าทับปรบไก่ ท่อน 1 มี 9 
จังหวะ รวม 18 ประโยค ท่อน 2 มี 8 จังหวะ รวม 
16 ประโยค  ทว่งท านองเป็นเพลงทางพื้น มีลูกล้อ 
ลูกขัด ใช้บรรเลงเป็นเพลงโหมโรงประเภท     
โหมโรงเสภา ระดับเสียงทางใน 

3. ความสัมพันธ์ของท านองเพลงในรูปแบบ 
3.1 ความสัมพันธ์ระหว่างท านองเพลง

กับหน้าทับท่วงท านองเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ 
สามช้ัน พบว่า ท านองเพลงมีความเป็นระเบียบ
และเคร่งครัดในกฎเกณฑ์ตามหลักการประพันธ์

เพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ ให้ความลงตัว
ระหว่างท านองเพลงกับจังหวะหน้าทับอย่าง
ถูกต้องตามหลักวิชาดุริยางคศาสตร์ 

3 . 2  วิ เ ค ร า ะ ห์ แ ล ะ เ ป รี ย บ เ ที ย บ       
การสัมผัสระหว่างท านองเพลงกับฉันทลักษณ์  
บทกวี พบว่า เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน  
ผู้แต่งประดิษฐ์ท านองเพลง ให้สัมผัสและสัมพันธ์
กันอย่างเป็น ฉันทลักษณ์บทกวี เสมือนดนตรี  
เป็นศาสตร์สัมพันธ์กับภาษาไทยในลักษณะ       
ค าประพันธ์แบบกลอนแปด ที่นักแต่งเพลงไทยได้
เปรียบเทียบการแต่งเพลงไทยว่า“บทกวีฉันใด 
เพลงไทยฉันนั้น” นัยว่า บทกวีไพเราะก็เพราะ
สัมผัสได้ด้วยอักษร อันมีระ เบียบบัญญัติและ    
กฎที่ว่าด้วยคณะ สัมผัส บท บาท วรรค พยางค์ 
อักษร สระ วรรณยุกต์  ส่วนบทเพลงบรรเลง
เสนาะก็เพราะสัมผัสได้ด้วยเสียง ประกอบด้วย
การสัมผัสประโยค วรรค วลี จังหวะ ลูกตก เสียงต่ า
เสียงสูงโดยอนุมาน เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ 
สามช้ัน จึงปรากฏท านองเพลงมีความสละสลวย 
ด้วยการสัมผัสอย่างฉันทลักษณ์บทกวี มีวรรคสดับ 
รับ รอง ส่ง ประกอบด้วยเสียงสัมผัสระหว่าง
จังหวะของบทเพลงคือการสัมผัสระหว่างบทของ
บทกวี เสียงสัมผัสระหว่างประโยคของบทเพลง 
คือ การสัมผัสระหว่างบาทของบทกวี เสียงสัมผัส
ระหว่างวรรคของบทเพลงคือการสัมผัสนอกของ  
บทกวี  และเสียงสัมผัสวลีของบทเพลง  คือ      
การสัมผัสในของบทกวี ปรากฏคู่ เสียงสัมผัส 
พบว่า เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์สามช้ัน ผู้แต่งได้
รังสรรค์การเช่ือมต่อท านองเพลงจากเสียงสุดท้าย
ของประโยคหนึง่ไปยังเสียงแรกของประโยคถัดไป
หรือจากเสียงสุดของวรรคหนึ่งไปยังเสียงแรกของ
วรรคถัดไปอย่างไพเราะด้วยคู่เสียงที่ เรียกว่า     
“คู่สนิท” เป็นคู่ 8 เรียกว่า “คู่เสนาะ” เป็นคู่ 5 
เรียกว่า “คู่ เสน่ห์” เป็นคู่  4 เรียกว่า “คู่สนาน”      
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เป็นคู่ 3 เรียกว่า “คู่สนม” เป็นคู่ 2 ส่วนคู่ 6 คู่ 7 
ที่เรียกว่า“คู่กระด้าง” ไม่ปรากฏในเพลงโหมโรงนี้
นอกจากคู่เสียงสัมผัสดังกล่าว ในแต่ละจังหวะของ
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน ใช้บันไดเสียง
“ซอล”เป็นหลัก และบ่งบอกถึงขั้นเสียงของลูกตก 
ดังใน ท่อน 1 จังหวะที่ 1,2,4,7 ลูกตกเสียง“ลา”
เป็นเสียงขั้นที่ 2 จังหวะที่ 3,5 ลูกตกเสียง“ซอล”
เป็นเสียงข้ันท่ี 1 จังหวะที่ 6,8 ลูกตกเสียง“มี”เป็น
เสียงข้ันท่ี 6 และจังหวะที่ 9 ลูกตกเสียง “ที”เป็น
เสียงข้ันท่ี 3 ส่วนท่อน 2 จังหวะที ่1,3 ลูกตกเสียง
“ลา”เป็นเสียงข้ันที่ 2 จังหวะที่ 2,4,5 ลูกตกเสียง 
“ที”เป็นเสียงขั้นที่ 3 จังหวะที่ 6,8 ลูกตกเสียง
“ซอล”เป็นเสียงขั้นที่ 1 จังหวะที่ 7 ลูกตกเสียง
“มี”เป็นเสียงข้ันท่ี 6  

4. ความเชื่อ 
ความเช่ือเรื่องเลข 9 กับเลข 8 นักแต่งเพลง

ไทยในอดีตเป็นคนไทยคนหนึ่งซึ่งมีความเช่ือเรื่อง
ศาสตร์ตัวเลข เช่ือว่า เลข 9 กับ เลข 8 เป็นเลข
แห่งสิริมงคล เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน 
ท่อน 1 ที่ผู้แต่งเลือกเพลงสระบุหร่งใน อัตราสอง
ช้ัน มาเป็นเพลงประธาน มี 9 จังหวะ เป็นปณิธิ
หมายถึง พระมหากษัตริย์ปราบดาภิเษกเสด็จขึ้น
ครองสิริราชสมบัติ ในพระบรมราชจักรีวงศ์แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์  ถึง9พระองค์และพระราช
สมัญญานามพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดุลยเดชฯ เสวยราชสมบัติ รัชกาลที่ 9 ทรง
เป็นประมุขดุจร่มโพธ์ิร่มไทรของปวงชนชาวไทย ที่
ได้ด ารงชีพอย่างผาสุกนิรันดร์กาลและเช่ือว่า เลข 
8 เป็นตัวเลขที่มีความส าคัญกับสยามประเทศ 
ประดุจเทพาอารักษ์พิทักษ์สถิตปกปักอภิบาลทิศ
ทั้ง 8 ของชาติไทย ให้ผ่านพ้นภยันตรายด้วยดี
เสมอมาที่ เรียกว่า “อัษฎทิศ” เพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร์ สามช้ัน ท่อน 2 ที่ผู้แต่งเลือกเพลง
ตระนิมิตมาเป็นเพลงเพื่อความเป็นสิริมงคล มี 8 

จังหวะ เป็นปณิธิหมายถึง เทพประจ าทิศทั้ง 8 
เป็นโลกบาลทิศ ได้แก่ จังหวะที่ 1 หมายถึง ทิศอุดร 
มีท้าวกุเวรประจ าทิศ จังหวะที่ 2 หมายถึง ทิศอีสาน 
มีพระไพรศพณ์ประจ าทิศ จังหวะที่ 3 หมายถึง 
ทิศบูรพา มีท้าวธตรฐประจ าทิศ จังหวะที่ 4 หมายถึง 
ทิศอาคเนย์  มีพระอัคนีประจ าทิศ จังหวะที่  5 
หมายถึง ทิศทักษิณ มีท้าววิรุณหกประจ าทิศ จังหวะ
ที่ 6 หมายถึง ทิศหรดี มีพระนารายณ์ประจ าทิศ 
จังหวะที่ 7 หมายถึง ทิศประจิม มีท้าววิรุณปักษ์ 
ประจ าทิศ จังหวะที่ 8 หมายถึง ทิศพายัพ มีพระพาย
ประจ าทิศ 

5.  ความสัมพันธ์ของท านองเพลงใน
รูปแบบจังหวะ เมื่อทวีคูณเป็นเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร์ สามช้ัน พบว่า ท านองเพลงโหมโรง
นี้  ใ ช้กระสวนจังหวะในท่อน 1 และท่อน 2 
ปรากฏกระสวนจังหวะที่เป็นรูปแบบประโยคที่
เหมือนกันและต่างกัน และที่เป็นรูปแบบวรรคที่
เหมือนกันและ ต่างกัน นอกจากนี้ ยั งพบว่ า 
กระสวนจังหวะของท านองเพลง ที่ผู้แต่งได้น า
ศัพท์สังคีตมาเช่ือมสัมพันธ์เป็นท านองเพลงโหม
โรงรัตนโกสินทร์ สามช้ันอย่างมีอรรถรส เช่น 
กระสวนจังหวะของท านองเพลงในรูปแบบ สะบัด 
สะเดาะ กวาด ลูกล้อ ลูกขัดและลูกเหลื่อมใน 
แบบต่าง ๆ ผู้แต่งยังให้ความส าคัญกับกระสวน
จังหวะของท านองเพลงในรูปแบบประโยคถาม-
ตอบ และวรรคถาม-ตอบ 

 
สรุปและอภิปรายผล 

เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์สามช้ัน เป็น   
บทเพลงที่มีความส าคัญในสังคมและเป็นเพลงแรก 
ที่ ได้ประพันธ์ท านองขึ้นและตั้ ง ช่ือเพลงซึ่ งมี
บทบาทอันเพื่อใช้เป็นอนุสรณ์ และบรรเลงใน  
การเฉลิมฉลองสมโภชพระนครในวาระกรุงรัตนโกสินทร์
มีอายุครบ 200 ปี ณ ท้องสนามหลวง กรุงเทพมหานคร
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ในครั้งนั้น สอดคล้องกับ (มนตรี ตราโมท, 2545 : 
109-112) กล่าวถึงหลักการให้ช่ือเพลงตามสิ่ง     
ซึ่งเป็นที่ระลึก อะไรเป็นสิ่งที่จะท าให้เป็นสิ่งที่
ระลึกถึงซึ่งเป็นความต้องการของผู้แต่ง เ ช่น     
ช่ือผู้แต่ง สถานที่ที่แต่ง ผู้แต่งอุทิศเพลงนั้นให้แก่
ใครหรือสถานท่ีใด ศาสนาและประวัติศาสตร ์ฯลฯ 
อีกทั้ง (บุษกร ส าโรงทอง, 2543 : 229-237)      
ได้เสนอบทบาทและหน้าที่หลัก ๆ ของดนตรีไว้ว่า 
ดนตรีมีหน้าที่ในการสื่อสาร กล่าวคือ ดนตรี    
ส่วนใหญ่ถูกใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารทางวัฒนธรรม 
ดนตรีมีหน้าท่ีในการเป็นสัญลักษณ์ ดนตรีมีหน้าที่
ท าให้กฎหมายของสถาบันทางสังคมและพิธีกรรม
ทางศาสนา เกิดความศักดิ์สิทธิ์ ดนตรีมีหน้าที่ใน   
ความคงอยู่และความมั่นคงทางวัฒนธรรมและ
ดนตรีมีหน้าที่ในการเอื้อประโยชน์ต่อการรวมตัว
กันของสังคม ส่วนที่มาและโครงสร้างเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร์  สาม ช้ัน มีสมุฏฐานที่ม าและ
โครงสร้างโดยท่อน 1 มาจากเพลงสระบุหร่งใน 
อัตราสองช้ัน ในระบ า 4 บท หน้าทับปรบไก่ มี    
9 จังหวะ แล้วแต่งทวีคูณเป็นอัตราสามช้ัน ใช้เป็น
เพลงประธาน ส่วนท่อน 2 มาจากเพลงหน้าพาทย์
ช่ือตระนิมิต  ( เที่ ยวสอง) หน้าทับปรบไก่  มี         
8 จังหวะ แล้วแต่งทวีคูณอัตราเป็นสามช้ัน ใช้เป็น
เพลงในความหมายเป็นสิริมงคล สอดคล้องกับ
จิรัส อาจณรงค์ (สัมภาษณ์, 19 กันยายน 2558)  
ว่า ก่อนมีการบรรเลงเพลงเสภา บรรพชนดนตรี
ไทยได้ประพันธ์เพลงที่มีความหมายเป็นเพลงแรก
ก่อนการแสดงอื่นแล้วก าหนดเรียกว่า“โหมโรง” 
ประกอบด้วย เพลงประธาน เพลงต่อท้ายหรือ
ออกเพลงและลงจบด้วยท านองท้ายเพลงวา 
ความสัมพันธ์ของท านองเพลงที่มีคู่เสียงสัมผัส 
โหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน มีหลักการด าเนิน
ท านองเพลงซึ่งผู้แต่งได้รังสรรค์การเช่ือมต่อ
ท านองเพลง จากเสียงสุดท้ายของประโยคหนึ่งไป

ยังเสียงแรกของประโยคถัดไป หรือจากเสียงสุด
ของวรรคหนึ่งไปยังเสียงแรกของวรรคถัดไป  
อย่างไพเราะด้วยคู่เสียงสัมผัสที่เรียกว่า “คู่สนิท” 
เป็นคู่ 8 เรียกว่า“คู่เสนาะ” เป็นคู่ 5 เรียกว่า    
“คู่เสน่ห์” เป็นคู่ 4 เรียกว่า “คู่สนาน” เป็นคู่ 3 
เรียกว่า “คู่สนม” เป็นคู่  2 (ตามค ากล่าวของ      
ครูประสิทธิ์  ถาวรและครูพริ้ ง กาญจนผลิน) 
นอกจากคู่เสียงสัมผัสดังกล่าวในแต่ละจังหวะ  
ของเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน ใช้บันไดเสียง 
“ซอล” เป็นหลัก ซึ่งสอดคล้องกับ (มานพ วิสุทธิแพทย์, 
2533 : 3) การวิเคราะห์เพลงไทย ว่าด้วยประโยคเพลง 
วรรคเพลง บันไดเสียงขั้นเสียงและลูกตก และ
สอดคล้องกับ (บุษกร ส าโรงทอง, 2539 : 16) 
เรื่อง “หลักการด าเนินท านอง” ประกอบด้วย        
1) ต้องรักษาโครงสร้าง เสียงตกและท านองหลัก 
2) การด าเนินท านองให้กลมกลืนกับท านองหลัก 
พร้อมทั้งตกแต่งท านองเพลงให้เป็นไปในทิศทาง
เดียวกันอย่างเหมาะสม 3) การด าเนินท านองต้อง
มีสัมผัส ที่เรียกเรียกว่า สัมผัสนอก สัมผัสในไพเราะ
สละสลวยอย่างบทกวี 4) ต้องค านึงถึงการประดิษฐ์
ท านองเพลงว่า ลักษณะของท านองเพลงเป็นเพลง
ทางพื้นทางกรอหรือลูกล้อลูกขัด เมื่อเปรียบเทียบ
การสัมผัสท านองเพลงกับฉันทลักษณ์บทกวี พบว่า 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์สามช้ัน ผู้แต่งประดิษฐ์
ท านองเพลง ให้สัมผัสและสัมพันธ์กันอย่างเป็น
ฉันทลักษณ์บทกวี  เสมือนดนตรี เป็นศาสตร์
สัมพันธ์กับภาษาไทยในลักษณะค าประพันธ์แบบ
กลอนแปด ที่นักแต่งเพลงไทยได้เปรียบเทียบ   
การแต่งเพลงไทยว่า “บทกวีฉันใดเพลงไทยฉัน
นั้น” นัยว่า บทกวีไพเราะก็เพราะสัมผัสได้ด้วย
อักษร อันมีระเบียบบัญญัติและกฎที่ว่าด้วยคณะ 
สัมผัส บท บาท วรรค พยางค์ อักษร สระ วรรณยุกต์ 
ส่วนบทเพลงบรรเลงเสนาะก็เพราะสัมผัสได้ด้วย
เสียง ประกอบด้วยการสัมผัสประโยค วรรค วลี 
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จังหวะ ลูกตก เสียงต่ า เสียงสูงโดยอนุมาน 
สอดคล้องกับแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับฉันทลักษณ์
การประพันธ์  (นิ่ม กาญจนชีวะเปรียญ และ
ประสิทธิ์ กาพย์กลอน, 2518 : 39) ว่าฉันทลักษณ์  
คือ ต าราไวยากรณ์ ว่าด้วยลักษณะของค าประพันธ์
ที่เป็น กลอน กาพย์ โคลง ฉันท์ต่าง ๆ เมื่อน า
ต าราไวยากรณ์มาเปรียบเทียบกับบทเพลง     
โหมโรงนี้  ปรากฏมีการสัมผัสระหว่างจังหวะ     
การสัมผัสระหว่างประโยคเพลง การสัมผัส
ระหว่างวรรคเพลงและการสัมผัสเสียงเดียวกัน  
ซึ่งคล้ายกับบทกวี ส่วนความเช่ือเรื่องเลข 9 กับ
เลข 8 นักแต่งเพลงไทยในอดีตเป็นคนไทยคนหนึ่ง
ซึ่งมีความเช่ือเรื่องศาสตร์ตัวเลข เช่ือว่า เลข 9     
กับ เลข 8 เป็นเลขแห่งสิริมงคล เพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร์ สามช้ัน ท่อน 1 ที่ผู้แต่งเลือกเพลง
มาเป็นเพลงประธานมี  9 จั งหวะ เป็นปณิธิ 
หมายถึง พระมหากษัตริย์ปราบดาภิเษกเสด็จ   
ขึ้นครองสิริราชสมบัติ ในพระบรมราชจักรีวงศ์แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ ถึง 9 พระองค์ และพระราช
สมัญญานามพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดุลยเดช เสวยราชสมบัติ รัชกาลที่ 9 ทรงเป็น
ประมุขดุจร่มโพธิ์ร่มไทรของปวงชนชาวไทย ที่ได้
ด ารงชีพอย่างผาสุก นิรันดร์ และ เช่ือว่า เลข 8 
เป็นตัวเลขที่มีความส าคัญกับสยามประเทศ 
ประดุจเทพาอารักษ์พิทักษ์สถิตปกปักอภิบาล    
ทิศทั้ง 8 ของชาติไทย ได้ผ่านพ้นภยันตรายด้วยดี
เสมอมา ที่เรียกว่า “อัษฎทิศ” ส่วนท่อน 2 ที่ผู้แต่ง
เลือกเพลงมาเป็นเพลงสิริมงคล มี 8 จังหวะ     
เ ป็ น ป ณิ ธิ ห ม า ย ถึ ง  เ ท พ ป ร ะ จ า ทิ ศ ทั้ ง  8          
เป็นโลกบาลทิศ สอดคล้องกับสมบัติ แก้วสุจริต 
(สัมภาษณ์ ,  19 ตุลาคม 2558) ได้กล่าวถึ ง
ความหมายตัวเลขว่า ตัวเลขเป็นเรื่องเกี่ยวกับสถิติ 
ที่มนุษย์ยุคโบราณ ได้สังเกตจากปรากฏการณ์
ธรรมชาติแล้วน ามาคิดค านวณ โดยใช้เลขของ   

วัน เดือน ปี เวลา ดังปรากฏในจารึกหลักฐาน
สถาปัตยกรรม จิตรกรรมและนักดาราศาสตร์ใน
ยุ ค ก รี ก โ ร มั น ท า ใ ห้ โ ล ก ม นุ ษ ย์ ไ ด้ รั บ รู้ ถึ ง   
เหตุการณ์ต่าง ๆ จากธรรมชาติ มีทั้งดีและร้าย 
เช่น สุริยุปราคา จันทรุปราคา  แผ่นดินไหว       
น้ าท่ วม  ประ เทศไทยก็มี ความรู้ สึ ก เ ช่นนั้ น         
อันเกี่ยวข้องกับโหราศาสตร์ที่มีการท านายทายทัก
ลัคน์ค านวณ เลขมงคลเลขอัปมงคล โดยเลข 8 
เป็นมงคลของชาวจีน เลข 9 เป็นมงคลของชาว
ไทย และยังกล่าวว่า เลข 9 ที่เขียนแบบเลขไทย 
ถือเป็นเลขตัวเดียวที่มีความขลังและคุณค่าสูงสุด
ทางมงคล ซึ่งยุคหนึ่งในสมัยรัชกาลที่6 พระองค์
ทรงสนับสนุนการแสดงโขนอย่างสมบูรณ์แบบ   
ได้ น า เลขสองตั วนี้ ม าประดิ ษฐ์ดั ดแปลงใน        
รูปลัคน์แบบ “อุณาโลม” ที่เป็นสัญลักษณ์มงคล
ทางเวทมนต์คาถา ใช้เ ขียนบนหน้าผากของ      
ตัวละคร ในความหมายถึง ผู้ถือบวชทรงศีลอย่าง
พระลักษณ์ พระรามในเรื่องรามเกียรต์ิและ     
ทุษยันต์ ใน เรื่ อ งศกุนตลา  และยั งหมายถึ ง        
พระบรมราชจักรีวงศ์ทั้ง 9 พระองค์สอดคล้องกับ
วิโรจน์ อยู่สวัสดิ์  (สัมภาษณ์,19 พฤศจิกายน 
2558) ได้กล่าวถึงความหมายของเลข 8 ว่าเป็น
ตัวเลขที่ชาวจีน ให้ความเ ช่ือว่าเป็นสิริมงคล     
ท ามาค้าขายดี และสัมพันธ์กับความเช่ือของ    
ชาวไทยในพระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าที่เรียกว่า 
“8 พระอรหันต์” ส่วนในเรื่องเครื่องลางของขลัง 
จะปรากฏในเรื่อง “ยันต์ 8 ทิศ” ซึ่งเช่ือกันว่ามี  
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ดังเทพยาดาประจ าทิศทั้ง 8 ทิศ     
ปกปักรักษาให้บ้านเมืองมีความร่มเย็นเป็นสุข 
ส าหรับเลข 9 เป็นเลขมงคลของชาวไทยเช่ือกันว่า 
เป็น เลขแห่งความก้าวหน้าและยั งหมายถึ ง 
ส ถ า บั น พร ะม หาก ษั ต ริ ย์  9  รั ช ก า ล  ขอ ง           
กรุงรัตนโกสินทร์ เลข9 ในความเช่ือของคนไทย 
เป็นเลขท่ีมีความหมายในทางมงคลที่อาจหมายถึง 
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ความก้าวหน้า ก้าวไกล หรือก้าวไปข้างหน้า และ
ให้สังเกตงานมงคลต่าง ๆ จะยึดเลข 9 เป็นหลัก 
เวลาน ามาใช้ในเรื่องของฤกษ์ยาม มักเป็นวันที่ 9 
เดือน 9 รวมทั้งขึ้นต้นหรือลงท้ายด้วยเลข 9     
ในส่วนเลข 9 และเลข 8 อันเป็นเลขแห่งความเช่ือ 
ว่าเป็นมงคลในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน
ส อ ด ค ล้ อ ง กั บ อ ง ค์ ป ร ะ ก อ บ ใ น พิ ธี ก ร ร ม        
(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2558 : 2) ที่มีส่วนส าคัญ
ของการประกอบพิธี มี 5 ส่วน 1 ใน 5 ส่วน คือ
เครื่องพิธีและสื่อนัยของสัญลักษณ์ เช่น รูปเคารพ
ตามความเชื่อ ดังพบว่า มีการตั้งเทวรูป รูปเคารพ 
รูปถ่าย หรืออาจไม่มีรูปเคารพแต่ตั้งเก้าอี้แทน 
ด้านหลังมีเก้าอี้มีร่มหรือฉัตรกั้น ส าหรับให้เป็นที่
นั่งหรือท่ีสถิตของผู้มีอ านาจเหนือธรรมชาติ มีการ
ตั้งเครื่องพิธีประเภทเครื่องบูชา บายศรี ธูปเทียน 
เครื่องกระยาบวด แต่ละชนิดแต่ละประเภท       
มี ความหมายที่ ต้ องการสื่ อ ในลั กษณะของ
สัญลักษณ์ เช่น สีที่ใช้เพื่อบอกความหมาย อาทิ    
สีขาวแทนความบริสุทธิ์ จ านวนเลขต่าง ๆ เช่น 
เลข 3 แทนพระรัตนตรัย เลข 8 แทนจ านวน เทพ
เจ้า 8 องค์ของจีน เรียกว่า โป๊ยเซียน เลข 9 แทน
ความก้าวหน้า ซึ่งบ่งบอกความหมายมงคล หรือ
อัปมงคล เช่น ดอกดาวเรืองแทนความรุ่งเรือง 
ขนุนแทนการเกื้อหนุน ดอกลั่นทมแทนความระทมทุกข์ 
เป็นต้น บางพิธีกรรมมีเพลงขับร้อง มีวงดนตรี
บรรเลงประกอบตามขั้นตอนของพิธี ความสัมพันธ์
ของท านองเพลงในรูปแบบจังหวะจะมีกระสวน
จังหวะของท านองเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์    
สามช้ัน เมื่อทวีคูณตามหลักการประพันธ์เพลง 
พบว่า ท านองเพลงโหมโรงนี้ กระสวนจั งหวะ    
ในท่อน 1 และท่อน 2 ปรากฏกระสวนจังหวะที่
เป็นรูปแบบประโยคที่เหมือนกันและต่างกัน และ
ที่ เป็นรูปแบบวรรคที่ เหมือนกันและต่ างกัน 

นอกจากนี้ยังพบว่า กระสวนจังหวะของท านอง
เพลง ท่ีผู้แต่งได้น าศัพท์สังคีตมาเช่ือมสัมพันธ์เป็น
ท านองเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ันอย่างมี
อรรถรส เช่น กระสวนจังหวะของท านองเพลงใน
รูปแบบ สะบัด สะเดาะ กวาด ลูกล้อ ลูกขัด และ
ลูกเหลื่อมในแบบต่าง ๆ ผู้แต่งท้ังยังให้ความส าคัญ
กับกระสวนจังหวะของท านองเพลงในรูปแบบ
ประโยคถาม-ตอบ และวรรคถาม-ตอบ สอดคล้อง
กับหลักการวิเคราะห์เพลงไทย (มานพ วิสุทธิแพทย์, 
2533) ในรูปแบบ คือ ลักษณะส าคัญหรือลักษณะ
เด่นที่ปรากฏในท านองเพลงซึ่งท านองเพลงของ 
แต่ละเพลงมักจะมีรูปแบบที่เป็นคุณลักษณะเฉพาะ
ของบทเพลงนั้น ๆ รูปแบบที่จะกล่าวถึงในทีนี้เป็น
รูปแบบของจังหวะคือ สัดส่วนในการใช้โน้ตใน
ท านองเพลงนั้น ๆ มีการใช้โน้ตเสียงยาวเสียงสั้น
อย่างไร ดังจะเห็นว่าสัดส่วนของจังหวะที่ใช้นั้น   
มีลักษณะเด่นที่จัดเป็นหมวดหมู่หรือจัดเป็นกลุ่ม
ชัดเจน ประกอบด้วยรูปแบบของจังหวะที่มีความ
ยาว 2 ห้องเพลง ซึ่งห้องหนึ่งมีโน้ตตัวเดียวอีกห้อง
หนึ่งมีโน้ต 2 ตัว รูปแบบดังกล่าวสามารถเขียน
เป็นสัญลักษณ์ได้ คือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

-  -  -  x  -  x  -  x 
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กรอบความสัมพันธข์องเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์สามชั้น 
 
 
 

            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ข้อเสนอแนะ 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน เป็นบท

เพลงที่นายมนตรี ตราโมท แต่งโดยทวีคูณอัตราเป็น
สามช้ัน ตามวัตถุประสงค์โครงการร่วมของธนาคาร
กรุงเทพ จ ากัดกับกรมศิลปากร แสดงให้เห็นถึงบทบาท
ของเพลงประเภทโหมโรงเสภา อันจะเป็นประโยชน์ต่อ
สังคมดนตรีไทยและผู้สนใจในการศึกษาค้นคว้าหลัก
และวิธีการประพันธ์เพลงประเภทเพลงโหมโรงเสภา 
ประกอบด้วย 

1. ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย 
1.1 ควรศึกษาวิวัฒนาการและความแตกต่าง

ของเพลงประเภทโหมโรงเสภาตั้งอดีตถึงปัจจุบัน  

1.2 ควรศึกษาหลักและวิธีการคัดเลือกเพลง
ที่เป็นสมุฏฐานอย่างมีวิสัยทัศน์ 

1.3 ควรศึกษาส านวนท านองเพลงอันเป็นอัต
ลักษณ์ของผู้แต่ง 

1.4 สามารถน างานวิจัยไปเป็นศิลป์สัมพันธ์
ในการบูรณาการกับศาสตร์วิชาอื่นต่อไป 

2. ข้อเสนอแนะทั่วไป  
ผู้แต่งเพลงประเภทโหมโรงเสภา จะต้องมี

คุณสมบัติ ดังนี้ 
2.1 มีความรู้ที่เกิดจากการศึกษาค้นคว้า

งานวิจัยเรื่องการประพันธ์เพลงประเภทเพลง โหมโรง 
2.2 มีความรู้ในเพลงประเภทโหมโรงเสภา 

อันเป็นพื้นฐานและข้อมูลในการสร้างงาน 

ความสัมพันธ์ของแนวท านองเพลงและรูปแบบจังหวะ 
ท่ีปรากฏในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ สามช้ัน 

ฐานข้อมูล 
-สระบุหร่งใน 2 ชั้น 
-ตระนิมิต2 ชั้น 

 

โครงการแต่งเพลง
สมโภชกรุง

รัตนโกสินทร์ระหว่าง
ธนาคารกรุงเทพ 
จ ากัดและกรม

ผู้ประพันธ์เพลง 
นายมนตรี  ตราโมท 

 

แนวคิดและทฤษฏี 
-ฉันทลักษณ์บทกวี 
-คู่เสียงสัมผัส 
-ความเชื่อเรื่องตัวเลข 
-การประพันธ์เพลง 
-การต้ังชื่อเพลง 
-การวิเคราะห์เพลง 
-การสร้างสรรค์ 

การเผยแพร่ 
-วิทย ุ
-โทรทัศน ์
-สิ่งตีพิมพ์ 
-การจัดการบรรเลง 

 

การสมโภช 
กรุงรัตนโกสินทร์ 200 ป ี
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2.3 มีประสบการณ์ในการประพันธ์เพลง
ประเภทต่าง ๆ อย่างลึกซึ้ง 

2.4 มีความคิดสร้างสรรค์กับการประพันธ์
เพลงประเภทโหมโรงเสภาในรูปแบบใหม่ 
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