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บทคัดย่อ 
 บทความวิจัยนี้เป็นการเปรียบเทียบรูปแบบและความถี่ของการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน              
<ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่ายและโคลงทวาทศมาส ตามวิธีการศึกษาของ Bickner (1992) โดยใช้
ลิลิตยวนพ่าย (ฉบับพิมพ์ครั้งท่ี 4) ของกรมศิลปากร และโคลงทวาทศมาส (วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม 2) ของกรม
ศิลปากร เป็นตัวบทในการวิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่าการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูป
เขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่ายแยกกันชัดเจน ค าที่มีรูปเขียน <ไ-> สัมผัสกับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> จ านวน 3 ครั้ง
แตกต่างจากการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในโคลงทวาทศมาสที่ไม่
แยกกันชัดเจน ค าที่มีรูปเขียน <ไ-> สัมผัสกับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> จ านวน 20 ครั้งแสดงนัยว่าเกิดปรากฏการณ์การ
รวมเสียง [-aj] ระหว่างช่วงหลังการแต่งลิลิตยวนพ่ายกับช่วงการแต่งโคลงทวาทศมาส (พ.ศ.2007-2026) 
 
ค าส าคัญ:  การสมัผสั  ลิลติยวนพ่าย  โคลงทวาทศมาส  การรวมเสียง 
 

Abstract 
 This research article was to compare the pattern and frequency of the Assonance of the 
<ไ-> and <ใ-> in Lilit Yuan Phai and Khlong Thawathotsamat Adapting the Bickner (1992) study 
method. Lilit Yuan Phai (4th edition) of the Fine Arts Department And Khlong Thawathotsamat 
(the Ayutthaya period literature, volume 2) of the Fine Arts Department was the text of the 
analysis. The results showed that the Assonance pattern of the <ไ-> and <ใ-> in Lilit Yuan Phai 
certainly separated. The Assonance <ไ-> and <ใ-> occurred 3 times. On the contrary, the 
Assonance pattern of the <ไ-> and <ใ-> in Khlong Thawathotsamat unclearly separated and The 
Assonance <ไ-> and <ใ-> occurred 20 times. The pattern and frequency of the Assonance implied 
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that the assimilation [-aj] phenomenon occurs between the post-composing Lilit Yuan Phai 
period and the composing Khlong Thawathotsamat (2007-2026 B.E.). 

 
Keywords:  Assonance,  Lilit Yuan Phai,  Khlong Thawathotsamat,  Assimilation 
 

บทน า 
 การศึกษาระบบเสียงภาษาตระกูลไทในเชิงประวัติมีผู้ศึกษาในหลากหลายแง่มุมมาตั้งแต่อดีตจนสามารถ
สืบสร้างระบบเสียงดั้งเดิมของภาษาตระกูลไทได้ส าเร็จ แต่ยังมีบางค าถามที่ยังไม่ทราบค าตอบที่แน่ชัดที่ยังคงต้อง
ศึกษาต่อไป  หนึ่งในค าถามของการศึกษาระบบเสียงภาษาตระกูลไทในเชิงประวัติที่น่าสนใจคือการรวมเสียงประจ า
รูปเขียน ไ- ไม้มลาย กับ ใ- ไม้ม้วนเป็นเสียงเดียวกันในภาษาตระกูลไท ปรากฏการณ์การรวมเสียงนี้ เกิดขึ้นใน
ภาษาไทยตามที่  Pittayawat  Pittayaporn (2009) ได้สืบสร้างเสียงสระดั้งเดิมประจ ารูปเขียน <ไ-> มีเสียงดั้งเดิม

ประจ ารูปเขียนคือ [*-aj] ส่วนรูปเขียน <ใ-> มีเสียงดั้งเดิมประจ ารูปเขียนคือ [*-aɰ] ดังนั้นภาษาไทยจะต้องมีเสียง
สระดั้งเดิมที่แตกต่างกันระหว่างรูปเขียน <ไ-> กับ <ใ-> จนกระทั่งเกิดปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj] ท าให้เสียง
ดั้งเดิมประจ ารูปเขียน <ใ-> สูญไปและเกิดการรวมเสียงกับเสียงประจ ารูปเขียน <ไ-> ท าให้รูปเขียน <ไ-> กับ <ใ-> 
ออกเสียงเหมือนกันในภาษาไทยปัจจุบัน  
 Bickner (1992) ใช้การสัมผัสเสียงสระในร้อยกรองประเภทลิลิต เรื่องลิลิตพระลอ เพื่อศึกษาปรากฏการณ์
การรวมเสียง [-aj] ผลการศึกษาพบว่าค าที่มีรูปเขียน <ไ-> สัมผัสกับค าที่มีรูปเขียน <ไ-> และค าที่มีรูปเขียน <ใ-> 
สัมผัสกับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> ในขณะที่ค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> ไม่สัมผัสกับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> แสดงว่าปรากฏการณ์
การรวมเสียง [-aj] น่าจะเกิดขึ้นหลังจากการการแต่งลิลิตพระลอเสร็จสิ้นระหว่าง พ.ศ. 1991 จนถึง พ.ศ. 2026 
แตกต่างจากข้อสังเกตของสิรีมาศ  มาศพงศ์ (2558) ทีไ่ด้ให้ข้อสังเกตของการปรากฏรูปเขียน  <ไ-> กับ <ใ-> ว่าค า
ที่สะกดด้วยรูปเขียน <ไ-> กับ <ใ-> ในจารึกก่อนปี พ.ศ.1956 ทุกหลักจะแยกกลุ่มอย่างชัดเจนแต่จารึกหลังปี พ.ศ.
1956 เกิดการแปรอิสระระหว่างค าที่สะกดด้วยรูปเขียน <ไ-> กับ <ใ-> อาจจะอนุมานได้ว่าเกิดปรากฏการณ์การ
รวมเสียง [-aj]  ในปี พ.ศ.1956  
 การศึกษาการสัมผัสเสียงสระในลิลิตพระลอตามแนวคิดของ Bickner เป็นการศึกษาที่บูรณาการระหว่าง
การศึกษาภาษาศาสตร์กับการศึกษาประวัติวรรณคดีท าให้สามารถตอบค าถามได้ถึง 2 ค าถามคือช่วงเวลาใดเกิด
ปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj] ในภาษาไทยและวรรณคดีเรื่องใดร่วมสมัยกับลิลิตพระลอ ตามการศึกษาของ 
Bickner  รูปแบบการสัมผัสเสียงสระที่แยกกันชัดเจนระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิต
พระลอเกิดขึ้นในวรรณคดีเรื่องอื่นที่ร่วมสมัยกับลิลิตพระลอหรือไม่และรูปแบบการสัมผัสเสียงสระที่แยกกันชัดเจน
ระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> เปลี่ยนแปลงไปในวรรณคดีสมัยใด และรูปแบบการสัมผัสเสียง
สระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> ที่เปลี่ยนแปลงอาจเป็นสิ่งบ่งช้ีส าคัญเรื่องช่วงเวลาการเกิด
ปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj] ในภาษาไทย 
 การศึกษาครั้งน้ีศึกษาตามการศึกษาของ Bickner (1992) คือการจ าแนกรูปแบบและวิเคราะห์ความถี่ของ
การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> ในวรรณคดีประเภทลิลิต วรรณคดีประเภท
ลิลิตที่ยังเป็นข้อถกเถียงเรื่องสมัยที่แต่ง คือ ลิลิตยวนพ่าย เนื่องจากนักวิชาการส่วนหนึ่ง (ชลดา  เรืองรักษ์ลิขิต, 
2544; บุญเตือน  ศรีวรพจน์, 2545) สันนิษฐานว่าลิลิตยวนพ่ายแต่งขึ้นร่วมสมัยกับลิลิตพระลอ แต่นักวิชาการอีก
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ส่วนหน่ึง (ฉันทิชย์  กระแสสินธุ์, 2513) สันนิษฐานว่าลิลิตยวนพ่ายแต่งขึ้นต่างสมัยกับลิลิตพระลอ และวรรณคดีอีก
เรื่องที่น ามาข้อมูลมาเปรียบเทียบคือโคลงทวาทศมาส ตามรายงานการวิจัย โคลงทวาทศมาสเพชรน้ าเอกแห่ง
วรรณคดีศรีอโยธยาของศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (มหาชน) ที่ได้สรุปว่าโคลงทวาทศมาสแต่งขึ้นร่วมสมัยกับลิลิต
พระลอ (พ.ศ.2008-2031) ดังนั้นการศึกษาครั้งนี้เป็นการบ่งช้ีช่วงเวลาการเกิดปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj]                
ในภาษาไทยให้แน่ชัดและได้ค าตอบเรื่องสมัยของการแต่งลิลิตยวนพ่ายและโคลงทวาทศมาสจากมุมมอง
ภาษาศาสตร์อีกด้วย 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. จ าแนกรูปแบบการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิต                 
ยวนพ่ายกับโคลงทวาทศมาส 
 2. วิเคราะห์ความถี่ของการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิต
ยวนพ่ายกับโคลงทวาทศมาส 
 3. เปรียบเทียบรูปแบบและนับความถี่ของการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มี              
รูปเขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่ายกับโคลงทวาทศมาส 

 

วิธีด าเนินการวิจัย  
 การศึกษาการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่ายกับ
โคลงทวาทศมาสมีทั้งหมด 4 ขั้นตอน ดังนี ้
 ขั้นตอนที่ 1 คัดเลือกตัวบทเพื่อศึกษา Bickner (1992) แสดงความเห็นว่าตัวบทที่จะน ามาศึกษาต้องเป็น
ต้นฉบับท่ีคงอักขรวิธีแบบเดิมไม่ปรับแก้ไขตามอักขรวิธีปัจจุบันแต่ผู้วิจัยเห็นว่าตัวบทที่จะน ามาศึกษานั้นแม้จะปรับ
อักขรวิธีตามอักขรวิธีปัจจุบันก็ไม่ส่งผลท าให้การสัมผัสเสียงสระคลาดเคลื่อน ข้อบังคับทางฉันทลักษณ์ก าหนดให้                 
ผู้แต่งค านึงเสียงสัมผัสเป็นหลัก 
 ตัวบทท่ีน ามาวิเคราะห์ ได้แก่ ลิลิตยวนพ่าย (ฉบับพิมพ์ครั้งท่ี 4) ของกรมศิลปากร (2513) แต่งเป็นโคลงสี่
ดั้นจ านวน 295 บท ร่ายดั้น จ านวน 1 บท และร่ายสุภาพ จ านวน 1 บท กับโคลงทวาทศมาส (วรรณกรรมสมัย
อยุธยา เล่ม 2) ของกรมศิลปากร (2530) แต่งเป็นโคลงสี่ดั้น จ านวน 259 บท ร่ายขนาดสั้น จ านวน 1 บท 
 ขั้นตอนที่ 2 จ าแนกรูปแบบและนับความถี่การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูป
เขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่ายและโคลงทวาทศมาส 
 ขั้นตอนท่ี 3 เปรียบเทียบรูปแบบและวิเคราะห์ความถี่การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับ
ค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ระหว่างลิลิตยวนพ่ายและโคลงทวาทศมาส 
 ขั้นตอนท่ี 4 สรุปผลและอภิปรายผล 
 

ผลการวิจัย 
 ผลการจ าแนกรูปแบบและความถี่ของการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน 
<ใ-> ในลิลิตยวนพ่ายพบว่าค าที่มีรูปเขียน <ไ-> สัมผัสกับค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> จ านวน 60 แห่ง และค าที่มีรูปเขียน 
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<ใ-> สัมผัสกับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> จ านวน 14 แห่ง ในขณะที่ค าที่มีรูปเขียน <ไ-> สัมผัสกับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> 
จ านวน 3 แห่ง เป็นการแต่งข้ึนในสมัยหลังและข้อบังคับทางฉันทลักษณ์ที่ยังไม่สามารถสรุปได้ดังนี ้
การสัมผัสเสยีงสระระหว่างค าว่า ไว้ กับ ใต้  
      ๏ สั่งแสนฟ้าเรื่อให ้ กุํตวว 
     หมื่นนครโทษอ า ผิดไว ้
     แสนสูตดัเอาหัว มันสยบ เสียนา 
     ไว้หว่างทางเหนือใต้ ตอ่กันฯ 
 โคลงบทนี้ในเอกสารระบุว่า พระยาตรังแต่งแทรกจากต้นฉบับเดิมเพราะต้นฉบับขาดอยู่ท าให้เกิดการ
สัมผัสเสียงสระของค าที่มีรูปเขียน <ไ-> สัมผัสกับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> แตกต่างจากโคลงบทอื่น พระยาตรังน่าจะ
แต่งแทรกในสมัยที่เกิดปรากฏการณ์รวมเสียง [-aj] ในภาษาไทยแล้ว 
การสัมผัสเสยีงสระระหว่างค าว่า ไล่ กับ ใหญ ่
      ขุนช้างผันผาดช้าง ผลาญงา 
     งาต่องาขวิดแขวน ท่าวหั้น 
     ลางเลี่ยงหลีกเหลือภา พลใหญ่ 
     พลเพื่อนพาซุกซั้น ร่นลาญฯ 
      ร ่าปางเขาไล่ร้า สงคราม ท่านนา 
     ลาวแต่งตับปราการ หนั่นหน้า 
     กษัตริย์เลื่อนพลตาม เรวเร่ง 
     โซรมเชือดแทงท่วนม้า หนั่นหัวฯ 
 การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไล่ กับ ใหญ่ เป็นการสัมผัสเสียงสระระหว่างบท ลักษณะค าประพันธ์ลิลิต
ยวนพ่ายเป็นโคลงสี่ดั้นประเภทโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรกับโคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี ความแตกต่างกันระหว่างโคลงทั้งสองคือ
การสัมผัสระหว่างบท 1 แห่ง คือ โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลีไม่รับส่งสัมผัสระหว่างค าที่ 7 ในบาทที่ 3 ไปยังค าที่ 4 ของโคลง
บทต่อไป ดังนั้นการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไล่ กับ ใหญ่ สามารถสรุปได้ 2 แบบคือ 1. เกิดการสัมผัสเสียงสระ
ระหว่างค าว่า ไล่ กับ ใหญ่ ซึ่งเป็นการสัมผัสเสียงสระระหว่างบทตามข้อบังคับทางฉันทลักษณ์โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร 
หรือ 2. ไม่เกิดการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไล่ กับ ใหญ่ ตามข้อบังคับทางฉันทลักษณ์โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี 
การสัมผัสเสยีงสระระหว่างค าว่า ไย่ไย่ กับ ใหญ่ 
      หมวกทองลุกแล่นเข้า ขบฟัน ต่อนา 
     เข้าประทะได้กล ดีดนิ้ว 
     สิบคนต่อลาวพัน ภูใหญ่ 
     หั่นเด็จหัวได้หิ้ว ถั่งถวายฯ 
      แพนดั้งไย่ไยเ่ข้า ทักแทน ก่อนนา 
     ตัวต่อตัวลาวตาย ตื่นหยั้น 
     หางยูงหักโหมแพน ทองท่าว 
     ญวนพ่ายพลล้านร้น ค่ายคึงฯ 
 การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไย่ไย่ กับ ใหญ่ เป็นการสัมผัสเสียงสระระหว่างบท ซึ่งอาจจะสัมผัสเสียง
สระหรือไม่สัมผัสเสียงตามการวิเคราะห์เรื่องความแตกต่างระหว่างข้อบังคับทางฉันทลักษณ์โคลงสี่ดั้นบาทกุญชรกับ
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โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลีที่แสดงไว้ข้างต้น และการเปรียบเทียบต้นฉบับลิลิตยวนพ่ายในเอกสารสมุดไทยด าโดยปัทมา           
ฑีฆประเสริฐกุล (2556) พบการสะกดค าที่ต่างไปคือ ไย่ไย่ สะกดเป็น ใหญ่ใหญ่ อักขรวิธทีี่แตกต่างและข้อบังคับทาง
ฉันทลักษณ์นี้ส่งผลต่อการวิเคราะห์การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไย่ไย่ กับ ใหญ่ 
 รูปแบบการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> แยกกันชัดเจนระหว่างค า
ที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> เหมือนกับรูปแบบการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค า
ที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิตพระลอ ลิลิตยวนพ่ายจึงควรอยู่ในสมัยเดียวกับลิลิตพระลอ 
 ผลการจ าแนกรูปแบบและความถี่ของการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน 
<ใ-> ในโคลงทวาทศมาสพบว่าค าที่มีรูปเขียน <ไ-> สัมผัสกับค าที่มีรูปเขียน <ไ-> จ านวน 47 แห่ง และค าที่มีรูป
เขียน <ใ-> สัมผัสกับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> จ านวน 9 แห่ง ในขณะที่ค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> สัมผัสกับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-
> มีความถี่การปรากฏสูงถึง 20 แห่งซึ่งไม่ใช่การแต่งขึ้นในภายหลังและความลักลั่นทางฉันทลักษณ์เหมือนกับการ
สัมผัสเสียงสระระหว่างค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่าย  
 ค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ที่สัมผัสกับค าที่มีรูปเขียน <ไ-> มีทั้งหมด 7 ค า ได้แก่ ใจ, ให้, ใบ, ใต้, ใน,ใด, และ
ใกล้ แสดงว่าเสียงประจ ารูปเขียน <ใ-> บางค าเกิดการเปลี่ยนแปลงเสียงเป็นเสียง [-aj] ท าให้ผู้แต่งโคลงทวาทศมาส
น ามาสัมผัสกับค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> ซึ่งมีเสียงประจ ารูปเขียนคือ [-aj] 
การสัมผัสเสยีงสระระหว่างค าว่า ไกล กับ ใจ และค าว่า ไว้ กับ ให ้
      เพรงเรารอยพรากเนื้อ นกไกล คู่ฤๅ 
     ริบราชเอาเขาขัง คั่งไว้ 
     มาทันปลิดสายใจ เจียรจาก เรียมนา 
     มานิรารสให ้ ห่างไกลฯ 
 การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไกล กับ ใจ และค าว่า ไว้ กับ ให้ เป็นการสัมผัสเสียงสระภายในบทตาม
ข้อบังคับทางฉันทลักษณ์โคลงสี่ดั้นคือค าสุดท้ายของบาทที่ 1 สัมผัสกับค าท่ี 5 ของบาทที่ 3 (ไกล-ใจ) และค าสุดท้าย
ของบาทที่ 2 สัมผัสกับค าที่ 5 ของบาทที่ 4 (ไว้-ให้) Pittayawat  Pittayaporn (2009) สืบสร้างรูปดั้งเดิม (Proto 

form) ไว้จ านวน 3 ค า ได้แก่ *cɤɰ ‘ใจ’, *haɰ ‘ให้’ และ*k.laj ‘ไกล’ เสียงดั้งเดิมของทั้ง 3 ค าแบ่งได้เป็น 2 

กลุ่มคือ *-aj (ไกล) *-aɰ/-ɤɰ (ใจและให้) ส่วนค าว่า ไว้ น่าจะมีเสียงสระดั้งเดิมเหมือนค าว่าไกล  ผู้แต่งโคลงทวา

ทศมาสน าค าในกลุ่ม *-aj กับ*-aɰ/-ɤɰ มาสัมผัสเสียงสระกันตามข้อบังคับทางฉันทลักษณ์แสดงว่าเสียงประจ า
รูปเขียน <ใ-> เกิดการเปลี่ยนแปลงทางเสียง คือปรากฏการณ์รวมกับเสียง [aj]  
การสัมผัสเสยีงสระระหว่างค าว่า ใบ กับ ไนย 
      คล้ายคล้ายวว่องไว ้ เวียนไนย แน่งฮา 
     แสนกระอุเพาพินท์ คลาศคล้อย 
     มลักเมยีงตระบัดใบ บทเรข 
     เหมือนสกนธนุชน้อย แน่งมาฯ 
 การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ใบ กับ ไนย เป็นการสัมผัสเสียงสระภายในบทตามข้อบังคับทางฉันท

ลักษณ์โคลงสี่ดั้น Pittayawat  Pittayaporn (2009) สืบสร้างรูปดั้งเดิม (Proto form) ของค าว่า ใบ คือ *ɓaɰ  
ส่วนค าว่า ไนย [naj] เป็นค าแผลงจากค ายืมภาษาบาลี สันสกฤต ว่า นยน [na.ja.na]  ผู้แต่งโคลงทวาทศมาสได้น า
ค าวา่ ใบ สัมผัสกับค าว่า ไนย แสดงว่าค าว่า ใบ กับ ไนย มีเสียงประจ ารูปเขียน <ใ-> กับ <ไ-> ทีไ่ม่เปรียบต่างกัน 
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การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไว้ กับ ไต้/ใต ้
      จรลดิลิ่วหล้าจระ ลับแข แข่งฤๅ 
     แขแข่งขัดหวงแหน แม่ไว ้
     เลงเดือนกส็ุดแล ลิวลี่ แล้วแฮ 
     เดือนสว่างคือไต้ใต้ โลกนี้หายโฉมฯ 
 การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไว้ กับ ไต้/ใต้ เป็นการสัมผัสเสียงสระภายในบทตามข้อบังคับทาง                
ฉันทลักษณ์โคลงสี่ดั้น ค าสุดท้ายของบาทที่ 2 สัมผัสกับค าท่ี 5 ของบาทที่ 4 (ไว้-ใต้) แต่การรับสัมผัสสระภายในบท
ไม่ได้จ ากัดตายตัว ค าสุดท้ายของบาทที่ 2 สามารถสัมผัสกับค าที่ 4 ของบาทที่ 4 (ไว้-ไต้) ได้เช่นกัน การรับสัมผัส              
ที่ไม่แน่นอนเป็นลักษณะการแต่งโคลงในสมัยอยุธยาตอนต้น (ชลดา  เรืองรักษ์ลิขิต, 2544) ผู้แต่งจงใจที่จะสร้าง
ลักษณะการรับสัมผัสที่ไม่แน่นอนและน าค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับ <ใ-> มาเรียงต่อกันเพื่อให้เกิดเสียงสัมผัส                
ภายในวรรค ดังโคลงอีกหนึ่งบทที่มีการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าว่า ไหม้ กับ ให้/ไห้ 
      จรจิตต์ใจเจตน้อง นางนุช ฤๅแม่ 
     นิลกรรหายโหยครวญ สวาดิไหม ้
     ในเรียมล่งในบุษป์ บัวมาศ 
     นึกร าฦกให้ไห ้ ถึงน้องฤๅเอ 
ลักษณะการรับสัมผัสที่ไม่แน่นอนและความจงใจในการสร้างสุนทรียภาพทางเสียงของผู้แต่งท าให้ไม่สามารถ
วิเคราะห์การสัมผัสเสียงสระได้อย่างแน่ชัดในโคลงทั้งสองบทนี้ 
 รูปแบบและความถี่ของการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในโคลง
ทวาทศมาสแตกต่างกับลิลิตยวนพ่ายและลิลิตพระลอคือรูปแบบและความถี่การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูป
เขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> ไม่แยกกันชัดเจนและเกิดการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> กับค า
ที่มีรูปเขียน <ใ-> ปรากฏสูงถึง 20 แห่งจึงสรุปได้ว่าโคลงทวาทศมาสน่าจะแต่งขึ้นหลังลิลิตยวนพ่ายและลิลิตพระลอ
และควรจะแต่งขึ้นภายหลังการเกิดปรากฏการณ์รวมเสียง [-aj] ในภาษาไทย 

 

สรุปและวิจารณ์ผล 
 รูปแบบและความถี่ของการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิต
ยวนพ่ายแบ่งได้เป็น 2 รูปแบบได้แก่ การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ไ-> 
จ านวน 59 แห่ง และการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> จ านวน 14 แห่ง ส่วน
การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> จ านวน 3 แห่ง ค า การสัมผัสเสียงสระทั้ง 3 
แห่งนี้เกิดจากการแต่งแทรกขึ้นภายหลังและข้อบังคับทางฉันทลักษณ์ที่ยังไม่แน่ชัด ดังนั้นรูปแบบและความถี่ของ
การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่ายแยกกันชัดเจนระหว่าง
ระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ->  
 รูปแบบและความถี่ของการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในโคลง
ทวาทศมาสแบ่งได้เป็น 3 รูปแบบได้แก่ การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ไ-> 
จ านวน 47 แห่ง และการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ใ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> จ านวน 9 แห่ง               
ส่วนการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> จ านวน 20 แห่ง ค าที่มีรูปเขียน <ใ-> 
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ที่สัมผัสกับค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> มีทั้งหมด 7 ค า ได้แก่ ใจ, ให,้ ใบ, ใต,้ ใน,ใด, และใกล้ ดังนั้นรูปแบบและความถี่ของ
การสัมผัสเสียงสระระหว่างค าท่ีมีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> ในโคลงทวาทศมาสไม่แยกกันชัดเจน 
 รูปแบบการสัมผัสเสียงสระที่แยกกันชัดเจนระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิต
พระลอเหมอืนกับลิลิตยวนพ่าย อนุมานได้ว่าลิลิตพระลอกับลิลิตยวนพ่ายควรจะแต่งขึ้นในสมัยเดียวกันสอดคล้อง
กับการสันนิษฐานสมัยการแต่งลิลิตยวนพ่ายของชลดา  เรืองรักษ์ลิขิต และบุญเตือน  ศรีวรพจน์  รูปแบบการสัมผัส
เสียงสระที่แยกชัดเจนระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่ายบ่งช้ีว่าลิลิตยวนพ่าย
และลิลิตพระลอควรจะแต่งขึ้นก่อนการเกิดปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj] ในภาษาไทย ส่วนรูปแบบการสัมผัส
เสียงสระที่ไม่แยกกันชัดเจนระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในโคลงทวาทศมาส อนุมานได้ว่า
โคลงทวาทศมาสควรแต่งขึ้นต่างสมัยกับลิลิตพระลอและลิลิตยวนพ่ายขัดแย้งกับข้อสรุปสมัยของการแต่งโคลง
ทวาทศมาสในรายงานการวิจัย โคลงทวาทศมาส เพชรน้ าเอกแห่งวรรณคดีศรีอโยธยา ของศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 
(มหาชน) 
 รูปแบบการสัมผัสเสียงสระระหว่างค าที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าที่มีรูปเขียน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่าย ลิลิต
พระลอและโคลงทวาทศมาสบ่งช้ีช่วงเวลาของปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj] ในภาษาไทยสามารถแสดง
ความสัมพันธ์ ดังตารางที่ 1 

 
ตารางที่  1 ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj] ในภาษาไทยกับการสัมผสัเสยีงสระระหว่างค า 
  ที่มีรูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขยีน <ใ-> ในลิลิตยวนพ่าย ลลิิตพระลอและโคลงทวาทศมาส 
ความแตกต่างของเสยีงสระระหว่างค าที่มี
รูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> 

ปีท่ีเกิดเหตุการณ ์ หลักฐานการสัมผัสเสียงสระระหวา่งค าที่มี
รูปเขียน <ไ-> กับค าท่ีมีรูปเขียน <ใ-> 

ช่วงเวลาที่แยกความแตกต่างระหว่างเสียง
ของรูปเขียน <ไ-> และ <ใ-> 

1991-2026 ช่วงเวลาที่แต่งลิลติยวนพ่ายและลลิิต
พระลอ 

ช่วงเวลาที่ก าลังรวมเสียงระหว่างเสียงของ
รูปเขียน <ไ-> และ <ใ-> 

2007-2026 ช่วงเวลาการเกิดปรากฏการณ์การรวมเสียง 
[aj] ในภาษาไทย 

ช่วงเวลาที่รวมเสียงระหวา่งเสียงของรูป
เขียน <ไ-> และ <ใ-> 

2007-2031 ช่วงเวลาที่แต่งโคลงทวาทศมาส 

 
 ตารางที่ 1 แสดงช่วงเวลาที่เสียงของรูปเขียน <ไ-> และ <ใ-> ที่ยังเปรียบต่างด้วยช่วงเวลาที่แต่งลิลิตยวน
พ่ายและลิลิตพระลอ ระหว่างปี พ.ศ. 1991 จนถึง 2026 ช่วงเวลาที่เสียงของรูปเขียน <ไ-> และ <ใ-> ที่ไม่เกิดการ
เปรียบต่างด้วยช่วงเวลาที่แต่งโคลงทวาทศมาส ระหว่างปี พ.ศ. 2007 จนถึง 2031 ดังนั้นช่วงเวลาการเกิด
ปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj] ในภาษาไทยน่าจะอยู่ในระหว่างปีพ.ศ. 2007 จนถึง 2026 แต่ข้อสรุปนี้ยังคง
เป็นข้อสรุปที่ต้องศึกษาต่อไปด้วยข้อมูลในแง่มุมอื่นและศึกษาจากวรรณคดีเรื่องอื่นในช่วงเวลาเดียวกันเพื่อสรุป
ค าตอบท่ีแน่ชัดเรื่องช่วงเวลาการเกิดปรากฏการณ์การรวมเสียง [-aj] ในภาษาไทย 

 
 

เอกสารอ้างอิง 
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