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บทคัดย่อ 
การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์กระบวนท่าร�ำและ 
รปูแบบของการแสดง การร�ำเพลงป่ี การสบืทอด ประวตัิ
ความเป็นมาและองค์ประกอบของการร�ำเพลงปี ่  
สาย โนรายก ชูบัว เพื่อให้เกิดความสอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์ท่ีก�ำหนด ผู ้วิจัยมีวิธีการด�ำเนินวิจัย  
การศึกษาข ้อมูลจากเอกสาร จากการสัมภาษณ ์
ผู้ทรงคุณวุฒิ อาทิ นักวิชาการ ปราชญ์ชาวบ้าน โดยม ี
จดุมุง่หมายเพือ่ศกึษากระบวนท่าร�ำเพลงป่ี สายโนรายก 
ชูบัวศิลปินแห่งชาติ ซึ่งศึกษาจากวิทยานิพนธ์ หนังสือ 
ต�ำรา เอกสารและงานวิจัยต่างๆ เพื่อน�ำข้อมูลท่ีได้จาก
การศึกษามาเรียบเรียงในรูปแบบการเขียนพรรณนา 
ให้ได้ซึ่งมาในรูปแบบของงานวิจัยที่สมบูรณ์ 

ผลการวิจัยสรุปได้ว่า การร�ำเพลงปี่ สายโนรา
ยก ชูบัวคือ การร�ำเฉพาะอย่างที่ใช้ความสามารถในการ
ร�ำ ที่เป็นลีลาท่าร�ำ โดยผู้ร�ำนั้นต้องฝึกฝนจนเกิดความ

ช�ำนาญ ไหวพริบ ปฏภิาณ ซึง่จดัอยูใ่นรปูแบบการแสดง
ของโนราพิธีกรรม และกระท�ำขึ้นในวันพฤหัสบดี หรือ
พิธีกรรมวันที่สอง ทั้งน้ีผู้วิจัยมุ่งเน้นในงานฉบับน้ีใน
เรื่องของการสืบทอดการร�ำเพลงปี่ กระบวนการร�ำและ
รูปแบบการแสดงการร�ำเพลงปี่ ที่มาจากสายโนรายก  
ชูบัว โดยลักษณะของการสืบทอดการร�ำเพลงปี่สาย 
โนรายก ชูบัว จากศิษย์ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรง
ทั้ง 3 ท่าน มีหลักและวิธีการสืบทอดในรูปแบบที่
คล้ายคลึงกัน โดยสืบทอดในรูปแบบการสอนและ
สบืทอดโดยการส่งเสรมิการเผยแพร่ โดยเกิดข้ึนจากครู
สูศ่ษิย์ ซึง่มวีธิกีารท�ำคอืครรู�ำน�ำและศษิย์ร�ำตาม ฝึกฝน
จนเกิดความช�ำนาญ ในเรือ่งของกระบวนการร�ำน้ัน จาก
การศึกษาผูว้จิยัพบว่าลกัษณะของกระบวนการร�ำน้ัน จะ
ประกอบไปด้วยกระบวนท่าร�ำเพลงปี่ ในท�ำนองจังหวะ
เพลงนาดช้า เพลงนาดเร็ว และ ท�ำนองเพลงปี่ โดยมีตัว
โนราใหญ่ และนายปี่เป็นผู้แสดง ซึ่งประกอบด้วยท่าร�ำ
ดังนี้ ท่าร�ำบนพนัก (ที่น่ัง เปรียบเสมอ ตั่งหรือเก้าอี้)  
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ท่าร�ำยั่ว ท่าร�ำเพลงปี่ อาทิ ท่าฟัง เสียงปี่ ท่ายั่วปี่ ท่าขอ
เสียงป่ี ท่าโลมป่ี กระบวนการร�ำเพลงป่ี สายโนรายก ชบูวั  
มลีกัษณะเด่นของกระบวนการร�ำเพลงป่ี มท่ีาทางการร�ำ
ประกอบด้วย การตัง้วงเขาควาย การตัง้วงหน้าแบบโนรา 
การตั้งวงมือแบ การตั้งวงระดับอก มือจีบคว�่ำ มือจีบ
หงาย มือจีบหลัง การใช้มือจีบพิเศษ การจีบมือตะแคง 
การนาดแขน การคลงิแขนโนรา การก้าวเท้าหน้า เท้าหลงั
เปิดส้นเท้า การก้าวเท้าหน้า เท้าหลงัเหยยีบเตม็เท้า การก
ระดกเท้าหลงั การผสมเต็มเท้า การเกบ็เท้า แบบยนื การ
เก็บเท้า แบบนั่ง การเก็บเท้าโดยการนั่งพับเพียบ ท้ังนี้ 
ผู้วิจัยได้น�ำในเรื่องของการสืบทอด กระบวนท่าร�ำและ
รูปแบบของการแสดง การร�ำเพลงปี่มาวิเคราะห์และ 
จัดระบบองค์ความรู้ของการร�ำเฉพาะอย่างแขนงน้ีข้ึน 
เพื่อเป็นประโยชน์ ต่อผู้ที่สนใจในเร่ืองราวเกี่ยวกับ 
การแสดงโนรา 

Abstract
This research is a study of NoraYok 

Chubuw National Artist’s Kanrumphengpei. It 
is a qualitative research. Aims to analytical 
studies of  posture dance,  patterns of  
Kanrumphengpei, were inherited, history and 
elements of dance music. “NoraYok Chubuw 
National Artist’s Kanrumphengpei”. To be  
consistent with the purpose researchers have 
research methods such as data from the  
document, interview the experts academics and 
scholars philosophers villagers. The aim of this 
study is to study the process of NoraYok Chubuw 
National Artist’s Kanrumphengpei. This  
research study from textbooks and research 
papers. The data from the study were compiled 
in descriptive style. This can come in the form 
of research integrity.

The researchers concluded that 
NoraYok Chubuw National Artist’s Kan-
rumphengpei is not only dance that uses dance 
ability the dance moves. The dancers must 
practice until they become skillful and talented, 
which is in the form of a show of Nora ritual and 
do it on Thursday or the second day ritual. The 
researcher focuses on this work in terms of the 
succession of Kanrumphengpei, dance process 
and dance format of Kanrumphengpei which 
comes from Lineage NoraYok Chubuw. The 
characteristics of the succession of NoraYok 
Chubuw’s Kanrumphengpei. From the 3 direct 
disciples, there are principles and methods of 
succession in a similar way. It is inherited in 
teaching and inheritance by the promotion of 
publishing. 

The way to do this is to bring dance 
teachers and dance students as well as  
practicing the skills. The process of dance  
Kanrumphengpei research study found that  
the nature of the dance process, it consists  
of dance, Dance music, Pei process in the  
melody Phengnadcha, Phengnadrew and  
Phengpei by the big Nora and Nay Pei is  
the actor. Which contains a dance follows,  
Dance on the backrest (seat always compares 
Stools or chairs), Tharayaw, Tharaphengpei, 
Thafangseiyngpei, Thayawpei, Thakhxsei-
yngpei and Thalompei. 
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The characteristics of the process of 
Kanrumphengpei. The dance consists of

K a n t a n g w n g k h e a k h w a y ,  K a n -
tangwnghnabeabnora, Kantangwngmuxbea, 
Kantangwngradab, Kantangwngradabxk,  
Muxcibkhwa, Muxcibhngay, Muxcibhlang, 
Kanchimuxcibphises, Kancibmuxtakhaeng, 
Kannadkhen, Kankhlingkhaennora, Kankaw-
theahna, Theahlangpeidsnthea, Kankaw-
theahna, Theahlangheyiybtemthea, Kankradk-
theahlang, Kanphsmtmthea, Kankebthea, 
Baebyun, Kankebthea, Baebnang, Kankebt-
headoykannangphabpheiyb, The researcher 
takes the matters of inheritance, procedure and 
forms of dance show Kanrumphengpei. To  
analyze and organize the knowledge of this form 
of specific dance was beneficial to those  
interested in stories about Nora.

บทน�ำ
โนราเป็นการละเล่นที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์

อย่างหนึง่ของชาวใต้ เป็นการแสดงทีม่ปีระวตัคิวามเป็น
มายาวนาน และได้รับความนิยมกันอย่างแพร่หลาย 
สืบทอดต่อเนื่องการมาจากรุ่นสู่รุ่น อันเป็นมรดกทาง
วฒันธรรมทีไ่ด้ร่วมกนัสร้างเพือ่สนองความต้องการของ
สังคม 

จตุกิา โกศลเหมมณี (2553, หน้า 22) โนราเป็น
ส่วนหนึง่ของวิถชีมุชนท้องถิน่ภาคใต้ เป็นส่วนหนึง่ของ
พิธีกรรมความเชื่อ และเป็นเครื่องสร้างความสุขให้กับ
ท้องถิ่น ผู้ท่ีร�ำโนราจึงมีความส�ำคัญเสมือนเป็นผู้สร้าง
ความสขุท้ังทางใจให้คนในท้องถิน่นัน้ ถอืได้ว่าเป็นส่วน
หนึง่ของการด�ำรงชวิีต ซึง่ให้ทัง้ความรู้ ความสนกุสนาน 
ความเพลิดเพลิน คติสอนใจ อาชีพ และแง่คิดในการ
ด�ำเนินชีวิต โนราจึงมีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตความ

เป็นอยู่ และยังมีบทบาททางสงัคมในการเป็นสือ่บนัเทงิ 
ที่ให้ความรู้ ข่าวสาร โดยใช้โนราเป็นตัวเช่ือมระหว่าง
ชุมชน บุคคล และวัฒนธรรมดั้งเดิม (1)

การแสดงโนรามี 2 ลกัษณะ คือ การแสดงโนรา
เพ่ือความบันเทิง และโนราพิธีกรรม การแสดงโนรา 
เพื่อความบันเทิง ที่ เน ้นความสนุกสนาน รื่นเริง  
พร้อมกับการเป็นสื่อให้กับท้องถิ่นนั้น ๆ การแสดง 
โนราเพื่อความบันเทิง คือ การแสดงโนราโรงเดียว  
โรงธรรมดา ภาษาชาวบ้านมักเรยีกโนราโบราณ ลกัษณะ
การแสดงจะเริ่มด้วย การโหมโรง การกาศครู (หมายถึง 
ความเช่ือและความศรัทธาในการระลึกถึงครูโนรา  
จึงเป็นการประกาศชื่อครูโนรา และสั่งศักดิ์ทั้งหลาย  
เพื่อขออ�ำนาจคุ้มครอง ปกป้องรักษา พร้อมทั้งส่งเสริม
ให้เจรญิ ม่ันคงและมีช่ือเสยีง ) ก่อนนักแสดงออกร่ายร�ำ 
หลังจากท�ำตามข้ันตอนที่กล่าวมาแล้วจึงเริ่มการร่ายร�ำ
ตามล�ำดับฉากต่าง ๆ ในแต่ละครั้งท่ีแสดงโดยทั่วไป 
จะมีการแสดงโนราต่อหนึ่งคืน รวมทั้งสิ้นไม่เกิน 5 ฉาก 
เช่น ฉากแรกจะเป็นการร�ำชุดหรอืร�ำหมู่ (เรยีกตามภาษา
ที่โนรามักจะใช้กัน) จะใช้นักแสดงประมาณ 6 - 8 คน 
ลักษณะการร�ำจะเริ่มจาก การร�ำประสมท่าและต่อด้วย
ท่าร�ำจนจบกระบวนร�ำ จากนั้นเป็นการขับบทกลอน  
มกัจะนยิมใช้บทสอนร�ำ บทปฐม บทระไวระเวก แล้วแต่
จะหยิบกลอนบทไหนขึ้นมาแสดงก็ได้ ขั้นตอนต่อไปจะ
ปล่อยตวันางร�ำในฉากต่อๆไปจะเป็นการร�ำเด่ียว ซึง่การ
ร�ำน้ันข้ึนอยู่กับตวันักแสดงจะใช้กระบวนท่าร�ำตามแบบ
ที่ตนถนัด และต่อด้วยการขับบทกลอน ซ่ึงจะมีความ
หลายหลายเพิ่มมากขึ้นในเรื่องของบทกลอน เช่น การ
ขับบทหน้าม่าน ขับบทร่ายหน้าแตระ บทผันหน้า ขึ้นอยู่
กับระยะเวลาที่นายโรงก�ำหนดไว้ สุดท้ายจะเป็นการร�ำ
ของโนราใหญ่หรือ ตัวนายโรง จะแสดงให้เห็นถึง
เอกลักษณ์ และศักยภาพที่มีในตัวตนแสดงออกมาให ้
ผู้ชมได้รับรู้ถึงความสารถ ความช�ำนาญ ทั้งในด้านการ
ร�ำและบทกลอนรวมไปถึงการด้นกลอนสด โต้ตอบกัน 
ระหว่างตัวนายพราน และโนราใหญ่ เพื่อขับกลอนใน
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เนือ้ทีม่คีติสอนใจ สงัคมในปัจจบัุน หรอืแม้แต่การกล่าว
ขอบคุณ สรรเสริญ คณะเจ้าภาพเป็นบทกลอน ถือว่า
เป็นการสิ้นสุดการแสดงในคืนนั้น

โนราเป็นการแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ทีม่รีะเบยีบ
แบบแผน มีการฝึกฝนและสืบทอดมา จนถงึปัจจบุนั การ
แสดงโนราประกอบด้วย การร�ำ การร้อง การแสดงเป็น
เรื่อง การร�ำโนรามีความส�ำคัญและมีเอกลักษณ์เฉพาะ
ตวั โดยมรีปูแบบการร�ำตามล�ำดบัขัน้ตอนของขนบ หรอื
จารีตของการฝึกร�ำโนรา ที่ก�ำหนดขึ้น ซึ่งประกอบด้วย 
การร�ำแม่ท่า การฝึกร�ำท�ำบท และการฝึกร�ำเฉพาะอย่าง

ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ (2540, หน้า 1) การร�ำ
เฉพาะอย่างเป็นการแสดงศักยภาพของผู้แสดงท่ีเน้น
การโชว์ลีลาท่าร�ำโดยมีกระบวนการร�ำที่เรียกกันว่า การ
ร�ำถวายครู หรือการร�ำแม่ท่าหน้าศาล จะเกิดขึ้นในโนรา
พธีิกรรม ซึง่ก�ำหนดให้มขีึน้ในวนัพฤหสับด ีกระบวนการ
ร�ำถวายครูนั้นจะประกอบไปด้วย การร้อง การร�ำ  
ซึ่งเรียกว่า ร�ำ 12 บท 12 ค�ำพรัด เมื่อจบกระบวนท่าร�ำ
นีแ้ล้วจะต่อด้วยการร�ำในท่าร�ำต่าง ๆ  คอื ร�ำท่าครู 12 ท่า 
ร�ำท่าแม่ลาย ร�ำท่าคอนเหนิ ร�ำเพลงสบั ร�ำนาดช้า ร�ำนาด
เร็ว ร�ำเพลงปี่ โดยโนราใหญ่เป็นผู้ร่ายร�ำตามล�ำดับ
กระบวนท่าร�ำนี้	                                                          (2) 

ปรีชา สุขนุ่น (2536 หน้า 7) ได้กล่าวไว้ว่า  
การร�ำเฉพาะอย่าง นอกจากโนราแต่ละคนจะต้องมคีวาม
สามารถในการร�ำ การร้อง และการร�ำท�ำบท ดงักล่าวแล้ว
ยังต้องฝึกการร�ำเฉพาะอย่างให้เกิดความช�ำนาญเป็น
พิเศษด้วย	                                                       (3) 

ซ่ึงการร�ำเฉพาะอย่างนี้อาจใช้แสดงเฉพาะ
โอกาสส�ำคัญ เช่น ร�ำในพิธีไหว้ครู หรือพิธีแต่งพอกผูก
ผ้าใหญ่ (เป็นพิธีไหว้ครูให้กับโนราที่ได้ท�ำการฝึกฝนมา
แล้วเป็นอย่างดี โดยมีครูโนราเป็นผู้กระท�ำพิธี เพื่อ
ประสิทธิ์ประสาทวิชาและเป็น สิริมงคลแก่ตนเอง เพื่อ
ให้ส�ำเร็จออกมาเป็นโนราที่สมบูรณ์แบบ และสามารถ
กระท�ำได ้ทั้งทางด้านความบันเทิงและพิธีกรรม) 
นอกจากนี้การร�ำเฉพาะอย่าง ยังถูกใช้เมื่อมีการประชัน

โรง หรืออาจจะใช้ในโอกาสการร�ำโรงครู หรือร�ำแก้บน 
เป็นต้น การร�ำเฉพาะอย่างมีลักษณะการร�ำท่ีประกอบ
ด้วยบทร้องและการร�ำทีม่ที�ำนองดนตรบีรรเลงประกอบ
กับการร�ำเฉพาะอย่าง เป็นการร�ำประเภทท่ีมีบทร้อง 
และที่มีดนตรีบรรเลงประกอบเพื่อการร�ำ การร�ำทุกชุด
ยงัคงมีการสบืทอดให้เหน็อย่างต่อเนือ่ง ซึง่จะปรากฏอยู่
ใ น ก า ร แ ส ด ง โ น ร า เ พ่ื อ ค ว า ม บั น เ ทิ ง แ ล ะ โ น ร า 
เพื่อพิธีกรรม ปัจจุบันคณะโนราได้น�ำการแสดงเหล่าน้ี
ออกมาใช้แสดงตามความเหมาะสมเนื่องในโอกาส 
ต่าง ๆ  แต่ขณะเดยีวกนัการร�ำเพลงป่ีซึง่เป็นการร�ำเฉพาะ
อย่างที่มีเอกลักษณ์และเป็นการแสดงที่โดดเด่น ซึ่งมี
ความส�ำคัญอีกชุดหน่ึงและเป็นการแสดงที่หาดูได้ยาก 
มีความลดน้อยลงหรือแทบจะสูญหายและยังคงหลง
เหลือผู้สืบทอดการร�ำประเภทนี้อยู่ไม่กี่คณะ

การร�ำเพลงป่ี เรยีกอกีอย่าง ตามภาษาชาวบ้าน 
คือ ”ร�ำย่ัวป่ี„ ร�ำเพลงป่ีเป็นการร�ำเฉพาะอย่างทีมี่ลลีาการ
ร�ำอวดฝีมือหรือความสามารถเฉพาะตน โดยผู้ที่ร�ำจะ
ต้องมีความช�ำนาญในการร่ายร�ำ มีกระบวนร�ำทีส่วยงาม
และอ่อนช้อย ในการร�ำเพลงปี่นั้น นักดนตรีที่เป่าปี่จะ
เรียกว ่า ”นายปี ่ „  จะมีความส�ำคัญ ซึ่งต ้องเป ็น 
ผูท้ีม่คีวามสามารถและเป็นผูท้ีม่ทีกัษะการเป่าป่ีดเียีย่ม
และสามารถเข้าใจถงึกระบวนร�ำของโนราได้เป็นอย่างดี 
เน่ืองจากนายปี ่ต้องเป่าปี ่ให้มีความสอดคล้องกับ 
รูปแบบของการเคลื่อนไหว การรับ - ส่งของท่าร�ำของ
โนรา ซึง่ท่าร�ำน้ันจะถูกเรยีงร้อยให้มีความสอดคล้องกัน
เกี่ยวเนื่องกันตั้งแต่ท่าเริ่มต้นจนจบกระบวนการร�ำ 
อารมณ์ ลีลา รวมไปถึงไหวพริบปฏิภาณของผู้ร�ำและ
นายปี่ สอดรับกันโดยใช้วิธีการหลอกล่อ หยอกล้อ
ระหว่างนายปี่ เสียงปี่ และท่าร�ำของโนรา ซึ่งนัยยะของ
การเล่นหยอกล้อกันระหว่างเสียงปี่กับการร�ำโนราน้ัน
เปรยีบเสมือน ตวัผูแ้สดง หรอืโนรา ได้ยินเสยีงทีต่นชอบ 
แต่ไม่ทราบว่าเสียงที่ได้ยินน้ันมาจากที่ใด ครั้นเม่ือ
พบเห็นจึงกระท�ำทุกวิถีทางเพื่อให้เสียง ในการแสดงร�ำ
เพลงปี่น้ีผู้แสดงโนราจะสมมุติตัวเป็น นางผีเสื้อสมุทร 
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และนายปี ่จะสมมุติตัวเป็น พระอภัยมณี ครั้นเมื่อ 
นางผีเสื้อสมุทรได้ยินเสียงปี่ที่แว่วผ่านมาจึงเกิดความ
หลงใหลและคล้อยหลับไปพร้อมกับเสียงปี่ที่ได้ยิน  
เมื่อรู้สึกตัวจึงมองหาเสียงนั้น จนกระทั่งมาพบต้นเหตุ
ของเสียง จึงใช้ความสามารถในการร่ายร�ำ จนสุดความ
สามารถเพือ่ให้มาซึง่เสีย่งป่ี โดยมกีระบวนท่าร�ำประกอบ 
ที่ผนวกกับตัวผู้แสดงได้รับการถ่ายทอดท่าร�ำโนราจาก
ครูผู้สอนและปฏิบัติท่าได้จนแม่นย�ำ ยังต้องมีความ
ช�ำนาญและประสบการณ์ทางการแสดงโนรา เพ่ือ
สร้างสรรค์ท่าหรือลีลาการร�ำเพลงปี่ ให้เข้ากับบุคลิก 
ของตัวผู ้แสดง เพื่อแสดงศักยภาพการร�ำเพลงปี ่
ของตน ปัจจุบัน การร�ำเพลงปี่ หาดูได้ยากเนื่องจากเป็น 
กระบวนร�ำที่ต้องมีความฝึกฝนจนเกิดความช�ำนาญ 
และโดยมากมักจะเป็นโนราใหญ่หรือนายโรงที่เป็น 
ผู้ร�ำกระบวนร�ำนี้

จากการศกึษาค้นคว้าข้อมลู ผูว้จิยัได้มโีอกาส
พบกบับคุคลทีย่งัร�ำและสืบทอดการร�ำเพลงป่ีอยูไ่ม่มาก
นัก ข้อมูลที่ผู้วิจัยได้รับแสดงให้เห็นว่า ศิลปะการร�ำ
เพลงปี่มีแนวโน้มที่จะสูญหายจากวงการโนรา จากการ
สัมภาษณ์ นายกฤตชัย สืบสายศิลป์ หรือ โนรากฤตชัย 
สืบสายศิลป์ ซึ่งโนราท่านนี้ได้เป็นศิษย์รุ่นสุดท้ายของ
สายตระกูลโนรายก ชูบัว ได้กล่าวถึงการร�ำเพลงปี่ไว้ว่า 
ตน (นายกฤตชยั ) นัน้ได้เหน็การร�ำเพลงป่ีเมือ่ครัง้ โนรา
ยก ชบูวัร�ำ เมือ่ปี พ.ศ.2543 ต่อมาได้เหน็ศษิย์ผูน้้องร่วม
สายตระกูลของโนรายก ชูบัว คือ โนรากัลยา นาฎราช 
ได้แสดงโนราเพลงปี่อีกครั้ง เมื่อ ปี พ.ศ. 2553 (โนราก
ฤตชัย สืบสายศิลป์ ,สัมภาษณ์, 22 ,มิถุนายน, 2558) 

นอกจากน้ีผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ นายสุพัฒน์ 
นาคเสน ข้าราชการครู วิทยะฐานะช�ำนาญการ วิทยาลัย
นาฏศลิปนครศรธีรรมราช ได้กล่าวไว้ว่า อดตีโนราเพลง
ปี่มักจะไม่แสดงเพื่อความบันเทิง แต่ได้ท�ำการแสดงใน
ช่วงของพิธีกรรมโนราโรงครู และอยู่ในช่วงของวัน
พฤหัสบดี มักจะเรียกว่าการร�ำถวายครู และร�ำไปตาม
กระบวนร�ำจนครบไปจบทีก่ระบวนร�ำของเพลงป่ี เพราะ

การร�ำเพลงปี่นี้ ต้องใช้การฝึกฝนจนช�ำนาญจนเกิด
เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นตัวตน
ของผู้แสดง (สุพัฒน์ นาคเสน ,สัมภาษณ์, 22 ,กันยายน 
2558) 

จากข้อมูลการสัมภาษณ์ศิลปินโนรา และ 
นักวิชาการทางด้านโนรา แสดงให้เห็นว่า การร�ำเพลงปี่ 
มีให้เห็นไม่มากนัก และใช้แสดงเฉพาะพิธีกรรมเท่านั้น 
ปัจจุบันผู้วิจัยได้ค้นพบบุคคลที่ยังรักษาสืบทอดการร�ำ
เพลงปี ่สายโนรายก ชูบัว จ�ำนวน 6 ท่าน ได้แก่  
1. โนราถวิล สายพิณจ�ำปาทอง 2. โนราห้วน ทะเลน้อย 
3. โนราละมัยศิลป์ ศรีรักษา  4. โนรานที มณีศิลป์  
5. โนรากฤตชัย	 สืบสายศิลป์ 6. โนราอาจารย์สุพัฒน์ 
นาคเสน ซึ่งบุคคลที่กล่าวมาแล้วข้างต้นนั้นปัจจุบันยัง
คงยึดหลักการแสดงโนราในรูปแบบต่างๆ ที่ได้รับการ
ถ่ายทอดจากโนรายก ชูบัว และยังคงแสดงจนถึงทุกวัน
น้ี ปัจจุบันโนราเหล่าน้ียังคงสืบทอดและอนุรักษ์การร�ำ
เฉพาะอย่างแขนงนี้เอาไว้ได้เป็นอย่างดี โดยมีการ
สืบทอดจากรุ ่นสู ่รุ ่น และมีการให้ความรู ้ และการ
ถ่ายทอดไปยังสถานที่ศึกษาตามเขตพื้นที่เพื่อให้คงอยู่
ต่อผู้ที่สนใจ ซึ่งบุคคลที่กล่าวมาแล้วข้างต้นนั้นปัจจุบัน
ยังยึดหลักการแสดงโนรา ที่ได้รับการถ่ายทอดมาแต่
โบราณ และยังคงแสดงจนถึงปัจจุบัน จากข้อมูลดัง
กล่าวข้างต้น ถือได้ว่า โนรายก ชูบัว เป็นครูต้นแบบใน
การร�ำเพลงปี่ ซึ่งในปัจจุบันใกล้จะสูญหายไป

โนรายก ชูบัว หรือ โนรายก ทะเลน้อย หรือ
เรียกตามภาษาชาวบ้านว่า โนรายก เลน้อย เป็นบุคคลที่
มีความรู้ความสามารถและมีชื่อเสียงคนหนึ่งที่ชาวใต้
ยอมรับ ในเรื่องของการร่ายร�ำโนรา อาทิ กระบวนท่าร�ำ 
บทกลอน พิธีกรรม และการร�ำเฉพาะอย่าง ถือได้ว่า 
เป็นบรมครูของโนราอีกท่านหนึ่ง โนรายก ชูบัวเกิดเมื่อ 
พ.ศ. 2465 เดิมเป็นคนจังหวัดพัทลุง อยู่ที่ต�ำบลทะเล
น้อย อ�ำเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง เป็นบุตรของนาย
เลิศ และนางเอี่ยม ชูบัว จบการศึกษาในระดับประถม
ศึกษาชั้นปีที่ 6 แต่ด้วยมีใจรักในศิลปะการร่ายร�ำโนรา
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มาตัง้แต่เลก็ เพราะมเีชือ้สายมาจากตา คอื โนราถ่ัวเขยีว 
ได้อุปสมบทอยู่หนึ่งพรรษา จากนั้นลาสิขาบทมารับ
ราชการ 2 ปี และได้สมรสกับ นางกล�่ำ พงศ์ชนะซึ่งเป็น
คนระโนด จ.สงขลา แต่ไม่มีบุตรสืบทอดจึงได้ขอบุตร
บุญธรรมมาเลี้ยง 1 คน ให้ชื่อว่า โนรี 

โนรายก ชูบัว มีความสามารถในการแสดง
โนรามากมาย รวมไปถึงการร�ำเพลงปี่ ที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตวั เช่น การใช้ล�ำตวัทีเ่รียกว่า ”เอวแค้ว„ การเยือ้ง 
การย่าง การทอดแขน การนาดแขน การตั้งวง ที่มี
ลักษณะเหมอืนทางนํา้ไหล ซึง่มคีวามแตกต่างจากโนรา
ท่านอื่น ๆ ท่ีมีวงมุมหักตั้งฉาก อารมณ์ในการใช้ท่าร�ำ 
สหีน้าทีส่ือ่ออกมาให้เหน็ ถงึ ความต่ืนเต้น ดีใจ หลงใหล 
ที่มีความโดดเด่น จนกลายเป็นที่จับตาและเล่าขานของ
ชาวบ้านในแถบ ๆ นั้น จนได้รับการยอมรับและยกย่อง
ในหมูข่องชาวบ้านและศลิปินโนราด้วยกนั ตลอดจนการ
สร้างคุณประโยชน์ต่อการอนุรักษ์และถ่ายทอด ศิลปะ
การแสดงโนราจนกระทัง่มลูีกศษิย์มากมายและยงัมีผล
งานด้านการแสดงโนราทีป่รากฏอย่างเด่นชดั จนท่านได้
รับการยกย่อง เชิดชูเกียรติ ให้เป็นศิลปินพื้นบ้านดีเด่น 
สาขา โนรา เมื่อปี พ.ศ. 2528 นับเป็นศิลปินที่มีเป็นภาค
ภูมิใจอีกท่านหนึ่ง ซึ่งที่ต่อมาได้รับการยกย่องให้เป็น
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (โนรา) ประจ�ำปี 
พ.ศ. 2530 ปัจจุบันท่านได้เสียชีวิตลงด้วยโรคชรา เมื่อ 
ปี พ.ศ. 2549 รวมอายุ 84 ปี

จากความส�ำคญัและจดุเด่นของการร�ำเพลงปี 
รวมถึงความเป็นเลิศในการร�ำเพลงปี่ของ สายตระกูล
โนรายก ชูบัว ท�ำให้ผู้วิจัยมีความสนใจจะศึกษาวิจัย 
เรื่อง การร�ำเพลงปี่ สายโนรายก ชูบัว ศิลปินแห่งชาติ  
ซึ่งในปัจจุบันการร่ายร�ำในกระบวนร�ำเพลงปี่นี้ไม่ค่อย
ปรากฏให้เห็นและแทบจะสูญหายไปจากวงการการ
แสดงโนรา ซึ่งอาจท�ำให้องค์ความรู้ทางด้านศิลปะการ
แสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ของไทยสูญหายไปจากคนใน
สังคม โดยการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งเน้นที่จะ
ศึกษาค้นคว้าและวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวกับการร�ำเพลง

ป่ี เพือ่เป็นการรวบรวมองค์ความรูแ้ละอนุรักษ์ข้อมูลทาง
วัฒนธรรมอันทรงคุณค่า คือวัฒนธรรมการแสดงโนรา
ให ้คงอยู ่กับสังคมไทย อีกทั้ ง ยังเป ็นมรดกทาง
วัฒนธรรมให้แก่คนรุ่นหลังสืบต่อไป

วัตถุประสงค์ในการวิจัย
1. ศึกษาการสืบทอดการร�ำเพลงปี ่  สาย 

โนรายก ชูบัว
2. ศึกษาวิเคราะห์รูปแบบการแสดงและ

กระบวนร�ำ เพลงปี่ สายโนรายก ชูบัว

ขอบเขตการวิจัย
ในการศึกษาวิจัยเรื่อง การร�ำเพลงปี ่ สาย 

โนรายก ชูบัว ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตการ
ศึกษาค้นคว้า โดยแยกออกเป็น 4 ด้านดังนี้ ขอบเขต
ด้านเนื้อหา ด้านพื้นที่ ด้านประชากร และด้านเวลา

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา

การศึกษาวิจัยเรื่อง “การร�ำเพลงปี ่ สาย 
โนรายก ชูบวั ศิลปินแห่งชาต”ิ ในขอบเขตการศึกษาด้าน
เน้ือหา เป็นการมุ่งเน้น ศึกษาด้านกระบวนร�ำ รูปแบบ
การแสดง องค์ประกอบของการแสดง การสืบทอด  
และศึกษาประวัติความเป็นมาของ การร�ำเพลงปี ่  
สายโนรายก ชูบัว โดยศึกษาจากศิลปินท่ีเป็นศิษย์ของ 
โนรายก ชูบัว 

2. ขอบเขตด้านพื้นที่ 

การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษา เรื่องการร�ำ
เพลงปี่ รูปแบบการแสดง และประวัติความเป็นมาใน
สายโนรายก ชูบัว ซึ่งปรากฏการแสดงอยู่ ในเขตพื้นที่ 
จังหวัด นครศรีธรรมราช พัทลุง สงขลา จากการศึกษา
ข้อมูลเบ้ืองต้นผู้วิจัยพบว่า ศิลปินที่มีความสามารถร�ำ
เพลงปี่ ในสายตระกูลโนรายก ชูบัวน้ันได้อาศัยและ
ประกอบอาชีพอยู่ในแถบจังหวัดที่ได้กล่าวมา ซึ่งเป็น
พื้นที่เป็นแหล่งก�ำเนิดโนรา และยังจัดเป็นพื้นที่ที่มี
ศิลปินโนราอาศัยอยู่เป็นจ�ำนวนมาก 	
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3. ขอบเขตด้านประชากร 

ขอบเขตประชากรของงานวิจัยในคร้ังนี้ 
ประกอบไปด้วยกลุ่มบุคคลที่มีความเกี่ยวเนื่องกันกับ
โนรายก ชบูวั และยงัคงสบืทอดศลิปะการแสดงประเภท
นี้ โดยผู้วิจัยก�ำหนดกลุ่ม ออกเป็น 3 กลุ่มดังนี้

3.1 กลุ่มผู้ได้รับถ่ายทอดกระบวนร�ำ และ 
รูปแบบการแสดง การร�ำเพลงปี่จาก โนรายก ชูบัว 

3.2 กลุม่ผูท้รงคณุวุฒหิรือนกัวชิาการทีม่ส่ีวน
เกี่ยวข้องกับโนรายก ชูบัว

3.3 กลุ ่มนักดนตรีพื้นบ้านท่ีบรรเลงเพลง
ประกอบการร�ำเพลงป่ี อดตีเคยได้ร่วมงานหรอือยูค่ณะ
เดียวกับโนรายก ชูบัว

4. ขอบเขตด้านเวลา

ผู้วิจัยก�ำหนดระยะเวลาในการศึกษาค้นคว้า
วิจัย เร่ือง การร�ำเพลงปี่ สายโนรายก ชูบัว ศิลปิน 
แห่งชาติ โดยใช้ระยะเวลาในการศึกษาคือ ปี พ.ศ.  
2558 -2561

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
การวิจัยเรื่อง การร�ำเพลงปี่ สายโนรายก ชูบัว 

ศลิปินแห่งชาต ิเป็นงานวิจยัเชงิคณุภาพ มวีตัถปุระสงค์
เพื่อศึกษาวิเคราะห์กระบวนท่าร�ำและรูปแบบของการ
แสดง การร�ำเพลงปี่ การสืบทอด ประวัติความเป็นมา
และองค์ประกอบของการร�ำเพลงปี่ สาย โนรายก ชูบัว 
เพื่อให้เกิดความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่ก�ำหนด  
ผู้วิจัยมีวิธีการด�ำเนินวิจัย ดังต่อไปนี้

1. ศึกษาข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ

การศกึษาข้อมลูจากเอกสาร มจีดุมุง่หมายเพือ่
ศกึษากระบวนท่าร�ำเพลงป่ี สายโนรายก ชบูวัศลิปินแห่ง
ชาติ โดยศึกษาจากวิทยานิพนธ์ หนังสือ ต�ำรา เอกสาร 
และงานวิจัยต่าง ๆ เพื่อน�ำข้อมูลท่ีได้จากการศึกษามา
เรียบเรียงในรูปแบบการเขียนพรรณนาให้ได้ซึ่งมาใน 
รูปแบบของงานวิจัยที่สมบูรณ์ 

2. การสังเกตการณ์

ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตการณ์ โดยแบ่ง การ
สังเกตการณ์ ออกเป็น 2 ลักษณะ คือ สังเกตการณ์แบบ
ส่วนร่วม และ สังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม

2.1 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 

ผู้วิจัยเข้าไปสังเกตการณ์ขณะที่มีการแสดง
โนรา โดยแสดงตนในฐานะเป็นสมาชิกคนหนึ่งเพื่อร่วม
ท�ำกิจกรรมต่างๆอาท ิแต่งตวันักแสดง แสดงร่วมกับนัก
แสดงในคณะ เน่ืองจากผูว้จิยัมีพ้ืนฐานในการร�ำโนราจงึ
มีโอกาสที่จะเข้าไปมีส่วนร่วมในการแสดง เพื่อให้ได้มา
ซึ่งข้อมูลงานวิจัยของศิลปินโนราทั้งเบื้องหน้าและ 
เบื้องหลัง โดยเฉพาะอย่างย่ิงข้อมูลที่เก่ียวข้องกับ
กระบวนท่าร�ำเพลงป่ี และรปูแบบการแสดงทีป่รากฏอยู่
ในองค์ประกอบของการแสดงโดยมีประเด็นในการ
สังเกตการณ์ดังน้ี สังเกตข้ันตอนการแสดงตั้งแต่เริ่ม
ท�ำการแสดงจนสิ้นสุดการแสดง สังเกตรูปแบบการ
แสดง กระบวนท่าร�ำที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นอัต
ลกัษณ์ของตวัผู้แสดง สงัเกตท�ำนองดนตรท่ีีใช้ประกอบ
การแสดงการร�ำเพลงปี่

2.2 การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม

ผู้วิจัยเข้าไปสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม  
ณ บริเวณพื้นที่ ตามโอกาสต่าง ๆ เช่น งานประจ�ำปี  
งานมหกรรมการเผยแพร่ทางด้านศิลปะการแสดงโนรา 
ตามพื้นที่ต่าง ๆ ตั้งแต่ขั้นตอนการเตรียมความพร้อม
ก่อนการแสดง องค์ประกอบการแสดง ข้ันตอน
กระบวนการร�ำ เพลงป ี ่  โดยใช ้ วิธีการจดบันทึก  
ถ่ายภาพน่ิง และถ่ายภาพการเครื่องไหวในกระบวน 
การร�ำตั้งแต่ต้นจนสิ้นสุดการแสดง เพื่อน�ำกลับมา
บันทึกและทบทวนความถูกต้องของข้อมูล รวมทั้ง
สงัเกตสภาพโดยทัว่ไปของการแสดงโนรา โดยมปีระเดน็
ในการศึกษาดังต่อไปนี้ รวมไปถึงบริบทต่าง ๆ ที่อยู่ใน
พื้นที่ ที่ท�ำการแสดง
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3. การสัมภาษณ์ 

การศึกษาวิจัย ผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์ผู้ทรง
คุณวุฒิ ปราชญ์ชาวบ้าน และผู้ที่มีความรู้ทางด้านโนรา 
ในลักษณะแบบมีโครงสร้าง ซึ่งเกี่ยวกับเรื่องการแสดง 
กระบวนท่าร�ำโนราเพลงปี่ สายโนรายก ชูบัว ดังนี้

3.1 การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
ผู้วิจัยสัมภาษณ์ จากผู้ทรงคุณวุฒิ ทางด้าน

ต่างๆทีเ่กีย่วข้องกับงานวจิยั โดยก�ำหนดประเด็นค�ำถาม
ที่แน่นอนไว้ล่วงหน้าซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติความ
เป็นมา องค์ประกอบของการแสดง กระบวนท่าร�ำ  
รูปแบบการแสดง และการสืบทอดการร�ำเพลงปี ่  
สายโนรายก ชบูวั ทัง้นีผู้้วจิยัได้ท�ำการศกึข้อมลูทางด้าน
เอกสาร การส�ำรวจข้อมูลเบื้องต้น พื้นท่ี ในการศึกษา
และท�ำการบันทกึข้อมูลทีไ่ด้มาจากการศกึษาตามความ
เป็นจริง 

4. ประชากรในการวิจัย

ประชากรท่ีใช้ในการศึกษางานวิจัย เป็นกลุ่ม
บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับสาย โนรายก ชูบัว ไม่ว่าจะ
เป็นโดยสายเลอืด หรือ ลูกศษิย์ ผู้วจิยัศกึษาจากนายโรง
โนราและศิลปินโนรา โดยก�ำหนดการศึกษารูปแบบการ
แสดง กระบวนท่าร�ำ และการสืบทอดการร�ำเพลงปี่จาก
ลูกศิษย์และบุคคลที่เกี่ยวข้อง สามารถแบ่งกลุ่มการ
ศึกษาข้อมูลออกเป็นดังนี้ 

4.1 กลุม่ผูที้ไ่ด้รบัถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำและ

รูปแบบการแสดง การร�ำเพลงปี่ สายโนรายก ชูบัว

โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือก คือ บุคคลที่เป็น
โนราและได้รับการถ่ายทอดท่าร�ำเพลงปี่ จากโนรายก  
ชูบัวโดยตรง อีกท้ังยังท�ำการแสดงอยู่ และได้ผ่านการ 
กระท�ำพิธีให้เป็นโนราใหญ่ เพ่ือประกอบพิธีกรรม 
โนรารงครู ซึ่งประกอบไปด้วย โนรา 3 ท่าน ได้แก่ 

 1. โนราอาจารย์สุพัฒน์ นาคเสน อายุ 54 ปี  
ข ้าราชการครู วิทยฐานะครูช�ำนาญ-การวิทยาลัย
นาฏศิลป์นครศรีธรรมราช สังกัดกระทรวงวัฒนธรรม 

โดยด�ำรงต�ำแหน่งหวัหน้ากลุม่สาระวชิาการแสดงศลิปะ
พื้นบ้าน

2. โนรากฤตชัย สืบสายศิลป์	 อ า ยุ  3 0  ป ี 
หัวหน้าคณะ มโนราห์กฤตชัย สืบสายศิลป์ และ ปฏิบัติ
ราชการ ต�ำแหน่งพนักงานธุรการ ส�ำนักทรัพยากรการ
เรียนรู้คุณหญิงหลง อรรถกระวี-สุนทร มหาวิทยาลัย
สงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่

3. โนรานที มณีศิลป์ อายุ 30 ปี หัวหน้าคณะ 
มโนราห์ นที มณีศิลป์วิทยากรผู้ให้ความรู้ในด้านการ
แสดงโนรา ณ สถานศึกษาต่างๆ 

4.2 กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ หรือนักวิชาการ 
กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ หรือนักวิชาการ ที่มีส่วน

เกีย่วข้องกบัโนรายก ชบูวั และยงัคงท�ำงานในด้านศลิปะ
การแสดงวัฒนธรรมพื้นบ้าน แขนงโนรา อาทิ ผู้บริหาร 
อาจารย์หรือต�ำแหน่งทางราชการอื่น ๆ ซึ่งมีความรู้และ
เคยได้ร่วมงานกับ โนรายก ชูบัว ศิลปินแห่งชาติ และ
เป็นบุคคลที่มีความเช่ียวชาญในด้านการแสดงโนรา มี
ผลงานทางวิชาการ ในรูปแบบของงานเอกสารและการ
แสดง อย่างต่อเนื่อง 10 ปีขึ้นไป

4.3 กลุม่ศลิปินดนตรีพืน้บ้าน ทีบ่รรเลงเพลง

ประกอบการร�ำเพลงปี่ 

กลุ่มศิลปินพื้นบ้าน อดีตเคยได้ร่วมงานหรือ
อยู่ในคณะเดียวกับโนรายก ชูบัว และ เป็นบุคคลที่มี
ความรูค้วามสามารถ ในด้านดนตรพีืน้บ้านประเภทโนรา 
และยังคงท�ำงานเกี่ยวข้องกับการแสดงทางด้านโนรา 
อย่างน้อย 10 ปี ขึ้นไป

5. การวิเคราะห์ข้อมูล

การวิเคราะห์ข้อมูลผู ้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล 
โดย เริม่จากการจดัระเบยีบข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร
และภาคสนาม ตลอดจนวิธีการฝึกและถ่ายทอด
กระบวนท่าร�ำโนราเพลงปี่ โดยน�ำข้อมูลมาวิเคราะห์  
และน�ำมาตีความรวบรวมและเรียบเรียงน�ำเสนอ 
ข้อมูลเพื่ออธิบายถึงความเป็นมาและองค์ประกอบ 
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ของการแสดง ได้แก่ ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย ดนตรี
ประกอบการแสดง สถานที่และโอกาสในการแสดง  
รวมถึงกระบวนท่าร�ำและการสืบทอด โดยวิเคราะห ์
ตามกรอบแนวความคิดและทฤษฎี วรรณกรรม  
งานวิจยัท่ีเกีย่วข้อง เพือ่สูก่ารเขยีนวเิคราะห์ พร้อมภาพ 
ประกอบ ซึ่งน�ำข้อมูลข้างต้นมาก�ำหนดเป็นประเด็น
ต่างๆ ต่อไปนี้

1. ประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบของ
การแสดงโนรายก ชูบัว จากเขตพ้ืนท่ีการศกึษาท่ีก�ำหนด
ในจังหวัดนครศรีธรรมราช พัทลุง สงขลา และจาก
เอกสารต่างๆ

2. ศึกษาการสืบทอด การร�ำเพลงปี ่ สาย 
โนรายก ชูบัว

3. ศึกษากระบวนท่าร�ำ รูปแบบการแสดง 
เพลงปี่ และน�ำมาวิเคราะห์กระบวนท่าร�ำของแต่ล่ะท่าน
รวมไปถึงรูปแบบของการแสดง การร�ำเพลงปี่ สาย 
โนรายก ชูบัว

6. การตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูล

เพื่อให้ข ้อมูลที่ได้จากเอกสาร ต�ำราและ 
งานวิจัยที่ เกี่ยวข้องต่างๆ และจากการสัมภาษณ์  
การสังเกตการณ์ ที่มีความถูกต้องและน่าเช่ือถือ โดย
เน้นการศึกษาและเชื่อมโยงข้อมูลในเรื่องเดียวกัน  
ท่ีมข้ีอมลูมาจากหลายแหล่ง เพือ่ประกนัความน่าเชือ่ถอื
ในความถูกต้องของข้อมูล ผู ้ วิจัยจึงได้ใช ้วิธีการ 
ตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า อันได้แก่ การพิสูจน ์
ข้อมูลความถูกต้อง จากปัจจัยความแตกต่างระหว่าง  
วัน เวลา สถานที่ เอกสาร และตัวบุคคล และหาก 
ข้อมูลที่ได้มากจากเงื่อนไขและปัจจัยที่มีความแตกต่าง
กัน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงข้อมูลที่ได้มาจากการตรวจสอบ
นั้นได้กล่าวไว้ถูกต้องและสอดคล้องกัน สามารถน�ำ
ข้อมูลที่ได้มาจากตรวจสอบนั้นมาสรุปวิเคราะห์ผล 
เพื่อประกอบกับการเขียนงานวิจัยได้อย่างแม่นย�ำ

สรุปผลการศึกษา
ผลวิจัยสรุปได้ว่า การร�ำเพลงปี่ สายโนรายก 

ชูบวัคือ การร�ำเฉพาะอย่างทีใ่ช้ความสามารถในการร�ำ ที่
เป็นลีลาท่าร�ำ โดยผู้ร�ำนั้นต้องฝึกฝนจนเกิดความ
ช�ำนาญ ไหวพริบ ปฏภิาณ ซึง่จดัอยูใ่นรปูแบบการแสดง
ของโนราพิธีกรรม และกระท�ำขึ้นในวันพฤหัสบดี หรือ 
พิธีกรรมวันที่สอง 

ทั้งนี้ผู ้วิจัยมุ่งเน้นในงานฉบับนี้ในเรื่องของ
การสืบทอดการร�ำเพลงปี่ กระบวนการร�ำและรูปแบบ
การแสดงการร�ำเพลงปี่ ที่มาจากสายโนรายก ชูบัว โดย
ลกัษณะของการสบืทอด มนียัยะทีเ่กดิขึน้จากครสููศ่ษิย์ 
โดยมีวิธีการท�ำ คือ ครูร�ำน�ำ และ ศิษย์ร�ำตาม ฝึกฝนจน
เกิดความช�ำนาญ 

ในเรื่องของกระบวนการร�ำนั้น จากการศึกษา
ผูว้จิยัพบว่า ลกัษณะของกระบวนการร�ำน้ัน จะประกอบ
ไปด้วย กระบวนท่าร�ำเพลงปี่ ในท�ำนองจังหวะเพลง 
นาดช้า เพลงนาดเร็ว และ เพลงปี่ โดยมีตัวโนราใหญ่ 
และนายปี ่เป็นผู ้แสดง ซ่ึงประกอบด้วยท่าร�ำดังน้ี  
ท่าร�ำบนพนัก (ที่นั่ง เปรียบเสมอ ตั่งหรือเก้าอี้) ท่าร�ำยั่ว 
ท่าร�ำเพลงปี่ อาทิ ท่าฟัง เสียงปี่ ท่ายั่วปี่ ท่าขอเสียงปี่  
ท่าโลมปี่ 

จากการศึกษาผู ้วิจัยได้น�ำในเร่ืองของการ
สืบทอด กระบวนการร�ำและรูปแบบของการแสดง การ
ร�ำเพลงป่ี สายโนรายก ชูบวั ศิลปินแห่งชาต ิมาวิเคาระห์
และจัดระบบองค์ความรู้ของการร�ำเฉพาะอย่างแขนงน้ี
ขึ้น เพื่อเป็นประโยชน์ ต่อผู้ที่สนใจในเรื่องราวเกี่ยวกับ
การแสดงโนรา
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อภิปรายผล
การร�ำเฉพาะอย่างเป็นการแสดงศกัยภาพของ

ผู้แสดงท่ีเน้นการโชว์ลีลาท่าร�ำโดยมีกระบวนการร�ำที่
เรียกกันว่า การร�ำถวายครู หรือการร�ำแม่ท่าหน้าศาล  
จะเกิดขึ้นในโนราพิธีกรรม ซึ่งก�ำหนดให้มีขึ้นในวัน
พฤหัสบดี กระบวนการร�ำถวายครูนั้นจะประกอบไป
ด้วย การร้อง การร�ำ ซึ่งเรียกว่า ร�ำ12 บท 12 ค�ำพรัด 
เมือ่จบกระบวนท่าร�ำนีแ้ล้วจะต่อด้วยการร�ำในท่าร�ำต่าง 
ๆ คอื ร�ำท่าคร ู12 ท่า ร�ำท่าแม่ลาย ร�ำท่าคอนเหนิ ร�ำเพลง
สับ ร�ำนาดช้า ร�ำนาดเร็ว ร�ำเพลงปี่ โดยโนราใหญ่เป็นผู้
ร่ายร�ำตามล�ำดับกระบวนท่าร�ำนี้

ข้อเสนอแนะ
1.	ควรจะได้มีการศึกษาวิจัยในเร่ืองของ

พธิกีรรมโนราโรงคร ูในสายของโนรายก ชบูวั อย่างเจาะ
ลกึในพธิกีรรมตัง้แต่พธิกีรรมวนัแรกสิน้สดุถึงพธิกีรรม
วันที่สาม เช่น ศึกษาความเป็นมาการท�ำพิธีกรรมโนรา
โรงครูสายโนรายก ชูบัว โดยศึกษาจากศิษย์ที่สืบทอด
อยู่ในปัจจุบัน เพ่ือจะช่วยให้มีงานวิจัยด้านศิลปะการ
แสดงโนราเพิม่มากขึน้ และเพ่ือเป็นประโยชน์ต่อบคุคล
ที่สนใจทางด้านศิลปะการแสดงแขนงนี้
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